
 طية الشعبيةراة الديمقزائريلج١الجمهورية  
 رة التعليم العالي والبحث العلميزاو 

 

 جامعت محمذ بىضياف. المسيلت 

 اثلغكليت الآداب وال

 قسم اللغت والأدب العزبي 

          

 .....التسلسلي: ...........قن ز

 450090535102 ط: تسجيل:الرقم 

 450090055542: طالتسجيل: رقم 

 مقذمت ضمه متطلباث ويل شهادة الماستز تخصص: ةكزذم

 بعىىان:

 

 

 

 

 

 

 
 
 

 

 :دادــــــــــــإع

 اءــــــي وفـــــــــــربع 

 ىــــــــزش لبىـــــمقي 

 السادة الأساترة: نهأهام لجنت الوناقشت الوكونت 
 

 الصفت الجاهعت الستبت الأستاذقب لاسن و
 رئيسا جامعة المسيلة  

 مشرفا ومقررا جامعة المسيلة  صالحي ابراهيم
 مناقشا جامعة المسيلة  

 
 

 

 

2020-2012هـ  /  1441-1440السىت الجامعيت:   



 

ـــــــــداء                    ه
 ا

هبضة كوب وتردد أهفاس اىدي ثمرة جهدي  وصفاتها، هكلكدس ية اهكلمة  خشوع، بكلبكل حب و 

إلي امتي حموتني جنينا وأرضعتني صغيرا وسيرت لأجلً كثيرا إلي من احتركت متنير طريلي وثعبت 

 إلي امتي سلتني حنانا وعطفا ،المتفتحة امتي أعطتني رحيق حياتياموردة  راحتي، واليلأنال 

 وامصمود وامتحدي. عطتني زاد امتلوىوا

 حياتي.فكاهت عونا لي في مسيرة  اهنهار وامتي تخاف علًالي امتي غمرني دعاؤىا في انويل و 

 الى هور حياتي امتي حضنتني كللٌ كست الايام واهتظرت طويلا ثمرة نجاحي

 بةأمي الحبي 

إلى الذي كان سراجا أصاء درب حياتي، فكان امناصح المرشد، إلى من عومني امصمود وحذرني من 

ملإيمان، إلى الذي امتوكف في أول امصعاب، إلى من أنار بصيرتي بنور امعلم جعله مفتاحا وطريلا 

 امعفة وامشجاعة واهكرامة، إلى من لا يغيب على بالي. أمبس ني خصال

من أجل تربيتنا، إلى من ذاق طعم امشلاء لأذوق طعم امراحة، إلى الذي كان إلى من كرس حياثو 

 بالأمانومزال سرحا عاميا يحمينا ونحس معو 

 أبي امغالي

 ، أىديكلٌ محبتي ما حييت وكلي وفاء وامتنانيرفلنيأهتما مفتاح حومي، دعاءكلٌ 

 إلى من كاسموني درب الحياة ومشواره، إلى أغلى امناس ملوبي إخوتي

 أكرممحمد، سارة، بخيتي، عسلة، أسامة، منار، والي ابن اخي 

 الي جدتي امغامية عائشة لمووس رحميا الله واسكنها فس يح جناهو

في  بالإسيابوالي كل من ساهم  ،وسف علً المساعدة واموكف امباسلةصديق شويطر يامخ و الا الي

 كومي.تحصيلً المعرفي الي كل من وس يو كوبي وثذكره 

 

 

 

 وفــــــــــــاء

 

 

 



 مقدمة 
إن الرواية ألصق الفنون الأدبية بالمجتمع بل إنيا الفن الوحيد الذي يكاد يرى فيو 

عكست الرواية  الروائي، وقدالمجتمع صورة ذاتو متمثمة ومنعكسة داخل النص 
حممت ىمومو ومشكلاتو  العربية منذ نشأتيا الصورة النفسية للإنسان العربي ،كما

السياسية والاجتماعية والاقتصادية ،وعبرت بصدق عن معاناتو النفسية التي تشكمت 
من خلال تعايشو مع تمك اليموم والشخصيات ،كما عكست مايضطرم في نفسو من 

 آمال وأحلام ،وما يحمل فييا من خيبات أمل ونزوات يأس .
"زىير الييتي " صحيح انو لروائي العراقي ومن بين الذين برعوا في فن الرواية نجد ا

ليس مشيور ومعروف في الساحة الأدبية كروائي كبير إلا انو لو أسموب كبار 
لغتو، براعة أسموبو ودقة  تائيين بينبدأنا نطرق أبواب فن " الييتي"  الأدباء، فعندما

والزمان، برع ىذا الكاتب في تصويره لممكان  لشخصياتو، فمقدرسمو  وحسن
رواية بين رواياتو  اخترنا من مخيمتنا، وقدفي  كدنا نراىاوالأحداث حتى  الشخصياتو 
رواية مدفعنا الي دراسة البنية السردية في  أنموذجا لبحثنا، وىذاأيام التراب " لتكون »
  ".التراب أيام»

 من:وقد حولنا من خلال ىذا البحث معالجة بعض 
رواية" أيام التراب"  الروائي، وفي_ ماىية الزمان والمكان والشخصيات في الفن 

 تحديدا؟
والي أي مدى وفق  ؟»_ كيف تبمورت عناصر البنية السردية في رواية "أيام التراب 

 توظيفيا؟الكاتب في 
 الرواية؟_ ماىي أىم الأماكن التي تمحورت فييا أحداث 

 خصائصيا؟وماىي  ؟»الييتي  _ كيف ظيرت الشخصيات عند "زىير



وتكمن أىمية اختيارنا لموضوع البنية السردية في رواية " أيام التراب" لمكاتب العراقي 
"زىير الييتي " في دراسة مختمف المظاىر النفسية والاجتماعية لمعائمة الأرستقراطية 

 الأمريكي؟والضغوطات النفسية والجسدية التي خمفيا الاستعمار 
 »:اب اختيارنا لرواية " أيام التراب ومن أىم أسب

أسموب  إضافة الى الرواية،_انجذابنا لمعنوان مما جعمنا نتحمس لمعرفة محتوى 
 الكاتب الشيق والمشوق 

وكيف استطاع  الواقع،معرفة مختمف المظاىر الاجتماعية والنفسية المستمدة من _
 أن يوصميا بطريقة سيمة وبسيطة 

وذالك حين يصف  التحميمي،واعتمدنا في بحثنا ىذا عمى المنيج الوصفي 
من بداية  الرواية، انطلاقامختمف الأحداث التي مرت بيا  الشخصيات، ويحمل
 الرواية حتى نيايتيا

تناولنا فيو  وخاتمة، المدخلوتضمنت خطة البحث مدخل وثلاث فصول ومقدمة 
صطلاحية وتعريف السرد لغة واصطمحا تعريف البنية من الناحية المغوية والا

الفصل الأول المعنون بنية الشخصية  بالسرد، أماوخصائص كل منيما وعلاقة البنية 
في رواية " أيام التراب "وقد مزجنا فيع بين الدراسة النظرية والتطبيقية فتطرقنا فيو إلى 

 الرواية وأنواعيا  الشخصيات فيتعريف الشخصية لغتا واصطلاحا و 
الفصل الثاني موسوم ببنية المكان في رواية " أيام التراب " تناولنا فيو إشكالية  وفي

وذكر أىميتو وتوضيح أنواعو وىي الأماكن المفتوحة  الفضاء( )مكانالمصطمح 
 والمغمقة 

أم بالنسبة لمفصل الثالث فخصصناه لدراسة بنية الزمن في رواة " أيام التراب "ذكرنا 
واصطلاحا وانتقمنا لأىميتو ثم عمدنا لدراسة الرواية بنيويا ،فقمنا فيو مفيوم الزمن لغة 

بتطبيق تقنيات الزمن عمى الرواية فدرسنا المفارقات الزمنية فتعرضنا للاسترجاع 



والاستباق كما حرصنا عمى توظيف تقنية تسرع السرد وىو ما يتعمق بالخلاصة 
 ة  .والحذف وكذالك تعطيل السرد وما يحويو من مشيد ووقف

زودنا البحث بقائمة  كما ،إليياا فييا النتائج التي خمصنا وانيينا البحث بخاتمة عرضن
  والمراجع.المصادر 

ل شكل أما الصعوبات التي واجيتنا في ىذا العمل ىي قمة المراجع وندرتيا التي تتناو 
لم تدرس بعد لا من الناحية الفنية ولا من الناحية المغوية  الرواية لأنيا رواية جديدة

لتي كانت مما جعمنا أمام صعوبة الجمع والتصنيف بالإضافة الي جائحة الكورونا ا
 .العائق الأكبر في بحثنا

 

 

 

 

 

 

 



 مدخل
I-البنية. 
 مفهوم البية.-1
 أنواع البنية.-2
 خصائص البنية.-3

II-.السّرد 
 مفهوم السرّد.-1
 أنواع السرّد.-2
 البنية السردية. -3



 مدخل
 

5 
 

 البنية:مفهوم 
 لغة:

وبرجوعناّإلىّبعضّّراكم،التّ بنيةّ"ّمدلولاتّكثيرةّتختزلياّلناّالذاكرةّوتصلّحدّلكممةّ"الّ  إنّ 
ّمنّالمعانّنذكرّمنيا:ّكثيرّالمعاجمّالعربيةّنجدّأنَياّتحيلّإلى

ّبنّال بنية» ّألزمياّّىوبنّىجمع ّالكممة ّيبني ّبنى ّالجسم.... ّأي ّالبنية ّفلانّصحيح يقال:
ّ(1ّ)أعطاىاّبنيتياّأيّصيغتياّوالمادةّالتيّتبنيّمنياّ"ّّالبناء،

ّاومّ ّمن ّورد ّكما ّالجسم ّمعنى ّتفيد ّتعنيّّقبل،دامتّالبنية ّالكممة ّبنية ّبأن ّالقول أمكنيا
وجاءّفيّلسانّالعربّ"ّلابنّمنظور"ّأبنيتوّّوكتابة،جسمياّوىيئتياّالتيّتظيرّعميياّنطقاّ

ّفيو ّوجاء "ّ ّيبنيّبيتا ّما ّأيّأعطيتو ّّبيتا ّ"والبوانيّقوائم ّأقامّّوألقىّ،الناقةأيضا... بوانيو
ّبالمكانّ ّأيّأنوّإستقر  ّ(2)البناء"ّّواستقراربالمكانّواطمان 

ّكممةّبنيةّوماّيت صلّبياّمنّمشتق اتّبنىّبجميعّمدلولاتيا الحس يةّوالمعنويةّلاّّومنّىناّفإن 
ّالم وّيحبّالذينّ»ومنّذلكّقولّتعالى:ّّىيأتو،تكادّتخرجّعنّىيكلّالشيءّومكونوّأوّ إن 

ّ(3)يقاتمونّفيّسبيموّصفاّكأن يمّبنيانّمرصوص"
والواردّمنّقولوّتعالىّفيّكممةّبنيانّلمدلالةّعمىّالقوةّوالص لابةّوالت ماسكّبينّالمجاىدينّ

ّتفريقيم.حيثّيصعبّعمىّالأعداءّ
ناتّالبيتّبواتنّوىوّإسمّكلّعمودّّالبيوت،والبناءّمصدرّبنىّوىوّالأبنيةّأيّ وتسمىّمكو 

ّ(4)ّالبناءأيّالتيّيقومّعميياّّالبيت،فيّ
ناتّالتيّيقومّعميياّالبيتّونتوّإنتقلّ وايةّّالس ردية،الأشكالّّإلىوالبناءّىوّالمكو  ةّالر  خاص 

ناتّالبنائيةّلأنيا 1ّ..تقومّعمىّمجموعةّمنّالمكو 

                                                           
.510صم(1413/1993ّدارّإحياءّالتراثّالعربيّومؤس سةّالتاريخّالعربيّ)طّّ(،1ابنّمنظور:ّلسانّالعربّ)جّ(1)  
ن.ّصنفسو،ّالمصدرّّ(2)  
52،ّص2002،ّمكتبةّومطبعةّالمجمدّالعربي4ّّةالص ف،ّالآيسورةّّقاسم،القرآنّالكريم:ّروايةّحفصّعنّّ(3)  
صالحّبنّّدإشراف:ّمحمّدكتوراه،رسالةّّالس عودية،البنيةّالس رديةّفيّالروايةّّالمري،ينظر:ّنورةّبنتّمحمدّبنّناصرّّ(4)

.05ّ،ص2008الس عودية،ّةالقرى،ّالمممكأمّجامعةّّبدوي،جمالّ  
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 لاحا:صط  إ
ّ ّالمجال ّفي ّالبنية ّعن ّبينّّالاصطلاحي،أم ا ّالموجودة ّالعلاقات ّمن ّلمجموعة "ترجمة
لية،عناصرّمختمفةّوعممياتّ ّالمختمفةتتميزّفيماّبينماّبالتنظيمّوالتواصلّبينّعناصرىاّّأو 

(1)ّ

ّمستقمةّعنّسياقياّالمباشرّالذيّتحددّفيّإطاره.فالبنيةّانطلاقاّمنّىذاّالتعريفّلاّتوجدّ
ّ ّالدكتور ّيقول ّالمجال ّعناصرّّالزواويّبغورةوفيّىذا ّبيا ّالتيّتنظم ّالكيفية "تعنيّالبنية

ّ ّبحيثّيتوقفّكلّّما،مجموعة ّبينيا ّفييا ّتعنيّمجموعةّمنّالعناصرّالمتماسكة أيّأن يا
ّالعنصرّأوّذاكّبعلاقتوّبمجموعةّّالأخرى،عنصرّعمىّباقيّالعناصرّ وحيثّيتحددّىذا

ّ.(2ّ)العناصر"
ّالبنيةّتتشكلّمنّمجموعةّعناصرّوجزئياتّممتحمةّفيياّ ّأن  ّالتعريفّيتضحّلنا ومنّىذا

ّبينيا،ّويبقىّكلّعنصرّمنياّمتعمقّبغيرهّمنّالعناصرّضمنّالمجموعةّككل.
ّ:لذلكّحيثّيقولّ"دقةّحيثّيقول:ّويعودّالدكتورّ"الزواويّبغورة"ّلإعطاءّتعريفّآخرّأكثر

أنّأيّشيءّبشرطّأنّلاّيكونّعديمّالشكلّيمتمكّبنيةّ،ّفكلّشيءّّ(Crobir)”كروبيرّ“
ّما ّبنياتّعديمةّ.(3)"مبنيّبصورة ّتصور ّيعقل ّلا ّإذ ّبالشكل ّالبنية ّعمىّعلاقة ّيؤكد فيو

ّالشكل ّمنّتطورىاّ، ّمراحل ّباتتّبعد ّإلىّالبنية ّالمنسوبة ّالبنيوية ّسبقّأن ّمما ّلنا ويبدو
ّحظيتّ ّوقد ّالعموم، ّمن ّكثير ّودراسة ّتحميل ّفي ّتمثمو ّالذي ّلممنيج ّمصطمحا التاريخي

ّ ّلمدرسةّّ(structuration)البنيوية ّامتداد ّوالد ارسين،فيي ّالن قاد ّباىتمام ّالعرب عند
ّبصعوبةّتحديدّمفيومّالبنيةالشكلانيينّالروسّكماّتعدّت ياّنقدي اّحديثاّيقر  ّ (structure)وج 

إذّارتبطتّالبنيويةّفيّأساسياّالفمسفيّالعامّبكثيرّمنّ“ّوىذاّراجعّإلىّطبيعةّالمنيجّذاتو،ّ
 2.(4)ّ”العمومّوالميادينّوالنشاطاتّالفكريةّالمختمفةّ

                                                           
ّ.121صّم،3ّ،1985بيروتّطّالجديدة،دارّالأفاقّّالأدبي،صلاحّفضل:ّالنظريةّالبنائيةّفيّالنقدّّ(1)
مةّفصميةّتعنيّبالمفاىيمّوالمناىج)المناظرةّّالبنية،ورة:ّمفيومّغالز اويّبّ(2) ّقسنطينة،ممفّخاصّحولّالبنية(ّجامعةّ-مج 

ّ.95،ص1992يونيوّالخامس،العدد3ّص
ّ.نفسو،ّص،ّنالمرجعّّ(3)
 .45،ص2001،رلمنشر،ّالجزائدارّالقصبةّّتحميمية،ّإستولوجية،دراسةّّالبنيوية،مبادئّالكنياتّّبة:الطيبّدّ(4)
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ّأنّ ّالبنيويينّيجد ّعند ّبنية ّالاصطلاحيّلكممة ّلممفيوم يقعّخارجّالعملّّتصو رىا“فالمقنع
ّةحيثّتتطم بّمنّالمحم لّالبنيويّمكشوف،الأدبيّوىيّلاّتتحققّفيّالنصّعمىّنحوّغيرّ

ّ.(1)ّ”إستكشافيا
ّأدبي ّوىكذاّأصبحّمنيجّالبنيويةّالمعتمدّفيّالدراساتّالأدبيةّباعتبارّأن وّماّمنّنص 
ّتتمفصلّفيماّ ّويتأل فّمنّوحداتّأوّبنياتّجزئية ّإلا  ّأوّرواية ة ّقص  ،ّ سواءّكانّقصيدة
ّالكميةّ ّبنيتو ّاكتمال ّعند ّالن صّالأدبي ّمنح ّعمى ّقادرة ّتغدو ّبحيث ّوثيقة ّبوشائح بينيا
ّالن صّالأدبيّلاّيغدوّكونوّنسيجاّأوّبنيةّلغويةّفمنّالطبيعيّإذنّأنّ المغمقة،ّوطالماّأن 

ناتّالم غةّمنّأصواتّوكمماتّوجملّإلىّآخرّىذاّالتدر جّتتمث لّالب ّفيّمكو  نياتّذلكّالنص 
الذ يّقدّيقضيّفيّنيايةّالأمرّإلىّأكبرّبنيةّداخلّالبنيةّالكميةّلمن صّ،ّخصوصاّإذاّكانّ
ّدراسةّالروايةّعمىّالمنيجّالبنيويّيقتضيّتقسيماّإلىّوحداتّ متمث لاّفيّروايةّماّ،ّذلكّلأن 

لتيّتؤل فّالبنياتّالجزئيةّلمرواية،ّوىيّنفسياّبارتباطّعناصرىاّوالتحامّبعضياّسرديةّوىيّا
ّببعضّتمنحّالروايةّبنيتياّالكمي ةّأوّالشاممة.

الذ يّيمث لّأو لّخطوةّفيوّتحديدّالبنيةّّ،البنيويميلّفيّذاتياّإلىّالمنيجّوتبقىّكممةّبنيةّتح
ّ.ّ(2)ّمستقلأيّكموضوعّّكبنية،أوّالنظرّلموضوعّالبحثّ

ّّعناصرىا،أم اّثانيّخطوةّىيّتحميلّالبنيةّوكشفّمختمفّ ّماّيفيمّمماّتقد مّأن  ولعل 
ّالن صّ ّالمنيجّالبنيويّفيّدراسة ّعميو ّيقوم ّىيّأساسّما ّالكمية نّكانّاوّّالأدبي،الوحدة

ةّأن وّ"ّالن ص،الطريقّلموصولّإلىّالوحدةّيمرّعبرّالدراسةّالجزئيةّلوحداتّ ّي....ّفخاص 
ّانسجامّّعلائق،حقيقتوّيحتويّبنيةّظاىرةّوبنيةّعميقةّيجبّتحميمياّوبيانّماّبينياّمنّ لأن 

 3ولما ّكانّالأمرّكذلكّ،(3)ّالترتيبالن صّالأدبيّناجمّعنّتضم نوّبنيةّعميقةّمحكمةّ
ّأوجبّالتعاملّمعّبنيةّالن صّمنّحيثّىيّ"ّنسقّمنّالعلاقاتّالباطنيةّ)المدركةّوفقاّلمبد

                                                           
ّ.14صغريب،ّالجزائر،ّّةوالت طبيق،ّمكتبإبراىيم:ّفنّالقصّبينّالنظريةّنبيمةّّّ(1)
 .187ّ،ّص1990ّالكويتّّالمعرفة،عالمّّالتفكيك،عبدّالعزيزّحمودة:ّالمراياّالمحد بةّمنّالبنويةّإلىّّّ(2)
  .39،ّص1996دمشقّطّّالث قافة،منشوراتّوزارةّّللأدب،نحوّتحميلّسيميائيّّ-الن قدّوالد لالةّ:محم دعز ام(3ّ)
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ةّالمحايدةّمنّحيثّىوّنسقّيتضمنّ ّالأولويةّالمطمقةّلكلّالأجزاء(ّلوّقوانينوّالخاص 
ّالعلاقاتّإلىّتغيرّ ّفي ّأيّتغير ّيقتضيّفيو ّالذاتيّعمىّنحو ّوالانتظام ّالداخمية بالوحدة

وعمىّنحوّينطويّمعوّالمجموعّالكميّلمعلاقاتّعمىّدلالةّيبدوّمعياّالن سقّّنفسو،النسقّ
ّ.(1)ّمعنىدالّعمىّ

 أنواع البنية: -2
 Micro Structureالبنية المصغ رة:  -ا

ةّال تيّتتخمقّبياّالبنيةّالمكب رةّ)البنيةّالعميقة(ّّلمن ص،البنيةّالس طحيةّ الط ريقةّالخاص 
لوالبنيةّالمصغ رةّتتعمقّبالبنيةّالمكب رةّبمجموعةّمنّعلاقاتّّلمن ص، التحو 

ّ(2).ّ
ّالن صّ ّفي ّالمحق قة ّالإمكاناتّالس ردية ّوىيّصورة ّالسطحية ّوىالبينة مرتبطةّّيالسردي،

ّأولابالأصواتّالمغويةّالمتشابيةّلتحديدّالتفسيرّالص وتيّلمجملّأيّتتعمقّبالجانبّالص وتيّ

ّالبنيةّالس طحيةّتتمث لّفيّالوحداتّالم غويةّفييّمرتبطةّّو،ّويبد(3) منّخلالّالتعريفّأن 

ّ.كلّأيّالمفظّالذيّيتكو نّمنّأصواتّلياّتحملّمعنىّلتنتجّالن صّالس رديبالشّ 
 Deep Structureالبنية العميقة:  -ب

ّ ّالمجرة ّ)الت حتية( ّالأساسية ّ)ّلمس رد،البنية ّالكبرىّلمس رد ّوتتألفmacrostructureّالبنية )
رّمعنىّ لّإلىّبنيةّسطحيةّّالس رد،البنيةّالعميقةّلمس ردّمنّتمثيلاتّتركيبيةّدلاليةّتقر  وتتحو 

ّ.(4)ّالتحويلاتبواسطةّمجموعةّمنّالعممياتّأوّ
أيّأن ياّتحد دّّالم غوية،ترتبطّبالد لالةّّيالس رد،ّوىوالبنيةّالعميقةّنموذجّيختزنّكلّإمكاناتّ

 4.(5)ّالأولىالتفسيرّالدلاليّلمجملّوتتعمقّبالجانبّالدلاليّلمن صّبالدرجةّ

ثلاثّخصائصّىيّالجممةّأوّالكميةّوالتحويلاتّوالتنظيمّأوّلمبنيةّ خصائص البنية: -3
بطّالذ اتي:  الض 

                                                           
ّ.289،ّص1985عربيةّبغداد،ّّتآفاّجابرعصفور،ترجمةّّ-منّلفيّشتراوسّإلىّفوكو-عمرّالبنيويةّّكروزيل:ديثّآ(1ّ)
ّ.41،ص2003ّطخزندار،ّد.د.ن،ّمعجمّالمصطمحات(ّترجمةّعابدّ)الس رديّجيراردّبراس:ّكتابّالمصطمحّ(2ّ)
ّ.63-61،ّص2008ّد.ط،ّدمشق،ّالعرب،منشوراتّإت حادّالكتابّّالس ردي،مناىجّتحميلّالخطابّّ:عمرعيلانّ(3ّ)
ّ.43صّّالس رديّالمصطمحّكتاب:ّيراردبرانسج(4ّ)
ّ.152ّّ،ّص200901ّطّالعربي،القدسّّالس ردي،القادرّشرشار:ّتحميلّالخطابّّدعبّ(5)
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تتأل فّمنّعناصرّداخميةّقائمةّفيّالن صّولكنّىذهّالعناصرّتميزّالمجموعةّّالكمية: -أ
ّ ّعمى ّتضفي ّولكن يا ّمتراكمة ّتداعياتّتجمعية ّمجرد ّعمى ّتقتصر ّولا المجموعّكمجموعة

نةّلو.تميزهّبيذاّالاعتبارّعنّالعّصفات ّناصرّالمكو 
ناتو،تنجمّكميةّالعملّعنّإئتلافّّالتحولات: -ب نةّّمكو  ليذهّّبالكسر،وىذاّيعنيّأن ياّمكو 

نةّ ناتّومكو  ن ماّدائمةّّمنيا،ّ-بالفتح–المكو  ل،ّوتظوىيّليذاّغيرّثابتةّوا  تولدّمنّّلالتحو 
بلّّقوانينّالبنيةلكنّحالةّعدمّالث باتّىذهّلاّتت مّفيّإطارّخارجّّدائمةّالتوتب،داخمياّبنىّ

ّإن ياّتقبلّمنّالتغييراتّماّيت فقّمعّالحاجاتّالمحد دةّمنّقبلّعلاقاتّالن سقّوتعارضاتو.
بط الذ اتي: -ج ّالخاصّالذيّلاّيجعلّمنياّمجردّمجموعّناتجّعنّّالض  لكلّبنيةّقانونيا

مةّعواملّّكم ي،تراكمّ ّذاتياّّعنيا،خارجةّأوّمحص  ّقوانينّالبنيةّقادرةّعمىّتنظيميا بلّإن 
ّ ّالبنية ّنظام ّخارج ّمن ّعوامل ّتدخل ّيعوزه ّلا ّيحدثّمنّّنفسو،داخميا ّما ّفإن  ّىذا وعمى

تحو لاتّداخلّالبنيةّلاّتؤد يّإلىّخارجّحدودىاّولكن ياّلاّتولدّإلا ّعناصرّتنتميّدائماّإلىّ
5ّ.ّ(1)البنيةّوتحافظّعمىّقوانينياّ

 الس رد: -4

ّفيّأثرّبعضّّلغة: ّبعضو ّمشتق ا ّتأتيّبو ّما ّإلىّشيء ّشيء ويقالّسردّّمتتابعا،تقدمو
وفيّصفةّّلو،يسردّالحديثّسرا:ّإذاّكانّجي دّالس ياقّّوفلانّتابعو،إذاّّسرا،الحديثّويسردهّ

ّ:آنرّالقّوسردّفيو،لمّيكنّيسردّالحديثّأيّيتابعوّويستعجلّّوسم م:كلاموّصمىّاللهّعميوّ
ّ(2)وتابعوّولاهّوسردّفلانّالص ومّإذاّّمنو،حذرّفيّتابعّقراءتوّ

ّالس ردّيعنيّالت نسيقّ ّوالت تابع.ايّأن 
 ّالخمق،ووردّفيّمقاييسّالم غةّلأبنّفارس:ّاسمّجامعّلدروعّوماّأشبيياّمنّعملّ -

                                                           
،1ّطالأردن،ّّالحديث،عممّالكتبّّالذبياني،دراسةّتطبيقيةّفيّشعرّالنابغةّّالجاىمية،بنيةّالقصيدةّّمراشدة،ّعمى(1)

ّ.14-13-12ص،2006ّ
ّ.273ّ،1791(ّصدس،ّ)مادةّّالعرب،ابنّمنظور:ّلسانّ(2ّ)
ّ
ّ



 مدخل
 

10 
 

ّوقد رّفيّالس رد ّجلالوّفيّشأنّداوودّعميوّالسلامّ" ّوقالواقالّاللهّجل  ّليكنّذلكّ" :ّمعناه
ّوالثقبّ ّولاّيكونّدقيقا ّوالمسمارّغميظا ّلاّيكونّالث قبّضيقا بلّيكونّعمىّّواسعا،مقدرا

ّ(،1)ّتقديرا

- 
ّويت ضحّ(2)ّقالس ياجي دّّولاء،أم اّفيّمعجمّالوسيطّجاءّمفيومّسردّالحديثّأتىّبوّعمىّّّّ

ّالس ردّىوّتتابعّالأحداث. ّلمن اسّمنّخلالّالتعريفاتّالمعجميةّأن 
 إصطلاحا:

وائيّوينتجّعنياّالن صّالقصصيّالمشتملّ "ّفالس ردّىوّالعمميةّال تيّيقومّبياّالس اردّأوّالر 
ّ ّأي ّالم فظ ّعمى ّالقصصيالتخاطب ّالممفوظ ّأي ّوالحكاية ّىذاّّ(3)"القصصي ّخلال من

عمميةّإنتاجّالخطابّىيّال تيّتسم ىّ فيماّيكونّالخطابّّسردا،الت عريفّيمكنّلناّالقولّبأنّ 
ّىوّالس معةّالمتداولة.

ّمصطمحّالس ردّلمّيعدّحبيسّالمفاىيمّ ّالث قافيةّلدلالتوّوبواعثوّحيثّأن  إقتحمّالس ردّحياتنا
ةّأوّالحك مجالاّتتمظيرّ"أصبحّذّايةّأوّالروايةّاالكلاسيكيةّال تيّتجعموّلايبرحّحقلّالقص 

والبحثّفيّمعماريتوّالمتمي زةّفيّمجموعّّمتتالياتو،منّخلالوّكيفياتّانتظامّالكلامّوتلاحقّ
ّ(.4)العامة"مقولاتوّ

مرويةّكانتّأوّمقروءّيقولّ"رولانّبارت"ّيمكنّأنّّالخطابات،والس ردّأضحىّيشملّمختمفّ
يرويّالحكيّبواسطةّالمغةّالمستعممةّشفافيةّكانتّأوّمكتوبةّ...ّإن وّحاضرّأيّالس ردّفيّ

 6(.5)ّ...الأسطورةّوالخرافةّوالممحمةّوالتاريخ

                                                           
ّ(.دس،ّر،ّابنّفارس:ّمقاييسّالم غةّمادةّ)ّ(1)
ّ.126صّطد،ّالمكتبةّالإسلاميةّّالوسيط،:ّمعجمّوآخرونابراىيمّمصطفىّ(2ّ)
ة،مدخلّإلىّنظريةّّشاكر،سميرّالمرزوقيّوجميلّ(3ّ) ّ.78-77،ّص1997،ّبيروت1ّطّالتونسية،الدارّّالقص 
ّ.13،ّص1ّ،2011الجزائرّطّقسنطينة،ّوالتوزيع،دارّالألمعيةّلمن شرّّالس ردي،عبدّالقادرّعميس:ّشعريةّالخطابّ(4ّ)
ّ.13ص1طالبيضاء،ّبيروتّدارّّالثقافي،المركزّّالعربي(،مقدمةّلمس ردّ)والخبرّسعيدّيقطين:ّالكلامّ(5ّ)
ّ
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فيوّفيّّوجماليا،فالس ردّيخضعّبترتيبّزمنيّمعي نّوكلّنصّقبلّأنّيكونّمتطوراّذىنياّ
واقعّنسيجّلغويّتركيبيّوكلّنصّبالضرورةّلشبكةّمنّالعلاقاتّوالثغراتّوالرموزّيمكنّال

ناتّوىدفّالن ص.  تخيمياّلموصولّالىّخطاباّومكو 

وبعضياّمتعم قّبالراويّّمؤث رات،فالس ردّىوّ"الكيفيةّالتيّتروىّبياّالقصةّوماّتخضعّلوّمنّ
ةّ  (1)ّذاتياوالمرويّلوّوالبعضّالآخرّمتعم قّبالقص 

ّ ّخطابّغير ّأن و ّّمنجز،كما ّتروىّبيا ّطريقة ّفيّكونو ّتعريفاتّشت ىّتتركز ة،ولو ّالقص 
ّ ّويحسن ّاعتماد ّمنّّيديو،الذيّتأم لّالمصطمحّعمىّّ"تعريفّجيرارّجينت"بنا ّعرفو وقد

ّأوّ ّالشفيي ّالخطاب ّأي ّالحكاية ّمن ّالمروية ّالأحداث ّمجموع ّأي ة ّالقص  ّتميزه خلال
أيّمنّالس ردّأيّالفعلّالواقعيّأوّالخياليّالذيّينتجّمنّالخطابّالمكتوبّالذيّيرويياّ"أوّ

ّّ(2)روايتياّبالذات"ّواقعية
والس ردّمصطمحّأدبيّفن يّىوّالقصّالمباشرّالذيّيؤد يوّالكاتبّأوّالشخصيةّفيّالنتاجّ
ّأحداثّمعي نةّ ّتضم ّييدفّإلىّتصويرّالظروفّالتفصيميةّللأحداثّعمىّقصةّما الفن ي،

ّالس ردّقائمّعمىّحكايةّخياليةّ،ّأوّواقعيةّأعيدّانتاجياّبطابعّويرىّ"جيرارّ جينت"ّّأيضاّأن 
ّ،ّ ّالس رد ّويختصّفيّتاريخ ،ّ ّأدبية ّواقعيّفيّنموذجّلفظيّيندرجّتحتّأنواع خياليّأو
والس يرةّالذاتيةّأنّيعيدّخطاباتّممقاةّفعلاّويفترضّالممحمةّوالروايةّوالحرافةّوّالأقصوصةّ

ّلمخطابّمنّتظافرّّأنّتتظاىرّبأعادة ّالس ردية ّتشملّالبنية ّكما ،ّ انتاجّخطاباتّمختمفة
ناتّىيّ:ّالر اويّوالمرويّوالمرويّلو 7ّ.ّ(3)ثلاثّمكو 

ّعنّطريقّالمغةّلتبميغّّلممحكي،فالعملّقدّينشأّعنّفنّالس ردّالذيّيتطمبّمؤلفّأوّمنجزاّ

                                                           
3ّ،2000ّدارّالبيضاءّالمغربّطّوالتوزيع،ّوالن شرالمركزّالث قافيّالعربيّلمط باعةّّالس ردي،حميدّحميداني:ّبنيةّالنصّ(1ّ)

ّ.45ص
ّ.38منق حةّص2ّ،ّط2015الأردنّّوالتوزيع،دارّالفارسّلمن شرّّوالتطبيق،آمنةّيوسف:ّتقنياتّالس ردّفيّالنظريةّ(2ّ)
1ّط1995ّالمركزّالث قافيّالعربيّّالعربي،بحثّفيّالبنيةّالس ردةّلمموروثّالحكائيّّالعربية،عبدّاللهّابراىيم:ّالس رديةّ(3ّ)

ّ.11ص
ّ
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لماّيتطمبّشخصياتّتقومّبتمثيلّأحداثوّّمحد د،وحي زّّمعي ن،وذلكّيكونّفيّزمانّّأحداثو،
المؤلفّوالمغةّوالأحداثّّىي:وذلكّمم اّيعنيّأنّالعملّالس رديّيتكو نّمنّعناصرّأساسيةّ

 والشخصياتّوالزمانّوالحي ز.

نّمنّالعناصرّ ونحنّنحاولّفيّبحثناّدراسةّّنفسيا،ولم اّكانّالعملّالس ردّأوّالروائيّيتكو 
ّافّمدىّتماسكياّوذلكّعندّالراوئيّزىيرّالييثمي.واكتشّالعناصر،بعضّمنّتمكّ
 أنواع الس رد:
واية،عنصراّمنّعناصرّّيعتبرّالس رد وىوّمنّأىمّالوسائلّالتيّيعتمدىاّلينقلّالأحداثّّالر 

ّونجدهّبنمطينّففيوّالس ردّالموضوعيّوالس ردّالذ اتي.ّلمقر اء،والوقائعّ
ّصيغةّالماضيّكافيةّلتثبتّلناّالمسافةّالفاصمةّوعمىّالرغمّ منّأىميةّالت حد ياتّالز منيةّلأن 

ةفيّّوحده،وجيةّنظرّالموقعّالز منيّّجنيتّمنال ذيّمي زهّّالحكاية،بينّزمنّالس ردّوزمنّ
ّنظرّ ّالقصصيّمنّزجية ّأنماطّمنّالس رد ّنمي زّعمىّالمستوىّالن ظريّأربعة دد ّالص  ىذا

ّدهّوىي:الموقعّالز منيّوح
يأنّّالس رد،الن وعّ"ّالذيّيقومّفيوّالر اويّبذكرّأحداثّحصمتّقبلّزمنّإن وّ الس رد التابع:

ّ ّبعد ّماضية ّّوقوعيا،يرويّأحداثا ّبصيغة ّالن مطّالتقميديّلمس رد ّىو وىوّّالماضيين،وىذا
ّالنوعّ ةّالعجيبةّكانّبإمكانّّوأحسنّمثالّعمىّذلكّالمقد مةّالنقميديةّانتشارا،انطلاقا لمقص 

ّ(.1)فيّقديمّالز مانّوسالفّالعصرّوالأوان"
بصيغةّّالكلاسيكيّلمحكايةويتمث لّفيّقولو"ىوّالموقعّّاللاحق،ونجدّجنيتالذيّيسم يوّبالس ردّ

ّ(.2)الماضيّولعم وّالأكثرّتواتراّبماّلاّيقاس"
ّفيّالرّ ة ّالأنماطّوخاص  ّبين ّالأكثرّشيوعا ّيعتبر ّالن وع حيثّيقومّّالكلاسيكية،واياتّفيذا

8ّالس اردّبسردّأحداثّوقعتّقبلّزمنّالس رد.

                                                           
ة،سميرّالمرزوقيّوجميلّشاكر:ّمدخلّإلىّنظريةّّ(1) ّ.108مرجعّسابقّصّالقص 
الاختمفّمنشوراتّّوعمر،ترجمة:ّمحمدّمعتصمّوعبدّالجميلّالأزديّّالمنيج،بحثّفيّّالحكاية،جيراردّجنيت:ّخطابّ(2ّ)

ّ.246ص1ّ،1996ّّالمممكةّالمغربيةّط
ّّ
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ويتمثلّىذاّالن وعّفيّ"ىوّسردّفيّصيغةّالحاضرّالمعاصرّلزمنّالحكايةّ الس رد الأتي:
وايةّوعمميةّالس ردّتدورّفيّآنّواحد" ّأحداثّالر   .(1)أيّأن 

ّ ّببساطة ّالأكثر ّوىو ّبالس رد ّجنيت ّوسم اه ّالحاضرّنظريا ّبصيغة ّالحكاية المتواقت"وىو
ّ.(2)المزامنّلمعمل"

ّّ:المتقدمالسرد  ّاقل ّالنوع ّبصيغةّّاستعمالا،ىذا ّغالبا ّيتواجد ّاستطلاعي ّالسرد وىو
 .(3)ّالأدبوىوّناذرّفيّتاريخّّالمستقبل،

ّ ّوعمينا ّبعد ّتحدث ّلا ّمختمفة ّأحداثا ّالراوي ّيسرد ّّألاكان ّالتابع ّالسرد ّبين ّوالسردنخمط
ّالمتقدم.
ّويقعّبينّفتراتّالحكاية.ّالأنماط،وىذاّالنمطّمنّأصعبّّ:المدرجالسرد 

ّالقائمةّعمىّتبادلّالرسائلّبينّالشخصياتّّ ّيظيرّفيّالرواية حيثّتكونّّالمختمفة،كما
وعنصراّفيّالعقدةّأيّأنّلمرسالةّقيمةّانجازيةّكوسيمةّتأثيرّفيّّلمسرد،الرسالةّىيّوسطّ

ّ.(4)ّإليوالمرسلّ
منوّّدويقتصّ(5)ّالعمل"الحاصلّبينّلحظاتّّ"سميوّجنيتّباسمّالسردّالمقحمّوعرفوّبأنووي

9ّأنّنقلّالأحداثّوىيّتقعّفيّتمكّالمحظة.
لقدّتعرضّمفيومّالبنيةّالسرديةّالذيّىوّقرينّالبنيةّالشعريةّوالبنيةّالدراميةّّالسردية:البنية 

ةّفالبنيةّالسرديةّعندّفوسترّمرادفّمتنوعة،قيّالعصرّالحديثّإلىّمفاىيمّمختمفةّوتياراتّ
والمنطوقّفيّّالزمان،أوّالبنيةّأوّّوالتتابعوالمنطقّّتعنيّالتعاقب"ّرولانّبارث"لمحبكةّفعندّ

 (.6)ّالسرديالنصّ

                                                           
ة،سميرّالمرزوقيّوجميلّشاكر:ّمدخلّالىّنظريةّّ(1) ّ.102ّمرجعّسابقّالقص 
ّ.231جيراردّجنيت:ّخطابّالحكايةّمرجعّسابقّ(2ّ)
ّ.231المرجعّالسابقّصّ(3ّ)
ة،سميرّالمرزوقيّوجميلّشاكر:ّمدخلّالىّنظريةّ(4ّ) ّ.1030104المرجعّالس ابقّصّّالقص 
ّ.231صّالس ابق،المرجعّّالحكاية،جيراردّجنيت:ّخطابّ(5ّ)
ّ.30المرجعّالسابقّصّوالتطبيق،آمنةّيوسف:ّتقنياتّالس ردّفيّالنظريةّّ(6ّ)
ّ
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ّ
إلىّتغميبّاحدّالعناصرّالزمنيةّأوّالمكاتبةّةّتعنيّالخروجّعنّالتسجيمّ"اودينّموير"وعندّ

تعنيّالتغريبّوعندّسائرّالبنيويينّتتخذّأشكالاّمتنوعةّومنّّالشكلايينّّعمىّالأمرّوعند
ثمةّلاّتكونّىناكّبنيةّواحدةّبلّىنالكّبنىّسرديةّمتعددةّلأنواعّوتختمفّباختلافّالمادةّ

ّالفنيةّفيّكلّمنيا ّ(1)والمعالجة ّعنّمجموعّالخصائصّالنوعيةّ، وىناكّبنيةّسرديةّعبارة
بنيةّسرديةّروائيةّوىناكّبنيةّدرامية،ّكماّأنّىناكّلمنوعّالسرديّالذيّننتميّإليو،ّفيناكّ

وّمنّن أّّ"فاضلّثامر"بنىّاخرىّللأنواعّغيرّالسرديةّفالبنيةّالشعريةّوبنيةّالمقالّولقدّرأىّ

 .(2)عبّتحديدّمفيومّالبنيةّالسرديةالصّ 

ّيقولّبشانّذلكّيلاحظّالنّ  ّالسرديّفيو ّفيّالنقد ّدراستيما اقدّوذلكّبسببّاختلافّاتجاه
وجودّأربعةّاتجاىاتّإنسانيةّفيّمجالّالسردياتّحولّمفيومّالبنيةّالسرديةّّ"لاسّمارتنوّ"

ّالاتجاهّ ّأما ّبانّالبنيةّالسرديةّتمكنّفيّالحبكةّتحديدا، ّالأولّيذىبّإلىّالاعتقاد الاتجاه
فيّإعادةّتتابعّلماّحدثّزمنياّوتحديدّدورّالر اويّفيّّنمالثانيّفيرىّأنّالبنيةّالسرديةّتك

وتغيراتوّحيثّيجريّتقدبمّّعرضّلمس ياقاتّالزمنيةّلمخطّالقصصيّالز منيّىذاّالتتابعّمثلّ
والط رقّالتيّسطرتياّالتغيراتّوىيّوجيةّالن ظرّعمىّإدراكنا،ّأم اّالإت جاهّالثالثّفيذىبّإلىّ
ّمنّ ّوتختمفّفقطّفيّمناىجيا ّأساسي، ّبشكل ّمتماثمة ّوالس نيما ّالمحكيّوالدراما ّالس رد أن 

ّوالخطابّالس ردي،ّالتمثي ّالن ظر ّتعالجّوجية ّثم  ّوالخمفية ّوالدراسة ّالفعل ّدراسة ّتت م ّكذا ل،
بوصفياّتقنياتّموظفةّفيّلس ردّلنقلّتمكّالعناصرّإلىّالقارئ،ّأم اّالإت جاهّالرابعّفيقتصرّ
عمىّمعالجةّتمكّالعناصرّالمفردةّفيّالس ردّحولّوجيةّالن ظرّوخطابّالر اويّفيّعلاقتوّ

ّ ّذلك.."بالقارئ ّشابو 3ّّوما ّواحدّ، ّمفيوم ّيتوقفّعمى ّلم ّالس ردية ّالبنية ّمصطمح ّأن  أي
10ّ.مستقلّبلّتعد دتّالأراءّحولوّفيّقضاياّالس رد

                                                           
ةّّةالكردي:ّالبنيعبدّالرحيمّ(1ّ) ّ.13ص2005ّمارس3ّّالقاىرةّمصرّطّالآداب،مكتبةّّالقصيرة،الس رديةّلمقص 
ّ.49،ّص1993(ّطد،ّالدارّالعربيةّلمكتابّ)ّغريماس(،محمجّناصرّالعجيمي:ّفيّالخطابّالس رديّ)نظريةّ(2ّ)
ّ.68ص1997(6ّ-5)طّالعراقّّبغداد،ّالاقلام،ّالحديثة،فاضلّثامر:ّالبنيةّالس رديةّوتعد دتّالأصواتّفيّالروايةّ(3ّ)
ّ
ّ
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 مفهوم الشخصيات:
 مفهوم الشخصية: -1

تتنوّع وتختمف مفاىيم الشّخصية باعتبارىا محرك لمعمل الفنّي، إذ تمثّل قطب التمحور حول 
الخطاب السّردي، ويمكن ىذا الاختلبف باختلبف الاتجاه الرّوائي الذي يتناول دراستيا والحديث 

ارئ عنيا وذلك نظرا لممكانة التي تحتمّيا الشخصية بعلبقتيا في الخطاب الروائي وعلبقتيا بالق
 .)كمنتج(ايضا 

 لغة: -

مقاييس المّغة الشخصية ىي )شخص( الشّين والخاء والصّاد وأصل واحد بين جاء في معجم 
عمى ذلك  إذا تمالك من بعد ثم يحملعمى ارتفاع في شيء، ذلك الشخص وىو سراد الانسان 

فيقال شخص من بمد إلى بمد، وذلك قياسو، ومنو أيضا شخوص البصر وقال رجل شخيص 
 وامرأة شخيصة أي جسمية.

 ومن الباب أشخص الرامي، إذا جاز سيمو الغرض من أعلبه وىو سيم شاخص.
 (1) فارتفعويقال إذا أورد عميو أمرا قمقو: شخص بو، وذلك أنّو إذا أقمق بابو مكانو 

 :يمعجم لسان العرب لابن منظور )مادة شخص( ما يم جاء في
 ل.... وك" الشخص جماعة شخص الإنسان" وغيره مذّكر أو الجمع أشخاص وشخص أشخاص

 فقد رأيت شخص ..... جثمانوشيء رأيت 
 1 (2) الشخص كل جسم لو ارتفاع وظيور والمراد بو اثبات الذّات فاستعير ليا لفظ الشخص

                                                           
 .254( ص طش، ج، دار الجيل بيروت ) ىارون،عبد السّلبم محمّد  المغة،أحمد فارس بن زكريا: معجم مقاييس  (1)
 .281-280)مادّة شخص( ص 1لسان العرب مج منظور:ابن ( 2)
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كما نجد معنى لغوي آخر عنده ويتمثّل في قولو: "فقد جاء شخص الشخصيات جماعة شخص 
 وغيره مذكر والجمع أشخاص وشخوص وشخاص وعمى ذلك قول ابن ابي ربيعة: والانسان

 صريان ومععفكان دون من كنت أتقي       ثلبث شخوص ك
فنقول ثلبثة  بعيد،والشّخص سواء الإنسان وغيره من  المرأة،ويقول: " فإنّو أثبت الشّخص أرادتو 

 (1)فقد رأيت شخص" جثمانوأشخاص وكل شيء رأيت 

 :اصطلاحا
يمثّل مفيوم الشخصية منظرا محوريا في كل سرد، بحيث لا يمكن تصّور رواية بدون 
شخصيات، ومع ذلك يواجو البحث في موضوع الشّخصية صعوبات معرفية متعدّدة، حيث 

 (2)مقاربات والنظريات حول مفيوم الشخصية، وتصل إلى حد التّناقض والتّضاربتختمف ال
"تعني ىذه  Personnaيعود أصل كممة شخصية إلى اشتقاقيا من الأصل اللّبتيني "

الكممة القناع الذي كان يمعبو المؤلف حيث يقوم بتمثيل دور وكان يريد الظيور بمظير معيّن 
أمام النّاس فيما يتعمّق بما يري أن يقولو أو يفعمو، وقد أصبحت الكممة عمى ىذا الأساس تدّل 

ائف عمى المظير الذي بو الشّخص، وليذا تكون الشخصية ما يظير عميو الشّخص في الوظ
 (.3)المختمفة التي تقوم بيا عمى مسرح الحياة 

كما أنّ الشخصية تعني أنّيا " ىي التي تميز الشخص عن غيره مما يقال معو فلبن لا شخصية 
  2يعرّفيا أحمد مرشد: بأنّيا " احدى .(4) الخاصّةاي ليس لو ما يبرزه من الصّفات 

 ي لمكوّنيا تمثّل العنصر الفعّال الذي ينجز المكوّنات الحكائية التي تشكّل بنية النّص الروائ
 التي تمتد وتترابط في مسار الحكاية، ومن أجل أن تقوم -أو يتقبّميا وقوعا –الأفعال 

                                                           
 .280من الراي الى الياء ص  2جبابن منظور: لسان العرب  (1)
 .39ص 2014بيروت لبنان  لمعموم،العربية  رومفاىيم، الدّاتقنيات  السّردي،محمد بوعزّة: تحميل النّص ( 2)
 .11ص  2015ط  رالقاىرة، مص اقرأ،موسوعة  معيا،سعد رياض: الشّخصية أنواعيا وأغراضيا وفن التعامل ( 3)
 .5، ص1982 1المركز العربي لمثقّافة والعموم ط الحديثة،سيّد حامد النّساج: بانوراما الرواية العربية ( 4)
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الشخصية بإملبء المحظة المركزية المستندة إلييا تأليفا وتفيم الواقع ويمتمئ بروح الحياة، يعمل 
الروائي عمى بنائيا بناءا متميّزا، محاولا أن يجسد عبرىا أكبر قدر ممكن من تجمّيات الحياة 

 (.1)الاجتماعية 
شخصية حقيقة  -مثلب–ن ف الشخصية قوليا " ىي لدى الواقعيين التقميدييأما آمنة يوسف تعرّ 

)أو شخص( من لحم ودم، لأنّيا شخصية تنطمق من إيمانيم العميق بضرورة محاكاة الواقع 
الإنساني المحيط بكل ا فيو محاكاة تقوم عمى المطابقة التامّة، بين زمني ثنائية، السّرد/الحكاية، 

ىا مثلب: أنّ الشّخصية الروائية غير أنّ الأمر يختمف بالقياس الى الرواية الحديثة، التي يرى نقّاد
نستنتج ممّا سبق أنّ الشّخصية ىي ، (2)ما ىي إلا كائن من ورق، عمى حدّ تعبير بارت ’ 

عبارة عن كائنات ورقية يرسميا الروائي يمكن أن تكون ثابتة أو صغيرة، فيي العنصر الفّعال 
الزّماني والمكاني، كما يمكن في العمل الروائي، فلب وجود لعمل سردي بدونيا، فيي جزء الكون 

 ةأو رئيسيأن تكون شخصيات ثانوية 
 أنواع الشخوص: -2

تنقسم الشخصيات الى نوعين شخصيات رئيسية وشخصيات ثانوية حيث لا وجود لرواية بدون 
 3شخصيات أسّاسية وفرعية.

 الشخوص الثانوية: -ا
 الشخصيات الثانوية بأدوارفالشخصية الثانوية تقوم بدور داخل العمل الروائي " تنيض 

محدودة إذا ما قورنت بأدوار الشخصيات  محدودة إذا ما قورنت بأدوار الشخصيات الرئيسية
الرئيسية، قد يكون صديق الشخصية الرئيسية أو إحدى الشخصيات التي تظير في سياق 
الأحداث أو مشاىد لا أىمية ليا في الحكي وىي صفة عامّة أقل تعقيدا ومعنا من الشخصيات 

                                                           
 .33، ص2005،  1المؤسّسة العربية لمدّراسات والنّشر بيروت نيسان ط الله،مرشد أحمد: ودلالة في روايات ابراىيم نصر   (1)
 .34مرجع سابق ص والتطبيق،آمنة يوسف: تقنيات السّرد النظرية ( 2)
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السّردي، وغالبا ما الرئيسية، وترسم عمى نحو سطحي حيث لا تحظى باىتمام في شكل بنائيا 
 .(1) تقدم جانبا واحدا من جوانب التجربة الإنسانية

الشخصية الثانوية ىي شخصية سطحية لا تحظى باىتمام في بنائيا السّردي فيي شخصية 
 خاتمة لمشخصية الرئيسية في العمل الروائي تقوم بدور تكميمي مساعد لمبطل.

ونائبة وساكنة وواضحة وليست ليا جاذبية الشخصية الثانوية ىي شخصية "مسطّحة وأحادية 
تقوم بدور تابع عرضي لا يغير مجرى الحكي، وأىمية ليا ، ولا تؤثر غيابيا في فيم العمل 

،والشّخصية الثانوية ىي شخصية ثابتة ومسطّحة جاذبة لمشخصية الثانوية وتتعدّد  (2)الروائي
إختلبف الأشكال الروائية وتغيّر معايير  معايير التميز بين الشخصيات الرئيسية والثانوية، بحكم

تقييم الفرد سواء عبر التاريخ أو اختلبفيا، ومن ثقافة الى أخرى ومن مجتمع إلى آخر أي أنّ 
الشخصية الرئيسية تختمف من الشخصية الثانوية بحكم الأشكال الروائية نستخمص ممّا سبق 

لرئيسية حيث تقوم بدور تكميمي فيي ذكره أنّ الشخصية الثانوية ىي شخصية خاتمة لمشخصية ا
 4شخصية مسطّحة حيث يستدعييا الكاتب كعامل مساعد فقط .

 الشخصية الرئيسية: -ب
وىي شخصية "معقّدة ومركبة، ومتغيرة ودينامية، وغامضة وليا القدرة عمى الإدىاش والإقناع، 

فيم العمل الروائي ولا وتقوم بأدوار حاسمة في مجرى الحكي، وتستأثر بالاىتمام ويتوقف عمييا 
 (3)يمكن الاستغناء عنيا.

 فالشخوص الرئيسية ىي "التي تستأثر باىتمام السّارد، حين يخصّيا دون غيرىا من الشخصيات 
 

                                                           
 .57ومفاىيم( مرجع سابق صمحمد بوعزّة: تحميل النص السّردي )تقنيات  (1)
 .58المرجع نفسو ص( 2)
 .58ص مرجع السابق(  3)
 



بنية الشّخصيات                                                                              الفصل الأول  
 

21 
  

الأخرى بقدر من التميّز، حيث يمنحيا حظورا طاغيا، وتحظى بمكانو متفوّقة ىذا الاىتمام 
 .(1)السّارد فقط يجعميا في مراكز اىتمام الشخصيات الاخرى وليس

ومعنى ذلك ان الشخصية الرئيسية تحظى بمكانة من طرف السّارد، واىتمام الشخصيات 
 الأخرى ليا الى جانب اىتمام السّارد.

ونستخمص مما سيق ذكره أنّ الشخصية الرئيسية ىي شخصية مركزية وغامضة وليا دور ىام 
 لأخرى فلب يمكن الاستغناء منيا.في الرواية، وليا اىتمام من طرف السّارد والشخصيات ا

عرّفيا حسن البحراوي ىي الشخصية التي تدور حوليا معظم الأحداث "وتكون ىذه الشخصية 
رادتيا"  .(2)المركزية قوية فاعمة كمما منحيا القاص حرّية وجعميا تحرر وتنمو وفق قدراتيا وا 

ي القصّة تستطيع أن تكون إمّا ومنو يمكننا القول أنّ" "الشخصية تبعا لمدّور الذي تصطمح بو ف
مّا ثانوية فتشمل عمى وظيفة عرضية وأنّو لمن المعموم أنّ ىذا  رئيسية )الأبطال المناقبون( وا 

 .( 3)التميز ليس حاسما عمى الدوام و خاصّة لأنّو يقبل عددا من المواقف البسيطة
خلبل قولو"العدو أنّنا لا وقد ميّز عبد الممك مرتاض" بين الشخصية الرئيسية والثانوية من 

 نضطر في العادة إلى الاحتكام إلى الإحصاء من أجل معرفة الشخصية المركزية من غيرىا.
إنّما الإحصاء يؤكّد ملبحظتنا كما ظاىرنا بدقّة عمى ترتيب الشخصيات داخل عمل سردي 

ذا ك نا نفتقر في مألوف ما،وىذا الجزاء منيجي إلى حدّتو في عالم التحميل الروائي مثمر حتما، وا 
 5العادة.

إلى الإحصاء لمحكم بمركزية الشخصية من أوّل قراءة النّص السّردي ، فانّ ذلك يعني أنّ 
 الملبحظة

                                                           
 .56صالمرجع نفسو ( 1)
 .32ص 1990، 1حسن البحراوي: بنية الشكل الروائي)الفضاء، الزّمن، الشّخصية( المركز الثقّافي العربي، بيروت، لبنان ط( 2)
أوزوالد ديكرو وجان ماري سايفر، القاموس الموسوعي الجديد لعموم المّسان تر:منذر عياشي المركز الثقّافي العربي الدار ( 3)

 .674، ص2007 2ط البيضاء المغرب
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 .( 1)ىي أيضا إجراء منيجي، ولكنّيا تظل قادرة ولا يممك البرىان الصّارم لإثبات دقتيا
الراوي وىي من غير شك عنصر مؤثّر وكما تمعب الشخصية دورا رئيسيا وميما في تجسيد فكرة 

في تسيير أحداث العمل الروائي إذ من خلبل الشخصيات المتحرّكة من خطوط الرواية الفنّية ، 
 ومن خلبل ذلك العلبقات الحسّية التي تربط كل شخصية بالأخريات إنما يستطيع

في العمل الكاتب مسك زمام عممو وتطوير الحدث من نقطة البداية حتى لحظات التنوير 
الروائي وىذا لا يأتي بطبيعة الحال من غير العناية وبصورة متقنة وسميمة في كل شخصية، 
ويبيّن أبعادىا وجزئياتيا سواءا كانت علبقات التكوين الخارجي والتّصرفات والأحاديث الصادرة 

 . (2)عنو
السّردية ستتعرّف  ومن الشخصيات الرئيسية الحورية في رواية أيام التراب وىي نفسيا الشخصية

 :عمييا فيما يمي
 الشخوص في الرّواية: -3
 خصية السّردية:الشّ  -ا

ىي الشخصية المحورية الرئيسية وبطمة الرواية التي تدور حوليا أحداث الرواية  غصن البان:
 اختارىا كاتبنا "زىير الييتي" لتكون الرواية والسّاردة لأحداث رواية "أيام التراث".

شابّة عراقية في عمر الزىور درست الفنون التشكيمية وعممت في مركز صدام لمفنون الذي أبادوه 
بعد الإحتلبل الأمريكي ، لقد منحنيا دراستيا القدرة عمى الصّبر وتحمّل الصّعاب" لقد منحتني 
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م يقظتي دراستي لمفنون التشكيمية القدرة عمى تحمّل قسوة وتصحّر الواقع والرقص بحرّية في أحلب
  6.( 3)عمى قمم الأعالي"

كما منحتيا القدرة عمى فكّ لغز وشفرات الموحات السّبع التي عمّقيا جدّىا في صالة القصر  
سقاطيا عمى أحداث وواقع حياتيا اليومية، فقد قرّرت تدوين مذكّراتيا منذ تمقّييا تيديد بإخلبء  وا 

قصر  القصر محاولة الحفاظ بكتابة يومياتيا عمى ذكرى العائمة قبل اندثارىا ، فيي تعيش في
خادمة ممموكة وأخييا  الوحيد "سموان"  عائمتيا الأرستقراطية التي شارفت عمى الزّوال مع

المجنون وتحمّمت مسؤولية رعايتو دون اخوتييا ، كل يوم تقريبا يسرد ليا ما عاشو في حرب 
بي ، إيران وعن الأشياء العربية المرعبة المفزعة التي دفعتو إلى الجنون " سموان شديد التعمّق 

سواء كان يعتقد بأني منقذتو من ىلبك كوابيسو التي تطارده أم لا .... مرات أظن أن كل كلبم 
سموان عن قدرتو الخارقة عمى التحدّث مع الحيوانات قد تكون صحيحة فيو يصادق جيفارا 
 ويتحدث إليو طوال الوقت وجيفارا يقعي أمامو مسترسلب بيميم بين الحين والآخر أو ينبح نباحا

 (1)ىادئا فمربما كلبىما ييربان من كائنات مرعبة في لعبة شيطانية لا تنتيي"
ومع مرور الايّام صارت الوحدة تخنقيا فيي إنسانة وحيدة بلب أىل عدا صفوان الذي ىو كائن 
غير كائن، بلب أصدقاء ولا حبيب ولا أمل في أي شيء كما دونتيا في مذكّرتيا " لم يبق لي 

خادعة لأناس مرّوا عمى حياتي وغابوا.....وأنّني جاىزة بدوري لمغياب سوى ضلبل باىتة م
لم يدرك آنذاك أنّ موجة مضطربة من المشاعر ستحتل قمبيا وتغيّر  ،( 2)"للئقتلبع لممحو الكامل

                                                           
السّاحة المركزية بن عكنون الجزائر ’ عبد المالك مرتاض: تحميل الخطاب الشّردي، ديوان المطبوعات الجامعية ( 1)
 .143د.ط(،)د.ت( ص)
ماي،  57نصر الدّين محمّد، الشّخصية في العمل الرّوائي، مجمة الفيصل: دار فيصل لمطّباعة العربية، السّعودية، العدد ( 2)

 .20، ص1980جوان 
 .27ص2016، 1زىير الييتي، "أيّام التّراب" دار التّنوير لمطّباعة والنّشر، لبنان بيروت ط( 3)
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مجرى حياتيا " الأب فريدون" اخي التباوين كان لو طعم خاص وخصوصا عندما مدحت فيو 
 7. اسماري في طريقة معاممتو لمنّ 

بما أنّو لا يفرق بين مسمم ومسيحي يعامميم بطريقة إنسانية راقية "كان يركّز عمى المحبّة 
والرّحمة والتسامح سمعتو تخطّت المسيحيين وانتشرت بين المسممين الذين يسكنون الحيّ 

 (3)نفسو..."

عاطفية  كانت غصن البان أنذاك في سنتيا الأخيرة من الجامعة حين قرّرت الخوض في علبقة
حميمية عاصفة مع الأب فريدون وتم ذلك بمساعدة من صديقتيا ريحنة  مقابل أن تقطع ليا 
تذكرة سفر إلى باريس . رغم أنّيا كانت تدرك بحجم الخطيئة التي فعمتيا وعمى الرّغم من إلحاح 

بنا بعيون أختيا رباب بالتوبة بعدىا كثر الكلبم عمى غصن البيان " بدأت أؤمن بأنّ الخطيئة تراق
مفتوحة ...أنا لم أكن أنظر إلى علبقتنا عمى أنّيا خطيئة فمن يخطئ عميو أن يتوب .... لكن 

 .(1)عن ماذا عن أجمل أوقات عمري"
فقد شبّيت غصن البان علبقتيا بخيط رفيع يمتد بميارة ساحرة ما بين الخطيئة والتوبة.... 

 إجتمعت فيو المّذة والجمال.
وتعاقب الأيّام اشتدّ الضيء والعتمة وقمة الحيمة عمى حياة غص البيان  ومع تتالي الأحداث  

خصوصا بعدما عرفت أنّ ممموكة كان ليا يد في رسالة التيديد التي وصميا، فقد أصبحت 
انسان مغاير ليست ىي نفس الشخص التي ربتيم وسيرت عمى تمبية رغباتيم"الفارق كبير، 

رت بفعل قوى سوداء، شريرة الى نصفين لا يمنّان عجيب ،لو أنفاس من فرع كانّيا انشط
 .(2)لبعضيما البعض بأيّ صمة"

                                                           
 .57المصدر السّابق ص (1)
 .106المصدر نفسو ص( 2)
 .109المصدر السّابق ص( 3)
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ان ترى في أخييا تيما لخارج البلبد أصبحت غصن البرباب وبمقيس وىجر وبعد رحيل أختييا 
العبء الثقّيل الذي يحيل بينيا وبين ىجرتيا فأمرت ممموكة بإحضار تمك القنينة الزرقاء التي 

حياتو بعدما نيش السرطان جسمو ويئس من الحياة تأمّمت البطمة لوحة الرّسام أنيى بيا والدىا 
"كرافاجيو" تتشابو ليا وخيل ليا وجو الذبيح بوجو أخوىا فصارت تقنع نفسيا محاولة إعفاء 

  8ذنبيا
 

وتأنيب ضميرىا بأنّ موتو سيحرره من كابوسو الدائم الذي يفترس روحو يبطئ وبلب رحمة وبأن 
سان لكرامتو أحسن من أن تقتمو العصابات أو قوات الإحتلبل لأنّيا لا تستطيع أخذه يموت الإن

 معيا كونو يشكّل مأزق في طريقيا.
"بموتو سأنقذ كرامتو التي سيتم تمزيقيا كل يوم لأنّني لم أعد قادرة عمى الاحتفاظ بو، إنّيم 

 .(1)يسرقون كل شيء حتّى كرامة البشر....."
ن لتكون بطمة روايتو وترجم ىذه الأحداث التي ىزّت كيانيا اختار غصن البا"فزىير الييتي" 

وحياتيا كأنّو أراد أن يرينا أو يشير إلينا عمى الآثار اليائمة التي قادىا الاحتلبل وكيف اقتحم 
ذاكرة المدن العراقية وشوّه تاريخيا وحضارتيا وتمدّنيا، ويجري نوعا من المفارقة بين بغداد 

التي بدأت أعيان النّيب  تا كانت عميو وبغداد اليوم التي سيطرت عمييا الميميشياالأمس وم
والفتن تحت شعار تخميص البلبد من النّظام البائد في حين أنّيا تمارس نوعا من التطيير 

 الطبقي لإزاحة الطبقة الأرستقراطية.

                                                           
 .157المصدر نفسو ص (1)
 .163المصدر نفسو ص  (2)
 
 



بنية الشّخصيات                                                                              الفصل الأول  
 

26 
  

وايتيا غصن البيان مع عمى باقي الأحداث والتغييرات التي طرأت عمى حياة الرواية وبطمة ر  
 . الشخصيات الأخرى في الرّواية

 الشخصية المعارضة:-ب
رئيسية أو ال وىي شخصيات تمثل القوى المعارضة في الرواية وىي تقف في طريق الشّخصية

الشّخصية المساعدة وتحاول بكل جيودىا عمى إعاقتيا وعرقمة مسيرىا، والشّخصية المعارضة 
عفالية في الرّواية وفي بنية حدّتيا الذي يعظم شأنو كمما إشتّد الصّراع أيضا شخصية قوية ذات 

فيو بين الشّخصية الرئيسية والقةى المعارضة وتعقيد الحدث وىنا تظير قدرة الكاتب الفنّية في 
 9الوصف وتصوير المشاىد التي تمثّل الصّراع..

 ومن أبرز هذه الشّخصيات:
 الغزو الأمريكي:

ىو ميميشيات من الرعاء التي دخمت إلى العراق بعد سقوط نظام صدام حسين، فزرعت الخوف 
فتغيّرت المدينة ومن في نفوس فئات واسعة من الشّعب العراقي ونشرت القتل والكره والحقد، 

فييا" وسقط البمد في مستنقع الصّراعت التي انتيت إلى أبشع أنواع الديكتاتورية ثم الفوضى 
 .(1)"والخراب

تحت شعار تخميص البلبد من نظام صدّام حسين فقد بدأت عمى شكل حرب ثم تحوّلت إلى 
تمرّد،وأصبحت الجماعات المسمّحة تضرب بعضيا البعض ودخل النّاس في حالة طمع فكلّ 
ىمّيم صار نيب الثروات والإستيلبء عمى الممتمكات ومصادرة كل ما ىو ثمين بدءا من 

قية، فمنيم من ىاجر ومنيم من قتل فمم يعد أىل البلبد يطيق العيش في بأصحاب الطّبقات الرا
 ىذه المدينة التي تسرق جيارا نيارا أمام الأعين.

                                                           
 .181المصدر السّابق ص (1)
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فياتو "المدينة التي بناىا الآباء الأوائل لم تسقط بسيولة طوال عمرىا المديد إلّا بمساعدة الخونة 
ولي عمى الجثث بعد أن تواري الذين يتناسمون في أحشائيا كما ديدان الموت التي تست

 التّراب....
فالمغول لم يدخموىا غلّب بعد حصار طويل خرق بخيانة إبن العمقمي، وىاىم أحفاده يسمّموىا 

تتسمّل رويدا رويدا داخل ، فقد كانت لصوص الإحتلبل ( 2)"! لمغامرين أتوا من وراء المحيطات
المدينة، وتحتل المسارب واحدة تمو الآخر بكل ىدوء وبلب ضجيج، إلى أن تمبسيا كميا ومنذ 

  سيطرة 
 10الإحتلبل الأمريكي لبغداد لم تتوقف الدماء عن النّزيف، والتي خمقت آلاف الجرحى والقتمى.

 ممموكة:
صر، ليس لدييم أطفال فيي لم تنجب، ىي مديرة القصر منذ سنين، وزوجيا ييتم بحديقة الق

ولقد أشرقت عمى تربية أحفاد إسماعيل باشا وكبرت معيم إلى أن صاروا في الشباب وبقيت 
 حتّى بعد 

ن فعمت فملؤمر جمل، ولا تتوانى عن تميبية  موت الباشا وزوجتو، وتتّصف بأنّيا قميمة الكلبم وا 
كممة، ومن عاداتيا الجموس إلى حائط  طالبات أىل لبقصر ةتسارع إلى تنفيذىا من دون أي

الشرفة الكبيرة وتدخّن سيجارتيا الممفوفة والمصنوعة يدويّا وفيما شبو خالي من الأسنان، لدييا 
ملبمح كما أبو اليول، ولدييا شفتان مزمومتان، أمّا ملببسيا فقد كانت تحبّ أن "ترتدي ملببس 

إلى الأزرق القاتم ثمّ إلى السّواد الكامل، وتكتسح  فييا الكثير من الألوان المبيجة قبل أن تتحوّل
 .(1)وجييا تقطيبة عابسة مكثفّة حول زوايا فمّيا..."

 ومن عادتيا أنّيا تدخل في لممطبخ ولا تخرج منو إلّا لقضاء حاجة ميمّة.
                                                           

 .71المصدر السّابق ص (1)
 .256-255المصدر السّابق، ص (2)
 



بنية الشّخصيات                                                                              الفصل الأول  
 

28 
  

مع أحد إطلبقا فيي لم تبتسم لو ولا مرة ولا  رغم أنّيا لم تكن كذلك كانت تبدو قاسية مع زوجيا
تأكل معو بل تحمل إليو الأكل من دون أن تتحدّث إليو أي كممة، وكانت كأنّيا"تتعمّد إذلالو 
بإصدار الأوامر لو بشذيب الحديقة أو تمقيح الأشجار المثمرة..... تمقي أوامرىا بكثير من الجفاء 

 .( 2)ثم تتصرّف وكأنّيا تحدّث رجلب غريبا "
كبر الأولاد عمى يد ممموكة وتزوجوا وأنجبوا وىي لازالت الخادمة المطيعة التي أفنت حياتيا في 
توفير كل ما يحتاجونو، لكن بعد موت الوالدين ودخول الاحتلبل الأمريكي لبغداد تغيرت أحوال 

لموت، أما المدينة وانتشر الحقد والكره والقتل، وأغمب السكان الأصميين ىاجروا ىروبا من ا
القصر فقد بقيت غصن البان وأخييا الذي عاد من الحرب الإيرانية بلب عقل وكمبيم جيفارا 

كمما حاولت مقارنة " ل عمى ممموكة وعائمتيا التآمر عمى غصن البان كما قالت:الأمر الذي سيّ 
شيء ىذه المخموقة بتمك التي عرفتيا قبل زيارة أختيا، أضيع في صحراء شاسعة من الذىول لا

 11يذكر بتمك 
 لو أنفاس من فزع كأنيا انشطرت بفعل قوى سوداء الممموكة التي عرفتيا الفارق كبير وعجيب،

 ، طمعا في الإستيلبء عمى القصر وما فيو وكان ليا ذلك. (1)شرّيرة"
 ج. الشخصية المساعدة أو المساندة:

في تصويره، ونلبحظ أن ميمتيا المشاركة في نمو الحدث القصصي، وبمورة معناه والإسيام 
وظيفتيا أقل قيمة من الشخصية الرئيسية، رغم أنيا تقوم بأدوار مصيرية أحيانا في حياة 

 الشخصية الرئيسية..
 ومن أبرز هذه الشخصيات:

                                                           
 .65المصدر السّابق، ص (1)
 .65المصدر السابق، ص (2)
 
 



بنية الشّخصيات                                                                              الفصل الأول  
 

29 
  

 ريجينّة:
ىي جارة ماري طباخة القصر وىي مسيحية تعرف بين أىل الحي بالمومس، وىي امرأة عدّت 

يكن قد غادرىا بشكل نيائي، بل ترك ليا بمحبة لمحة جذّابة جعميا  إلا أنّ الجمال لم"الشباب 
الخفيفة عمى  تفخر بيا، خصوصا بعد أن يذىب تأثير الكحول عنيا وتضع بعض المساحيق

وكانت تسكن في عمارة لممسيحيين، وىي قديمة ، (2)جذّابا" وجييا المتعب لتعيد إليو رونقا
ا مشبع برائحة البول وضوئيا شاحب كئيب، أما شقتيا درجات السمم قد تآكمت حوافيا، ومدخمي

 .(3)الشّمس" فتسودىا رائحة عفنة متأصمة داخل الشقة التي لا تدخميا
كانت ريجينيّة مدمنة عمى روح الدعابة والغناء أيضا مثمما أدمنت عمى الشراب، فقد ورثت حب 

وىذا بسبب والدىا السكير الذي احتساء العرق من أبييا، كما أنيا تمتين الدعارة منذ عدة سنين 
  قدميا إلى صاحب الفندق الذي كان يعمل فيو، كانت صبية جميمة في السادسة عشرة من 

عمرىا تركت مقاعد الدراسة ودخمت في العالم الجديد مرغمة ليس لدييا حل آخر، فقد كانت 
 12ضحية والدىا  

عمييا في منزل ماري وتعمقت الثقة بينيما تعتبر ريجينيّة بمثابة صديقة لغصن البان فقد تعرفت 
فصارتا تبوحان لبعضيما البعض بكل ما يجول في خاطرىما، فيي لم تكن امرأة سيئة أبدًا لأنيا 
تساعد الآخرين من دون أن تضطرىم لطمب المعونة منيا وفي الوقت نفسو تتقبل جحودىم الذي 

فسو......الفضيمة والخطيئة.ىو جزء من لعبة تعايش قيمتين متناقضتين في المكان ن  
تحولت إلى إنسانة أكثر وعيا وجرأة، »أحبّت غصن البان شخصية ريجينية ومنذ أن احتكت بيا

فقد جعمتيا تشعر بالتحرر من العالم الذي كانت مدفونة فيو. ،(1)"بل ومرحا  

                                                           
 .163المصدر نفسو، ص (1)
 .129-128المصدر السابق، ص (2)
 .142المصدر نفسو، ص (3)
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كانت ريجينية عرابة حب غصن البان والأب فريدون بعد أن اعترفت لو بحبو، فقد جمعت 
.(2)بو..." تمكنت ريجينية من أن تحقق لي الاتصال»بينيما واختصرت ليما المعاناة   

لا أستطيع أن أقول إلا أنيا كانت راعية »فقد وفرت عمييم الكثير وحققت ليما ما كان يتمنيانو 
تحقق ليا حمميا وىو الذىاب إلى باريس من دون رجعة، فمم يعد مقابل أن  .(3)وسعاتو" سعادتي
يشدىا لمبقاء في حي البتاوين، أو يجبرىا عمى أكل الميمون الذي لم تضعو في فميا منذ شيء 

لقد حققت ليا غصن البان  أن انتزعو منيا جنينيا ودفنوه في حديقة الفندق تحت شجرة الميمون
،  (4)..."وحققت ليا أمنيتيا حققت لي"أمنيتيا وأىدتيا تذكرة سفر إلى باريس،  فكما قالت 

.( 5)قد أسعدتيا.." آمل أن تكون تذكرة السفر إلى باريس"ت أن تكون قد أسعدتيا بقوليا وتمنّ   
 الأب فريدون:

ليباركيا  "العائمة المقدسة "ىو قسيس جاء إلى مدينة البتاوين لتولي منصبو ككاىن كنيسة 
  13 تى أنويرعاىا، وىو رجل في نياية الثلبثينيات شديد الوسامة ويممك من الجاذبية الكثير، ح

لو ابتسامة فريدة تشبو إشراقة شمس ضاحكة في يوم " وجيو يبدو كطبيعة تدعو لمتنزه فييا 
شتوي بارد، وىو طويل القامة، ذو جسد رياضي ممتمئ بعض الشيء، لو لحية قصيرة تخمميا 
بعض الشيب لكنيا متناسقة مع شعر رأسو القصير....، الذي كان دائما يتشح برداء أسود ذي 

بيضاء عمى عادة الكينة الكاثوليك، ويضع حول رقبتو وشاحا مميئا بالرموز الدينية، وعمى  يافة
صدره يتدلى صميب خشبي كبير نوعا ما، لم يضع عمى رأسو قمنسوة، بيده اليمنى يحمل الكتاب 

 .( 1)الكنسي"  المقدس قريبا إلى قمبو، يضع عطر غريب ممزوج برائحة البخور

                                                           
 .134المصدر السّابق، ص(1)
 148المصدر نفسو، ص(2)
 .152المصدر نفسو، ص(3)
 .152السّابق، صالمصدر (4)
 المصدر نفسو، ص ن.(5)
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ك بالقيم المسيحية ويرى أنّ حماية الوجود المسيحي في العراق يكون كان الأب فريدون متمسّ 
بالانخراط في المجتمع وليس بالانعزال عنو، فقد كان يحث عمى القيم الإنسانية كالمحبة والرحمة 

أعاد إحياء حب الكنيسة إلى قموب الرعايا في ىذا الحيّ الذي  فقد والتسامح، ووقف ضد اليجرة
 .(2)لأخيرة بمجونو الشديد"أشتير في سنواتو ا

عرف بأنو صاحب كرامات، ورسول الفضيمة القاسي عمى المنحرفين، يتفقد البيوت الضيقة 
وزوايا البارات المعتمة لمبحث عن اليائسين من الخلبص، يمنح البركة لمجميع إلى أن يصبح 

فيو الاحترام يعرفيم واحدا و احدا ولا يفرق بين مسيحي ومسمم يتحدث إلى الجميع، امتزج 
 .( 3)مقدّسة" بالخشية فصنعت منو خمطة

غصن البان بعد أن التقيا وأحبا بعضيما البعض وكانت ريجينية ىي الوسيطة  صار عشيق
كنصل سكين حادّة قسميا إلى قسمين....، فأنا ما "بينيما، كان دخولو إلى حياتيا مثل ماقالت:

 14. (4)بعده" قبمو ليست أنا
 
السعادة المطمقة والثبات وصفاء التفكير، وخمصيا من الممل الذي ىيمن طويلب فمقد منحيا  

عمى حياتيا، وصالحيا مع المدينة التي تعيش فييا، عاشا معا ىذه المغامرة رغم خطورتيا كونيا 
 مسممة وىو قس.

 استمرت علبقتيما مدة عام ونصف عاشت خلبليا غصن البان أسعد إنسانة في المدينة.

                                                           
 .116المصدر نفسو، ص (1)
 .111المصدر السّابق، ص (2)
 .114المصدر نفسو، ص (3)
 .109المصدر نفسو، ص(4)
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السنين وانقلبب المدينة ومن فييا إلى دمار شمل كل الجيات، وبات الخطر ييددىا  وبعد مرور
لم تجد غيره وقف إلى جانبيا وساعدىا عمى اليرب بعد ما سمع بخبرىا، فأجرى كل الاتصالات 

 الضرورية ووّفر ليا تأشيرة الدخول إلى إيطاليا.
 حنّة:

كانت فييا ريجينيّة ، كانت فتاة تتفجر شبابا  ىي إبنة خالة ريجينيّة تسكن في نفس العمارة التي
وكانت معظم البنات يحسدنيا عمى الحرية  "وجمالا وترتدي ملببس من آخر صرعات الموضة 

لكن الأمر أصبح مغاير  1 جماليا" يحسدنيا عمى التي تتمتع بيا من أىميا ومحيطيا، بقدر ما
ستيلبئيا عمى معظم منازل المسيحيّين ومنيم بيت ماري"حولوه  مع دخول الجماعات المسمّحة وا 
 2إلى مركز ليم أو بالأحرى وكر يجمبون إليو الفتيات والفتيان المخطوفين من أىالييم الأثرياء"

بق من جماليا سوى أثر مما دفع بحنّة إلى تغطية وججيا وجسدىا بالسواد الكالح الذي لم ي
 خفيف خوفا عمى نفسيا.

لدييا ابن يدعى توما وىو شاب في العشرينات من عمره، أما زوجيا فقد قتل مع تسعة أشخاص 
في محمو الذي كان يبيع فيو الخمور" عندما قام دعاه الفضيمة الجدد بتفخيخ المحل وتفجيره بمن 

 15. 3"فيو، فقتل عمى الفور ومن معو من عاممين وزبائن
تعتبر حنّة شخصية مساعدة لمبطمة غصن البان فمولاىا لدخمت إلى وكر العصابة، فقد قامت 
بمنعيا وأخذىا ألى منزليا، كما وفّرت ليا الحماية من الخائنة ممموكة ومن أعداء بغداد قائمة 

ذىب امراة وحيدة ت ! ليا:"لن نسمح لك بالمجازفة بنفسك...سواء في الشارع، أو في ذلك القصر
 .1إلىوكر خدميا الذين سرقوىا وطردوىا من قصرىا الذي نيبوه، في مدينة فقد عقميا"

                                                           
 .223المصدر السابق، ص (1)
 .226المصدرنفسو، ص (2)
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بنية الشّخصيات                                                                              الفصل الأول  
 

33 
  

وقامت بالإتصال بعشيقيا القسّيس الذي كان قد فرّ من البمدة وأخبرتو عن الخطر الذي 
يترصدىا فوجو الييا مجموعة من التعميمات التي تخص سلبمتيا وأخبرتيا بأنّو" أجرى من 

الضرورية وأخبرني فجر اليوم أن تاشيرة دخولك ألى ايطاليا ستصل اليوم  ناحيتو الاتصالات
 .2ويمكن لنا أن نذىب معا الى المنطقة الخضراء لوضعيا عمى جواز سفرك"

 الشخصيات اللاحقة:
من أجل بناء حبكة التي تساىم في التنامي وفي ترابط المتواليات السّردية  "ىي تمك الشخصيات
 . 3لاقناع والابداع"محكمة، وقادرة عمى ا

 ولقد وظف زىير الييتي في ىذه الرواية العديد من تمك الشخصيات نذكر منيا:
شخصية ثانوية لم يكن ليا تاثير كبير في تغيير مجرى أحداث الرواية ىي الأخت الكبرى  رباب:

متزوجة وزوجيا اسمو رؤوف موظف في وزارة الخارجية يتأىب لمذىاب مع عائمتو  لغصن البان
الى البرتغال لتولي منصب القنصل ىناك وىي فرصة لميجرة والفرار بجمدتيم من الوضع 
الكارثي الذي وصمت اليو العراق فيم قرروا الذىاب دون رجعة اي ىجرة نيائية تاركين وراءىم 
غصن البان مع اخييم المجنون الذي لا حول لو ولا قوة غير آبيين بمسؤولية ترك فتاة لوحدىا 

 16دون 
 

حامي ولا راعي في بلبد غير مستقرة وغير آمنة" أعمم بأنّي المسؤولة الأولى، بل الوحيدة عمى 
اتخاذ القرار النيائي وىذا ما حصل بالفعل ....إنيالت عمى الاقتراحات غير القابمة لمتنفيذ وبعد 

 ول"أختي ولا زوجيا تقديم الحمالكثير من المناقشات كانت تزداد قناعتي بأن ليس بامكان 
                                                           

 .247المصدر نفسو، ص (1)
 .259-258المصدر نفسو، ص( 2) 
 .21ص2011 1)من مساءلة الواقع الى سؤال المصير، الدار العربية لمعموم، الرباط طمحمد معتصم، بنية السرد العربي  ( 3)
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ىي الأخرى لاحقة ظيرت في بعض صفحات الرواية ليس ليا اي  شخصية ثانوية بمقيس:
تأثير أو تغير في مجرى أحداث الرواية، الأخت الوسطى لمبطمة متزوجة زوجيا صيدلاني 
منتسب لحزب البعث ليؤمن مصالحو وبسبب الوضع المتأزم في العراق وضع تحت الرقابة 

بين الحين والآخر من قبل لجان اجتثاث البعث لاجراء استجواب ويتم استدعاؤه  المستمرة 
روتيني ىم ايضا يفكرون باليجرة لا حل اماميم غيره، فالحياة في العراق اصبحت صعبة وشبو 
مستحيمة وبالنسبة الييم فيم أناس ينتمون لمطبقة الراقية الغنية فشيء بدييي ليم وسيل جيدا 

معظم العراقيين ىاجروا لمبمدان الاوربية مثل: كاتب روايتنا تغير نمط حياتيم وتغير بلبدىم ف
 زىير الييتي صحفي مقيم في ألمانيا.

لكن الشيء الوحيد أعراض فيو بمقيس ورباب ىو تركيم لأختيم وأخييم بمفردىم يواجيون 
مطبات الحياة وضغوطاتيا من تيديد بالقتل أو ترحيل من القيصر بمعنى أن لا مأوى ليم مثمما 

 1فيمتو"صرحت بو غصن البان" وحدي في وجو العاصفة، ىذا ممخص ما 

ستطيع توجيو الملبمة الى اي منيم، فيم مثمي تماما لكنيا لم تمميم وتفيمت وضعيم" لا أ
  يشعرون 

..كمنا في العجز بالعربي والبرد والتيو، بل لقد شعرت بتعاطف شديد معيم، كمنا في مأزق 
 2سواء.."

الذي تعودوا عمى التجمع فيو عمى وليمة الغداء ىو اليوم الأخير يوم الوداع فكان يوم الخميس 
17 
 

                                                           
 .98زىير الييتي: أيام التراب، ص( 1)
 .100المصدر نفسو،ص( 2)
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الذي يختبر قدراتيم عمى التصرّف في زمن متيور انقمبت فيو الثوابت يوم المصير المرعب 
والمفاىيم التي تربين عمييا، تشاركوا البكاء عمى حاليم الذي وصموا اليو عمى ضعفيم وانياء 
تراثيم وعاداتيم وطمس ىذه الحرب للآخر جيل لعائمتيم الأرستقراطية، عمى أخييم الذي راح 

ى الظمم والسيطرة الجنونية لمعصابات والميميشات، عمى بغداد التي عم ضحية الحرب الإيرانية،
 تلبشت واختفت أمام أعينيم.

ابن حنّة قريبة ريجينو شخصية لاحقة ىامشية ظيرت في الصفحات الاخيرة من الرواية،  :توما
شاب في عشرينات من عمره، ىمو الأول والأخير اليجرة مع أمو والفرار بجمدتيم من الموت 
المحتم الذي صار يطاردىم كل يوم" كل شيء وصل الى حدود التلبشي وىو لا يريد أن 
يتلبشى....مثمو مثل أبناء جارتيم ماري الذيم ىاجروا من قبمو تاركين أميم تنسحب بحزن نحو 

 . 1السّيل العريق، مفضمة الموت بين عظام أسلبفيا"
 الشخصيات الاستذكارية:

في تذكّر الماضي، وتؤكد تمك الأحداث من خلبل النّص  ىي تمك الشخصيات التي تساىم
 الروائي،

حيث تقوم الشّخصيات، داخل الممفوظ بنسج شبكة من الاستدعاءات والتذكرات بأجزاء ممفوظة 
وذات أحجام متفاوتة من حيث الطول، فوظيفتيا تنظيمية وترابطية تساعده عمى تقوية الذاكرة 

..2  
من الشخصيات في العمل الأدربي ىو العودة بالقارئ الى واليدف من توظيف ىذه الفئة 

 الماضي والكشف عن بعض الحقائق المجيولة.
  18 وقد استعان زىير الييتي في رواية "أيّام التراب" ببعض الشخصيات الاستذكارية نذكرمنيا:

                                                           
 .243المصدر السابق، ص (1)
 .24كراد، تقديم غبد الفتاح كمينيطو د،ط،ر،ت، صيعيد بن فميب ىامون، سيميولوجية الشخصية الروائية، تر: ( 2)
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 جمنار:

من العادات  في يوم من الأيام اليربلغصن البان المنسية التي قررتالأخت الصغرى المدلّمة 
ةالتقاليد الارستقراطية والفرار من بمد صار خراب الحياة فيو شبو مستحيمة قررت الفرار بشبابيا 
قبل أن يزول، بأحلبميا قبل أن تتلبشى وتتحطّم متمنّة البحث عن حياة أفضل وتأسيس أسرة 

نظمام لمحزب باحثة عن الاستقرار النفسي والعاطفي أو كما كان متخيّل ليا، بعدما قررت الا
الشيوعي العراقي مختارة لنفسيا رجلب وحبيبا شيوعيا، زلزال ضربت بو عمق وتاريخ عائمتيا 
الارستقراطية المالكة وفجيعة قمبت حياة محبييا وافراد أسرتيا رأسا عمى عقب "فرحيل جمنار 

المضطربة  النّيائي حرمنا من الراحة التامّة...جمنار أبت أن تغادرنا، ظمت جالسة في عقولنا
  1ومشاعرنا المتناقضة المميئة بالتساؤلات....."

فقررت عائمتيا أن تمحو عار فعمتيا بالنسيان والاقتلبع فاخفوا  صورىا، ملببسيا أدوات زينتيا، 
اسطواناتيا في الزبيب الذي كانت تحبو أصبح محرّم عمى أفواىيم حتى سريرىا، مرآتيا، كتبيا، 

وفييا بينيم، فالأم لم ترد نسيان ابنتيا التي جعمت من فجيعتيا  اسميا ممنوع ذكره في القصر
حاجز بينيا وبين الفرح الحقيقي "كأنّيا أرادت أن تفيد حريتيا، فرحيا، ضحكاتيا، الالوان التي 

  2تيبط عمى ملببسيا .... فيي حممت نفسيا من دون الكل مسؤولية ىذه الخسارة"
ا عمى التقاليد الموروثة التي لا تتسامح مع الانفلبت اطلبقا كانيا تحاول نفسيا بفشل تربية ابنتي

فحاولت أميا طمس العار الذي غرست فيو رؤوس عائمتيا بتوزيع في المناديل الحريرية عمى 
 19الجيران والمعارف عمى اعتبار أنيا تزوجت برضا العائمة.

                                                                                                                                                                                            

 
 .88زىير الييتي: أيام التراب، ص (1)
 .89المصدر السابق، ص(2)
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اما وطبعا اكثرىم غموما فالكل فجمنار لا تكن رقما عاديا في الاسرة بل كانت المعيا، أذكاىا، أرق

كان يحب مجاستيا وخاصة غصن البان كانت تحبيا حبا لدرجة الغيرة منيا، كما أن رحيميا 
كسر والدىا الذي لأزمتو تقطيبة الحزن حتى الموتفيو لم يكن مستعدا لغفران فعمتيا وخصوصا 

ميمة خريجة جامعة فكرة اعتناقيا الفكر الشيوعي" فيو شيء عصي عمى الادراك فجمنار الج
الحكمة الأىمية، الارستقراطية تتحول الى محاربة في الجبال الوعيرة أو معممة في القرى 

 1الجزائرية"

كانت طبّاخة في القصر منذ أيام الجد الباشا وعندما كبرت في السن طمبت إعفاءىا من  ماري:
لمخارج واستقروا ىناك اثنان منيم "توما" و"ماىر"و"نمير"  ىاجروا كميم  مياميا لدييا ثلبث أبناء

 في امريكا وصغيرىم في أستراليا.
البيت الجميل بدأ "بعد موت زوجيا يونس قرّرت العودة إلى مسقط رأسيا والموت ىناك لأن 

 2"يخنقيا بذكرايتو، حموىا ومرّىا

الغريب ىكذا قالت في رواية الحاح ابنائيا للبلتحاق بيم والاستقرار معيم في عالميم الجديد 
الذي كان يثير فزعيا ..... وأقصى ما تتمناه أن ترى أبناءىا قبل الرحيل والموت ىناك لتدفن 

  3"عمى تمك اليضبة
سممت مفاتيح منزليا لغصن البان رغم العروض المغرية لمبيع"ولكنّني رفضت وسأبقى كل يوم 

 20 4اره....."أعيش عمى أمل عودة الغائبين...لو عاد واحد منيم سيجد بيتا في انتظ

                                                                                                                                                                                            

 
 
 .94المصدر السابق، ص (1)
 .111المصدر نفسو، ص( 2)
 .111المصدر نفسو، ص( 3)
 .113المصدر نفسو، ( 4)
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 مفهوم المكان:-1
ميما لا يقل شأنا عن المكوّنات السّردية الأخرى لمنص السردي يعتبر المكان مكوّنا سرديا 

 وىذا ما يتّضح من خلال تعريفو  السّردي،لأنو الفضاء الرحب الذي يحوي كل أحداث النّص 
 لغة:-ا

الميث: مكان في المكان والمكانة واحد ورد في لسان العرب في جذر)مكن( أبو منصور، 
الأصل تقدير الفعل مفعل لانو موضع لكينونة الشيء فيو....قال والدليل عمى أنّ المكان 
مفعل أنّ العرب لا تقول في معنى ىو من المكان كذا وكذا إلا مفعل كذا وكذا بالنّصب، بن 

انا سيد، والمكان الموضع، والجمع أمكنة وأماكن جمع الجمع، قال ثعمب: يبطل أن يكون مك
فعالا لانّ العرب تقول: كن مكانك وقم مكانك وأقعد مقعدك، فقد دل ىذا عمى أنو مصدر 
من كان أو موضع منو، قال إنّما جمع أمكنة فعامموا الميم الزائدة معاممة أصمية أما في مادة 
)كون( فقد دلّ المكان أيضا عمى معنى الموضوع، وعند الميث المكان اشتقاقو من كان يكون 

، ويذىب  1و لما كثر في الكلام صارت الميم كأنّيا أصمية والمكانة والمنزلة والموضعولكنّ 
  2صاحب تاج العروس إلى المعاني نفسيا في الجذرين )مكن، كون(

 إصطلاحا:-ب
يذىب "غاستون باشلار" في ىذا الصّدد ومن خلال كتابو" جمالات المكان" مبرزا من خلالو 

مظيرات المكان في الخطاب الأدبي، ومن خلال المنيج النّفسي لت أىم القيم النفسية والرمزية
الذي إعتمد في دراستو ىذه يرى بأنّ المكان عبارة عن موقع تتحقق فيو تجربة إنسانية في 

 1 3الحياة"

                                                              
ابن منظور الانصاري: لسان العرب، المجمد السابع، تحقيق عامر أحمد حيدر، مراجعة عبد المنعم خميل إبراىيم، دار   (1)

 .995،ص2005، 1بيروت،طالكتب العممية، 
 .34،ص102007محمد الحسيني الزبيدي: تاع العروس من جواىر القاموس، المحمّد الثامن ، دار الكتب العممية،ط( 2)
لونيس بن عمى: الفضاء السّردي في الرّواية الجزائرية، روايةالأميرة الموريسكية لمحمد ديب نموذجا،مقارنة بنيوية سردية، ( 3)

 .24، ص2015، الجزائر،1ف,،طمنشورات الاختلا
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السوفياتي" يوري لوتمان" الذي أقام نظرية متكاممة لمتقاطبات المكانية في كما نجد الناقد 
فني( الذي ينطمق من فرضية أساسية مفادىا أن شبكة العلاقات تنتظم كتابو )بنية النص ال

وفق تراتبية من التقابلات المكانية كمفاىيم)الأعمى/الأسفل، القريب/البعيد، المنفتح/المنغمق، 
وكمما تصبح أدوات لبناء النماذج الثقّافية دون أن  ، المنقطع/المتّصل(اللامحدودالمحدّد/

مكانية، ويرى"لوتمان" أنّ النّماذج الاجتماعية والسّياسية والدينية تظير عمييا أي صفة 
والأخلاقية في عموميا تتضمّن وبنسب متفاوتة صفات مكانية تارةفي شكل تقابل السّماء 
جتماعية حيث التّعارض يكون واضحا بين الطبقات  والأرض، وتارة في شكل ترابية سياسية وا 

 . 1العميا والطبقات الدنيا
لمكان في النص الروائي فيقول عنو"حميدلحميداني" أنّو: "الحيّز الذي تشغمو الكتابة ذاتيا أما ا

باعتبارىا أحرفا طباعية عمى مساحة الورق، ويشمل في ذلك طريقة تصميم الغلاف, ووضع 
 . 2المطالع وتنظيم الفصول وتغيّرات الكتابة المطبعية وتشكيل العناوين وغيرىا

لك مرتاض" في كتابو " في نظرية الرواية " مستخدما مصطمح الحيّز وقد قال عنو"عبد الما
قائلا: " لقد خضنا في أمر ىذا المفيوم وأطمقنا عميو مصطمح الحيز في كل كتاباتنا الأخيرة، 
وقد حاولنا أن نذكر في كل مرة عرضا فييا ليذا المفيوم عمة إيثارىا نصطمح)الحيّز( وليس 

يمكن ذكره ىنا أن مصطمح الفضاء قاصر بالقياس إلى الحيّز، )الفضاء(.... ولعلّ أىم ما 
لأنّ الفضاء من الضرورة أن يكون معناه جاريا في الخواء والفراغ، بينما الحيّز لدينا ينصرف, 

 2. 3إستعمالو إلى النتوء والوزن والثقّل والحجم والشّكل
ظره يشمل المبنى ومن ذلك فضل عبد المالك مرتاض استخدام مصطمح الحيّز لأنّو في ن

 الحكائي ككل فيو أوسع من المكان والفضاء.

                                                              
 .34حسن بحراوي: بنية الشّكل الروائي،ص(1)
 .61حميد الحميداني: بنية النّص السّردي، ص( 2)
 .121، ص1998عبد المالك مرتاض: في نظرية الرواية)بحث في تقنيات السرّد، دار الغرب لمنّشر، الجزائر، د ط،( 3)
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ونستنتج مما سبق من تعريف, المكان أنو ميما تعدّدت مصطمحاتو في نظر النقّاد والعرب 
 والغربيين سواء مكان أو فصاء أ حيز، وتبقى كميا ميمة في عممية بناء العمل الروائي.

 أهمية المكان:
يعدّ المكان بؤرة مركزية للأحداث الحاصمة في البناء السّردي" فلا تأتي أىمية المكان بوصفو 

نّما بوصفو عنصرا حكائيا قائما بذاتو إلى جانب العناصر فحسب،الخمفية للأحداث  الفنية  وا 
  1الأخرى المكوّنة لمسّرد الروائي"

نّما ينحل في علاقات متعّددةوالحال أنّ المكان لا يعيش منفردا عن باقي عناصر السّ   رد، وا 
والرؤيات السّردية... وعدم والاحداث  تكالشخصيا لمسّرد،مع المكوّنات الحكائية الأخرى 

النّظر إليو صمن ىذه العلاقات والصّلات التي يقيميا يجعل من العسير فيم الدور النّصي 
دراك الحسّي، ومن ىذا الذي ينيص بو الفضاء الروائي داخل السّرد، ويرتبط المكان بالإ

نّما ىو يظير من خلال الأشياء التي تشغل  المنطمق نرى أنّ المكان ليس حقيقة مجردة وا 
الفراغ أو الجبن، وأسموب تقديم الأشياء ىو الوصف,، وتقوم دراسة المكان في الرواية عمى 

تستمع وقد تخالفو، في صور ولوحات  تشكيل عالم من المحسوسات، قد تطابق عالم الواقع
بعض أصوليا من فن الرّسم، التصوير ، أما تنظيم الفراغ إلى مناطق مختمفة تنفصل أو 

 تتصل أو تتناغم، فانو بناء يقترب من مفيوم تعميم البناء في فن العمارة.
ويختمف, تجسيد المكان في الرواية عن تجسيد الزمن، حيث أن المكان يمثل الخمفية التي تقع 

ذا كان الزمن يمثل الخط الذي تسير عميو الاحداث، فإنّ المكان فييا أحداث الرواية،  وا 
 .يظير عمى ىذا الخط ويصاحبو ويحتويو

وىناك اختلاف, بين طريقة إدراك الزمن وطريقة  الأحداث،فالمكان ىو الإطار الذي تقع فيع 
نّما ىو يظير من خلال الأشياء  مجردة،ونرى أنّ المكان ليس حقيقة  المكان،إدراك  الفراغ وا 

3 

                                                              
 .62مرجع سابق ص حسن البحراوي: بنية الشكل الروائي،(1)
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دراسة تشكيل المكان عمى استخراج ىذه  تقومو وأسموب تقديم الأشياء ىو الوصف,  الحيز،أو 

 المقاطع ودراسة طبيعتيا وصياغتيا.
ن أىمية المكان لا تكمن في بعده الحسّي وحسب، بل لأنّو "الحيز الذي يحتضن عمميات  وا 

 .1العالم ونحكم عمى الآخرالتفاعل بين الانا والعالم، من خلالو تتكمم وعبره نرى 
إما عمى مستواه  معو،مرىون بجدلية تفاعل الانسان  الحياة،وموقف, من  موقع،وبالتالي فيو 

الشّخصي أو الجمعي أو من خلال ممكة الخيال يبدع الأدباء في رسم صورىم ليقدموا المكان 
فمنذ الكممات الأولى التي  أيضا،ليمتد ذلك الموقف, الى القارئ  النّفسية،وفق انطباعاتيم 

لاحلام اويفتح بابا  ماضيو،تعرض لمحديث عن مكان ما ليسترجع القارئ مكانا ينتسب إلى 
 .2اليقظة ولمعادات المرتبطة بتمك الاحلام، وذلك المكان

ولو دور كبير في العمل  عنو،فالمكان في الرواية ىو عنصر أساسي لا يمكن الاستغناء 
إذ أنّو  الروائي،لال ما سبق أنّ لممكان أىمية كبيرة في العمل الروائي نستخمص من خ

وعنصر فاعل في الشخصية الروائية وىو الذي يحركيا ويدفع أحداثيا  بذاتو،عنصر قائم 
  إلى الأمام فيو خمفية تقع عمييا أحداث الرواية فيو يتّسم بالسطحية والسيولة.

 الأمكنة:أنواع 
فالمتأمّل في أنواع  وتطور،وىذا الكي تنمو  الأحداث،تحتاج الرواية الى مكان تقع فييا 

فئة الأماكن  الانتقال(،أماكن )العامة الأمكنة في الرواية يجدىا تتوزّع الى فئات: فئة الأماكن 
 أماكن الإقامة(.)الخاصة 

أماكن الانتقال فتكون  اأمّ “لو: وقد ميّز حسن البحراوي بين أمكنة الانتقال وأمكنة الإقامة بقو 
مسرحا لحركة الشخصيات وتنقّلاتيا، وتمثّل الفضاءات التي تجد فييا الشخصيات نفسيا 

  4كمّما
                                                              
ني: بداية النّص الروائي، مقارنة الاليات تشكيل الدلالة، النادي الأدبي بالرياض، المممكة العربية السّعودية أحمد العدوا(1)

 .102، ص1، ط2011
 .102نفسو، ص عالمرج (2)
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غادرت أماكن إقامتيا الثابتة، مثل الشوارع والأحياء والمحطّات وأماكن لقاء النّاس خارج 

  1بيوتيم كالمحلّات والمقاىي...."
وقد تكون اختيارية  بيم،وىي خاصة  بيا،فأماكن الإقامة ىي الأماكن المختمفة التي يقيم 

التي يرتادىا  نتقال فيي الأماكن المفتوحةلااأو اجبارية )السجن( أمّا أماكن  الغرفة(، البيت،)
 النّاس عند مغادرتيم لأماكن إقامتيم )شوارع، مقيى، أحياء شعبية أو راقية...(

رواية "أيّام التراب" بالإطار المكاني أكثر من غيرىا، إذ قام الكاتب بتصوير  وقد ارتبطت
الأماكن، كما قدم معالميا، سواء ما تعمّق منيا بالأماكن المغمقة أو المفتوحة ويستغرق 

 فيمايمي عمى بعض الأماكن المفتوحة والمغمقة.
 الأماكن المغمقة:-ا

الفعل لا يتجاوز الإطار المحدّد كالبيت والغرفة، الأماكن بالمحدودية، بحيث إن ىذه تتّصف, 
وتتميّز ىذه الأماكن بمميّزات، قد تكون إيجابية مثل )الألفة والأمان( كما قد تكون مميّزات 
سمبية معاكسة لمسّابقة، مثل )الخوف,، الوحدة(، ومن بين الأماكن المغمقة في رواية "أيّام 

 التراب" نجد:
دود بحدود ىندسية تفصمو عن العالم الخارجي مح المغمقة لأنّو كنيعد البيت من الأما البيت:

 الشّتاء،حيث يقيو حر الصّيف, وبرد  والطمأنينة،ويمجأ اليو الانسان كمكان لمراحة والأمن 
كما أنّ البيت مممكة الانسان الذي يمارس فيو حياتو  الخارج،وكل ما يواجيو من أخطار في 

الألفة، " تشكل نموذجا ملائما لدراسة قيم  وروح،فالبيت جسد  فيو،ووجوده ويشعر بذاتو 
ومظاىر الحياة الداخمية التي تعيشيا الشخصيات، حيث يشكل البؤرة المكانية التي يمارس 

 5 2فييا الانسان حريتو من أجل تحقيق وجدوه البشري ذلك لأنّ" بيت الانسان امتداد لو"
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و الروائيون كعنصر جمالي ومرتع لمسكينة واليدوء ولما كان البيت ىو مكان الألفة عبر عت
فقد تغيّرت ىذه النظرة مع اضطراب الواقع وانتشار الفجائع في كل مكان، حتى البيت ىو 
الآخر لم يسمم من ىذه الحوادث المؤلمة، حيث تحول إلى مكان محمل بمختمف, صور 

 بية.الخوف, والرعب والقتل، وىذا ما لوحظ في الرواية المعاصرة العر 
ولم يعد البيت في النص الروائي المعاصر ذلك المكان في النص التقميدي الذي يتوغل في 

أصبح تشكمو المغة ببعده النّفسي والاجتماعي بالنسبة لمشخصية التي إنّما  اليندسي،عو ضو 
 وىي تحت سمطة الخوف, من الموت. تسكنو،

ومنو ما يخص صديقاتيا وسنحاول الوقوف,  البطمة،والبيت في ىذه الرواية منيا ما يخص 
 عمى كل منيا عند تحميميا ليا فيما يمي: 

وتبقى دوما موجودة  نعيشو، أحلامنا محفوظة في البيت الذيو الكثير من ذكرياتنا  القصر:
خصوصا إذا كان البيت يحمل طفولتنا ومراىقتنا وشبابنا وتقريبا  بنا،في أحلامنا الخاصة 
يجب اتباعيا" لمقصر قواعد صارمة ولكل بيت عائمي عادات وقوانين  جميع مراحل حياتنا
 1كانت متبعة عندنا" لم يحصل أن قام أي واحد منّا بمناقشة ىذه القواعد"في الإتيكيت طالما 

تنظيف, كاممة "ومن عاداتنا في القصر، أنّ نقوم كل أول يوم خميس من الشير بعممية 
  2ماني عشرة إضافة الى الصالات وغرفة المكتبة...عمى ممموكة تنظيف, غرف, القصر الث

فمن عادات ىذا القصر أن يكون يوم الخميس ىو يوم الطيير والتنظيف, كما أنّو يوم اجتماع 
 كل أفراد العائمة عمى وليمة الغداء.

فيصف, لنا أجزاء من القصر بطريقة  لممكان،وفي موضع أخر يقدم لنا الراوي صورة إضافية 
دخول المصوص لمقصر "اتجوّل في داخل غرف, القصر شبو المنيوب مباشرة عند غير 
  6عمى
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نزولي من غرفتي لم ألحظ  د.... عنأطأ الأماكن التي لم أدخميا منذ زمن بعيد ىدى،غير 

ينيي الى ذلك صدى ارتطام حذائي  السمم،اختفاء السجّاد الأحمر الذي كان يغطي درجات 
 !بالبلاط العاري

الكبرى، كنت أخشى.. لغبائي.. عمى الموحات السّبع.. ماذا يفعل ىؤلاء توجيت نحو الصالة 
لم يفكروا بسرقتيا، إنّيا آخر ما يفكّرون بو، فالصحون والملاعق الفضّية والسّجّاد   !تبالموحا

 1!وحتى الثيّاب، أىم عندىم بكثير من كارافاجيو وماكس ليبرمان
منذ أيام  ةالأرستقراطيل عند ىذه العائمة منزل طباخة القصر التي كانت تشتغمنزل ماري: 

. بيتيا يتكون من طابقين تتوسّطو قصرنا.الجد الباشا " لماري بيت جميل عمى مقربة من 
جفت مياىيا لكن ماري  ميجورة،بئر  الباحة،في وسط  السّماء،باحة شرقية مفتوحة عمى 

حيث زرعت عمى حوافيا العديد من شتلات الزىور المتنوّعة  جميل،حولتيا الة مكان 
 2والنباتات ذات الرائحة الجميمة ... كنت كثيرة الانبيار بتصميم ىذا البيت البغدادي الجميل"

ني بو وتسقي مزروعاتو أصبح المكان عندما قرّرت ماري الرحيل تركتو لغصن البان لتعت
بزيارة البيت مرة في الأسبوع تنفيذا لعيدي الذي قطعتو  السّري لالتقائيا مع ريجينو "كنت أقوم

لماري بأن اسقي المزروعات واعتني بيا.. ثم رحت أقضي الوقت مع أحلامي وأىمل سقاية 
  3المزروعات.. واستعنت بذلك بريجينو المومس، حارة ماري"

باب الشقّة واطمأنت الى اغلاق  ما إن فتحت" أصبح الملاذ الأخير لغصن البان شقّة حنّة:
الباب جيّدا حتّى بادرت الى رمي عباءتيا السوداء عمى الأرض، كنت أقف, في وسط غرفة 
معيشتيا التي كانت مكدسة بالحقائب الملأى وأخرى لا تزال مفتوحة تنتظر أن تخشى 

 7  4بأغراض شتّى..."
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الأوقات وأرعبيا بعدما كانت  أصعبىذه الشقّة التي عاشت فييا بطمة الرواية مع حنّة وتوما 
قذائف, والرّصاص المنيمر من كل الاتجاىات يملأ المكان " أجمستني عمى حافة أصوات ال

الفراش، واقتربت ىي بحذر من الشّباك الذي يطل عمى الشّارع.. أرعبتني فكرة إصابتيا بعيار 
 1"ناري طائش، فصرخت بيا أن تبتعد عن الشبّاك

غرفة النّوم لأنّيا الأكثر تحصينا برأييا من بقية الغرف, افترشنا الأرض "اخترنا البقاء في 
 2وجمسنا عمى السّجادة إيّاىا..."

فيي  والطمأنينة،فيي رمز لمراحة  الخارجي،تعدّ من الأماكن المغمقة عن العالم  الغرفة:
ويحمي  حياتو،والأكثر خصوصية وفييا يمارس الانسان  للإنسان،المكان الأكثر احتواء 

كما جاء في الرواية" تحرّكت نحو باب الغرفة التي لم أكن  نفسو وتصبح الغرفة غطاء لو
أرغب بمغادرتيا، بقائي فييا يخفّف, من مخاوفي ويبقييا في الخارج.. عزلة مريحة تقيتني 

 3عذاب مواجية الحقد المرعب"

" أذكر كيف, سحبتنا من استنكرت بطمة الرواية أيام صباىا وحبّيا الشّديد لحضور الحفلات:
أيدينا نحن الصّغار وقادت كل واحد منّا الى غرفتو كنت أنا الأكثر عنادا وشغفا من بقية 
اخوتي، لقد رفضت الذّىاب معيا وأصررت عمى الحضور الى الحفمة وىذا لم يكن واردا 

افذة بالطّبع.. بعدما أطفأت الأضواء في جناح النّوم قفزت من الفراش واتّجيت نحو النّ 
الحديقة، وكانت غرفتي في الطابق الثاّني، ازحت الستائر فغمزتني الأنوار المطمة عمى 

 8    4القادمة من الأسفل حيث المدعوون"
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من الأماكن المغمقة التي يحبّذ الجموس فييا عندما يكون المرء ميموما أو متوترا  الشرفة:

تزيح الضغوطات النّفسية وخصوصا عندما تكون اطلالتيا عمى البحر أو عمى  لأنّيا
مساحات خضراء تبيج ناظرييا لم ترد الشرفة كثيرا في ىذه الرواية سوى في ثلاث مواضع 
نذكر نذكر بعضيا: "خرجت الى الشرفة المطمة عمى الحديقة، كل شيء يبدو لأول وىمة 

الرؤيا التي يمنحنا إيّاىا التّراب الذي لا يزال يغطي عمى الأقل داخل حدود  يرام،عمى ما 
 1وجو السّماء ويصرّ عمى خنق الحياة"

شعرت غصن البان عندما ألقت نظرة من شرفة غرفتيا بعد اختفاء المّصوص من القصر 
 والعجز، بالعدم واللاجدوى.بالبلادة 

تجمس أمامو قميلا كما اعتادت حيث تقرفق وتسند ظيرىا الة حائط  موفي موضع آخر "ل
الشرفة الكبيرة الميممة، تضع سيجارتيا في فمّيا شبو الخالي من الأسنان، تسحب روح النّار 

 2وكأنّيا تريد ابتلاعيا"

يصف, لنا الرّاوي الوضعية التي اعتادت فعميا ممموكة حين تجمس امام سموان متأمّمة في 
وىموساتو دون الخوض معو في حوارات وكأنّيا تريد أن تفعل واجبيا معو دون زيادة  رواياتو

 أو نقصان.
 البييجة،ومستودع الأشياء  الأسرار،فالصّندوق مخزن  المغمقة،من الأماكن الصّندوق: 

كما أنّو شيء توضح فيو حاجيات النّاس من ثياب ومجوىرات" كان  مواصفات،وشمل 
المرصع بأحجار الكيرمان الذي جمبتو والدتي من آخر سفراتيا الى د صندوق الأبنوس الأسو 

الاتّحاد السوفياتي مفتوحا. أمسكت بيد مرتعشة من شدّة الشّوق، صورة منيا فراحت تتراقص 
  3أمامي أشباح الماضي الحبيب..."

فيذا الصندوق ىو الشيء الوحيد الذي تركو المصوص عندما نيبوا القصر لم يذكر 
  9الصندوق

                                                              
 .207ص السابق،المصدر (1)
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كثيرا في الرواية سوى مرتين المرة الأولى الذي ذكرناه فيو والثانية كان بالنسبة لخزانة ملابس 
جمنار التي جمعت فييا جميع أغراضيا وسموىا صندوق الذكريات الأسود" كما ذكر في 
الرواية: لم يكن يكذب ىذه الخدعة سوى خزانة ملابس في غرفة ميجورة احتفظت أمي 

سميناىا "صندوق الذكريات الأسود".. تفتح الخزانة بين فترات متباعدة لتعيد  بمفاتيحيا،
لم تسمح أم غصن البان لنفسيا أبدا بتجاوز أو نسيان ، 1استنشاق رائحة الفقدان والخسارة"

 فشميا في تربية ابنتيا عمى تقاليد موروثة وحممت لنفسيا دون الكل مسؤولية ىذه الخسارة.

 :الأماكن المفتوحة-ب
الآخرين، وقد تخضع  عىي أماكن منفتحة عمى الطبيعة، تسمح بالاتصال المباشر م

لاختلافات في شكميا اليندسي نفرضو طبيعة تكوينيا، ممّا يجعميا متنوّعة من رواية الى 
 أخرى، ومن بين الأماكن المفتوحة في الرواية نجد:

الكاتب كونيا المدينة  ارىاتاخحيث تدور أحداث الرواية في ىاتو المدينة التي  مدينة بغداد:
التي نشأ فييا، وبغداد ىي عاصمة العراق وكانت ذات يوم عاصمة الدنيا ومركز الخلافة 
الإسلامية وتعتبر ثاني أكبر المدن العربية بعد القاىرة، وىي المركز الاقتصادي والإداري 

، وكانت ليا مكانة عظيمة عالميا ممّا جعميا محط أنظار الاحتلال والتعميمي في الدّولة
الى أن استولى عمييا كميّا وحقّق مراده  ءببطيالأمريكي الذي عمل عمى التوغّل فييا 

بتدميرىا، فقتل سكّانيا وىاجر البعص خوفا من الموت ولم يتبقى فييا سوى صورة الخراب 
الذين ساىموا بشكل كبير في السرقة  والدّمار الذي لحق بيا والبعض من قراصنة السّمطة

ن البان الحفيدة الأخيرة لمعائمة والنّيب والقتل مع الأقمّية التي لم ترغب في اليرب أمثال غص
باتت  الممكية، حيث قالت "المدينة العرقة التي شيّدىا والتي نعيش فييا منذ سبعة أجيال،

 10 2تلاعبنا لعبة السّراب المخادع"
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فقد ظنّت أنّيا ستبقى سيّدة المدينة التي ورثت حكميا جيلا عن جيل وأنّيا ستبقى خالدة 
 ن تغيّرت الأقدار وتبدّل حاليا وذىب كل ما كان جميل.وشامخة للأجيال القادمة، لك

عندما تخمو من الأبطال الحقيقيّين تصبح ممعبا  مدينة،أي  المدينة،ا "إنّ ضكما قالت أي
اذبين الذين يتحدّثون برطانة عن ضاعة التاريخ، وبغداد كذلك منذ أن سفحت شرعيّتيا لمك

 1بركة آسنة"عمى إسفمت شوارعيا، والآن لا تبدو أكبر من 

أي أنّ بغداد بعد تعرّضيا للاحتلال أصبحت ملاذا لمكاذبين والمخادعين الذين يدّعون أنّيم 
 سينقذونيا ويصنعون التاريخ دون خجل من أفعاليم القذرة تّجاه ىذا البمد الذي ينزف,.

 2"الأيّام تتساقط في ىذه المدينة بلا ضجيج، تموت بسرعة ولا تترك وراءىا سوى الرماد"

ىنا تخبرنا أن ليالي بغداد تمر كمرّ السّحاب مخمّفة وراءىا سوى الرماد، فكل ىاتو الأحداث 
بدأت عندما "سجل الممك الشاب في شوارع المدينة التي بدأت تشيد صعود البربرية التي 

 3راحت تعمّم ثقافة القتل"

من البشر، وأنا اعتقدت  وفي قوليا أيضا" التّراب يغرق ىذه المدينة ومن عمييا يريد استعادتيا
 4في طفولتي بأنّيا مدينة خالدة"

ىنا ذكرت بأنّيا في طفولتيا كانت تظنّ لأنّ بغداد مدينة خالدة لكنّيا اليوم تناثرت وقد غمرىا 
 التّراب.

"بغداد من ىذا العمو المريح تبدو كالمدن الأسطورية التي تحمّمت القسط الأكبر من عضب 
 11  5المقدّسة كنموذج لممدن الممعونة..." الرّب فدخمت متون الكتب
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 .201المصدر نفسو، ص( 5)
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وصفت لنا ىاتو العبارة الحالة التي آلت الييا بغداد بعد كل ما عاشتو فشبيتيا كأنّيا خرجت 

 من غضب الله.
ىو من الأمكنة المفتوحة وىو: "من أكثر أسماء الأمكنة العربية التي تشير الى معنى  الحي:

أشارت السّاردة في ىاتو الرواية الى الحي الذي تعيش فيو وىو ، وقد 1الحياة وحركتيا الدائمة"
مركز الأحداث ألا وىو حي البتّاوين كما قالت "مكاننا التاريخي الذي تحوّل مع مرور الزمن 
الى علامة دالة وسط الحيّ الذي توسّع بشكل كبير وسريع، وارتفعت فيو البنايات التي راحت 

 2مّة"تحلّ محل الفمل والبيوت المستق
وذكرت أيضا:" في الماضي البعيد، كان الحي الذي نسكن فيو من أرقى وأعرق أحياء 

 . 3العاصمة، لكنّة تغيّر بسرعة طوفانية ىادرة"
لكن الآن لا يعرفون من الذي يسكن  البعض،لأنّو في الماضي كان الجيران يعرف, بعضيم 

 وىاجرت الأسر المعروفة. أحواليم،فقد تغيّر النّاس وتبدّلت  بجوارىم،
الى مركز تجاري فيو العديد من أشير الفنادق التي تستقبل  الزمن،"لكنّ الحي تحوّل مع 

ىنا ، 4"تقع بالقرب من مركز العاصمة الطّبي لأنياالقادمين المحافظات البعيدة والقريبة 
 أخبرتيا عن موقع الحي ونشاطاتو.

ىو كثرة سكن العاىرات والقوادين بحكم تواجدىم وقد" كان أول تيديد عمى حي البتّاوين 
 .5بالقرب من أماكن عمميم.. ليذا ركّز الأب فريدون عممو في ىذا الحيّ المشاكس"

لقد عرف, ىذا الحي توافد العديد من العاىرات اليو لذلك فان القس الذي قدم الى بغداد ركز 
 12التغيير الى الأفضل. جلّ عممو عمى ىذا الحي من أجل النصح والإرشاد وأممو في 

                                                              
 .51، ص1994المكان في الرواية العربية، المؤسّسة العربية لمدّراسات والنّشر شاكر النابمسي: جماليات  (1)
 .11زىير الييتي: المصدر السّابق، ص (2)
 .28المصدر السّابق، ص( 3)
 .115المصدر السابق، ص( 4)
 .115المصدر السابق، ص( 5)
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مكانية التّنقّل وسعة  الشوارع: يعتبر الشارع فضاء مكانيا مفتوحا يتيح لمنّاس حرية الحركة وا 
"يتميّز بجماليات مختمفة باعتباره مسارا وشريانا  حيث الخارجي،ينفتح عمى العالم  الاطّلاع،
 .1لممدينة"

عمى حدّ تعبير ابي حيّان التوحيدي، ومن ىنا  " وترتبط جمالياتو بالنّفس الإنسانية وتجمّياتيا،
كانت جماليات الشّارع العربي ليست في ذاتيا فقط، وانما بما تحبو النّفس عمييا من مشاعر 
فالشارع في المدينة كما ىو معروف, ماديا وواقعيا، قبيح المنظر، ومرد ىذا القبح يرجع الى 

 .2الفوضى التي تحكمو فوضى النّاس..."
 .3ذلك في" مظيره البشري المادي المتّصل بمعاني الازدحام والاختلاط والحركة" كما يتجمى

وقد ذكر لنا الكاتب في ىاتو الرواية بعض الشوارع التي فييا كثرة الدكاكين والمحلات مما 
زادىا جمالا مثلا: "شارع النّصر حيث عيادات أشير الأطباء والمحامين ومحلات تجارة 

 .4التّصدير ومكاتب الخطوط الجوّية العالمية"العقّار والاستيراد و 
كما جاء في قول الرّاوي: "شارع أبو نؤاس  لمشّارع،كما صوّر لنا بعض المظاىر القبيحة 

الترفيو والمطاعم والملاىي وبيوت  الذي يمتد عمى طول نير دجمة وتكاد تجتمع فيو بارات
  5الدعارة.."

ىم معرص لشبكة العلاقات وقد تجمّى ذلك في وكذلك تتمثّل جماليات الشّارع في كونو أ
، وىنا تقصد الأب فريدون عندما التقت بو في الشارع 6قوليا" الشارع كان شبو خال إلّا منو"

 13.  بحيث لفت انتباىيا دون جميع النّاس والشّارع ىو الذي تبنى ىذا البناء.
                                                              
 .65شاكر النابمسي: جماليات المكان في الرواية، ص(1)
 .65صالمرجع نفسو، ( 2)
 .133م، ص2003، دار محمد عمي لمنّشر، تونس، 1زايد عبد الضّمد: المكان في الرواية العربية، ط( 3)
 .115زىير الييتي: أيّام التّراب، ص( 4)
 .115المصدر نفسو، ص( 5)
 .115المصدر نفسو، ص( 6)
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 الشوارعكما انو ىناك العديد من المواقف, الذي جاء فييا عمى ذكر الشارع فمثلا قولو: " 
 .1كانت ىادئة بعد أ تعبت عمى ما يبدو من القتال الذي سيطر عمييا بالأمس..."

ىنا يقصد بأنّيا خالية من الناس وىادئة بسبب الحالة التي عايشوىا في الميل من رمي 
 ى بين طائفتين من أجل سرقة المصرف,.بالرّصاص وقتال الذي جر 

وقد صوّر لنا أيضا الشارع المزدحم بقولو: اقتربت أكثر من السور الحديدي لأرى الشارع 
 .2المحاذي لبوابة القصر... بشر كثر ساعون في كل الاتجاىات كأسراب النّمل"

مكان مفتوح وىو مكان مقدس مخصّص لمنّصرانيين لممارسة دياناتيم المسيحية  الكنيسة:  
وقد كتب لشخصية" غصن البان" بأن تزوره رغم أنّيا مسممة لكن سبب الزيادة ىنا مختمف, 

الى الصّلاة فقد قادتيا الى كنيسة العائمة المقدّسة لمبحث عن القس كما جاء فيي لم تأتي 
معتصمة رغم الشّمس الجميمة المشرفة في الخارج، وكانت تنبعث في قوليا:" كانت الكنيسة 

، 3"!منيا رائحة عفونة خفيفة ممزوجة بالبخور العماني... ورائحة رجل جئت ابحث عنو
وأيضا في قوليا: "بالفعل تكرّرت زياراتي في الأوقات التي تخمو فييا الكنيسة من 

أمنية تشبو أمنية جنّية لاىية تسكن في  ، وترددي عمى الكنيسة لم يكن خاليا من4المصمّين"
، وبما انّ الحيّ يتواجد فيو بعض المسيحيّين فلابدّ من وجود الكنيسة وقد أتى ىذا 5أعماقي"

القس خصّيصا لحماية الوجود المسيحي بالعراق ونشر القيم الإنسانية فقد" أعاد إحياء حب 
، 6ي سنواتو الأخيرة بمجونو الشّديد"الكنيسة الى قموب الرعايا في ىذا الحيّ الذي اشتير ف

كما ذكرت الكنيسة في قوليا:" كان يجب أن امر أولا في الممر الطويل الذي غمقت عمى 
  14جدرانو لوحات فنّية وصور فوتوغرافية

                                                              
 .259المصدر السابق، ص(1)
 .200المصدر نفسو، ص (2)
 .120المصدر نفسو، ص (3)
 .120المصدر نفسو، ص (4)
 .121المصدر نفسو، ص (5)
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، ىنا وصفت لنا 1لجميع الآباء الذين تولوا رعاية الكنيسة منذ التّأسيس حتى الوقت الحالي"
 التي كانت تعبر منو الى غرفة عشيقيا القس.ممر الكنيسة وجدرانيا 

وأيصا أشارت الى الكنيسة أثناء تحدّثيا عن صديقتيا المومس ريجنيو:" ريجينّو لا تتردد عمى 
ما يشبو المذبح الصغير  بإقامتو، وذلك لأنّ ىاتو الأخيرة اكتفت 2الكنيسة منذ زمن بعيد جدا"

 في شقّتيا.
 الخارجي،عبارة عن مكان مفتوح وىي رمز لمعمم والثقّافة والانفتاح نحو العالم  الجامعة:

العطاء الدراسي، كما تعبّر عن حضارة بعد مسيرة من  العميا،يكمل الطالب فييا الدراسات 
وتقدّم الأمم من خلال الأبحاث التي تقوم فييا وقد تحدّثت السّاردة عن الجامعة عدّة مرّات:" 

، كذلك أشارت الى الجامعة في قوليا:" لا 3ناسبات قالت لي زميمة في الجامعة"في احدى الم
، وأيضا:" ذات يوم عدت من 4يوجد سبب حقيقي يدعوني ىذا اليوم لمذّىاب الى الجامعة"
 .5الجامعة الى بيت ماري مباشرة من دون المرور عمى القصر"

بقوليا:" كما تعمّمت مزج الألوان أثناء كما أفصحت عن الدّراسة التي زاولتيا في الجامعة 
، فقد كانت 6دراستي الفنّية.. معيا أحست بأنّ الحياة لم تقطع حميب الطفولة عنّي بعد..."

ذات ميول فنية ولدييا شغف, في ىذا المجال لذلك اعتبرت الموحات السّبعة المعمّقة في 
قتيا الأولى، كما قالت:" أنظر الصالة الكبرى بمثابة كنز أو ثروة نادرة، فمعيا بذأت انطلا

الى تمك الموحات التي شكّمت بدايات ذائقتي الفنّية، وكانت السّبب في اختيار تخصّصي 
 15 ، فيي اذن السبب في تشكل ىاتو الموىبة ونموّىا.7الجامعي"

                                                                                                                                                                                     
 .111المصدر نفسو، ص (6)
 
 .149المصدر السابق، ص (1)
 .124المصدر نفسو، ص( 2)
 .29المصدر نفسو، ص( 3)
 .115المصدر نفسو، ص( 4)
 .144المصدر نفسو، ص( 5)
 .135المصدر نفسو، ص( 6)
 .208المصدر نفسو، ص( 7)
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 مفهوم الزمن:

الزمف ك الزماف إسـ لقميؿ مف الكقت ككثيرة, كفي »لابف منظكر جاء في لساف العربلغة: 
  1«الحكـ:الزّمف كالزّماف العمر,كالجمع أزمف أزماف كأزمنة

كفي المعجـ الكسط يتمثؿ في المعنى التالي: أزمف بالمكاف: أقاـ بو زمانا كالشيء طاؿ عميو 
كعميو مزمنة كالزماف الكقت قميمة ككثيرة كيقاؿ السّنة أربعة أزمنة: الزمف, يقاؿ مرض مزمف 

كمف ىذا يتبيّف لنا أفّ الزّمف لغة متعمّؽ بالحدث في العربية كىذا ما أكّد   2أقساـ كفصكؿ
عميو عابد الجابرم في كتابو بنية العقؿ العربي بقكلو: الزّمف في الحقؿ الدلالي الذّم تحتفظ 

إلى اليكـ ىك زمف مندمج في الحدث, بمعنى أنّو يتحدّد بكقائع الحياة بو المغة العربية 
كظكاىر الطبيعة كحكادثيا كليس العكس, إنّو نسبي يتداخؿ مع حدث مثمو مثؿ المكاف الذم 

, كىذا يعني أفّ معنى الزّمف المندمج بالحدث يصبح عاما في كؿ  3يتداخؿ مع المتمكف فيو
 العربية فيك خاص.المّغات إلّا في المغة 

فترل دائرة المعارؼ الإسلامية بأفّ كممة "زماف" تطمؽ في الغالب لمدّلالة عمى الزّماف, مف 
حيث مفيكـ فمسفي كرياضي, كما تستعمؿ بالإجماؿ لمدّلالة عمى الأحقاب الطكيمة كالقركف, 

الفمؾ كمدة حكـ الدكؿ, كعمى بداية العصكر التاريخية كتستعمؿ أيضا في اصطلاح عمـ 
  4لمدّلالة عمى مقدار طكاؿ فترة ما مف الزّماف

 اصطلاحا: 
يعتبر الزمف مف أىـ العناصر الأساسية في بناء الركاية, لذلؾ فقد حاز عمى العديد مف 

 1: المفاىيـ مف طرؼ العمماء كالفلاسفة, كنجد أفّ لكؿ ىيئة مفيكميا بيا

                                                           
 .2005, 1, الدار المتكسطية  لمنشر كالتكزيع, الجميكرية التكنسية,ط2ابف منظكر لساف العرب,ج (1)
 .401, ص1, عف المعجـ الكسيط, ج16أحمد حمد النعيمي: إيقاع الزمف في الركاية العربية المعاصرة ص (2)
 .14-12, ص1ميا القمراكم: الزمف في الركاية العربية, بيركت, ط (3)
العرب محمد بشير بكيجرة: بنية الزمف في الخطاب الركائي الجزائرم المؤثرات العامة في بنيتي الزمف كالنص, دار ( 4)

 .05, ص2002, 2001, 1لمنشر كالتكزيع ج
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أمّا عند  ,1إلى حدث لاحؽ"فالزمف عند أفلاطكف: "ىك مرحمة تمضي مف حدث سابؽ 
ريككر: فيك عاـ بمعنييف: الأكؿ إنّو زمف مف التفاعؿ بيف مختمؼ الشخصيات كالظركؼ, 
كالثانية إنو زمف جميكر القصّة كمستمعييا, أك بعبارة كجيزة, الزّمف السّردم في النّص 

 . 2كخارجو أيضا ىك زمف مف الكجكد مع الآخريف

( متصكر عمى أنّو ضرب مف الخيط المتحرؾ الذم A. Lalandeبينما لدل أندرم لالاند )
, كلقد كضع "الكندم"  3يجر الأحداث عمى مرأل مف ملاحظ ىك أيدا في مكاجية الحاضر

"حكصمة عف الزمف في رسائمو الفمسفية, مؤدّاىا أنو... مدة تعدّىا الحركة, فإف كانت حركة 
ف لـ تكف حركة لـ يكف زماف ....." إفّ المدة التي تعدىا الحركة, تمتقي في  4 كاف زماف, كا 

نفس المنحنى مع مقدرا حركة أرسطك كمع الصكرة السّرمدية السّائدة تبعا لممقدار عند 
أفلاطكف, ممّا يجعمنا نلاحظ تأثرا كاضحا بالفمسفة اليكنانية, كميلا شديدا إلى ارتباط أسمكب 

المرتبط بالحركة الداخمية للإنساف,  الكندم بالكمف الميتافيزيقي , مع إىماؿ الزمف النّفسي
كبالتّالي العجز عف تقنية المعنى الزئبقي الداخمي لمحركة في ذات الإنساف, كتامّلاتو 

 الكجدانية.
ازم:" فقد بنى تصكّره لزّمف عمى الممارسة الفعمية الزامية بالذات الانسانية أما الطيّب الرّ 

راتو, فتختمط بالعالـ, كبأنّو حتى لك لـ يكف داخؿ أتكف الكجكد لمكاجية عكاصؼ الزمف كتيا
 . 5ىناؾ فمؾ يدكر, لأدركنا أفّ ثـ شيئا لا يزاؿ يجرم عمينا كىك الزمف

ثـ يأتي "أيكب البركات" في القرف السادس ىجرم ليناقش قضية الزمف عمى ضكء مف الآراء 
مؽ, كبيف الكجكد التي سبقتو, ليمخص أفّ ىناؾ نكع مف التلازـ بيف الكجكد في الزمف المط

  2في الذات الإنسانية, كيتجسّد ذلؾ في الحركة , حركة الأجراـ كحركة الركح, مف حيث 
 إلى ما ىك أبعد أعمؽ. كتكقاككنيا تكاتر داخمي, 

                                                           
 .200, ص1998عبد الممؾ مرتاض: في نظرية الركاية, يحث في تقنيات السّرد,عالـ المحرؽ ,الككيت, (1)
, 1بكؿ ريككر: الكجكد كالزماف كالسّرد, ترجمة كتقديـ, سعيد الغانمي, المركز الثقّافي العربي, بيركت, الدار البيضاء,ط( 2)

 .30-29مف  ,1999
 .2عبد الممؾ مرتاض: المرجع السّابؽ, ص( 3)
 .14محمد بشير بكيحرة: بنبة الزمف في الخطاب الركائي الجزائرم المؤثرات العامة في بنيتي الزمف كالنص,ص ( 4)
 .15ئرم المؤثرات العامة في بنيتي الزمف كالنص, صبنية الزمف في الخطاب الركائي الجزا محمد بشير بكيحرة :( 5)
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كعمى ضكء ىذه الحركية يجعؿ نكع مف الالتحاـ المباشر بيف الزمف كالإنسانية عمى مستكل 
الذىف كالإدراكات العقمية فقط, بؿ عمى مستكل الشعكر كالإحساس باعتبارىما القكة الخالقة 
كحسب ىذه الرؤية يصبح الزمف عبارة عف ظاىرة نفسية تدرؾ"....بذاتيا, كقع ذاتيا ككجكدىا 

 . 1يء, كتشعر بو كتمحظو بذىنيا......قبؿ كؿ ش

كقد حاكؿ البنيكيكف دراسة الزمف, إلّا أنّيـ ميّزكا بيف زمف الحكاية, كزمف الحكي, فتحدّثكا 
عف زمف الكتابة, أك العمر الذم كقعت فيو الحكاية لأفّ:" يستخدـ ىيكلا زمنيا معقّدا, يتّـ 

 . 2ياؽ كالتكاتر كالتزامف ك التراكب التعبير عنو بكاسطة تقنيات ىي: الاسترجاع كالإست
 أهمية الزمن في الرواية: -2

تعد مقكلة الزمف مف بيف أىـ المقكلات التي شعمت باؿ الإنساف, فالزمف لو أىمية كبرل 
كخاصة السّردية منيا, كما أنّو مف مككّنات  كذلؾ مف خلاؿ مكقعو داخؿ البنى الأدبية

كعمكدىا الفقرم الذم يشيد أجزائيا, كما ىك محكر الحياة,  السّرد, فالزّمف يمثّؿ محكر الركاية
 فالأدب مثؿ المكسيقى فف زمني, لأفّ الزّماف ىك كسيط الركاية كما ىك كسيط الحياة.

فيك يعتبر عنصرا أساسيا في تشكيؿ البنية الركائية كتجسيد رؤيتيا, كىك يؤثر في العناصر 
سائمةلا تظير إلّا مف خلاؿ مفعكليا عمى الأخرل كينعكس عمييا, كىك حقيقة مجردة 

نسيابو كسرعة ربطو ىك الإيقاع النابض في  العناصر الأخرل, لذلؾ يعد الزمف بحركتو كا 
الركاية, فالسّرد زمف, كالكصؼ في بعض حالاتو زمف, كالحكار زمف, كتشكؿ الشخصية يتـ 

 الركائية بشكؿ عاـ.فيك يعد المحكر الأساسي المميز لمنصكص  3خلالو عبر الزمف, كمف 
فلا يمكف أف نتصكر ممفكظا شفكيا اك كتابة ما دكف نظاـ زمني, إذف ىك ركيزة أساسية في 

 4.3لنّصكؿ نص, بغض النّظر عف جنس ىذا ا
                                                           

 .16المرجع نفسو, ص (1)
 .64ـ, ص2008, 02دكرة عممية محكمة, تصدر عف مخبر السّرد العربي, مجمّة السّرديات, قسنطينة, العدد ( 2)
, 2004, 1ميا حسف القصراكم: الزمف في الركاية العربية, المؤسّسة العربية لمدّراسات كالنّشر, بيركت, لبناف ط( 3)

 .43-42ص
 .23صالمرجع نفسو ( 4)
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المفارقات الزمنية:-3  
ىي التنافر الحاصؿ بيف النظاـ المفترض للأحداث كنظاـ كركدىا في الخطاب: إفّ بدء 

مثلا, ثـ العكدة إلى جديد الأحداث السابقة, يعد  En medias ras  السّرد مف الكسط 
مثالا لممفارقة الزمنية, إف المفارقة الزمنية في علاقتيا بمحظة الحاضر, ىي المحظة التي يتـ 
فييا إعتراض السّرد التتابعي الزمني)الكركنكلكجي( لسمسمة مف الاحداث السّابقة عمييا, 

 استرجاعا )عكدة الى الكراء, استعادة أك استباقا (.  1أف تككفكيمكف ؿ " المفارقة الزمنية" 
كالمفارقة في حد ذاتيا تعبير ييدؼ إلى إثبات الشيء أك ضده .... فيي تقطع استمرارية 
السّرد بيف الحيف كالآخر, كىي تحدث عبر الذات القامة التي تتحرؾ إلى الكراء لتحكـ عمى 

حاضر كقد تتحرؾ مف الماضي إلى المستقبؿ كبالعكس الماضي أك لتتذكره أك تتحرؾ إلمى ال
كتحدث المفارقات الزمنية )أم التحكلات الزمنية عندنا عبر  2فالمفارقة نكع مف التّضاد

  كسيمتيف: الاسترجاع كالاستباؽ(. 
 الإسترجاع: -ا

حدثت  أك كقائعلمحظة الراىنة, كاستعادة الكاقعة  ىك مقارنة زمنية تعيدنا إلى الماضي بالنسبة
, كىك مخالفة لسير السرد تقكـ عال عكدة الراكم الى حدث سابؽ,  3قبؿ المحظة الراىنة

كيمكف أف يككف الإسترجاع مكضكعيا مؤكدا, أك ذاتيا غير مؤكد...أما كظيفتو تسميط 
, كيعد الاسترجاع مف  4الماضي الضكر عمى ما فات أك غمض مف حياة الشخصية في 

تقنيات السّرد الركائي كتقكـ الركاية في كثير مف أحداثيا عمى إسترجاع الزمف السّابؽ لتصؿ 
 4خيط الحاضر بالماضي عبر لحظات زمنية لتجمك الحاضر كتكشؼ عنو.

                                                                                                                                                                                     

 
 .15, ص2003, القاىرة, سنة1قامكس سرديات ترجمة سيد إماـ ميرث لمنشر كالمعمكمات,ط :جيرالد برنس (1)
ـ, 2012, 1أحمد رحيـ الخفاجي, المصطمح السّردم في النّقد الأدبي العربي الحديث,مؤسسة دار الصادؽ الثقافية, ط ( 2)

 . 351ق, ص1422
, المجمس الأعمى لمثقافة, القاىرة, 1السّردم, معجـ المصطمحات, ترجمة عايد خزندار,طجيرالد برنس: المصطمح  ( 3)

 .23ص 2003
 .21-18, ص2002, مكتبة الناشركف, لبناف, 1ط ينظر: لطيؼ زيتكني, معجـ مصطمحات نقد الركاية, ( 4)
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( كىك مصطمح ركائي حديث يعني flash-backكيطمؽ عمى الاسترجاع أيضا فلاش باؾ )
لى الكراء البعيد أك القريب, كقد سبؽ ىذا المصطمح مف معجـ المخرجيف الرجكع بالذاكرة ا

السينمائييف, حيث بعد اتماـ تصكير المشاىد, يقع تركيب المصكرات فيمارس عمييا التقديـ 
 .1كالتأخير 

إفّ استذكار الأحداث أك الكاقائع الماضية, يأخذ مف بعد فقد يككف الماضي عمى شكؿ 
عمى شكؿ إعتداد بالنفس لما حققتو الشخصية مف إنجازات بمعنى  كخزات ضمير, كقد يككف

أنو قد يككف لذلؾ الماضي علاقتو بمحاكلة تجاكز كاقعيا بكضع مستقبؿ جديد, ككثير ما 
 2 يعكد الإنساف إلى الماضي لأنو إضحى مكشكفا لا خكؼ منو كما ىك الحاؿ في المستقبؿ

. 
طمعنا عمى ماضي العائمة العريقة التي تلاشت كلـ كنرل في ركاية "أياـ التراب" إسترجاعا ي

يبقى منيا سكل "غصف الباف" حيث تقكؿ: "بعد كفاة أبي, تكلت أمي ميمة الدفاع عف آخر 
تقكؿ عندما تحكي عف قصرنا كتاريخ عائمتنا البغدادية الأصيمة "حصكف التمدف" كما كانت 

, لانو قد ذىب الجميع كلـ  3ؿ ....التي تمتد جذكرىا الى العصر العباسي الثاني عمى الأق
يستطيعكا فعؿ ام شيء لمحفاظ عمى تاريخ أجدادىـ, كىنا البطمة تطمعنا عمى أصكؿ عائمتيا 

 كأجدادىا كالرقي كالأخلاؽ النبيمة الت راحت مع ىاتو العائمة.
"يا اليي ما كاف أجممو قبؿ الحرب كىك يفيض ألفا كحيكية كذكاء, شاب بالغ الأناقة 

, ىنا استرجاع كتحصر عمى أخكىا سمكاف كيؼ  4كالكياسة, حمـ فتيات العكائؿ الراقية..."
 كاف قبؿ أف يفقد عقمو في تمؾ الحرب عمى ارض المكت.

يحكي فييا سمكاف عف أحداث الحرب التي جرت  56إلى  39كما نجد إسترجاع في الصفحة 
أصدقائو الجنكد لـ يسمـ منيا أحد عمى أرض المكت كالتي فقد فييا عقمو كتكفي فييا جميع 
 5حتى عقمو تركو ىناؾ كظؿ محاصرا بالككابيس كاليذياف.

                                                           
 .312,ص1985آمنة يكسؼ: تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ, دار الحكار, سكريا,  (1)
, 2004, دار فارس لمنشر كالتكزيع, بيركت, 1إيقاع الزمف في الركاية العربية المعاصرة,ط احمد احمد النعيمي:( 2)

 .62ص
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"ىناؾ في تمؾ العتبات المقدسة, كانت تقترب بحذر ككجؿ مف الشبابيؾ الذىنية مع جمكع 
في ىذا الإسترجاع نرل أفّ السّاردة تتذّكر ما كانت تقكـ بو أميا عند  1النساء الخائفات"

ىناؾ شرّ قادـ إعتقادا منيا بأنّو يحتاج إلى تدخّؿ إليي لكقفو, فكانت تمسؾ  شعكرىا بأفّ 
 شبّاؾ قبر الإماـ كتقرأ بعض الآيات مف الذّكر الحكيـ.

 2أرقانا, كأكثرناغمكضا...."’ "جمنار لـ تكف رقما عاديا في الأسرة ... كانت ألمعنا, أذكانا

منا استرجعت ذكرل أختيا جمنار التي اختفت في يكـ مف الأيّاـ كأختارت العيش مع زكجيا 
 فيربت معو, كىنا السّاردة ذكرت صفاتيا كعرفتيا عمييا.الذم لـ ترغب بو العائمة, 

 كما يكجد إسترجاع آخر في الركاية يقكؿ:
, كانت تصغي كؿ "ريجينو, التي كانت صبية جميمة في السادسة عشرة مف عمرىا آنذاؾ

إلى الدار, إلى أف أصبحت ليمة ليذا النّكد الذم أصبح لا يطاؽ عند عكدة أبييا المخمكر 
  3مييأة نفسيّا لعمؿ أم شيء لمخركج مف ىذه الدائرة الجينّمية....

كبنت في ىذا المقطع إسترجعت لنا السّاردة الأسباب التي دفعت بشخصية ريجينو إلى العمؿ 
فيي كانت ضحية كالدىا السّكير الذم ضحّى بيا مف أجؿ الجمر, كلـ  ليؿ كما تسمّى,

تدخؿ في ىاتو المينة التي إشتيرت بيا في المدينة بإرادتيا, بؿ كانت مجبرة عمى ذلؾ 
 6لمتحمص مف مشاكؿ كالدىا.

  الاستباق:-ب
مسبقا عما ىك اغلاؽ السرد »محمد بكعزة بقكلو:  كيعرفوتقنية مف تقنيات المفارقة الزمنية 

التطمع لما سيحدث في المستقبؿ انطلاقا مف لحظة الحاضر  كىك 4«سيحدث قبؿ حدكثو
                                                                                                                                                                                     

 .12زىير لييتي: أياـ التراب, ص( 3)
 .35المصدر السابؽ, ص ( 4)
 
 .73المصدر نفسو, ص (1)
 .90المصدر نفسو, ص( 2)
 .137المصدر السابؽ, ص ( 3)
 .89ينظر محمد بكعزة, تحميؿ النص السّردم )تقنيات كمفاىيـ(,ص ( 4)
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اف يكرد السارد اك الشخصية  كىكسكؼ يقع بعد لحظة الحاضر  أكثراستدعاء حدث اك 
 حدثا لما يتحؽ في مجرل السرد بعد.

الاشارة اليو مسبقا. كما يعد الاستباؽ عممية سردية تتمثؿ في ايراد حدث ات اك اك  
رباب ك بمقيس تصلاف اكلا ك ك يمحؽ بيما بعد ساعات الزكجاف   يقكؿ الراكم: 

 الاكلاد, بعد اف نككف نحف الثلاثة قد اتممنا تحضير المائدة....
سنجمس كالعادة في الصالة الصغرل, ليس ىنا في الصالة الكبرل فنجف قد قطعنا ىذه العادة 

  1قد قطعنا ىذه العادة كفاة كالدتنا منذ كفاة كالدتنا فنحف
فغصف الباف تتكقع كصكؿ إخكتنا أكلا رباب كبمقيس كبعد فترة كجيزة يمتحؽ بيما أزكاجيما 

كأكلادىما كاستبقت أحداث أنيما سيحظراف المائدة معا كسيجمسكف في الصالة الصغرل لأنّيا 
ى كليمة الغداء.ىذه عادة يفعمكنيا كؿ يكـ خمسيف يجتمع كؿ أفراد لعائمة عم  

صمتت  كثيرا,طالت  رطانة دبع“السّارد كما تجد استباقا آخر في مكضع مف الركاية يقكؿ 
عمى صمتي ممنية النفس بأف يممكا أك  ت.. حافظالمرأة فحؿّ عمى الغكر ىدكء ناعـ مريح

.2يفيمكا معنى صمتي فينسحبكا عائديف إلى حيث أتكا...."  
عمى صمتيا متكقعة مف ضيكفيا أف يممكا كيفيمك  الباففي ىذا المقطع حافظت غصف 

 سبب صمتيا بأنّيا غير قابمة لطمبيـ فينسحبكا مف حيث أتكا.
يمكف أف تقؼ الى  لا“ السّاردكما نجد مثالا آخر عف الإستباؽ في ركاية أيّاـ التراب يقكؿ 

,جكارم ىناؾ سكل سيدة مف عميو  عطاء كنحف بصصد إ التصرّؼ,تعرؼ كتجيد  القكـ
كقد عرفت مف خالتي مممككة بانؾ تجيديف  الجديد,صكرة مشرقة عف العراؽ الديمقراطي 

ىنا يستبؽ ىذا الرجؿ الذم جاء لخطبة  .3" كىذا عز الطمب الاجنبية,العديد مف المغات 
غصف البياف بأنيا عندما تككف زكجتو في المستقبؿ ستعطي صكرة مشرقة عمى العراؽ بحكـ 
أنّيـ سيعيشكف في بلاد أجنبية أكركبية لأنّيا سيّدة مف عميو القكـ كتجيد التّصرّؼ مع الطبقة 

7 جالبرجكازية الأرستقراطية كتجيد أمكر الأتكيت "كلبريستي  

                                                           
 .32صالتّراب, ي: أيّاـ تزىير اليي (1)
 .80ص السّابؽ,المصدر  ( 2)
 .83ص نفسو,المصدر  ( 3)
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كافقي فأنت  اىي“ قكلو:كما نجد إستباقا آخر جاء تكممة لممقطع أك المثاؿ السّابؽ ذكره في 
.4.."لف تجدم أفضؿ مني يرضى بؾ كيمنحؾ حماية في ىذه المدينة التي دانت لديمقراطيتنا  

في ىذا المثاؿ نجد أف ىذا الرجؿ الذم سمتو غصف البياف المناضؿ صاخرة منو لأنو يجيد 
بمكانتو كيضع نفسو في مكانة الرجؿ المثالي يستبؽ مستقبؿ غصف البياف بأنيا إف لـ تكافؽ 

بو لف تجد أحدا يرضى بيا زكجة كيحمييا مف نكائب الحياة كأنّيا مف دكنو ستبقى عازبة 
اتيا.حيعانسة طكاؿ   

الى تمؾ القرية النائية الغافية منذ آلاؼ السّنيف  " الراكم:كفي استباؽ آخر مف الركاية يقكؿ 
.. تعرؼ أنّيا أخيرا ستدفف الى جكار يكنس في مقابر العائمة, التي حيف نينكم في سيؿ

.  1«تصفيا تترقرؽ عيناىا بالدمكع كالحنيف   
تمكت ستدفف بجكار زكجيا التي اشتاقت لو في فينا مارم تستبؽ الأحداث كبأنّيا عندما 

تماـ بقية حياتيا ىناؾ لحيف تمكت كتدفف  مقابر العائمة لذلؾ قررت العكدة لمسقط رأسيا كا 
 بجكار أحبابيا كعائمتيا كزكجيا.

كأقصى ما تتمناه أف ترل أبناءىا قبؿ  »كتجد استباقا آخر تكممة لممثاؿ السابؽ في قكلو
تدفف عمى تمؾ اليضبة لتككف ىي الاخرل جزءا مف الحكاية المسيحية الرحيؿ كالمكت ىناؾ ل

. 2الطكيمة عمى أرض الرافديف ....  
مكتو..مكتتا قطار ىادر بلا ربّاف  »كنجد استباقا آخر في مكضع مف الركاية في قكؿ الراكم

ة في سيخطفنا في النّياية مف محطاتنا الكاحد تمك الآخر .... كنت أريد ليا أف ترل الفاجع
أعيينا, أف تشعر بالذنب القادـ الذم صنعتو بيدىا , الخكؼ الذم إتّسع في أعماقي , أف 

يّاىا, نسمع كقع مكت بتنا ترل أم شيء يذكّرىا بالمكت القادـ كليس الذم مضى ...  , أنا كا 
3"خطاىا كىك يحجكؿ بكحشية منفمتة في أركاف القصر الذم بدأ يغرؽ في عتمة كارافاجيك  

, بعدما خطؼ ليا أعز غصف الب ياف ترل نيايتيا كمكتيا المحتـ يدنك منيا يكـ بعد يكـ
حبيبيف أميا أبييا ىاىك اليكـ سيطفئ شمعة أخرل مف عائمتيا أخييا سمكاف, كذلؾ بعدما 

 8أرادت 

                                                                                                                                                                                     
 .84ص السّابؽ,المصدر  ( 4)
 .111ص نفسو,المصدر  (1)
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مممككة دس السـ في الطعاـ الذم طبختو بعدما اتفقت مع غصف البياف عمى ىذه الجريمة 

مممككة ستككف ممؾ المكت الذم سيأخذ منيا حياتيا كحياة أخييا لذلؾ البشعة كظنا أف 
 أصحت ترل المكت في أم مكاف كأصبح الخكؼ ملازما ليا في كؿ شيء.

الديمومة: -ج  
"مدة حكاية ما تمده القصةالتي تركييا ىذه الحكاية كىي عممية أثر  مقارنة جنيتكيعني بيا 

مدة حكاية مف الحكايات كما يطمؽ عميو ىذا الاسـ معنكية ... لؾ لمجرد ألا يستطيع قياس 
 .1تمقائيا لا يمكف أف يككف غير الزمف الضركرم لقراءتو

فالمدة اك الاستغراؽ الزمني يقارف بيف زمف القصة ك السرد مف حيث تسارع الاحداث اك 
الزمني اك تباطئيا, ليتـ اكتشاؼ المدة الزمنية التي استغرقتيا الاحداث متناسبة مع الطكؿ 

 غير متناسبة.
ك ليذا اقترح جينيت لدراسة الديمكمة اربع تقنيات مكانية لمعرفة كيفية استغلاؿ الحكي مف 
خلاؿ مستكييف ىما: تسريع السرد الذم تتدرج ضمنو الخلاصة كالحذؼ تبطئ السرد الذم 

 الكقفة ك المشيد, ك نستعرض لكؿ ذلؾ فيما يمي.
تسريع السرد: 4-1   

 :الخلاصة 
يفترض انيا جرت في سنكات اك  ككقائعالخلاصة في الحكي عمى سرد احداث  كتعتمد "

  2اك كممات قميمة دكف التعرض لمتفاصيؿ''  أسطراك ساعات اقترانيا في صفحات اك  أشير
ك تتجمى لنا الخلاصة في ركاية اياـ التراب في قكؿ السارد: ''لقد حاكلت طكاؿ ىذه السنيف 

بعينو عندما يتحدث معي, كىك يفعؿ ذلؾ كثيرا, لكنو كاف ماىرا في اف احقؽ اتصالا 
ك ىنا   ,3"... يا اليي كيؼ استعيدؾ يا سمكاف... !التيرب الى حيث لا يمكف اف اصؿ انا

   تتحدث 
                                                                                                                                                                                     

 .111ص السّابؽ,المصدر  ( 2)
 .184-183ص نفسو,المصدر  ( 3)
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  9غصف البياف عمى اخييا سمكاف ك فترة جنكنو التي لازمتو بعد رجكعو مف حرب ايراف التي
أذكر أفّ »كنجد الخلاصة في قكؿ السّارد  السّنكات,دامت سنكات لكف لـ تذكر احداث ىذه 

دعا اليو الكثير مف مف الضّيكؼ مف جنسيات  الحديقة,فعلا ضخما في  مرة,جدم قد أقاـ 
كتـ نصب مسرح حتى تعزؼ مف فكقو فرقة مكسيقية استمرت تعزؼ حتى ساعات  مختمفة,

1«الصباح الأكلى  
في ىذا السّياؽ الحكائي لخص السّاردالبطؿ الحفمة الضخمة التي حدثت عدّة ساعات في في 

يا إليي »بضع سطكر ممخصا التفاصيؿ اليامة التي يجب أف نذكر كنجد الخلاصة في قكلو 
لقد أمضى جدم كجدتي سنكات طكيمة في جمع ىذه المكحات الأثيرة عمى قمبو التي منحت 

2«حياتنا معنى كبيجة  

 كاف ىذا المسرجع عبارة عف تمخيص الأحداث كقعت في الماضي,حدد زمنيا بسنكات طكيمة
 فالركائي ذكر المدة الممخصة دكف ذكر الأحداث بالتفاصيؿ الدقيقة.

لا أستطيع أف أنكر بأني خلاؿ الأياـ الخمسة التي طرأىا »كيبدك التمخيص كاضحا في قكلو 
الخميعة الظريفة المتحرّرة مف كؿ القيكد التي كبمتني فييا, شعرت بالاشتياؽ لطريقة كلاميا 

3«  أنا  

عمى صديقتيا غصف  في ىذا المقطع تـ تمخيص خمسة أياـ مف الغيبة التي غابتيا ريجينة .
الباف دكف ذكر تفاصيؿ أحداث ىذه الأياـ لعدـ أىمّيتيا عند البطمة غصف الباف لأنّيا كانت 

10 .أياـ عادية ركتينية كؿ يكـ يشبو الآخر لـ يحدث فيو ام حدث جديد أك ميـ  

                                                           
 .101ص الحكاية,خطاب  جينيت, دجيرار  (1)
 .76ص السردم,بنية النص  حميداني,حميد  ( 2)
 .35ص التراب,اياـ  الييتي, زىير(  3)
 
 
 .65صالتراب, أيّاـ  الييتي,زىير  (1)
 .262ص السّابؽ,المصدر  ( 2)
 .140ص  السّابؽ,المصدر  ( 3)
 .77ص السّردم,بنية النّص  الحمداني,حميد  ( 4)
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الحذؼ مف التقنيات الزّمنية حيث يمجأ إلييا الكثير مف  : يعتبروالقطعالحذف  -د
الرّكائيّيف التّقمديّييف في كثير مف الأحياف "التّجتكز بعض المراحؿ مف القصّة دكف الإشارة 

, 4"إلييا, كيكتفي عادة بالقكؿ مثلا مرت سنتاف, أك إنقض زمف طكيؿ كيسمّى ىذا مقطعا
 ف محدّدا أك غير محدّد.ممّا يعني مف ىذا أفّ المقطع إمّا يكك 

أك إشارة إليو  كميّا,كما نجده عند حسف البحراكم بقكلو:"يككف جزءا مف القصّة مسككنا عنو 
 . 1مى مكاضيع الفراغ الحكائي مف قبؿ.."فقط بعبارات زمنية تدؿ ع

 ":سعيد يقطيف  "كعرّفو
ف بدا لنا "حذؼ فترات زمنية طكيمة, لكف التّكرار المتشابو يمغي ىذا الإحساس  بالحذؼ, كا 

, كمنو فافّ الحذؼ ىك  2مباشر مف خلاؿ الحكي تريثنا بيذا الشكؿ الذّم يظير فيو الحذؼ "
ّـ فييا أمّ ’ مف أحداث القفز فكؽ فترات زمنية طكيمة كانت أةك قصيرة مف غير إشارة لما ت

سرعة كبيرة بو  الجزء المسقط مف الحكاية كيمجأ الركائي لتقنية الحذؼ مف أجؿ إعطاء السّرد
 الأحداث التي جرت فييا.

 كقد كظؼ الكاتب في ىاتو الركاية, كعمى سبيؿ المثاؿ : 
  3... عاد إلينا كلـ يعد....ترؾ عقمو ىناؾ"حراء النّفط ص"في معرفة تحرير 

 كفي قكلو أيضا:
ر "تحاكؿ التنصّت عميّ لعمّيا تستمع إلى صكت بكائي...لـ أبؾ منذ زمف بعيد..... لا أذك

 . 4متى بكيت ...بالأحرل لا أريد أف أتذكّر ....."
 كفي قكلو:

"كالأسماء كالجثث الكثيرة .. كنت أراىا كقمامة لا تزكؿ .. كنت أرل أنّنا في المكاف الخطأ 
"5 

 كفي قكلو:
 11.  6"بعد عاميف مف سحر الممؾ الشاب في شكراع المدينة"

                                                           
 .56صالرّكائي, بنية الشكؿ  البحراكم,حسف  (1)
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 1حزيف" " مع تكالي السّنكات مرت عمى يقيفكقكلو أيضا: 

 2"... بعد تمؾ الميمة بعاـ تعرّفت لأكؿ مرة عمى الطّعـ المرّ"كفي قكلو: 

 كفي قكلو أيضا:
 3أزّقة المدينك التي بناىا أجدادم كالتي صمب عمى أسكارىا العتيقة ................ الحلاج"

 .4"أعرؼ أنّيا ستعكد ....كسيعكدكف ...فيـ ىناؾ" :ذلؾ في قكلو كك 

ىذه الأمثمة نلاحظ أفّ النّقاط المستعممة ىنا تكحي بأفّ ىناؾ كلاـ مستقطع لـ  كمف خلاؿ
يذكره الكاتب مف باب تسريع الحكي, كاف بإمكاف الكاتب أف يستغني عف تمؾ النّقاط بعبارات 

 حكائية لكنّو أراد فتح المجاؿ لمتّأكيؿ أماـ القارئ ليشارؾ في إنتاج النّص .
 ؿ: كنجد الحذؼ أيضا في القك 

" لف أترؾ ليا صكرة انتصارىا تمؾ ... سأترؾ ليا حيرتيا كدىشتيا ..بؿ كخكفيا منّي .. 
 .5عمييـ المّعنة جميعا"

 كفي القكؿ: 
كأنّنا لـ نعش فكؽ ىذه الأرض أكثر مف ألفي عاـ ... ما نحف نصبح أثرا بعد عيف كما  »

  6« ! يقكلكف في الأمثاؿ ...ىكذا ىي الدّنيا..... غدّارةّ 

 كأيضا في القكؿ: 
أخيرا ىاىك القصر المشرّعة أبكابو .. بسرعة خاطفة مسحت عينام عمى كؿ جزء فيو .. " 

 12  7! اعتقدت...."لكنّو فقد بريقو ...أك ىكذا  عميو,لايزاؿ عمى ما كاف 

                                                                                                                                                                                     
, 4ط المغرب, البيضاء,دار  العربي,المركز الثقافي  التبشير(, ,السّرد الزّمف,)الرّكائي, سعيد يقطيف: تحميؿ الخطاب  (  2)

 .123, ص2005
 .18ص التّراب,زىير لييتي: أيّاـ  ( 3)
 .27ص السّابؽ,المصدر  ( 4)
 .43ص نفسو,المصدر   ( 5)
 .65ص نفسو,المصدر  (6)
 
 
 .67ص السّابؽ,المصدر  (1)
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 الوقفة:
كىي عبارة عف تكقّعات يقكـ بيا الراكم بسبب لجكئو إلى الكصؼ, فالكصؼ يقتضي عادة 

قفا زمنيا قد ير أفّ الكصؼ بككنو إستراحة أك تك السيركرة الزمنية, كيعطّؿ حركتيا, غ إنقطاع
يفقد ميزتو عندما يمتجئ إليو الأبطاؿ أنفسيـ بغية التّأمّؿ كالإخبار عف تأمّميـ فيو, في ىذه 
الحالة يصعب عمينا القكؿ أفّ الكصؼ يكافؽ سيركرة الحدث, فالتكقؼ ىنا ليس مف فعؿ 

 . 1نفسياده, كلكنّو مف فعؿ طبيعة الرّاكم كح
بعض الكقفات تككف تعميقة, كفضلا عف كالكقفة يقتضييا الكصؼ, كلا تعدّ كقفة كصفية, إف 

كىي أيضا تمطط الزمف السّردم  2ذلؾ فاف كؿ كصؼ لا يتطمّب بالضركرة تكقؼ السّرد,
كتجعمو ككأنّو يدكر حكؿ نفسو, كيظؿ زمف القصّة خلاؿ ذلؾ يراكح مكانو بانتظار فراغ 
الكصؼ مف ميمّتو, كتشترؾ الكقفة الكصفية مع المشيد في الأشغاؿ عمى حساب الزمف 

قد تطكؿ الذم تستغرقو الأحداث, أم في تعطيؿ زمنية السّرد ك تعميؽ مجرل القصّة لفترة, 
أك تقتصر, كلكنّيما يفترقاف بعد ذلؾ في استغلاؿ كظائفيما كفي أىدافيما الخاصّة, كيتـ 
الكصؼ في الرّكاية تبعا لثلاث حالات تترتب عنيا ثلاث طرائؽ أساسية كمتباينة لاشتغاؿ 
المقطع الكصفي, فقد بنى الكثؼ سكاء بالنّظر إلى الشّيء المكصكؼ, أك بالحديث عنو أك 

 3عميو. العمؿ

كبدكف شؾّ فالكصؼ عف طريؽ النّظر ىك أكثر الطّرؽ تداكلا في بناء المقطع الكصفي لدل 
الكاتب, فالكصؼ كما يقاؿ ىك الذم يجعمننا نرل الأشياء عف طريؽ تأدية كظيفتو التّصكرية 
التي ىي كظيفة إدراكية مباشرة, في المرتبة الأكلى, كيقتضي الكصؼ عف طريؽ النّظر أف 

                                                                                                                                                                                     
 .68ص نفسو,المصدر  ( 2)
 .185ص نفسو,المصدر  ( 3)
 .216ص نفسو,المصدر  ( 4)
 .219ص  نفسو,المصدر  ( 5)
 .261ص نفسو,المصدر  ( 7).230ص  نفسو,المصدر  ( 6)
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الشّيء المكصكؼ مكضكعا في مكاف مناسب لمرّؤية بحيث تتاح إمكانية التّعرّؼ عميو يككف 
 13كتمييزه عف أشياء أخرل مجاكرة أك مقابمة.

كقد لجأ "زىير لييتي" في ىاتو الرّكاية إلى تكظيؼ الكصؼ عف طريؽ النّظر بشكؿ كاضح 
 اف كالمكاف.لأنّو يعمؿ عمى إبطاء زمف السّرد, كرسـ الشخصيات, كتجسيد الزّم

حيث تقكؿ: ىك الحفيد الثالث لكمب ’ يتكقؼ السّرد عندما تصؼ غصف الباف الكمب "جيفارا"
الثانية,  أتى بو جدّم إسماعيؿ باشا مف آخر, سفارة عمؿ بيا في برليف قبؿ الحرب العالمية

كىك مف فصيمة ما يعرؼ عندنا ب" الكمب الذئب" لو عيكف جميمة فييا شيء مف الحزف 
 .1تشكييؿ غير المالنب

لـ يقتصر زىير لييتي  عمى كصؼ الشّخصيات فحسب بؿ تعدّل إلى إبرار كصؼ المكاف 
أيضا, حيث نجده يجسّد لنا صكر الأماكف كاقمر كصالة كخاصة المكحات السبع لأنو يربط 

المكحات فيقكـ بالسّرد ثـّ يتكقؼ لكصؼ أحد المكحات كىكذا إلى نياية  أحداث الركاية بياتو
 الركاية.

حيث قالت غصف الباف في كصؼ قصر الزىكر الممكي: قصرنا الكاسع المثير لأطماع 
ضمف مساحة خضراء ساشعة تمتد عمى أكثر مف ألؼ متر مربع, حيث الآخريف, كالذم يقع 
مشمش كالنّخيؿ النّادر الثّمر, بالإضافة إلى الزّىكر كالبرتقاؿ كال يمكفصفكؼ أشجار المّ 

 .2الغربية التي كانت جدّتي مريـ قد جمبتيا مف أمريكا اللاتينية آسيا
كما كصفت ظرؼ التيديد حيث قالت: فتحت المغمّؼ كأخرجت منو رصاصة نحاسية المّكف 

رقة مخطّطة انتزعت كانت ممفكفة بك  منيا,أك الجزء القاتؿ  ذكابتيا,يطكؽ ذات حيّز أحمر 
 .3 فقط 7كقد رسـ عمييا الرقـ سبعة  ما,عمى عجؿ مف كرّاس مدرستي 

                                                           
, 1ط البيضاء,الدار  بيركت, العربي,المركز الثقّافي  الأدبي,مف منظكر النّقد  السّردم,حميد الحميداني: بنية النّص  (1)

 .77, ص1993
 .44ص ـ,2003, 1ط مصر, القاىرة, كالمعمكمات,ميرث لمنّشر  إماـ,ترجمة: السّيّد  السّرديات,جيرالد برنس: قامكس  ( 2)
 .180, ص1990الدار البيضاء,  العربي,افي المركز الثقّ الرّكائي,حسف بحراكم: بنبة الشكؿ  ( 3)
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أمّا في كصؼ الصّالة قالت: الصالة كبيرة جدّا, يقسميا إلى قسميف, صؼ مف الأعمدة 
 14. 4المصنكعة بألكاف الطّيؼ الشّمسي, عددىا تسعة أعمدة كؿ عمكد لو لكف مختمؼ

االمكحات السّبع المكزّعة عمى جدراف الصالة ؼ تسكؽ المثاؿ الآتي كدليؿ عمى كصؼ ك كس
محاكلة القدّيس »إرنست التي تحمؿ عنكاف حيث قالت: أجمس اليكـ أماـ لكحة ماكس 

كتحاصره مف كؿ الجيات المخمكقات  حمراء,لكحة تمثّؿ القدّيس الّذم إلتؼّ بعباءة  «أنطكنيك
كانتزاع آخر قيس مف إيمانو  كتمزيقو, إفتراسو,الأشكاؿ كالاحجاـ كتحاكؿ  الجينّمية المختفمة

طفاء شعمة   . 5كىك يبدك مقاكما مستسمما في الكقت نفسو حياتو,كا 
نّما تعدّدت المقاطع الكصفية, فعممت  إبطاء السّرد كىكذا لـ يات الكصؼ في مكضع, كا 

 كصؼ.نتيجة الإنتقاؿ الرّكائي بتقنية ال
 د:إبطاء السّر 

 المشهد:
" الذم يأتي في كثير مف الركايات, في تضاعيؼ السّرد , نقصد بالمشيد "المقطع الحكارم

إفّ المشاىد تمثّؿ بشكؿ عاـ المحظة التي يكاد يتطابؽ فييا زمف السّرد بزمف القصّة مف 
 . 1حيث مدّة الاستغراؽ

كيعد المشيد كالكقفة مف أىـ التقنيات المساىمة في تعطيؿ السّرد الرّكائي, " كالمشيد عكس 
الخلاصة, ترد فيو الأحداث مفصّمة بكؿ دقائقيا كتحاصيميا, كيحقؽ المشيد عند جيرار 

 . 2حيث يتساكل الزّمف بيف الحكايك كالقصّة تحقيقا عرفيا"
ركاية "أيّاـ التّراب" حيث نجد بعض المقاطع  كقد لاحظنا أفّ المشيد لا يظير بكثرة في

 المعدكدة الّتي تخمّمت الرّكاية منيا:

                                                           
 .9ص التّراب,زىير لييتي: أيّاـ  (1)
 .10ص السّابؽ,المصدر  ( 2)
 .16ص نفسو,المصدر  (3)
 .21المصدر نفسو,  ( 4)
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 لاحظت صفة اختفاء ابتسامتي فسألت بميفة:
 بماذا تفكّريف؟

 نيضت مف مكاني كأنا أبدّؿ ملابسي.
15 

 سأذىب إلى القصر....
 نيضت مارم كقالت: سآتي معؾ.

 شيء قمت:بعد أف ألقيت نحكىا بنظرة امتناف عمى كؿ 
"بؿ سأذىب كحدم, إنّو مصيرم كقدريكأنا كحدم مف يجب أف يكاجو أكلئؾ 

 . 1المّصكص......"كخرجت" 
كبطمة الرّكاية "غصف الباف" ىك مدل  حنةالغرض مف إدراج ىذا الحكار الذم جرل بيف 

ذا خطكرة التّجكؿ في الشّارع كخصكصا في ىذه الأكضاع المتكتّرة كالغير آمنة, كقد تميّز ى
المشيد بالقصر عمى غرار باقي المشاىد في الرّكاية التي جاءت كمّيا تقريبا عمى شكؿ نص 

 نثرم تأخذ عمى سبيؿ المثاؿ ىذا المشيد.
 لكحت بذراعييا برحكات غير مفيكمة كقالت بحزف يقؼ عمى حدّ البكاء:

لـ أسأليا عف الأسباب فيذا السّؤاؿ لا مكاف لو, لقد لفتتني صيغة  ! "إنّنا نستعد لممغادرة
 الجمع في الضّمير "إنّنا" , فسألت: "مف أنتـ"؟

قالت: "أنا كابنب تكما.. لقد غادر أغمب المسيحيّيف ىذا الحي الذم استكلت عميو العصابات 
 المسمّحة كلـ يعد لنا مكاف فيو.."

 "الى أيف؟".. -

                                                           
 .78حميد الحمداني: بنية النّص السّردم, ص( 1)
 .108ص الحكاية,خطاب  جنيت,جيرار  ينظر,( 2)
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يكـ ذىب تكما إلى المنطقة الخضراء لمحصكؿ عمى التّأثيرات اللّازمة "إلى السّكيد... ال -
 لميجرة.."

 بدأ يتسمّؿ إلي مف ىذه المفاجأة" سألتيا مرة أخرل كأنا أتحسّس الجزع الذم
 "متى تسافراف؟" -

فتحت عينييا بدىشة, لعؿّ غباء أسئمتي قد فاجأىا ...قالت كىي تشير إلى كؿ ىذه 
 شرة عمى الأرض:الأعراض كالحقائب المنت

 
 "بأسرع كقت ممكف ..غدا ربّما إف سارت الأمكر عمى ما يراـ..."

 برجاء ككأنّيا تحدّث نفسيا:رسمت علامة الصميب عمى كجييا المرتعب كقالت 
سالما, ىذه المدينة أصبحت ممثؿ الغكؿ, تبتمع أبناءىا" كأعادت  "أدعك الرّب أف يعيد إبني

رسـ الطمب ثلاث مرات متتالية ىذه المرّة ثـ نظرت بتضرّع يمتزج بالخكؼ إلى صكرة السّيدة 
 العذراء المعمّقة عمى الحائط... نظرت نحكم ثانية ككأنّيا تذكّرت شيئا منسيا....

 رم؟""لماذا كنت تذىبيف إلى بيت العجكز ما
سألتني كىي تنزؿ إحدل الحقائب الثقيمة عف الأريكة كتدعكني لمجمكس لكنّي بقيت كاقفة 

 كقمت:
"تعرفيف أفّ مارم طمبت منّي الإعتناء ببيتيا, كقد مضى عميّ بعض الكقت لـ آت لألقي 

تمت بعد, خاصّة كأنّني منذ سقكط المدينة نظرة كأىتـ ببعض مزركعاتيا التي قد تككف لـ 
  1حركتي صعبة, لـ أستطع المجيء"صارت 

يبقى ىذا المشيد الحكارم متكاصلا لعدّة صفحات فقد تميّز بأنّو عمى شكؿ نص نثرم يعكس 
 المثاؿ السابؽ الذم كاف عبارة عف حكار لا يتخممو السّرد كلا الكصؼ.

التّساكم كما نلاحظ مف ىذا المشيد الأخير أنّو قد عمؿ عمى إبطاء الحكي كأحدث خكفا مف 
 بيف زمف القصّة كزمف الخطاب .

يكضّح الرّاكم في المشاىد التّالية الذم قاـ بو الحكار في تكشّؼ البعد الدرامي في السّرد 
عطاءىا المجاؿ لتفصح عف نّفسيا.  كبياف قدرتو عمى إتاحة الفرصة لرسـ الشخصيات كا 
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كلدل القارئ عمى حدّ سكاء فقد استطاع زىير الييتي خمؽ التشكيؽ لدل المخاطب السّردم, 
 16كفتح شييتيما عمى عالـ الحكاية مف خلاؿ المشيد.

 
 
 

 الوقفة: 
كىي عبارة عف تكقّفات يقكـ بيا الرّاكم بسبب لجكئو الى الكصؼ, فالكصؼ يقتضي عادة 
انقطاع السيركرة الزمنية, كيعطّؿ حركتيا, غير أفّ الكصؼ بككنو استراحة أك تكقفا زمنيا قد 

ميزتو عندما يمتجئ اليو الأبطاؿ أنفسيـ بغية الػاّمؿ كالخبار عف تأمّميـ فيو, في ىذه يفقد 
الحالة يصعب عمينا القكؿ إف الكصؼ يكافؽ سيركرة الحدث, فالتكقؼ ىنا ليس مف فعؿ 

 .1الراكم كحده, كلكنّو مف فعؿ طبيعة القصّة نفسيا"
ض الكقفات تككف تعميقية, كفضلا عف كالكقفة يقتضييا الكصؼ, كلا تعد كقفة كصفية, إفّ بع

, كىي أيضا تمطّط الزّمف السّردم 2ذلؾ فاف كؿ كصؼ لا يتطمّب بالضركرة تكقؼ السّرد"
كتجعمو ككانّو يدكر حكؿ نفسو, كيظؿ زمف القصّة خلاؿ ذلؾ يراكح مكانو بانتظار فراغ 

ساب الزمف الكصؼ مف ميمّتو, كتشترؾ الكقفة الكصفية مع المشيد في الأشغاؿ عمى ح
الذم تستغرقو الأحداث, أم في تعطيؿ زمنية السّرد كتعميؽ مجرل القصّة لفترة, قد تطكؿ أك 

استغلاؿ كظائفيما كفي أىدافيما الخاصّة, كيتـ تقصر, كلكنّيما يفترقاف بعد ذلؾ في 
الكصؼ في الركاية تبعا لثلاث حالات تترتّب عنيا ثلاث طرائؽ أساسية كمتباينة لاشغاؿ 

طع الكصفي, فقد بنى الكصؼ سكاء بالنّظر الى الشيء المكصكؼ, أك بالحديث عنو أك المق
 .3العمؿ عميو"

                                                           
 .225-224ص التّراب,أيّاـ  الييتي,زىير  (1)
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كبدكف شؾ فالكصؼ عف طريؽ النّظر ىك أكثر الطّرؽ تداكلا في بناء المقطع الكصفي لدل 
فالكصؼ كما يقاؿ ىك الذم يجعمنا نرل الأشياء عف طريؽ تأدية كظيفتو التصكيرية  الكاتب,

كيقتضي الكصؼ عف طريؽ النّظر أف  الأكلى,في المرتبة  مباشرة,التي ىي كظيفة ادراكية 
 17يككف عميو كتمييزه عف أشياء مجاكرة أك مقابمة. 

                                                           
, 1لحميداني: بنية النّص السّردم, مف منظكر النّقد الأدبي, المركز الثقّافي العربي, بيركت, الدار البيضاء, طحميد  (1)

 .77, ص1993
 .44جيرالد برنس: قامكس السّرديات, ص( 2)
 .180حسف بحراكم: بنية الشّكؿ الركائي, ص( 3)
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 خاتمة:
تعدّ الرواية جنس أدبي متحوّل يخضع إلى مجموعة من الدوافع والعوامل التي تجعل الأديب 
ينقل ما يتعرّض لو مجتمعو من أزمات مختمفة فيو لا يكتب من نفسو فحسب وقد حفمت 
رواية "أيام التراب" بالعديد من الأبعاد والدّلالات وكانت بذلك أرض خصبة لمدراسة وعممنا 

 يعد نقطة من بحر دراسات المتخصّصين في دراسة الشّخصيات والمكان والزمان.ىذا 
فقد تطرقنا أولا الى دراسة الشخصيات من حيث دلالة المصطمح ومعاينة واستعمالاتو فيو 
يحمل في طياتو العديد من المفاىيم والانواع، بحيث وجدنا أنّ لكل باحث آراءه الخاصّة، فلا 

ون شخصيات وذلك لما ليا من أىمية قصوى نظرا لممقام الذي تشغمو يمكن أن نجد رواية بد
 في عممية السّرد

 وقد قسّمناه في قسمين:
الشخصية الرئيسية وىي العنصر الفعّال والمحرك الأساسي لأحداث الرواية، وليذا لا يمكننا 

دور الاستغناء عنيا، ورغم ذلك لا يمكن أن نستغني عن الشخصيات الثانوية، فيي تمعب 
ىام في بعث الحركة والحيوية داخل الرواية، كما تطرقنا الى الشّخوص في الرواية من حيث، 
الشخصية السّردية، المساندة، المعارضة، اللاحقة، الاستذكارية، والتي ليا دور ىام في 

 التّعرف عمى الشّخصية من خلال أفعاليا وسماتيا والدور الذي تقوم بو.
في انتاج بنيات النّص الأدبي فيو يضفي جمالية عمى المتن يمعب المكان دورا ىاما 

 الروائي.
أما بالنسبة لمتشكيلات المكانية فقد درسنا الأماكن المفتوحة التي يشارك فييا النّاس جميعا 
والأماكن المنغمقة التي تتعمّق بالفرد الواحد، حيث تختمف دلالتو فيكون أحيانا للاحتواء 

 ير والانفراد بالنّفس.والاستقرار وأخرى لمتفك
وفيما يخص الزّمن فقد قام الكاتب باستعمال تقنية الاسترجاع، لأنّ الرواية تصوير للأحداث 
وقعت في الماضي، كما صوّر مختمف الأفعال المشينة التي قام بيا الغزو الأمريكي في 

 بغداد 
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بعض مالا يعرفو  ومن ىذه الدراسة يتّضح لنا بأنّيا تغدو بطاقة دلالية تسيم في إضاءة
 القارئ عن الكاتب ومحيطو وعلاماتو المميّزة.

وفي الختام أتمنّى أن يكون بحثنا ىذا قد أحاط ما سطرنا لو، وىو بطبيعة الحال ليس كاملا، 
 فالدّراسة لا نياية ليا، إذ يمكن لطالب آخر أن يعيد الدراسة والتّحميل من نواحي عدة.
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 :الرواية تمخيص

مع سقوط بغداد ودخول  يام التراب لزىير لييتي تفاصيل حياة شابة تدعى )غصن البان(أ
ري تحت أوضاع من الفوضى وعمميات القتل الثأمريكي العراق حيث سادت الأ الاحتلال

بعد أن تمكنت الميميشيات الطائفية المسمحة  حسين،شعار تخميص البلاد من نظام صدام 
ىذه المدينة تسجل أسماء ضحاياىا فقط وليس  تالشارع، وباتمن فرض سيطرتيا عمى 

 القتمة.
تجري أحداثيا  ومن سبعة أيام زمنا ليا، الرواية تتخذ من "حي البتاوين" العراقي مكانا ليا،

تعيش مع  تنتمي الى الطبقة الأرستقراطية،شابة  وىي بطمة الرواية، عمى لسان "غصن البان"
والمحظة التي دفعتيا  أخييا في قصر العائمة الكبير بعد أن تزوجت أخواتيا وتوفي والدىا،

يعني أن أماميا  ، وىو ما7الى كتابة حكايتيا ىي وصول مغمف يحوي رصاصة مع الرقم 
لا ستقتل ويتم سبعة أيام لتغادر منزليا ،و  يام واحدا تمو تمر الأ صر،عمى الق الاستيلاءا 

محاولة الحفاظ عمى ذكرى العائمة قبل  وبطمة الرواية تستدعي الذكريات وتدونيا، خر،الآ
،وفي  وفي أياميا تمك تتخذ الكثير من القرارات التي تغير مصائر الناس من حوليا ،اندثارىا

لى غير رجعة فيناك إومدينة رحمت  استعادتو نلا يمككتابتيا ليا حدث ويحدث ترثي زمانا 
فرق كبير بين المدينة التي كانوا من رعاتيا وبين التخمف الذي أتى بو الاحتلال ،وبين المغة 

مر آيلائم المحتمين ومن وقف معيم ،ولقد كان المت ابتذالمن  انتشرالميذبة الراقية وبين ما 
سنين )ممموكة( الأكبر مع العصابة التي أرسمت التيديد ىي مربيتيا وخادمة القصر منذ 

 عمى القصر. للاستيلاءمع أىميا  اتفقتالتي 
الرواية مقسمة إلى سبعة أجزاء ،كل واحذ منيا يسرد وقائع يوم من أيام الميمة المحددة 

غصن البان في سرد الأحداث لأن  بيا استعانتلغصن البان، كما أنيا تمثل سبعة لوحات 
جدىا  اشتراىاالموحات السبع  وبأخرى، ىات بطريقة أو ثما يحدتفاصيميا تشتبك مع تفاصيل 

وعمقيا عمى حائط الصالة الكبيرة في القصر، لما ليا من علاقات  الدبموماسي السابق،



بشخصيات متعددة من  المسيحين ،وىي موزعة بتناسق جميل وكأن  الجد الكبير حين 
البطمة حكايتيا داخل فقد كتبت  ليضعيا كان يتنبأ أن فييا رموزا لما سيحصل لاحقا، اختارىا

لماكس ارنست و  ممعنتا النظر إلى كل لوحة من ىاتو الموحات ،بين "اليذيان"ىاتو الصالة 
لماكس ليبرمان و "العتمة" لكوارافاجيو و"اليزيمة" لفيلا  " لأرنولد بوكمين و"الحب"الاختفاء"

ترمز إلى الفن لغويا، والتي كانت في وقت  بوش و"الغموض" لييرو وموسسكز و "الجحيم" 
الأخ : فرادىاأمية عن حياة ىذه الأسرة وحكايات االجميل لكن ىنا ىي تشكل لنا الموحة بانور 

يتذكر سوى  منفصلا عن الواقع ولا 1002الذي عاد من الحرب العراقية الإيرانية عام 
ي المتمردة الت تمعو، الأخ اكانو أصوات الذئاب وأشباح الموت الذي أخذ كل الجنود الذين 

وبطمة الرواية  أن تختفي من ذاكرة العائمة ومشاعرىا، فاستحقتأحبت شيوعيا وىربت معو 
)غصن البان( المسممة التي عاشت قصة حب مع كاىن مسيحي ومارست معو الحب بدون 
تفكير سابق عن طريق عاىرة سابقة تدعى ريجينة لجأت إلييا في فترة قمقيا عمى نفسيا 

في الميالي المطيفة التي كانت تقضييا معيا غناءا وذكريات ،ونجد وأخييا ،وفتحت ليا قمبيا 
 كأن الكاتب ىنا يريد أن ،لما يحصىنا إصرار ىذه العاىرة عمى عدم ترك الوطن رغم كل 

يقول لنا أن العراق ىو بمد الجميع وليس لاحد الحق بطرد غيره ميما كانت الديانة أو القومية 
 أو الطبقية.

جميل وكان  ما ىوالغدر والخيانة والكره لكل  انتشاربة شاىد عيان عمى وتعد الرواية بمثا
الطبقات  واندثاريمثل الرقي وقتا ما في المجتمع العراقي عموما والبغدادي خاصة 

ركتو بفعل الضربات الداخمية والخارجية التي أصابت المجتمع العراقي صميمو وت الاجتماعية
فياىو التراب يغرق  راسخة،ة التي كان يتمتع بيا والتي إعتقدىا ميزوزا فاقدا لميوية الجامع

ىب مجد المدينة ذإلى أين سي نالبشر، لككأنو يريد إستعادتيا من  عمييا،ىذه المدينة ومن 
 فييا...؟!بالرجال والنساء الذين عاشوا وقضوا  والأساطير،المكمل بالملاحم 

"أيام التراب" بزىير لييتي وكأن  ابإذن ىي سبع لوحات رسمت قبل سنين طويمة من كت
 القدر يعمم بأنيا ستصبح شاىدة عمى سقوط مدينتو بغداد......
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 :ممخص
يعتبر فن الرواية من أهم الأشكال السردية, فهي من الفنون الأدبية التي عرفت انتشارا كبيرا غي الآونة 
الأخيرة, ويأتي زهير الهيتي ضمن الروائيين المعاصرين الذين تميّزوا بالجرأة الفنّية والفكرية, فقد تناولت 

يتخممها البعض من خيال المؤلف , جسد  رواية " أيام التراب" قضية سياسية ودينية, وهي رواية واقعية
المؤلف في توظيف تقنيات البينة السردية من فيها ثلاث, أمور مهمّة " الحب والمقامة والدّين", ولقد أبدع 

ى المنهج البنيوي الى مقدمة ومدخل وثلاثة فصول عمان وزمتن وقد اعتمدنا في بحثنا شخصيات ومك
خاتمة أجمالنا فيها أهم النتائج التي توصمنا اليها معتمدين في ذلك  مزجنا فيها بين النظري والتطبيقي ثم

 من المصادر والمراجع 
 الكممات المفتاحية: 

 المكان. الزّمان, الشخصيات, السّرد, البنية,

 
Abstract: 
The art of the novel is considered one of the most important narrative forms, as it is 
one of the literary arts that has been widely popular in recent time. Zuhair Al-Hiti 
comes among contemporary novelists who were distinguished by artistic and 
intellectual boldness. “Days of Dirt” dealt with a political and religious issue, and it is 
a realistic novel that some people have imagined. The author, who he embodied three 
important matters, "love, residency and religion", and the author excelled in employing 
narrative evidence techniques of personalities, place and time and we have adopted 
in our research on the structural approach to an introduction and entrance and three 
chapters in which we mixed between theoretical and applied and then the conclusion 
of our summaries in which the most important results that We reached it, relying on it 
from the sources and references. 
Keywords : 
Structure, narration, characters, time, place. 


