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 واية زقاق المدقالبنى السردية في ر

 لنجيب محفوظ              



 
 شكر وتقـدير

 أأتلدم بجزيل امشكر و امتلدير لأس تاذي المشرف

 الذي أأغركني بجميل تفاهيو وطول صبره ودكة ملاحظتو''أأرفيس  بلخير''

 وتصويباتو، وغزير هصحو                    

 أأس تاذنا جزاك الله عنا كل خير.

 شكــر جزيل لأساتذتي من لجنــــة المنـــاكشـة

 عناء كراءة ىـــذا امبحـــث وتلييمــــو.الذيــن سيتكبدون 

  فلكم منــــي فــــائق الاحتــــــرام و امـتلديـــــــر.
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 مقدمة:

الصلاة والسلام على رسول الله الكريم وعلى آلو وصحبو رضوان الله عليهم بسم الله الرحمان الرحيم، و 
 أجمعتُ.

 عالم متطور في التاريخ والثقافة.''  ،عرف رولان بارت السرد بقولو:''إنو مثل الحياة نفسهالقد 

أبسط كما ىو قائم على الكوميديا والتًاجيديا في الرواية والقصة،و   ،فالسرد قائم على الأسطورة والحكاية
قد ظهر أو لرموعة من الأحداث من صورتها الواقعية أو الدتخيلة إلى صورة لغوية،و  ،حدثتعريف لو أنو:نقل 

 ،ومر بمراحل عدة من الدشافهة إلى التدوين.عند العرب منذ القدم السرد 

حاضر في اللغة  إذ ىومنذ وجود الإنسان ،قد وجد ف ،لقد اعتبر السرد أداة من أدوات التعبتَ الإنساني
كان كلاما عاديا أو أالدكتوبة وفي اللغة الشفوية وفي لغة الإشارات،والرسم والتاريخ وفي كل ما نقرأه ونسمعو سواء 

ومنو انحدرت الأجناس الأدبية الدعروفة قديما وحديثا،كالأساطتَ والخرافات والقصص ،متنوع  فنيا،فهو عالم
والروايات ولكل إنسان في الحياة طريقة في الحكي،ومن ثم كان الرصيد الدتًاكم من السرد عبر التاريخ يعد بالدلايتُ 

 تدوينو والمحافظة عليو . فمنو ما ىو مدون ومنو ما وصل إلينا عبر الدشافهة ومنو ما سقط لعدم

الذي ينظم حركة  إذ ىو ،صياغة جديدة للحياة وفق منظور وإرادة الإنسانلذذا يمكن القول أنو و 
 الشخصيات والأحداث في إطار زمتٍ ومكاني ،

 :ية التاليةالإشكالوعلى ىذا الأساس يمكننا أن نطرح  

 زقاق الددق؟إلى أي مدى يمكننا الكشف عن البتٌ السردية في رواية  -

 إن الإجابة على ىذه الإشكالية يتطلب الإجابة على  العديد من الأسئلة وىي:

الكشف عن ىذه التقنيات في رواية زقاق  يمكنناوإلى أي مدى و؟وما ىي تقنيات ما معتٌ السرد ؟ -
 الددق؟

 أمران: نا إلى اختيار ىذا الدوضوعوقد دفع
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 الأول ذاتي:وىو إرضاء الفضول العلمي.

نا لرواية زقاق تأثرنا بأسلوب الكاتب الذي تميز بعبقريتو في القص و الرواية،وكان اختيار  والثاني موضوعي :وىو
ظاىرة اجتماعية لا تنحصر في المجتمعات الدصرية فقط،بل العربية،وباعتبار نجيب لزفوظ  الددق لأنها ناقشت

 شخصياتويوصل آمال الشعوب بلسان  الروائي العالدي الذي استطاع أن

ىو واقع الأحياء الشعبية وما يعتًيها من و وضوع بالغ الأهمية،فهو معالجة مىدفنا من ىذه الدراسة أما و 
ن لأفقر وتخلف،وكذلك ظاىرة الانحلال الخلقي،والانغماس في بحر السقط والطموح الزائد الذي يدفع الأشخاص 

  .يتخلوا عن شرفهم مقابل العيش الرغيد،والحياة الأفضل

فصول،الفصل الأول كان عبارة عن مدخل  ةلوصول إلى عمل ناجح ومتقن،اتبعنا خطة مكونة من ثلاثول
تطرقنا فيو إلى التعريف بالرواية والراوي وملخص حول ىذه الرواية،أما الفصل الثاني فكان نظريا،فقمنا فيو بالتعريف 

الدكان،وأهمية كل واحد منهم بينما الفصل بمصطلحي السرد و البنية وكذلك التعريف بمصطلح الشخصية والزمان و 
 الثالث فقد كان تطبيقا لتلك التقنيات على رواية زقاق الددق.

إذ ىو الكفيل بدراسة مثل ىذه  الوصفي الدبتٍ على التحليل، واعتمدنا في ىذه الدراسة على الدنهج
 الدواضيع 

 يد الدراسات منها:موضوع السرد بعد لقد حضي

أحلام معمري للطالبة  -مذكرة ماجستتَ-بنية الخطاب السردي في رواية فوضى الحواس لأحلام مستغانمي
جامعة ورقلة،اما رواية زقاق الددق فقد استنزفت أقلام الدارستُ و كل عالجها من جهة، منهم من  4002سنة

تُ لذا ، عبد الدلك مرتاض درس شخصيات القصة ،ومنهم من درس الأسلوب الخاص بالرواية ،ومن أىم الدارس
 بالدراسة السميائية والتفكيكة ،أما نحن  فاختًنا أن نعالجها من حيث البنية السرديةالذي تناولذا 

اعتمدنا على جملة من الدراجع والدصادر أهمها عزيزة ماردين )في القصة ولتحقيق نجاح ىذا العمل   
الك مرتاض)حلليل الخطاب  )حلليل الخطاب الروائي(،وعبد الدوالرواية(،وكذلك ما قدمو الناقد العربي سعيد يقطتُ

 السردي(.
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 ،ومن الصعوبات التي واجهتنا في بحثنا طبيعة الدوضوع الدعالج،وذالك لدا نعرفو عن روايات نجيب لزفوظ من رمزية
ك ر أو الذي تشرب من رواياتو حتى صار يد ،وإن الروايات في حد ذاتها تنطوي على لغز لا يفك شفرتو إلا نفسو

 .مكنوناتو

*  

 توجيهاتو ونصائحو، كما لا ننسى أن نشكر أعضاء اللجنة جزاءارفيس بلختَ وفي الأختَ نتقدم بالشكر للدكتور 
 .الذين تجشموا قراءة ىذا البحث
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 التعريف بالرواية -1
 لغة -1-1

روي على البعتَ ريا:استسقى روى القوم عليهم وبؽم:استسقى بؽم الوسيط قوبؽم:''لقد جاء في ابؼعجم 
 أوشد عليو لئلا بسقط من ظهر البعتَ عند غلبة النوم،روى ابغديث  أيابؼاء ،روى البعتَ ،شد عليو بالرواء: 

كذب   أيعليو الكذب الشعر رواية بضلو ونقلو،فهو راو)ج(رواة،وروى البعتَ ابؼاء رواية بضلو ونقلو،ويقال روى 
الشعر حاملو وناقلو،و  أوسقاه و الراوي :راوي ابغديث  أيانعم فتلو وروى الزرع  أيعليو وروى ابغبل ريا: 
 1الرواية: القصة الطويلة''

:''مشتقة من الفعل روى لابن السكيت : يقال أنهاوبذد تعريف آخر لابن منظور في لسان العرب 
روى فلانا  ، ويقالتروون ابؼاء ؟ أينمن  أيريتكم ؟  أيناستقيت بؽم،ويقال من  إذا،أرويتهمرويت القوم 

، ابعوىري: رويت ابغديث والشعر فانا راو في ابؼاء والشعر ، وقالرواه لو حتى حفظو للرواية عنو إذاشعرا، 
 2بضلتو على روايتو'' أيالشعر ترويو  ورويتو

الرواية لغة مشتقة من الفعل روى يروي ريا،ويعتٍ  أنمن خلال ىذين التعريفتُ اللغويتُ نلاحظ 
 بضلتو ونقلتو. أيابغمل والنقل لذالك يقال رويت الشعر وابغديث رواية 

بطبيعة ابغال برمل معاني اصطلاحية   ، فهيلغوية متعددةكون الرواية برمل مدلولات   إلى بالإضافة
 بعض من ىذه ابؼعاني. إلىويستعرض فيما يلي  ، وابؼفكرينكثتَة كثرة الدارستُ

 

   

 
                                                           

1
 .384ص،دط، دت ،،المكتبة الإسلامٌة للطباعة والنشر و التوزٌع اسطنبول 1:المعجم الوسٌط ،ج و آخرونإبراهٌم مصطفى ، -
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 اصطلاحا -1-2

و تعتبر الرواية بؿور العلاقة بتُ الذات والعالم،وبتُ ابغلم والواقع وىي ابػطاب الاجتماعي والسياسي 
 و الطبيعة بؿاور موضوعاتها  الإنسانالتي تأخذ من  الأسئلةالاديولوجي ابؼتوجو دائما ناحية حشد من 

بردد بو طريقة  أثراوتوىج الواقع وتضع لو  تضئبتٌ جديدة  رؤى ووعي و إليهملتعيده 
متغتَ ابؼقومات  أدبابػلاص،وحدود العالم ونظرا للمعاني التي ابزذتها عبر مستَتها التاريخية و باعتبارىا جنس 

تعريفا دقيقا خاص بها لكن ىذا لا بذد  أن،فإنو من الصعب الأخرى الأجناسو ابػصائص و تداخلها مع 
تعرضوا  بالأحرى أو أوردوىاالبحث عن مفهومها في غاية الصعوبة بل ىناك العديد من الدارستُ  أنيعمي 

 بؼفهومها.

فن القصة وىناك من  إلىفن نثري بزيلي طويل نسبيا بالقياس  أنهاوقد يكون ابسط تعريف بؽا ىو 
ثل الواقع و تعكس مواقف معينة بس إحداثو ابغكاية...في سرد  الأسطورةيشتًك مع  أدبيجنس بأنها:عرفها 
من اللغة النثرية تعبتَا لتصوير الشخصيات و الزمان وابؼكان  و تصورىا بالعالم من لغة شاعرية،وتتخذ إنسانية

 وابغدث ويكشف عن رؤية للعالم.

يحتوي على الشعر و  إنويعرفها ادوارد ابػراط بقولو: الرواية في ضتٍ ىي اليوم الشكل الذي يدكن 
ابؼوسيقى وعلى اللمحات التشكيلية،الرواية في ضتٍ عملا حرا،وابغرية ىي من السمات و ابؼوضوعات 

 1 كتبكل ما   إلىومن الصوان المحرفة اللاذعة التي تنسل دائما  الأساسية

اتها عدا وشخصي أحداثهامن القصة في  أوسعوورد تعريف آخر للرواية لعزيزة مردين حيث تقول:''ىي 
منها الرواية العاطفية و الفلسفية  ، فيكونىي في القصة مضامينها، كما أطول، وتتعدد ، وزمنتشغل حيزا اكبر أنها

 2و النفسية و الاجتماعية والتاريخية''.
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الرواية سرد قصصي يصور شخصيات  أنفقد جاء فيو  إبراىيملفتحي  الأدبيةمعجم ابؼصطلحات  أما''
جديد لم تعرفو العصور  أدبيو ابؼشاىد و الرواية تشكيل  الأفعالو  الأحداثفردية من خلال سلسلة من 

 لظهور الطبقة البرجوازية و ما صاحبها من بررير الفرد من رقبة الأولىالبواكتَ الكلاسيكية الوسطى،نشأ مع 
 التبعيات الشخصية 

: قصة مصنوعة مكتوبة بالنثر يشتَ صاحبها اىتماما بتحليل العواطف بأنهاية الفرنسية وعرفتها الاكادم
  1''ووصف الطباع وغرابة الواقع

بسثلها عدة شخصيات على مسرح ابغياة  التأثتَبؾموعة حوادث بـتلفة  بأنهاوبذد من عرف الرواية ''
النثرية التي تطورت عن ابؼلحمة  الأدبيةمن الزمن ويعتبرىا بعض الباحثتُ الصورة  طويلاوقتا  شاغلوالواسع، 
 القديدة.

ىي فن نثري يتناول بؾموعة من  أوالسرد،  أنواعالرواية ىي نوع من  أنومن خلال ىذه التعريفات نرى 
 كان القصة.من م أوسعتنمو وتتطور بها شخصيات متعددة في مكان وزمان، حيث يكون ابؼكان  الأحداث

 الأدبية الأنواععن سواه ىو انو منفتح على كل ما يديز ىذا ابعنس  أنمن مكانها غتَ  أطولالزمان 
 2'' الأخرى

لم تكن مستخدمة في اللغة العربية القديدة بدعناىا ابغالي، وان   وأنهامصطلح الرواية كلمة مستحدثة،  إن
 بعيدة بتلك الدلالات ابؼستحدث. أوقد تكون ذا صلة قريبة  أخرىكانت بؽا دلالات 

 نشأة الرواية في الأدب العربي: -2

القديم  الأدب''كان نشوء الرواية في الدب العربي مواكبا لبداية عصر النهضة ابغديثة، ولم تكن معروفة في 
 الرواية،كستَة عنتًة وقصص سيف بن ذي يزن،وابتٍ ىلال و الزير سالم، إطارىناك يعده البعض داخلا في  أن إلا
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، وكانت الغاية منها الأبظارو حلقات  أثناء الاجتماعاتبطولية كانت تقص في  أخباروغتَىم ليست سوى 
 الفراغ لا غتَ.التسلية و تزجية 

 إلىالعربي، ويرجع ظهور الرواية  أدبنااتصالنا بالقرب اثر كبتَ في انتشار ىذا الفن في  أنولا ريب في 
والده ابؼعلم بطرس  أنشأىاهما: الصحافة والتًبصة، فقد نشر سليم البستاني في بؾلة ابعنان التي عاملتُ أساسيتُ 

...الخ( وكان لو أبظاء،ملكة تدمر،بدور،زنوبيامنها )ابؽيام في جنان الشام،  1870البستاني روايات عديدة منذ 
 ، وبؾلات )ابؼقتطف، و ابؽلال لإنشاءعدد كبتَ من الكتاب فيما بعد، و قد كان  أمامق الفضل في شق الطري

 الفن.تشجيع ىذا ابؼشرق(اثر واضح في 

 1914القرن التاسع عشر حتى عام  أواخروجاء بعد سليم البستاني جورج زيدان فكان لو الفضل منذ 

وعشرين رواية وىنا   إحدى، يستمد منو روايات، حتى بلغت الإسلاميالتاريخ العربي  إلىفي الالتفات 
ىؤلاء الكتاب و ابؼفكرين الذين ارسوا للرواية العربية رواسيها  بجهودكان للرواية العربية روافد جعلتها برذو حذوىا 

  1''وجعلوىا لا تقل عن تلك الرواية الغربية.

ا اجتماعيا، كما ترجم بعض الروايات الفرنسية مثل )فرح انطون( الذي ابذو ابذاىفي ابؼرحلة ذاتها وجد ''و 
تلك الفتًة  الروائي فيقواعد الفن  إرساءوبؽؤلاء الثلاثة يرجع الفضل في )لول وفرجيتٍ( وتلاه صهره )نقولا حداد(،

 من عصر النهضة.

ء الكروان ، دعاأديبفتًة ما بتُ ابغربيتُ العابؼتتُ،فيبرز لنا،)طو حستُ( في كل من رواياتو ) إلىونصل 
التحليل و التصوير الاجتماعي في رسم شخصياتو و  إلىحتُ بعا  الأمام إلىشجرة البؤس( فيدفع الرواية خطوات 

،عصفور من الشرق، عودة الروح، و الرباط الأريافيوميات نائف في تلاه توفيق ابغكيم في روايات متعددة مثل)
روايتو )نداء بؾهول( اصدر )بؿمود نمور(  1929ابؼسرح ،وفي عام  إلى جوتيتًك الرواية فيما بعد ليكل و  (ابؼقدس 

 الأحداثفي مضيق لبنان وان وشحها ببعض  أحداثهاالتي استمد موضوعها من الروحانية الشرقية، وجرت 
 ابػيالية.
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 الكاتب، عود على ثلاثة رجال و امرأة( ولا ننسى الكاتب إبراىيموللمازني بؿاولات روائية عديدة منها)
جانب ىؤلاء  إلى)سيد قريش و عمر ابن ابػطاب(التتُ ألفهما بتُ عامي السوري معروف الارناؤوط في رواية 

لكن النهضة ابغقيقية كل منهم في دفع عجلة ىذا الفن،  أسهمبصيعا كُتاب عديدون يضق المجال عن ذكرىم وقد 
نهم من بذل كم،نالوا خطأ من ىذه الثقافةللرواية كانت على يد جيل بفن بزرجوا في ابعامعات ابؼصرية خاصة، ف

و عبد المجيد جوده السحار،يوسف السباعي ويوسف علي ابضد بالكثتَ،في ىذا ابؼيدان منهم )جهود كبتَة بؿمودة 
 1''( وكان منهم بقيب بؿفوظ الذي سنخصو بالدراسةإدريس

الوعي لدى  يقظةوان ىؤلاء الكتاب ساهموا في دفع عجلة ىذا الفن الذي صدر من منبع واحد وىو 
فانتقلت الرواية ،إليوضج فتٍ، بدأت الساحة تنتبو مراحل ن إلىالثقافي القديم  الإرثالانتقال من  بأهميةالرأي العام 

 منذوعبر الروافد ابؼختلفة بؼبدعيها العبثية، إلىلية التشكي إلىالواقعية  إلىعبر مراحل بـتلفة من مرحلة الرومانسية 
ىذا الفن  أصلجيل الشباب الذي  إلىالتحديث من جيل الوسط  أشكال إلىمرحلة الانتقال  إلىحداثة نشأتها 

 مرحلة النضج الفتٍ و التأصيل السردي ثم جاءت بعد ذالك بؿاولات ترسيخ إلىودعمو بدماء جديدة ونقلتو 
روب غريو وغتَهما من  ألانونصوص  لوكا تشانطلاقا من نظرية الرواية عند جورج العربي، الأدبفي ابعنس الروائي 

 الأدببعد ذالك في الغربي و  الأدبتطوير الرواية في الذين كان بؽم فضل كبتَ في والنقاد و ابؼنظرين،الكتاب 
 العربي.

الكبتَ بالرواية الغربية،وخاصة الفرنسية كما أن ابؼتصفح لستَ الرواية العربية بشكل عام يلاحظ تأثرىا 
منها،فمنذ البداية نرى أن توفيق ابغكيم قد استلهم ملامح نصوصو الفنية من الأدب الفرنسي، ويتجلى ذالك في 
تأثره بأىم الكتاب مثل برنارد سان بيتَ،فيكتور ىيجو في رواية البؤساء،وجون بول سارتر،ألبتَ كامي،سيمون دي 

لاء الكتاب فضل في ظهور الرواية العربية حيث أن كتابنا من خلال تواجدىم في فرنسا تأثروا بوفوار وكان بؽؤ 
 2بأعمال ىؤلاء
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خاصة بهم على منوال ىؤلاء زمن  أعمالكتابة   إلىوبرولوا بعد ذالك  الأعمالحيث جعلوا في البداية بتًبصة  
 1البلاد العربية  أقطارلتعبتَ عن ابغياة الاجتماعية في كل ا إلىيدفعوا بالرواية العربية  أنخلال بؿاولاتهم استطاعوا 

 

 حياة نجيب محفوظ: -3

ويقول عن ميلاده  11/12/1911ولد بقيب بؿفوظ في حي ابعمالية المجاورة بغي ابغستُ في القاىرة في 
بقيب بؿفوظ عبد  أناىو موعد الإنسان في رحلة شقاء تتخللها بغظات سعادة تأتي وتروح كالبرق، حيث يقول 

ادىم رجب فقد كان لي جد ناظر كاتب  أطلقهاىذه لقب مثل ابغرافيش  العزيز إبراىيم ابضد باشا )السبيلجي(
والدك  أماىذا ىو ابظك  بقيب بؿفوظ أنت من ىو بقيب بؿفوظ؟ ضحكت من قلبها و قالت أميويوما سألت 

 . إبراىيمفهو عبد العزيز 

حتتٍ القابلة باستدعاء الطبيب لان حالتي كانت سيئة، حيث تقول لي نص وبؽذا الاسم قصة عند والدتي،
يخرجك سابؼا لذا بظيتك عليو       أنطبيب توليد في مصر، واستطاع الدكتور بعون الله  أشهر إلىفذىب ولدك 

  2تيمنا بابظو-بؿفوظ الدكتور بقيب-

مزارعون تلقى بقيب  أوملاك ارضي  أوموظفون  إمافهم  أسرتو أفرادباقي  أمامن طبقة التجار  أبوهكان ''
سنوات في  أربعةبؿفوظ تعليمو في ابؼدرستتُ الابتدائية والثانوية ثم بقسم الفلسفة في جامعة القاىرة، وبزرج بعد 

للحصول على الدكتوراه لولا ظروف معيشية حالت دون دراساتو العليا  إبساموكان ابذاىو واضحا بكو  1934مايو
السلك ابغكومي ليعمل سكرتتَا بربؼانيا في وزارة  إلى، ثم انظم الأدبوقرر التًكيز على  غتَ رأيوذالك، ثم 
، ثم الإرشادوعمل بعدىا مديرا بؼكتب وزير  1954في الوزارة حتى  (، ثم مديرا بؼؤسسة1945-1938)الأوقاف

عمل مديرا عاما بؼؤسسة دعم  1960وزارة الثقافة مديرا للرقابة على ابؼصنعات الفنية وفي عام  إلىانتقل 
        3السينما''
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وتقاعد بعدىا ليصبح احد كتاب الأىرام، تزوج بقيب بؿفوظ في فتًة توقفو عن الكتابة، بعد ثورة ''
بانشغالو خبر زواجو عمن حولو لعشرة سنوات، معللا لعدم زواجو  وأخفى إبراىيممن السيدة عطية الله  1952
 .أطفابؽاو  الأرملة وأختو أموبرعاية 

لديو من ابؼال ما  وأصبح، الأفلامفي تلك الفتًة كان دخلو قد ازداد من عملو في كتابة سيناريوىات 
كلثوم، و فاطمة( مع زميلة بؽا في   أمبناتو) إحدىبعد مشاجرة  إلىعائلة، ولم يعرف عن زواجو  لتأسيسيكفي 

 1، وبعدىا انتشر ابػبر بتُ ابؼعارف''.من والد الطالبة بالأمرابؼدرسة فعرف الشاعر صلاح 

 

 ( أعماله:)الأدبيةالمسيرة  -3-1

 1939بدأ بقيب بؿفوظ في منتصف الثلاثينيات وكان و كان ينشر قصصو القصتَة في بؾلة الرسالة، وفي 
( التي تقدم مفهوم عن الواقعية التاريخية حيث يقول عن كتاباتو عن ابغارة كتبت الأقدار)عبث  الأولىنشر روايتو 
تعبتَ فقد اخطأ البعض  أي إلىكحارة و كتبت عن ابغارة كوطن فابغارة بحبي بؽا جعلت منها مدخلي عن ابغارة  

 أنتب عن غتَىا دون يك أنيرتبط فعلا وواقعا ببيئتو ولا يستطيع  أديباكرر نفسي وابغقيقة ا ناي  أنتٍوظنوا 
يفتعل، فهاردي الروائي الابقليزي ابؼعروف تكلم طول حياتو الفنية واحدة، و مارسيل بروست لارجل الذي غتَ 

كان يعيش واقعا وفنا على ابؽامش من حياة باريس واذكر ا ناول رواية كتبها عن   بأكملوتاريخ الرواية العابؼية 
بالواقع الذي يحيط بي فانا كنت مهتما جدا بتفاصيل  تأثراوكانت جل كتاباتي القرية  أحلامفلاحتُ في قرية بظيتها 

الناس وتصرفاتهم حتى اجعل منها منفذا في رواياتي لاعب ربها  أفعال أراقبيعيشها الناس فكنت اجلس في مقهى 
  2عالم الرواية.

بدأ بقيب بؿفوظ  1945ثم نشر كفاح طيبة و راد ويس منهيا ثلاثية تاريخو في زمن الفراعنة، وبدأ من 
 برواية القاىرة ابعديدة ثم خان ابػلج، وزقاق ابؼدق  الأدبيةخطو الروائي الذي حافظ على معظم مستَتو 
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 43، ص(سٌرة حٌاة كاملة)ٌنظر:إبراهٌم مردٌن:أنا نجٌب محفوظ  
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الاجتماعية مع بداية و نهاية ثلاثية  الواقعية إلىجرب بقيب بؿفوظ الواقعية النفسية في رواية السراب ثم عاد 
 سببت ردود فعل قوية ولاد حارتنا التي أ الشحاذ، و تو،الرمزية في روايا إلىالقاىرة فيما بعد ابذو بؿفوظ 

مفاىيم جديدة   إلى الأدبيكما ابذو في مرحلة متقدمة من مشواره   وكانت سببا في التحريض على بؿاولة اغتيالو
كم في   الأحلامليلة و كتابو البوح الصوفي و  ألفكالكتابة على حدود الفنتازيا كما في رواية ابغرافيش، ليالي 

شعري و تفجتَ اللغة و العالم وتغيتَ فتًة التفاىة( اللذان اتسما بالتكثيف ال أحلامالستَة الذاتية،  أصداءعملية )
يدكن اعتبارىا  أخرىآة للحياة الاجتماعية و السياسية في مصر،ومن ناحية مؤلفات بؿفوظ من ناحية بدثابة مر 

تعكس  أنهاىجرة الله كما  أوىجر الله  وكأنوفي العالم ويبدو  الإنسانو وضعية  الإنسانيمعاصرا للوجود تدوينا 
،راد ويس 1944كفاح طيبة ،الأقدار:عبث بعض رواياتو تاريخالسلطة  إلىابؼثقفتُ على اختلاف ميوبؽم  رؤية

، بتُ القصرين 1948، السراب1947،زقاق ابؼدق1946،خان ابػليلي 1945،القاىرة ابعديدة 1943
،الشحاذ 1962،السمان وابغريق1961،اللص و الكلاب1957، السكرية1957،قصر الشوق1956
، 1974، الكرنك1972،ابؼرايا1968حارتنا  أولاد،1967 متَا مار،1966، ثرثرة فوق النيل 1965

 ،1980عصر ابغب  1977، ابغرافيش 1975، حضرة المحتًم1975، قلب الليل 1975كايات حارتنا ح
، رحلة ابن 1983العرش  أمام،1982، الباقي من الزمن ساعة1982ليلة  ألف،ليالي  1981القبة  أفراح

 أما،1987،حديث الصباح وابؼساء1985، يوم مقتل الزعيم 1985، العائش قي ابغقيقة 1983فطومة 
 ، 1965 السمعة،بيت سيئ 1962،دنيا الله1938بعنوبالقصص القصتَة فقد كتب بقيب بؿفوظ :  همس ا

 ابعريدة ،1971،شهر الغسل1971،حكاية بلا بداية ولا نهاية1969،برت ابؼظلة1969 الأسودبطارة القط 
،رأيت فيما يرى النائم،التنظيم 1979،الشيطان يعض1979ول ىضبة ابؽرم،ابغب ح1973

،صدا 1996،القرار الاخت1995َالستَة لاذاتية أصداء، الفجر الكاذب،1987،صباح الورد1984ريالس
      1. 2001،فتًة العطف1999النسيان
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، وجائزة وزارة ابؼعارف عن رواية كفاح رادو يسولقد حاز على عدة جوائز منها قوت القلوب عن رواية 
)بتُ القصرين( وسام الاستحقاق وجائزة الأدب، وجائزة الدولة في -ابػليليخان –طيبة ،وجائزة بؾمع اللغة العربية 

 نوبل للآداب و قلادة لنبيل العظمى. وجائزةالدولة التقديرية في الآداب وسام ابعمهورية 

اثر قرحة نازفة بعد عشرين يوما من دخولو مستشفى الشرطة  2006اغسطس 30توفي بقيب بؿفوظ في 
وكان قبلها قد دخل ابؼستشفى في بدشكلات صحية في الرئة والكليتتُ  لإصابتوفظة ابعيزة في حي العجوزة في بؿا

 1اثر سقوطو في الشارع الرأسيوليو العام ذاتو لإصابتو بجرح غائر في 

 

  

 ملـــــخص روايــــة زقــــاق الـمدق: -4

 

بقولو:''تنطق شواىد كثتَة تبدأ الرواية بتقديم الكاتب صورة عن مكانها)زقاق ابؼدق(،الذي بظية بو، 
ابؼغرية كالكوكب الدري،ومع أن ىذا الزقاق  لق يوما في تاريخ القاىرةبان ابؼدق من برف العهود العابرة وانو تأ

يكاد يعيش في شبو عزلة بفا يحدق من مسارب الدنيا، ثم تبدأ الرواية بوصف قهوة ابؼعلم كرشة، وىي قهوة 
م كرشة سيئ الأخلاق، رجل مستهتً، شاذ ابؼيول لا يحول بينو وبتُ ابؼلذات وحيدة في ىذا الزقاق  وكان ابؼعل

حال،حيث يدور بتُ ىذا الأختَ وبتُ عجوز يلقبو أىل الزقاق بالشاعر حوار، إذ دأب دخول القهوة منذ 
و بفا بذود بو عليو أيدي ابغاضرين،لكنليحكي لزبائنها قصص )الزناتي ابؽلال(، قصد الارتزاق  عشرين عاما

يتفاجئ من ابؼعلم كرشة، يدنعو من أبغكي بقولو:''لقد تغتَ كل شيء لأن الناس ملوا بظاع ىذه القصة 
 ويريدون بظاع الراديو''،
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ان قد رجل طيب القلب، وك قهوة رضوان حستُالويوالي )بؿفوظ( بعد ىذا تقديم الشخصيات فيدخل إلى  
بالعابؼية، فقد أولاده وتوالت عليو بؿن كثتَة غتَ انو كان صبورا ومؤمن وىو إلى  درس في الأزىر لكنو لم يظفر

ىذا صاحب البيت الأيدن في الزقاق، وقد أجر طبقة منو للمعلم كرشة، والآخر لعباس ابغلو ،وىو شخص 
 نالأحياطيب القلب ، خلوق كان يعمل حلاق في الزقاق مع ابؼعلم كامل، وىو شخص بدين يرى في اغلب 

فيأخذوا ،ىادارتيا اعتادواالزقاق  أفرادالقهوة بعض  إلىنائما عند عتبة الدكان، كان يبيع البسبوسة ثم يفر 
بأطراف ابغديث التي تغدو ثرثرة، يدازح فيها عباس العم كامل زعما انو اشتًى لو كفنا ليكون مهيئا إذا فاجأه 

 لبدانتو وخاف أصدقائو من ابؼوت ابؼفاجئ لو. ابؼوت،

من عمرىا،لا ىم  الأربعتُتًك القهوة لنرى )سنية عفيفي ( صاحب البت الثاني في الزقاق وىي امرأة في ون
بضيدة التي كانت تسكن ومتبنيتها بضيدة في بيت  أممناسب، حتى ذات مرة زارت سنية برظى بزوج  أنبؽا سوى 

السيئة وابغسنة،  الأخبارالثرثرة وتشييع  إلى بالإضافةبضيدة تشتغل خاطبة في الزقاق  أمسنية عفيفي، وكانت 
بضيدة  أماتعفيها من دفع أجرة البيت مدى ابغياة، أنبذد بؽا زوج مناسبا مقابل  أنبضيدة سنية عفيفي  أم ووعدت

تبنتها صديقة لأمها، وكانت بضيدة فتفة بصيلة رشيقة القوام بصيلة العينتُ، وكانت طموحة تتطلع  أمهابعد موت 
 إلا، وكانت ىذه ابؼرأة لا تفوت فرصة جعدهابؼسيطرة على زوجها  ألفراني، وتقابلنا في الرواية حسينة أفضلبؼا ىو 

طبيب يظفر  أولوكان ىذا الأختَ يتذلل بؽا ويستعطفها، ولا تنسى الدكتور بوشي وىو وقامت بضرب زوجها، 
، لقاء اجر زىيد الأسنانولا سيم قلع ، ثم مارس ىذه ابؼهنة الأسنانبلقب دكتور في الزقاق، بسرجيا عند طبيب 

لكنو  الأوقافللغة الابقليزية،في مدارس  مدرسابؽذا ظفر بدحبة سكان الزقاق، ثم نلقى الشيخ درويش وقد كان 
حستُ ابن ابؼعلم كرشة   أماو ابغادثة سببا في اختلال عقلو، تكاتب فيها، فكانت ى  فأضحىمن التدريس  أقصي

،  إبشاحذقا جريئا معتديا ، فقد كان تاجر بـدرات، الأخلاقى ما بينهما من تباين في كان صديقا لعباس ابغلو عل
 كان عملو في ابؼعسكر الابقليزي.

، ويدور بينهما حديث رأسوصديقو عباس ذات يوم ليحلق لو  إلىوتبدأ الرواية ىنا حتُ يذىب حستُ 
 ابغياة الآنمل في ابعيش الابقليزي مثلو يغلق الدكان ويع أنبضيدة، وينصحو  إلىيلفت فيو حستُ نظر عباس 
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لو قبل مغادرتو دكانو انو لن  أكدابغرب نعمة جاءتهم لتنتشلهم من الشقاء و العوز و  أنابغقيقية ىناك ويعتقد 
و كعادتها بضيدة تذىب في نزىتها مرتدية ملايتها السوداء فتاة طموحة،  لأنهايحظى بحميدة حتى يغتَ ما بنفسو 

التحية لكن بضيدة  بإلقاءويبادرىا ىذا الأختَ  أمامهاعودتها ترى عبا س ابغلو ماثلا  وأثناءتلف بها جسمها، 
بر فتنظر لو بضيدة نظرة شزراء لكن الفتى لا يكتًث بؽا و يع أخرىالتحية مرة  إلقاءتتجاىلو ويعيد عباس ابغلو 

ويفصح بؽا انو ينوي الزواج منها، وفكرة  أخرىعما في نفسو بؽا من بؿبة بفا يجعل بضيدة تفكر فيو ويلتقي بها مرة 
 بضيدة في طلبو فوجدتو الشاب ابؼناسب بؽا في ىذا الزقاق خصوصا وان الشاب سيعمل في التل الكبتَ للجيش 

رجها من ىذه ابؼعيشة ابؼزرية، ويتقدم عباس بػطبتها قبل سيصبح غنيا و يخ بأنوالابقليزي بفا جعل الفتاة تقتنع 
وبظاع الناس بها انو رجل يلاقي  أبيوحستُ بعد فضيحة  أماو يعد بضيدة بالزيارة القريبة، مغادرتو للتل الكبتَ 

عو يغادر البيت وىذا الزقاق الذي وصفو بالعفن باحثا عن العيش الرغيد لكنو بعد مدة عاد وم أن أرادالغلمان 
ناجحون من ابعامعة، فلو  أولادرجل في الزقاق ولو  أغتٌسليم علوان وىو  إماابعيش بزلى عنو،  أنزوجتو وذالك 

ذات يوم، بظعت بؼا زارتو  الأمرفي ذلك  أمهاالطبيب والمحامي وكان سليم علوان ينوي خطبة بضيدة وقد فاتح 
بزبر  أنتفسخ خطوبتها من عباس ابغلو لأن سليم علوان شيخ غتٍ فاحش الثراء وقبل  أنفأرادت  بالأمربضيدة 

 بذبحة صدرية. أصيبوالدة بضيدة بابؼوافقة وجدت السيد قد 

من حسينة  استأجرو نلتقي بعد ذلك شخصية طريفة وىي زيطة صانع العاىات القمى القذر الذي 
ده الراغبون في احتًاف الشحاذة، ليصنع بؽم بعض العاىات ويأتوه الكائنة عند الفرن، وكان يقص ابغرابة الفرانة

 معاقتُ. أوويغادرونو عميانا  أصحاء

بصيلة و حسناء كيف تقبل  أنهابضيدة فتلتقي بشاب يغريها بكلامو ابؼعسول وثيابو الفاخرة، وبقولو  أما
بسها وعزمت على الرحيل معو القذر الذي لا يليق بجملها، وذات يوم بصعت ملاالعيش في وسط ىذا الزقاق 

حيث يدخلها بيتا يسميو ابؼدرسة وبدل ابظها باسم''تيتي''  الأبيضوكان إبراىيم فرج متملق وىو تاجر الدقيق 
ابؼختصتُ، وكل  الأساتذةويشتًي بؽا ثيابا فاخرة ويعلمها الرقص العربي و الغربي كما يعلمها الابقليزية بؾموعة من 

فرج  إبراىيمقائمة ضحاياه، وبعد فتًة صحت على ابغقيقة ابؼرة حيث طلبة من  إلىمها ىذا حتى يتاجر بها ويض
 لا ينوي يقتحم عالم الزواج، وكشف بؽا القناع وعرفت خبثو وسوء نيتو بأنوصارحها  الأختَيتزوجها لكن ىذا  أن
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منو وفي ذلك الوقت رجع عباس ابغلو من التل  بالانتقام، وخرجت من عنده غاضبة وىي تعد نفسها واستغلالو بؽا
 بالأحرىقصتَة حيث اشتًى الشبكة بغميدة لكن ىذا الشاب تفاجئ بخبر اختفاء بضيدة و  إجازةالكبتَ في 

حانة   أمامىربت مع شاب حيث انو كان ينوي الانتقام منها، ومرة كان عباس ابغلو وصديقو حستُ  بأنهامعرفتو 
وىي تركب ابؼنظور فاخذ يجري وراءىا وبؼا توقفت كانت على بعد ميل منو فناداىا لمحها  بضيدة إليهاكانت تذىب 

ينتقم من  أنامرأة ساقطة، وبعد كلام طويل بينهم قرر  أصبحتوبؼا رآىا على تلك ابغال ذىل، بؼاذا  إليوفتلفتت 
 ثم يستقر عزمو على  والأقدام الأحجامبؼا ىي عليو وقبل تنفيذ خطة القتل يتًدد بتُ  أوصلهاىذا الرجل الذي 

الانتقام وطلب من حستُ مساعدتو غتَ انو بؼا مر على ابغانة رأى بضيدة بتُ ثلة من ابعنود في موقف بـل بابغياء 
فرماىا بقارورة زجاج قارورات الزجاج الفارغة  أماموىي من تستحق القتل فرأى  أنهامشتُ،اشتد غضبو ورأى 

 ميتا. أردوهابعنود ضربا حتى  أشبعوهىو فقد  أمافسقطة ابؼرأة وقد اغتسلت بالدماء 

                  .وتنتهي القصة بدوت عباس ودخول بضيدة ابؼستشفى و الزقاق يواصل حياتو ابؼعتادة
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ه الأخنًة ىي الدناخ الدناسب لذا و إف البنية السردية قد ازداد نشاطها مع ظهور الرواية وتطورىا،حيث عدت ىذ
البنية السردية بصلة من العناصر،ولضن بدورنا اخترنا ىذا الفصل للتعريف بالشخصية،والزمن،والدكاف  إف لذده 

كموضوع لذذه الدراسة من الناحيتنٌ الاصطلاحية واللغوية،سواء عند الغرب أو العرب،كما وقفنا على أهمية ىذه 
من الناحيتنٌ الاصطلاحية لسردية ا عرجنا في بداية الأمر على معنى البنية وكذلك حيث ردية،العناصر في البنية الس

 على أرض الرواية. سدىايجأف واللغوية،حتى يتمكن القارئ فيما بعد 
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 مفهوم البنية: -1

 فلو نأتي إلى مفهومهاصطلاات الي  بزتلف في برديد معناىا الدو أ فاىي الديعد مصطلح البنية من 

  لغة: -1-1

يَة، وىو البُنى و البِنى]...[ ويقاؿ البنية وىي رشوة و رشِا كأف البنية الذيئة الي  بنى عليها مثل ''البِ  يَة و البػُنػْ نػْ
بِنيى بكسر الباء مقصورة مثل جِزْيةَ وجرى وفلاف الدشية و الركبة و الي  بالض  مقصورة مثل البِنى يقاؿ بنية وبنىى بنِية 

 1بناء و ما يبني بو داره'' أعطيتوالرجل  تالفطرة و ابني أيصايح البنية 

يض الذدـ بناه يبنيو بنيا وبناء، بنيانا نقكما ورد تعريف البنية في القاموس المحيط:''البنية ىي البنى وىي 
البناء  ألزماىاما يبني بو داراً، وبناء الكلمة  أوبناء  أعطيتووبنية بناية، البنية بالض  والكسر، ما يبنيو و ابتنيتو 

 2صفتها، البنية في الكلمة صيغتها و الدادة الي  تبنى عليها.'' أيبنيتها  أعطاىا

 بأفيدكننا القوؿ  آنفاف معنى البنية يفيد معنى الجس  كما ورد أوماداـ 

والبواني من لساف العرب'' ... وأيضابنية الكلمة تعني جسمها وىيئتها الي   تظهر عليها نطقا وكتابة ، 
 قوائ  ناقة وألق بوانيو اقاـ بالدكاف وأطمأف ''

البناء والاستقرار والبناء والاطمئناف ، بناْ الرجل على أىلو  فاتى  استقر بالدكاف استقرار نوأكناية على 
ومن ىنا فأف كلمة بنية وما يتصل بها من مشتقات  بأىلووليس  أىلوالذين رأو الصواب في قولذ  : بنى فلاف على 

ىيئتو من ذلك قولو تعالى في سورة الصف  أوتكاد بزرج عن ىيكل الشيء  الحسية والدعنوية لا مدلولاتهايع بنى بجم

بهذا الصف المحك  التنظي   حسنا ومعنى  نويوت 3 '' وصْصُرْمَ انٌيَنْبِ مُهُنَأَا كَفًصً هٍيلِبِي سًفِ ونًلُاتِقًيُ ينًالذِ بُيحِلله ُاَ نًّإِ'' 

 .ثغرة ينسل منها  الذي لا يجد فيو العدو 
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 اصطلاحا: -1-2

يدكن إدراكها بالفكر ففي الرياضيات مثلا  الانتظاـمن أشكاؿ  ف دلالتها واسعة قد تشمل كلا'' إ
الفكر ،  وطريق الفعل أكل ىو عبارة عن تنظي  منطقي يت  إدراكو عن يرتبط مفهوـ البنية بالشكل ، ىذا الش

ساسا بالتأليف وتنطلق النظرية تعني أففي ،ساسية الي  انبثقت منها البنية مفهوـ المجموعة ولعل من بنٌ الدفاىي  الأ
ي بصلة من العناصر الي  تربطها رابطة ما  وىذه الرابطة موعة ، الخاصة ، علاقة الانتماء أمن ثلاث مفاىي  : المج

   1بينها .'' ىي الخاصية الدشتركة

شكل لرموعها وحدة  متماسكة لذا الداخلية برك  بصلة من العناصر ي نها تركيبة  من العلاقاتأيضا وتعرؼ أ
 لور الدلالةتبف الدلالة الي  قد ينطوي عليها عنصر ما أقوانينها الخاصة ، بحيث يتأثر أحد ىذه العناصر ،وبحيث 

  2عناصرىا في كثر رين أو أو الصراع بنٌ عنصالخلافات أ ؾدرابإالعامة لذذه التركيبة ، وفه  البنية 

شاملة متاولة فهي  لو تدرؾ عن طريق العقترابطة بركمها قواعد خاصة تفه  أنها لرموعة من العناصر الدبدعنى أ
 في تكوين ما بيعة العناصر الي  تعمل على التأثنًطبردد ف من  شأنها أة يوذاتية لاف أجزائها تتبع أنظمة داخل

 خلها من مادة جديدة مثلما تتأثر بوصفها الجديد .ادب

أف الأثر الأدبي يتألف من عنصرين هما البنية و  ''Ranson John crow '' ذكر الناقد الأمريكي الحديث 
الأثر لي  ينقلها ىذا ويقصد بها '' الدعنى العاـ للأثر الأدبي وىو الرسالة ا  tesctureو النسيج التركيب  أ
 3"لى القارئ بحذافنًىا إ

، اف البنية ىي الشبكة من العلاقات  الخاصة بنٌ صاحب قاموس السرديات  برانس جنًالدويرى 
فمثلا بنٌ القصة  لاقاتشبكة من العونات العديدة وبنٌ كل مكوف و آخر وىذا يعني أف البنية ىي عبارة عن الدك

و الخطاب ،القصة و السرد، والخطاب والسرد، واف البنية برمل في معناىا الكل مؤلف من عناصر متماسكة 
كانت في   ءاخر ونستطيع القوؿ ىي لرموعة من العلاقات الي  تربط بنٌ عناصر سو قف كل منها على الأيتو 

 4يقوـ بنٌ لرموعة من العناصر. و نظاـد وىنا نلاحظ أنها نسق أسر و الالخطاب أو القصة أ
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 مفهوم السرد: -2
 

 لغة: -2-1
بو  تأتي الشيءلى إ الشيء:''تقديدو صلو اللغوي فهي تعني مثلاأللسرد مفاىي  متعددة و لستلفة تنطلق من 

يد تابعو و فلاف يسرد الحديث سردًا جذا و سرد الحديث ولضوه سرده سردًا إ ثر بعض متتابعا،مشتقا بعضو في أ
ويستعجل فيو، وسرد القرآف تابع قراءتو في  وصلى الله عليه وسلم لم يكن يسرد الحديث سردا، أي يتابع ولامكالسياؽ لو، وفي صفة  

 1حذر منو''
 

والثقب، كالتسريد  الخرزُ في الأدنً كالسىراد بالكسرالقاموس المحيط:'' في  سردلكما ورد تعريف آخر ل
...صار واس  جامع للدروع وسائر الحلق وجودة سياؽ الحديث وع ببلاد أ فيها، ونسج الدىرعْ زدْ ومتابعة الصوـ

 2يسرد صومو.''
تينا أقَدْ ''وَلَ زّ وجل:لسرد في القراف الكرنً ولا يوجد أفصح ولا أبلغ من قولو عكما ورد ذكر كلمة ا

ت و قدر في السرد اعمل سابغان أ {11معه و الطير وآلنا له الحديد } أوبيداوود منا فضلا يا جبال 
       3{''11ني بما تعملون بصير}واعملوا صالحا إ

هما الآخر في ترابط كل من  يشد اءالأجز ف السرد ىو حديث متتابع ونلخص فيما ذكر من التعريفات أ
دراكو الجيد الذي يؤمن فه  السامع لو وإي سوؽ الحديث سوقا حسنا وىو شرط السرد وتناسق دلالة حسنة أ

 سامعو ومتلقيو د الحديث بعضو بعضا فقط بل يشيد انتباهبهذا لايش
ف مصطلح إلا أمن حيث ىو ك- السردعنين–حوؿ ىذا الدصطلح نًة ''وبالرغ  من الاختلافات الكث

حد لصد مثلا القص:وىو فعل القاص إذا قص القصص نما لصدىا بدفهوـ وافي الدفهوـ وإ ذالك لا يعني اختلافا
بكسر القاؼ بصع والقصص  الجملة من الكلاـ والقصة  الحيز والقصص الحيز الدقصوص قصة يعنيويقاؿ في رأسو 

 خبرتو بها.الي  كتبت وقصصت الرؤيا على فلاف إذا أالقصة 
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و حاكيتو فعلت مثل حكيت فلانا  وحكوت لغة، والحكاية كقولك حكاية كي: حكيت عنو الكلاـالح

 . الحديث حكايةو قلت مثل قولو وحكيت عنو فعلو أ

 1الشعر رواية فانا راو.''و الرواية:تقوؿ روى الحديث والشعر يروي رواية روية الحديث 

ي ا تشتمل في معنا واحد وىو السرد أنهالدصطلاات بزتلف من حيث دلالتها إلا أىذه  أفبالرغ  من 
 .  ةنو يسرد واقعإوالتناسق فكل من الحاكي والقاص أو الراوي ف التتابع في الحكي وكذلك الترابط

 

 اصطلاحا: -2-2

 

يحتوي على قصة ما،  أفولذما:أ كي والذي يقوـ على دعامتنٌلحذىاف ىو الأا''السرد بأقرب تعاريفو إلى 
 معينة تض  احداثا

ذلك أف القصة واحدة يدكن ف يعنٌ الطريقة الي  بركى بها  تلك القصة وتسمى ىذه الطريقة سردا ، وثانيهما :أ 
ف السرد ىو د ىو الذي يعتمد عليو في بسييز أنماط الحكي بشكل أساسي إف السر فإف بركى بطرؽ متعددة ولذذا أ

الكيفية الي  تروى بها القصة عن طريق قناة الراوي والدروي لو وما بزضع لو من مؤثرات ،بعضها متعلق  بالراوي 
     2والدروي لو والبعض الآخر متعلق بالقصة ذاتها '' 

  3لى صورة لغوية ''ة من صورتها الواقعية إوالسرد مصطلح نقدي حديث يعني : '' نقل الحادث

  4'' وىو الفعل الذي تنطوي فيو السمة الشاملة لعملية القص وىو : كل مايتعلق بالقص ''

ما يكتب ف الروائي عندوالرواية ىي السرد قبل كل شيء ،ذلك أو شكل الحكاية( والسرد ىو:'' شكل الدضموف )أ
 لايتعلقاف أحيانا بالتسلسل والاختيارلوقائع الي  يريد سردىا ، وىذا القطع قطع واختيار لرواية ما يقوـ بإجراء 
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ختيار تقتضيو الضرورة الفنية ، فالروائي وإنما ىو قطع د تقع في أزمنة بعيدة قريبة ،  وإالزمني للأحداث ، الي  ق 
  1منها القصة بدناها شكلا فنيا ناجاا ومؤثرات في نفس القارئ  ''ينض  الدادة الخاـ الي  تتألف 

وكما يعرفو سعيد يقطنٌ : '' بأنو فعل لا حدود لو ، يتسع ليشمل لستلف الخطابات سواء كانت أدبية أو غنً 
 2أدبية  يبدعو الإنساف أينما وجد وحيثما كاف '' 

لواقعية إلى صورة لغوية وعليو فإف السرد ىو الكيفية وتعرفو آمنة يوسف بقولذا:''نقل الحادثة من صورتها ا
أو الطريقة الي   يعتمدىا الكتب أو الروائي ليقدـ الحدث إلى الدلتقى، إذف السرد ىو نسيج الكلاـ ولكن في صورة 
 حكي والسرد مصطلح نقدي ىو الفعل الذي تنطوي فيو السمة الشاملة لعملية القص وىو كل ما يتعلق بالقص

قة الي  يختارىا الراوي أو القاص أو حتى الدبدع ينو الطرؼ الأوؿ في ثنائية السرد،الحكاية ىو الطر باعتباره أ بالسرد و
 3قى إذف السرد ىو الكلاـ ولكن في صورة حكي.''تلالشعبي )الحاكي( ليقدـ بها الحدث إلى الد

 4''. متطور في التاري  و الثقافةإف أيسر تعريف ىو تعريف رولاف بارت بقولو:''أنو مثل الحياة عالم

بالرغ  من بساطة ىذا التعريف إلا انو واسع جدا، فالحياة غنية عن التعريف و ىذا راجع لتنوعها وسرعة 
ه  تقبلها وارتباطها بالإنساف ذلك الكائن الدتمرد على كل تعريف أو قانوف ومن بشة كانت الحاجة ماسة إلى ف

 وليس بوصفو حقيقة موضوعية تقف في مواجهة الحقيقة الإنسانية.وصفو أداة من أدوات التعبنً الإنساني السرد ب

 

 تقنيات البناء السردي: -3
 بنية الشخصية: -3-1

 لغة:  -3-1-1

الإنساف أو غنًه تراه  دجاء في معج  لساف العرب مادة )ش،خ،ص( لفظة الشخصية و الي  تعني: سوا
 فقد رأيت شخصو و الشخص كل جس  لو ارتفاع وظهور وبصعو أشخاص و من بعيد وكل شيء رأيت جسمانو

 
                                                           

1
 >6ص :  آمنة ٌوسف : تمنٌات السرد فً النظرٌة و التطبٌك - 
2
  =6ص، ;==6 ،6المغرب،طالدار البٌضاء ،المركز الثمافً العربً ، سعد ٌمطٌن : الكلام الخٌر )ممدمة للسرد العربً (- 
3

 .>6آمنة ٌوسف: تمنٌات السرد فً النظرٌة و التطبٌك،ص -
4

 .67ص دت، ،دط الماهرة،، مكتبة الأدب، البنٌة السردٌة فً المصة المصٌرةنظر عبد الرحٌم الكردي: ٌ -
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بلد وشخص  شخوص و شخاص وشخص تعني ارتفاع و الشخوص ضد الذبوط كما يعني السنً من بلد إلى 
 1عند الدوت.'' ببصره أي رفعو فل  يطرؽ

كمنع، شخوصا: كما ورد تعريف شخص في معج  المحيط:''أشخص وشخوص و أشخاص وشخص،  
بصره:رفعو من بلد إلى بلد: ذىب، سار في ارتفاع والجرح إنتبر وورـ و السه   رفع بصره فتح عينو وجعل لا يطرؽا

ارتفع عن الذدؼ ...وأف يشخص بصوتو، فلا يقدر على خفضو، وشخص بو كعُنَي ، أتاه أمر أقلقو ... و 
 2  .''يالشخيص: الجس

حك  من كلاـ الله حيث قاؿ سباانو ىناؾ أكما ورد تعريف للشخص في القرآف الكرنً وليس 
 3>واقترب الوعد الحق فإذا هي شاخصة أبصار الذين كفروا<وتعالى:

ومن ىنا نصل إلى أف أي شيء لو جس  ارتفاع ىيئة تطلق عليو شخص وإف كلمة شخص دلالة ارتفاع 
عاقلة ناطقة فكاف الدعنى  من ضمن ما تعنيو التعبنً عن قيمة حية ونعي أيضا من وراء اصطناع تركيب)ش،خ،ص(

 إظهار شيء وإخراجو وبسثيلو وعكس قيمتو

. 

 اصطلاحًا: -3-1-2

ؿ و العرضية، وىي ل الحكاية وىي كياف يتميز بالتاو لكل الأفعاؿ الدتجردة داخالدرئي ىي السند 
يديزه من الصفات الخاصة، و ما الصفات الي  بسيز الشخص عن غنًه:يقاؿ فلاف لا شخصية لو أي ليس بو 

الأحواؿ الشخصية ىي الدسائل الشرعية الدتعلقة كأحكاـ والزواج و الدنًاث والبطاقة الشخصية ىي بطاقة رسمية 
  4تبنٌ صفات الشخص و صورتو وإثبات ىويتو.

معناىا ىي كل مشارؾ في أحداث الرواية سلبا أو إيجابا أما من لا يشارؾ في الحديث لا ينتمي إلى  الشخصيات 
 5.الوصفبل يعد جزأ من 

                                                           
1

 :7ص، ابن منظور:لسان العرب -
2

 66:،ص6009،>ط،،مؤسسة الرسالة ، بٌروت لبنانمجد الدٌن بن ٌعموب الفٌروزبادي : الماموس المحٌط، -
3

 :=سورة الأنبٌاء: الآٌة -
4

   >6دت،ص، >طدٌة، دار مجد لاوي للنشر و التوزٌع،عمان،سعٌد بن كراد: سمٌولوجٌا الشخصٌات السر -
5

 667عبد المنعم زكرٌا الماضً:البنٌة السردٌة فً الرواٌة،ص -
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إلى تعريفها بأنو الكائن بدعاينً لستلفة أو أنها الشخص الدتخيل الذي يقوـ بالدور في فيما يذىب البعض 
للفاعل من خلاؿ حكي تطور الحديث القصصي و أيضا الشخصية ىي لرموعة الصفات الي  كانت لزمولة 

ة من أى  الدصطلاات الي  يجب أف ويدكن أف يكوف ىذا المجموع منظ  أو غنً منظ  وإف كلمة شخص أو شخصي
نتوقف عندىا نظرا لكونهما يتسماف بالغموض و الخلط أحيانا في استعمالنا فإنو يجب علينا أف نضع الفرؽ الدقيق 

 ،على كائن الجنس البشري الذي ينتمي إليو personneبينهما وذلك قصد إزالة الإبهاـ وتطلق كلمة شخص 
أي على الإنساف الحقيقي من لح  ودـ ويكوف ذا ىوية فعلية ويعش في واقع لزدد زامنا و مكانا فهو إذف من عالم 

ىو الشخص الدتخيل الذي يقوـ  personageالواقع الحياتي فالشخص الكائن موجود في الحقيقة أما الشخصية 
  1لأديب.ا بدوره في تطوير الحدث القصصي وىو شخصية ورقية من صنع وخياؿ

مع والشخصية في العمل الروائي على الخصوص لررد بسثيل لفكرة أو أطروحة ما تدخل في تعارض 
أخرى أي الفرد كما ىو في الواقع والشخصية تشتمل بصفة عامة على أفراد واقعينٌ أو  اتشخصيات أطروح

فلا يوجد سرد دوف فاعل، نو لا يوجد فعل دوف حاث الحكاية أو القصة، على أساس أخيالينٌ تدور حولذ  أ
شخصيات، غنً أف الشخصيات أو الشخصية الروائية الجديدة ما ىي سوى كائن ورقي لأنها منتوج الخياؿ الفني 

ويحذؼ ويبالغ ويضخ  في تكوينها وتصويرىا، بشكل يستايل للروائي و لسزونو الثقافي الذي يسمح لو أف يضيف 
ية ورقية من اختراع الخياؿ الروائي أو الكاتب بدأ دورىا في الرواية أف يكوف انعكاسا لشخصية واقعية إنما شخص

 2الجديدة يضمر ويتراجع.

                                                                   يطلق على الشخصية اس  أخوة الفنوف Chales Baudelaireكما لصد شارؿ بود لنً 
La Fraternité   الشخصية تشترؾ في استخدمها وتوظيفها فنوف وذلك لأف

 3شتى)الدسرح،السينما،القصة،الشعر وحتى الرس  والنات( فهي نقطة تقاطع للفنوف الدختلفة.
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  =;،صتربة فً السٌمٌائٌات(،منشورات الأوراس،د ط،د اجوٌدة حماش: بناء الشخصٌة فً حكاٌة عبدو والجماجم لمصطفى فاسً)مم -

2
بسكرة، العدد الثامن،جانفً  ،ل السردي فً الرواٌة الجدٌدة، مجلة كلٌة الآداب واللغات، جامعة محمد خٌضرٌنظر: ٌحٌى بعطٌش: خصائص الفع -

 ;،ص6066
3

   6060بسكرة، العدد السادس، ،، جامعة محمد خٌضربرمجلة المخ،ٌة الشخصٌة الحكائٌة فً رواٌة الذئب الأسود ئٌنظر: آسٌا جرٌوي: سما -
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 من ىؤلاء نذكر منه   ةلستلف توقد أعطوىا تعريفاولقد بردث كثنً من الباحثنٌ عن الشخصية الروائية 

الشخصية الروائية فعل وحدث وىي في الوقت ذاتو وظيفة أو يعرفها على أنها عبد الدالك مرتاض''
                 1موضوع.

ينيو ويليك و أو ستنٌ وأرين في كتابهما نظرية الأدب إذ يقولاف:''إف شخصية ما في ز ويذىب كل من 
 رواية بزتلف عن شخصية تاريخية أو شخصية موجودة في الحياة الواقعية فالشخصية في الرواية إما أف تتألف فقط 

مستقبل وليس لذا من بصل الي  تصفها أو الي  وضعها الدؤلف على لسانها وليس تلك الشخصية ماض أو 
 2.''نا حياة مستمرةاأحي

وبالتالي فإف الشخصية لا تشكل إلا أحد مظاىر نشاط القراءة، حيث يتبع القارئ تشكيل بنيتها وفقا 
للتراكيب اللغوية الدتناثرة على مستوى الدقاطع السردية و الي  سواء على لساف الروائي أو على لساف الشخصيات 

حياتو وبدجرد دخوؿ العالم التخيلي يدناه  الفضاء ىو الشخصية ىو الواقع بكل الروائية نفسها في الدقابل فإف 
 .خصوصيات جديدة فرضها اللغة

 أهمية الشخصية الروائية: -3-1-3

إف الشخصية الروائية تكتسي أهمية كبنًة في لراؿ الرواية وذلك لدنزلتها العظمى في الحياة الاجتماعية و 
طرؼ من أنفسه    ةبحك  قدرتها على بضل الآخرين على تعري والجمالية معا دلك لأف الشخصية الروائية  الفكرية

 لولا كينونتو الي  ما كانت لتكشف فيو  إلى ذلك الحنٌ فإنها تكشف لكل واحد من الناس مظهرا من ،كاف لرهولا
عبر ذلك الوضع بعينو وإف الشخصية قادرة على تقمص الأدوار الدختلفة الي  يحملها إياىا تصاؿ الذي حدث الإ
 .أي نقص، وإظهار أي عيب يعيشو أفراد المجتمع ةائي يجعلها في وضع لشتاز حقا بحيث بواسطتها يدكن تعريالرو 
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   ;:،ص0==6دط، الجزائرٌة المعاصرة ، المؤسسة الوطنٌة للكتاب، الجزائر، عبد المالن مرتاض:المصة -
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و الأدب و ،مراجعة حسام الخطٌب، المجلس الأعلى لرعاٌة الفنون أوستن وأورٌن،زٌنٌه وٌلٌن: نظرٌة الأدب، ترجمة محً الدٌن صبحً -

   :6،ص6;=6العلوم الاجتماعٌة،دط،
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نه  مقتنعوف بأف أوحنٌ يقرأ الناس تلك الشخصية في رواية من الروايات العظيمة يقتنعوف أو يخادعوف أنفسه  
جعل لك في العصر الذىبي الذي ىوف ما وكاف ذ علىو أنفسه  فيها شخصية بسثله  على لضو ما وربدا رأتلك ال

      1الشخصية نقطة ارتكاز تتقاطع فيها كل مكونات العمل الروائي.

بدع يد يؤكد الفكرة القائلة''القصة فن الشخصية'' الذي قصد بو العمل الأدبي قاوالأمر الذي جعل الن
الشخصيات لشا جعل من الشخصية بسثيل شخصيات كاملة أو بتعبنً نقدي:شخصيات والرواية لا توجد خارج 

   2.ما ىي إلا بسثيل للشخصية للأحداث، وتلك الأحداث

رى في ولا غنى لكل عمل أدبي عن عرض شخصياتو حيث أف أشخاص الرواية تتضافر مع علاقات أخ
من عناصره  ذا قيمة أكبر، وتعد الرواية ركنا مهما من أركاف العمل السردي وواحداالنص، لتشكل العمل الأدبي 
فكار وبزلق من خلاؿ شبكة علاقات حياة خاصة تكوف مادة الأحداث وتتضح الأ الأساسية،تتجلى عبر أفعالذا

ىذا العمل،فهي بسثل العنصر الوحيد الذي تتقاطع عنده كافة العناصر الشكلية الأخرى بدا فيها الإحداثيات الزمنية 
 عن مفهوماتو عن مصنً الإنساف وبرولات بذاربو إلا من خلالذا عبنً لا يستطيع العمل الت الضرورية الي و الدكانية 

 

وىي تضطلع بأدوار مؤثرة مؤدية لستلفة الأفعاؿ الي  تترابط وتتكامل في لررى ألحكي، ونظرا لاىتماـ النقاد 
بالشخصيات أصبح لصاح العمل الدرامي والروائي يقاس بددى قدرتو على خلق الشخصيات فضلا عن تضافر 

 املو الأخرى الي  أسهمت في تكوين العمل وإيصالو وتشكيل مقوماتو الأساسية.عو 

وقد اعتبرت الشخصية القناة الي  يعبر من خلالذا الروائي إلى الواقع الدعيش وكانت الشخصية الروائية    
الطبيعي أف تكوف بسد القارئ بدزيد من الدعرفة عن واقعو، بدا أف الرواية تركز على الإنساف وقضاياه فمن 

فكار العامة للرواية أو للعمل الروائي،وذلك أف الشخصية تكشف عن الشخصيات ىي لزور الرواية ومدار الأ
الصلات بنٌ الدلامح الفردية والدسائل الدوضوعية العامة وتعد وسيلة الكاتب لتجسيد روايتو والتعبنً عن إحساسو 

 وتفاعلاتها بدوف الشخصية من حولنا وعن ديناميكية الحياة بواقعو وىي تكشف عن القوى الي  بررؾ الواقع
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ولا وجود للرواية لذا لصد بعض النقاد يعرفوف الرواية بقولذ  الرواية شخصية، والشخصية الروائية بذعل 
راء القارئ يفرؽ بينها وبنٌ الواقعية والتاريخية و الأشخاص في القصة مدار الدعاني الإنسانية ولزور الأفكار و الآ

  1العامة،يكفي أف تقوؿ رواية حتى نربطها بشخصيات،فلا لراؿ لرواية خارج الشخصيات.

 بنية الـــــــزمن: -3-2
 لغة: -3-2-1

لقد وردت عدة تعريفات للزمن من حيث معناىا اللغوي في كثنً من الدعاج  العربية فمنها لصد ابن دريد 
الشيء إذا أتى عليو الزماف فهو مزمن، والزمن في معنى و أزمن يعرؼ الزمن بقولو:''الزماف معروؼ والجمع أزمنة 

  2الزماف، ويقوؿ الرجل للرجل لقيتك ذات الزُّمَنٌِْ يريد تراخي الددة.''

ويتضح للباحث من تعريف ابن دريد انو رأى أف الزماف معروؼ لا يحتاج إلى تعريف من حيث دلالتو 
 على الوقت.

زماف اس  لقليل الوقت وكثنًه،ويجمع على أزماف و أزمنة و أزمن وكما عرفو الجوىري بقولو:''الزمن و ال
 3ولقيتو ذات الزمنٌ تريد بذلك تراخي الوقت كما يقاؿ لقيتو ذات العونً أي بنٌ الأعواـ''

أما ابن منظور فعرفو لقولو:''الزمن و الزماف اس  لقليل الوقت وكثنًه، وفي المحك  الزمن والزماف العصر، 
  4و أزمن الشيء طاؿ عليو الزماف و الاس  من ذلك الزمن و الزمنة...''والجمع أزماف، 

في معجمو الفروؽ في اللغة حيث يقوؿ:''إف اس  الزمن  ويتناوؿ مفهوـ الزمن عند أبو ىلاؿ العسكري
لستلفة أو غنً لستلفة والدلاحظ أف العسكري  يقع على كل بصع من الأوقات، كما يقوؿ إف الزماف أوقات متوالية

 5زمنية''لأوقات نو ذو طابع رياضي لأنو تتابع يتعامل مع الزمن على أ

ويتضح لشا سبق أف مفهوـ الزماف و الزمن واحد عند علماء اللغة وىو اس  لقليل الوقت كثنًه وإف  
 في اللفظ دوف الدعنى. اختلفت الألفاظ الدالة عليو لضو )زمن، أزمن حنٌ(، لأنو اختلاؼ
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 اصطلاحا: -3-2-2

زمن، كما الزمن من عناصر بناء الرواية إذ لا يدكن أف تتصور حدثا، سواء كاف واقعيا أو خياليا خارج ال''
ما دوف نظاـ الزمن يرى أفلاطوف عند تعرضو لعلة الوجود من أف الزمن الزماف  لا يدكن أف نتصور ملفوظا أو كتابة

وإف  وأطلقت عليها اس  الزماف ة متاركة وفقا للعددصنع صورة لأزليأساس الوجود وعلتو حنٌ صنع الله العالم 
بالأدب والفلسفة الزمن من الدقولات الأساسية الي  شغلت باؿ الدارسنٌ واستقطبت اىتمامه  وذلك لارتباطو 

ماضيو أو في حاضره أو حتى في آماؿ مستقبلو ريب أو من بعيد في والعل ، بل كل يدت للإنساف بصلة سواء من ق
وذلك تبعا لشساعة الدساحة الزمنية إلا أف الزمن يبقى ملخصا ومقيدا بثلاثة أبعاد ىي:الداضي، الحاضر، 

  1الدستقبل.''

كما عرؼ القديس أوغسطنٌ الذي يرى أف الزمن معروؼ أما إذا سئلنا ما الزمن؟ فإننا لا نعرؼ ما 
غتو إجابة ما كما لصد الزمن عند عبد الدالك مرتاض مظهرا وهميا، بزمن الأحياء والأشياء الزمن ويستايل صيا

فتتأثر بداضيها الوهمي،غنً الدرئي،غنً المحسوس،فالزمن كالأكسيجنٌ يعايشنا في كل لحظة ما من حياتنا وفي كل 
      2ننا لا لضس بو ولا نستطيع أف نتلمسو ولا أف نراه.أمكاف من حركاتنا غنً 

جوا مباث الزمن في نظرية الأدب ر ''وتشنً أى  الدراسات أف الشكلاننٌ الروس كنوا من أوائل الذين أد
بارتكازى  على العلاقات الي  تربط بنٌ أجزاء الأحداث، فيت  عرض الأحداث في الخطاب الأدبي بطريقتنٌ: إما 

ما سموه بالدتن، وإما أف تأتي ىذه الأحداث خاضعة  يخضع السرد لدبدأ السببية، فتأتي الوقائع متتالية منطقية وىذا
 3لذذا التتابع دوف أي منطق داخلي وىو ما سموه الدبنى''

ي  شغلت عقوؿ الدفكرين و الباحثنٌ ولم يستطيعوا أف يتوصلوا إلى تعريف ىي  الاوبدا أف الزمن من الدف
برديد مفاىي  الزمن، فبالرغ  من ذلك فإف  لزدد حيث لصد باسكاؿ يقوؿ أنو من الدستايل ومن غنً المجدي أيضا

مفهوـ الزمن أخذ دلالات متعددة ولستلفة لكل ىيئة من العلماء و الفلاسفة مفهومها الخاص بها حيث يقوؿ 
 اث على مرأى من الدلاحظ ىو أبدا فيط الدتارؾ الذي يجر الأحد( أنو ضرب من الخبLalandeلالاند)

 4مواجهة الحاضر
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ية المجردة الي  موىوـ ومنها الزمن تلك الدادة الدعنو متجدد معلوـ يقدر بو متجدد آخر  نوبأشاعرة وعرفو الأ
يتشكل منها إطار كل حياة وحيز كل فعل وكل حركة والحق أنها ليست لررد إطار بل إنها لبعض لا يتجزأ من كل 

 1الحياة زمانية. حركتها ومظاىر سلوكها فالزمن ىو الحياة، إف الزمن حي و وكل وجوه الدوجودات

والزمن في الاصطلاح السردي لرموعة من العلاقات الزمنية،السرعة،التتابع،البعد...، بنٌ الدواقف و الدواقع 
المحكية وعملية الحكي الخاصة بهما وبنٌ الزماف و الخطاب الدسرود والعملية الدسرودة إف وجود الزمن ضروري في 

جاز لنا افتراضا أف نفكر في زمن خل من السرد فلا  ؿ من الزمن وإدافمن الدتعذر أف نعثر على سرد خاالسرد 
 نلغي الزمن من السرد يدكن أف 

وقد جاء السرد عند ريكور''عاـ بدعنينٌ: الأوؿ أنو زمن من التفاعل بنٌ لستلف الشخصيات و الظروؼ، 
في النص وخارجو أيضا ىو زمن والثاني أنو زمن بصهور القصة ومستمعيها،أو بعبارة أخرى وجيزة،الزمن السردي 

             2الوجود مع الآخرين''

وقد سار دارسوا السرد أمثاؿ تدور وؼ وجرار جنيت ورولاف بارت على أف الزمن السردي نوعنٌ زمن 
القصة وزمن الحكاية ويراد بزمن القصة الطبيعي الذي تسنً على وقفو لرريات الأحداث على أرض الوجود بواقعية 

الحكاية ىو ذلك الزمن الزائف أو الكاذب الذي يحاوؿ أف يقوـ مقاـ الزمن الحقيقي في القص وىذا  أما زمن
الزماف يكوف التاك  في سنً الأحداث بيد الراوي ويختلف زمن القصة الواقعي عن زماف الحكاية الزائف في الأوؿ 

ضر ووصولا إلى الدستقبل إذا ليس لو يسنً على تسلسل طبيعي فرضتو الطبيعة ابتداء من الداضي ومرورا بالحا
القابلية على التارؾ بخلاؼ ذلك زمن الحكاية أو زمن السرد الذي يتاك  فيو السارد فيستطيع تسينًه وفق رؤاه 
الخاصة إذ يوصف بأنو زمن مطاطي )يتس  بالالضراؼ و اللاترتيب ...( ويرجع ذلك إلى اعتماد السارد على 

الحرة وىو ما يؤدي إلى تداخل الأزمنة ماض،حاضر،مستقبل ومن ثم يصعب الدتلقي تتبع ذاكرتو الدثالية وتداعياتو 
قراءة النص السردي بحيث أف السارد يحاوؿ أف يسرد أحداثا كثنًة بذري في القصة في وقت واحد على خط 

   3مستقي  وىو الزمن الخطي وىو ما يفترض تكسنًا لزمن القصة.
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 أنواع الزمـــــــــن: -3-2-3
يرى جرار جنيت انو حنٌ يبدأ مقطع سردي في رواية ما، بإشارة كهذه)قبل ثلاثة :}المفارقات{ نظام الزمـــن  -

أشهر( يجب أف ندرؾ أف ىذا الدقطع قد أتى متأخرا في نقل الخبر وقد كاف يحل مقدمة للرواية أي أف السرد أورده 

يسنً أي حالة سبق الأحداث، و الثاني  بابذاه خط الزمنيسنً ف، الأوؿ بالو ة الزمنية أسمتأخرا لذلك فإف الدفارق

لك قايسا بالنقطة الي  بلغها السرد،و يصطلح على ىذين كس أي حالة الرجوع إلى الوراء وذفي الابذاه الدعا 

ة إلى افتراض ويخضع برديد طبيعة نظاـ الدفارق prolepseو الاستباؽ  Anal'épseالأسلوبنٌ بالاسترجاع 

 بزمن إخبارىا من خلاؿ عمليةنقطة انطلاؽ)نقطة الصفر( بسثيل التقاء السرد بزمن الرواية أي التقاء زمن الوقائع 

 

القطع في لحظة من حياة إحدى الشخصيات وتسمى ىذه النقطة بالافتتاحية وىي نقطة وهمية لذا قيمة وظيفية  

 من حيث أف الدفارقة في نظاـ السرد ونظاـ الزمن نوعاف:

ىو عملية سردية تعمل على إيراد حدث سابق إلى النقطة الزمنية الي  بلغها السرد وتسمى كذلك الاسترجاع: 

و الاسترجاع أنواع تصنف انطلاقا من العلاقات الي  تربطو  Rétrospectionة بالاستذكار ىذه العملي

 Aوىو الذي يعود إلى الافتتاحية استرجاع داخلي   A Externeبدستويات السرد وىي استرجاع خارجي 

Interne  جي وآخر جزئي وآخر تاـ.وىناؾ استرجاع مز 

عملية سردية تتمثل في إيراد حدث آت أو الإشارة إليو مسبقا وىذه العملية تسمى النقد  باؽيعد الاست:الاستباق 

 1وىو إحدى بذليات الدفارقات الزمنية.  Anticipationالتقليدي سبق الأحداث 

 

                                                           
1
ر،إشراف الأستاذ عبد المادر بوزٌد،جامعة ٌإلى الشمال،مذكرة ماجٌستٌنظر:عمر عاشور:البنٌة الزمنٌة و المكانٌة فً رواٌة موسم الهجرة  

   :0-09،ص6006-6006الجزائر،



 
  

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل النظري

76 

 

وىو الذي يعني بدراسة العلاقات بنٌ زمن الحكي وطوؿ النص حيث أف الزمن يقاس نظام الســــــرد: -

 السننٌ و الطوؿ والصفاات ومنو:بالثواني و 

التوافق التاـ بنٌ حركة الزمن وحركة السرد، حيث يتارؾ السرد أفقيا وعموديا بنفس  حالة ،وىو المشهد:

وىو لا يأتي في  حركة الحكاية، فتتساوى بذلك الدسافة الزمنية مستوى الحكاية، والدسافة الكتابية )مستوى النص(

 1بالأسلوب الدباشر.لحقيقة إلا في حالة الخطاب ا

إحدى حالات عدـ التوافق بنٌ الزمن الحكاية وزمن السرد حيث  Sommaireد الإيجاز يعالإيجـــاز:

يت  تلخيص عدد من السنوات في بضع بصل أو صفاات فتسبق حركة الزمن حركة السرد أي أف الحركة العمودية 

 للزمن لزمن السرد أسرع من الأفقية.

إحدى حالات لزور التوافق بنٌ لزور الزمن في الرواية حيث يتجو زمن  Ellipseيدثل القطع  القطـــــــع:

يسكت عنها الحكاية لضو ما لانهاية وتؤوؿ الدسافة السردية لضو نقطة قريبة من الصفر ويتعلق الأمر بددة الحكاية 

 قل قابل للاستنتاج من النص.بساما من طرؼ الحاكي ويجب أف تكوف إمارة دالة على الحذؼ أو يكوف على الأ

سنً  مظهرا من مظاىر عدـ التوافق بنٌ لزوري الزمن الناتج عن تعليق pauseيعد التوافق التوافق:

 و التاليل النفسي لشا يحدث نوعا من القطع الزمني.  الأحداث و الدرور إلى الوصف

 التواتر الســــــــــــردي: -

أو ببساطة التكرار،ىو علاقات التواتر بنٌ    fréquence marraineإنما يسمى بالتواتر السردي 

تشرؽ الحيز والحكاية لأف الحيز ليس مؤوؿ للادوث فقط بل قادرا على التكرار من جديد فنان حنٌ نقوؿ:

، ليس نفسها كل صباح لكن السرد يذكرىا مرة واحدة كافية للدلالة على الدرات الأخرى الدتكررة  الشمس كل يوـ
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( بغية برديد نماذج التواتر السردي ننطلق من ىذه الدقولة النظرية للناقد جرار جنيت ثم digeseفي الحكاية ) 

 نفصلها، ىي نظاـ علاقات يدكن رده إلى أربعة نماذج مضمرة.

 تواتر مفرد: وىو أف بركي مرة واحدة ما وقع مرة واحدة وعدت مرات ما حدث عدة مرات.  -

 الدكرر:وىي أف بركي فيو أكثر من مرة ما حدث مرة واحدة وىو إجراء شائع في الرواية.التواتر   -

 1التوتر الدؤلف:وىي أف بركي فيو مرة واحدة ما حدث مرات عدة أي مرات في الحكاية ومرة في السرد.  -

 

 أهمية الــــــزمن: -3-2-4

ببعض، ولكنو غدا أكثر من ذلك  ''لم يعد الزمن ذلك الخيط الوهمي الذي يربط بنٌ الأحداث بعضها 

كلو، بحيث أصبح أعظ  شأنا فالروائيوف الكبار قد أضاوا يهتموف ويولوف عناية كبرى في اللعب بالزمن حتى كأف 

 كذلك لصد أف لغة السرد وحيز السرد...الخ، 2الرواية فن للزمن مثلها مثل الدوسيقى''

عبر العمل الروائي برمتو، بحيث أنو إذا غاب  الدشكل السردي ىذه العناصر تتخذ كما قلنا ىيأة كلو 

وبالتالي إفساد العمل الروائي واضطرابو وكذلك اختلالو  مشكل واحد يؤدي بالضرورة إلى اختلاؿ العمل السردي

كذلك فإنو قد يبدو ظاىريا أف الزمن في الرواية قضية تقنية لا أكثر، ولكن الدتمعن يجد أنو قضية   وعدـ توازنو،

ساوي وجود الزمن بقدر ما يساوي وجود الإنساف قدرتو ،ي لا وجود للإنساف في الرواية من دونها ساسية أ أخلاقية

يدثل الزمن ،جواب على غاية بعيدة يتوؽ الإنساف إليها ى خلق ذاتو من جديد أي أف الإحساس بالزمن  عل

 لى الرغ فنوف الأدبية التصاقا بالزمن عال عنصرا من العناصر الأساسية الي  يقوـ عليها فن القصة ويعد القص أكثر
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من أف النص الأدبي بشكل عاـ لا يخلو إطلاقا من الزمن ويكفي أف يكوف فعلا واحدا لتكوف بنية زمنية فهو  

لا يستطيع أف يجري خارج إطار  توطبيعاثها باعتبار الحدث الروائي في يتخللها ويغزو البناء الذي تشيد فوقو أحد

الزمن عنصرا لزوري يحدد طبيعة الرواية وشكلها بل إف شكل الرواية يرتبط ارتباطا وثيقا بدعالجة عنصر ،يعد الزمن 

 الزمن.

ويق والإيقاع والاستمرارية ثم إنو يحدد في الوقت نفسو دوافع أخرى للاركة إف الزمن يرتب عناصر التش

    1مثل السببية، التتابع،اختيار الأحداث.

ية كل حي فهي تتصل بحياة الإنساف على الأرض فكما يقوؿ السعدي:لا يدكن إف قضية الزمن ىي قض

للوجود بدوف ديدومة زمنية أف تتصور شيئا لا يدوـ أدنى لحظة زمنية لأنو لا وجود إلا بزماف ولا تصور عقلي 

 .للأشخاص و الجماعات على حد سواء....فمصنًنا وحياتنا مرتبطاف بالزمن

يحدد على حد بعيد طبيعة الرواية وشكلها بل إف تشكل الرواية يرتبط ارتباطا  ويعد الزمن عنصرا لزوريا

إليو سيزار وتري،وتناوؿ عنصر الزمن يعود إلى أسباب منها أف الزمن  بدعالجة عنصر الزمن وىذا ما أشار وثيقا بها

ة عنصر الزمن وكذلك أف يحدد إلى حد بعيد طبيعة الرواية وشكلها بل بشكل الرواية يرتبط ارتباطا وثيقا بدعالج

يقاع و الاستمرارية ثم أنو يحدد في الوقت نفسو دوافع أخرى مثل السببية لإيترتب عليو عنصر التشويق و االزمن 

واختبار الأحداث وللزمن أهمية كبنًة إذا نظرنا إلى العنصر ألتشويقي فهو الذي يقوـ بتعديلو وتوجيو الدوافع المحركة 

   2للأحداث و الأشخاص.
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 بنيــــــة المكـــــــان: -3-3

إف الدكاف ىو إحدى العتبات في دراسة البنية السردية إذ لا يدكن تناوؿ البنية السردية إلا وقد عرجنا على 

الدكاف باعتباره أى  ىذه العتبات وعلى الرغ  من اختلاؼ وروده فمنه  من يقوؿ عنو الفضاء ومنه  من يقوؿ عنو 

باس  الحيز وكل ىذه الدصطلاات تصب في معنى واحد حتى وإف اختلفت دلالتها إلا أف لو الدكاف منه  من يتناو 

 مدلولذا واحد و أف الرواية ىي أكثر بذسيدا لذذا العنصر ومنو ويدكن تعريف الدكاف.

 

 لغـــــــــة: -3-3-1

ورد في لساف العرب:''في جذر)مكن(،أبو منصور:الدكاف والدكانة واحد،الليث:مكاف في أصل تقدير 

لأنو موضع لكينونة الشيء فيو .... قاؿ:و الدليل على أف الدكاف مَفْعَلْ أف العرب لا تقوؿ في معنى  الفعل مَفْعَلْ 

 ابن سيدهىو منى الدكاف كذا وكذا إلا مَفْعَلَ كذا وكذب بالنصب 

العرب والدكاف الدوضع،والجمع أمكنة،وأماكن بصع الجمع،قاؿ ثعلب:يبطل أف يكوف مكانا فعالا لأف 

تقوؿ كن مكانك وق  مكانك واقعد مقعدؾ،فقد دؿ ىذا على أنو مصدر من كاف أو موضع منو قاؿ وإنما بصع 

معاملة الأصلية أما في مادة )كوف( فقد دؿ الدكاف أيضا على معنى الدوضوع و عند  أمكنة فعاملو الدي  الزائدة

 1ـ صارت الدي  كأنها أصلية والدكانة والدنزلة والدوضع.'' الليث الدكاف اشتقاقو من كاف يكوف ولكنو لدا كثر في الكلا

 2''ويذىب صاحب تاج العروس إلى الدعاني نفسها في الجذرينٌ)مكن وكوف( الدوضع والدكاف والدنزلة''
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  ==:،ص لسان العرب منظور: ابن -
2

     9=،ص;6،600،دار الكتب العلمٌة،بٌروت،ط >،مج تاج العروس من جواهر الماموسمحمد الحسٌنً الزبٌدي:  -
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كْنُ 
َ
ككتف بيض الضبة أو الجرادة   كما ورد تعريف للمكاف عند الفنًوز أبادي في القاموس المحيط:''الد

تها بكسر الكاؼ انمكوف وأمكنت فهي لشكن وفي حديث وأقروا الطنً على مكولضوهما مكنت كسمع فهي 

،عند ملك وضمها أي بيضها والدكانة التؤدة كالدكنية والدنزلية  ، وبصعها نٌنمكن فهو مكو ومكن ،ككرـ

 1ة،وأماكن....الدنزلة والدوضع..''مكناء،والاس  الدتمكن....والدكاف الدوضع،بصعها أمكن

كما ورد في لفظ كلمة الدكاف في كلاـ العزيز الجليل وكاف يقصد بو الدوضع،قاؿ الله تعالى}فاملتو 

  2{بو مكانا قصيا... نتبذتاف

وىنا الأمر الذي لا خلاؼ فيو في لستلف التعاريف أف الدراد بلفظ الدكاف ىو الدوضع والدنزلة وبصعو أماكن 

وأمكنة خصوصا قد تم إثباتو بقوؿ الجليل الذي لا يزؿ ولا يخطأ وىو أكبر دليل على صاة التعاريف الي  ذكرت 

 أنفا.

 

 

 

 

 

 

                                                           
1

 6679مجد الدٌن محمد بن ٌعموب الفٌروز أبادي:الماموس المحٌط،ص-
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 >6سورة مرٌم:الآٌة  -
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 اصطلاحا: -3-3-2

 1للمكاف وىو الإطار الذي تسنً عليو الأحداث في الرواية''لقد خص الدارسوف تعريفا اصطلاحيا ''

برديد الدصطلح الذي عبر عن ىذا الإطار فكل واحد ولكن في الوقت نفسو نلاحظ أنه  قد اختلفوا في 

منه  يعمد إلى ابزاذ مصطلح معنٌ لزاولا إعطاء تبرير إلى ما ذىب إليو فهناؾ من يقوؿ لو الحيز وىناؾ من يقوؿ 

لو الدكاف وىناؾ من يقوؿ لو الفضاء ومن ىؤلاء لصد الدكتور عبد الدالك مرتاض في كتابو برليل الخطاب السردي 

 على حيز جغرافي حقيقي من حيث نطلق الحيز في حد ذاتو على كل فضاء  ل ما حوىكاف عنده ىو كأف الد

خرافي أو أسطوري،أو كل ما يت  على الدكاف المحسوس كالخطوط و الأبعاد والأحجاـ والأثقاؿ والأشياء 

  2الجسمية مثلا الأنهار وما يطرأ على ىذه الدظاىر الحيزية من حركة وتغنً.

ة،كونو الأقرب إلى لفظ الدكاف على ألسنة بعض نقادنا بساشيا مع ما درجت عليو الكتابات العربيجرى 

ساف العربي،فعند سيزا القاس  الي  خصصت في كتاباتها''بناء الرواية''فصلا تناولت فيو الدكاف للالاستعماؿ في ا

لنص الروائي ودلالاتو وىي تقوؿ إف التزامنا في وأهميتو عند لصيب لزفوظ والبناء الدكاني،وأساليب بذسيد الدكاف في ا

 طار الذي تقع فيو الإ ىذا الباث استخداـ كلمة الدكاف اتساقا مع لغة النقد العربي،اعتبرت الدكاف فيو الخلفية و

حداث الرواية وانو الحقيقة الي  برققت من خلاؿ الأشياء ومن بشة فهي ترى أف الدكاف ضروري لتاقيق ذوات أ

كما يرى حسنٌ الباراوي:''إف الدكاف عبارة عن شبكة من العلاقات ووجهات النظر والي  تتجس  وترتبط   الأشياء

فيما بينها لتشيد الفضاء الروائي الذي ستجري فيو الأحداث فالدكاف باعتباره مكوف أساسيا يشكل عنصرا مهما 

 صر الأخرى في الرواية لذلك فهو يؤثر فيها ويقويفي البناء الروائي،ينظ  بنفس الدقة والكيفية الي  تنتظ  بها العنا
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 666ٌنظر عبد المالن مرتاض:فً نظرٌة الرواٌة،ص -
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إلى أف الدكاف يعبر عن مقاصد الدؤلف،وتغنً الأمكنة الروائية سيؤدي بالضرورة  وبنيتها العامة إضافةمن نفوذىا، 

  1إلى تغنًات على مستوى لررى الحكي والدناى الدراسي الذي تتخذه''

يتكل  عنو النقاد العرب كاف لزل دراسة أغلب النقاد حيث حوت بحوثه  كثنًا من  ي الذ  وإف الدكاف

الدراسات حوؿ الدكاف الروائي بوصفو ركيزة البناء الروائي،أو ما يعرؼ عنو بالدعمار الفني الروائي،حيث قد بذاوزوا 

واية،إف لحدثينٌ الذين اىتموا بالر النظرة الكلاسيكية الي  تنظر إلى الدكاف بأنو لررد حيز مادي فإف نظرة ىؤلاء ا

فيها الدكاف ضمن  أصبحنزياحية قد تتفاعل مع الأحداث والشخصيات فالرواية كما الدكاف عندى  يأخذ صورة ا

 الدتخيل الروائي يبني عليو الدؤلف شخصيات وأحداث ولغة وحوار فنان لا نتصور الدتن الروائي دوف مكاف.

بدراسة فضاء لاىتماـ بالدكاف من خلاؿ كتابو''شعرية الدكاف''في حنٌ ذىب غاستوف باشلار إلى ا

البيت،وبصيع الأحيزة والدلالات الي  ترتبط بو حتى لا تفقد الدراسة فعاليتها ويرى أف الدنازؿ والبيوت تعبر عن 

ت الحيات الداخلية الي  يعيشها الإنساف لأف البيوت تعبر عن أصاابها،يرى باشلار إف الدكاف الأليف )بي

 ي الصورة الفنية الي  تعبث فينا الطفولة( ىو الذي ولدنا فيو ومارسنا فيو أحلاـ الطفولة أما الدكانية في الأدب ى

ك فإف التعبنً عن البيوت والدنازؿ في الروايات يجعلها مرتبطة بالشخصيات ويقوؿ باشلار إف كريات الطفولة،لذلذ 

 2أبعاد معينة تعكس شخصيات الإنسافالأمكنة مركز تكييف الخياؿ لأف البيوت برمل 

 أهمية المكان الروائي: -3-3-3

الأهمية الوظيفية للمكاف تتعدى كل ما ىو بسيط وسطاي،لأف الدكاف الروائي سواء جاء في صورة 

 مشهد وصفي أو لررد إطار للأحداث فإف مهمتو الأساسية ىو التنظي  الدرامي للأحداث،وذلك أف الدكاف ىو
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لروائية إذ لا يدكن بذاوز ىذا العنصر وذلك لأنو تركب عليو لرموعة من لستلف العناصر أحد مكونات البنى ا 

الأخرى من شخصيات وزماف ولغة وأحداث،إف الدكاف في الدتن الروائي يكوف مقصودا ولا يضعو الدؤلف عشوائيا 

ستطيع من خلالو برديد الزمن فبمجرد ذكر الدكاف يحيلنا إلى طبيعة الشخصية وإلى طبيعة اللغة كما لا ننسى أننا ن

 1لذا استطاع أف يكوف أى  الدكونات الي  يقوـ عليها السرد.

وقد بسيز الدكاف في الرواية عن الزمن،حيث أف الدكاف يدثل الخلفية الي  تقع فيها أحداث الرواية أما الزمن 

دراؾ الحسي وقد ويرتبط بالإفيمثل ىذه الأحداث نفسها وتطورىا،الدكاف ىو الإطار الذي تقع فيو الأحداث 

 سي على الأشياء المحسوسة لتوضياها والتعبنً عنها،والدكاف ليس حقيقة لرردة إنما ىو يظهر منسقط الإدراؾ النف

 

وىو الوصف، والدكاف يقوـ باستخراج الدقاطع خلاؿ الأشياء الي  تشغل الفراغ أو الحيز وأسلوب تقدنً الأشياء  

  2غتها.السردية ودراسة طبيعة صيا

وظفر الدكاف بدور مه  في تصوير الإطار الذي تبدوا فيو الفكرة جوىرية من خلاؿ حضوره في النص 

الروائي كعنصر مه  في برقيق الإيهاـ الذروب من عالم الواقع إلى عوالم مغرية،الدكاف يشكل ىوية الإنساف حنٌ 

اءة الرواية من خلالو ولعلنا نقف ىنا على قضية يكوف قائما وأركانو صاياة،وبناء الدكاف وتهديدو يساعد على قر 

التلاعب بالدكاف في النص الروائي،حيث يدكن استغلالو بإسقاط الحالة الفكرية والنفسية للأبطاؿ على المحيط 

طر ؤ الذي يوجدوف فيو،وىذا ىو الأمر الذي يجعل الأمر مهما في الرواية وىنا يخرج الدكاف عن كونو وسط ي

ف لزورا للسرد الروائي وذلك لقدرتو على بضل معاني كثنًة،يسعى من خلالذا الروائي على إبراز لأف يكو الأحداث 

 الدكاف ىو عصب أو إذا أمكن ىو شرياف الحياة لدى الرواية،فالدكاف بكل مدلولاتو أف فكرتو،وىنا يدكننا القوؿ
                                                           

1
 0:حسن بحراوي:بنٌة الشكل الروائً،ص ٌنظر -

2
 606سٌزا الماسم:بناء الرواٌة،ص ٌنظر -



 
  

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل النظري

7= 

 

الدلموسة والمحسوسة سواء تناوؿ لدى الدؤلفنٌ بعبارة الحيز أو الفضاء إلا أنو استطاع أف يكوف أساسا تبنى عليو   

 كل العناصر الروائية.
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 خلاصـــــــــــة:

 

 

لقد استطاعت التعريفات اللغوية والاصطلاحية لذذه العناصر)الشخصية،الزمن،الدكاف(أف بذعلنا نفرؽ 

بينها في الواقع وبينها في الرواية،كما استطاعت أف تغني فكرنا بدفاىي  الغربية الي  وضعت تعريفات جامعة مانعة 

كما لا ،لذذه العناصر،الي  عدت عصب البنية السردية ولولا ىذه العناصر لدا استطعنا أف لضلل أي رواية أو نفهمها

طا فاصلة بنٌ تطعنا بفضل تعاريفه  أو دراساته  أف نضع خطو وقد اس،ننكر جهود الدارسنٌ العرب في ىذا المجاؿ

   .فإف عالم الرواية لا يدكن أف يفه  إلا من خلاؿ ىذه الكلمات الدفتاحيةما ىو حقيقي وخيالي،
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 تمهيـــــــــــــــــــــــد:

 
 

لصيب لزفوظ الدنيا بكتاباتو الروائية،وقد كاف اختيارنا من بتُ العديد من الكتابات رواية زقاؽ ملأ 
الددؽ،نظرا لدا تشتمل عليو ىذه الأختَة من شخصيات،وتنوع في الأزمنة وتعدد الأماكن بالإضافة إلى الفضوؿ 

شرياف الرواية أو ت الشخصيات التي عدحوؿ دراستها،واكتشاؼ مكنوناتها،وفي ىذا الفصل استطعنا معرفة 
لتعرؼ على الواقع الدعيشي الدصري،وكانت مثل الدرشد للسائح إذ في اعصبها المحرؾ كذلك سالعت ىذه الرواية 

كذلك   اتعرفنا على أمكنة لستلفة،وذلك يرجع إلى عبقرية لصيب في تصويره الدقيق حيث يصبح القارئ معايش
 القارئ يعاصر زمنو.ووصفو للزماف حتى لغعل من 
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 الشخصيات في رواية زقاق المدق: -1

حيويتها وطرافتها لعا السبب في شهرتها ذه الرواية،لظاذج إنسانية حية وطريفة،ولعل بسثل شخصيات ى
ورواجها،حيث تضل صور ىذه الشخصيات حية ماثلة في أذىاننا بعد قراءتها،إف كل ىذه النماذج من 

ىي لظاذج مألوفة غتَ نادرة،وىي ملتمسة من الواقع الدعاش عبرت عن حياة أفراد حقيقيتُ،وعبر الشخصيات إلظا 
عنهم لصيب لزفوظ بأشخاص روائية حاكت تصرفات الأشخاص الحقيقيتُ،وصورىا تصويرا مفصلا حتى تقنعنا 

ة وأخرى ثانوية مرات أنهم أناس حقيقيوف نكاد نلمسهم ونراىم بالعتُ،ولكل رواية شخصيات لزورية أساسي
 وأخرى عابرة لذا لؽكن أف نقسم الشخصيات في ىذه الرواية على النحو التالي:

 أنواع الشخصيات في رواية زقاق المدق: -1-1
 الشخصيات الرئيسية: -1-1-1

يعود الحديث عن مسألة البطل في الرواية،ففي كل رواية شخص أو أشخاص يقوموف بدور رئيسي،وتظهر 
 شخصية في الرواية حسب الأدوار التي جسدىا لصيب لزفوظ في شخوصو فمثلا ىذه ال

و الشخصيات''ىي حميدة:ىي الشخصية الرئيسية في زقاؽ الددؽ و التي حولذا تدور الأحداث  -
الفتات الشابة الدتمردة التي قادىا طموحها لحياة أفضل إلى الوقوع في حمى الرذيلة حيث أدركت أنها لكي تتمرغ في 

،حيث أبصرت النور يتيمتا ربتها زميلة أمها لم يعرؼ الحب طريقا إلى قلبها وىي  1تبر ينبغي أف تتمرد في التًاب''ال
برب الداؿ فقط وىو القوة والنفوذ...كل شيء،ىي بسلك الجماؿ الباىر لكن يقابلو قبح في شخصيتها وىي فتات 

ن وصف يذكرنا بتلك الرياح الدوسمية الحارة المحملة بالتًاب معروفة بالقسوة كانت تناديها أمها''الخماستُ''ويا لو م
مرة وىي أكثر 282سم حميدة في النص بتواتر إوالرماؿ و القذارة،وىي بلا قلب ولا مشاعر بلا رحمة وقد ورد ذكر 

   2تواتر في النص
   
 

                                                           
1
 14،ص عزيزة مردين:القصة و الرواية، -

2
 441،دت،ص،دط،سلسلة المعرفة،الجزائر ينظر:عبد المالك مرتاض:تحليل الخطاب السردي،معالجة تفكيكية سميائية مركبة لرواية زقاق المدق -
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الحياة  عباس الحلو:ىو ذلك الشاب الخلوؽ،النبيل،الوديع وكاف شخص ىادئ مسالم لا يريد من -

إلى إرضاء لزبوبتو لتقبل بو زوجا،كاف لؽلك دكانا في الزقاؽ يعمل بو حلاقا،حيث كاف يقيم مع العم كامل،''حيث 
،وىذا ما يظهر في 1ىجر دكانو ليعمل في الدعسكرات البريطانية لكي يوفر الداؿ الكافي للزواج من لزبوبتو حميدة''

ن سألتحق بخدمة الجيش البريطاني،عسى أف يصادفتٍ من التوفيق قولو:''توكلت على الله وسأجرب حضي كالآخري
،وكاف الفتى لا لػلم إلا ببيت يضمو ىو وحميدة وحولذم أولادىم،إف أحلاـ الفتى لا 2''حستُ أخاؾما صادؼ 

 تتعدى سوى مسكن واستقرار لكن القدر حاؿ دوف برقيق ذلك 
لدكاف الذي يتجمع فيو الناس،''الدعلم  الدعلم كرشة:ىو صاحب الدقهى الدوجود في الزقاؽ،ىو ا -

،حيث كاف مهوس لغري وراء 3كرشة ىو الشخصية الدستهتًة ينغمس في الدلذات،ولا يتورع حتى عن الشاذة منها''
،وقد ورد الدعلم كرشة في 4الغلماف ويتغزؿ بهم،ولا يكاد يفلت منو أحد من الشباف خصوصا ذو الحسن والجماؿ

 أنو لا يقل ألعية عن شخصية حميدة.مرة وىذا يعتٍ 252النص 
فرج إبراىيم:وقد كاف تلك الشخصية التي يهمها جمع الداؿ دوف مراعاة الطرؽ الدؤدية إلى ذلك،  -

وكاف يتاجر بالرقيق الأبيض وىو صاحب حانة وىو الشخص الذي جعل حميدة تدخل دوامة العهر و تصبح 
 5سطوتو،كاف لا يتًؾ فتاة إلى وجرىا في الحمى. طريقا إلى الله أو الخوؼ منيعرؼ  مومس،وىو شخص لا

أـ حميدة:ىي الدرأة التي ربت حميدة وىي تشتغل خطابة لأىل الزقاؽ وكانت وظيفتها التنقل بتُ  -
البيوت بحثا عن عوانس وإشاعة الأخبار الخاصة بالزقاؽ بتُ الناس وكانت لا بسكث في بيتها إلا ساعات النوـ 

   6دوانية.وىي امرأة سليطة اللساف ع
حستُ كرشة:وىو ابن الدعلم كرشة،ىو صديق عباس الحلو حيث رأيا النور في بيت السيد  -

كاف حستُ من شطار الزقاؽ،مشتهرا بالنشاط والحذؽ رضواف الحسيتٍ،إلا أنهما كانا متباينتُ في الأخلاؽ ''
 أبيو لكنهما لم يتفقا، والجرأة،وكذلك ىو معتدي أثيم إذا دعا الداعي،وقد اشتغل بادئ الأمر في مقهى
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 14نجيب محفوظ:زقاق المدق،ص ينظر-

5
 444ص:نفسه -

6
 55-51ص:نفسه -
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بالإضافة إلى اشتغالو ما يسميو طانية يمة الدعسكرات البر واشتغل في دكاف الدراجات ثم التحق بخد

 1أكل عيش في خفة اليد والدخدرات''
 الشخصيات الثانويـــــــة: -1-1-2

ولػبونو،وكاف رضواف الحسيتٍ:ىو الشخص الوارع التقي النقي الذي كاف أىل الزقاؽ لػتًمونو  -
لظوذج الشخص الدسالم،حيث كاف يتدخل في حل الأزمات الخاصة بأىل الزقاؽ،حيث كاف مصدر الصلح وىو 

عن الشذوذ وكذلك قد نصح عباس بتعاد الواعظ والراشد،حيث كاف لا لؼشى سطوة الدعلم كرشة حتُ نصحو بالا
 2الحلو بالعودة إلى التل الكبتَ ليعمل وأف ينسى حميدة.

شخص لستلف عن الشخصيات التي ذكرت،وىو بالأحق لؽثل طبقة الشحاذين،كاف  ىو طة:يز  -
زيطة صانع العاىات،وذلك أف كل شخص يريد أف لؽتهن الشحاذة يقصد زيطة لكي لؼلق منو عاىة،وكاف ىذا 
،وىو الشخص يسكن في خرابة استأجرىا من عند حسينة الفرانة،وىو مكاف قذر تفوح منو رائحة كريهة كأنو مزبلة

،وقد صنع لصيب لزفوظ من ىذه الشخصية شخصية معاكسة 3الأمر الذي جعل أصحاب الزقاؽ لا يتحدثوف معو
 لسيدنا الدسيح الذي كاف يبرئ الأعمى لتَده بصتَ،في حتُ زيطة يعمي البصتَ لتَده أعمى.

أنو  الدكتور بوشي:وىو الشخصية الأكثر غرابة في ىذه الرواية،وىو من خلاؿ لقبو يتضح لنا -
أف فنو أخذه من الحياة بغتَ حاجة إلى مدرسة طب،أو  دكتور أسناف،إلا دكتور كما ىو معروؼ عند أىل الزقاؽ

 شتغل في البداية بسرجيا لطبيب أسناف في الجمالية،ففقو في ىذا الفن إلا أنو كاف يفضل قلعاأية مدرسة أخرى،

تنقلة موجعا إلا أنو كاف رخيص وىو أوؿ طبيب يأخذ الأسناف بدؿ تصليحها،وكاف قلعو للأسناف في عيادتو الد 
 4سمو من مرضاهإ

 يتنبأ لدا سوؼ بل الراوي للأحداثالدقهى يقوـ بدور  :نعتقد أنو من مقعده فييشالشيخ درو  -
لػدث،بل يضيف الدكتور غالي شكري أنو ضمتَ ىذه الحارة،كاف مدرسا للغة الإلصليزية،ثم نقل إلى وزارة 

 أف نتهى الأمر بوالأوقاؼ،وعندما بدأ لػرر لساطبات الوزارة بالإلصليزية حوؿ للتحقيق،وقبل أف يبدأ في التحقيق ا

                                                           
1
 45-41نجيب محفوظ:زقاق المدق،ص -

2
 11-19ص:  نفسه -

3
 56ص: نفسه -

4
 94:ص نفسه -
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رسوؿ الله إليك بكادر جديد،تم  ختار الله رجالو...إنياقتحم مكتب وكيل الوزارة،وقاؿ لو يا سعادة الوكيل لقد ا 
    1إحالتو للتقاعد ويتميز إلى جانب الصفاء بالرؤية الثاقبة وخفة الظل

 
العم كامل:ىو صديق عباس الحلو وىو يقطن معو في نفس البيت،والعم كامل ىو بائع البسبوسة  -

الزقاؽ دائما  أىلكثرة النوـ حتى في ساعات العمل،وكاف و لو دكاف على لؽتُ الددخل في الزقاؽ كاف لؽتاز بالخموؿ 
  2لزيادة حجمو وخوفهم من أف يضغط ذلك الشحم على قلبولػذرونو من أف لؽوت بغتة وذلك 

 
سنية عفيفي: وىي الدرأة الغنية في الزقاؽ بسلك من الدكاكتُ الكثتَ،بالإضافة إلى أنها تقوـ  -

أمثاؿ أـ حميدة،عباس الحلو،العم كامل...الخ،وىي امرأة في الأربعتُ من بتأجتَ بيت بثلاثة طوابق لأىل الزقاؽ 
في الزواج،وقد استعانت لتحقيق ذلك بأـ حميدة ولكن ىذه تفكر عمرىا،وىي أرملة إلا أف الوحدة جعلت منها 

 3ار مدى الحياةلغالأختَة وافقت بشرط أف تعفيها من الإ
 

ضائع الصيت،ذو نسب شريف  شخص الزقاؽ،ىوسليم علواف: ىو صاحب الوكالة في  -
وراؽ،وكذلك شخص ثري لؽلك من الداؿ الكثتَ،وكاف من الأشخاص الذين وقعوا في حب حميدة،حيث كاف 

،حيث أصيب بذبحة ينوي من الزواج منها على الرغم من التباين الطبقي بينهم إلا أف الدرض حاؿ دوف برقيق ذلك
 4صدرية جعلتو طرح الفراش

 
 
 

-  

                                                           
1
 .444،ص4،4114،ط،دار الأوقاف الجديدة،بيروت ينظر:غالي شكري:المنتمي دراسة في أدب نجيب محفوظ-

2
 .5جيب محفوظ:زقاق المدق،صن ينظر:-

3
 .44-44-46ص:  نفسه -

4
 415ص: نفسه -
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ية،صاحبة الفرف الذي يقع في الجانب الأيسر من سينة الفرانة: ىي زوج جعده،ىي امرأة قاحس -

الزقاؽ كانت تبرح زوجها جعده ضربا لمجرد خطأ بسيط وكانت حسينة لزبوبة من طرؼ زيطة الذي كاف يرى فيها 
نوثة شيء وأنها تشبو اكتماؿ الدرأة الحقيقية،حاسدا بذلك زوجها جعده،حتى وإف كانت حسينة ليس فيها من الأ

  1الرجاؿ في غلظتها وحدتها إلا أف زيطة لػبها
 
 
 الشخصيــــــــات العابــــــــرة: -1-1-3

 
جعده:ىو زوج الفرانة حسينة،حيث أنو في كل الرواية لم نلمح لو عملا سوى أنو يضرب من قبل  -

 زوجتو أو إعداده خشبة العجتُ وإدخالذا الفرف
مقهى الدعلم كرشة وأنو لم يذكر إلا في بداية الرواية،ينادى عليو سنقر:ىو الفتى الذي يعمل في  -

  2بإحضار الجوزة و القهوة
الشاب الرقيع:ىو ذلك الشاب الذي أعجب بو الدعلم كرشة وكاف يأتي إلى الدقهى بطلب  -

 3منو،والذي أبرحتو أـ حستُ ضربا بقولذا أنو ضرتها
ت البرلدانية،الذي قصد الحي ليخطب إبراىيم فرحات:ىو رجل سياسي،وىو مرشح للانتخابا -

 4فيهم ولغمع الأصوات،حيث قصد مقهى الدعلم كرشة وألصق عليو الصور والشعارات
سوسو:ىو معلم الرقص في مدرسة الدعارة وىو شخصية لزتَة،ىو يشبو النساء في تعاملاتو وىو  -

   5يعمل عند فرج إبراىيم

 

 
                                                           

1
 .41-41-44نجيب محفوظ:زقاق المدق،ص ينظر -

2
 .41-61نفسه:ص -

3
 .14-14نفسه:ص -

4
 .495-491ص: نفسه -

5
 .441ص: نفسه -
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 ــــــوت عنهـــم:الشخصيـــــــات المسك -1-1-4

ىنالك شخصيات ذكرت أسماءىم لكن لم يذكر أي شيء عنهم،وكأف وجودىم في النص زائد وذلك أف 
 الراوي أو السارد سكت عنهم وكاف ذكرىم إلظا في سبيل الحديث فقط،ومنهم:

 أولاد سليم علواف: -

 محمد سليم القاضي   -     

 عارؼ سليم المحامي  -     

 حساف سليم الدكتور   -     

 1ىالً توحماتو ألف تجتو الست عفوكذلك زو 

زوج رضواف الحسيتٍ: لم نعلم بوجودىا إلا من خلاؿ حديث أـ حميدة للست سنية عفيفي   -
  2بقولذا السيد رضواف الحسيتٍ الطيب الورع زجر زوجو زجرا شديدا،لداذا يعاملها ىذه الدعاملة وىو الرجل الطيب

 
 :البنـــــــاء المورفولوجي للشخصيات -1-2

لصد في ىذا النص السردي إيلاعا شديدا لرسم الدلامح الخارجية للشخصية،حيث رسمت الشخصيات 
الرئيسية والثانوية وحتى ذوات الوظائف العابرة،فكاف النص كأنو رسم بريشة فناف،ترسم وتدقق في الرسم فلا نغادر 

تفاصيل،وىذا ما جعلها شخصيات أكثر شيء كثتَ من البلونا ولا قامة،ولا وزنا، ولا صوتا،....الخ،إلا رسمتها 
يتخيل الشخصية التي يقرأ عنها،وىذا ىذه الطريقة حتى لغعل القارئ  بذسيدا للواقع،وكأف لصيب لزفوظ عمد إلى
 ما يظهر لنا من خلاؿ الشخصيات التالية

 

                                                           
1
 .95نجيب محفوظ:زقاق المدق،ص ينظر - 
2
 .46نفسه:ص -
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حميدة:نبدأ الحديث عن البناء الخارجي لحميدة حيث ركز النص عليها باىتماـ شديد،حيث  -
النص سنها وقوامها ولوف بشرتها.....الخ،كانت في العشرين من عمرىا،متوسطة القامة،رشيقة القواـ،ناحسة تابع 

البشرة لؽيل وجهها إلى الطوؿ في نقاء ورواء،ولعل ما لؽيزىا عيناف سوداواف جميلتاف لذما حور بديع فاتن وشفتتُ 
قد بقي الصوت الذي فها بالتفصيل،ومع ذلك رقيقتتُ،فمن ىذا التقديم الأوؿ لذذه الشخصية كذكر كل ملالز

يصفو النص بأنو خشن غليظ لا يرتاح الذوؽ لسماعو ولغري بعض وصفو على لساف أمها في مونولوج أفضى بها 
حميدة فعجبت كيف تهافت الرجاؿ عليها مع ما برملو من شراسة و غلظة في صوتها،وقد تابع في  التفكتَإلى 

لصيب لزفوظ أف و في معظم التدخلات السردية بالجشاعة والغلظة،كما عرض لنا النص حركات نبر صوتها،فوصف
جمالذا إلا أف نقطة ضعفها بالإضافة إلى صوتها الخشن بشاعة يديها ويظهر ىذا في لرغم من ىذه الشخصية على ا

عرىا الطويل أنها بسنت لو استطاعت أف تستبدؿ يديها بيدين جميلتتُ،بالإضافة إلى أف النص ركز على جماؿ ش
يلاعا شديدا برسم شعر حميدة بحيث تلقاه إالفاحم التي كانت تعلم أنو أحد مظاىر جمالذا البديع ولصد النص يولع 

مرة،وتورد استشهادات تثبت عناية النص بشعر ىذه الشخصية،وبسشيطو 11و تركيزا ملحا،إذ تكرر ذلك ييركز عل
    1.خشبة النص السرديفي كثتَ من الدشاىد التي كانت تبدو فيها على 

عباس الحلو:ىو شاب متوسط الطوؿ مياؿ للبدانة بيضاوي الوجو،بارز العينتُ،ذو شعر مرجل  -
 2بكبار الأسطواتضارب للصفرة على سمرة بشرتو،يرتدي بذلة ولا يفوتو لبس الدريلة إقتداء 

سواد،وعنتُ الدعلم كرشة:رجل في الخمستُ من عمره طويل القامة لضيل الجسم وجهو ضارب لل -
 مظلمتتُ نائمتتُ.

العم كامل:ىو كتلة بشرية جسمية ينحصر جلبابو عن ساقيو كالقربتتُ،تتدلى خلفو عجيزتو   -
كالقبة مركزىا على الكرسي ولزيطها في الذواء،وبطن كالبرميل،وصده يكاد يتكور ثدياه لا ترى لو رقبة قبتُ 

و معالم انقساماتو فلا تكاد ترى أنفا ولا عتُ بالإضافة إلى الكتفتُ ووجو مستدير منتفخ لستنق بالدـ،أخفى انتفاخ
 3صغتَ. أف رأسو أصلع
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وتنطوي عباءتو الفضفاضة السوداء على جسم مهيبة بستد طولا وعرضا، ةرضواف الحسيتٍ:ذو طلع -
ضخم، يلوح منو وجو كبتَ أبيض متسرب بحمرة، ذو لحية صهباء يتسع النور من غرة جبينو وتقطر صفحتو بهاء 

 وسماحة و إلؽانا وعلى شفتو دائما ابتسامة تنبس بحبو للناس و الدنيا جميعا 
أسود،وجلبابو أسود سوادا فوقو زيطة:ىو ذلك الشخص القذر حيث وصف بأف لو جسما لضيل  -

سمر اللوف في الأصل ولكن أسواد،لولا فرجتاف يلمع فيهما بياض لسيف لعا العيناف،وىو ليس زلصي بل مصري 
ذلك جلبابو لم يكن في البداية أسود ولكن السواد كالقذارة الدلبدة بعرؽ العمر كونت على جثتو طبقة سوداء و 

 1مصتَ كل شيء في ىذه الخرابة
ض الدنكبتُ،حاسر الرأس غزير الشعر مرتديا يإبراىيم:ىو شخص طويل القامة،لضيف عر  فرج -

 2ضارب للاخضرار،متأنق في ملبسو ومظهره وكاف كما قالت حميدة أفنديذات لوف  بذلة 
أـ حميدة:وىي امرأة ربعة لشتلئة في الستتُ من عمرىا جاحظة العينتُ لردورة الخدين،ذات صوت  -

 3غليظ قوى النبرات
سنية عفيفي:كانت امرأة في الخمستُ من عمرىا أما جسمها فقد كاف لضيل أو جاؼ كما  -

 تصفو نسوة الزقاؽ أما الصدر فأمسح بيدا أف فستانا حسنا يستًىم.

في  أحداثأو ركز على ما تقوـ بو من  أعمالذم أىمفي حتُ البقية من الشخصيات اىتم لصيب لزفوظ بذكر 
البناء الدورفولوجي لذم وإف ىؤلاء الشخصيات على الرغم من عدـ ذكر صفاتهم الرواية،وقد غظ النظر على 

 وتصرفاتهم وسلوكهم. أعمالذمالخارجية إلا أف القارئ يتخيلهم من خلاؿ 

 البناء الداخلي للشخصيات: -1-3

في عمل سردي دوف أف يتورط في بعض من العستَ جدا على أي روائي أف يبتٍ لرموعة من الشخصيات 
يسقط في بعض التناقضات وذلك من خلاؿ سلوؾ الشخصية الداخلية حيث أف كل شخصية تتبتٌ الذنات، و 

 سلوؾ ولشيزات داخلية لذا في بداية الرواية،وىنا دراسة أي شخصية لا لؽكن أف نغض الطرؼ عن بناءىا
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الداخلي،ولؽكن دراسة البناء الداخلي للشخصيات ليس كلها بل باعتبار الوظيفة الدوكلة إليها في النص و باعتبار  
 درجة تواترىا ومن ىؤلاء الشخصيات لصد 

 حميدة:ويتم البناء الداخلي لذذه الشخصية في النص على العنف والغضب والدعارة حب الداؿ -

ة حميدة على أف شيء لم يكن أحب إلى نفسها من العنف و الغضب:ترسم شخصي -       
لدى النشب،وصوتها لدى الدشاجرة،ونظراتها لدى  أظافرىا عطنا صواالعنف والبطش والفظاظة والشرسة 

الصمت،كاف غضبها لشا لا يستهاف بو في الزقاؽ وكانت أمها حتُ تتشاجر معها كثتَا حيث تقوؿ لذا أي الرجاؿ 
موقدة،قد كانت حميدة إذف نار مضطربة يا ويل من اكتوى من الرجاؿ بها و يا  يرضى أف يضم إلى صدره جمرة

كاف الذي  ويح من ابتلي بها،و الغضب إحدى الدعائم التي يقوـ عليها البناء الدعماري الداخلي لشخصية حميدة 
  الأسبابينتابها لأتفو 

تطلعت فجأة إلى الدعارة:ىي الدعامة الثانية التي ثبتت عليها شخصية حميدة،حتُ  -
الدعارة ووقوعها في الرذيلة أي منذ فرارىا مع فرج إبراىيم وتوديعها الداضي وتنكرىا لو ومقتها الشديد لزقاؽ الددؽ 

ذريعة لإقبالذا على حاضر ملطخ بالرذيلة والعهر،وكاف بوسعها أف ترضى بعباس الحلو وتستًيح  لاوأىلو،إذ لم يكن إ
لذي مكن لذذا النص السردي من الإثارة والطرافة و الإخصاب ولو انتهت بالزواج لكن احتًاؼ حميدة للعهر ىو ا

 1من عباس الحلو لسقطت بعض الأحداث وكذلك الشخصيات

حب الداؿ:وىي الدعامة الثالثة التي تتسم بها ىذه الشخصية،حيث بسيزت بحبها  -
نو إنساف غتٍ أي أبثلاثتُ سنة إلا لمجرد الشديد للماؿ،وذلك لأنها فضلت الزواج من سليم علواف الذي يفوتها 

ليس حبا فيو أو عطفا عنو،حيث كانت قد فسخت خطبتها بعباس الحلو لأنو شخص فقتَ،وكذلك أف ىربها مع 
فرج إبراىيم وذلك لأنها رأت فيو ملامح الفتى الغتٍ خصوصا بعد أف اركبها في السيارة لأوؿ مرة في حياتها و التي  

  2الحنطور فقط،وكذلك بعد انبهارىا بدنزلو الفخم الدؤثث بأفخم الأثاثكانت برلم بركب 
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عباس الحلو:إف البناء الداخل لذذه الشخصية يقوـ على الضعف والفقر و الزىد في الدنيا،و الإخلاد -
 إلى الخموؿ و الجنوح إلى الإقامة في الزقاؽ وقضاء سهرات في مقهى الدعلم كرشة وعباس صاحب أخلاؽ رفيعة
حيث عرؼ بدحافظتو على الصلات و الصوـ ولا تفوتو صلاة الجمعة وىو شخص وديع طيب القلب مياؿ 

 1والدصالحة والتسامح وىي شخصية مناقضة لشخصية حميدة بطباعو إلى الدهادنة

،والدتاجرة بالأعراض وبث السموـ في المجتمع،وإشاعة  - إبراىيم فرج:بسثل ىذه الشخصية الشر واللؤـ
 النساء وبسري  الشرؼ الوطتٍ برت أرجل الجنود والأمريكاف،فالنص يصور ىذه الشخصية شديدة العهر بتُ

الاستهتار بالقيم،مقطوعة من أسرتها فهمها الوحيد ىو جمع الداؿ بأي وسيلة،وىوايتها اقتناص الفتيات الدقطوعات 
فرج يرتدي قناع من الدكر و النفاؽ من النسب،الفقتَات الدضطرات وتقدلؽهم إلى الجنود الأجانب،كاف إبراىيم 

 2لشثلا قديرا يستطيع إخفاء الوجو البشع الحقيقي الذي لػملو برت ابتسامة وطلاقة ونظارة

فينهض البناء الداخلي فيها على تركيب من التناقضات ربدا تكوف حسن كرشة:أما ىذه الشخصية  -
عروؼ بشذوذه بتُ الناس،إلا أف حستُ كاف يشبو ترسبت فيها من سلوؾ الأب مع الأـ أو سلوؾ الأب الشاذ الد

إلى حد بعيد شخصية حميدة،حيث كاف كلالعا لزب للماؿ منافيا للزقاؽ كما أف كلالعا فر من الزقاؽ طلبا في 
  3حياة أفضل ونظرا للتشابو بينهم بسنت حميدة لو حستُ لم يكن أخ لذا بالرضاعة لتزوجتو

ل الدتناقضات التي بذعل منها شخصية غنية معقدة أـ حميدة:لم تكن ىذه الشخصية برم -
التحليل،وعستَة على الفهم،فقد كاف لعها الطواؼ على البيوت لنقل الأخبار وكشف غوارىا،والبحث عن 

العوانس لتزولغهن مقابل جنيهات،وكانت تتميز شخصيتا الداخلية بالعدوانية وكثرة الكلاـ كاف لسانها لا لؽسك 
  4اردة أو واردة عن شخصية من شخوص الحيولا يكف،ولا تفوتو ش
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 :الزمن في رواية زقاق المدق -2
 

متولج في أشد  شفاؼ،غتَ الزمن الفلسفي أو النحوي أو الرياضي فهو زمن متسلط  إف الزمن الأدبي  ىو
للتعامل  مع السياؽ التأثرية مع قابلتيو  الأشياء صلابة ومتحكم في أبعد الأمور التي تظهر في الحركات التأثتَية و

 اسم هو فالػتأويل في برليل أي نص من النصوص وحتُ نقوؿ زقاؽ الددؽ  حتكاـ إلىمن الا لؽكنو الزمتٍ الذي
 إلى سياؽ ىو أيضا ضيفالذي ي التارلؼي سياؽالعزلة عن  دوفبد أف يدرس لشارع في مدينة وىذا الاسم لا

لك أف رواية زقاؽ الددؽ ذيركض خارج الزمن ول أف يستطيع لا لطبيعتو سينمائيروائي أو  لا يكاد أي حدثزمتٍ،
 فلت بباقة  زمنية لذا لؽكن أف لظيز الزمن في الرواية كتالي :ح

 
 أنواع الزمن في رواية زقاق المـــدق :  -2-1

 :لزمن )المفارقات (انظام  -2-1-1
كثتَة بأف زقاؽ الاستًجاع : ويظهر ىذا النوع في بداية الرواية في قوؿ السارد''تنطلق شواىد   -

كوكب الدري أي قاىرة اعتٍ ؟ الالددؽ كاف من برف العهود الغابرة وأنو تألق في تاريخ القاىرة الدعزية ك
 1الفاطمية؟...الدماليك ؟ السلاطتُ علم ذلك عند الله وعند علماء الآثار'' 

إذف  فهو ىو لزدود ىو عائم ومنها ما منها ما،قد بذد في ىذا الدقطع جملة من الدؤشرات الزمنية'' 
القاىرة التي  الدىرعماؽ أجع فتًة زمنية ماضية في تاريخ ىذا الزقاؽ فمثلا العهود العابرة زمن عائم ضارب في تً يس

 ـ 161قلي عاـ صأسسها جوىر ال

الدغرب العربي إلى  إلى الدعز لدين الله رابع خليفة من الخلفاء الفاطميتُ الذي انتقل من الدعزية نسبة
 2مصر''
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 اميةهستفة الاغياصالتقريرية للتاريخ لا من ال ومهما يكن الشأف فإف زقاؽ الددؽ انطلق من الصياغة
فإف القارئ ستَبطها تلقائيا ،وىنا بدجرد ذكر كلمة الغابرة،أسست في القاىرة  التيالشوارع  أقدـنو من أيعتٍ لو،

الخلف وكما  لىإلزمن والعودة ا ستًجاعلالغر القاري  أف استطاعاضي وىي عبارة عن مؤشر زمتٍ قد مبزمن 
 ىعل كيس الفص ''سنوات يذوؽ ويلات الظلاـ والغارات خمسة بلىذا الزقاؽ كاف ق أفيضا في النص أدفنا ايص

ىذا الزقاؽ إذا ما رجعنا وىذا يعتٍ أف 1''سنوات  خمسكنا نذوؽ أىواؿ الغارات وأىواؿ الظلمات منذ   إذقلبي  
 رىا في نفوسالتي دمرت وحرقت وشردت وجعلت أثانو يقصد الحرب العالدية الوراء بخمس سنوات فإبزمن إلى 

  .يعيش ىدوء نسبيىو نو في الفتًة ما بعد الخمس سنوات أوىذا بدؿ ،الناس فأنو من خلاؿ ىذه الخمس سنوات،

مدرسة طب أو  الدكتور بغتَستوقفنا مقطع في النص وىو يتعلق بكيفية اكتساب بوشي لقب يكما   
عواـ ماضية كتسابو لذذا الفن كاف نتيجة لأوىذا يعتٍ أف ا  2''بسرجيا شتغلت في بدء حياتيامدرسة أخرى بقولو ''

لوراء حتُ كاف لشرض مساعد لطبيب أسناف وىو من ساىم في أف عتٍ الرجوع بزمن إلى افكلمة في بدئ حياتو ي
 الدؤشر يفرض عدة سنوات حتى أصبح على ما عليو الآف.شي دكتور كما ىو الحاؿ عليو الآف وىذا و يكوف ب

براىيم فرج  ولدا غادرتو  حميدة بعد جولتها إ حديث الاستباؽ : حيث يظهر في النص من خلاؿ -
فهي موىوبة بالفطرة ...ىي ،ظتٍ تٍمليحة بلا أدني شك وىيهات أف يكذب ''يتمتم ويهمهم في نفسو  و وىومع

 3''نادرة الدثاؿ ...... عاىرة بالسليقة سوؼ تكوف درة

وفي ىذا الدقطع وكأف الرجل يتنبأ لحالذا حيث رأي فيها تلك الدرأة الدومس على الرغم من أنها لم يصدر 
حيث أف  أخرى  لؽهد لوقوع أحداث جعل ىذه النقطة أو ىذا الحدث حتى ذلك ألا أف السارد ىمنها ما يدؿ عل

بل كانت سليطة اللساف لا يكاد أحد  هد للعهرشمن قبل مشهد لذا ىذه الفتاة تنقلب حالذا على الرغم أف لم ي
وكذلك مغادرة حميدة الزقاؽ ىنا دليل علي بداية فتًة جديدة وأحدث أخري حيث أف الددؽ أصبح ،يقتًب منها

 اؽ ببرحيلها است أف الداضي القذر في نظرىا أما بيت الدعارة فصار لؽثل مستقبل لذا  وىنا ،ذلكالداضي لحميدة
 لأحداث جديدة يستدرجها القارئ بدجرد خروجها الأوؿ والحاؿ التي تأوؿ إليو .
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 :نظام السرد  -2-1-2

 السرد وتظهر في حركةالزمن و  ةالرواية عند توقف التاـ بتُ حرك الدشهد : ويظهر ىذا العنصر في -
الرواية فمثلا حتُ  أحداثحوار فقط دوف تغتَ في  ىالحوار أـ حميدة مع سنية عفيفي حيث أقتصر ىذا الدقطع عل

  :تقوؿ

 لا ينبغي لعاقل أف يعاند الحظ إذا بذهم ''

 كفاؾ  ىذا الكلاـ يا ست العاقلات ؟ كفاؾ وحدة أـ حميدة قائلة: ما هاتعتًضاف

 أتريدين الناس أف يرموني بالجنوف  برخفقالت يا  

 1''؟ ...الخ تعنتُ أي ناس

وإف ىذه تصادفنا في الرواية كثرا منها حوار حميدة مع ،حركة السردلاحظ توقف نوىنا ،لاحظ أي حدثنوىنا لا 
  .وخطاب إبراىيم فرج مع حميدة،عباس الحلو

نها : ويظهر  في قوؿ عباس الحلو لدا عاد من التل الكبتَ بعد السؤاؿ عن حميدة وفوجئ بأ زالإلغا -
عاشو في التل الكبتَ من غربة  كل ماوىنا قد اختزؿ  2''كنت في ىذين الشهرين أسعد الناس أحلاما ''ختفت ا

الشهرين بحديثو أف التل عظيم فيو عمل كثتَ وكذلك أف  يندوف أف لطوض في تفاصيل عملو وقد لخصت ىذ،وحنتُ
  .ىذه الددة التي كاف ىو فيها بالعمل اختفت حميدة

افة إلى تعامل  بالإضوكذلك الحديث عن حميدة حتُ أصبحت سيدة بلبسها الفاخر وتعلمت أصوؿ ال
دة الرقص واللباقة في وىنا نلاحظ أف السارد قد اختزؿ عدة شهور وىي الفتًة التي تعلمت فيها حمي،براعة الرقص
 تبدلتيشهور يا حميدة وكيف  ضتمبقولو'' يذكر ىذه الفتًة بل اختزلذا براىيم مدرسة الدعارة وذلك لمإمدرسة فرح 

  3''حميدة التي عرفتهاأين 
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ما أف ذلك إحدث من الرواية وذلك  لزفوظلصيب  إسقاطالقطع: وقد ورد ىذا في الرواية عند  -
غتَ مهم أو تركو للقارئ ليخلق فيو الفضوؿ ويكتشفو القارئ عن طريق الاستدلاؿ وىذا  أسقطوالذي  الحدث

ط كيف تزوج ومتى عاد حستُ أبن الدعلم كرشة إلى الزقاؽ بصحبة زوجتو وىنا الحدث الذي سق حتُيظهر لنا 
 للبيت إلا بعد أف جاء بصحبتها وىذا ما يظهر حتُ عاد بو تزوج حيث أف خبر زواجو لم يعرؼ أو  لم يصرح

.... أىلا بك يا عروس ... تزوجت يا حستُ دوف   تزوجت يا حستُ ''قالت لو : أموبصحبتها حيث دىشت 
الذي أسقطو كيف  وكذلك الحدث1''... ةلحياأف بزبرنا ؟... كيف رضيت أف تزؼ في غياب والديك وىم في ا

اشرة قدمها لصليزية وكل ىذا لم لؼبر عنو بل مبتعلمت أصوؿ اللباقة والعبارات الإالرقص وكيف  ىتدربت حميدة  عل
ن الوقت لكي أصبحت وىنا أف الأمر أخذ الكثتَ م،أف كنا نعلم أف حميدة ليست كذلك بعد،سيدة لرتمع راقي

من الرواية وذلك أف في نظري حدث غتَ  مهم لأنو من  لزفوظلصيب  أسقطهاوأف ىذه الأحداث ،ما عليو اليوـ
اللبس والكلاـ   ىولا عل ءدلؽة كانت لا تعلم عن الحضارة شيالدنطق أف فتاة مثل حميدة كانت تعيش في حارة ق

 .لبقة أنيقةسيدة  أصبحت رسة الدعارة خضعت لدروس مكثفة حتىفطبيعي  بدخولذا مد

 

 :التواتر السردي -2-1-3

فإف ىذا الحدث  قد حميدة عفيفي لأـ  في الرواية وقد بذسد في زيارة سنية لنا التواتر الدفرد : وىذا ما ظهر
 لك وىنا السارد سرد مرة واحدة ماحدث  مرة واحدة لأف سنية من تلك الزيارة لم يذكر السارد أنها زارتها بعد ذ

دة أي تناولو السارد بالحديث لأنو لم يتكرر وإف قرئنا عن زيارتها مرة مرة واح حدث مرة واحدة  وقد بردث عنو
لأنها  استثنائيةة أما ىذه الدرة جر الأف ىذه الزيارة بزتلف عن مثيلتها وكانت لدا تدؽ باب أـ حميدة لقبض أخري لأ

  طلبت منها تزوجيها
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كل   تدخل ىذه الشقة إلاتكن  رة أحد وربدا لمياوىذا ما يظهر في قوؿ أـ  حميدة''لم يكن من عادتها الإكثار من ز 
ألا يعيبوني أف ريس وىذا ما يظػػػهر في قولذا''لتبحث لذا أـ حميدة على ع وتبتُ أنها جاءت 1ة''شهر لتحصل الأجر 

 2اج الآف بعد ذلك العهد الطويل من العزوبية''أقدـ علي الزو 

جراء شائع جدا في الرواية ويظهر ذلك بكثرة في الرواية وذلك أف لصيب قد تواتر مكرر :وىو إ -
ا ما يظهر في تكرار أىل الزقاؽ وىذاحدة عدة مرات،وذلك أف يروي ما وقع مرة و بو في تكرار الأحداث، ستعافا

 . قصة ىروب حميدة من الزقاؽ

اد لصيب أف يثبت صفة لكل شخص كاف لغهل القصة فهنا أر  تروى –روب الذ–حيث أف ىذه القصة 
رتكبها شخص مرات ومرات يبقوف يرددوف فضيحة ا أنهملزقاؽ بل في كل الحارات الشعبية،شائعة لست في ا

ارة لكاف أمرا عاديا فلو الأمر حصل في مكاف غتَ الحما ليس من عادتهم، وذلك يعبر عن تنكر ىذه الطبقة لكل
أـ حستُ عند قدوـ أمر لا لغوز فمثلا قصو ىروب حميدة حكتها  المجوف بينما زقاؽ لزافظ فهولأف الحضر اعتادوا 
ختفت حميدة " فقاؿ لذا حستُ : " كيف وماذا حدث للبنت يا تري ؟ ألم تعلم بدا حدث ؟ ... احستُ بقولذا :''

  3. غواىا رجل فأكل لسها وطار بها ''فقالت :" ىربت وحياتك ..

 ...الخ كامل حتُ أخبر عباس بذلك وكذلك إخبار فتيات الدشغل لو  وكذلك تكرار الحاؿ مع العم

الذي  وذلك أف الحدثار،كر اتب بذنب بها عنصر الوقوع في التالتواتر الدؤلف :حيث أف الك -
ا نلمحو في ذىاب ليو مرة واحدة فالقارئ يعرؼ أف ىذا الحدث يتكرر وىنا ميتكرر كل مرة يكفي أف نشتَ إ

طبعي أف يصبح  ـ بدا أنها أصبحت من بائعات الذوىك أف ىذه الفتاة تقصد الحانة كل يو وذل حميدة إلى الحانة
عليو بدرة واحدة وترؾ ذلك لبراعة القارئ وىنا الكاتب بذنب  لدكاف مثل البيت لذا لكن الكاتب استدؿذلك ا

 .4التكرار الدفرط وليس من الدعقوؿ كل مرة لؼبرنا بخروجها وذىابها إلى الحانة
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 :المكان في رواية زقاق المدق -3
 

 ، من باب الشجرة التي بزفي ورائها الغابةلذاتو،وإلظا اختتَ اقاؽ الذي اختتَ مكاف مقصودلم يكن الز 
ن حيث ىذه وم،كلها وىذا الزقاؽ إذف يعكس ما يشكل مدينة القاىرة  كلها من حيث تعكس القاىرة مصرا

با كونية مدمرة  في ذلك العهد الذي لؼفي ىو أيضا وراءه حر وبشرية،الأختَة ىي قيمة تارلؼية وحضارية وجغرافية 
كما وصف الدكاف الذي عاش فيو  النص وصفا لعصر ونقلا لأحداث  بصدؽ،حيث صور لنا فيلا تبقي ولا تذر،
ماكن في النص بداية  اصغر وحدة لشكنو في مدينة ضخمة،وىو شارع قديم صغتَ وقد بردث عن أحيث عمد إلى

 إلى نوعتُ : البيوت لذلك لؽكن أف تقسم الأمكنةع انتهاء إلى وصف من الشار 
 :المكان المفتوح  -3-1

ىو ذلك ،طار مكانيا للسردإ الشوارع :  حيث يبدأ في الرواية بذكر زقاؽ الددؽ الذي اختتَ -
يدؿ على ية الرواية  ىو من برف العهود الغابرة،وىذا كما وصف في بداع الذي يقطن فيو الكثتَ من الناس،الشار 

بتُ جدراف ثلاثية  ينحدر مباشرة من الصنادقية  منحصرقدـ الدكاف،وىو شارع مبلط بصفائح من الحجارة،
ىذا النص الدكاف على  ـوقد قدولػف بالجانب الأخر دكاف و وكالة،برف بجانب منو دكاف  وقهوة وفرف لدصيدة،

ويعتٍ ذلك رطب لا يتجدد فيو الذواء الشمس، مظلم لا تزورهو منقض وبعضو الأخر يريد أف ينقض،أنو قديم بعض
 ؿ حستُ كرشة وقد رصدنا بعض المجازات النصية التي تبرر ذلك منها امثو البعض أكما وصفضمنيا انو نتن،
رف وفي الثلث الأوؿ من النهار تكاد الظلمة تطبق الدكاف ليلا نهارا لولا الضوء الدنبعث من فوىة الف''

 1''الحصار الدضروب حولو تخطىيالشمس إلا حتُ تشارؼ السماء فليل لا تزوره ظ يكتنف الزقاؽ جو رطب بارد
براىيم ضخمة وىو ذلك الشارع الذي يقطنو إشارع شريف باشا :ىو شارع فخم بو عمارات  -

 2فرج
زىر الشريف وىو الدكاف شارع الأزىر  : ىو شارع بجوار شارع الصناديقية ويقع في حي الأ -

 زواج منها.لبعيدا عن أعتُ الناس حتُ أراد أف يبوح لذا برغبتو  بالو بحميدة،الذي اختلى بو عباس الح
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  :الأحياء -
تيمنا  حي سيدنا الحستُ : وىو قد ذكر في النص مكاف يقصده أثناء الصلاة وذلك للدعاء فيو -
للصلاة وىو قوؿ لا تفوتو صلاة الجمعة فيو والدليل على أف ىذا الدكاف كاف  حيث كاف عباس الحلو بهذا الدكاف 
 1''سأزور سيدنا الحستُ وأدعو لك أف يرعاؾ ويكتب لك النجاحعندما أراد الذىاب للتل الكبتَ'' حميدة لعباس
فقد ذكرت في الرواية لأنها  لدوسكياو مالية ،وحي النحاستُ أما باقي الأحياء :حي الغورية ،حي الج 

  طريقها إلى الدشغل أو نزىتها بسر بها أحياء تقع بالقرب من الزقاؽ وىي قد ذكرت لأف حميدة في
 الديادين : -

 .ميداف الدلكة فريدة ، ميداف الأوبرا، والحديقة الأزبكية 
الذي ذىب إليو عباس الحلو من أجل  البريطانيالتل الكبتَ: وىو الدكاف الذي يوجد بو الدعسكر  -

                     .ورد عنو العمل ىذا كل ما
اقم الذىب لأحد الأموات بعد ف الذي قصده زيطة وبوشي من أجل سرقة طالدقبرة : ىي الدكا -

سقوؼ قرب الجامع وىي مقبرة لذا مدخل م وىي تقع فيما بتُ باب النصر وطريق الجبلدفنو،
  2.لكنها في فناء مكشوؼ

 المكان المغلق:  -3-2
 إلى النهاية ا من البدايةرتبط بهاوقد ذكر لنا لصيب لزفوظ أماكن كثتَة سرد عليها الأحداث و 

وافديو من  ىل الزقاؽ و: ىو ذلك الدكاف الذي ىو حكر على الرجاؿ من أ الدعلم كرشة مقهى -
أرائك بريط  ربيسك كما أف لذا عدة حكم البالية تزداف جدرانها بألاالشكل في ةمربع ،وىو حجرةالأحياء المجاورة

القرب من  ىاي وعلالجوزية ويشرب القهوة أو الش يدخلراد أف ة يوجد مذياع كما بها مقاعد لدن أوبهذه القهو بها،
اف أكبر الأماكن ىذا الدك قد شهدت الكثتَ من الأحداث لذا عد إف ىذه القهوة،3مدخل القهوة توجد أريكة
 حيث كاف الدقهىفحسب بل ىو مساير لسرد الأحداث، ىامة حيث أنو لم يعد مكافصناعة للحدث،وىو نقطة 
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كما كاف إبراىيم فرج يقصد القهوة نظر إلى نافذة حميدة أثناء جلوسو،مقصد عباس الحلو وجماعتو وكاف عباس ي 
  .يعميدة كذلك  كانت مقصد الشاب الرقليضفر بح

ومقعد ولرموعة من  ةدكاف صغتَ يعد في الزقاؽ صالوف أنيق بدرآ دكاف عباس الحلو : فهو -
  1.ي يسار مدخل الزقاؽيقع علأدوات الحلاقة،وكاف الدكاف 

 يقع علي لؽتُ الددخل وىو دكاف يبيع فيو البسبوسةدكاف العم كامل: -
بها  تباع فيها كل الدستلزمات و،وكالة سليم عنواف :وىي وكالة كبتَة لراورة لصالوف عباس الحلو -

 ف سليم لا يستطيع أدارة الأعماؿ وحده إعماؿ وذلك لأتساع الدكاف ف
سنية عفيف ىو بناء  صق ببيتيقع الفرف في ما يلي قهوة الدعلم كرشة ويلتفرف الدعلمة حسينة :  -
لاع لػتل الفرف جانبيو الأيسر وتشغل الرفوؼ جدرانو وتقوـ  لأضغتَ منتظم اب ريقوجو الت ىمربع الشكل عل

  2.بتُ الفرف والددخلفيما مصطبة 
 وكانت تقع في واجهة الدقهىالزقاؽ بها نافذة تطل علي  بيت أـ حميدة : في الشقة الوسطي و -

  .لك النافذة دور فعاؿ في خلق أحداث الروايةلتوكاف 
الدواجو  بالجدارصقة ملتزيطة من عند الفرانة حسينة وىي  استأجرىاخرابة زيطة : وىي  خرابة  -

 رضية أبيت قديم بو ضوء خافت يفضح  وىو،وىو مكاف قذر يعج بالروائح الكريو،بها باب خشبي قصتَ،للمدخل
الدغطاة بأنواع لا لػصيها العدد من القذرات الدتنوعة وكأنها مزبلة  وىناؾ رؼ بو لرموعة البيت الدتًبة،

  3.من الزجاجات الكبتَة والصغتَة وأدوات لستلفة كلها قذارة
في الطابق الأوؿ،ىو بيت بشارع شريف باشا وىو : يقع بيتو في عمارة ضخمة،بيت إبراىيم فرج -
من الجانبتُ ويضيئو مصباح  كهربائي  اتر يز طويل يعتًض داخلو برف بو الحجعبارة عن دىلوىو فخم للغاية 

تُ كراسي وكنبات تتوسطها سجادة مزركشة وفي عد جلدية ما باقشعاع وفيو حجرة متوسطة مؤثثة  بدقوي الإ
  4.دة مستطيلة مذىلة الأرجلمنضعلي  الصدر منها مرآة مصقولة  تناطح السقف وتنهض
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يصنع  عليمهن فنوف الرقص والغناء أي حتىمن أجل ت ىي الدكاف الذي لغلب إليو الفتياتدرسة : و الد  -
 منهم نساء عاىرات وىي عبارة عن بهو كبتَ في لرموعة من الغرؼ منها :  

بارة عن حجرة ع إلى اليمتُ وىيفصل الرقص العربي :يوجد في الردىة الخارجية صوب أوؿ باب  -
  .ناح الأيسرشبية لامعة تكاد بزلو من الأثاث إلا بعض الدقاعد وضعت في الجرضية خذات أ متوسطة جميلة البناء

كاف حجرة حية متحركة بها لرموعة من  ون : وىو يشبو القاعة الأولى إلا أفصل الرقص الغربي -
  .الراقصتُ

  1.مة البذاءة والسقطفصل لتعلم مبادئ الإلصليزية : وىو فصل بق -
سطح زجاجي  عبارة عن دكاف متوسط مربع الشكل بستد في جانبو الألؽن طاولة ذات حانو فيتا: ىي  -

ت في نهايتو من الداخل وقد ثبت في الجدار خلفو رؼ طويل صفت عليو الزجاجات وقام ينهض وراءه الخوجا فيتا
التي لقي بها التي ترقص بها حميدة وىي  ةسطح الطاولة وضعت جفاف التًمس والأقداح وىي الحان براميل وعلى

  2.عباس الحلو حتفو
لؼلق الدلل لدي القارئ ومن جهة أخري  لا لزفوظ قد اختار التنوع في الأمكنة وذلك حتىإف لصيب 

حداث فلو اقتصر على تطيع أف يطور أحداث قصتو وذلك كما لاحظناه سلفا،وإف لكل مكاف قصة و أسحتى ي
 شأف الأشخاص  فمثلا لو اقتصرت الرواية علي  لك شئنون الرواية جملة من الأحداث وذمكاف واحد لسقطت م

دة بعد بسردىا وىربها وكاف لقذر الذي قصدتو حمياالزقاؽ فقط لدا تستٍ لنا أف نعرؼ علي الواقع 
يدة براىيم فرج وحمشخاص الجدد مثل سوسو إكذلك في خلق الأ و دور كبتَ في خلق الأحداث وبذدده للحانة

 الجديدة 'تيتي'.
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 :الخلاصة

 

 

 اتمقس تركيبتهم الخارجية كهيئة  و شخصيات الرواية سواء في في ىذا الفصل استطعنا أف نتعرؼ على
ة إلى غتَ ذلك نياو ية حيث اكتشفنا الطيبة والجشعة والدسالدة  والعدة النفسية لكل شخصالوجو وغتَه أو من التًكيب

جرت  تكاد تلمسهم وتراىم بالإضافة إلى أنو قد وصف لنا أماكن ناس حقيقيتُأننا نتعايش مع أ حسسناحيث أ
مكاف حقيقة ليست من أنها كانت أ حداث والأمر المحتَ، أو نستطيع أف نقوؿ كانت مسرح لذذه الأعليها الرواية

دتو ضافة إلى التًابط الزمتٍ الذي شاىن كأننا نراىا ونشاىد بناءىا بالإخياؿ الكاتب وجعلنا لضس بهذه الأماك
 .الرواية الذي كاف يتماشي مع الأحداث
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 :خاتمة

 من خلال كل ما تم ذكره نستنتج ما يلي:

الكاتب في بنائو السردي للرواية على مختلف التقنيات السردية وذلك بذكره وتعداده  اعتمد -
للشخصيات وما تقوم بو من تطور للأحداث وجاء ذلك رغبة من الكاتب لتوضيح أحداث قد 

 تكون غامضة أو مجهولة بالنسبة للقارئ.

تطوير ونقل العمل كما ساىم الكاتب من سرد أحداث روايتو بعدة شخصيات حكائية ساهمت في 
السردي من خلال الحوارات سواء الداخلية أو الخارجية وكأننا في عمل تلفزيوني فالكاتب يضع القارئ أمام 

 مجموعة من التأويلات.

تحيل مباشرتا إلى الواقع،فقد تطرقت إلى مختلف الأحداث التي  إشاراتفي الرواية إيحاءات و  -
ت تروى ىذه الأحداث بتحايل على القارئ،لقد تناول الكاتب مواضيع مرت على مصر إبان الحرب العالدية وكان

 واقعية في الرواية بعيدة عن التخييل  
لقد تعددت الشخصيات بتعدد الدهام والوظائف التي تقوم بها،وأىم ما يديز شخصيات الرواية  -

 أنها في معظمها شخصيات غير مثقفة شخصيات بسيطة تتخبط في الفقر 

 

 

واعتمد الكاتب في التنوع الزمني من الداضي و الحاضر والرجوع بالذاكرة إلى الخلف،وىي تشكل  -
 بذلك انتقالا دورانيا للزمن وكانت في الرواية كوكبة زمنية متنوعة 

أما في ما يخص الدكان فإن الكاتب اختار أماكن حقيقية بعيدة عن الخيال،وقد وصفها بأدق  -
يعيش الحدث بأشخاص حقيقيين على أرضية حقيقية وزمن حقيقي وىذا ما عرف  التفاصيل حتى يجعل القارئ

 عن براعة الكاتب.
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 :مـــــــــــــــلخص

السردية في رواية زقاق المدق،قد شرعنا في الدخول إليو بمقدمة،  البنىإن البحث الذي بين أيديكم الموسوم ،
اشتملت على مجموعة من العناصر ،منها أهمية ىذا الموضوع ،وسبب اختياري لو ،كما لا ننسى قد عرجنا على 

ذا العمل ،ثم جعلنا لهذا أىم الدراسات التي عالجت ىذا الموضوع ،وكذلك المنهج المتبع ،مع رسم خطة لسير ى
       البحث ثلاثة فصول ،حيث كان الفصل الأول عبارة عن مدخل عرض فيو تعريف الرواية،والتعريف بالراوي

ومسيرتو الأدبية ،و ملخص لرواية )زقاق المدق( أما الفصل الثاني كان عبارة عن فصل نظري  -نجيب محفوظ–
ة و السرد ،وكذلك لعناصر السرد ،وىو فصل مفتاحي أشتمل على تعريفات لغوية واصطلاحية ،لكل من البني

)الشخصيات ، الزمن ،المكان (وذكر أهمية كل واحدة من ىذه العناصر في العمل الروائي ،أما الفصل الثالث كان 
فصل تطبيقي ،حيث قمنا باستخراج تقنيات السرد من الرواية ، المتمثلة في الشخصيات الرواية ،وزمنها عبارة عن 

العناصر في الرواية ،أما الخاتمة كانت عبارة عن نقاط إستنتاجية وىي حوصلة لكل  ،ومكانها ،وكيف جسدت ىذه
 ما درس في البحث

 

 

Résumé 

Cette étude vise d’ analyser les structure naratives  dans un roman ,il 
s’agit de  zekak el madak de Nadjib MAHFOD 
Le roman se constitue ésthétiquemnt  de :personalités, des 
evenements ,et de l’ espace qui comprend le lieu et le temps 
On a essayé de decouvrir les structures : le temps , le lieu et les 
personalités  
En fin, on a conclut que L’auteur a reussi d’ utilitser toute les 
technique de la narration dans son ouvrage 

    


