
 الجزائرية الديموقراطية الشعبيةالجميورية 
 وزارة التعميـ العالي والبحث العممي

 - المسيمة – جامعة محمد بوضياف
  كمية الآدب والمغات      

                                           العربي قسم المغة والأدب      
 الرقـ التسمسمي: ...............                                                            

 21085087721: 1رقـ التسجيؿ: ط                                                            
 21054105928: 2رقـ التسجيؿ: ط                                                            

 

  أدب جزائري :تخصصمذكرة مقدمة ضمن متطلبات نيل شهادة الماستر 

 بعنوان:

 

 

 

 
 

                                                                                                                                                                                                      

  :الطالبتين من إعداد

  بن السعدي وردة 

  بوديلميوريدة 
 

 

 لجنة المناقشة المكونة من السادة الأساتذة:أمام 
 

 الصف جامعة الرتبة اسم ولقب الأستاذ

 رئيسا المسيمة                                    محاضر "أ" ذأستا                                    بوزيد رحمون    
 مشرفا ومقررا المسيمة                                    محاضر "أ" ذأستا وهيبة دربالي 
 ممتحنا المسيمة                                    محاضر "أ" ذأستا                                 مين بوضيافد أأحم 

 
 م2023-م2022ه الموافق لـ 4444-ه4443 الجامعية:السنة 

 

 "عناق الافاعي"استراتيجية التجريب في رواية 

 "عز الدين جلاوجيـ "ل



 إهداء
 

 .في مشواري الدراسيني حرفا إلى كؿ مف عمم

 . إلى مف لا يمكف لمكممات أف تحصي فضمو "أبي رحمو الله"

 إلى أمي وحبيبتي الغالية أطاؿ الله عمرىا. 

 إلى كؿ أخواتي "سلاؼ، ربيحة، سميرة، سمية"

 إلى سندي في الحياة أخي "وليد".

 ويدة.إلى صديقاتي وزميلاتي في متوسطة "بف صالح البشير"، شيرة، رباب، كريمة، ج

 .إلى مف جمعتني بيـ مقاعد الدراسة ثـ الصداقة "مريـ"، "حدة"

  

 

 

 

  وردة               
 

 

 

 



 

 

 إهداء

                        .أمي الحبيبة حفظيا الله لفرحي،حممتني وىنا عمى وىف وسيرت لمرضي وفرحت  إلى مف     

 العزيز.إلى الذي مف عطفو سقاني ورحمتو رعاني " والدي"            

 باسمو.إلى مصابيح البيت إخوتي وأخواتي كؿ              

 يعرفني.وكؿ مف  والأحباب،إلى جميع الأىؿ                 

 في مشواري الدراسي مف قريب أو بعيد. مف ساعدنيإلى كؿ          

 

   

 

 وريدة                                            
 

 



 شكر وعرفـــــان
 

الظاىر العمي القيار الأوؿ والآخر الله ، ىو شكر ويحمد آناء الميؿ وأطراؼ النيارأوؿ مف ي   

فمو جزيؿ الحمد  وأغدؽ عمينا برزقو الذي لا يفنى ،الذي أغرقنا بنعمو التي لا تحصى والباطف،

ـ رآنو المبيف، فعممنا ما لـ نعمالعظيـ، ىو الذي أنعـ عمينا إذ أرسؿ فينا عبده ورسولو بقوالثناء 

 وحثنا عمى طمب العمـ.

وشكر موصوؿ إلى كؿ مف معمـ أفادنا بعممو، مف أولى المراحؿ الدراسية حتى ىذه المحظة    

 .عمى إنجاز ىذا البحثالتي ساعدتنا  دربالي"وهيبة "كما نرفع كممة شكر إلى الدكتورة المشرفة 

كما نشكر كؿ الأصدقاء الذيف كانوا لنا عونا في  ,وجميع أساتذة قسـ المغة العربية وآدابيا

 .أوقاتنا جزاىـ الله خيرا أصعب
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 مقدمة 

 

 أ 

  مقدمة:

عكس صورة المجتمع والواقع بطريقة فنية وجمالية، وىذا ما جعميا ي  ا أدبيً تعد الرواية شكلًا      
 والأساليب الأدبية، فاعتمدت في لتعايش الأجناس جاؿم نجد أف الروايةاصة، كما ذات بينة خ

المحرؾ الذي يولد  عوالـ خيالية، باعتبار التخيؿ ىوأحداثيا عمى الواقع، ثـ انطمقت نحو 
فالرواية متصمة برؤية وتصورات المبدع، وىذا ما جعميا قابمة لمخرؽ والانزياح  الأدبي، الإبداع

باستمرار، وبما أف المجتمع دائـ التطور فلا بد لمرواية أف تساير ىذا التطور، ذلؾ مف خلاؿ 
التجريب مف خلاؿ استعماؿ تقنية  استعماؿ طرؽ فنية جديدة، جعمت الرواية تنفتح عمى

 ية الجزائرية المعاصرة مجاؿودخمت الروا مى مستوى الشكؿ والمضموف،جديدة ع ستراتيجيةوا
 مف خلاؿ الأساليب الفنية المستحدثة التي أثرت بيا الساحة العربية.  التجريب

واخترنا رواية "عناؽ الأفاعي"  موضوع التجريب في الرواية الجزائرية،ومف ىنا تعرضنا ل      
التجريب في رواية  ةب: استراتيجيالموسوـ بحثنا اف عنو جاء و لعز الديف جلاوجي كنموذج، 

والآلية التجريبية الموظفة  كمحاولة لدراسة أبرز التقنياتعناؽ الأفاعي" لعز الديف جلاوجي، "
تيجية تجمت استرا افيم :إلى طرح الإشكالية المحورية التالية قادنافي الرواية، وىذا الحديث 
 "عز الديف جلاوجي؟ فاعي"لػالتجريب في رواية "عناؽ الأ

ومف ىـ  الروائي؟المقصود بالتجريب  التالية: ماشكالية تفرعت عنيا التساؤلات وتمؾ الإ      
ية عناؽ الأفاعي؟ رواىي أبرز السمات التجريبية في امو  رواد التجريب في الرواية الجزائرية ؟

 .؟الجديدة الموظفة في الروايةالكتابة  وفيما تمثمت تقنيات
مػدخؿ تمييػدي وفصػميف مقدمػة و  مػفخطػة تتكػوف  وضػعنا  المطػروحوللإجابة عف الإشػكاؿ      

منيػػػا مفيػػػوـ و  المصػػػطمحات الأدبيػػػة، تحديػػػد مفػػػاىيـ المػػػدخؿحيػػػث تناولنػػػا فػػػي  وخاتمػػػة وممحػػػؽ،
 الفصػؿ الأوؿا، وأمػا والروايػة لغػة واصػطلاحً  التجريػبستراتيجية، وتعريػؼ كػؿ مػف مصػطمحي الا



 مقدمة 

 

 ب 

ث الأوؿ: آراء المبحػػ عنػػوافو  المعاصػػرة،التجريػػب فػػي الروايػػة الجزائريػػة معػػالـ الػػذي جػػاء بعنػػواف 
 والمبحػث الثػاني: تعرضػنا ،التجريػب  لمفيػوـ نظرة النقاد فيو  االتجريب، تناولنحوؿ النقاد العرب 

عمػى سػمات التجريػب  المبحػث الثالػث ركػزو  فػي الجزائػر، رواده عند بعػضلمظاىر التجريب  فيو
 .في الرواية الجزائرية المعاصرة

فػػي روايػػة عنػػاؽ الأفػػاعي، قسػػمناه إلػػى اسػػتراتيجية التجريػػب  بعنػػواف: فيػػو الثػػاني الفصػػؿوأمػػا     
أمػا المبحػث و  ،مبحث الأوؿ بعنواف التجريػب عمػى مسػتوى العتبػات النصػيةثلاث مباحث: فجاء ال

تجريػػػب عمػػػى خصصػػػنا المبحػػػث الثالػػػث لمو  ، الشػػػكؿنا فيػػػو التجريػػػب عمػػػى مسػػػتوى الثػػػاني فدرسػػػ
 .المضاميف والأفكار مستوى

أدرجنػػػا و  ،البحػػػثالتػػػي توصػػػمنا إلييػػػا فػػػي  ،أبػػػرز النتػػػائ فييػػػا  لخصػػػنا ا بحثنػػػا بخاتمػػػةنػػػوختم    
 . ةثـ ممخص لمروايالروائي عز الديف جلاوجي ب تعريؼال ا فيووضعنحؽ ملا
 مػع الاسػتعانة بيليػات المقاربػة الدراسة: فيو المني  البنيػويىذه عف المني  المتبع في  وأما      

فػػي روايػػة عنػػاؽ الأفػػاعي لعػػز الػػديف  ,حػػث فػػي ظػػاىرة التجريػػب الروائػػي مػػف أجػػؿ الب ,السػػيميائي
روايػة  منيػا:نػذكر مصػادر والمراجػع العتمػدنا عمػى مجموعػة مػف ا بحثنا نجازإ خلاؿو جلاوجي ، 

رتحػالات السػرد : التجريػب وا،ومنيابوشوشػة بػف جمعػة بوكتػ ،ديف جلاوجػيالعناؽ الأفاعي لعز 
 في الرواية العربية الجزائرية. وكتاب سردية التجريب وحداثة السردية ،الروائي والمغاربي

اىتمػػػاـ السػػػاحة العربيػػػة  :منيػػػاأسػػػباب عديػػػدة جعمتنػػػا نتنػػػاوؿ ىػػػذا الموضػػػوع، ونػػػذكر  ىنػػػاؾو     
 لجديػػػػد التػػػػي أضػػػػافوالرغبػػػػة فػػػػي معرفػػػػة او  الجزائػػػػري عمػػػػى وجػػػػو الخصػػػػوص، بالتجريػػػػب الروائػػػػي
لجزائريػة باعتبارىػا ميػداف التخصػص،وكذلؾ المكانػة والميوؿ لمرواية ا الجزائري ،التجريب الروائي 

اليامة التي يحتميػا عػز الػديف جلاوجػي فػي السػاحة الأدبيػة الجزائريػة ، الػذي فػرض نفسػو ك ديػب 
 تابة الروائية الجزائرية .لو أسموب رفيع في الك



 مقدمة 
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نيا: ضيؽ الوقت وحداثة الموضوع، كما العممي لـ يخمو مف بعض الصعوبات م اوبحثن    
 لنا في سبيؿ إنجاز االشديد، ومتابعتيدربالي" عمى حرصيا وىيبة نتقدـ بجزيؿ الشكر لأستاذتنا "

بداء آرائيـ القيمة. لجنة المناقشةإلى كؿ  والشكر موصوؿىذا البحث،   لتفضميـ بقراءة بحثنا وا 

 وردة بف السعدي                                                                 
 وريدة بوديممي                                                              

2023-06-13المسيمة 



 

 

  : مفاهيم المصطمحات الأدبية تحديد مدخل:

 . مفهوم الاستراتيجية-1
 . التجريب مفهوم -2

 . الروايةمفهوم  -3

 .التجريب الروائي مفهوم  -4
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 تحديد مفاهيم المصطمحات الأدبية: مدخل:
التي ليا علاقة مباشرة بموضوع , المصطمحات الأدبية نتناوؿ في ىذا المدخؿ مفاىيـ    

 البحث،ومنيا ماي تي:
 : ستراتيجيةمفهوم الا -1

 ليغطػػػي حقػػػلًا  السػػػيمائيةالمعػػػب، ودخػػػؿ إلػػػى  ة"مػػػف نظريػػػ  سػػػتراتيجية مقتػػػبسإف مصػػػطمح الا    
سػػػتراتيجية الخطابيػػػة، المتعمقػػػة بفاعػػػؿ العبػػػارة ويجػػػب التمييػػػز بػػػيف اا،يمً بم اا، يعتبػػػر محيطًػػػإشػػػكاليً 

  تيػدؼ إقامػة مسػودات سػرديةسػتراتيجية السػردية التػي البنية السردية، عػف ا لطريقة لإقامة خطاب
ة فػي برمجػة المعنػى الواسػع لمسػردية المعقػد  ستراتيجية السػرديةتمكف مف توليد الخطابات وتضـ ا

قامػػػػة فػػػػاعميفتكوينيػػػػا لمموضػػػػوعات القيمية،           .1ممثمػػػػيف، يتكفمػػػػوف بانجػػػػاز بػػػػرام  سػػػػردية ممحقػػػػة" وا 
وذلػػػؾ  التػػػي يسػػػتخدميا الكاتػػػب فػػػي الروايػػػة، ،الفنيػػػة تقنيػػػاتالمجموعػػػة مػػػف ىػػػي إف الاسػػػتراتيجية 

 صياغتو بصورة فنية جديدة.باىتمامو بالشكؿ والمضموف و 
الرواية، وذلؾ مف ممارسة حديثة عمى مستوى ىي استراتيجية التجريب  فب ويمكف القوؿ      

خلاؿ ابتكار آليات وأساليب جديدة ومختمفة، وذلؾ يعني أف استراتيجية التجريب تقنية حديثة 
الذيف ما فتئوا يبحثوف عف  ،كسرت التقاليد الأدبية السابقة، ويعود ذلؾ إلى الرواد والمبدعيف

حيث لـ يعد ىناؾ  الأشكاؿ الجديدة، وذلؾ ما خمؽ رؤى جمالية وفكرية متمردة عمى الثوابت،
 وجود لنص ثابت فيو خمؽ وبداية جديدة.

وتعد استراتيجية التجريب مف المفاىيـ الجديدة الموظفة في كتابة النصوص الأدبية وصياغة    
العناصر الفنية فييا، وذلؾ حتى تكوف عاملًا مشتركًا، في التعبير بالألفاظ والأساليب حيث 

 الضمنية، وتعيد تكوينيا  المعيارية، "تستقرئ بنيات النص ترتبط بعلاقات متشابكة تكوف أسيرة

                                                           
 .109، ص1985, دار الكتاب المبناني، بيروت لبناف، 1سعيد عموش، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، ط - 1
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 1عمى وفؽ مايقتضيو المعنى، ويحقؽ مقاصده بيف المبدع والمتمقي"
 ثقفيف بحاجات بيئتيـ التي يعيشوف فييا،وذلؾ برسـ مشاعرىـإف استراتيجية ىي تعبير الم     

في لوف فني إبداعي "إف الكتابة باعتبارىا فعلا لمتعبير والإفصاح عف خمجات النفس ومحاولة 
 .2تخيمية لإعادة بناء الذات والعالـ مف خلاؿ اكتشافيما"

إف استراتيجية التجريب عبارة عف توظيؼ أدوات كتابة جديدة منفتحة عمى تيارات التحديث      
لى تجريب  في الرواية، والبحث يحفز الكاتب الروائي إلى تجاوز الأشكاؿ المستيمكة والعميقة، وا 

أدوات جديدة وخمؽ أشكاؿ حية، كما يمنعو مف العمؿ وسط المجانية واللامسوؤلية، ومف استنفاذ 
الجية في توخي أشكاؿ جميمة؛ أي تتفؽ مع مقاييس جمالية مقررة سمفًا، وىذا تطوير لآليات 

تنش  العلاقة بيف المبدع والقارئ، فيو وعي حداثي بالكتابة وسعي  القراءة، وىنا تالإبداع، وآليا
   3حثيث للابتكار والإبداع".

ونرى مف خلاؿ المفاىيـ السابقة أف العمؿ الأدبي الروائي، وحدة متكاممة وظاىرة متعددة     
ومنفردة بخصائصيا، وعميو سعت الرواية الجديدة إلى  ابتكار تقنيات وآليات واستراتيجيات فنية 

قنية جديدة تخالؼ السائد، فابتكرت لنفسيا، استراتيجية جديدة عمى مستوى المغة والأسموب والت
 والت ليؼ والبناء، لتكشؼ عف واقع جديد.

 

 
                                                           

، 2004، يونيو 06(: العدد: 3ميدي ىلاؿ، الرؤية البلاغية في قراءة النص، مجمة جامعة حضر موت، المجمة ) ىرما -1
 . 1ص

، الدار البيضاء 2زىور كراـ، السرد النسائي العربي مقاربة في المفيوـ والحطاب، شركة النشر والتوزيع المدارس ط - 2
 .55، ص2004المغرب، 

، 2018، 134العدد  الدوحة،، الرواية الجديدة والواقع، ترجمة رشيد بف جدو، وزارة الثقافة مجمة لوسياف غولدماف وآخروف - 3
 .23ص
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 التجريب: هوممف -2
 في المغة ثـ في الاصطلاح: البداية نعرؼ مصطمح التجريبفي       

 لغة: مفهوم التجريب -أ
فيو ومجرب قد عرؼ الأمور وجربيا،  عنده،مي ما اء في لساف العرب "ورجؿ مجرب قد بج   

 1بالفتح مضرس وقد جربتو الأمور".
  ا وتجربة: اختبره مرة بعد أخرى، ويقاؿ: رجؿ مجربورد في المعجـ الوسيط:" أجربو تجريبً       

 2جرب في الأمور وعرؼ ما عنده، ورجؿ مجرب عرؼ الأمور وجربيا".
مجرب أي أقاـ بالعديد مف فالتجريب ىو مصدر لمفعؿ جرب مف حيث الاشتقاؽ، فنقوؿ رجؿ    

بو وفي القاموس المحيط لمفيروز أيادي:" جر ،ا مف تجربتوا جديدً شيئً وفي كؿ مرة يكتشؼ الأمور،
 3ودراىـ مجربة: موزونة".بمى ما )كاف(عنده، وجرب: عرؼ الأمور،مجرب:تجربة: اختبره ورجؿ 

أي اختبار وامتحاف، تجربة آلة ومف ىنا فالتجريب معرفة وميارة  ؛جمع تجاربىي التجربة إف  
 وخبرة يستخمصيا الإنساف مف مشاركتو في أحداث الحياة أو ملاحظة ليا ملاحظة مباشرة.

 اصطلاحا: مفهوم التجريب-ب
عبػػػارة عػػػف  فيػػػو اتحديػػػدىيصػػػعب مصػػػطمح التجريػػػب مػػػف المصػػػطمحات الغامضػػػة،التي  ديعػػػ

فػي المقػػاـ الأوؿ معنػػاه  فالتجريػػب"خاصًػػا  فضػػاءً جماليًػاتقنيػات جديػػدة اسػػتحدثتيا الروايػة لتؤسػػس 
وأعمػاؽ   ىو بالمستقبؿ المشتمؿ عمػى جػوىر الماضػيشاممة وسط أعماؽ المحظة الآتية، وجودية

 4الحاضر".
 ا ىي:" المعرفة أو ميارة أو الخبرة التي يستخمصيا الإنساف مف التجربة أيضً نرى ب ف و 

                                                           
 262, 1,مجمد  1995ابف منظور، لساف العرب،مادة جرب , دار صادر لمطباعة والنشر, بيروت , - 1
 .114ص، 1972,القاىرة، مصر،  2مجمع المغة العربية، المعجـ الوسيط: باب الجيـ، ط - 2
 .60، ص1997، ص1, دار المكتبة العممية، بيروت، لبناف، ج 1الفيروز أيادي، القاموس المحيط، مادة جرب، ط - 3
 .07، ص2011, دار العمـ والإيماف لمنشر والتوزيع، 1أيمف تعميب، منطؽ التجريب في الخطاب السردي المعاصر، ط - 4
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 1ث الحياة أو ملاحظة ليا ملاحظة مباشرة".اأحد مشاركتو في
"ميارة وخبرة، تكتسب مف مشاركة، في أحداث أو ملاحظتيا، ويميز عادة بيف  كما أف التجربة  

ي، مصدريف لمتجربة: المعاينة التقصي و)التجربة الأولى(، ىي أوؿ مواجية تتـ مع النص الأدب
 2تراكـ )التجارب(، ميارة خاصة في الحقؿ الأدبي". التجربة ويكتسبالذي صنع فييا عف ىذه 

نزعػػػة وقاعػػػدة تنيضػػػاف مػػػف رفػػػض السػػػائد والنفػػػور مػػػف ىػػػو مػػػا اتفػػػؽ النقػػػاد إذف فالتجريػػػب ك     
أي أف التجريب إبػداع ييػدؼ إلػى ابتكػار طػرؽ وأسػاليب مختمفػة وجديػدة فػي  ء بو؛التقميد والاحتذا

 التعبير، سواء مف ناحية الشكؿ أو المضموف.

 : الرواية مفهوم -3

ى و  ر  ى و  سق  ا، است  يً عير ر  وى عمى الب  جاء في المعجـ الوسيط قوليـ: "ر   لغة: الرواية مفهوم-أ    
مف  ط  سق  ي   ئلا  ميو ل  د ع  واء، أي ش  عميو بالر   د  ر، ش  عي  ى الب  و  ، ر  اء  ـ الم  ي  ييـ وليـ استسقى ل  م  ع   و ـ الق  
،   ة الن  مب  غ   عير عند  ير الب  ظ   ميو ى ع  و  ر   قاؿ  ، وي  و  قم  ون   و  م  م  ، أي ح  ةً رواي   أو الشعر   ديث  ى الح  رو  وـ
 ىو  والراوي: ر   قاه  أي س   زرع  ى ال  و  ر  ، و  و  تم  ق   نع ـ أ   أي،ا يً وى الحبؿ ر  ميو ور  ذب ع  ، أي ك  ذب  الك  
امم و ،ر أو الشع   ديث  الح     3".ة  ويم  الط   ة  القص   اية  ، والرو  و  اقم  ون   ح 

 ويت  ر   اؿ  ق  وفي لساف العرب لابف منظور أنيا مشتقة مف الفعؿ روى: "قاؿ ابف السكيف: "ي       
 4؟".الماء   روف  ـ؟ أي مف أيف ت  ك  ريت   : "مف أيف  ـ": ويقاؿ  ي  ل   يت  سق  ـ إذا است  يي  أرو   و ـ الق  

ا ا، وريً ي  ر   وىيكرضي  بفاء والم  ى مف الم  و  يروز أبادي "ر  وورد في القاموس المحيط لمف     
، اف  ري  اني، وىو   رو  سر وأ  الذي بالك   ى، والاس ـ رو  عـ، ت  ن  ، والشجر: ت  معف  وى، ي  وى، وارت  ر  وت   , ىو ر  و  

                                                           
 .88، ص1984، لبناف 2العربية، مكتبة لبناف، طمجدي وىبة، كامؿ الميندس، معجـ المصطمحات  - 1
 .60سعيد عموش، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، ص - 2
 .4، المكتبة الإسلامية لمطباعة والنشر والتوزيع، اسطنبوؿ، ص1,ج 2ط إبراىيـ مصطفى، المعجـ الوسيط، - 3
 310، مادة )روي(، ص.14ابف منظور، لساف العرب، م   - 4
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لى وسماء: وكثير م   اء  ورو  وى   ور   ,وير   ، وماء  واء  ا: ج: ر  ري  وىي    و، والرواية: المزادة ر  كغني وا 
ىو ، بمعنى، اه  ترو  و   ةً روي، رواي  ، ي  ى الحديث  و  ى عميو ر  ستق  ار ي  ، والحم  غؿ  ر، والب  عي  فييا الماء والب  

  1"توىفار   مو  ت  ، ق  بؿ  ة، والح  غ  ال  ب  لمم   ايةٌ رو  
  اوىي أيضً ،نجد مف خلاؿ التعريفات المغوية لمرواية أنيا تتضمف مدلولات لغوية متعددة   

 تحمؿ معاني اصطلاحية، سنتناوؿ فيما يمي بعض ىذه المعاني.
 اصطلاحا:تعريف الرواية -ب   
، فنجد أف الكثير مف النقاد قد عرفوىا بكونيا مف  الروايةمصطمح  نلاحظ تنوع تعريؼ      

 أكبر الأنواع القصصية مف حيث الطوؿ، كما أنيا تجسد الأحداث المرتبطة بالنزعة الرومانسية.  
بالفرار مف الواقع وتصوير البطولة ا، وترتبط ىي أكبر الأنواع القصصية حجمً  ةالروايإف   

الخيالية، وفييا تكوف الأىمية لموقائع، وىي قصة مكتممة العناصر الفنية، ووقائعيا مستمدة مف 
 .2الخياؿ، وىي أقرب شبيا بالملاحـ"

في سرد أحداث معينة   ا "جنس أدبي يشترؾ مع الأسطورة والحكايةكما تعد الرواية أيضً و       
تمثؿ الواقع وتعكس مواقؼ إنسانية وتصورىا بالعالـ مف لغة شاعرية، وتتخذ مف المغة النثرية 

 3تعبيرا لتصورات الشخصيات، والزماف لمكاف وحدث يكشؼ عف رؤية العالـ".
ما نسميو  ، وىي"الرواية أولا تتناوؿ حوادث وأعمالًا و:قول في الرواية محمد الأميفالناقد ويعرفيا 
  4ويقاسوا بيا ثالثا تخاطب ىؤلاء الناس" ،ىذه الأحداث تحدث لناس يفعمونياا وثانيً بالتصميـ،

وتختمؼ الرواية عف سائر الأنواع الكلامية لمتطور والتجدد ، جنس أدبي قابؿ ىي فالرواية    
كالقصة القصيرة والشعر والمقاؿ القصصي والصورة في المادة، ومف ثـ في المعالجة الفنية فكؿ 

                                                           
 .685أبادي، القاموس المحيط )مادة روي(، دار الحديث، القاىرة، مصر، ص زالفيرو  - 1
 .433, ص1992, دار الجيؿ، بيروت، لبناف ,1عبد المنعـ خفاجي، دراسات في الأدب العربي الحديث ومدارسو، ط  2
 .297، ص2005,مؤسسة طيبة لمطبع والنشر، القاىرة، مصر 1سمير سعيد حجازي، النقد العربي وأوىاـ رواد الحداثة، ط  3
 .106أحمد أميف، النقد الأدبي، دار الكتاب العربي، مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة، القاىرة مصر ص 4
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خاصة ليعبر بيا عف فكر المبدع  ا يشكميا تشكيلاً نوع مف ىذه الأنواع يستخدـ مادة أولية بكرً 
رواية فمادتيا ثانوية، ومف ثـ فانيا الأما ص،و سو، ويبرز مف خلاليا صوتو الخاومشاعره وأحاسي

متعددة الأصوات وخطابيا عبارة عف مزي  مف خطابات الشعرية فيي  ،أحادية الصوتليست 
 .والقصصية والتصويرية وغيرىا

والانفتاح عمى عوالـ مختمفة، واستندت إلى النزعة  ،بالتجاوز الرواية المعاصرةومنو اتسمت      
لاؿ استخداميا تقنيات وتحمؿ في طياتيا روح الحداثة مف خ الروائية،الممارسة التجريبية في 

متقيقر، في تنظيـ ا، يقيـ حقيقة لعالـ ا إشكاليً الرواية نمط سردي، يرسـ بحثً ومنو ف"»فنية جديدة
الرواية، ىي الطابع المشابو، عند كؿ جوليا كريستيفا في عمميا عف نص  لوكاتش غولدماف،

 .1ا يقتحمو عنصر دينامي"ا بؿ ىدفً أف وحدة العالـ، ليست حدثً الرواية حيث 
الذيف أعمنوا القطيعة عمى أنماط السرد التقميدي ب ف ىناؾ العديد مف الكتاب، وىنا نرى

ا مف التقاليد، حيث جعموا سبيميـ التجديد مف خلاؿ و وانتيجوا منيجا جديدا لمكتابة، وتحرر 
بداعي لو إفي رواياتيـ التي تحولت إلى فضاء  تجديدية،توظيؼ آليات وتقنيات واستراتيجية 

الذي تخطى جدراف التقميد إلى فضاء  ، وىذا ما قاـ بو عزالديف جلاوجي،معالمو الخاصة
 التجريب.

 
 
 
 
 
 

                                                           
 .102سعيد عموش، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، ص - 1
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 :الروائي  مفاهيم حول التجريب -4
  ملامحياالمتغيرات التي صاحبت الكتابة الروائية المعاصرة، تحوؿ الرواية وتبمور اقتضت     

جاء مصطمح التجريب، مرتبط بتحولات البنية  دلتكوف ممارسة سردية دائمة التطور، والتجدد، فق
 المعرفية والجمالية لمنص الروائي.

 : ( مفهوم التجريب الروائيأ

فيو تحرر بعد أف كاف المبدع  فيو،تعددت مفاىيـ التجريب الروائي، لتعدد زوايا النظر 
يـ التجريب في اختمفت وتنوعت مفاىو  ،حيثالنمطية  فقوانيف الكتابة التقميدية، ورىي حبيس

ا، ولتعدد زوايا النظر إليو، ليذا فاف:" وجود تحديد التجريب في ا تجريبيً فنً  كونوالرواية، وذلؾ 
 1مصطمح جامع مانع يعني نياية التجريب".

اجتماعيا بمبادئ عممية تبنػى عمػى التجربػة  ,ميزت الرواية التجريبيةالصفات التي  أىـ مفإف    
فالروايػػػة التجريبيػػػة ىػػػي:" روايػػػة الحريػػػة، إذ تؤسػػػس  ,والفرضػػػية مػػػع اتصػػػاليا بػػػالظواىر الطبيعيػػػة

ذلؾ فيػي تػرفض أي سػمطة لؿ وتتبنى قانوف التجاوز المسػتمر،قوانينيا الذاتية وتنظر لسمطة الخيا
وقػػائع مختمفػػة، وكػػؿ  ؿالمحػػض، فمكػػة الذاتيػػة وتكػػوف أيػػة تجربػػة ذاتيػػة خػػارج التجربػػخػػارج النص،

 2رواية جديدة تسعى إلى أف تؤسس قوانيف اشتغاليا في الوقت الذي تتيح فييا ىدميا".
تطور وتجديد المغة، الأكثر حرية ومرونة وقدرة عمى   نجد ىنا أف التجريب الروائيمنو و     

والانفتاح الدلالي والاحتكاؾ بواقع متغير وبحاضر مفتوح ،وذلؾ بالسماح بتعدد الأصوات 
 النياية. 

 

                                                           
 .262، ص1999, المغاربة لمطباعة والنشر، تونس، 1بوشوشة بف جمعة، اتجاىات الرواية في المغرب العربي، ط  - 1
 .291، ص2004محمد الباردي، إنشائية الخطاب في الرواية العربية الحديثة، مركز النشر الجامعي، تونس،  - 2
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 لفرق بين مصطمحي التجريب والحداثة:ا ( ب
وصػدرت ،ا لأىميتػو ألفتنظرً النقػاد،مصػطمحات التػي أثػارت اىتمػاـ المصمح الحداثػة مػف يعد     

يػػػدؿ عمػػػى ،وىو الحداثػػػة مصػػػطمح غربػػػي معاصػػػرة،و تناولػػػت موضػػػوع الحداث  كتػػػب متنوعػػػةفيػػػو 
فالحداثػػة ثػػػورة عمػػى الماضػػػي ديـ قصػػد البحػػػث والكشػػؼ عػػػف الجديد،ىو قػػػضػػرورة تجػػاوز كػػػؿ مػػا

، لػيس عنػد العػرب فقػط أحدثت جػدلًا  التي تعد "ظاىرة الحداثة اليوـ مف أكثر الظواىر،و والحاضر
يخيػة ا لمرحمػة تار بؿ عند مف أنتجيا وأفرزه لمعالـ، وأعني بػذلؾ الغػرب، فقػد كانػت الحداثػة تجسػيدً 

وفمسػفية واقتصػادية واجتماعيػة، وقػد انبثقػت ىػذه المرحمػة ،حضارية شكمتيا عوالـ وتحولات فكريػة 
ىػػػذا  بػػػو زتميػػػ مػػػاجتمػػػاعي لممجتمػػػع العربػػػي، ولكػػػف مػػػف مراحػػػؿ سػػػابقة مػػػف التػػػاري  الثقػػػافي، والا

ـ فنيػة المصطمح أنو حمؿ القطيعة بيف التراث والتيارات الحديثة في الأدب والفف، ودعػا إلػى عػوال
 1مجيولة".

 تقػوـ عمػى اختػراؽ المػ لوؼ وصػولًا  االحداثػة ب نيػكما وصػؼ الػدكتور محمػد عبػد المطمػب "و      
وىػػػػي جوىريػػػػا رؤيػػػػا لمتسػػػػاؤؿ  ،أدونػػػػيس عنيػػػػا: الحداثػػػػة رؤيػػػػة جديػػػػدةإلػػػػى الأمػػػػر المبػػػػدع، وقػػػػاؿ 

يكػػػاد ومػػػا ينطبػػػؽ عمػػػى حداثػػػة الشػػػعر  احتجػػػاج عمػػػى السػػػائد،تسػػػاؤؿ حػػػوؿ الممكػػػف و   والاحتجػػػاج
 2ينسحب عمى حداثة النشر".

والغريػب  ،بالجديػدمػف خػلاؿ الإتيػاف  ؾالإبداعيػة، وذلػالحداثة غوص في أعماؽ التجربػة إف 
 ، وتتغير الصورة النمطية لمواقع المعاش.  وتجاوز والابتعاد عف كؿ ما ىو م لوؼ

                                                           
 ،2017أكتوبر، 22لمدينة العالمية )مجتمع(،العدد جامعة امجمة وميا،الحداثة بيف دعاتيا وخصنجوى عمي غريب، - 1
 .201ص

إبراىيـ الفيومي، الحداثة مف خلاؿ التراث، قراءة في الرواية "ىاتؼ المغيب" لجماؿ الغيطاني، مجمة البصائر، جامعة  - 2
 .9ص 1997، عماف، الأردف، 2، عدد1البنات الأردنية الأىمية، مجمد
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لتقي مع  ؾوبذلإتباع، يرفض ما عميو الواقع العربي مف  مشروعىي  ,اوكانت الحداثة أيضً 
 1آية أفاؽ جديدة بالسؤاؿ والبحث والمغامرة والتجريب".

في الرواية  التجريبا و شديدً ا فمف الواضح أف التجريب لصيؽ بالحداثة، حيث يقترب اقترابً 
فيما وجيات لعممة واحدة، فيي حيف  ، التي تتسع مع مفيوـ الحداثة ,مف المفاىيـ النقدية

ا في الميداف الشعري، ومع حركة إذا تمت الحداثة أساسً ،يختص مصطمح الحداثة بالشعر ونقده 
  الشعر الحديث، "يختص مصطمح التجريب بالأجناس الأدبية الأخرى، ونقدىا كالقصة القصيرة

ف كانت  فنيً ـ قبؿ أف تكوف شكلًا ا، مف العالوالرواية والمسرحية وقد عدت الحداثة رؤيا وموقفً  ا" وا 
 اا أدبيً ا، ومف ىنا فاف الحداثة ليست مدرسة أدبية وليست مذىبً ا جديدً  فنيً كؿ حداثة تفرض شكلًا 

يا منحى في فيـ كغيره مف المذاىب التي سبقتو كالكلاسيكية والرومانسية الوجودية والواقعية، إن  
 2تكوف وفؽ زمف دوف آخر". ولاالدائـ، تغيرىا  ع تماشي الحياة فيالوجود، وىي حركة إبدا

ا ثورة عمى التقديـ والسعي دائمً ال فومركز، يعي ف الحداثة مصطمح مكثؼ بومنو نجد  
لاعتناؽ الجديد، أو بعبارة أخرى تحرر المبدع مف خطاب أسلافو، والتجريب ضمف الحداثة ىو 

ت سست مف واقع ما، وتعميؽ الرؤية لمذات إلا إذا ، لا يمكف للإبداع أف يكوف مف فراغإبداع، و 
 المبدعة والانفتاح عمى عالـ لا نيائي.

فالتجاوز  ،نعكاس إجرائي لمحداثةإ ىوب ف التجريب   قوؿالولعؿ ىذا الطرح ي خذنا إلى 
التجريب الذي يمكف مف الاستمرار، ويعمؽ رؤية الكتابة  وى ،النمطوالمغامرة والخرؽ عمى غير 

وفي نظر خميفة غميوفي الحداثة  ،التخصصالتجريبية، وىي تنفتح عمى الدواـ عمى معايرة 

                                                           
 .260، ص2003,دار الشروؽ والتوزيع، 1يضة والمتقدـ في الرواية العربية المعاصرة، طرزاف محمد إبراىيـ، خطاب الن - 1
 .309سياـ ناصر، رشا أبو شنب، مفيوـ التجريب في الرواية، مجمة جامعة تشريف لمبحوث والدراسات العممية ص - 2
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وخروجا عف معايير الأدب المكرس وشروطو المتحكمة في  او واستتبىي:" رفض كؿ ما استقر 
 1العممية الإبداعية".

العممي لمحداثة، فيذا الابتكار والتجاوز والتخطي والخمؽ عمى  التجريب ىو التجسيدومنو ف
لمذات المبدعة  يتيحكما  ،سيرورتيانموذج سابؽ ىو التجريب الذي يبيح لمتجربة الإبداعية 

عصفور  خمص إليو جابرولعؿ ىذا ما ،تعميؽ رؤيتيا، وانفتاحيا الدائـ عمى الجديد والمختمؼ
وحرية الفكر والإبداع، ووضع كؿ شيء موضع السؤاؿ ىو  في قولو: "التجريب ومغامرة البحث

  2".الوجو الآخر مف الحداثة

يحملاف معنى القصدية والوعي، فالحداثة عمى الوعي في  ،والحداثةكما أف مفيوـ التجريب 
"ب دبية  ،وىيتتماشى مع التغيير الدائـ في الحياة  يالت الإبداع،فيـ الوجود مف خلاؿ حركة 

وىذا الوعي ييتـ بالتشكيؿ  ،الفني وقوامتحافظ عمى عناصر ديمومتو، وعمى الأدب لأنيا 
الجمالي لمنص، كما ييتـ بالمضموف المعال ، في تغيير كمييما وفؽ حاجات العصر والذات 

 .3المبدعة"
يسمح لمتجربة  ،التجريب ىو التجسيد العممي لمحداثة، فيذا الابتكار والتخطي والتجاوزإف     

ف و  والمختمؼ،الإبداعية بالسيرورة، كما يبيح للإبداع انفتاحو الدائـ عمى الجديد  الحداثة غوص ا 
والابتعاد عف كؿ ماىو م لوؼ والاتياف بالجديد  ،في بحر التجربة الإبداعية مف خلاؿ التجاوز

 يي.والغريب، ذلؾ مايعزز الرؤية لمذات المبدعة والانفتاح عمى عالـ غير منت

                                                           
 .186، ص2002, الدار التونسية لمكتاب، 1خميفة غيموفي، التجريب في الرواية العربية، ط - 1
،  1995، 13م القاىرة، مصر، ،الييئة المصرية العامة لمكتاب ،1ج،4مجمة فصوؿ، عالتجريب والمسرح،:جابر عصفور - 2
 .5ص

 .37مدحت الجبار، مشكمة الحداثة في رواية الخياؿ العممي، ص - 3
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والخمػػؽ عمػػى  ،انعكػػاس إجرائػػي لمحداثػػة، فالمغػػامرة والتجػػاوز  ىػػو الروائػػي التجريػػبومنػػو ف      
غيػػػر مػػػاىو معػػػروؼ وسػػػائد ىػػػو التجريػػػب الػػػذي يسػػػمح لمنػػػزوع التجريبػػػي مػػػف المواصػػػمة والبقػػػاء، 

والتجريػػب باسػتمرار مراحػؿ التجػاوز والتخطػي، وىػي التػي تقبػؿ  ،ويعمػؽ رؤيػة الممارسػة التجريبيػة
دراؾ لمنيػػػوض  فػػػي المجػػػاؿ الروائػػػي يمثػػػؿ مختمػػػؼ التجػػػارب التػػػي يقػػػوـ بيػػػا الروائػػػي عػػػف قصػػػد وا 

والخػرؽ  ،يحممػو مػف معػاني التخطػيوما ى تقاطع الحداثة مع التجريػب،ونشير إل وارتقائو،بالأدب 
لشػػػيء فالحداثػػػة والتجريػػػب يبحثػػػاف عػػػف ا وتجػػػاوز لمقوالػػػب الثابتػػػة،  لتمػػػرد عمػػػى السػػػائد والقػػػديـوا

مػػع الحػػديث مػػف  مسػػايرةوال والمعػػروؼ، والسػػائدقػػديـ ال مجػػاؿ الجديػػد والمغػػاير، ذلػػؾ لمخػػروج مػػف
فالتجريػب الروائػي ىػو مػرادؼ للإبػداع والابتكػار فػي  ,ومنػو   لذي يمثؿ تغيػرات المجتمػع وتفكيػرها

 .مجاؿ الكتابة 
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 المبحث الأول: آراء النقاد العرب حول التجريب الروائي 

لأف موضوعيا متعمؽ بمنظور الروائي ؛يمكف خرقو باستمرار نوع أدبيكالرواية  ظيرت    
والتي تتماشى مع تغير المجتمع والواقع , فمس  ،عاكسة لميولو وأفكاره  مرآةفيي ، للأحداث 

 وذلؾ مف أجؿ مواكبة ومسايرة  التطور الحاصؿ في المجتمع . ،الرواية العربية تيار التجريب 

فالتجريب " يقتضي الوعي  والعالـ،نتيجة التغير والتحوؿ الذي حؿ بالمجتمع  ىوفالتجريب     
 . 1ظرية لتجارب الآخريف"الن رفة الأسسأي توفر الكاتب عمى مع بالتجريب؛

 رأي عبد الحميد عقار في التجريب:-1
أدى بو إلى  متغير،يعانيو مف انقساـ في ظؿ مجتمع وما صاحبيا،ظير تفكير فالرواية ت      

وىذا ما  ذىنو،مواجية ىذه الحيرة باستعماؿ بعض الآليات التي تتيح لو التعبير عما يجوؿ في 
  النظرمف التقنيات ووجيات  التجريب سمسمة" أف " قانوف  الحميد عقارعبد " عميوأكده الناقد 

   2تسعى إلى تجاوز الفيـ القائـ عف العالـ ووضعو موضع تشكيؾ وتساؤؿ "
ا ووضعو دبي قديمً قيد العمؿ الأ الذي،يختمؼ السائد والقديـ  الجديدة،فيذا النوع مف الكتابة   

 وبنية متجددة  والتجاوز،فتصبح قابمة لمتغير  المرونة،اية يكسب الرو  الجامد، فالتجريبفي قالب 
  لغويياة فنية مف خياؿ وبذلؾ تخمؽ ح المغوي،والقالب  والتركيب،المعالـ تت لؼ مف البناء 

 ييدؼ إلى تنظيـ تجربة حية تنجزىا التقنية السردية.
إطلاؽ سراح الفرد مف الركف الضيؽ لمحياة اليومية وزمنو  مسار،وىناؾ مسار خجوؿ وىو  

 الأوسع.وربطو بالزمف الجمعي وفضائو  الخانؽ،
 
 

                                                           
 .24ص  ,1999المغرب, -, مطبعة أنفوبرانت  ، فاس 1طمحمد أمنصور، خرائط التجريب الروائي، 1
 .25المرجع نفسو، ص 2
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 رأي صلاح فضل في التجريب": -2
 في أنماط ر طرائؽ وأساليب جديدة " ىو ابتكاالتجريب: ف ب" فيرى صلاح فضل"ناقد أما الو      

 1والفف التجريب يخترؽ مساره ضد التيارات السائدة ". المختمفة،التعبير الفني 

التجريب ب نو "قريف  في قولو: " في كتابو لذة التجريب الروائي  صلاح فضلأضاؼ و      
 2الإبداع لأنو يتمثؿ في ابتكار طرائؽ وأساليب جديدة في أنماط التعبير الفني المختمفة".

تجاوز الروائي دائرة الم لوؼ والتقميد، إلى التجديد ىو  صلاح فضل عند اتضح أف التجريب     
مف أي  ةوالإبداع وكسر الحواجز القديمة والبائدة والتجريب أداة جديدة تجعؿ الرواية مرنة، وحر 

 تقيد وقادرة عمى التطور والانفتاح عمى الجديد، وىو خيار انتيجو العديد مف الروائييف العرب.
وفؽ أفؽ الكتابة الروائية بغية تحقيؽ المغايرة ،التجريب  البحث يغري الروائي بارتيادإف 

عض العلامات الدالة ب ,مما يكسب ىذا النوع مف الكتابة الخارقة لمنموذج الروائي,لمسائد السردي 
يقوؿ بوشوشة بف جمعة:" مف خلاؿ إعادة النظر في العلاقة ي سياؽ متصؿ وفحداثتيا،عمى 

 3بالذات والمجتمع والمغة".
حوؿ وغير الرواية مف طبيعة إلى طبيعة  ،الذي ىذا التجريب ىي مجاؿ فالرواية تعد

فيصبغ الرواية بصبغة مختمفة، ومغايرة  وذلؾ أف الرواية جنس أدبي قابؿ لمخرؽ والتغير، أخرى،
 تجعؿ منيا لونا فنيًا مغايرًا بطبيعة ومظاىر جديدة.

 
 
 

                                                           
 .3ص, 2005مصر, -, أطمس لمنشر والإنتاج الإعلامي, القاىرة 1طصلاح فضؿ، لذة التجريب الروائي، 1

 .7ص المرجع نفسو، - 2
تونس، ، المغاربية لمطباعة، 2005بوشوشة بف جمعة، سردية التجريب وحداثة السردية في الرواية العربية الجزائرية،  - 3

 .118, ص2005
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 جمعة في التجريب:بوشوشة بن  رأي  -3
ىو الذي يدفع الروائي إلى التخطي الدائـ نجد أف استعماؿ التجريب في العمؿ الروائي،   

قو لتغيير علاقة وخر  ،الم لوؼتمكف الروائي مف كسر  مرارية في البحث عف أدوات جديدة،واست
وتبنيو القريب، رتداد إلى الماضي الثوري الا اوىذ":جمعةبوشوشة بن  وفي قوؿ، الإنساف بواقعو

 لاا ا مغريً ا غدا معينً جماليً  وا باحياء إحداثو وبعثوالانتساب إليو قصد رصده، ووظيفتو إبداعيً 
يناىز العقود الثلاثة مف الكتابة  ،مالإبداع الجزائري، في جنس الروائية ناىيؾ أنو حيمة  بينض

 1وك نيا قضية بكر".تغري الكتاب بالكتابة عنيا  ،الأخيرتزاؿ ىذه الروائية عف الثورة الجزائرية لا
 ف التجريب لا يقوـ مف غير ت صيؿ، فيو يكممو ولا ينافيو إنو محاولة بحث دائـ بنرى ىنا 

وكما أنو يقوـ عمى العديد مف المكونات النصية التي ىي ، عف الجديد في الشكؿ والمضموف 
اوز وكسر نتيجة لاشتغاؿ الروائي عمى بناء وتشكيؿ روايتو، وىي تتمحور حوؿ الخرؽ والتج

 الم لوؼ وابتكار تقنيات جديدة، إذف لا يوجد تجريب مف غير ت صيؿ.
 اني في التجريب:حميد لحميد رأي  -4
"زمف بيف الولادة والحامؿ: أنيا تعبر  وىو يعمؽ عمى رواية أحمد مدني :انيحميد لحميدويقوؿ 

معاناة الجيؿ الجديد، وعف أزمة البرجوازية الصغيرة المولعة بالتجريب، والباحثة عف قيـ بديمة 
 2 أيضا".ا بديلًا ا رائيً في عالـ ميترئ تتخمص بدورىا في التقنيات القديمة، وترتاد عالمً 

  عمى عاتقيا الوعي لجمعي المتحوؿ التي تحمؿ ،البورجوازيةمصطمح  حميد لحميدانيربط 
"أف التجريب :في رأي محمد أمنصور في قولو و ، بالجانب السوسيولوجي وتغير الفيـوربط 
وىي تسعى نحو البحث عف صيغ جديدة في ، معينة  فيو العمؿ الذي تقوـ بو جماعة الخاص

 3". تعامميا مع النص
                                                           

 .120ص بوشوشة بف جمعة, سردية التجريب وحداثة السردية في الرواية العربية الجزائرية,- 1
 .149، ص1985حميد لحميداني، الرواية المغربية ورؤية الواقع الاجتماعي، دار الثقافة، الدار البيضاء، المغرب،  - 2
 .23ص ر، خرائط التجريب الروائي،محمد أمنصو  - 3
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ا في كتاباتو ىناؾ علاقة مرتبطة بتجارب الآخريف وخمفياتيـ بغض النظر عف فالروائي دائمً 
ار يربطو الحداثة التي تحمؿ معاني التجدد والإبداع في بمفاىيـ التجريب إلا أف "مدحت الج

قولو:" كانت الحداة أيضا مشروعا يرفض ما عميو الواقع العربي مف إتباع، وبذلؾ يمتقي مع 
 1ؤاؿ، والبحث والمغامرة والتجريب".أفات جديدة تغني بالس

 إلى الإبداع. وىدفسيؿ الفصؿ بينيما، لأف كؿ منيما فالحداثة والتجريب ليس مف ال
      ف: "حركة مغامرة بيف الثبات والمغايرة، وبيف النظاـ واللانظاـ" بخالد الغريبي  يرىكما 

جديد، وتعدي الم لوؼ، وفؽ ويعني أف الكاتب يريد الوصوؿ إلى مبتغاه وذلؾ بتجربة ما ىو 
أي أصبحت الرواية الجديدة  ؛مبادئ ومقومات ت تي في مقدمتيا بحث باعتباره أولى الدرجات

 .  2تتسـ بنزعة مستمرة إلى التجاوز، وىو ما جعميا في حالة تحوؿ دائـ
تػػب أف يواصػػؿ مغػػامرة التجريػػب لعمػػو يصػػؿ إلػػى مبتغػػاه، اعمى الكويقػػوؿ الروائػػي محمػػد سػػاري:"

لمكاتب مف دخػوؿ التجربػة  سمحفالتجريب ي،تقوؿ الحكمة ب ف المغامرة أساس الاكتشاؼ التجريب"
 3 لموصوؿ بخطى التجريب إلى ىدؼ التحقيؽ. الجديدة،في النص الروائي عف المساحات الفنية 

مف أجؿ تطور الرواية مف ناحية  جديدة،الروائيوف العرب التجريب كتقنية  ذقد اتخمنو فو     
ا في ا جوىريً فقد شكؿ التجريب عنصرً  والمكاف،الشكؿ أو طرؽ السرد أو المغة أو بنية الزماف 

حيث أقيمت عدة  الاىتماـ،قد حظي التجريب عند العرب بالكثير مف لالروائييف،و تجارب كبار 
إلا أنيا تمكنت مف بموغ  ،العربية ورغـ حداثة الرواية الجديدة،تجارب حوؿ ىذه التقنية السردية 

 كبير.إنتاج 

                                                           
مدحت الجبار، مشكمة الحداثة في رواية الخياؿ العممي، مجمة فصوؿ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، مصر،  - 1
 .7ص 1984العدد الرابع يوليو، أغسطس  4م 
، 2005 نيى لمطباعة والنشر والتوزيع صفاقس،,دار 1معاصر بيف التجريب والتشكيؿ،طخالد الغريبي، الشعر التونسي ال - 2
 . 21ص

محمد ساري: التجريب في الخطاب الروائي المغربي، الذاكرة المشوشة لعبد الكريـ الخطيبي وحصاف نيتشو لعبد الفتاح  - 3
 .218كيميطو، ص
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 :المبحث الثاني: مظاهر التجريب في الرواية الجزائرية المعاصرة 

وىػػذا مػػا أدى إلػػى ظيػػور ، روايػػة الجزائريػػة مػػف حيػػث التقنيػػات الموظفػػة فػػي كتابتيػػاتطػػورت ال    
حيػػػث أف  ،وذلػػػؾ مػػػف خػػػلاؿ آلياتػػػو السػػػردية  ، منػػػو الروايػػػة الجزائريػػػة الػػػذي اسػػػتفادت، التجريػػػب 

لػػذلؾ اسػػتعانت بالتجريػػب , كوسػػيمة ليػػا القػػدرة  ، متشػػابو فػػي الجزائػػر الواقػػع السياسػػي والاجتمػػاعي
عمى الاستعارة والتعاطي مع بعػض الألػواف الفنيػة والحقػوؿ المعرفيػة , وذلػؾ لتشػبع الموضػوع مػف 

أو السػيرة  ,داخػؿ الروايػة  كثيػر مػف المقػاطع التػاري  فػي توظيػؼ عمػى روافد مختمفة وما سػاعدىا
اىد الذاتيػػػػػة أو بعػػػػػض المقػػػػػاطع الشػػػػػعرية أو الحكػػػػػـ أو الأمثػػػػػاؿ أو الآراء الاجتماعيػػػػػة , أو المشػػػػػ

وىػػذا يعنػػي أف الػػروائييف الجزائػػرييف , وظفػػوا التجريػػب لمػػا لػػو مػػف المسػػرحية أو الػػرحلات الأدبية،
فقػد  ,ولأف الرواية جنس أدبػي قابػؿ لمخػرؽ والتجديػدة؛ القدرة عمى التساير مع بعض الأشكاؿ الفني

عمػػؿ الروائيػػوف الجزائريػػوف إلػػى تجػػاوز الأشػػكاؿ القديمػػة , وذلػػؾ مػػف أجػػؿ الوصػػوؿ إلػػى أشػػكاؿ 
 ىذه الوظيفة . أداءمختمفة ومضاميف جديدة , فكاف لمتجريب الدور الميـ في 

بػػداعاتيـ،أعمػػاليـ ف التجريػػب فػػي اسػػتعمؿ العديػػد مػػف الػػروائييف الجزائػػريي دوقػػ  ذيف ومػػف بػػيف الػػ وا 
 التجريب:ساروا عمى ني  

 (:2111-1926الطاهر وطار ) في رواياتلتجريب ا -1
الروائي منظور نقدي مػف السػائد السػردي يسػعى باسػتمرار إف التجريب في وعي"الطاىر وطار"   
تضػمنيا حواراتػو  دأب عمػى ت كيػده فػي أكثػر مػف مقولػة،لى اختراؽ ثوابتو وخمخمػة قواعػده،وىو مػاإ

أو تصػػديراتو لرواياتػػو أو تعميقاتػػو عمػػا كتػػب عنػػو، فمػػف الضػػرب الأوؿ بعػػده، بفضػػح أف التجريػػب 
"وقد خرجت مػف تجربتػي فػي  يرفض السكوف إلى شكؿ فني محدد، كي لا يسقط في التقميد يقوؿ:

الوقػػوع قديمػػة ىػػو وىػػي أف الالتػػزاـ بشػػكؿ معػػيف حتػػى بػػدعوى رفػػض الأشػػكاؿ ال ،الكتابػػة بخلاصػػة
 1.في محافظ جديدة"

 إلى استثمار أبرز تقنيات الرواية الجديدة وبعض ،الكاتبففي رواية "اللاز" التي عمد فييا 

                                                           
 .105، ص2003 ،بوشوشة بف جمعة، التجريب وارتحالات السرد الروائي المغاربي، المغاربية لمنشر   - 1
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عناصر التراث المحمي والعالمي، فقد استثمر تقنية في الحمـ صوغ حبكة الروائي، حيث  
أسيـ في تكسير النظاـ التعاقبي لمزمف السردي وتقطيع الأحداث، حيث نجد كؿ مف شخصية 

ا أو جزء مف الحدث فاسحة المجاؿ لشخصية  أو أكثر حدثً مف شخصيات الرواية تروي فصلًا 
 1عده الرواة ومف ثـ زوايا النظر لمحدث الواحد".أو أكثر وىو ما لرواية تروي فصلًا ا

الرواية التقميدية بصورة ا عف تمامً  ؼلمرواية، تختمعمؿ الروائي عمى إبراز تقنيات جديدة 
ا في تجريب "الطاىر وطار" مف خلاؿ ا متميزً وتمثؿ رواية "الحوت والقصر" نصً  ،إبداعية

الصوفي والخياؿ العممي في تشكيؿ عوالميا الجمالية استعارة لكؿ مف الأسطورة والتراث 
 .تبع طريؽ التجريب مف خلاؿ أعمالوي ية فيووصياغة أبعادىا الدلال

 (:1954اسيني الأعرج: )في روايات التجريب  -2
  حيػػػث حػػػاوؿ أف يكتشػػػؼ آليػػػات سػػػردية جديػػػدة ،مدرسػػػة جديػػػدة واسػػػيني الأعػػػرج تعػػػد كتابػػػات    

 بمظيػر التجريػفنجػد  ،صػراره عمػى الاختػراؽإ سفعكػ ، والتجػاوزا بياجس التجريػب وكاف مسكونً 
، حيػػث اسػػتثمر فييػػا تقنيػػات التػػذكر 1982روايػػة "مػػا تبقػػى مػػف سػػيرة لخضػػر بػػف حمػػروش" فػػي 

لاـ مػػريـ الوديعػػة حػػوالتػػداعي والأغػػاني الشػػعبية المغاربيػػة والأمثػػاؿ، أمػػا روايتػػو "مصػػر أ ,والحمػػـ
عمػػى المغػػة الشػػعرية التػػي تعكػػس التعػػالؽ السػػردي بالشػػعر، ويقطػػع التجريػػب " فيرتكػػز فييػػا 1984

  مسافات أبعػد، ويصػبح أغػوار أعمػؽ فػي روايتػو "فػاجع الميمػة السػابعة بعػد الألػؼ" و"رمػؿ المايػدة"
  ا عػػف سػػحر جديػػد لمحكايػػة مػػف خػػلاؿ التػػراثحيػػث اسػػتثمر الروائػػي نػػص، ألػػؼ ليمػػة وليمػػة"، بحثػًػ

  كونا بيػػػاجس التجريػػػب والتجػػػاوز، ومحاولػػػة البحػػػث الػػػدائـ عػػػف الجديػػػدفواسػػػيني الأعػػػرج كػػػاف مسػػػ
 عكس لنا إصراره الدائـ عمى اختراؽ ؿ أعمالو الروائية التجريبية،ظير لنا مف خلاوىذا ما

 2السائد السرد "وجميعيا يعكس تبمور السمات المفيدة ليذا النمط".

                                                           
 .120ص،الات السرد الروائي المغاربي بوشوشة بف جمعة، التجريب وارتح - 1
 .106, ص المرجع نفسو - 2
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يجاد أشكاؿ مغايرة  ،القديمةتجاوز الأشكاؿ و  ،التجريب الأعرج واسيني لقد استثمر وا 
              المتاحة.ختمؼ الأنواع التعبيرية ومضاميف مختمفة، وذلؾ باستثمار م

 (:1956أمين الزاوي: )في روايات لتجريب ا - 3
ا عمى قراءة مختمفة، حيث نجد في روايات الزاوي يعاد كتابة التاري ، وتعد ىذه الميزة انفتاحً و     

زياد في رواية "السماء الثامنة" التي قدميا عمى أنيا واقعة تاريخية مف منظار قصة طارؽ بف 
لكف الأحداث والأفعاؿ تخرج عف  ،الشخصية "دخؿ طارؽ بف زياد مغارة بضواحي قرية أزفوف"

الوقائع التاريخية، وت خذ الأشياء المتخيمة، حيث أف توظيؼ شخصية طارؽ بف زياد التاريخية 
 1 .البطؿ في ظيوره ومكانتو لشخصية ،أسطوريء توظيؼ في ىذا الموضع جا

في روايات "الزاوي" فنجد   لمتاري ،المختمؼالتقديـ  فنجد استعماؿ التجريب مف خلاؿ     
شخصية "زىرة" في رواية "الرعشة"، يظير فييا التقديـ المختمؼ لمتاري  الذي اتفؽ الجميع عمى 
شرفو وقيمو الايجابية، لكف نجده عند "الزاوي" مختمؼ وأكثر سمبية والأمر لا يختمؼ في روايات 

إلى مختمؼ الوسائؿ التي وظفيا الزاوي لبموغ  ةإضاف“ المرحمةخر التي صورت ذات "الزاوي" الأ
 2العالمية نجده يمارس شكلا جديدا في الطرح عمى مختمؼ مستوى البيانات السردية".

في أعمالو ف ظير قدرتو  اوالمتخيؿ، وتقاسيميبنية الفضاء الجغرافي الواقعي  استعمؿ "الزاوي"
كما نجد   جريب التي وظفيا في رواياتو، فيي تقنيات التوعمى التحكـ في تقنيات السرد وتطويع

 ا.ا واضحً ا جماليً التقنية العالية والممسة الفنية التي تقوـ عمى التجريب والتي ضحت أعمالو نفسً 

 

 
                                                           

(، 35حمزة قريرة، العالمية والبعد الإنساني في روايات أميف الزاوي، مجمة الباحث في العموـ الإنسانية والاجتماعية، ع ) -د  1
 .904، ص2018سبتمبر 

 .907، ص المرجع نفسو 2
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 (:1953أحلام مستغانمي: ) في رواياتلتجريب ا - 4
خػلاؿ ا مػف ا شػعريً ا روائيًػخطى ثابتة في درب التجريب، فقدمت نصًػ  أحلاـ مستغانمي تخط   

لغػػة الشػػعر ولغػػة السػػرد، إضػػافة إلػػى مزاوجتيػػا بػػيف وظيفتػػي  عمػػى المزاوجػػة بػػيف قػػدرتيا الإبداعيػػة
السػػػردي التقميػػػدي وتتجػػػاوزه، وىػػػو مػػػا يجعػػػؿ  الأداءإذ تجػػػافي لغتيػػػا ,المغػػػة البلاغيػػػة والإبداعيػػػة 

أسػػموبيا التعبيػػري يقتػػرب مػػف الشػػعرية المكتنػػزة بػػالرموز، فشػػعرية المغػػة سػػمة تصػػويرية بػػيف جممػػة 
فالكتابػػة "فعػػؿ يختػػرؽ أكثػػر مػػف جػػنس وحػػدود أكثػػر مػػف ،التػػي كتبتيػػا "أحلاـ" ,وص الروائيػػةالنصػػ

 1ييدأ، إنو قمؽ الكتابة والإبداع".فف، وتتوؽ إلى أكثر مف أفؽ فيي ذلؾ القمؽ الذي لا 
"أحلاـ" مف خلاؿ رواية "فوضى الحواس"تجاوز القواعد السائدة والمبتذلة لتغير في  تحاول

يخرج النص إلى مسار جمالي  ,يذا الانحراؼ أو الانزياح المغويلغة الرواية إلى فضاء أوسع، ف
 فتشكؿ ,حياةالبطمة )أنا( وؿ شعري، كما ي خذ النص بعده الشعري أكثر ف كثر، مف خلاؿ تح

حياة(  الذات )أنا"ففي ىذه الرواية تظؿ ،الرواية متحفا لمغة الشعرية، عبر عدة مستويات وأشكاؿ
 2التي تناسب أجواء الخطاب الروائي". دإطلالات زمنية ومكانية كثيرة، مف خلاؿ بنية السر 

وجعمتو يبني روايتيا فربطت "أحلاـ" بيف  ،بالشعرلقد استعانت الروائية في كتابة روايتيا 
 خروج عف الم لوؼ وكسر وتعدي لمقديـ. االتفاعؿ، وىذالسردي والشعري وحققت 

بطرؽ وأساليب وأشكاؿ تجاوزت  تكان مستغانمي،فملامح التجريب في روايات أحلاـ 
 وخرجت مف نمط التقميد إلى التجريب.، المعتاد والم لوؼ 

   تجريبيػػةومنػػو فمقػػد عمػػؿ كتػػاب الروايػػة الجزائريػػة المعاصػػرة عمػػى تتبػػع خطػػى كتػػاب الروايػػة ال    
والسير في طريقيا واتباع نيجيا، وذلؾ مف خلاؿ استثمار مختمؼ الأنواع التعبيريػة ,بغيػة تحقيػؽ 

 ىدؼ التجريب.
                                                           

 .75بوشوشة بف جمعة: التجريب وارتحالات السرد الروائي المغاربي ص  1
، 13زىراء ناظمي، المغة الشعرية في رواية فوضى الحواس لأحلاـ مستغانمي، مجمة حوليات التراث، جامعة مستغانـ، العدد  2

 .130، ص2013
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 المبحث الثالث: سمات التجريب في الرواية الجزائرية المعاصرة
  ، وقػػد ظيػػرت بفعػػؿ ىػػذا التطػػورالموظفػػة فييػػا لروايػػة الجزائريػػة مػػف حيػػث تقنيػػاترت اتطػػو       

ظاىرة الكتابة السردية ذات الطابع التجريبػي، فاسػتفادة الروايػة الجزائريػة مػف تقنياتيػا السػردية، مػا 
 داـ الواقػػع الاجتمػػاعي والسياسػػي واحػػد، اسػػتعانت الجزائػػر بالتجريػػب كػػ داة ليػػا قػػدرة اسػػتعارية فػػي
التعاطي مع بعض الألواف الفنية والحقوؿ المعرفية الأخرى خاصة استدعاء التاري  فػي كثيػر مػف 

فقػػد سػػعى الروائيػػوف الجزائريػػوف شػػ نيـ فػػي ذلػػؾ  ,ولأف الروايػػة جػػنس أدبػػي جديػػد،مشػػاىد الروائيػػةال
 ,مغػػػػايرةوذلػػػػؾ مػػػػف أجػػػػؿ إيجػػػػاد أشػػػػكاؿ ,شػػػػ ف الروائيػػػػوف العػػػػرب إلػػػػى تجػػػػاوز الأشػػػػكاؿ القديمػػػػة 

   ومضاميف مختمفة وقد ساعدىـ في ىذا التجريب.
"نسختيا مف تجدد رؤى كاتبيا المتسائمة  اعبر مسيرتي استمد الجزائريةب في الرواية ير فالتج    

 .1عف الروائية شروطا وأدوات ووظيفة في المجتمع"
ة مف رؤى وىذا يعني أف التجارب الروائية في الجزائر، كانت تستمد عبر مسيرتيا التاريخي    

يستمدوف ذلؾ مف خلاؿ  اشروطيا، وكانو الكتاب الذيف كانوا يبحثوف في الرواية مف ناحية 
 علاقاتيـ بالذات والمجتمع.

 :وظفت في الرواية الجزائرية نذكرومف أىـ السمات التي     

 :توظيف التراث في الرواية الجزائرية المعاصرة -1

استيؿ كتابتيا مف التراث بالدرجة الأولى  ،الفنوف الأخرىجزائرية كغيرىا مف الرواية الإف       
الذي تشكؿ لأمة مف الأمـ، نتيجة حصيمة تراكمية لإنتاجيا ،التراث، وىو ذلؾ المخزوف الثقافيب

الاجتماعي والثقافي والمادي المكتوب منو والشفوي، الرسمي والشعبي، وقد اىتـ بو الروائيوف 
  بالمضموف واستقصائو مف واقع الجزائري، ووظفو بطريقة مغايرةالجزائريوف، ذلؾ كونيـ اىتموا 

                                                           
 .221بالجزائر، صبف جمعة بوشوشة، سردية التجريب والحداثة السردية في الرواية العربية   1
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ا، ليس مف أجؿ الانغلاؽ عمى الذات، وتقديس الأجداد، وتمجيد الماضي تختمؼ عما كاف سائدً 
والوقوؼ عمى ، والحنيف الرومانسي إلى إعادتو، "بؿ لمس لة الذات مف خلاؿ مساءلة الماضي 

 1الخصائص المميزة واليوية الخاصة".
والذي يعكس مجموع القيـ  ،وذلؾ كونو أحد مقوماتنا الحياتية ، التراث أىمية بالغة ىكتسا     

أسرار وعناصر أصالتنا و  ،والتطمعات في المجتمع، حيث تتجمى قيمتو في "الكشؼ عف جذورنا
 .ذاتنا، لكي تقدـ الأساس الراس  الوطني لوجودنا الحاضر بالمستقبؿ"

نما اتخذ كوسيمة لنقد الحا سالتراث، ليبمعنى أنو تـ توظيؼ  ضر مف خلاؿ مف أجؿ تقميده، وا 
أمثاؿ "الطاىر  ا مف خلاؿ أعماؿ الروائييف الجزائرييفويبدو لنا ىذا واضحً ،الماضي وفيـ الأبعاد

ؿ العودة إلى التراث والذي وطار" و"واسيني الأعرج"، " بف ىدوقة"، "رشيد بوجدرة"، مف خلا
والشعبي المغوي وغير المغوي،  ،والاجتماعي والمادي المكتوب والشفوي، الموروث الثقافي  يمثؿ 

التراث   التراث الشعبيناحية  ,كونيا أدمجت التراث مف،فقد كانت الرواية لساف حاؿ المجتمع 
اتجيوا إلى توظيؼ التراث في أعماليـ  الجزائرييف،فنجد أف الكتاب ،الديني، التراث الأسطوري

كما ىو مظير مف مظاىر التجريب , فالأخذ مف وتقميدي،وىذا تجاوز لما ىو سائد  لروائية،ا
نفتاح لمتجديد التراث  بداع  وا   كما يعد وسيمة لنقد الحاضر مف خلاؿ فيـ دلالتو . ،تجديد وا 

 بذاتو،فيو عمـ قائـ  لممجتمع،وىو الذي وضع الأسس الحضارية  التاري ،فالتراث ىو صانع    
 .2 "أنتجتوقاعدة صنعت التاري  وأصوؿ البيئة التي فيو 
كانت الوسائؿ التي يستعمميا  االشعب، ميمفالتراث يشمؿ كؿ السموكيات التي تصدر مف     

موضوعيا والخروج مف قالب  ـمنو، لدعغرفت  التجريبيةوبما أف الرواية  الحضارة،فيو جزء مف 
 والتجديد.التقميد غمى الإبداع 

                                                           
 .10، ص2002محمد رياض وتار، توظيؼ التراث في الرواية العربية المعاصرة، منشورات اتحاد الكتاب العربي، دمشؽ،   1
 .08، ص1970عائشة عبد الرحماف، تراثنا بيف الماضي والحاضر، دار المعارؼ، القاىرة، مصر،   2
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 :في الرواية الجزائرية المعاصرة خرق المحظور -2

الفضػػػػاء فػػػػي المحظػػػػور)جنس، ديػػػػف، سياسػػػػة( خػػػػرؽ  الجزائػػػػرييف, دبػػػػاءالأ وظػػػػؼ بعػػػػضي   
 وذلؾ مف أجؿ الخروج عف كؿ مػا ىػوالنص بكؿ حرية، وبكامؿ تفاصيميا،داخؿ  شوالعي الروائي
الحػػػػػدود والخطػػػػػوط لػػػػػى تجػػػػػاوز وعمػػػػػا ىػػػػػو تقميػػػػػدي وقػػػػػد توصػػػػػمو تمػػػػػؾ الحريػػػػػة إ ،ومػػػػػ لوؼسػػػػػائد 
قػػاـ بعػػض الػػروائييف الجزائػػرييف إثػػر دخػػوليـ رحمػػة التجريػػب، خػػرؽ بعػػض المحظػػورات ،و الحمراء

ومثاؿ عمى ذلؾ "رشيد بوجػدرة"، الػذي  ,الأخلاقية والدينية والسياسية فقد كتبوا بمغة تقريرية مباشرة
 اخترؽ المحظور الديني في رواية التفكؾ.
ور ظػػالجػػنس فيػػو مح ،اخترقيػػا بعػػض الكتػػاب الجزائػػرييفوكػػذلؾ نجػػد مػػف المحظػػورات التػػي 

فقػػػد اسػػػت ثر الجػػػنس اىتمػػػاـ  ،وذلػػػؾ لتداخمػػػو مػػػع أحػػػواؿ المجتمعػػػات العربيػػػة،فػػػي الروايػػػة العربيػػػة 
ذلػػػؾ مػػػف أجػػػؿ الخػػػروج مػػػف ,و يوظفػػػو فػػػي العديػػػد مػػػف كتابػػػاتيـ  الػػػروائييف الجزائػػػرييف، ممػػػا جعمػػػو

التجريبػي فػي روايػات "رشػيد بوجػدرة"، فقػد تحػدث عػف الم لوؼ والسائد، وكذلؾ نجد ىذا مصطمح 
الجنس في رواية "الإنكار"، فتحدث كذلؾ عف العلاقات الجنسية ويؤكد جرأتػو ىػذه بقولػو فػي أحػد 
لقاءاتػو الصػػحفية " أنػػا أكثػػر جػػرأة ومػػف حػػذا حػػذري عمػى غػػرار أحػػلاـ مسػػتغانمي التػػي لػػـ نجػػد لػػو 

 1ويف".أي جنس في ثلاثيتيا عدا ما تدؿ عميو العنا
أصبحت الرواية الجزائرية  دالسمطة، فقا في بؿ تمثؿ أيضً و ولـ يتمثؿ في الجنس والديف 

فالجنس ىو الممنوع ، الحاكـ بصورة مباشرة وغير مباشرةأو صورة السياسية،تتناوؿ القضايا 
، إلا ذا عدنا إلى ,زائرييف أنو أخذ نصيبو مف تفكير الروائييف الج والمحرـ  الإبداعيةالأعماؿ "وا 

خاصة في المجتمعات العربية  المحظور،ألفينا خطابا يخترؽ  ,التي نحف بصدد تحميميا

                                                           
 (2009-10-28آسيا سلاسمي، حوار مع رشيد بوجدرة، متاح عمى الشبكة الالكترونية )  1

www.echourouk.online.com. 
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وزعزعت  والم لوؼ،لذا فقدأحدثت مثؿ ىذه الأعماؿ خمخة في السائد  المحافظة،الإسلامية 
 .1" اليقينيات

رقوا ىذه الذيف اخت الجزائرييف،مف بعض الروائييف  ,رغـ ىذا إلا أنو تـ توظيؼ الجنسو    
ونجد السياسة قد أخذت  أحلاـ مستغانمي، الأعرج،واسيني  بوجدرة،رشيد  ومنيـ:الطابوىات 

ؾ أف الرواية عنصر إبداعي لذ السياسية،تناولوا المواضيع  دالكتاب، فقا مف أعماؿ ا كبيرً حيزً 
  وقضاياه.مت ثر بالمجتمع 

بداعاتيـ،في أعماؿ الروائييف   فيذه الظاىرة انتشرت بشكؿ كبير     إثر دخوليـ مغامرة  وا 
 والسياسية.وخرؽ المحظورات الأخلاقية والدينية  التجريب،

  : في الرواية الجزائرية المعاصرة المغةشعرية  -3
يستخدميا الأديب في نصو النثري بحيث   تعرؼ شعرية المغة عمى أنيا المغة الأدبية التي     

, فالتحوؿ الذي طرأ عمى المغة الروائية بفعؿ التجريب يبتعد عف المغة يتكئ عمى لغة الشعر 
السطحية , فالروائيوف أبدعوا في نحت المغة , واختيار الألفاظ والمصطمحات , والتي تحمؿ 

زاوجة بيف الشعري والسردي ة , بالممعاني ودلالات عديدة , فيكسر الأديب المبدع حواجز المغ
يقوؿ عبد المالؾ مرتاض عف لغة الرواية " إذا لـ تكف لغة شعرية أنيقة , رشيقة , في نصو،و 

 .2, مغردة مختالة , متييئة , متزينة , متفجرة , لا يمكف إلا أف تكوف لغة شاحبة "عبقة 

فيػػي تسػػاعد  ،يعنػػي ذلػػؾ أف شػػعرية المغػػة  تعبػػر عػػف مشػػاعر الألػػـ والحػػزف والظمػػـ والفػػرح      
تابعػػة, ودوف أف فيػػي تشػػد القػػارئ وتغريػػو بالم ،عمػػى جماليػػة المغػػة وحمميػػا لمعػػاني ورمػػوز كثيػػرة 

  فيػػي خػػروج عػػف المػػ لوؼ والنمطيػػة  ،فنجػػدىا تػػدعوا إلػػى شػػتى صػػور الانزيػػاح تكػػوف زينػػة خارجة،
                                                           

, 1مخبر تحميؿ الخطاب, جامعة تيزي وزو , العدد سميرة سايح، سامية داودي، اشتغاؿ المحظور في الرواية الجزائرية، 1
2019 

 .100, ص 1998في تقنيات السرد، عالـ المعرفة، الكويت , عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية، بحث 2
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عادة احيائيا مف جديػد إذ تكتسي  طابع الشاعرية بالانزياحات التركيبية الدلالية , فيي ىدـ لمغة وا 
وذلؾ لتحقػؽ التفػرد والخصوصػية , فيػي امتػزاج لغػة  لتبرز بمختمؼ الصور الإيحائية والمجازية ,

الشػػػعر , السػػػرد بمغػػػة الشػػػعر , واقتػػػراض سػػػماتو , وىػػػو نػػػات  عػػػف تفػػػاعلات السػػػرد مػػػع تفػػػاعلات 
لروائػي مػف ذلؾ أف شعرية المغة ىي ىوية الإبداع , لما تمنحػة لمػنص ا الأجناس الأدبية،وتداخؿ 

الأداة الأساسػػػية فػػػي العمػػػؿ الأدبػػػي، تمثػػػؿ الوسػػػيط بػػػيف  وبػػػذلؾ ىػػػي ،تميػػػز وانفػػػراد وخصوصػػػية
أثنػػاء كتابػػة روايتػػو وصػػياغة الأحػػداث، تعػػد ىػػذه الأخيػػرة مممحػػا , المبػػدع والمتمقػػي يتبعيػػا الروائػػي 

المباشػػػرة والتقديريػػػة فػػػي واتخػػػاذ المغػػػة , وذلػػػؾ مػػػف خػػػلاؿ التخمػػػي عػػػف المغػػػة التمميحيػػػة  ا تجريبيػػػ
 أعماليـ الإبداعية. 

  النصػػػوص الروائيػػػة العديػػػد مػػػف المغػػػات فػػػي،وظفت ونجػػػد أف معظػػػـ الكتابػػػات الروائيػػػة الجزائريػػػة 
ويقػػوؿ "واسػػيني الأعػػرج" مػػف بػػيف الكتػػاب الػػذيف وظفػػوا ىػػذه  ،وىػػذا مػػا أطمػػؽ عميػػو التعػػدد المغػػوي

  بحػػر الشػػماؿفنجػػد توظيػػؼ المغػػة الفرنسػػية فػػي الروايػػة "شػػرفات  ،الروائيػػةالخاصػػية فػػي كتابػػاتيـ 
ا لمساحة الحرية المعطاة للأصوات وىذا ىو الوضػع تبعً ع الذي يفرض التعدد المغوي وىذا الوض"

 .1بوجيات نظرىا متباينة ومستوياتيا الاجتماعية والثقافية المختمفة" ،الطبيعي للأصوات الروائية 
ىو وسيمة في الرواية الجديدة ووسيمة لمتجانس  ،المغويلمقصود مف ىذا أف التعدد إف ا

 الطبيعي، كما تبيف المستويات الثقافية والاجتماعية لممجتمع.
 : في الرواية الجزائرية المعاصرة تقنية السرد -4

ف القارئ لمرواية  ,كغيرىا مف الروايات الأخرى السرد عمى الرواية الجزائرية غىط وا 
خوض تجربة الكتابة  ,ياتمكف الروائي الجزائري مف خلال ,الجزائرية، يجدىا ظاىرة أدبية متميزة

 أشكاؿ المخاطبة في وجيات ؽالسردي، وتخم"السرد ىو فعؿ وعممية إنتاج النص , الخاصة بيا

                                                           
ـ، 2000محمد نجيب التلاوي، وجية النظر في رواية الأصوات العربية، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سوريا،   1
 .62ص
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 .1نظر سردية" 
مف خلاؿ براعة الكاتب ويذىب "حميد لحميداني" إلى  ،وقدراتوستمد العمؿ الروائي قوتو ا   

يحتوي عمى قصة ما  ،أوليما "يقوـ الحكي عامة عمى دعامتيف أساسيتيف :مفيوـ السرد فيقوؿ
وتسمى ىذه القصة  صة،القمبينة وثانيتيما أف يعيف الطريقة التي تحكي بيا تمؾ  ثتضع أحدا

القصة الواحدة يمكف أف تحكى بطرؽ متعددة وليذا فاف السرد وىو الذي يعتمد عميو في و ،اردً س
 .2سير أنماط الحكي"

ىػػو أف السػػرد يقػػوـ عمػػى دعػػامتيف أساسػػيتيف: الأولػػى  ,والمقصػػود مػػف قػػوؿ حميػػد لحميػػداني      
بيػا ونجػػد أف يجػب أف تحكػػا والثانيػة ىػي الطريقػػة التػي  ة,يجػب أف يكػوف الحكػػي قػائـ عمػى القصػػ

تختمؼ وتتعدد، وقد اعتمدت الروايػة التجريبيػة عمػى تكسػير خطيػة السػرد، حيػث تبػدأ  قصطرؽ ال
ء يبػػػدأ وينتيػػػي وعنػػػد البحػػػث نجػػػد أف أغمػػػب يأو لاشػػػ ,الروايػػػة مػػػف النيايػػػة والعػػػودة إلػػػى البدايػػػة

فػػػػي  ،الجديػػػػدة، اسػػػػتعمموا ىػػػػذه التقنيػػػػات الػػػػروائييف اشػػػػتغموا عمػػػػى التجريػػػػب فػػػػي الجانػػػػب السػػػػردي
أجػػؿ الخػػروج مػػف قالػػب الشػػكؿ  فالروائيػػة، مػػووظفوىػػا فػػي إبػػداعاتيـ  ,يالتجريػػب الروائػػي العػػالم

 القديـ.

حظ في ظيور ىذه التقنية السردية الجديدة في  كاف لو يالجزائر الأدب تبيف أف وىنا      
الواسع في  الحضوركما كاف لمسرد و ،ابكؿ نواحيي االجزائرييف، وتناولوىمؤلفات بعض الروائييف 

وبيا استطاع الروائي الجزائري  متميزة،فالمتتبع لمرواية يجدىا ظاىرة أدبية  الجزائرية،الرواية 
أوليما  أساسيتيف،فالسرد ىو الحكي الذي يبنى عمى ركيزتيف بو، خوض تجربة الكتابة الخاصة 
فيذا  القصة،وثانييما أف يبيف الأسموب الذي تحكى بو  معينة،أف تضـ الرواية أحداث قصة 

                                                           
، نقلا عف منتديات، فرشوط 42عبد الله أبو ىيؼ، المصطمح السردي تعريبا وترجمة في النقد الأدبي العربي الحديث، ص  1

www.farshout.com. 
حميد لحميداني، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر، الدار البيضاء،  2

 .45، ص2000، 3المغرب، ط
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التي  ىو الطريقةفذلؾ يعني أف السرد ومؤثرات، كما تخضع لعدة عوامؿ  ا،سردً الأسموب يسمى 
 ب سموبوحتى الأماكف والزمف وذلؾ  والتصرفات،فالروائي يقوـ بتحديد الأفعاؿ  القصة،تسرد بيا 
ط الكي في ؼ نمفالسرد لو الدور في توظي وكثيرة،كما أف لمسرد أشكاؿ مختمفة  معيف،سردي 

 الرواية التجريبية.
 :في الرواية الجزائرية المعاصرة تقنية التناص -5

الذي انغمػػػس فػػػػي مسػػػاحة تجريبيػػػػة تكػػػػاد لا أداة مػػػف أدوات التعبيػػػػر المعاصػػػػر، يعػػػد التنػػػػاص    
إلػى لعػؿ ذلػؾ يعػود  ,يجعميػا تحػط الرحػاؿ لتسػتريح ،تعرؼ حدا، كما ولا تتقيد بػ ي شػكؿ أو قالػب

الإبػػداع الممحػػوظ  فػػي ,مفيػػوـاللتي دفعػػت إلػػى انقػػلاب فػػي البنيػػة واالسػػريعة والمفاجئػػة،التطػػورات 
ب نظمػة السػػرد، أو التنويػػع الموضػػوعي، تظيػػر لنػػا قػػدرة الكاتػػب عمػػى التفاعػػؿ مػػع نصػػوص أخػػرى 
تعنػػي إنجػػاز نػػص جديػػد، يسػػتفي ملامػػح وصػػفات كثيػػرة مػػف التجربػػة الشخصػػية، كمػػا يزيػػد "بػػارت" 

ا يسػتدعي ىػو دوف بوصػفو سػيدً  ،ا بيف نظرية النصا، حيف يربط ربط واعيً مفيوـ التناص وضوحً 
وتعػددت   أو مف سياقات أخرى يشػير إلييػاضائمو صيغا مجيولة مف نصوص أخرى،مؤلفو إلى ف

مػف دلالات التناص وأصبح مفيوما مركزيا ينتقؿ مف مجاؿ دراسي إلى آخر ومف قطر إلػى غيػره 
التػػي تعػػددت السػػوابؽ فييػػا والمواحػػؽ التػػي  ،عنػػو المصػػطمحات دالأقطػػار بػػؿ إنػػو صػػار بػػؤرة تتولػػ

 .1تدور حوؿ النص"
شعوري  لا استحضار و، فيأصميايندر معرفة  يالمجيولة، التفالتناص مجاؿ عاـ لمصيغ 

، فالكلاـ كمو سالفو وحاضره يصب في النص، فيو فسيفساء مف نصوص أخرى أدمجت عفوي
بنمطييا أو تكثيفيا بقصد مناقضة خصائصيا ودلالتيا، ويرى فيو بتقنيات مختمفة، ومحؿ لو 

 ضمف بنية نص منتجة سعيد يقطيف أف التناص "ب نو بنية دلالية تنتجيا ذات فردية أو جماعية،

                                                           
 .93، ص2001,المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب,  2سعيد يقطيف، انفتاح النص الروائي، ط  1
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 .1طار بنية محددة"في إ 
ويقصد ىنا أف التناص يتـ عمى مستوى الشكؿ والمضموف، كما يرى أف لمتناص        

 موقؼ لاستخلاص العبرة مف جية.مقاصده، وعنيا أنو 
وعلاقتيا مع النص الحديث بطرؽ مختمفة  ،القديمةومنو فالتناص ىو تداخؿ النصوص  

التي يعيش  فيي علاقات حتمية كعلاقة الإنساف بالبيئة ،العلاقاتبحيث لا يمكف قطع ىذه 
  ولا يمكف الابتعاد عف مؤثراتيا التي تتطمب منو التماشي معيا. فييا،

 

                                                           
 102ص ،سعيد يقطيف، انفتاح النص الروائي 1
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 في رواية عناق الأفاعي التجريب عمى مستوى العتبات النصيةالمبحث الأول: 

، وحمقة وسط بيف المؤلؼ والقارئ مضموف النص إضاءة في دليلًا العتبات النصية  تعد     
ا بمثابة وتعد أيضً  بذاتو،ا ا قائمً  معرفيً فقد أصبحت اليوـ في بلادنا العربية تشكؿ حقلًا  ،والنص 

فيي يح أساسية لاستنطاؽ النص وت ويمو،كما تعد مفات بالنص،المرفقات النصية التي تحيط 
 لفيـ متف النص. فيي تمييد ،تشكيؿ الدلالةعناصر أساسية في 

 :في رواية عناق الأفاعي دلالة العنوان - 1
 ؿئي بفضاو ا جديدة مف التجريب الر يفتح آفاقً  فروايتو، أالديف جلاوجي في  استطاع عز

إبداعو وخبرتو في الرواية، فاستطاع أف يخرج العنواف مف طابعو التقميدي الذي كاف مجرد عتبة 
نصية تكشؼ مضموف النص بسيولة وبكؿ وضوح، إذ جاء العنواف في ىذه الرواية مميئا 

 فيو منطقة عبور إلى دىاليز القص. تالت ويلات، والقراءاا عمى كثير مف بالإيحاء ومنفتحً 
 الانبعاثفكممة عناؽ تحيؿ إلى التسامح والعدؿ والإخاء، أما كممة الأفاعي ىي دلالة عمى 

سبب سميا وبمز القوة بسبب حركاتيا الممتوية وىي ر  ،والخمود، كما ارتبطت بالولادة والأميات
ا في ت ويؿ ىذا التركيب ا بعيدً فحيف نذىب مذىبً  ،فيي ترمز إلى جانب الطبيعة الشر,وشرىا 

العناؽ وىـ  تبادلوفالذيف ي، مقصود بالأفاعي ىنا ىـ بعض البشرفال,جازي "عناؽ الأفاعي" الم
في الحقيقة أكبر المخربيف في المجتمع الإنساني، وكؿ ىذا في ظؿ الحروب والنزاعات 

 خريبالتي تدعوا إلى الت ،فكاف عناقيـ مف أجؿ المصمحة ،والقضاءعمى الإنسانية والصراعات،
ومحاولة الوصوؿ إلى جميع الأطماع ،ينبع مف الأنانية والكره ؾ لوكؿ ذ ,وسفؾ دماء الأبرياء

 .بتدمير الآخريف
  ىذا العناؽ يفضحيريد أف   عناق الأفاعي الرواية بيذا العنواف الديف جلاوجي بتصدير فعز
 . مجتمع الجزائريات الإنساف الفاسدة في ىذا الفضح سموكو ، ويعريو 
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 غلاف الرواية: ءسيميا - 2
طمب الفمؾ تفيو عتبة ت ،بصرهواجييا القارئ ويقع عمييا التي  ،الأولىيعد الغلاؼ العتبة 

مف  ،والت ويؿ مف قبؿ القارئ، ومف ىذا المنطمؽ أصبح الغلاؼ ىو الباب الذي يمكف أف نطرقو
ا فضاء مكاني لأنو يتشكؿ إلا عبر "إف الفضاء النصي ىو أيضً ،أجؿ الولوج إلى النص 

ولا علاقة لو بالمكاف الذي يتحرؾ فيو ، المساحة، مساحة الكتاب وأبعاده غير أنو مكاف محدود 
 .1حيث القارئ"رؾ فيو الأبطاؿ، فيو مكاف تتح

ومضمونو مف خلاؿ ، أف يحدد ىوية الجنس الأدبي بامكانوأصبح  فيذا يعني أف القارئ 
 الموجودة عمى الغلاؼ.الألواف والصور 

التػػي يحيػػؿ غلافيػػا إلػػى دلالات معينػػة ، تعػػد روايػػة "عنػػاؽ الأفػػاعي" مػػف الروايػػات الجديػػدة و     
فػػي ، ا لمروايػػةا موازيًػػتػػرتبط ارتباطػػا وثيقػػا بمحتػػوى الػػنص الروائػػي، فالكاتػػب اسػػتطاع أف ينػػت  نصًػػ

ط وتكامػؿ بينيػا، فحػيف نت مػؿ ومضػمونيا نجػد تػراب ،حد ذاتيا فمف خلاؿ تفحصنا وقراءتنػا لمروايػة
الػذي يعػد مػف مركبػات الغػلاؼ فقػد احتػؿ ، غلاؼ الرواية نجد عمى صفحة الغػلاؼ اسػـ الكاتػب 

الكاتػب أعمػى الصػفحة  وبموف أسود ويػدؿ ورود اسػـ، الثمثوي مف الغلاؼ وكتب بخط الجزء العم
فيػػو ,ائػػيالعمػػؿ الرو عمػػى ذاتيػػة الكاتػػب وحضػػوره الطػػاغي فػػي يػػدؿ ، عنػػواف الروايػػة  عمػػىمتقػػدما 
وبتػدرجات ،وفيما جاء الموف الأصػفر عمػى بعػض أجػزاء الصػفحة ،ىذه النصوص ومبدعيا صانع
التػي تمتمكػو الخيػرات  كما يرمز إلػى, الجزائر الموف الأصفر الذي يحيؿ إلى الحقد والغيرة مف ىذا

 ةٌ ر  ق ػػا ب  ي ػػتعػػالى: )إنً قػػاؿ ي صػػحراء الجزائػػر، وجػػاء فػػي القػػرآف الكػػريـ الثػػروة ىػػ هفيػػذ الجزائػػر، أرض
 . 69سورة البقرة الآية  (يف  ر  اظ  النً  ر  س  ت  ا ي  ن  و  ل   عٌ اق  ف   اء  ر  ف  ص  

  مف ثروات الجزائر ماتمتمكو قصد جلاوجي مف ىذا الموف ومف خلاؿ نص الآية الكريمة

                                                           
 .56الأدبي، ص حميد لحميداني، بنية النص السردي مف منظور النقد 1
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كما تحيؿ شبكة العنكبوت إلى قوة  ،لامتلاكياالتي تحولت إلى طمع و  ,وغيرة الدوؿ التي حوليا
 قاؿ تعالى:،و يا إلا أنيا ضعيفة وسريعة الزواؿالمستعمر، إلا أنو رغـ دقة خيوط العنكبوت واتقان

فً   .41سورة العنكبوت الآية  (وف  م  م  ع  وا ي  ان  ك   و  ل   وت  ب  ك  ن  الع   ت  ي  ب  ل   وت  ي  الب   ف  ى  و  أ   )وا 
تستحضر كلا مف الحياة والموت فيي رمز للانبعاث  يمتعانقات، والتكما نجد حيتاف و 

يجابية ا لمقوى الإالشفاء معا جعمتيا رمزً  ىا، وعمعصرً ا أو فقدرتيا عمى القتؿ لدغً ,والخمود 
 107سورة الأعراؼ  (يفٌ ب  م   افٌ ب  ع  ث   ي  ا ى  ذ  ا  ف   اه  ص  ى ع  ق  ل     )ف   قاؿ تعالى:ـ،التي تحكـ العال ,والسمبية
الكاتب كتب أعمى الصفحة ووىو مايدؿ عمى ذاتية جلاوجي وحضوره اسـ كما نجد و 

دماء  وبخط مختمؼ ، فيرمز إلى  والذيأف عنواف الرواية كتب بالموف الأحمر  بالإضافة إلى,
فالموف الأحمر ىو رمز  ،مف أجؿ جذب انتباه القارى وطرح الت ويلاتو  ,التي سفكت الجزائرييف 

وممحمة الجزائر الشعب،تضحيات عنواف بيذا الموف ليدؿ عمى لدماء الشيداء الطاىرة، فخضب ال
 كما كتب في جانب الغلاؼ عنواف الثلاثية التي تندرج تحتيا الرواية وىي الأرض والريح. ،

ا، كما أف روح الكاتب تسري فيو وفي الأخير يمكننا القوؿ ب ف تصميـ الغلاؼ ليس اعتباطيً 
وجعمو لغة جديدة يعبر ، الديف جلاوجي استثمر في الغلاؼ  فعز ،الروايةكما تسري في متف 

 بيا عف موضوع المتف فكاف الغلاؼ صورة أبمغ مف الكلاـ.
 نستخمص أف الغلاؼ في ىذه الرواية تحوؿ ،الغلاؼوكخلاصة عف التجريب عمى مستوى 

 , تساىـ في نجاح مضموف العمؿ الروائي. أداة ذات أىمية كبيرة مف مجرد زينة , إلى



  التجريب في رواية عناق الأفاعي لعز الدين جلاوجي   ةالثاني:          استراتيجيصل الف 

 

37 

 

 :صورة الغلاف الأمامية لرواية عناق الأفاعي
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 الإهداء:جمالية سيمائية و  - 3
يمكف مف خلاليا الغوص في أعماؽ الرواية ولا  يالعتبات، التيعد الإىداء عتبة مف 

"بؿ يمكف اعتبارىا مفتاحا  الروائي،لأنو يفتح لنا باب قراءة مضموف العمؿ  ,يمكف التخمي عنو
 .1مف مفاتيح النص"

مف  ومايدور النص، ا الدخوؿ مف خلاليا إلى عالـف مف خلالييمك ىو بوابةالإىداء ف     
وكممات تعبر  ,كما أف الإىداء يحمؿ مشاعرإليو،و ويوحي  وما يرمز الرواية،معاني حوؿ بنية 

بيف طياتيا مشاعر كامنة، فالإىداء طريؽ يفتح إلى و  ذلؾ بتقديميا لمعامة الرابطة،عف ىذه 
ىداء إلى إ انيأساسيا التمسؾ بالإنسانية، كما أ مرر رسالة ,مضموف الرواية فعز الديف جلاوجي

 الأحداث.مع وذلؾ مف أجؿ مشاركة القارئ وتعايشو  ,عرقو وجنسو وديانتو اختلاؼعمى القارئ 

 "الإىداء 
 إلى المتحابيف في حدائؽ الإنسانية 

 المتساميف عمى جراح الأنانية 
 2المتعاليف عمى سبيؿ الكراىية "
مف فرح وحزف فتترجـ  ومخيمتو،وما يدور في نفسو  الروائي، فالإىداء يحمؿ انفعالات

 خاصة،فجلاوجي قدـ الإىداء إلى الإنساف  المعاني،التي تحمؿ ىذه  الإىداء،بمغة وكممات 
 والإساءة.ثـ خص المتساميف والمترفعيف عف الظمـ  ,إنساني افحمؿ بعد

فالإىداء متصؿ بموضوع الرواية التي تحمؿ في جوانبيا وأعماقيا أحزاف شعب ثائر، فيو 
 حتوى الرواية.وبيذا أشار إلى فكرة أولية لم الرواية،يشير إلى الواقع المظمـ الذي نسجت فيو 

                                                           
 .96، ص 2008، 1الروائي، دار الحوار لمنشر والتوزيع، الأردف، طمحمد صابر عبيد، سوسف البيانتي، جماليات التشكيؿ  1
 .5, ص  2021عز الديف جلاوجي، عناؽ الأفاعي، دار المنتيى، الجزائر,  2
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   الأفاعي : رواية "عناق في  التجريب عمى مستوى الشكل الثاني:المبحث 

مف  الأخرى،منزلة ىامة ضمف فنوف التعبير  أالمعاصرة، تتبو الرواية الجزائرية أصبحت     
 وما ىفسعت إلى تجاوز القديـ ومعانقة كؿ  تجريبية،خلاؿ اعتمادىا عمى أساليب وتقنيات 

                      كؿ.فكاف التجريب مف ناحية الش المعيود،تمردت عمى الشكؿ  جديد وبذلؾ

   :"الأفاعيرواية "عناق في تقنية الكولاج توظيف  – 1

لتكويف عمؿ فني جديد إذ  ،مختمفةشكاؿ أعمى تجميع  ـفني، يقو الكولاج ىو تكتيؾ إف 
 ,وربما كاف الناقد صلاح فضؿ،الرائعةلتي تشكؿ الموحات الفنية يعتبر مف أىـ وأجمؿ الفنوف ا

وحدات السرد  أوؿ مف تداوؿ مصطمح "الكولاج الروائي" قائلا: "يزاوج بيف ترتيب صارـ بيف
 .1حدثة يمكف أف نسمييا 'كولاج' "القصصي ووحدات التوثيؽ الصح بتقنية تشكيمية وسيميائية م

دخاليا في  ،الروايةاطع وصور مف خارج ققد عمؿ "جلاوجي" عمى الإتياف بمل لصاقيا وا  وا 
ا ا أو مصادقة إنما يجب أف يكوف تابعً متف الرواية وىذا المصؽ أو الكولاج لا يكوف عشوائيً 

غير مرئية وفعالة  لمرواية وخادما ليا شكلا ومضمونا، وعميو فالتقنية الروائية الناجحة تكوف
تقاف ىذا إوا في مجلاوجي مف الذيف ساى رويعتب بالحياة،نو يقرأ رواية تنبض إليشعر القارئ 

عمالو الروائية مف بينيا رواية "عناؽ الأفاعي" ي أف"الكولاج" والذي نجده  يالفني، أالتكتيؾ 
 ويظير لنا ذلؾ مف خلاؿ:

 

 

                                                           
 .323، ص1992، 2صلاح فضؿ، تقنية الكولاج الروائي، مجمة النقد الأدبي، فصوؿ، ع1
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 موضوعه نوعه الصفحة النص
 مدخؿ إلى الرواية كتاب قواعد المغة 07 المبتدأ

 توثيؽ الحقائؽ صور 11 المخطوطة
 حبيبي الأعز...
 بقدر الشوؽ الذي

حقيقة الأحداث والوقائع  رسالة 7-8
 الموجودة في الرواية

 التقرير  عنواف جريدة 607 خبر الخبر
 التوثيؽ عمؿ فني )صورة( 10 الرخامة

 التوثيؽ صورة 11 غلاؼ المخطوط
 صورة الصفحة الأولى مف

 المخطوط
 التوثيؽ صورة 11

وظير ,الكولاج في رواية "عناؽ الأفاعي"  تقنية  ف جلاوجي وظؼب مف خلاؿ الجدوؿ نرى     
اية، فجعؿ أحداث ووقائع فقد استخدـ الكولاج في بداية الرو  ,لةلؾ عف طريؽ المخطوطة والرساذ

 التي وضع صورتيا في بداية الرواية. ،المخطوطةتمؾ  تقوـ عمى ما تحمموروايتو 
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 : "الأفاعيرواية "عناق في  توظيف الهوامش -2

حيث تفاجئ القارئ مف حيف ,التجديد والتجريب  ىمنحن نحوالرواية المعاصرة توجيت      
لمكشؼ عف  المتكررة إماىا المؤلؼ لنفسو كفضاء لتدخلاتو كر لآخر بيوامش خارج النص، يحت

ثبات أىمميا السارد أو توضيح بعض المفاىيـ والمصطمحات، فرواية "عناؽ الأفاعي" تميزت 
التجريبية ومف ىذه بتضمينيا لعدة مف اليوامش وىذه تقنية جديدة في السرد عرفتيا الرواية 

"صورة الرخامة النسخة الأصمية مف المخطوط محفوظة بمتحؼ المدينة تحت اليوامش نذكر:
سـ، المداد المستخدـ ىو  19/8صفحة، مقاس  224يحتوي المخطوط عمى  1381.9.20رقـ

مخطوط فكتب بالموف الذىبي لالأسود لمتف الصفحة، والأحمر لمعناويف الداخمية، أما عنواف ا
 .1ـ الخط المغربي في كؿ المخطوط"واستخد

ؿ عنواف فرعي مف الأو  "القسـ الأوؿ الجر الذي خاف أوراقو: في النسخة الأصمية البرزخو   
 .2إضافة المحقؽ"

الحكاية بما يمي: باسـ الله الواحد القيار، مكور  حالجيكالمواستيؿ عمى بف شام  القمعي      
الميؿ والنيار، معز عاده المؤمنيف، مذؿ أدائو الكفرة الممحديف، وصؿ اليـ عمى مف أشرقت 
عميو الأنوار وأشرؼ مف رأتو الشموس والنجوـ والأقمار، وعمى آلو الطيبيف الأطيار ما صدمت 

 الأطيار وتنفست الأفجار.

تعالى إلى جادة الصواب، ويسر أمرؾ في الذىاب والإياب، أف شامخة قد اعمـ ىداؾ الله "
ا معدودات تبحث مف خلاليا عادت ذاؾ المساء وقد لفيا ىـ وبلاء بعد أف قضت في البحر أيامً 

                                                           
 .10عزالديف جلاوجي، عناؽ الأفاعي، ص 1
 .13صالمصدر نفسو،   2
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بيف الأحياء والأموات حتى يئست مف كؿ ما مضى وكؿ ما ىو آت، والتقتيا الخادمة الوفية في 
  سيدتي ومولاتيلاتحزني يا دأت أحزانيا المريرة، وقالت ليا:الغزيرة وىجرة جمية، فكفكفت دموعيا 

 .1ا لا تميؽ بالأميرات الجميلات"وكفكفي كؿ ىذه الدموع والآىات، لأني

 2، الصقر الذي خانتو براثنو1القسـ الثاني"

 في النسخة الأصمية البرزخ الثاني.-1

 2مف إضافة الممحؽ"عنواف فرعي  -2

 "1لله البرزخ الثالث الثاني ويميو بحمد"وانتيى البرزخ 

انتيى البرزخ الثاني بقوؿ عمي بف شام  القمعي المكحالجي: فمما كاف آخر الميؿ البييـ  -1
 وما، لة الزىراء قائمة لمصلاة والدعاءتسممت شامخة تحت رعاية السميع حتى بمغت حيث لا

شتياؽ، وقاـ الجميع يعانقيا وقد كادت تراىا حتى أسرعت إلييا بالعناؽ وسالت منيا دموع الا
 3.وع وارتجفت القموب في خشوع"سالت منيف الدم

 2الدرب الذي اكتشؼ سبيمو 1"القسـ الثالث
 في النسخة الأصمية البرزخ الثالث. -1

 4عنواف فرعي مف إضافة المحقؽ" -2
استعمؿ عمي بف شام  المكحالجي البرزخ الثالث بقولو: ثـ لما كاف الغد امتطت شامخة  

جوادىا الأدىـ واتكمت عمى الإلو الأعظـ، وجدت في السير متخفية غف الغير حتى وجدت 
                                                           

 .15ص،عزالديف جلاوجي، عناؽ الأفاعي  1
  .225، صالمصدر نفسو 2
 .501، ص المصدر نفسو 3
 .503المصدر نفسو، ص 4
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 .1"الأنبياءوالصلاة عمى سيد  نفسيا في فلاة كثيرة السباع والضباع والحياة، ف كثرت مف لادعاء

"انتيى البرزخ الثالث بقوؿ عمي بف شام ... انتيى الكتاب  آخر مف الروايةوىناؾ مقطع 
يوما خمت مف  الجي لعشريفحوقد فرغ منو الفقير إلى الله الشي  عمي بف شام  القمعي المك

 .2مف ىجرة النبي المختار" 125نة شير رمضاف المعظـ س

وامش التي كانت عبارة عف وجدنا أف رواية "عناؽ الأفاعي" قد شممت عمى العديد مف الي
شرح لمخطوطة وسرد لبعض التفاصيؿ، فكانت توضيحات تؤكد لمقارئ مدى مصداقية ماىو 

اشتممت عمى العديد مف رواية "عناؽ الأفاعي" ومف ىنا نمخص إلى أف، موجود داخؿ الرواية
 .جلاوجي  الرواية التجريبية المعاصرة عندوىي تقنية وآلية جديدة متبعة في ،اليوامش
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 الأفاعي:في رواية عناق  الزمنكسر خطية  -3

الحياة فلا يمكف تقديـ  ف فيرواية فمحور الرواية وعمودىا الفقري، فال يمثؿالزمف باعتبار     
تتماشى فيو تفاصيؿ العمؿ، وبالتالي يرتبط شكؿ النص  معيف،ي عمؿ أدبي غير مرتبط بزمف أ

يقوؿ عبد المالؾ مرتاض عف الزمف: "فالزمف ك ػنو  الزمف،الروائي ارتباطا وثيقا بمعالجة عنصر 
زمف وجودنا نفسو ىو إثبات ليذا الوجود أولا، ثـ قيره رويدا رويدا بالإبلاء آخرا فالوجود ىو ال

 .1الذي يخامرنا ليلا ونيارا"
عميو عناصر التشويؽ  بمحوري تترت الروائي وىوي السرد فالزمف عنصر أساسي ف     

أو فيما بعدىا فاذا كاف  ف وجود مستقؿ في الرواية الجديدةومع ذلؾ فانو ليس لمزم ،والاستمرار
يشكؿ  ذويشكميا، إيحدد الزمف طبيعة الرواية و  ،واية الجديدة التمقي أو القراءةالزمف يعني في الر 

النص الروائي في جوىره بؤرة زمنية متعددة المحاور والاتجاىات وفي دراسة بنية الزمف في 
 رواية "عناؽ الأفاعي" تظير لنا تقنية الاستباؽ والاسترجاع.

  :في رواية عناق الأفاعي الاستباقيف تقنية توظ - أ
ىػو الاشػػارة المسػػبقة إلػى أحػػداث قبػػؿ وقوعيػا، وىػػو تصػػوير مسػتقبمي لحػػدث سػػردي سػػي تي       

يقػػوـ الػػراوي باسػػتباؽ الحػػدث الرئيسػػي فػػي السػػرد ب حػػداث أوليػػة تميػػد ل تػػي  ذبعػػد، إمفصػػلا فيمػػا 
 أولية. ةوتومئ لمقارئ بالتنبؤ واستشراؽ ما يمكف حدوثو، أو يشير الراوي باشارة زمني

يتمكف القارئ مف معرفة بعض الوقائع قبؿ حدوثيا في  استباؽ الأحداث في السردومف خلاؿ    
  الآفا حبيبي مدى فرحؾ أدرؾ جيدً " زمف الرواية، ومف العبارات الدالة عمى الاستباؽ نجد:

ا أنؾ خشية أف يسرع إليو العطب، لكني أدرؾ يقينً  ،شديدتقمب صفحات المخطوط بحذر  توأن

                                                           
 .171عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، ص 1
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  .1ا يتناسب مع لغة العصر"مب غتو،ياصستعكؼ عمى إعادة 
  سى أف ألقاؾ قريبا"وعفيبف الكاتب لنا نياية الرواية والأحداث التي يعيشيا في الوقت الحاضر  

 .2ما بالتوفيؽ والنجاح والسعادة"فتيتدي إلى نسخة منو في ثوبيا الجديد أدعو لؾ دو 
يحيؿ القارئ إلى مستقبؿ الأحداث وذلؾ في بداية  ،الروائينفيـ مف ىذه المقتطفات أف      
ىـ الأحداث أبحث عف فالروائي ىنا غارؽ في ال، ة محققا ذلؾ في صورة استباؽ زمنيالرواي

ضافة إلى الرواية لتشكؿ عملًا  ا بصياغة أخرى وبوجو ا جديدً  فنيً الموجودة في المخطوط وا 
ذ أقدمو لمقارئ العزيز وأرجو أف يناؿ  مختمؼ رضاه ويحقؽ في نفسو المتعة فاني أحيمو إلى "وا 

 .3مع ما خططتو" 1صمية مع المخطوطمتحؼ المدينة إف رغب في مقارنة النسخة الأ

الذي عثر ، ب لأحداث الرواية مف خلاؿ المصدريظير مف خلاؿ ىذا المقطع ت كيد الكات    
ا رواية "عناؽ الأفاعي" حيزً وساعده في صياغة أحداثيا، ولـ يشغؿ السرد الاستباقي في  عميو
 ا.كبيرً 

ومف خلاؿ ما قدمناه يتضح لنا أف الاستباؽ تـ في مواضع قميمة في الرواية، حيث وظؼ     
 الضرورة.جلاوجي الاستباؽ حسب ما تقتضيو 
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 :في رواية عناق الأفاعي الاسترجاع توظيف تقنية-ب

السػػارد مػػف خلاليػػا إلػػى زمػػف مضػػى يسػػتطيع السػػارد مػػف  دزمينػػة، يعػػو ىػػو عبػػارة عػػف تقنيػػة     
ى الماضػي ذاكرتػو، فالاسػترجاع إذف: مفارقػة زمينػة تعيػدنا إلػا العودة إلى زمف سابؽ مرت بخلالي

اسػػػتعادة لواقػػػع أو أحػػػداث قبػػػؿ الاحػػػداث، والاسػػػترجاع ىػػػو "العػػػودة إلػػػى  بالنسػػػبة لمحظػػػة الراىنػػػة،
يفيػػػد التػػػذكير أو حتػػػى تغييػػػر دلالػػػة بعػػػض الأحػػػداث أحػػػداث سػػػبقت اثارتيػػػا برسػػػـ التكػػػرار الػػػذي 

 .1"الماضية

"لقد قضيت ما يقرب مف سنة :النصوص التالية فيفي رواية عناؽ الأفاعي ويتجمى الاسترجاع  
خذ بيدي للأحداث التي وقعت في تمؾ الحقبة مف  قؿ بيف الكتب القديمة بحثا عما يكاممة أتن

 .2ية بنيت"و قادتني الأقدار ذات صبيحة مشمسة إلى زاعود خائبة حتى الزمف، وكننت دوما أ

شخصية حوبة التي حاولت أف تؤكد الأحداث التي  فالاسترجاع، ألاحظ ىنا مف خلاؿ ىذا ن
وقعت في الزمف الماضي، وذلؾ مف خلاؿ البحث والاستطلاع وايجاد دليؿ يقودىا ويؤكد صحة 

"وىكذا رأيتو  اعي"ففي رواية "عناؽ الأ اث التي وقعتالتوثيؽ للأحد وىذاالأحداث الماضية، 
 .3ينتي"البحر بسف ابالبارحة، وأف أمخر عب

"وكاف مقتمو طعنو في قمب الأمة، ومنذ ذلؾ تجمؿ كؿ  وسنورد نص مف رواية عناؽ الأفاعي   
 شيء بالحزف، بياض المدينة وزرقة بحرىا، ونوارس شطينيا، وسواحميا المطرزة بالخضرة والتبر،

                                                           
، 2حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، الفضاء، الزمف، الشخصية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط 1

 .43، ص2009
 .8عزالديف جلاوجي، عناؽ الأفاعي، ص 2
 .19المصدر نفسو ص 3
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 .1وشامخة تنتظر عودتو"ومنذ ذلؾ 
التي وقت للأحداث  اوتذكرى الرواية،بعودة إحدى شخصيات  ،ىناوتمثمت تقنية الاسترجاع     

استكماؿ مجريات  وذلؾ مف أجؿ التذكير،الاسترجاع دور  بفمع الماضي، سابقا في الزمف
عطائو لمحة عف الأحداث و الأحداث  مف استيعاب  تمكفيل ؾوذل السابقة،تنوير القارئ وا 
"تعود   ومنيا مايعد تعريفا لمشخصية وجذورىا، وربطيا وفيـ مجريات السرد فييا،  الأحداث

"تعيد إلى ذاكرتيا عقودا مضت .قاـ أبوىـ علاقتو بيؿ القمعي إلى أزيد مف عشر سنوات حيف
 .2استقدميا عمى القمعي مف الشاـ"عمييا في ىا البيت حيف 

يعيد إلى مخيمتو كؿ ،و حكاياتيا عف حاليا ترجعت،اسكانت كمما استرجعت ذكريات والدتيا     
  الأحداث الجساـ التي مر بيا ىو والمجاىدوف معو، تتجمى أمامو مشاىد اقتحاـ العاصمة

 .أسيراتمشاىد قتؿ الأبرياء والعزؿ، مشاىد آلاؼ النساء يسقف 
الكاتب وظفو لملأ الثغرات السابقة  فالاستذكاري، أويظير في الرواية مف خلاؿ الاسترجاع     

عادة ذكر أحداث وقعت سابقً  لمتفسير، كما أف الاسترجاع يساعد عمى فيـ مسار  ا ىي غالباوا 
 الأحداث وتفسير دلالتيا.

ا أساسً  ذلؾرجع ، تقنية الاسترجاع بشكؿ بارزنجد في الرواية أف جلاوجي استعمؿ ومنو     
إلى اعتماد السرد عمى ذاكرتو مف جية وعودتو إلى الماضي واعتماده عمى جمعو مف أحداث 

 وحقائؽ وصياغتو لأحداث تاريخية وقعت.
   ف جلاوجي كسر خطية الزمف مما أدى إلى تداخؿ الأزمنة ماضب القوؿ نخمص إلىو     

ا ا كبيرً حاضر، مستقبؿ، وكذا التلاعب بالنظاـ الزمني، كما أف السرد الاستباقي لـ يشغؿ جانبً 
 مف الرواية مقارنة بالسرد الاسترجاعي.

                                                           
 .21جلاوجي، عناؽ الأفاعي، ص عز الديف 1
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 :في رواية عناق الأفاعي المكان فضاء -4 

 فيو الفضاء أو المجاؿ الذي تدور حولو الأحداث وىو ا،ىامً ا يعد المكاف في الرواية عنصرً     
إطاره الأبطاؿ، فالمكاف مرتبط  للأرضية التي تتحرؾ عمييا أحداث الرواية ويتحرؾ في ركف

بالإطار الذي فيو الأحداث، في حيف يرى حميد لحميداني: "في ىذا التصور عمى أنو الحيز 
نظر   فيمثلًا المكاني في الرواية أو الحكي عامة، ويطمؽ عميو الفضاء الجغرافي، فالروائي 

 .1فية"البعض يقدـ دائما مف الإشارات الجغرا
 لحظات تتناوب مع السرد ومقاطع الحوار في الظيور يبالوصؼ، وىالمكاف عادة اتصؿ     

 فالرواية لا تقتصر دائما عمى مكاف واحد.
 :في رواية عناق الأفاعي الأماكن المغمقة-أ

الوقت ي كما توحي بالراحة والأماف وف ية،بالخصوصا بما أف الأماكف المغمقة ترتبط غالبً      
نفسو لا يخموا الأمر مف مشاعر الضيؽ والخوؼ، وىذه الأمكنة المنغمقة نقصد بيا انغلاؽ 

وقد تناوؿ جلاوجي  ،الشخصيات في مكاف واحد وعدـ قدرتيـ عمى التفاعؿ مع العالـ الخارجي
 الأمكنة المغمقة، ونذكر منيا:

  البيت:فضاء  - أ
عندما يذكر الكاتب البيت الي لاف موجودا فيو "أسرعت أل  البيت... وفتحت فضاء البيت ظير 

 .2مصارعي النافذة"

"وىي تستقبمني في بيتيا الأنيؽ، الذي أقامتو حديثا في أرض منبسطة ملأتيا أشجارا وأزىارا 

                                                           
 .53حميد لحميداني، بنية النص السردي لابف منظور النقد الأدبي، ص1

 .07عزالديف جلاوجي، عناؽ الأفاعي، ص 2
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 .1قراقة"ر ا جوفجرت مف خلاليا مباى
فيذا ، ي يجعؿ الكاتب ينس  أحداث روايتوالمكاف الذا في الرواية، فيو مثؿ البيت مكانً      

و ليكمؿ ىناؾ سعادتو المكاف المغمؽ أقاـ فيو الكاتب حبا، وانتقالو إلى البيت الثاني ىو لحبيبت
وأخرج فيو إبداعو ومشاعره، فيو  ،الكاتبفالبيت المكاف الآمف الذي ارتاح فيو  ،بطبع روايتو

 المكاف الذي أقاـ بو لإرادتو.

   فضاء القصر:-ب

يمثػػػؿ حػػػلاـ، كمػػػا أنػػػو المكػػػاف الػػػذي والأذكريات الػػػتعيػػػد وتحيػػػي  التػػػي،يعػػػد مػػػف أىػػػـ العوامػػػؿ    
فػػػػي خشػػػػوع عنػػػػد مػػػػدخؿ  قبػػػػع"قصػػػػدت شػػػػامخة القبػػػػر الػػػػذي ي لمشخصػػػػية الرئيسػػػػية وعالـفضػػػػاء،
   2ا إلى منتصفو"الخرطوـ الرفيع، كاف ممتمئً  حممت دلو السقي النحاسي الصغير ذاالقصر،

 الجزائرييف،كما مثؿ مرآة عاكسة لثقافة  الميمة،ؿ القصر فضاء لبعض الأحداث مث  لقد     
 ."3فالردىة  قطعت شامخة الرواؽ

"تعػود علاقتػو بػيؿ القمعػي إلػى أزيػػد  وكػػذا مميزاتػو ،ا ممػا يحتويػو القصػروصػؼ الروائػي بعضًػ    
الحػػػدائؽ والجنػػػات قاعػػػة ت مػػػف عشػػػرات السػػػنوات حيػػػث أقػػػاـ أبػػػوىـ فػػػي قصػػػره المعػػػزوؿ ىػػػذا بيػػػ

وما يحويو مػف أثػاث وزينػة فرسػـ  ،مف خلاؿ سرد الأحداث تعرفنا عمى مكونات القصر ,4لمدرس"
ة لسػكاف المدينػ رعظػيـ، يظيػا أحاطػو بسػور ا مييبًػوأقاـ وسطيا قصػرً  عنو،لنا الروائي لوحة فنية 

     5وىـ أسفمو قمعة شامخة حصينة"

                                                           
 .607ص،  عزالديف جلاوجي، عناؽ الأفاعي 1
 .16المصدر نفسو،  ، ص  2
 .20المصدر نفسو,ص  3
 23المصدر نفسو ،ص  4

 .31المصدر نفسو، ص 5
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  بػػارزة المعػػالـ لمقػػارئ لكػػي يتسػػنى لػػو العػػيش فػػي العػػؿ الأدبػػيأعطػػى الروائػػي صػػورة ىندسػػية و     
كمػا حمػؿ  ،السػعيدةضػـ القصػر ذكريػات شػامخة ، و لمتمقػي تتعمػؽ بالأمػاكف وتفاصػيميالأف نفس ا
 كما أظير النمط المعيشي في ذلؾ المكاف.و حزنيا عمى والدتيا وخاليا وأخوىا،  ىذا القصر

لتي أحيكت فيو يحكي الخيانات والمكائد ا يحسيف، الذأما القصر الثاني فيو قصر الداي و      
"وىدوء مخيؼ يمؼ القاعة الكبيرة ذات الأعمدة المفتولة العالية، وقد كادت  للإطاحة بالجزائر

ستار حريري أحمر ينسدؿ حتى يكاد يلامس  تبدو فارغة غير سجاد وثير يغطي الأرضية، وغير
 .1ش بديعة، وغير كرسي خشبي كبير"ف ثلاثة أقواس ذات نقو الأرض بي

ا مف الجمالية في عً التي أضافت نو  ،إظيار تفاصيؿ القصر مف البنى السرديةنلاحظ ب ف    
حمؿ خيبات الداي وانكساره وحزنو، كماف قصر الداي حمؿ في جدرانو أنجد و  ،النص الروائي

، فيو يتسـ ا  فنيً جمالًا لمنص الروائي  ىعطأفالمكاف  ،يانات كؿ مف حولو مف سكاف القصرخ
 بالواقعية كما يحمؿ تفاصيؿ عديدة وعناصر جوىرية ودلالات عميقة تؤثر عمى القارئ وتغيره.

 ج( فضاء المسجد العتيق: 
المسػجد العتيػؽ ىػو ف الأحػداث،ا مػف خػلاؿ سػردية فضاء مقدس، وكػاف ظػاىرً ىو المسجد إف     

أحػػد أىػػـ المسػػاجد الموجػػودة فػػي تمػػؾ الفتػػرة، كمػػا يعػػد مكانػػا لقػػراءة القػػرآف وطمػػب العمػػـ، ووظيفتػػو 
الصػػلاة "وىػػو أكبػػر أبػػواب المسػػجد العتيػػؽ، كػػاف أزمػػع أف يقضػػي  لأداءالأولػػى ىػػي جمػػع النػػاس 

 "2فترة ما بيف الظير والعصر في الجامع".
 3الله أحد".وأف المساجد لله فلا تدعو مع وورد النص التالي:    

 1" ورفع أذاف المغرب فتفرؽ الناس ممبيف ثـ تفرقت بيـ السبيؿ بعد الصلاة"وكذلؾ النص التالي
                                                           

 .32ص ،عز الديف جلاوجي، عناؽ الأفاعي 1
 .41المصدر نفسو ص  2
 .43المصدر نفسو ص  3
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ارتفع الآذاف مف كؿ المساجد: الله أكبر، الله أكبر... حي عمى الفلاح، حي عمى الجياد قدـ و 
 2شي  الإسلاـ محاطا ببعض أتباعو، دخؿ المسجد مف الباب المخصص لو".

فرمز المسجد ، المسجد العتيؽ، وأجوائو الروحانية التي تؤثر عمى الممتقي الراويصؼ لنا و     
  3ظمت أبواب المسجد العتيؽ موصدة باحكاـ واكتفى المؤذف بالآذاف"." ،بالعقيدةالتمسؾ إلى 
 دالمسج“ المغمؽتمحور الأحداث وتطورىا داخؿ ىذا المكاف  ىالمسجد، عمفساعد وجود      

ا عف القدس أو المسجد العتيؽ الذي بني منذ سبعة قروف، بالضبط كما يجب أف نموت دفاعً 
 4النبوي والمسجد الحراـ".

كانت حاضرة في سرد الأحداث في الجزء  الأخرى،نجد أف المسجد العتيؽ أو المساجد و      
  مـ والأمات والراحة، كما ىي الدليؿ عمى أىمية ىذا المكاف المغمؽ الذي يحمؿ داخمو الع الأوؿ

فالمساجد تحمؿ في معناىا أو مدلوليا القدسية، فيي المكاف المخصص للاجتماع، وذلؾ بحرية 
 وحبا لأنو يمثؿ الطاعة والوقار والأمات. 

  الخيمة: فضاءد( 
تعد الخيمة مف الأماكف الميمة التي تـ ذكرىا، وىو مكاف ضيؽ محدود إلا أنو مكاف      

يحمؿ ذكريات لمراحة، والاحتماء إما مف حرارة الشمس أو برودة الطقس كما يعد المكاف الذي 
 .5"امتدت في البعد خياـ متراصة ضربت حديثا لممجاىديف" صاحبو، ومكاف الراحة

                                                                                                                                                                                            
 .75ص،  الديف جلاوجي، عناؽ الأفاعيعز   1
 .100ص، المصدر نفسو   2
 .125، ص المصدر نفسو  3
 .141المصدر نفسو ص  4
 .287، صالمصدر نفسو   5
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 وأصبح في،,و اندفع الحاج مصطفىةالأمير عبد القادر، ثـ قفزا في خف"اتجيا عدوا إلى خيمة 
 ا مت ملا، وأخذتو سنة مف النوـ فغفاخيمتو حيث يجب أف يعتكؼ مع نفسو مطالعا أو ذاكر 

 .1و الأبيض والأسود، وما كاد حتى شعر بحارسو يمد رأسو محرجا داخؿ الخيمة"ممفوفا في برنس
 .2"واندفعت شامخة تم  الخيمة في استحياء"لبسيط فالخيمة ىي المكاف اليادئ وا 

 .3"في الخيمة يحتاج إلى ورد طويؿ يجب أف يتموه قبؿ أف يفرغ لأي شيء آخر"

" لـ يخرج الأمير عبد فالخيمة مثمت بساطة العيش وأف الأحداث تدور وتت زـ في ىذا المكاف
 .4خيمة الأمير عبد القادر يا جماعة"لندخؿ كالعادة، ظؿ يخمد إلى نوـ داخميا ف خيمتو القادر م

فالخيمة ىي التي  السرد،في الرواية أثناء  وجي الخيمة ليكشؼ لنا عف دلالتياوظؼ جلا       
تحمؿ الذكريات فيي المكاف الدافئ واليادئ الذي يمارس فيو الإنساف بعض عباداتو وعادتو ىي 

 مغمؽ.مكاف 

طمبا لمراحة ورغبة  البسيط باستمرارإلى ىذا المكاف  عادتالقادر,الأمير عبد شخصية ف إ      
كوف أف صاحب  الأسرار،الذي يحمؿ داخمو الكثير مف  المكاف،فييا، ونجد أف الخيمة ىي 

  المقاومة وبطؿ حرب، ميمتو الدفاع عف وطنو، وخدمة القضية الوطنية الثورية الخيمة، قائد
بؿ ىو المكاف الذي تنطمؽ منو شرارة  فقط،مكانا لمراحة  فالأبعاد لتي يحمميا تتعدى أف يكوف

 أحداث الصمود والمقاومة.

 

                                                           
 .302ص،  الأفاعيعز الديف جلاوجي، عناؽ   1
 .304ص،  المصدر نفسو  2
 .340المصدر نفسو ص  3
 .475المصدر نفسو ص  4
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 اعي:الأففي رواية عناق  الأماكن المفتوحة (2
ا، كما أف حديث عف الأماكف تحده حدود، وىو فضاء رحب غالبً وخارجي،لا نيامكحيز  تعد    

 بالألفة والمحبة أو توحي بالسمبية.المفتوحة ىو الحديث عف أماكف ذات مساحات ىائمة توحي 
  حيز مكاني مفتوح يضـ جميع الأفراد، التي تسود فييا الروح الجماعية أ( المدينة:     

تتصدر فييا القرارات المتعمقة بشؤوف الناس، وتنظـ فييا الاحتفالات وطقوس العيادة فالمدينة "
 1ىي الوسيط الذي يتـ العبور مف الحاضر إلى الماضي".

 2الزائراف ودليميما يحثاف عائديف" "في جنب، الوادي أعمى المدينة كاف   
  3كنت المدينة إلى ىدوء حذر"."و ع الأحداث وخروجيا إلى مسرح أوسع،فالمدينة ىي رمز لاتسا 

                                                                                4"وفي ىذا القسـ مف الخريطة تفصيؿ لممدينة".
كما ىي مكػاف الحصػار، فالبدايػة ف الخصب لانطلاؽ شرارة المقاومة،المدينة ىي المكاكانت     

كانت باطاحة العاصمة، ثـ الانتقاؿ إلى الشرؽ والغرب ثـ الجنوب، فػاعتبرت المدينػة دلالػة عمػى 
 ارة.الخس
لا يتجػػػزأ مػػػف نجػػػد أف المدينػػػة والشخصػػػيات عنصػػػراف منسػػػجماف، كػػػوف أف الشخصػػػية جػػػزء     

ويمكػػػف القػػػوؿ إف ىػػػذه الشخصػػػيات ارتبطػػػت بالمكػػػاف الروائػػػي وىػػػو أحػػػد  الانتمػػػاء إلػػػى المكػػػاف،
 السمات التي تميزت بو الرواية التجريبية. 

                                                           
 .116، ص2009عبد الحميد بورايو، منطؽ السرد )دراسات في القصة الجزائرية الحديثة( منشورات النير، الرغاية الجزائر،   1
 .79، عناؽ الأفاعي ص عز الديف جلاوجي  2
 .90،ص مصدر نفسوال  3
 .95مصدر نفسو صال  4
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فييػا النػاس حػوائجيـ وىػـ ينتقمػوف تعػد الشػوارع أمػاكف انتقػاؿ ومػرور، يقضػي  ب( فضاء الشارع:
  عبرىػػا، فػػالطريؽ ىػػو مكػػاف انتقػػاؿ عػػاـ مفتػػوح، وحضػػي الشػػارع فػػي بدايػػة أحػػداث الروايػػة حضػػور

 حيث انفتح الشارع  "نتقالو مكاف مغموؽ إلى آخر مفتوحفقد عمد الكاتب إلى توظيفو وذلؾ لا
 .1نحو الغرب" الكبير أمامو لزـ مكانو وأرتاؿ أخرى مف المقاتميف تقطع الشارع

 ,2"وسيرى الناس مف الغد دمو وىو ييدر في شوارع والأزقة" 

 3"بشػػوارعيا أبنيتيػػا، وقػػد أشػػرنا بػػالموف الأحمػػر"والمتسػػع للأحػػداث ،فالشػػارع ىػػو المكػػاف المفتػػوح  
"الناس بالشوارع يغػادروف زرافػات وتطورىا،بتسارع الأحداث  دلالة ورمزفعلاقة السرد بالشارع ليا 

 .4الاتجاىات"إلى كؿ 

  ا، بؿ مثؿ الظروؼ الم ساوية التي عاناىا الشعب الجزائري ف الشارع لـ يكف مكانً بنلاحظ     
  .الشعب الجزائريو ب مر  التي  ـالدماء، والألالشارع صورة  انتقاؿ المقاومة إلى الشارع، فعكسو 
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 :  ج( فضاء الريف
بػػالجزائر، التػػي مػػا فتئػػت تشػػيد تغيػػرات وتحػػولات، إف الحػػديث عػػف الريػػؼ ىػػو حػػديث متصػػؿ     

فاكتسػت العنايػػة بػػالريؼ مكانػة ىامػػة فػػي الروايػػة الجزائريػة، لمػػا لػػو مػػف تػ ثيرات عميقػػة عمػػى سػػير 
فػالريؼ ىػو المكػاف صػمت إلػى كػؿ مكػاف مػف ربػوع الجزائر،الأحداث، وانبثاؽ شرارة الميػب التػي و 

كاف الفجػر رة التي أخذت شعمتيا مف الطبيعة،ض لمثو الخصب الثري بالقيـ والشيامة، والقمب الناب
عمى أعالي جباؿ بني شقراف حيف وصميا الأمير عبد القادر مػع رتػؿ مػف فرسػانو  ضوئوقد بسط 

يصػػي  سػػمعو لوقػػع  االصػػمت أيضًػػكػػاف  ، بػػيف أشػػجارىا الكثيفػػةالمنتجػػيف، ثػػـ راح ينػػدفع متسػػملًا 
 .1الغدية التي كانت تتدفؽ مف كؿ مكاف"وتغاريد الطيور وخرير المياه سنايؾ الخيؿ،

حتى اعتمى ربوة صغيرة، عبر واد عميؽ كاف  "لمريؼ وجمالو علاقة بسير وتغير الأحداث إف  
لا أريد أف أسمع “ وبساطتوبة رغـ جمالو ىلمريؼ ر  الرعاة يتسمموف بقطعانيـ وفي أعماؽ السيؿ"

 2والبيائـ".ا بعد نياية المعركة حتى الكلاب والدجاج أو أرى حيً 
 .3تحت جنح الظلاـ كانت قبيمة بني عمراف تغرؽ في نوـ عميؽ، وقد أحدقت بيا بساتيف الزرع""
 المقاومة.وتتغير بتغير منحى  السرد،الأحداث تتطور أثناء  تجعم فالريؼ مف الأماكف التي    
فيو ليس مجرد مكاف، بؿ رمز  الجزائرية،نجد أف الريؼ مثؿ مكاف اشتغاؿ والتياب الثورة و 

إلى  مز الريؼفر ء راجع لخصوصية المنطقة، لممقاومة والاستمرار، وتعمؽ الجزائرييف بيذا الفضا
فنخمص  المقاومة،والاشتعاؿ والانفجار الذي حرؾ وقاد  الحركة،رمز إلى اليدوء والبساطة كما ي

خلاؿ سرد  لة المكاف فقط مفلـ يعد يحمؿ دلا أي؛ ااعتباره مكانً إلى أف الريؼ لـ يرمز 
 رمز إلى المقاومة والكفاح.ا ا ثوريً حمؿ بعدً حداث، بؿ تعداىا إلى أف يالأ
 

                                                           
 .359عزالديف جلاوجي، عناؽ الأفاعي ،ص  1
 .421-366المصدر نفسو، ص  2
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 د( فضاء الصحراء: 
التػػي تحمػػؿ  الرمػػؿ،وشػػاىدة عمػػى تفاصػػيميا كثبػػاف ا لمثػػورة، الصػػحراء الجزائريػػة مسػػرحً  شػػكمت   

قصصػػا عػػف شػػجاعة أبنػػاء الجنػػوب، وتمسػػكيـ بوحػػدة الجزائػػر، ف خػػذت الصػػحراء جانبػػا كبيػػرا مػػف 
 ف خلاؿ سرد الروائيلمصحراء في الرواية تتجمى بوضوح م السرد في الرواية، فالتشكلات الفنية

 1"تدافعت السحب مف وجو الفضاء نحو الجنوب"
"تم  الواحة مف جيتيا الشرقية حتى مودالصجماؿ كما ىي رمز عمى القوة الىي  فالصحراء   

 2برز عمييـ مف النخيؿ"
عمػؽ الصػحراء،  التي وصمت إلػى ،لمقاومةا عمى  ودؿ، عظيمةؿ ىذا المكاف الواسع قيمة حم  

           3وقطع بيا جانب الواحة الشرقي حتى تراءى بيا"" ،الذي يحي المقاومة فيو المكاف الموقد
  ووصوؿ المقاومة إلى ذروتيا فػي ىػذا المكػاف ،فالصحراء ىي المسرح الأخير لتطور الأحداث   

فػػػي ىػػػذه الأمسػػػية الصػػػيفية الفائضػػػة ليعقػػػد  ,"اسػػػتغؿ الشػػػي  أحمػػػد بوزيػػػاف تراجػػػع الحػػػرارة الشػػػديدة
   4اجتماعا لمساعديو مف قادة جيشو داخؿ خيمتو الكبيرة التي نصبيا مموىة تحت أشجار النخيؿ"

ونجػػػػد أف الصػػػػحراء فػػػػي روايػػػػة عنػػػػاؽ  ، ثػػػػواراللمثػػػػورة و  مفضػػػػؿالصػػػػحراء المكػػػػاف ال لقػػػػد كانػػػػت  
كمػا  الثػورة،آخػر، ىػو المقاومػة، وانػدلاع ا ومعنػى ا، بػؿ حممػت رمػزً ا مكانيًػلػـ تحمػؿ بعػدً  الأفاعي،

 ي الجزائر.دلت عمى اتساع الثورة ووصوليا الي كؿ رقة ف
مف خلاؿ التطرؽ لممكاف في الرواية، اتضح لنا أنو ىو الأرضية التي توضح جزئيات العمؿ، 

 وتاريخيا.ف حمؿ بعدا ثوريا اف المكحيث أ

                                                           
 .517، صعناؽ الأفاعي  عزالديف جلاوجي,  1
 .523المصدر نفسو ، ص  2
 .534المصدر نفسو، ص  3
 .538، صالمصدر نفسو  4
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 :عناق الأفاعي في رواية التناص استراتيجيةتوظيف -5
حيث أخذ عدة مصطمحات تحيؿ إلى  ،التناصتنوعت المعاني والدلالات لمصطمح      

المدلوؿ ذاتو، فيو "التقاطع داخؿ نص لتعابير م خوذة مف نصوص أخرى، ىو نقؿ تعبيرات 
التي تنتمي إلى  سابقة أو متلازمة والعمؿ التناصي ىو اقتطاع وتحويؿ أنو يولد ىذه الظواىر

 .1ة الكلاـ"بداى
فيو تداخؿ مع نصوص أخرى ومع نصوص  وعناصر،فالتناص يتكوف مف عدة أقساـ       

صوص مختمفة ليشكؿ بنية متكاممة وواضحة، وىو "كؿ نص يتعايش بطريقة مف الطرؽ مع ن
 .2ا"أخرى وبذلؾ يصبح نص تناصً 

عادة كتابتيا وفيـ ىذه النصوص  مختمفة،عمى نصوص الانفتاح ف التناص ىو أفنجد        وا 
في رواية "عناؽ و  ة،ؿ نصا متماسكا وبمعنى جدد وواضحبما يتناسب مع المطموب ليشك

ذلؾ أف أحداث الرواية تميؿ إلى ذلؾ، حيث  حضور التناص الديني بشكؿ كبير الأفاعي" نممس
 نيؿ عممة مف آيات القرآف الكريـ وسيرة الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ، وىذا ما يضفي جمالية.

 

 

 

 

                                                           
، دار ىومة 2نورالديف السد، الأسموبية وتحميؿ الخطاب، دراسة في النقد العربي الحديث، تحميؿ الخطاب السردي الشعري، ج 1

 .96لمطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، ص
 .145، ص2006، 1دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع، عماف، ط عزالديف المناصرة، عمـ التناص المقارف، 2
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تيمة 
 التناص

 النص القرآني الصفحة نص الرواية

تيمة 
 الحمـ

لا أراؾ الله فزعا لكؿ رؤيا تعبير 
قاؿ الداي حسيف:ما  يا مولاي

 تعبير مف رأى عقربا؟

إِذْ قاَلَ يوُسُفُ لِِبَيِهِ ياَ أبََتِ إِنِّي رأَيَْتُ أَحَدَ ) 56
مْسَ وَالْقَمَرَ  رأَيَْ تُ هُمْ لِ عَشَرَ كَوكَْبًا وَالشَّ

 ;( سورة يوسف، الآية سَاجِدِينَ 

تيمة 
 الخديعة

وَإِذْ يََْكُرُ بِكَ الَّذِينَ كَفَرُوا ليُِثْبِتُوكَ أوَْ يَ قْتُ لُوكَ أوَْ ) 59 تقصد مكر الحمـ
رُ  يََْكُرُونَ وَيََْكُرُ اللَّهُ وَ  ۚ  يُُْرجُِوكَ  وَاللَّهُ خَي ْ
 .3:الآية( سورة الِنفال، الْمَاكِريِنَ 

تيمة 
 القتاؿ

 فيض الله ليـ رجالا
 طردوىـ شر طردة

فإَِنْ خِفْتُمْ فَرجَِالًً أَوْ ركُْبَاناً  فإَِذَا أمَِنتُمْ فاَذكُْرُوا ) 131
ا لََْ تَكُونوُا تَ عْلَمُونَ  ( البقرة، اللَّهَ كَمَا عَلَّمَكُم مَّ

 9:2الآية

تيمة 
 المعجزة

 كانت أـ العساكر قديسة 
 الخمود تشم في محراب 

 إلى سدرة المنتيى

نًا ) 365 ا تَ رَيِنَّ مِنَ الْبَشَرِ  ،فَكُلِي وَاشْرَبِ وَقَ ريي عَي ْ فإَِمَّ
أَحَدًا فَ قُولِ إِنِّي نَذَرْتُ للِرَّحََْٰنِ صَوْمًا فَ لَنْ أكَُليمَ 

 .92( سورة مريم، الآيةالْيَ وْمَ إِنسِيًّا

تيمة 
 القتاؿ

 اذىب انت وربؾ فقاتلا إنا
معكما مقاتموف وطننا واحد 

 وأمتنا واحدة

قاَلُوا ياَ مُوسَىَٰ إِنَّا لَنْ نَدْخُلَهَا أبَدًَا مَا دَامُوا ) 475
فاَذْهَبْ أنَْتَ وَرَبُّكَ فَ قَاتِلََ إِنَّا هَاهُنَا  ۚ  فِيهَا 

 ;9ةقاَعِدُونَ( المائد

تيمة 
 الولاء 

 والمبايعة

عمى بركة الله وتوفيقو سنوقع 
 بيننا تحت ىذه الشجرةالمعاىدة 

رَضِيَ اللَّهُ عَنِ الْمُؤْمِنِيَن إِذْ يُ بَايعُِونَكَ تََْتَ  لَّقَدْ ) 487
كِينَةَ عَلَيْهِمْ  جَرةَِ فَ عَلِمَ مَا فِ قُ لُوبِِِمْ فأََنزَلَ السَّ الشَّ

 81( الفتح، وَأثَاَبَ هُمْ فَ تْحًا قَريِبًا

تيمة 
القضاء 
 والقدر

وَفَرحُِوا  ،اللَّهُ يَ بْسُطُ الريزْقَ لِمَن يَشَاءُ وَيَ قْدِرُ ) 537 القدرلسنا إلا آلات في يد 
نْ يَا فِ الْآخِرةَِ إِلًَّ  نْ يَا وَمَا الْْيََاةُ الدُّ باِلْْيََاةِ الدُّ

 .92( سورة الرعد، الآية مَتَاعٌ 
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عف طريؽ تركيبيا مع  أظيرت رواية "عناؽ الأفاعي"مف خلاؿ معطيات الجدوؿ اتضح أف    
سعة الكثير والعديد مف النصوص الدينية والقرآف الكريـ، وىو ما يشير إلى الثقافة الدينية الوا

 . لمروائي وتشبعو وتمسكو بدينو

  :عناق الأفاعي المبحث الثالث: التجريب عمى مستوى المضامين والأفكار في رواية

فتجمت  ،مستوى البنية السردية والمضموف ىالحاصؿ، عمالرواية الجزائرية واكبت التطور إف     
فتظير  تختمؼ مف رواية لأخرى، يوى ىذه التقنيات، ؼفييا ملامح التجريب مف خلاؿ، توظي

 الأفاعي مف خلاؿ: في رواية عناؽ

 :عناق الأفاعي ي في روايةتوظيف التراث العجائب-1

تمثؿ العجائبية كؿ ما ىو خارؽ، وكؿ ما ىو غير م لوؼ وغير واقعي، فيي تسمح للأدب     
دي إلى خمؽ بالانفتاح عمى التجديد، وذلؾ مف خلاؿ المزج بيف الواقع وغير الواقع، وذلؾ يؤ 

وقد اىتـ الروائيوف العرب بشكؿ الرواية، مف خلاؿ كسر قيود التقميد  طريقة جديدة في السرد،
حيف أف العجائبي "يتحقؽ  التجديد وفيالتي تعد شكلا جديدا مف  المجاؿ لظاىرة العجائبيوفتح 

أو التردد المشترؾ بيف الفاعؿ الشخصية والقارئ حياؿ ما يمقياه إذ عمييما  الحيرة،عمى قاعدة 
 .1أف يقررا ما إذا كاف يتصؿ بالواقع أـ لا كما ىو في الوعي المشترؾ"

طيع الإبداع مف خلاؿ أساليب، ولأف التجريب ىو الانفتاح والتجديد فالروائي ىو مف يست   
 والتغمب عمى قيود التقميد.

 

                                                           
 .146سعيد عموش، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، ص  1
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 :عناق الأفاعي في رواية ( عجائبية الشخصيات1

تبنى الرواية عمى الشخصية وتربط بالعناصر الأخرى، لأنيا تقوـ عمى فكرة واحدة تتسمسؿ     
 منيا الأحداث حسب سرد الكاتب، فالشخصية ىي الفكرة التي يدور حوليا العمؿ الروائي.

عطائيا      فالشخصية العجائبية "أصبحت كؿ عناصر السرد تعمؿ عمى إضاءة الشخصية وا 
 1البروز، وفرض وجودىا في جميع الأوضاع".الحد الأقصى مف 

فالشخصية العجائبية في رواية عناؽ الأفاعي، أخذت حيزا كبيرا مف خلاؿ أقواليا وأفعاليا،     
 كما كاف ليا الدور الكبير في الت ثير عمى القارئ.

 دلالة اسم شامخة: أ(

مف تجارة الذىب، حيث حظيت ابنة آؿ القمعي المكحالجي، مف عائمة عريفة ليا ثروة طائمة     
ىذه العائمة بالفتى شام  والفتاة شامخة التي أخذت مف العمـ والشعر والعزؼ وركوب الخيؿ ما 

 يجعميا تكوف امرأة كاممة.

زا لممقاومة، كما مىي التي تتربع أحداث الرواية، وجعميا ر  ,جعؿ الكاتب شخصية شامخة      
بية شامخة مف حيث صمودىا وانتقاليا مع انتقاؿ كانت مممة بجميع الأحداث، وتظير عجائ

المقاومة مف منطقة إلى منطقة، فكانت شاىدة حؿ أىـ الأحداث والوقائع في تمؾ الفترة، فالكاتب 
ثبات وجودىا في الحياة الاجتماعية والجمالية  أعطى لشامخة الدور الأساسي في بناء الرواية وا 

شخصية شامخة في رواية عناؽ الأفاعي بتنوعيا  وىذا ما تثبتو سردية الأحداث، كما ظيرت
وتحوليا وطباعيا، وأحداث انتقاليا مف مرحمة إؿ أخرى وىي تجمع بيف الواقع واللاواقع في بناء 
العمؿ سردي مميء بالأحداث العجيبة وذلؾ عف طريؽ صفات الشخصية العجيبة والخارقة، 

                                                           
 .208، ص1990، 1حسيف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط  1
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أنظارىما  سماء ينظر إلييا الجميع "مدفي الفالبطمة تغتاؿ وتتحوؿ في جو عجائبي إلى نجمة 
حيث كانت شامخة، تلألأ المكاف فج ة، ظؿ النور المتوى  يرتقي رويدا رويدا والجميع يتابعو 

 1بدىشة، حتى استوى نجمة في السماء تضيء كؿ الجبؿ".
أف الرواية عمى الشخصية الرئيسية والتي تمثمت في شامخة، وساعدتيا في سيرورة  قامت      
حداث شخصيات أخرى، فحممت راية المقاومة يوجد عجائبي ذو بعد تاريخي، فكسرت الأ

 يمة، بتصرفاتيا وأفعاليا العجيبة.الأحداث القد
 ب( دلالة اسم شامخ:

والمقاومة واختفاءه،  ,والبطؿ الذي يحمؿ في داخمو حبو لمجزائر,الأخ الأكبر لشامخة      
وظيور لتفتيت المستعمر وبث الرعب فيو، فكانت تنس  حولو القصص والبطولات، بما كاف 
يقوـ بو لإفزاع الفرنسييف، كـ كاف بطلا مف أبطاؿ المقاومة وحمؿ لوائيا، فكانت ىذه ميزة مف 

لخير ميزات العجائبية، وظيور واختفائو في منطقة وأخرى، فشام  حمؿ صفات الحب وا
والبطولة، ف فعالو العجيبة، فشخصية كانت عاملا ميما، حقؽ تكاسلا مع شخصية شامخة، 
فظير شام  في مقاومة الشرؼ بقسنطينة مع أحمد باي ثـ انتقالو بالمقاومة إلى الصحراء، فيذا 

مف أثار دىشة المتمقي بتغمبو عمى كؿ العقبات وبقائو صامدا حتى نياية، فالسرد في الرواية 
ا ىو حسيف المكحالحي حتى لا ا جديدً "كنت اتخذت لنفسي اسمً ؿ ما تمتع بو صفات العجيبةخلا

يتـ التعرؼ عمي، رغـ أف الناس كانوا قد أطمقوا عميو اسـ الشبح، كاف وجودنا وجيادنا في 
 .2البيضاء مقمقا ومؤلما للاحتلاؿ"

 رفات وأفعالو العجيبةفشخصية شام  جاءت لتتـ دور شامخة، حيث تبينت عجائبيتو بتص    

                                                           
 .100عز الديف جلاوجي، عناؽ الأفاعي ص  1
 .533، صالمصدر نفسو   2
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وتخطيو للأحداث والتغمب عمى كؿ العقبات دوف أي ضرر في بداية الأحداث، كف استشياد  
 شام  كاف رمزا وباعث يشير إلى فشؿ المقاومة في بدايتيا في الصحراء.

 :( دلالة اسم الأدهمت

منقذىا في مف دلالة عربية أصيمة، كاف ملازما لشامخة التي كانت تركبو باستمرار فكاف      
بعض الأزمات، فيحس بيا وبما تريده، ردا عمى ذلؾ بحمحماتو، فكاف مع الشخصية البطؿ في 
كؿ المحظات، ويحس بيا وبما تريده، فانتقؿ معيا بانتقاؿ المقومة، وتحممو لمتعب طيمة ىذه 

"أحست ك ف الأدىـ أحس بقرب شام  فغدا، أدرؾ أنو يفيـ عمى عجائبيوت فما قاـ بو يدؿ السنوا
 .1ويحس وتشمـ، عاش مع شام  سنوات قبؿ أف يختفي"

 ( دلالة اسم الدرويش:ث

واجد معو في قريتو كما كاف يقوـ ترجؿ فاقد لعقمو، وملازـ لخيمة الأمير عبد القادر، وست
دائما بتكرار بعض العبارات والتي تدؿ عمى أنو غي مدرؾ لما يقع حولو، وانتقؿ مع انتقاؿ 
المقاومة مف الغرب إلى الصحراء ببسكرة، واندىاش شامخة لوجوده بيف صفوؼ الممبيف لمقومة 

ما م لوؼ، وبناء عمؿ فني ؿ الصحراء، ليتبيف انو أحد عيوف الأمير عبد القادر، فقاـ بخرؽ ك
 ي جيدا.ن"أنا الأوروبييف، وأنت تعرفينعجائبي
 لـ أعرفؾ عمى ىذه الييئة.-

 ويش، وىو يموؾ حبات تمر جاؼ، وقاؿ:در قالت شامخة في حيرة، تبسـ ال
 2فؾ الله أسره إلا مكمفا ميمة" لـ أكف في معسكر مولانا الأمير عبد القادر -
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اكف التي انتقمت إلييا بو الأحداث في الأم نتقؿتالذي،وسيط المثمث شخصية الدرويش دور 
 المقاومة.

 م كوهين:اس( دلالة ج

رنسا وساعدىا عمى الاحتلاؿ الجزائر، كما كاف فتاجر ييودي، وىو العقؿ المخطط لىو 
تحتو، فكؿ  ييودي كنيسالعقؿ المدبر لكؿ الأحداث، فكاف يريد قصر آؿ القمعي لتواجد 

فبقائو طيمة ىذه المدة ، الأحداث والجرائـ التي وقعت كانت إما مف تدبيره أو كاف مشاركا فييا
"لقد كاف رد كوىيف مجانبا لمحقيقة التي الأحداث خمؽ عجائبية في الأحداثوتواجده في جميع 

 .1يضرىا، إف عمـ مف روايات مختمفة أف مكاف القصر كاف كنيسا ييوديا صغيرا"

 دلالة اسم الأشقر: (ح

ىو ضابط فرنسي، أراد الانتقاـ مف شامخة وأخوىا وذلؾ لمحقد الكبير في قمبو لأف خاليا 
بيد وقتؿ أسرتو، فظؿ طيمة ىذه الفترة يبحث عف عالرايس حميد وقاـ ببيع والده في سوؽ ال

الصحراء، ليتـ قتمو شامخة دوف ممؿ مف مطاردتيا، فانتقؿ معيا مف الجزائر إلى الغرب ثـ إلى 
تختبئ في جوؼ الأرض، فتميز بصفة العجائبية مف  فعىإلى أ ؿفي الأخير مف شامخة ثـ يتحو 

 تممكيماتا وقد فومف خمفيـ ارتفع فحيح نتف، الت "داث التي وقعت في سردية الروايةخلاؿ الأح
 .2مف الصخرة انتصبت ثلاث أفاعي" االرعب، قريب
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 :عناق الأفاعي في رواية ( عجائبية الأحداث2

عمػؿ الروائػي  ؿالمشوقة، فلا يمكف تخي بالأحداثكامف فيو  الروائي،الحدث أساس السرد إف    
 1ا"ا نوعيً بدوف حدث " ىو المرور مف حالة أغمى أخرى مرتبطا بالقصة أو الحكاية ارتباطً 

 كؿ عمؿ فني. باختلاؼفيو يقوـ عمى عدة مف الأساسيات متصمة ببعضيا البعض وتتنوع  
قامت رواية عز الديف جلاوجي عمى سرد التاري ، واعادة بعثو مف جديد بطريقة لا تخمو 

 مف العجائبية والغرابة، فيي سمات الرواية التجريبية.

ا لصمود الشعبي وتحديده لمواقع ورمزً ،ا لممقاومة الجزائرية اختار جلاوجي شامخة لتكوف رمزً 
فكرة الحرية وانتقمت بيا في جو عجائبي الأحداث، منطمقة مف ورفضو لممستعمر، فحممت معيا 

الجزائر ثـ الغرب فالشرؽ ثـ الجنوب، كما دخمت شامخة ومثمت تراث الجزائر وعاداتيا وتقاليدىا 
فييا الكثير مف و ،وتستمر الأحداث مع شامخة ،ف خلاؿ ما تتصؼ بو بطمة الروايةومكتسباتيا م

الذي كاف يفيـ ما ، دأ رحمتيا عمى ظير حصانيا الأدىـتنتقؿ وتب الأشياء الغريبة والعجيبة حيث
تجمع ما ترميو خمفيا  "نانا"ز مف فوؽ الأدىـ أسرعت إلييا الخادمة قفتريده دوف أف تتكمـ "وىي ت

 .2مف وسائؿ الملاحة"
حرب لخلاؿ المشاركة في ا فرنسي مالفمواجيتيا للاستعمار مغامرة شامخة  تستمر او 

بسيفيا كما كانت مممة شاىدة عمى جميع الأحداث والتفاصيؿ في أثناء اليجوـ مساندة أبا حمزة 
الأشباح  الىقرطي، ومحمود الحوات المذاف ساعدا الشخصية "لا حؿ لنا إلى أف تنضـ جميعا 

 3الفرنجة لا يركعوف إلا أماـ القوة". ءىؤلا
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يجب عمييا مغادرة قصرىا، فسرعة وتطورت الأحداث وأصبحت شامخة في خطر، فكاف 
 1الأدوار". صتقم شجاعة ذات مواىب خارقة في بدييتيا وتفطنيا كانا بجبيف "أنت فارسة

عف أخوىا شام ، في حي ذلؾ كانت مطاردة  ةطويمة، باحثانتقمت نحو الغرب في رحمة و 
مف الغرابة فيي مف الأشقر الفرنسي، والذي لـ يستع النيؿ منيا رغـ قوتو وىذا يدؿ عمى نوع 

  .2الدـ" وقد كساه وانحنى يضـ وجيو ة،تو بضربتغباحتى  تياماجيكاد يمتفت في م" مرأة عجيبةا
حيث التقت بالأسير عبد القادر فشيدت معو  الغرب،ودامت مسيرتيا مدة حتى وصت إلى 

الشام ، فكؿ ىذه يا يمقاومتو إلى تـ نفيو، ثـ فرت إلى الشرؽ ثـ الجنوب ببسكرة، أيف التقت ب خ
"صدقت، شامخة تقاتؿ أفضؿ ،ومماورد في نص الرواية  وة لسنوات ما جعؿ الأحداث عجيبةالق

وىي تضرب في الأرض مثار دىشة وتعجب، يعجز أماميا حتى  ومغامراتيامف كثير الفرساف 
 .3أقوى وأشجع الفرساف"

ولكف  ، فترة زمنية لأحداث واقعية تسردانجد أف رواية عناؽ الأفاعي ىي تصوير منو و 
ا، إلا أف لـ عظيمً  ابتصوير وأحداث والشخصيات عجائبية وغريبة، فالرواية رغـ أنيا تسرد حدثً 

 ا أساسو التجريب. ؾ لونا فنيً يخمو مف الأسموب العجائبي لبعض الأحداث العجائبية لتحي
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 الأفاعي:عناق  في رواية التاريخ استمهام -2

فاعتمدت الرواية  ,بداعو في قالب روائي فنيإيحيؾ بيا الكاتب  أساسية،يعد التاري  ركيزة       
وىذا ما تجمى  م لوؼ،وذلؾ بانتاج نص جديد غير  التاري ،الجزائرية المعاصرة عمى توظيؼ 

في رواية عناؽ الأفاعي لعز الديف جلاوجي وقد مزج فيما بيف التاري  الواقعي والمتخيؿ الذىني 
 الفرنسي.سقوط الدولة العثمانية وبداية الاحتلاؿ  الجزائر،في حقبة زمنية مف معاناة 
  وقعتوذلؾ مف خلاؿ استحضار الأحداث التي ا لمكاتب، ا ىامً فالتاري  مثؿ عنصرً 
" التاري  قدر مشترؾ  التجريبية،فمثؿ التاري  منبعا لمرواية  وزمانيا،وربطيا بشخصياتيا ومكانيا 

 .1يحتفظ بجميع الأحداث والتطورات الإنسانية "
وانطلاؽ شرارة المقاومة وانتقاليا  ب رضو،فيذه الرواية تتحدث عف كفاح الشعب وتمسكو 

واغتصابو ليذه الأرض الطاىرة  المستعمر،ومعاناة الشعب مف جرائـ  الجزائر،في ارجاء 
كوىيف  الإطلاؽ،ولكني بذكائي س رضي أكبرىـ عمى  كثر،والطامعوف  الخيرات،"الجزائر بلاد 

 .2يكفيو الاستيلاء عمى التجارة "

أف نزاؿ بدؿ لإاالفترة التاريخية الحساسة "لكف ىذه  ,فالرواية تحكي مف خلاؿ صفحاتيا 
 3يطاردوا أبطالا مثميـ حيث خططنا، صبوا حقدىـ وقذارتيـ عمى الأعزؿ والأبرياء والضعفاء"

فالرواية  الرفيعة،فتصوير الأحداث بحموىا ومرىا، يعود لمتاري  والذي يصب الإمساؾ بخيوطو 
 مختمؼ.حاولت أف تستحضر كؿ ماىو ماضي وتوظيفو بشكؿ 

غرفت مف التراث  فيي ,بشكؿ فني وجماليخي،التاريالواقع  عرضفالرواية عمدت إلى 
 ماعرفت بو الرواية. ىذاو  ,وكسرلمقالب القديـ،م لوؼ والتاري   فيذاتجاوز لم

                                                           
 .129، ص1977، 2أبو القاسـ سعد الله، دراسات في الأدب الجزائري الحديث، دار الرائد لمكتاب، الجزائر، ط 1
 .40عز الديف جلاوجي، عناؽ الأفاعي، ص  2
 .379ص  نفسو، صدرالم 3



  التجريب في رواية عناق الأفاعي لعز الدين جلاوجي   ةالثاني:          استراتيجيصل الف 

 

67 

 

 :اعيعناق الأف في رواية المتخيل السرديطبيعة  -3

حيػث تفػتح  التقميديػة الروايػةجدىا فػي لان في بنيتيا السردية سمات تضمنت الرواية التجريبية     
بداعػػػو الخاص، انطلاقػػػا مػػػف مخيمتػػػو عػػػوالـ تخييميػػػةعمػػػى  ؿ البحػػػث فػػػي وذلػػػؾ يتحقػػػؽ مػػػف خػػػلاوا 

  فيمجػػػ  إليػػػو الكاتػػػب كتقنيػػػة فنيػػػة , لتكثيػػػؼ الخيػػػاؿ فػػػي الػػػنص السػػػرديخصوصػػػية العمػػػؿ الأدبي،
حيث يػػرى حميػػد فكػػار وصػػور جديػػدة تنػػاقض الحقيقػػة،فػػالروائي يسػػتند إلػػى الواقػػع ويعيػػد تشػػكيمو ب 

ا ومػا تخضػع لػو د ىو:"الكيفية التي ترى بيا القصة ,عف طريؽ ىذه القناة نفسيلحميداني أف السر 
 1 طريؽ نقؿ الأخبار. عفقبؿ الروائي سرد ىنا يعني قص حادثة مف فال مف مؤثرات

 وعمػػد إلػػى الاسػػتعمارية،فػػي بدايػػة الفتػػرة  حقيقيػػة،سػػرد أحػػداث  روايتػػو، جلاوجػػي فػػيظػػؼ لقػػد    
خرجػت مػف  دقيقػة،وذلػؾ بسػرد تفاصػيؿ  التخييػؿ،ذكر تفاصػيؿ وأحػداث خرجػت مػف الحقيقػة إلػى 

تفاصػيؿ تجعػؿ القػارئ فقػد عمػد فػي الكثيػر إلػى ذكػر  التخييػؿ،الواقع والحقيقة إلػى توظيػؼ  عباءة
وسػادة مطػرزة غمبػت  يبتعػد بػرود،الجػدار فػي  يستندنذؾ:" لـ يكف في الردىة غير العود  يتخيميا،

  "2"تيا بياضياحمر 
استعمؿ المتخيؿ السردي بشكؿ واضح  أف الروائي قد الرواية،نجد مف خلاؿ سرد أحداث     

ا انطلاقً  والعجائبي،وىذا خمؽ جو مفعـ بالخياؿ السحري  الخياؿ،باستعماؿ  مكثؼ،وبحضور 
 وأعاد تشكيميا بصورة وأفكار جديدة والاحتلاؿ،حيث استند إلى أحداث المقاومة  مخيمتو،مف 
 فنية إبداعية مف منطمؽ التجريب.تقنية  يبواقعيتيا، فيتوىـ القارئ  
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 :الدين جلاوجي جديد تقنيات التجريب عند عز -4

بدا فيو مطمح التجريب جميا، حيث متميز، الجلاوجي منذ البدء ببناء  فاجئنا القمـ     
الواقع الم زوـ والم ساوي الذي  ,الحمـ والفجيعة" سرادؽعال  "عز الديف جلاوجي في نصو "

اتو بكثير مف الرمزية تجعمو قريبا مف الأسطورة، وتصور مناقض ،فنتازيةعرفتو الجزائر، بطريقة 
مستحيلا  يتعانؽ الروائي بالأسطوري بشكؿ عجيب، يكاد يكوف الفصؿ بينيماوفيما ة، والإيحائي

س  والخراب، "تمثميا امرأة مومس تقدـ نفسيا لكؿ طالب ر مدينة يسودىا المصو  فجلاوجي 
، يكشؼ العنواف عف ثنائية ضدية )الحمـ، الفجيعة( وىو ما نجد غالبا في الأساطير التي 1شيوة"

فنص "جلاوجي"، يحفؿ بالخرافة والحكايات ،بيف الخير والشر، النور والظلاـ تت سس عمى صراع
 وري والمتخيؿ بمغة بكثير مف الرموز والإيحاءات.العجيبة، يتمازح فيو الواقعي والأسط

ا في الأسموب والمواضيع ا ومركزيً ا أساسيً قد عرفت تغييرً  ،الجيؿ"إف الرواية التي يكتبيا ىذا    
، لتجريبي الجديد مميز في ثوبو، فالنص ا2التي يتطرؽ إلييا، عكس التي عالجنيا والتي واجيتنا"

واقعية تترجـ  إلى شكؿ مف أشكاؿ الشيادات عمى أوضاع تاريخي أو ،الروائيكما تحوؿ المتف 
 ألوانو، فالرواية المعاصرة أخذت لونا فنيا جديدا باتباع تقنيات جديدة.الراىف بكؿ 

وىذا ما لمسناه في  حقيقي إيماف, بالتجريب ومف الواضح أف إيماف "عز الديف جلاوجي" 
وىو يمارسو بحرية تامة,لأنو ي بى القيود والحدود , وينشد  روايتو التي قامت عمى التجريب،

ودفعوا بالرواية الجزائرية إلى الأماـ، وضمف بقائو  ،التجديدفيو ممف رفعوا راية  الخرؽ والتجاوز,
 ظيروا عمى الساحة الأدبية الجزائرية. فالجدد، الذيإلى جانب المبدعيف 

                                                           
، جواف 14ريمة لعواس، عمى ملاحي، مظاىر التجريب في رواية سرادؽ الحمـ والفجيعة لعز الديف جلاوجي، مجمة مقاليد، ع 1
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نيات إبداعية متميزة التجديد والتجريب , وبتق كما أف رواية عناؽ الأفاعي نالت نصيبيا مف
ا ليستحضر أحداثً  ،كتابة التاري  وىو يشاكسو أعاد ،ومنفردة, فجلاوجي في رواية عناؽ الأفاعي

تستفزه  ،القارئ إلى معالـ أخرى دقاالذي  ،تفتح بجانبيا عالـ التخيؿ ، بصورة عجائبية ووقائع 
 التجريب .ليعيد قراءة التاري  , فيي بصمة 
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 : خاتمة   

والآلية التجريبية الموظفة في  التقنية،الذي تناولنا فيو  ،البحثوصفوة القوؿ مف خلاؿ ىذا     
 وقد أفضت الدراسة إلى النتائ  التالية:  جلاوجي،رواية "عناؽ الأفاعي" لعز الديف 

أبانت عف الأحداث التي عاشيا الشعب  زمنية،رواية عناؽ الأفاعي كانعكاس لفترة جاءت  -1
 ذلؾ.بسرد تفاصيمو مستعينا بالتاري  في وذلؾ  الجزائري،

ليكسب الرواية  الم لوؼ،يحرر العمؿ الأدبي مف سمطة   الذي بداعالإىو التجريب يعد   -2
 المجتمع.مضاميف تساير 

لتطعيـ  ومغايرة،اكتشاؼ مضاميف جيدة في  ،رواية عناؽ الأفاعيتمثؿ التجريب في    -3
 وجذب المتمقي.النص الروائي 

وذلؾ ما أتاح لمروائي الرواية،  خطية الزمف في رواية عناؽ الأفاعي  فيجلاوجي كسر   -4
 التنقؿ بحرية بيف مختمؼ الأبعاد الزمانية والمكانية.

  مختمفةإعادة كتابة التاري  بطريقة سردية ىي في رواية عناؽ الأفاعي أىـ سمة لمتجريب    -5
ظيار أىـ الأحداث.  وا 

وىو مرآة  الرواية،مف السمات التجريبية في رواية عناؽ الأفاعي  في التراث يعد توظيؼ  -6
 المجتمع الجزائري.

وبناء عوالـ عجائبية  واقعية،بانطلاقيا مف أحداث  الأفاعي،في رواية عناؽ تميز الشخصية  -7
 دلالية.وىذا ما أتاح ليا التنقؿ بيف مختمؼ الأبعاد المكانية لتؤدي وظيفة 

جمالية وفنية في النص الروائي،وىذا ماظير في نص  تخيميةالتجريب انفتاح عمى عوالـ   -8
 رواية عناؽ الأفاعي.
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وذلؾ مف خلاؿ المغة وبنية  جلاوجي،لروائي عز الديف حضور المرجعية الدينية عند ا  -9
 الكريـ.فكاف منبعيا القرآف  النص،

ا ا في جغرافيً المعيود ولـ يعد محصورً فضاءه رواية عناؽ الأفاعي  في تجاوز المكاف -10
نما كانت لو علاقة مع  معينة،  الأحداث.وا 

شع ت كافة جوانبيا فيي تجريبية مفىي رواية اعي "رواية " عناؽ الأف إفيكمف القوؿ -11
أكثر مرونة وقدرة عمى مسايرة  التجريب أصبح النص الروائي وبفضؿ آليات والاختلاؼ،بالتجدد 
 المجتمع.تغيرات 

 الأشكاؿ التجريب الروائي، باعتباره استراتيجية فنية، تسعى إلى فيـ الاشتغاؿ عمى يمكف -12
 تقويض النمط والنموذج، لأنو يتبنى قانوف التجاوز المستمر في الكتابة. 

عمى ىدـ الجاىزة التي  قامتالتي ،بالمغامرة الشكمية جزائريةارتبط التجريب في الرواية ال-13
 إلى تفجير "" عناؽ الأفاعيجلاوجي مف خلاؿ نصو سعى ف يدية،تختص بيا قواعد الرواية التقم
 إبداعو في الكتابة الروائية.

 تقنية:توظيؼ ب وذلؾ ،في رواية عناؽ الأفاعي التجريب،اتضحت استراتيجية منو و    
فيي تقنيات موظفة  التاري ،التراث العجائبي وتوظيؼ  ؼوالتناص، وتوظيالكولاج واليوامش 

  في الرواية التجريبية. 
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 قائمة المصادر والمراجع:
  برواية ورش. الكريم،القرآن 
  2021,عناؽ الأفاعي, دار المنتيى لمنشروالتوزيع , الجزائرعزالديف جلاوجي. 
 :والقواميس الحديثةجم اأولا: المع

مطباعة والنشر ، المكتبة الإسلامية ل1ج ,2ط إبراىيـ مصطفى، المعجـ الوسيط، .1
 .1972,والتوزيع، إسطنبوؿ

ار الكتب , دمادة جرب ,دار صادر لمطباعة والنشر ,1طلساف العرب ,:ابف منظور .2
 .1995, لبناف العممية 
، لمكتبة العممية، بيروت، لبنافمادة جرب، دار ا ,1ط ادي، القاموس المحيط،بالفيروز أ .3
 .1997، 1ج

, دار الكتاب المبناني , بيروت 1سعيد عموش,معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة ,ط .4
 .1985, لبناف , 

، لبناف لبنافمكتبة , 2ط العربية،ة، كامؿ الميندس، معجـ المصطمحات يبي وىدمج .5
1984. 
 .1972، 2باب الجيـ، القاىرة، مصر , 2ط الوسيط،مع المغة العربية، المعجـ مج .6
 :الأدبية  : المراجعثانيا
لعمـ والإيماف ، دار ا1ط، المعاصرأيمف تعميب، منطؽ التجريب في الخطاب السردي -1
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المغاربة لمطباعة , 1ط، اتجاىات الرواية في المغرب العربي، بف جمعة بوشوشة -2
 .1999والنشر، تونس،
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 والنشر،,المغاربية لمطباعة 1طالمغاربي، لات السرد الروائي االتجريب وارتح ,   =     -3
 .2003تونس , 

المغاربية , 1ط ،يةالجزائر اثة السردية في الرواية العربية التجريب والحد ةسردي ، =     -4
 .2005، مطباعة والنشر، تونسل
المركز الثقافي  ,2ط الشخصية،حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، الفضاء، الزمف، - 5

 .2009 عربي، الدار البيضاء، المغرب،ال
ر البيضاء، احميد لحميداني، الرواية المغربية ورؤية الواقع الاجتماعي، دار الثقافة، الد- 6

 .1985المغرب، 
 المركز الثقافي العربي لمطباعة,3ط، بنية النص السردي منظور النقد الأدبي،  =   -7

 .2000، والنشر الدار البيضاء، المغرب
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 .2002، الدار التونسية لمكتاب ,1ط العربية،خميفة غميوفي، التجريب في الرواية -9

، دار 1ط ،المعاصرةرزاف محمد إبراىيـ، خطاب النيضة والمتقدـ في الرواية العربية -10
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 .2004الدار البيضاء المغرب،  المدارس،
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 ممخص الرواية: -1الممحق 

تتكوف مف  مف ثلاثية الأرض والريح،, جلاوجي واية عناؽ الأفاعي ىي آخر ما كتبر     
 لاستعمار الفرنسي في الجزائر.ت سيسا لمرحمة المقاومة الأولى ضد ا فكانت صفحة, 614
ي والخطط الت والمكائد، 1830وذلؾ قبؿ سنة  نياية الحكـ العثماني حيث تصور الرواية    

فني لت سيس  بدايةتعتبر وضعت للإطاحة والاستيلاء عمى الجزائر، وعمى الرغـ مف أنيا 
لاستعمار الفرنسي، حيث تصور الرواية مقاومة الأخويف ا ضد مرحمة المقاومةوجمالي في 

المرأة الجزائرية  تفرقيما أحداث الاحتلاؿ وظمـ المستعمر، فتنتقؿ شامخة ,لمذافشام  وشامخة ا
مف الجزائر العاصمة إلى ,الحرية  التي مثمت رمزا لمحب والفف والشعر والمقاومة, حاممة فكرة

 15التي دامت مدة ) مير عبد القادر وتشاركو بطولاتومة، الأالغرب الجزائري لتمتقي برمز المقاو 
لتعود في رحمة سردية عميقة نحو الشرؽ الجزائري،  ,منو البعد الإنساني والثقافيسنة(، وت خذ 

ثـ  مع شامخة نحو الأوراس الأشـ، د باي بقسنطينة، ثـ تنتقؿ الأحداثفنعيش معيا مقاومة أحم
الشبح الذي بث في  يا شام ،يفتمتقي شامخة، ب خببسكرة مقاومة في الصحراء الإلى  بعدىا تنظـ
وتشاركو معركة الصحراء، , الداخميةالشعبية سييف الفزع والرعب, فتجده قائدا لمثورات نفوس الفرن

صؿ شامخة مقاومتيا، حاممة معيا فكرة الحرية، فتصبح شامخة البطمة اإلى أف يستشيد، فتو 
لده االذي أراد الث ر لو ,تكوف متابعة مف الأشقر الفرنسي  انتقالياوطيمة الثائرة، قائدة المقاومة، 

تقتؿ شامخة مف طرؼ ف إلى أف تصؿ إلى نيايتيا, ,منيا نتيجة ماسببو خاليا الرايس حميدو
تقضي , إلا أنيا تكوف أسرع منو ف, حاوؿ القضاء عمييا طيمة ىذه المدةالأشقر الفرنسي الذي

بعدىا نجمة  تصبحأ فيتحولاف إلى حيتاف تتسملاف جوؼ الأرض,أما شامخةعميو ىو ورفيقة ,
 .زائر ورمزا شاىدا عمى بطولات الشعب وأحد رموزه في سماء الج
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 :التعريف بالروائي -2الممحق 

 24/02/1962عيف ولماف جنوب ولاية سطيؼ في:  جلاوجي ببمديةعز الديف ولد      
متحصؿ عمى دكتوراه في الأدب الحديث والمعاصر، يشتغؿ أستاذ محاضر بجامعة محمد 

بعنواف  1994البشير الإبراىيمي ببرج بوعريري ، صدرت لو مجموعتو القصصية الأولى عاـ 
 "لمف تيتؼ الحناجر" فيو:

 .1990وعضو مكتبيا منذ عضو مؤسس لرابطة إبداع الثقافية  -1

 عضو ومؤسس ورئيس رابطة أىؿ القمـ. -2

 (.2003-2000عضو المكتب الوطني لاتحاد الكتاب الجزائرييف ) -3

 تحاد الكتاب الجزائرييف.اعضو  -4

 مؤسس ومشرؼ عمى عدد كبير مف الممتقيات الثقافية والأدبية. -5

بداعية بيا.زار الكثير مف الدوؿ العربية وقاـ بنشاطات  -6  ثقافية وا 

 قدمت عف أعمالو دراسات نقدية كثيرة نشرت عبر المجلات الوطنية والعربية والجرائد. -7

 ومف أىـ أعمالو في الرواية:

 ( سرادؽ الحمـ والفجيعة.1

 ( الفراشات والغمياف.2

 .0=1+1( راس المحنة 3

 ( الرماد الذي غسؿ الماء.4

 ( حوية ورحمة الميدي المنتظر.5

 العشؽ المقدنس.( 6
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 ( حائط المبكى.7

 ( الحب ليلا في حضرة الأعور الدجاؿ.8

 ( عناؽ الأفاعي.9

 ( لمف تيتؼ الحناجر.10

 ( صييؿ الحيرة.11القصة: 

 رحمة البنات إلى النار. 12

 ( البحث عف الشمس.13المسردية: 

 ( الفجاج الشائكة.14

 ( النخمة وسمطات المدنية.15

 ( أحلاـ القوؿ الكبير.16

 ( ىستيريا الدـ.17

 ( غنائية الحب والدـ.18

 ( حب بيف الصخور.19

 ( مممكة الغراب.20

 ( الأقنعة المثقوبة. 21

 ( رحمة فداء.22

 ( ممح وفرات.23

 ( في قفص الاتياـ.24
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 ( مسرح المحظة، مسرديات قصيرة جدا.25

 :الدراسات النقدية 
 النص المسرحي في الأدب الجزائري. -1

 عرس عازؼ الناي.( شطحات في 27

 ( الأمثاؿ الشعبية الجزائرية.28

 ( المسرحي الشعرية المغاربية.29

 ( نيمة العنؼ في المسرحية الشعرية المغاربية.30

 ( أقانيـ العنؼ في المسرحية الشعرية المغاربية.31

 ( قبسات السردية "قراءة في المشيد السردي".32

 ي".( قبسات مسرحية "قراءة في المشيد المسرح33

 ( قبسات شعرية "قراءة في المشيد الشعري"34

 ( النقد الموضوعاتي في نماذج تطبيقية.35

 ( عوالـ محمد جربوعة الشعرية.36

 مسرحيات للأطفاؿ.11( الثور المغدور 37

 مسرحيات للأطفاؿ.10( السيؼ الخشبي 38

 مسرحيات للأطفاؿ.10( الميس والحمار 39

 لأطفاؿ.مسرحيات ل10( الدجاجة الصبورة 40

 ( عقد الجماف وقصص للأطفاؿ. 41
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 :سيناريوهات 
 للأطفاؿ.قصص  3السمسة الذىبية  (42

 الياربة.( الجثة 43

 الفايؽ.( حميميف 44

 الجنتيف.جني  دانية،( قطوؼ 45
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  الممخص:
 وىي تقنية جديدة في ميداف تحميؿ النصوص,  البحث استراتيجية التجريب في ىذا تناولنا      

الروائية , وتقوـ عمى تتبع مظاىر التجاوز والتخطي في البنى السردية , والتي أصبحت تتبنى 
مضاميف جديدة ومختمفة , تجازوت السائد والقديـ وتخطت قواعده , وحمقت في آفاؽ الابتكار 

 بالاعتماد عمى تقنية  كؿ والمضموف ,, ف حدثت ثورة فنية وجمالية عمى مستوى الشوالتجديد 
وىذا ما قمنا بدراستو في رواية عناؽ الأفاعي , والتي حاولنا فييا  ، عة في الرواية التجريبيةمتب

 إبداعية.رواية مف خلاليا عف سمات والتي أبانت ال ,عمى أىـ الآليات التجريبية المتبعةالتعرؼ 
 الاستراتيجية. الأفاعي،عناؽ  التجريب، الكممات المفتاحية:

:Summary 
       In this research, we dealt with the strategy of experimentation, 

which is a new technique in the field of analyzing fictional texts, and it 
is based on tracking the manifestations of transgression and 
transgression in narrative structures, which have become adopting new 
and different contents, transcending the prevailing and the old and 
transcending its rules, and soaring in the horizons of innovation and 
renewal, thus bringing about an artistic and aesthetic revolution on The 
level of form and content, depending on the technique used in the 
experimental novel, and this is what we studied in the novel Embracing 
Snakes, in which we tried on the most important experimental 
mechanisms used and through which the novel showed creative and 
aesthetic features. 

: experimentation, snake hugging, strategysKeyword 


