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ل  وشكس الله شبحاهه وتعالى على فضله وتىفيقه لىا  ، والقائل في محكم تنزً
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 إبساهيم

أتقدم  بخالص الشكس الجزيل و العسفان بالجميل و الاحترام و التقدًس لمن 

وي بالفضل و اختصني بالىصح و تفضل علي بقبىل الإشساف على غمس 

الري شهل  "عليىي عمس"زشالة الماشتر أشتاذي و معلمي الفاضل الأشتاذ 

لي  طسيق العمل ولم ًبخل عليا بىصائحه  القيمـة ، فىجهني حين الخطـأ 

وشجعني حين الصىاب ، فكان  قبض الضياء في عتمة البحث وكان  وعم 

مىحني الثقة  وغسس في هفس ي قىة العزيمة ولم ًدخس جهدا ولم الىاصح  و 

 ًبخل عليا من وقته الثمين 

أبقاه الله ذخسا لطلبة العلم و جعل ذلك في ميزان حصىاته و أزضاه  بما 

 قصم له

 كما أتقدم بالشكس إلى كل أشاترة قصم الأدب العسبي  
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 مقدمة :
اية الجزائرية المعاصرة تطكرا كبيرا كسريعا، كاكب حركة التطكر كتطابقو شيدت الرك   

مع معايير الخطاب الحديث، فمـ تعد الركاية الجزائرية المعاصرة مجرد تقرير عف تجربة، بؿ 
يديكلكجية عامة، حيث  جتماعية كا  غدت تصكير لمتجربة، تكحي بمعاف إنسانية كنفسية كا 

ـ أثرىا كمو تعمؽ الكاتب في معالجة المشكلات كالقضايا تتضح معانييا كمعالميا، كيعظ
التي تيـ الإنساف، كتشكؿ حيزا مف تفكيره، كيعد الرمز أفضؿ العلامات عمى الإطلاؽ، 
كأكثرىا تجريدا، ذلؾ لأنو علامة إنسانية محضة المفيمة ىي أكؿ كأرقى أشكاؿ الترميز تدؿ 

نة كالقرينة كمف أمثمتو شكؿ الصميب عمى مكضكعيا بالكضع عكس ما عميو كؿ مف الأيقك 
في الدلالة عمى المسيحية، كشكؿ اليلاؿ في دلالتو عمى الإسلاـ، كشكؿ الميزاف في دلالتو 

 عمى العدالة.
إنطلاقا مف ىذا كقع إختيارم لمكضكع الرمز كالرمزية في ركاية "رمؿ الماية" لكاسيني   

الركاية الجزائرية بإعتبارىا ركاية تسير نحك  الأعرج لإرتباط الدراسة بالراىف الجزائرم كراىف
أفؽ قد يبتعد عف الإلتزاـ الإجتماعي كاليـ الإيديكلكجي الكلاسيكي، متكجية نحك الذات 
غترابيا كتمكجاتيا، إنيا ركاية تبحث عف  ترصد أحكاليا، كاشفة عف معاناتيا كآىاتيا كا 

كالمعقدة، أك ليس التعقيد سمة  الخلاص في غياب المجيكؿ كاللامعقكؿ، معتمدة اللامألكؼ
ىذه الحياة كسمة ىذا العصر عمى الأخص؟ ثـ أك ليس ىناؾ علاقة تكاجد ككينكنة بيف 

 الركاية كالإنساف؟.
 حاكلت مف خلاؿ ىذه النقطة الحساسة إثارة بعض الإشكاليات التي جاءت كالآتي :  

 كيؼ تجسد الرمز في ركاية رمؿ المايا لكاسيني الأعرج؟ -
 ما ىي الرمكز الأكثر حضكرا في الركاية؟ك  -
 كما دلالة الرمكز التي كظفيا الركائي كاسيني الأعرج؟ -

إف ىذه الأسئمة تمثؿ جكىر البحث، كتطمب متابعة التجربة الرمزية في جكانبيا الفنية 
 كالمكضكعية.

 كمف أجؿ ذلؾ إنتيج البحث الخطة التالية :  



 مقدمة 

 

 ب 

كفصميف كخاتمة مع ممحؽ، كقد تطرقت في المدخؿ قسمت دراستي ىذه إلى مقدمة كمدخؿ 
 إلى الرمز كالرمزية ك العلاقة التي تربطيما كيميو فصميف.

الفصؿ الأكؿ عف الرمز بيف المفيكـ كالممارسة، كالذم إحتكل بدكره ثلاثة مباحث، الأكؿ 
أنكاع الرمز) الديني، طبيعي، أسطكرم، صكفي،  مفيكـ الرمز كالثاني عف تحت عنكاف

 اثي(، كالمبحث الثالث عف المصادر التي إستقى منيا الركائي رمكزه.تر 
أما الفصؿ الثاني، تحت عنكاف جماليات الرمزفي ركاية رمؿ الماية ، فاعتمدت فيو   

رمزية الصكرة كمبحث أكؿ كذلؾ لما تشع بو مف تأملات فكرية كرمزية، ثـ كمبحث ثاني 
ث ثالث كأخيرا لأختتـ بو ىذه الدراسة ثـ ألحقت رمزية العدد سبعة ، ثـ رمزية المكاف كمبح

كؿ ما تقدـ بممحؽ عف حياة الركائي كاسيني الأعرج كآثاره الأدبية، ككما ىك طبيعي أف لكؿ 
عمؿ بداية كنياية كانت نياية ىذا العمؿ بخاتمة حاكلت فييا الإلماـ بأىـ المحطات الرئيسية 

 التي إستكقفني عندىا المكضكع.
الذم إعتمدنا عميو فيك المنيج الكصفي كمف أىـ المراجع التي إستفدنا  أما المنيج  

منيا كتاب : "الرمز كالرمزية في الشعر العربي المعاصر لمحمد فتكح أحمد كتكظيؼ التراث 
في الركاية العربية المعاصرة لمحمد رياض كتار كمحمد تحريشي في القصة كالركاية 

كاجو العديد مف الصعكبات نذكر منيا ضيؽ الكقت كلا كالمسرح"، غير أف إنجاز ىذا البحث 
يفكتني أف أتقدـ بالشكر إلى الأستاذ كالدكتكر عميكم عمر عمى إشرافو عمى ىذا البحث مف 
خلاؿ تكجيياتو كملاحظاتو كليبقى ىذا إلامجرد محاكلة لدراسة عمؿ ركائي كبير متعدد 

 القراءات كالحمد لله الذم تتـ بنعمتو الصالحات.
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 مدخل :
إف الحػػػديث عػػػف الرمػػػز، يقكدنػػػا بشػػػكؿ أك بػػػيخر إلػػػى الإنسػػػاف الػػػذم يعػػػد مبتكرالرمػػػز   

كمبدعو بأشكالو ك مسػتكياتو المختمفػة، حيػث كػاف يحػاكؿ مػف خلالػو التعػرؼ عمػى ىػذا الكػكف 
كتشػػاؼ مزايػػاه كفيػػـ أسػػراره كغكامضػػو، كمعرفػػة ظػػكاىر الحيػػاة كعلاقتيػػا فالإ نسػػاف كتفسػػيره، كا 

عند ظيكره في الكجػكد ظػؿ منيمكػا فػي تجسػيد عالمػو كسػمككو كأفكػاره بأسػاليب مختمفػة تتمثػؿ 
سػتخداـ  في الأصكات كالأشياء كالصكر كالرسكـ كالخرائط ك المخطكطػات كالكممػات المدكنػة كا 

 1الرمز يظؿ مرتبطا إرتباطا كثيقا بفكر الإنساف كبكعيو كبميكلو كنزعاتو الركحية كالعقمية.
ىذه الأسباب كغيرىا جعمت مف الرمز الرفيؽ الأكؿ لفكر الإنساف كذاتو، كالممجأ الذم   

إبتكػػره لتكػػكف أداة معرفيػػة ميمػػة عنػػدما يعبػػر عػػف محيطػػو المػػادم، أك مػػا ىػػك خػػارج عػػف ىػػذا 
المحػػػيط، فيػػػرتبط الرمػػػز عنػػػده بكػػػؿ شػػػيء إبتػػػداء بالمكػػػاف، مػػػركرا بالػػػديف ك الأسػػػطكرة كالحػػػب 

لماكرائيات، مما جعمو متنكعا، كغنيا كذا مستكيات عدة كجعؿ )مفيػكـ الرمػز كصكلا إلى الله كا
يجمػػع بػػيف بعػػديف، بػػؿ يمكننػػا القػػكؿ بػػيف عػػالميف لمخطػػاب أىميػػا لغػػكم كآخػػر مػػف مرتبػػة غيػػر 
لغكيػة ...، كىكػذا نسػتطيع أف نتحػدث عػف رمػػكز مزدكجػة المعنػى، أك رمػكز ذات معػاف أكائػػؿ 

 2أك ثكاف.
صػػػة بػػػو دكف غيػػػره مػػػف المخمكقػػػات الأخػػػرل ليحػػػاكي مػػػف خلالػػػو فػػػالرمز يعػػػد سػػػمة خا  

الآخػػػر كليعػػػػر م نفسػػػػو بكػػػؿ تعقيػػػػدىا كعمقيػػػػا كيكػػػكف كمػػػػا عبػػػػر عنػػػو كايسػػػػر فػػػػي قكلػػػػو : )إف 
 3الإنساف حيكاف رمزم في غايتو كأساطيره كدياناتو كعمكمو كفنكنو(.

صػػػػة الكاتػػػػب كمػػػػا إرتػػػػبط مفيػػػػكـ الرمػػػػز بفمسػػػػفتو الحمػػػػـ التػػػػي إىػػػػتـ بيػػػػا الركمػػػػانيكف خا  
( إلا أف ىػػذا المممػػح ظػػؿ عنػػدىـ يتحػػرؾ عمػػى السػػطح دكف العمػػؽ، Hedesالألمػػاني ىيػػدر )

                                                           
(، رسالة  1987- 1967في الأرض المحتمة مف)  قضية الفمسطينية القصيرةالالرمز في حمد كلاب، أبراىيـ إجميؿ  1

 .07ص  ـ، 2005ماجستير ، كمية الآداب، قسـ المغة العربية، الجامعة الاسلاية، غزة، فمسطيف، 
 .90، ص 1العربي، طثقافي : سعيد الغانمي، المركز النظرية التأكيؿ، ترجمة –بكؿ  – ريكك ر  2
 .09، ص 1، دار شرؽ برس، طنفانيلدة شخ، الرمز في أدب غساف كف : خانقلا ع 3
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كقد دعا الرمزيػكف إلػى الإىتمػاـ بػالتعبير عػف أسػرار الكػكف كالكجػكد كمػا كراء الطبيعػة ك عػالـ 
 الأفكار كالمشاعر الغامضة كالشعكر الداخمي.
يماء بالشفتيف أك العينيف أك الحػاجبيف أك الفػـ أك كما عرفو المعجـ العربي فيك)الإشارة، أك الإ

 1اليد أك المساف(.
كمػػػػع كػػػػؿ ىػػػػذا فػػػػإف مصػػػػطمح الرمػػػػز قػػػػد يتعػػػػرض لكثيػػػػر مػػػػف الإضػػػػطرابات كبعػػػػض   

التناقضات في فيمو فقد تعػددت مفاىيمػو كيعػكد ذلػؾ إلػى تعػدد الحقػكؿ المعرفيػة التػي تعالجػو 
 سكاء لغكم أك غير لغكم. في جميع العمكـ كالمجالات المعرفية كليا بعداف

( إشػػػكالية الرمػػػز بقكلػػػو : "كمػػػا سيشػػػيد عمػػػى poul ricoeurكيعمػػػؿ ) بػػػكؿ ريكػػػكر   
الطبيعػػة المغكيػػة لمرمػػز أف بالإمكػػاف فعػػػلا بنػػاء دلالػػة الرمػػز، أيضػػػا نظريػػا تفسػػير بينيمػػا مػػػف 
ت خلاؿ المعنى أك المغزل كىكذا نستطيع أف نتحدث فػي رمػكز مزدكجػة المعنػى، أك رمػكز ذا

معػػاف أكائػػؿ، أك ثػػكاف، غيػػر أف البعػػد المغػػكم كاضػػح كضػػكح البعػػد المغػػكم )..(  حيػػث  يحيػػؿ 
، فالرمز بيذا المعنى يسػتمد قدرتػو عمػى الدلالػة 2العنصر المغكم الرمز دائما عمى شيء آخر"

 مف خلاؿ إتكائو عمى عكالـ أخرل كالديف كالأسطكرة كالتراث كالتحميؿ النفسي.
أف يؤخذ قيمتو الثقافية، كالمعرفية الراقية لككنو صمة الكصؿ الأكثػر  لقد إستطاع الرمز  

رقيػا بػػيف عػػالميف متناقضػػيف إسػتطاع أف يبػػرز جمػػاؿ كمييمػػا مػف خػػلاؿ إحتكائػػو لعمػػؽ المجػػرد 
الذم تبدم فيمػا  in finiteكبثو كتجسيده لكاقعية المحسكس، فالرمز في رأم كارليؿ )اللانيائي

 3ف إدراكو كمف ىنا كاف الرمز بمثابة اليادم للإنساف.ىك نيائي، كمحدكد لكي يمك
إف مضمكف الربط يمكف ترجمتو إلى أم شيء آخر، فيك متبايف فػي التفسػير كالتحميػؿ   

كالدلالػة كلا يقبػؿ أف يسػتنفد معنػػاه، كبمقاربتػو مػع الأسػاليب البلاغيػػة التقميديػة كالسػنة كالمجػػاز 
دائمػػا حػػد أك نيايػػة لتػػداعي المعػػاني فػػي حػػيف يفجػػر كالإسػػتعارة،يبدكا أنيػػا عمميػػة فكريػػة تضػػع 

 الرمز المعاني كالدلالات كيجعميا دائـ في حالة حركة.

                                                           
 القامكس المحيط، مادة )رمز(. 1
 .65، ص المرجع السابؽبكؿ، ريككر،  2
 .112، ص 1984، 3أحمد محمد فتكح، الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر، دار المعارؼ، ط 3
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ف ىذا الحضكر القكم لمرمز في الفمسػفة كالأدب كالعمػكـ الأخػرل جعمػو مػدار بحػث مػف قبػؿ  كا 
المختصػػػػيف كالميتمػػػػيف كلعػػػػؿ قػػػػرب الرمػػػػز فػػػػي العػػػػالـ المجػػػػرد أك المطمػػػػؽ إذا صػػػػ  التعبيػػػػر 

اكلة نقمو إلى العالـ المحسكس المادم، يدفع بنا لمحديث عػف العلاقػة بػيف الرمػز بمفيكمػو كمح
 السابؽ بما يحممو مف معاني كعكالـ خاصة.

تعػػػد الرمزيػػػة مػػػف أىػػػـ المػػػدارس الأدبيػػػة التػػػي ظيػػػرت فػػػي القػػػرف التاسػػػع عشػػػر، عمػػػى   
تنظمػؽ إلػى كثافػة مػف نػكع إختلاؼ الباحثيف في تحديد ذلؾ كالتػي تيػتـ بمػا كراء كثافػة المػادة ل

آخػػر ألا كىػػي كثافػػة الػػركح بكػػؿ أبعادىػػا تمػػؾ الكممػػة سػػكاء أكانػػت تمػػؾ الػػركح بالكػػائف الحػػي أـ 
 بالكائف المعنى الذم جسده الحرؼ.

فقد ظيرت عمى أيدم الشاعريف الفرنسييف إستيفاف ملارمية، كبكؿ فرليف، الذيف خرجػا   
كانػػػت الرمزيػػػة "رافضػػػة لمركمانسػػػية لإنجرافيػػػا مػػػع عػػػف المػػػذىب البرنسػػػي كالكاقعيػػػة الطبيعيػػػة ك 

الأنسػياب التمقػائي ليديػب، كالبرناسػية فػي شػكميتيا الضػيقة كالكاقعيػة فػي رصػدىا التسػػجيمي ك 
 1الفكتكغرافي لمكاقع".

كقػػد عرفػػػت الرمزيػػة بأنيػػػا : )... ليسػػت سػػػكل حالػػة إستشػػػراؽ لمػػا كراء المػػػادة كالحيػػػاة   
 2كالمكت(.
يػػة عمػػى صػػفاء الفكػػرة كالتحػػرر مػػف المػػادة إلػػى عػػالـ الػػركح كالغيػػب حيػػث تعتمػػد الرمز   

الأمثؿ كربما يككف ىػذا ردا مناسػبا عمػى البرناسػية التػي رفعػت شػعار الفػف لمفػف )... فالرمزيػة 
نمػػػا ىػػػك برفػػػع  تقػػػكؿ بػػػأف العػػػالـ الخػػػارجي الػػػذم قدسػػػتو البرناسػػػية لػػػيس ىػػػك الحقيقػػػة بذاتػػػو، كا 

كأف كؿ مظير حسػي ىػك رمػز ككنايػة عػف حقيقػة أخػرل غيػر  يكتميا، كأف الحقيقة كامنة فيو،
 3الحقيقة الحسية المبذكلة كالمتفؽ عمييا...(.

                                                           
، 1اف، ناشركف، الشركة المصرية العالمية لمنشر، القاىرة، مصر، طنبيؿ راغب، مكسكعة النظريات الأدبية، مكتبة لبن 1

 .299، ص 2003
 .149، ص 1983، 2الحاكم إبميا، الرمزية كالسريالية في الشعر العربي كالعربي، دار الثقافة، بيركت، ط 2
 .112، ص المرجع السابؽأحمد محمد فتكح،  3
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كمػػػا اعتمػػػدت الرمزيػػػة عمػػػى خاصػػػية المػػػزج بػػػيف الحػػػكاس كالػػػدمج بػػػيف كظائفيػػػا لكسػػػر حػػػدكد 
المنطػؽ كالعقػؿ الػذيف يقيػداف عػالـ الشػعر كالأدب، فتػػرل الأديػب يسػمع نػكر الصػباح كمػا تػػراه 

الأذف، كقػػد كػػاف "بػػكدلير"، أكؿ مػػف طبػػؽ نظريػػة تراسػػؿ الحػػكاس فػػي شػػعره كيبػػرز محمػػد يػػرل بػػ
مندكر ىذا المزج أدبيا فيقكؿ : "... مف الكاجب عمى الأديب أك الشاعر الذم يريػد أف يسػتنفذ 
كػػؿ مػػا فػػي نفسػػو كينقمػػو كػػاملا إلػػى نفػػس الغيػػر أف ينقػػؿ ألفاظػػا مػػف مجػػاؿ حسػػي معػػيف إلػػى 

 1ا النقؿ بعينو عمى ىدفو، كىك نقؿ الآخر النفسي إلى الغير".مجاؿ آخر إذا كاف ىذ
كمفػػاد ىػػذا القػػكؿ أف المػػزج إذا كجػػد لغيػػر نقػػؿ الأثػػر النفسػػي المتكلػػد عػػف التجربػػة عػػدٌ   

ذلؾ تيكيما كىذيانا، كما داـ الأدب خمقا كسحرا كجمالا ككشفا كرؤيا، فعمى الأديػب الإسػتمرار 
نيػة التػي تصػكر الحقيقػة كتقػدميا لممتمقػي فػي شػكؿ أدبػي في البحث عػف الأسػاليب كالطػرؽ الف

 راقي.
كبالنظر إلى ملامح تمؾ المدرسػة كالمفيػكـ السػابؽ لمرمػز سػنجد أف سػؤالا يطػرح نفسػو   

 بقكة ألا كىك ما العلاقة الرمز بالرمزية؟.
إف الإجابػػة عػػف ىػػذا السػػؤاؿ تكمػػف فػػي مػػدل فيمنػػا لمعلاقػػة بػػيف ىػػذا الثػػالكث المتمثػػؿ   
 مز كالشعر كالرمزم كالرمزية.بالر 

كقػػػػد عػػػػرؼ الشػػػػعر الرمػػػػزم بأنػػػػو : )... ضػػػػد الشػػػػرح كالتسػػػػمية كالعاطفػػػػة المصػػػػطنعة    
كالكصؼ المكضكعي كىك يحاكؿ أف يمبس الفكرة المطمقة شكلا ليس بػو غايػة فػي ذاتػو كلكنػو 

 2يستيدؼ التعبير عف الفكرة، كفي الكقت ذاتو يظؿ ذاتو مكضكعا ليا(.
يف دقػة العلاقػة بػيف الرمػز بمفيكمػو العػاـ كالرمػز عنػدما يػدخؿ فػي محػراب كمف ىنػا تبػ  

الرمزيػػػة، إذ يجػػػب عميػػػو حينيػػػا أف يرشػػػؼ ألػػػكاف الرمزيػػػة كيعبػػػر برقػػػي عػػػف مبادئيػػػا، كصػػػفاء 
فكرتيا، كتطمعاتيا، ليشكؿ أداة لمشاعر الرمزم الشفافة فػي تكصػيؿ مػا يريػد مػف طاقػة المجػرد 

لكاقػػع، كىنػػا يحضػػرني قػػكؿ أحػػدىـ فػػي حديثػػو حػػكؿ لغػػة فػػي نسػػؽ لغػػكم مرمػػكز مسػػتمد مػػف ا
الرمز الشعرم )... أعني أف ىذه المغة تنقمنا مف الفيزيائي إلى النفسػي كالحيػكم كبمعنػى آخػر 

                                                           
 .33، ص 1960ضة المصرية، القاىرة، مصر، محمد مندكر، الشعر المصرم بعد شكقي، دار الني 1
 .82فتكح أحمد، محمد، الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر، المرجع السابؽ، ص  2
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تضػػع الفيزيػػائي فػػي مسػػتكل حيػػكم بحيػػث تقػػؿ إذا كػػاف لنػػا أف نسػػتعير تعبيػػر برجسػػكف، درجػػة 
 1المكضكعية كتزداد درجة الرمزية.

كػؿ مػا تقػدـ ىػي أف العلاقػة بػيف الرمػز كالرمزيػة تنجمػى فػي أف العلاقػة كالخلاصة مف   
الجدليػػة القائمػػة بنػػي الرمػػز كػػأداة معرفيػػة كتكاصػػمية قديمػػة عايشػػت الإنسػػاف فػػي تنػػكع مراحػػؿ 
ختلاؼ مستكل أفكػاره، كبػيف الرمزيػة كمدرسػة أدبيػة حديثػة مػف مػدارس القػرف التاسػع  حياتو، كا 

كالشػػعراء الرمػػزييف لأداة ميمػة جػػدا سػػاعدت فػػي تضػػييع تمػػؾ  عشػر، أدل إلػػى إمػػتلاؾ الرمزيػػة
المدرسة، كأمدتيا بالقدرة عمػى الإسػتمرار كالتعبيػر عمػى الأفكػار المعقػدة، التػي تتبناىػا الشػعراء 
)... فالرمكز تمد جذكرىا في صقاع الحياة، كالشعكر، كالعػالـ، الميتػة، كلأف لياثباتػا إسػتثنائيا، 

 2فكير بأف الرمز لا يمكت بؿ يتحكؿ فقط(.فإنيا تقضي بنا إلى الت
إسػػتخداـ الرمػػز كػػأداة معرفيػػة قكيػػة، لنقػػؿ مػػا تحممػػو الرمزيػػة مػػف ألػػكاف كمبػػادئ، فيػػي   

ربما تككف أشبو بالعلاقة بيف المكف كالرساـ، أك بيف العلاقػة المكسػيقية كالمؤلػؼ المكسػيقي، إذ 
سػػيقي كالمقػػاـ أيضػػا، كىػػي تنقػػؿ صػػفاء يشػػكؿ العلامػػة المكسػػيقية لػػيداة التػػي تحػػدد الػػزمف المك 

 فكرة المؤلؼ إلى المتمقي.

                                                           
 .113، ص 1983، 3جكدت نصر، عاطؼ، الرمز الشعرم عند الصكفية، دار الأندلس، ط 1
 .108ريككر، بكؿ، نظرية التأكيؿ، المرجؿ السابؽ، ص  2
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 .مفهوم الرمز -1
 لغة :  -1-1

ئؿ الإتصاؿ كأنجعيا في تحاكر الفرد مع مجالو الإجتماعي، تعد المغة مف أرقى كسا  
كما البحث في الجذكر المغكية لممصطمحات إلا لبنة أساسية في فيـ أبعادىا كضبط دلالاتيا 

 كىذا ما يدفعنا إلى العكدة المغكية لفحص مادة المصطمح.
 لقد شرح لساف العرب كممة "الرمز" في قكلو :

كاليمس، كيككف تحريؾ الشفتيف بكلاـ غير مفيكـ بالمفظ مف  "الرمز تصكيت خفي بالمساف
يحاء بالعينيف كالحاجبيف  غير إبانة بصكت ك إنما ىك إشارة بالشفتيف كقيؿ الرمز إشارة كا 
كالشفتيف كالفـ، كالرمز في المغة كما أشرت إليو مما يباف بمفظ بأم شيء أشرت إليو بيد أك 

 1مزه رمزا : غمزتو".عيف )...( كرمزتو المرأة بعينيا تر 
كفي القراف الكريـ كرد ذكر الرمز بمعنى الإشارة في قكلو تعالى : "قاؿ رب اجعؿ لي آية قاؿ 

  .41آيتؾ ألا تكمـ الناس ثلاثة إلا رمزا ..."  آؿ عمراف : 
فقد شرح الأستاذ )محمد الحمصي( لفظ الرمز بيذا المعنى : "أف نعجز عف تكميميـ بغير 

 2ـ معيـ إلا بالإيحاء كالإشارة".عمة، فلا تتفاى
كبمعنى ألا تكمـ الناس كلا تتفاىـ معيـ ثلاثة أياـ إلا بالإشارة، سكاء باليد أك بالرأس كأصمو 

 التحريؾ.
 كقد أكرد أحد الباحثيف ىذه الأبيات لمدلالة عمى أف الرمز ك الاشارة بمعنى كاحد )البسيط( :

 3ؽ حراـ فقمت في عنقي.كقاؿ لي برمكز مف لكاحظ      أف العنا  
إذا نستطيع أف نقكؿ أف الرمز في لغة العرب ىك الإشارة، كالإشارة في كلاـ العرب   

ما يدؿ عمى أف : الإشارة أك الرمز طريؽ مف طرؽ الدلالة، فقد تصحب الكلاـ فتساعده 

                                                           
 .223-222دار صادرة، بيركت، لبناف : دت، ص  ،6جلعرب، مادة : رمز، ابف منظكر : لساف ا 1
 .41سكرة آؿ عمراف، الآية  2
 .26الرمز الصكفي في الشعر العربي المعاصر، ص  :ينظر : السعيد بكسقطة 3
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كؿ عمى البياف كالفصاحة، لأف حسف الإشارة باليد أك الرأس مف تماـ حسف البياف، كما يق
 الجاحظ أك تنكب عف الكلاـ كتسقؿ ىي الدلالة.

شارة بالعينيف أك  كغير بعيد يراه )الخميؿ( : "تصكيت خفي بالمساف كاليمس أك إيحاء كا 
 1الحاجبيف أك الشفتيف".

أما الأزىرم في كتابو التيذيب فيعرؼ الرمز بأنو : "الحركة كالتحرؾ )...( كما يقاؿ   
 2زة، أم ترمز بفميا كتغمز بعينييا...".لمجارية الغمازة بعينيا رما

فالرمز بيذا المفيكـ اليمس بالصكت كالغمز بالحاجب، كالإشارة بالشفة، كيككف الرمز ىك 
 سبيؿ التعبير عف تمؾ الإشارات.

كيعد ابف رشيؽ مف الأكائؿ الذيف أشاركا لمرمز في مصطمحات بلاغية كنقدية، حيث   
يتقرب في تعاممو مع المزية المعاصرة، كأصؿ الكلاـ كلاـ جعمو مف أنكاع الإشارة كىك بذلؾ 

 الخفي الذم لايكاد يفيـ، فمثلا يقكؿ أحد القدامى يصؼ امرأة قتميا زكجيا :
 3"عقمت ليا مف زكجيا عند الحصى        مع الصبح أك مع جنح كؿ أصيؿ".     

أخذت المدرسة ( كمنيا symbaleأما ترجمة كممة "الرمز" في المغة الأجنبية فيي )
( كىي كممة ترجع إلى الزماف القديـ، كملاحظتيا اشتقاقا symbolismeالرمزية اسميا )

ليست بذات فائدة، فالكممة في العصكر الكسطى، ثـ في الكثير مف التفسيرات الميتكلكجيا في 
 القرف التاسع عشر، حممت معاني كثيرة فيي في اليكنانية كانت تعني "قطعة مف الخزؼ"، أك
مف أم إناء صافية دلالة عمى الإىتماـ بالضيؼ، كعمى كرـ الضيافة ، ككممة "رمز"، في 
أصميا مشتقة مف الفعؿ اليكناني الذم يعني ألقى في الكقت نفسو، أم ىك الجمع في حركة 

 4كاحدة في الإشارة كالشيئ المشار إليو".

                                                           
، بيركت، لبناف، الخميؿ ابف أحمد الفراىيدم : كتاب : المعنى، تج : عبد الحميد ىنداكم، باب الراء، دار الكتاب العممية 1
 .149، ص 2003، 4، ط2ج
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مة ذلؾ كثيرة في الأدب العربي فماىيـ الرمز لغكيا ترادؼ الإشارة كترادؼ الإيحاءأيضا، كأمث
قديمو كحديثة، كما أف إستخداـ الرمز كالعدكؿ عف الكلاـ الكاضح يرجع إلى أف الرمز يحجـ 
عف الإفصاح لمجميع لسبب ما، فيمجأ إلى الرمز "فيما يريد طيو عف كافة الناس كالإفضاء 

حاء كالتعبير غير ، كىذه الغاية تقارب كظيفة الرمز في الأدب كىي الإي1بو إلى بعضيـ"
المباشر عف النكاحي النفسية الخفية التي لا تقكل عمى آدائيا المغة في دلالاتيا المعجمية 

 2"فتككف مناطا لمستكيات عديدة مف التأكيؿ كالتفسير".

كفي اليكناف كممة )رمز( ليا حد : "قطعة مف فخار أك خزؼ يقدـ إلى الزائر دليلا   
( الذم يعني je ternsebleنى اشتؽ مف الفعؿ اليكناني )عمى حسف الضيافة، كىذا المع

 3الرمز المشترؾ بشيئيف في مجرل أحد بيف الرمكز كالمرمكز أك الإشارة كالمشار إليو".
 اصطلاحا : -1-2

يحمؿ مفيكـ الرمز اصطلاحا، معاف كمفاىيـ كثيرة ككاسعة فضفاضة، يرتبط بالدلالة 
ما يدؿ عميو كيكحي بو فقد إتخذه بعض فلاسفة إرتباطا كاسعا، إذ يتخذ الرمز قيمة م

الإغريؽ القدامى كمف بينيـ )سقراط( ك )أفلاطكف( كسيمة "التعبير عف الإنطباعات 
النفسية،عف طريؽ الألغاز كالتمميح بدلا مف الأسمكب التقريرم المباشر، كذلؾ أف دعاتيا 

ف إشباع رغبة الإنساف كجدكا أف العقؿ عاجز عف الكصكؿ إلى الحقائؽ كأف العمـ لايمك
 4لمعرفة أسرار الككف".

كالرمز بمعناه الإصطلاحي في الحديث ىك : "الإيحاء أم التعبير غير المباشر عف النكاحي 
النفسية المستترة التي لاتقكل عمى أدائيا المغة في دلالتيا الكضعية، فإف امرئ القيس قد 
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 .19ص 
 .19، ص المرجع نفسو 4
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معمقتو عندما يصؼ الميؿ يقكؿ مف  إستخدـ ىذا المكف مف التعبير الإيحائي المستتر في
 )الطكيؿ( :

 كليؿ كمكج البحر أرخى سدكلو    عمي بأنكاع اليمكـ ليبتمي       
 فقمت لو لما تمطى بصمبو    كاردؼ اعجاز كناء بكمكؿ        
 1ألا أييا الميؿ الطكيؿ ألا انجؿ    بصبح كما الأصباح منؾ بأمثؿ.  

 ة كما يقكؿ الجاحظ :كالرمز في لغة العرب ىك الاشار 
"كفي كلاـ العرب ما يدؿ عمى أف الإشارة أك الرمز طريؽ مف طرؽ الدلالة، تصحب الكلاـ 

 2فتساعده عمى البياف كالإفصاح لأف حسف الإشارة باليد أك الرأس مف تماـ حسف البياف".
ض كىك "الذم قمت كصائطو مع خفاء في المزكـ بؿ تعريض، نحك فلاف عريض القفا : كعري

 3الكسادة، فيي كتابة عف بلاذتو كبلاىتو".
( الذم يقكؿ : "أف الرمز نتاج الخياؿ اللاشعكرم" كيقكؿ أيضا : freudكنجد أف فركيد )

"قيمة الرمز بمدل دلالتو عمى الرغبات المكتكبة في اللاشعكر نتيجة الرقابة الإجتماعية 
 4الأخلاقية".

مضغكطات الإجتماعية كالأخلاقية التي كىنا فركيد يحدد الرمز كنسخة الرقابة ل  
يمارسيا المحيط عمى الفرد، ك إف الرمز نتاج الخياؿ الاشعكرم، كلك ذىبنا "بنيو" الذم كتب 

 مقررا أف الرمز "صكرة تمثؿ فكرة". 1902سنة 
، كىناؾ مف تطرؽ 5كىناؾ مف يرل أف الرمز "كجيا مقنعا مف كجكه التعبير بالصكرة"  

دكف اقحامو في مجاؿ معرفي ما، أم ما تعارؼ الناس عمى اعتباره رمزا إليو بمعنى العاـ 
لشيء ما "كجعؿ الميزاف رمزا لمعدالة، كالحمامة رمزا لمسلاـ، كتستخدـ بعض الأفعاؿ 

                                                           
ـ، 2004ق، 1425، لبناف، 5يس، تحقيؽ مصطفى الشافي، دار الكتب العممية، طامرئ القيس : ديكاف امرئ الق 1

 .117ص
 ، نقلا عف دركيش الجندم، الرمزية في الأدب العربي، دار النيضة، مصر.07، ص 1البياف كالتبييف، ج 2
 .277ص ، 06السيد أحمد الياشمي : جكاىر البالغة في المعاني كالبياف كالبديع، دار الكتب العممية، ط 3
 .35، ص 1984، 3محمد فتكح أحمد، الرمز كالرمزية في الشعر العربي المعاصر، دار المعارؼ، مصر، ط 4
، 5عز الديف اسماعيؿ : في الشعر العربي المعاصر )قضاياه، ظكاىره المينية كالمعنكية(، مطبعة الأكاديمية، القاىرة، ط 5

 .195ص 1994
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كالحركات فرفع الذراعيف إلى الأعمى يرمز إلى الإستسلاـ، بينما رفع السبابة الكسطى كضـ 
ف الرمز في شخصية معمكمة تتجمى أحيانا في بعض الأصابع الأخرل يرمز لمنصر، كيكك 

الزعماء كالشخصيات التاريخية كالأسطكرية المعركفة "كجماؿ عبد الناصر" رمز لمقكمية 
العربية، كالزعيـ النزجي "مارتف لكثر كين " رمز لمثكرة العنصرية ك"تمكز" رمزا لمخصب 

ة محسكسة تذكر بشيء غير كالماء، فالكظيفة الدلالية لتمؾ الرمكز ىي إشارة كعلام
 1حاضر".
كجاء في مقاؿ الذم نشره فريد تابتي في مجمة الخطاب تعريؼ أكدينيس لمرمز عمى   

أنو: "ما ينبع لنا بتأمؿ شيء آخر كراء النص، فالرمز قبؿ كؿ شيء معنى خفي ك إيحاء، 
 2إنيا المغة التي تبدأ حتى تنتيي لغة القصيدة".

مغة المعجمية، التي تيدؼ إلى الكضكح كالمباشرة مف أجؿ بمعنى أف الرمز يتعدل ال  
تحقيؽ التكاصؿ، إلى الإيحاء ك بيذا يصبح النص المقصكد ىك النص الغائب كراء النص 

 الظاىر.
أما أرسطك فيعتبر الكممات رمكز المعاني الأشياء "أم لمفيكـ الأشياء الحسية أكلا، ثـ   

، كالملاحظ أف )أرسطك( قد ضيؽ مف حدكد الرمز 3"التجريدية المتعمقة بمرتبة الحس ثانيا
فقصره عمى الرمكز المغكية كتظؿ عنده مجرد إشارات، فيميز بيف الرمز كالإشارة فالإشارة 
عنده أكسع مجالا مف الرمز باعتبارىا رمكزا لدلالات الأشياء أك أنيا تنكب عنيا في الدلالة، 

الكجكد الحقيقي يدؿ عند الناس ذكم  : "لمحة مف لمحات4فالرمز في رأم مصطفى ناصؼ 
الإحساس الكاعي عمى التعبير عنو بغيره، ك ىذه أفضؿ طريقو لمتعبير عف شيء لا يكجد لو 

                                                           
 .123، ص 1979 ،1ط، ار العمـ لمملاييف، بيركت، لبنافد جبكر عبد النكر : المجمع الأدبي، 1
 ، جامعة مكلكد معمرم، تيزم2008م ، ما3فريد ثابتي : الرمز في الشعر الجزائرم المعاصر، مجمة الخطاب، عدد 2

 .74كزك، ص 
 .260محمد فتكح، الرمز كالرمزية في الشعر العربي المعاصر، ص  3
-1425، 2الشعر العربي المعاصر، منشكزرات بكنة لمبحكث كالدراسات، ط السعيد بكسقطة : الرمز الصكفي في 4

، 36، نقلا عف : عبد الحفيظ فرغمي المقرم : الرمز في الأدب الصكفي، الثقافية المصرية، عدد 33، ص 2008
 .81ـ، ص 1976
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معادؿ لفظي ىك بديؿ عف شيء يصعب أك يستحيؿ تناكلو في ذاتو" فيك يحمؿ معنييف 
 الكاقع. أحدىما ظاىر كالآخر باطف، يفيـ عف طريؽ التأكيؿ كالإيحاء، فيك ينطمؽ مف

لقد تطكر الرمز تطكرا ممحكظا عمى يد المحدثيف يقكؿ أكدينيس : "المغة التي تبدأ حيف 
تنتيي لغة القصيدة ىي القصيدة التي تتككف في كعيؾ بعد قراءة القصيدة إنو البرؽ الذم 

 1يتيح لمكعي أف يستكشؼ عالما لاحدكد لو".
كم نفسو، لأف الشاعر عندما يستعيف كلذلؾ يمكف القكؿ أف الرمز ينبثؽ مف المجاز المغ

بالرمز مستعملا المجاز،نجده :"يضغط عمى بعض الألفاظ في القصيدة ضغطا مركزا يتجاكز 
 2كثيرا حد الإشارة".

كمف ىذا نفيـ أف مصطمح الرمز قد تعرض لكثير مف التعريفات كؿ يعطي لو تعريفا   
الإشارة إليو ىك ما مدل أىمية بحسب ما استنتجو إستعماؿ الرمز في الشعر، كما يمكف 

 الرمز في التشكيؿ المغكم.
( يذىب إلى أف : "الإنساف حيكاف رمزم في لغاتو كأساطيره كدياناتو (cassirerأما كاسرم

كعمكمو كفنكنو"، كيعني ىذا أف ما يميز الانساف عف الحيكاف ىك مجمكعة مف الرمكز التي 
قافة، ك ىذا التعريؼ يحدد الرمز في مستكاه العاـ يستخدميا الإنساف في حياتو اليكمية لغة كث

بمعنى الإشارة، فيذه الكظيفة الرمزية التي أدت بالإنساف إلى أف يخمؽ المغة كالثقافة كفتحت 
 .3لو بعدا ثقافيا جديدا يتعذر عمى الحيكاف بمكغو"

باب  كيرل المتصكؼ )محي الديف بف عربي( أف الرمز "ماىك إلا إشارة كىذا ما يؤكده في
 معرفة أقطاب الرمكز كتمكيحات مف أسرارىـ كعمكميـ في الطريؽ بقكلو :
 إلا أف الرمكز دليؿ صدؽ   عمى المعنى المغيب فؤاد

                                                           
 .160، ص 1980بيركت،  ،1أكدنيس : زمف الشعر، دار العكدة، ، ط 1
، 2002-02-01الصكفي في الشعر بف عربي، رسالة ماجيستر )مخطكطة(، جامعة منتكرم،  السحرم مسايؿ : الرمز 2

 .4ص 
، مركز 4أحمد قيطكف : الرمز الأسطكرم في الشعر الجزائرم المعاصر "الشاعر حكيـ ميمكد نمكذجا" دراسات أدبية، عدد 3

 .108، ص 2008النصر كالخدمات المطبعية، الجزائر، 
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 1كأف العالميف لو رمكز     كألغاز ليدعمي بالعباد 
كينظر )إدكيف بيفاف( إلى الرمز باعتباره قيمة إشارية يمكف أف تمحظ مف خلاؿ الحياة كميا، 

يقكؿ، كىك يركز عمى علاقة الأشياء المكجكدة بالإدراؾ الإنساني ك مدل تأثيرىا فيو مما كما 
 تدؿ عميو بحسب الظاىر.

كقد سيرت عدة محاكلات لتحديد مفيكـ الرمز ك إعطاء طريقة أدبية حديثة فكاف   
)يكن ( أكؿ مف كجينا إلى الحدس الذم يعد الأداة الكحيدة لتمكيف بعض المعطيات 

نطقية لمرمز : "كلمقارئ الحدس كىك عممية نفسية في تفسير النغـ الرمزم، لأف الرمزية اللام
 2تؤثر الإختصار في التعبير كتعتمد الممح الذم يشير إلى الإنفعالات دكف تعريفيا".

: "كأصؿ الرمز الكلاـ الخفي الذم 3كأما ابف رشيؽ فقد جعؿ الرمز مف أنكاع الإشارة في قكلو
 كقكؿ أحد القدامى يصؼ امرأة قبؿ زكجيا )الكامؿ( لايكاد يفيـ، 

 عقمت ليا مف زكجيا عد الحصى       مع الصبح كمع كؿ أصيؿ     
إف الرمز في أبسط معانيو سكاء كاف شعرم أك نثرم في أبسط معانيو ىك "الدلالة   

بيف  ، لأنو يجمع4عمى ما كراء المعنى الظاىر مع إعتبار المعنى الظاىر المقصكد أيضا"
 ثلاثية : الكاتب، النص، القارئ، ليذا يككف كسيمة ناجحة لتحقيؽ الغايات الفنية كالجمالية.

كيمكف القكؿ أف الرمز ىك ذلؾ الشيء الذم يمكننا مف إعطاء أكثر مف قراءة لمنص بحيث 
لا تكتفي بالظاىر بؿ تسعى إلى ماىك باطف كخفي بؿ لابد مف أعماؿ العقؿ مف أجؿ ذلؾ 

 مف الرمز ىك أحداث نكع مف الإثارة أثناء البحث عف الحقيقة الكاممة كراءه. أف اليدؼ
 

                                                           
، نقلا عف محي الديف بف عربي الفتكحات المكتبية، تحقيؽ : عثماف يحي،  105سات أدبية، ص مركز البصيرة : درا 1

 .196ص  ،2ج، 1985، 2ط ،الييئة المصرية العامة
 .270، ص 1982نسيب نشاكم : المدارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر،  2
 .25الصكفي في الشعر العربي المعاصر. ص السعيد بك سقطة : الرمز  3
، 351ـ، ص 1981، 1صالح أبكأصبع: الحركة الشعرية في فمسطيف المحتمة، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، ط 4

نقلا عف السحمدم بركاتي: الرمز التاريخي كدلالتو في شعر عز الديف مييكبي، رسالة ماجيستر، جامعة العقيد الحاج 
 .2009-2008 لخضر، باتنة،



 اية"تىظيف الرمز في رواية "رمل الم                 الفصل الأول : 
 

 

06 

 :أنواع الرمز -2
إختمؼ الباحثكف في تقسيـ أنكاع الرمز كمستكياتو، مابيف تراثي أكخاص أك طبيعي    

كمابيف جزئي ككمي أك بسيط كمركب، كأحيانا يخمطكف بيف الأنكاع ك المستكايات، 
ختلاؼ يتناسب  أحيانا كيتناقض أحيانا اخرل، مع أف ماىية الرمز لاتعترؼ بالفكارؽ بيف كىكا 

 مصطمحاتو ماداـ يؤدم كظيفة في العمؿ الادبي، فالحقيقة الثانية أف يككف الرمز أك لايككف.
يعرؼ )إسماعيؿ سيد عمي( التراث انو "ذلؾ المحزكف الثقافي  الرمز التراثي : -2-1

باء كالأجداد، كالمشتمؿ عمى القيـ الدينية كالتاريخية كالحضارية المتنكع كالمتكارث مف قبؿ الآ
كالشعبية، بما فييا مف عادات كتقاليد سكاء كانت ىذه القيـ مدكنة في كتب التراث، أك مثبكتة 
بيف سطكرىا أك متكازنة أك مكتسبة بمركر الزمف، كبعبارة أكثر كضكحا، إف التراث ىك ركح 

المستقبؿ، بالنسبة للإنساف الذم يحيا بو كتمكت شخصيتو  الماضي، كركح الحاضر، كركح
 1إذا إبتعد عنو أك فقده". 

كيكشؼ لنا ىذا التعريؼ أىمية التراث باعتباره جكىر كجداف الأمة كمنبعا يعمد إليو   
الأديب في كثير مف الأحياف يستمد منو رمكزه، كتككف مستمدة أما مف التراث الأسطكرم أك 

ي أك التراث التاريخي، "فيك الذم يممؾ أساس مف الديف كالتاريخ الشعبي أك الدين
 2كالأسطكرة".

فقد رفضت الركاية العربية في العقكد الأخيرة تتبعيا لمركاية الغربية "كبدأت تبحث عف   
أصالتيا كىكيتيا الخاصة، بعد أف تعممت منيا أصكؿ القص كالتقنيات السردية المعاصرة كقد 

بية ىذه النقمة اليامة عف طرائؽ إنتمائيا كأصالتيا بالعكدة إلى التراث حققت الركاية العر 
القصصي كالسردم كالإفادة منو في البيئة العامة كتصكير الشخصيات كالمغة كالسرد، 
بالإضافة إلى الغمكض في البنية المحمية، كتكظيؼ التراث الشعبي، مف حكايات كألغاز 

                                                           
اسماعيؿ السيد عمي، اثر التراث في المسرح المعاصر، دار قباء لمطباعة كالنشر كالتكزيع، القاىرة، دار المرجاف،  1

 .25، ص 2000الككيت، 
 .336، ص 1987، 1يحي الشيخ صالح، شعر الثكرة عند مفدم زكريا، دار الشعب، قسنطينة، ط 2
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اىمة الركاية العربية في إعادة قراءة التراث كرصدىا كأشعار كأمثاؿ... ، يضاؼ إلى ذلؾ مس
 1لممكاقؼ المتعددة منو".

كمف الأعماؿ الركائية الجادة في استدعاء التراث نجد أعماؿ "الطاىر كطار" في   
نصو "الشمعة كالدىاليس" فيك يقتحـ أسكار التاريخ فينبش في الماضي كي يعتبر عمى 

يسعى مف خلاليا إلى التعبير عف الأكضاع المتقمبة ىاركف الرشيد، شخصيتو فسيفسائية 
 التي تعيشيا الجزائر.

ىذه الشخصية الفسيفسائية تمثؿ المحمة المركزية في الركاية، كتشكؿ الياجس   
المركزم في المتخيؿ الركائي، فياركف الرشيد ىك في معترؾ الأحداث كعزلتو "اسلامي، 

، فجميع ركاياتو تزخر بشخصيات 2كمجنكف" ممحد عميؿ أجنبي، متيمر عمى فرنسا، عاىر
تاريخية، كأخرل أدبية "عمار بف ياسر" "ىاركف الرشيد"، "أحمد بف حنبؿ"، "الجاحظ"، "ابف 
رشد"، "ابف الييثـ"، فمتكنو الركائية تستقطب لغة الخطاب الديني مف لغة القرآف الكريـ كلغة 

آيات القرآف كيبثيا في لغتو  الحديث النبكم الشريؼ، حيث يستدعي الكاتب كثيرا مف
الركائية، "سردا ككصفا كحكارا بتراكيبيا المميزة في سياقات متعددة، تمايزت دلاليا حسب 

 3طبيعة كؿ إستدعاء".
تشترؾ الركاية مع الأسطكرة في بنية كاحدة شبو الحمـ، "كعندما  الرمز الأسطوري : -2-2

ؤاىا الإبداعية، كنقصد عندما تتمثؿ الركاية تريد الركاية التنكيع مف إمكاناتيا السردية كر 
الكاقع تمثلا أسطكريا، كىك ما تبمكر في الركاية الأمريككلاتينية تحت إسـ الكاقعية السحرية 

 4حيث يتحكؿ الكاقع إلى أسطكرة قاتنة".

                                                           
، 2002لركاية العربية المعاصرة )دراسة(، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ محمد رياض كتار، تكظيؼ التراث في ا 1

 .33ص 
 .28، ص 1996، 1الطاىر كطار، الشمعة كالدىاليس، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، ط 2
، 1كت، طسعيد يقطيف، الركاية كالتراث السردم، مف أجؿ كعي جديد بالتراث، المركز الثقافي العربي، بير  3

 142،ص1992
بك شعيب الساكرم، الركاية الجزائرية التخيؿ الأسطكرم الراىف، محاضرات الممتقى العربي الثالث لمركاية، أسئمة الحداثة  4

 . 27، ص 2008في الركاية الجزائرية، رابطة أىؿ الظمـ، 



 اية"تىظيف الرمز في رواية "رمل الم                 الفصل الأول : 
 

 

08 

فلا يخمك أم نص أدبي معاصر مف تضميف ليسطكرة بإختلاؼ أشكاليا، سكاء أكاف رمزا 
ية أك إشارة بسيطة عابرة يكشؼ فييا المبدع عف عكالـ كحضارات القركف أك صكرة إستعار 

سقاطيا عمى الحاضر عف طريؽ الايحاءات  السائدة مف عرب كيكناف كفراعنة... كا 
كالدلالات غير المباشرة يحددىا السياؽ، فنجد قمعة الأسطكرة تقكـ عمى تكليد ذاتيا : "فيي 

ض كالتكافؽ، كىذا ما جعؿ ميشاؿ زيرافا يقكؿ خطاب ينطمؽ في رحـ الإستبداؿ كالتعكي
بكجكدىا في كؿ نص سردم إذ لابد في نظرة بكؿ ركاية مف أسطكرة تشكؿ إطارىا المرجعي، 

 1كتكمف قدرة الركائي في مدل تكظيؼ تمؾ الأسطكرة".
تعد الطبيعة مصدر إلياـ الشعراء كالفنانيف كمنبعيـ، فيي قصيدة  الرمز الطبيعي : -2-3

مفعمة بالحب كىي تمؾ السحر العجيب، فالمقصد بالرمز الطبيعي إستمياـ الشاعر مف زاىية 
الطبيعة ما يمكنو مف التعبير بطريقة مشكقة عما يريده، مستعمؿ كذلؾ عناصر الطبيعة 
كالمطر، الرياح، الرمؿ، النخيؿ، ... فيي محطة الشاعر الذم يسكف فييا حممو فيستميـ تمؾ 

ا إياىا رمزا لو في تجربتو الشعرية، لما تحممو الطبيعة مف دلالات المظاىر العذرية متخذ
نفسية عميقة تسكنو ذاتو كعادة ما يمجأ إلى ىذا النكع مف الرمكز الشعراء الركمانسيكف الذيف 

 يحتمكف بالطبيعة، كيرتمكف في أحضانيا أملا في دفئ إفتقدكه في كاقعيـ.
 :2يقكؿ "محمد الصالح باكية" 

 يا نجمتي
 نطفة الحي، كيا أـ الشجر يا

 ما عادلي في العمؽ أصداء
 جذكع النخؿ في قمبي

 بقايا مف حفر

                                                           
راسة نظرية تطبيقية في سيمانطيقا السرد، محمد سالـ محمد الأميف الطمبة، مستكيات المغة في السرد العربي المعاصر، د 1

 .213، ص 2008، 1طالانتشار العربي، 
، نقلا 162، ص (دت)، الجزائر، (دط)شمتاغ عبكد شراد ، حركة الشعر الحر في الجزائر، المؤسسة الكطنية لمكتاب،  2

 .17عف : حمكد الربيعي، مقدمة أغنيات نضالية لباكية، ص 
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يخاطب الشاعر النخمة كيضيؼ ليا ياء النسبة إليو، أنيا كائف يستمد منو الصبر كالقكة كلكف 
عمى ما يبدكا فقد انيارت قكل الشاعر كلـ يعد يقكل عمى المقاكمة "كماإنحناؤىا إلا أمارة 

 1كمكتو ىك".ذبكلة 
لقد أصبحت رغبة المبدع ممحة في كلكج تجارب جديدة  الرمز الصوفي : -2-4

كالإرتقاء إلى فضاءات أرحب تستكعب كاقعو بكؿ تراكماتو الثقافية كالإجتماعية كالسياسية 
كيطمع إلى تطعيـ كؿ ذلؾ بجماليات راح يبحث عنيا في المكركثات الثقافية مف جية 

ي منفتح عمى طاقات فنية أخرل، فكاف ذلؾ الكىج الصكفي الذم كيصبغيا في شكؿ حداث
أخذ بتجارب الأدباء فراحكا ينيمكف مف منابعو متكئيف عمى لغة تخفي حقيقتيا كراء ستار 
الرمكز الصكفية كغاية الأديب في ىذا التكظيؼ ىك الجمع بيف النقيضيف : عالـ الكاقع 

المادة كالركح كاحداث نكع مف التكازف في كعالـ المثؿ لمكصكؿ إلى نكع مف المزج بيف 
 2الشخصية الحاضرة كالأزلية للإنساف كما أكد ذلؾ الشاعر )ككلريدج(.

كتعتبر ظاىرة إستعانة الشعراء بالتصكؼ ظاىرة حديثة، إذ أف الشاعر المعاصر إتخذ 
مف التصكؼ مطية لرسـ عالمو الخاص بعيدا عف الكاقع نتيجة الإضطياد الذم يعيشو 

كر ىذا التيار الصكفي في شعرنا المعاصر يعد تحقيقا لتكاصؿ فني لجزء مف تراثنا... فظي
كىك مف ناحية أخرل يعد رمز احتجاج عمى مظالـ الإستعمار... مما دفع كثيرا مف شعرائنا 

 3إلى رفع راية الإنتماء إلى ىذا التراث الإسلامي عاليا".
 الرمز الديني :  -2-5

لدل جميع الأمـ مصدرا مف مصادر الإلياـ الشعرم،حيث يستمد  يعتبر التراث الديني  
منو الشعراء نماذج كمكضكعات كصكر أدبية فقد كاف حضكر النص القرآني حضكرا لافتا 
المعيف بالدلالات الإنسانية كالفنية التي تضفي عمى الصكرة الأدبية عنصر الحيكية 

                                                           
 .162ص الشعر الحر في الجزائر، شمتاغ عبكد شراد ، حركة  1
، كما ينظر : ككلريدج، النظرية 15عثماف حشلاؼ، الرمز كالدلالة في شعر المغرب العربي المعاصرة، ص  :ينظر 2

 .168، ص 1971الركمانتيكية في الشعر تر : عبد الحكيـ حساف، دار المعارؼ، القاىرة، مصر، 
رب العربي المعاصر، "فترة الاستقلاؿ"، منشكرات التيف/الجاحظية، عثماف حشلاؼ، الرمز كالدلالة في شعر المغ 3

 .45، ص 2000)دط(،الجزائر، 
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في ىذا التراث الديني )القرآف الكريـ(،  كالأصالة، ليستقي منو الأدباء تجاربيـ الإبداعية،
إضافة إلى السيرة النبكية كالشخصيات الدينية الشييرة كالصحابة رضي الله عنيـ، فيي كميا 
رمكزا دينية تشكؿ ذاكرة الأمة العربية الإسلامية بما تضمره مف إيحاءات دلالية، كيبقى 

 1نسانية كالفنية".تكظيؼ القرآف كآياتو :"معنيا زاخرا غنيا بالدلالات الإ
 الرمز التاريخي :  -2-6

يستنزؿ فيو الكاتب الدلالات التاريخية عمى الأبعاد المعاصرة، كأف أبرز الرمكز   
التاريخية ستبقى مف التاريخ العربي الإسلامي، كىي تتنكع بيف الشخصيات، كفي الكقائع 

جو الفناف إلى التاريخ بحثا كالأحداث:  "معيف التاريخ في عصكر التردم كالإنحطاطي إذ يتك 
عف المثؿ الأعمى رغبة في التعكيض العاطفي كربما رىبة مف كطأة العجز الذم يحياه، 

 2كىربا إلى أحضاف الماضي الذم يبدكا مجيدا أك مثالثا بالقياس إلى الحاضر".
فتكظيؼ الرمكز التاريخية عرؼ في المشرؽ العربي بشكؿ لافت كلعؿ ذلؾ يعكد إلى   
ستعادة الأمجاد العربية، الإنك سارات التي مني بيا شعكب العالـ العربي كالمحاكلات الفاشمة كا 

فقد إستخدمكا القدس كرمز مف أجؿ إستنياض الشعكب كالدفاع عف الشرؼ المسمكب فيك 
يختار شخصيات مف التاريخ ما يكافؽ طبعة الأفكار كالقضايا التي يريد أف ينقميا لممتمقي، 

ريخية كالشخصيات التاريخية ليست مجرد ظكاىر ككنية عابرة، تنتيي بإنتياء "فالأحداث التا
كجكدىا الكاقعي فإف ليا إلى جانب دلالتيا الشمكلية الباقية، كالقابمة لمتجديد عمى امتداد 

 3التاريخ، في صي  كاشكاؿ أخرل".
 
 
 

                                                           
 .92، ص 1981، 4أحمد كماؿ زكي، التفسير الأسطكرم لمشعر الحديث، مجمة فصكؿ، عدد 1
، 2000زائر، عثماف حشلاؼ، الرمز كالدلالة في شعر المغرب العربي المعاصر، منشكرات التيف/الجاحظية،)دط(، الج 2

 .15ص 
عمي عشرم زايد، إستدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، دار عربي لمطباعة كالنشر كالتكزيع، القاىرة،  3

 .120، ص 2006
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 مصادر توظيف الرمز في رواية "رمل الماية": -3
 1 : الركائي مصادره المصادر التي إستقى منيا

ؿ الأمـ "مصدرا كاف التراث الديني في كؿ العصكر كلدل كالموروث الديني :  -3-1
 2لياـ يستمد منو المبدعكف نماذج المكضكعات كصكرا أدبية".سخيا مف مصادر الإ

يني بمصادره القرآنية كالتكارتية كعميو كظفت الركاية العربية المعاصرة النص الد  
ضافة إلى تكظيؼ الحديث الشريؼ، كالتراتيؿ الدينية، كالفكر الديني كظفت بالإكالإنجيمية، 

ات عديدة، كتكظيؼ البنية الفنية الركاية العربية المعاصرة "النص الديني عمى مستكي
، كتصكير شخصية البطؿ في ضكءىا، كبناء أحداث الركاية ستحضار الشخصيات الدينيةكا  

 3ضافة إلى التنكيع في إدخاؿ النص الديني في الركاية".في ضكء أحداث القصة الدينية بالإ
لقد شكمت الأسطكرة بقدرتيا الإيحائية كطاقاتيا الرمزية مادة خصبة  الأسطورة: -3-2

كمعينا لاينضب، ظؿ الأدباء يمتحكف منو مكضكعاتيـ الإبداعية، كما إستمدت الأساطير 
ستمراريتيا ككنيا ظمت تشكؿ مادة خاـ  للإنتاج التخيمي، كمجالا حيكيا لمترجمة كينكنتيا، كا 

الإبداعية كالفنية، حيث عمؿ الأدباء عمى تطعيـ أعماليـ سحرىا كعجائبيا، الأمر الذم 
جعميـ يشحنكف ىذه الأساطير برؤل كتصكرات جديدة، تعانؽ الحاضر بكؿ تجمياتو كتبدك 

 علاقة الأسطكرة بالأدب علاقة عميقة.
سطكرة "ىك ليس مجرد معرفتيا كلكنو محاكلة إعطاء النص إف الدافع إلى إستعماؿ الأ  

عمقا أكثر مف عمؽ الظاىر، كنقؿ تجربتو مف مستكاىا الشخصي الذاتي إلى مستكل إنساني 
 4جكىرم".

                                                           
كمية  ،رسالة ماجستيرالنزعة الرمزية في ركايػػة"فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ، رمؿ الماية"لكاسيني الأعرج ربيع مػكازبي،  1

 .55،ص (ـ2010.2011)،الجزائر،تممسػاف ،جامعة أبي بكر بمقايدالآداب، قسـ المغة العربية، 
 .75عمي حشرم زايد، إستدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، ص  2
عرب، دمشؽ، محمد رياض كتار، تكظيؼ التراث في الركاية العربية المعاصرة، )دراسة(، منشكرات إتحاد الكتاب ال 3

 .159، ص 2002
، 1967عز الديف اسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر، قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية، دار الكتاب العربي، القاىرة،  4

 .202ص 
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كقد نالت الأسطكرة حظيا في الركاية العربية المعاصرة، ككنيا مميمة المبدعيف   
سطكرة، مف ناحية المنشأ كاليدؼ، غير أف كالأ –الحكاية  –كلكجكد تكافؽ بيف الركاية 

معظميا كصمنا شعرا ليا جذكرىا المكغمة في التاريخ كالراسخة في عقكؿ الناس كلأف رمزىا 
 .1شفاؼ كانت الإطار الأنسب لكي يمرر الركائي أفكاره كيقرب المسافة بيف جميكره

ف تكقؼ مع نياية تدخؿ الميمة السابعة بعد الألؼ أسطكرىا كتعرج بإتجاه أعطؼ "الزم
الحكاية ليبدأ زمف آخر كاف مف الصعب تتبع ملامحو كمعرفتو... فالميمة السابعة إستمرت 
زمنا لـ يستطع تحديده حتى عمماء الحظ كالرمؿ، كلاحتى الذيف عرفكا أسرار النجكـ كالبحار 

 2تفيض كتمي الميجكرة كالأصداؼ".
لأسطكرم لإنتاج مقكلات جديدة تؤسس لقد إستطاع كاسيني الأعرج أف يكيؼ التراث ا  

لنقد سياسي لمكاقع الراىف كفؽ إنزياح عف الأسطكرة الأمؿ :"كالكاقع إف ىذا الإنزياح، سكاء 
عف الأمؿ الذم إستميمت الأسطكرة أك عف مستكل مف المغة إلى آخر، ىك مف العكامؿ التي 

 3تعطي ليسطكرة الجديدة خصكصيتيا".
ركاية البؤرة المشتركة بيف شخصية أسطكرية مستمة مف جكؼ كما يشكؿ التمرد في ال  

التاريخ الميثكلكجي المفعـ بالخياؿ كالسحر، كفي شخصية ركائية، مدفكعة بقكة التخيؿ الفني 
نحك تمثؿ الكاقع ك تجسيده ، ثـ إختراقو أك تجاكزه عبر حالة مف الجنكف كاليذياف كىي 

 انة بكؿ ما يمكف أف تمنحو لو.الحالة التي تظؿ تلازـ البطؿ، مع الإستع
كحضكر الأسطكرة بمغتيا كمخياليا في رمؿ الماية، "لايقتصر عمى تكظيؼ ىذيف 
نما يعتبر جك الركاية كمو مسيطرا، خاصة عمى مستكل المكاف كالكصؼ  العنصريف، كا 

ئدة، فمممكاف في الركاية دكر مغاير لممكاف الطبيعي، فقد يعبر المكاف عف الحالة العقمية السا
 4مثمما قد يعبر عف إستعصاء الكجكد كقساكة العيش".

                                                           
مرجع سابؽ، ص ،النزعة الرمزية في ركايػػة"فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ، رمؿ الماية"لكاسيني الأعرج ربيع مػكازبي،  1

56. 
 .6-5ص  ،رمؿ الماية 2
 .229-228محمد سالـ محمد الأميف الطمبة، مستكيات المغة في السرد العربي المعاصر، ص  3
 .233، ص المرجع نفسو 4
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"منذ ذلؾ اليكـ البعيد، البعيد جدا، أشياء كثيرة تغيرت، أطفئت أنكار الجنة كجمجمت الستائر 
السكداء كأغمقت النكافذ المطمة عمى الأنيار كالكدياف كنبت الزقكـ عمى أشجار الجنة 

 1رقت الفردكس مف عيكف الأطفاؿ".كمسحت الكثير مف الأكجو المبشرة التي س
كمف العناصر الترميزية الأسطكرية الممفتة لمنظر، كالمستعممة في النص، العدد سبعة   

( "الكثير مف الآتيف بعده دقكا الأبكاب بعنؼ شديد لكنيا ظمت مكصدة بسبعة أبكاب كفي 7)
ة عبيد، كفي كؿ كؿ باب سبعة مفاتيح، كفي كؿ مفتاح سبعة أقفاؿ كعمى رأس كؿ قفؿ سبع

 2يد عبد سبعة سيكؼ، كفي كؿ سبعة شقكؽ ككؿ شؽ يزف سبعة أرطاؿ".
كمف ىنا تميؿ الكتاتب عند كاسيني الأعرج عمى الدكاـ إلى تقديس الأزمنة كالأمكنة   

نما ىك  كالمخياؿ في ىذه النصكص لايميؿ بالضركرة إلى التاريخ أك الكاقع المعيشي، كا 
التي تحكؿ التاريخ إلى الأسطكرة، كالكعي إلى تكىـ كالذاكرة إلى  ضرب مف الكتابة الشعرية،

رمكز، كعمى المتمقي الشغكؼ بقراءة ىذه النصكص الركائية ألا يؤكؿ الأشياء بذكاتيا، بؿ 
 بدلالتيا.

إستخدـ كاسيني الأعرج في ركايتو : "فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ، رمؿ  التاريخ: -3-6
ستحضار الشخصيات التاريخية، فدفع بطؿ الركاية، البشير المكرسكي إلى الماية"، "الحمـ لإ

الكيؼ، كىناؾ جعمو يناـ فترة طكيمة مف الزمف، حمـ خلاليا بأحداث السقكط في التاريخ 
العربي، منذ نفي أبي ذرالغفارم إلى صحراء الربذة كحتى صمب الحلاج كبالإضافة إلى ذلؾ 

ث لو في الأندلس حتى خركجو منيا، كلجكئو إلى قاـ البشير المكرسكي بسرد ما حد
 3الكيؼ".
، شخصيتو عاشت في -لإظيار إمتداد الماضي إلى الحاضر–كقد إستحضر الكاتب   

الماضي كجعميا تعيش في الحاضر، مستفيدا مف قصة أىؿ الكيؼ التي إتخذتيا أداة فنية 
 كرمزية لتحقيؽ غايتو.

                                                           
 .10رمؿ الماية، ص  1
 .10-09، ص المصدر نفسو 2
 .118محمد رياض كتار، تكظيؼ التراث في الركاية العربية المعاصرة، ص  3
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كايتو "فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ، "رمؿ إف إستنطاؽ الشخصية التاريخية في ر   
الماية" كدفعيا إلى الكلاـ ، "جاء تعبيرا كدليلا عمى ما أكده السرد الركائي، مف إستمرار 
الماضي في الحاضر، فما حدث في الماضي يحدث في الحاضر، كالسلاطيف كالأمراء 

 1خص الحاكـ الجديد".كالحكاـ السابقكف يخرجكف مف قبكرىـ، كيعكدكف إلى حياة في ش
فقد كظفت "رمؿ الماية"، شخصيات تراثية ليصفيا كاسيني الأعرج بصفة رمزية   

بف رشد، كركز السرد الركائي الإىتماـ عمى تحدم  كشخصية أبي ذر الغفارم، الحلاج، كا 
نياء الظمـ، كتأليب الشعب ضد السمطة،  ىذه الشخصيات لمسمطة، كمحاكلتيا إقامة العدؿ، كا 

 2أيضا ما تعرضت لو ىذه الشخصيات عمى يدم السمطة مف تعذيب كنفي".كبنى 
"إف أبا ذر الغفارم يبدكا في السرد الركائي بطلا، ك ثائرا ضد السمطة، ممثمة بمعاكية بف أبي 
سفياف الذم إنحرؼ في رأم أبي ذر، عف جادة الصكاب، كالطريؽ القكيمة، كتعاليـ الإسلاـ، 

 3بأمكاؿ المسمميف". كجكىره، حيف إستأثر لنفسو
كيمكف تقييـ إىتماـ الركاية العربية المعاصرة عمى كجو العمكـ كالركاية الجزائرية عمى   

كجو الخصكص، بالشخصيات التاريخية التي إختارت المكاجية كالتحدم، كالنضاؿ ضد 
ا السمطة، "برغبة الركائييف بإسقاط تاريخ ىؤلاء الثكرييف عمى الحاضر، الذم ىك أحكج م

 4يككف إلى شخصيات ثكرية تكاجو الظمـ، كتقؼ بكجو الظالميف".
إف التجربة الصكفية كالتجربة الأدبية كمتاىما تمتقياف عند المنبع نفسو، الصوفية:  -3-4

كىك الركح كالكجداف كالشعكر، كعند أداة التعبير، كىي المغة الرامزة، أما الغايات فقد تقؼ 
كالأداة تكمف الصعكبات التي كاجييا الفكر الانساني عبر كقد تختمؼ، كفي دراسة المنبع 

العصكر، غير أف الصعكبة تزداد عندما تكاجو عممية معقدة مف التأكيؿ تأكيؿ الصكفية 
 لمكجكد، كتأكيؿ الأدب ليذا التأكيؿ الصكفي.

                                                           
 .118ص تكظيؼ التراث في الركاية العربية المعاصرة، محمد رياض كتار،  1
 .03، ص 1986سعيد عمكش، عنؼ المتخيؿ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  2
 .121ص حمد رياض كتار، تكظيؼ التراث في الركاية العربية المعاصرة،  3
 .21، ص 2007عاصمة لمثقافة العربية،  جماؿ فكغالي، كاسيني الأعرج، شعرية السرد الركائي، دراسة، الجزائر 4
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كما يعد التراث الصكفي "مصدرا بال  الأىمية بمختمؼ جكانبو، إذ ىك تجربة ركحية فريدة، 
 1مقت لذاتيا عكالـ فكرية لغكية فمسفية سمككية بالغة الخصكصية".خ

كلقد حاكلنا في ىذا العنصر أف نحمؿ طبيعة المتقاء بيف التصكؼ كالركاية في ركاية   
رمؿ الماية، غير أف تكظيؼ الصكفية في الشعر تختمؼ عنو في الركاية، ففي الشعر يمكف 

الصكفي( إطلاقا حقيقيا، فػ )إبف الفارض( مثلا  الإمتزاج، كنستطيع أف نطمؽ لقب )الشاعر
إمتزج مع الرؤية الصكفية، كعبر عنيا كبناىا، كمف ثـ أصبح شاعرا صكفيا، كلذلؾ يقكؿ 
"جاف شكفمي" : "عندما يصير الشاعر صكفيا فإنو يعبر عف تجربة ليست شاعرية فحسب"، 

 أم أنو يعبر عف تجربة شعرية كصكفية في كقت كاحد.
الركاية فلا نستطيع أف نطمؽ لقب "الركائي الصكفي"، إلا عمى سبيؿ المجاز،  أما في  

أم عمى ذلؾ الركائي الذم ييتـ مثلا بإستدعاء الشخصيات كالجماعات الصكفية في أعمالو 
أك ذلؾ الذم يستعيف بأساليب المغة الصكفية، أك ذلؾ الذم يغمب عمى شخصية إتخاذ 

ا )تيمات( صكفية، أك ذلؾ الذم عمى شخصياتو ملامح ملامح صكفية معينة، أك تظير مني
 صكفية معينة، أك تظير منيا )تيمات( صكفية معركفة كتمية )الكرامات، كالعرفائية( مثلا.

فرمؿ الماية تعمف عف عناقيا مع النص الصكفي، "فالبشر المكريسكي الأتي مف الكتب أك 
ئة سنة كتسعا، ركايات تاريخ يمتد إلى مف الكيؼ أك مف الخرافات أك مف التاريخ بعد ثلاثما

أربعة عشرقرنا مف القتؿ كالدـ كالقير كالعذابة، يرل كقد تماىى في حرائؽ الحلاج كعذبات 
، "إنو القكس الثاني 2البسطامي، أنو يرل نفسو فييا معا، فتعدد الأصكات في المغة ذاتيا"

، ما أظف يفيـ كلامنا إلا مف بم  القكس الثاني )كىي  مبني لممجيكؿ كفي معمكـ المعمكـ
حالة إلى قكلو تعالى في قصة إسراء كمعراج النبي صمى الله عميو كسمـ : إنو قاب  اشارة كا 
قكسيف أك أدنى، كالقكس الثاني دكف المكح، كلو حركؼ سكل حركؼ العربية، إلا كاحد، 

                                                           
 .57محمد سالـ محمد الأميف طمبة، مستكيات المغة في السرد العربي المعاصر، ص  1
ىدل فاطمة الزىراء، جمالية الرمز في الشعر الصكفي، محي الديف بف العربي، رسالة ماجيستر، جامعة ابي بكر بمقايد،  2

 .22، ص 2006تممساف، 
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كالخكؼ ، الميـ، كأنت مابؾ مشدكد كالدىشة، مشدكد كفراغ المكت؟ منتصب كالمعنة خائؼ 
 1رقائـ كالمحنة".

كىذا البسطامي في مكقفو "رفعتني فأقمتني بيف يديؾ كقمت لي أف خمقي يريدكف أف   
يركؾ، زيني بكحدانيتؾ، كالبسني أنانيتؾ، كأرفعني إلى أحاديتؾ حتى إذا رآني حمقؾ قالك:  

 2رأيناؾ فتككف أنت ذلؾ كلأككف أنا ىنا".
مز الصكفي، يمثؿ علامة فارقة في نصو ،لأف إزاحة إف نزكع كاسيني الأعرج إلى الر   

يجاد لغة جديدة مف أحد مقكمات الرمز الذم يستطيع بيا المتصكؼ )كاسيني(  مألكؼ المغة كا 
أف يتعامؿ بيا الآف "التعبير بالرمكز ىك كحده الذم يمكف أف يقابؿ الحالة الصكفية التي لا 

لمعادؿ التخيمي ليذه الحالة، إنو تعبير لا تحدىا الكممة، كالذم يمكف بالتالي أف تخمؽ ا
يخاطب العقؿ بؿ القمب ...، ليس في مقدكر لغة الإصطلاح كالكضع أف تعبر عما يتناقض 

 .3مع الإصلاح كالكضع"
كعميو تتمثؿ حيكية التجربة الصكفية في تأكيدىا لقيمة الذات الإنسانية القادرة عمى   

كالمتحرر مف كؿ نظاـ سابؽ، محذرة مف الألفة تحقيؽ كجكدىا الحيكم المتجدد دائما، 
كالعادة كالسككف، مستندة، في نشدانيا لمقيمة الجمالية المطمقة، إلى الخياؿ، بكصفو قكة 
إبداعية تكجد في حركة جدلية بيف الحسي كالمجرد، بيف المادة كالفكرة في الظاىر كالخفي ، 

 ي النص.عمى مستكل الذات كالعاـ، كما أفضت إلى خمؽ متعة ف
: لقد طرأ عمى ىذا المكركث الشعبي الذم تتناقمو الأجياؿ  الشعبيالموروث  -3-5

المتعاقبة عبر العصكر المتلاحقة تغيرات تشمؿ الشكؿ كالدلالة سكاء "عمى صعيد المفردة 
المغكية أك الظاىرة المكسيقية المصاحبة لمكممات المرددة في الأغاني الشعبية كالأىازيج أك 

                                                           
 .29اسيني الأعرج، شعرية السرد الركائي، ص جماؿ فكغالي، ك  1
 .145رمؿ الماية، ص  2
نصر حامد ابكزيد، فمسفة التأكيؿ، دراسة في تأكيؿ القرآف عند محي الديف بف عربي، المركز الثقافي العربي، الدار  3

 .268، ص 2003، 5البيضاء، المغرب، ط
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ص الشعبي أك في السير التي يركييا المداح في حمقتو أك الجدة ليطفاؿ عف في القص
 1الغيلات كأخبار الجف كالملائكة أك غيرىما".

لقد أعادت ركاية "رمؿ الماية"، سرد الحكاية عمى أنيا حكاية تاريخ كصراع بيف   
، كرفضت أف السمطة كالشعب، كقد بدأت الركاية "بسرد أحداث معركؼ الأسكافي مف نيايتيا

تنتيي الحكاية بالطريقة التي قدمتيا شيرزاد لشيريار، كالتي تتمثؿ بالنياية السعيدة لمعركؼ 
كزكجتو كابنو، بعد التخمص مف فاطمة العرة التي حاكلت سرقة الخاتـ، كقتؿ معركؼ 
الأسكافي لأنو فضؿ عمييا زكجتو الثانية، إبنة الممؾ، كىكذا حرفت ركاية "رمؿ الماية"، 

لسرد الحكائي عف إتجاىو الأصمي، كجعمتو يسير بإتجاه اخر يتناسب كمبدا السرد في ا
ظيار مدل تكالبيـ عمى السمطة، لقد قاـ "قمر  الركاية ،كىك نقد الحاكـ كالسلاطيف، كا 

بقتؿ أبيو في الميمة نفسيا، بعد أف  -بعد قتمو فاطمة العرة -الزماف"، ابف الممؾ المقتدر بالله
 2ابنو الشابة عمى التخمص مف كالده الذم تعفف في الحكـ".إتفؽ كزكجة 

إف تكظيؼ ركاية "فاجعة الميمة السابعة بعد الأؼ"، رمؿ الماية لمبنية السردية لألؼ   
ستبداؿ  ليمة كليمة "يتناسب كمكقؼ السرد الركائي مف ثنائية السرد الشفاىي كالسرد الكتابي، كا 

كجيو النقد الى السرد الكتابي "الكراقكف"، لإلتصاقو ببلاط السرد الشفاىي بالسرد الكتابي، ك ت
 3الحكاـ كالسلاطيف، كتزييفو الحقيقة، طمعا كخكفا مف سيؼ الجلاد".

كما يرمز البشير المكرسكي بطؿ ركاية "رمؿ الماية"، لكاسيني الأعرج إلى المناظؿ   
شخصية ابف رشد الثكرم، فيك يتقاطع مع الشخصيات الثكرية في التاريخ العربي، ك

كشخصية أبي ذر الغفارم، كشخصية الحلاج...، كما يتقاطع مع بطؿ الحكاية عمى مستكل 
الخياؿ كىكذا تبدكا شخصية المكرسيكي محددة ببعديف : بعد كاقعي يتجمى في الشخصيات 

 .4التاريخية، كيعد خياؿ شعبي
                                                           

 .117، ص 1973العامة لمكتاب، عبد الحميد يكنس، دفاع عف الفمكمكر، الييئة المصرية  1
 .71محمد رياض كتار، تكظيؼ التراث في الركاية العربية المعاصرة، ص  2
 .72المرجع نفسو، ص  3
مرجع سابؽ، ص ،النزعة الرمزية في ركايػػة"فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ، رمؿ الماية"لكاسيني الأعرج ربيع مػكازبي،  4

58. 
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تب، كالذم سعى مف يأتي الخياؿ الشعبي ضمف السياؽ الإيديكلكجي الذم يؤمف بو الكا
خلالو إلى الإرتباط بالطبقات الشعبية، فصار بذلؾ عمى صمة كطيدة بالشعب، كنتيجة ىذا 

 الإرتباط كتفاعلا مع التاريخ كممحمة شعبية.
لـ يرد المثؿ في الركاية ليضفي حالة جمالية فحسب، أك مف أجؿ التنكيع في مقامات 

فاعلا كمؤثرا في الحدث الركائي كمكجيا  كمستكيات الخطاب السردم، بؿ جاء أيضا عنصرا
لو، اذ كرد في مكاقؼ ذات أىمية بالغة في الخطاب السردم، كبكصفو عصارة تجربة 

الأسلاؼ.
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 رمزية الصورة في رواية "رمل الماية":  -1
 : )الايقونة( رمزية الغلاف -1-1

، كلػػػذلؾ فإنػػػو بمثابػػػة الػػػنص 1يعػػػد الغػػػلاؼ الجػػػزء الخفػػػي الػػػذم يتماشػػػى مػػػع المضػػػمكف  
لنص مف نفسو كتابا، كيقتػرح ذلػؾ المكازم، كما يرل جيرار جينيت إذ ىك عنده "ما يصنع بو ا

أم مػػا يحػػيط بالكتػػاب مػػف سػػياج أكلػػي  -عمكمػػا–بيػػذه الصػػفة عمػػى قراءتػػو، كعمػػى الجميػػكر 
 2كعتبات بصرية كلغكية".

أما الألػكاف فإنيػا تشػكؿ معرضػا لطيفػا، تػتحكـ فػي تنسػيقيا كترتيبيػا الأذكاؽ كالأمزجػة،   
بالمغػػة التشػػكيمية، كىػػي مػػف أىػػـ عناصػػرىا، كيعػػكد تفسػػيرىا إلػػى الرغبػػات ك الميػػكلات، كتػػرتبط 

لقد إستخدـ الإنساف الألكاف"، في شتى المجالات، فارتبطت بمشاعره، كأحاسيسو كصارت مف 
جتماعية كبيئية ك سياسية".  3خصائص حياتو كاضحة ذات أبعاد نفسية كدينية كا 
لعنػكاف، كمػا أنيػا تعد الصكرة المصاحبة لمغلاؼ أيقكنات دالة تحمؿ كؿ الػدلالات ينطػؽ بيػا ا

تعػػػػادؿ )الطعػػػػـ( الػػػػذم يجػػػػذب القػػػػارئ، كىػػػػذا تبعػػػػا لخصائصػػػػيا كتميزىػػػػا "كمػػػػا يميػػػػز الصػػػػكرة 
البصػػػػرية )...( عػػػػف بػػػػاقي الأنظمػػػػة الدالػػػػة، كمنيػػػػا المغػػػػة خاصػػػػة، ىػػػػك حالتيػػػػا )التماثميػػػػة( ك 
4أيقكنتيا في إصطلاح السيميكلكجييف )...( أم شبييا الحسي العاـ بالمكضكع الذم تمثمو".  

لذلؾ كثيرا ما يمجأ المبدع إلى الإستعانة بالصكر أك الرسكـ أك الأشكاؿ المختمفػة فػي الغػلاؼ 
الخػػارجي ليبػػرز بيػػا الجػػك الػػداخمي العػػاـ، كيخطػػؼ الأبصػػار كيسػػحر الألبػػاب، كأنػػو ينصػػب 

 5.!!الشبؾ لإصطياد القراء

                                                           
بنية الشيادة كالإستشياد، ركاية "التكابيت"، لعز الديف مييكبي أنمكذجا، مجمة المكقؼ الأدبي، شارؼ مزارم، قراءة في  1

  .2004، 397العدد 
 16-15محمد خاف، العمـ الكطني )دراسة لمشكؿ كالمكف(، محاضرات الممتقى الكطني الثاني، "السمياء كالنص الأدبي"،  2

 .18ة، ص ، منشكرات جامعة محمد خيضر، بسكر 2002افريؿ 
محمد غرافي، قراءة في السيميكلكجيا البصرية، مجمة عالـ الفكر، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت،  3

 .222، ص 01، العدد 31 مدمجال ،2002 سبتمبر
 .271 ،ص1995، 1محمد الماكرم، الشكؿ كالخطاب )نحك تحميؿ ظاىرم(، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط 4
ص  ،مرجع سابؽ ،النزعة الرمزية في ركايػػة"فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ، رمؿ الماية"لكاسيني الأعرج ربيع مػكازبي، 5

60. 
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يسػو الإشػارية العديػد تتخذ لكحة الغلاؼ أىمية كبيرة ككنيا دالا بصريا مكازيا يكتنػز بػيف تضار 
مػػػػف الإيحػػػػاءات الرمزيػػػػة كالسػػػػيميائية كالتػػػػأكيلات المحتممػػػػة لقػػػػراءات متعػػػػددة كمفتكحػػػػة، فيػػػػذا 
ضػػافة إلػػى ككنػػو  الفضػػاء المثيػػر، إضػػافة إلػػى ككنػػو يعتمػػر حيػػزا ميمػػا فػػي المنجػػز خارجيػػا، كا 

ف، فيػػي المرحمػػة الأكلػػى التػػي تػػدعكا المتمقػػي كتشػػده كتسػػتفزه، مادامػػت تخاطػػب فيػػو لغػػة العػػي
تمتمػػؾ القػػػدرة عمػػػى حبػػػؾ خيكطيػػا الكاصػػػمة بمػػػب العمػػػؿ كجػػكىره بطريقتيػػػا الخاصػػػة، كػػػؿ ىػػػذه 
التكاطئػات كالتشػاكلات القرآنيػػة مػف شػػأنيا أف تػدعـ فعػؿ القػػراءة كتعػزز إنتشػػار الدلالػة كتكسػػع 

 . 1\بناء إحتمالات
سػػمطة فالصػػكرة تكشػػؼ عػػف نفسػػيا فػػي شػػكؿ إمػػرأة عربيػػة تحمػػؿ بنػػديرا عاكسػػا لكجػػو ال  

كالديكتاتكريػػػة العربيػػػة فػػػي أبشػػػع صػػػكرىا، فالعلاقػػػة بػػػيف العنػػػكاف كالغػػػلاؼ ىػػػي علاقػػػة تعزيػػػز 
كتثبيت كتنضيد كتجاكر، كليذا الجانب أىمية خاصػة فػي بنػاء إسػتراتيجية قرائيػة تتأسػس عمػى 
دينامية الربط الجدلي، كتشكيؿ رؤية حدسػية إفتراضػية تنطمػؽ مػف العتبػة لفػتح مغػاليؼ الػنص 

ي كحػػػؿ شػػػفراتو كتفعيػػػؿ العلائػػػؽ كالكشػػػائح بػػػيف كػػػؿ عناصػػػر العػػػالـ الركائػػػي بمػػػا فييػػػا الركائػػػ
 العريضة كاليامشية.

ف المكحة كشكؿ أك قالب تشكيمي، أصػبحت ذات طبيعػة رمزيػة، كلػف تفيػـ إلا إعتبػار إ  
فضػػائيا الػػداخمي كفػػؾ طلاسػػيميا كحػػؿ شػػفرات العناصػػر المشػػكمة ليػػا، لككنيػػا تمنحػػو أبعػػادا 

رمػػػكزا محشػػػكة بالػػػدلالات، كتغنيػػػو كفضػػػاء بصػػػرم بشػػػحنات إيحائيػػػة مفتكحػػػة تػػػرىف إضػػػافية ك 
المتمقػػي بعناصػػػر الحكػػي، فقػػػد إنسػػجمت كذابػػػت لتصػػبح جػػػزءا لا يتجػػزأ مػػػف معماريػػة الػػػنص، 
نما ىي علاقة تفاعمية تكاممية تساعدنا عمى الحفػر داخػؿ  كعلاقتيا بو "ليست علاقة ثانكية، كا 

 2النص لفيمو كفيـ محيطو".

                                                           
ص  ،مرجع سابؽ ،النزعة الرمزية في ركايػػة"فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ، رمؿ الماية"لكاسيني الأعرج ربيع مػكازبي، 1

62. 

لتناص التراثي في حدث أبك ىريرة قاؿ، لمحمكد السعدم، مذكرة ماجيستر، كمية الآداب كالمغات، قسـ زىرة خالص، ا 2
 .85، ص 2006-2005المغة العربية كآدابيا، جامعة الجزائر، الجزائر، 



 جماليات الرمز في رواية "رمل الماية"                الفصل الثاني : 
 

 

22 

كعميػػو فالقػػارئ بػػأف رمزيػػة الغػػلاؼ فػػي ركايػػة "رمػػؿ المايػػة"، قػػد أنتقيػػت بعنايػػة لتصػػبح   
إحػدل عناصػر ىػذا العمػؿ الركائػي، تتماشػى معػو كتػؤازر رؤيتػو الشػاممة، منػذ أكؿ جممػة فيػو، 
حتػػى آخػػر فقراتػػو المكتكبػػة عمػػى علاقػػة الأخيػػر كمػػف ىنػػا فػػإف أكؿ مػػا يسػػتكقفنا ىنػػا، فػػي ىػػذا 

لاؼ عمػػػى إمػػػرأة مػػػف الزمػػػاف العربػػػي مػػػديرة كجييػػػا إلػػػى الخمػػػؼ كبيػػػدىا الػػػنص ىػػػك حالػػػة الغػػػ
)بنػػديرا( عاكسػػا لكجػػو رجػػؿ عػػابس، تحػػيط بيػػا مجمكعػػة مػػف الجػػرات، كىػػي بػػذلؾ تحمػػؿ بعػػدا 
دلاليا كرمزيا ناىيؾ عف عناصرىا الأخرل كمككناتيا الرامزة إلػى مػدلكلات شػتى تغػرم المتمقػي 

 ة أبعادىا الدلالية.إلى شقيا عبر المتمقي الكراثي، كمعرف
 رمزية العنوان : -1-2

حظػػػػي العنػػػػكاف بإىتمػػػػاـ العديػػػػد مػػػػف النقػػػػاد كالدارسػػػػيف كالمبػػػػدعيف خاصػػػػة مػػػػع ظيػػػػكر   
البنيكيػػة، ليتبػػع مػػداره إلػػى المسػػانيات كعمػػـ الإجتمػػاع كعمػػـ الػػنفس، لمػػا لػػو مػػف دلالات رمزيػػة 

ىتمػػاـ الػػذم أكلػػي ليسػػاعد جػػديرة بالتأكيػػؿ كالتفسػػير خػػلاؼ ماكػػاف يعػػرؼ عنػػو قػػديما، كىػػذا الإ
" ليصبح العنػكاف جنسػا أدبيػا مسػتقلا إلا أنػو مػع latilrologreعمى خمؽ عمـ خاص بالعنكنة "

ذلؾ شديد الإرتباط بالنص الػذم يتكجػو ليشػكؿ عتبػة أساسػية قبػؿ الكلػكج إلػى عػالـ الػنص ىػك 
 1ف السؤاؿ.بمثابة السيميائييف بمثابة "سؤاؿ إشكالي" بينما النص ىك بمثابة إجابة ع

فالعلاقػػة التػػي تػػربط العنػػكاف بػػالنص علاقػػة جدليػػة تكامميػػة، يقتػػرب ىػػذا المفيػػكـ إلػػى مػػا قالػػو 
 .2صلاح فضؿ مف خلاؿ إسناده لمعنكاف "دكر العنصر المكسكـ سيمكلكجيا في النص"

ىػػك مػػا يقدمػػو الػػنص معاكسػػا لذاتػػو،  -بشػػكؿ متنػػاقض –كممػػا لا شػػؾ فيػػو أف العنػػكاف   
قيػػده : آلاؼ الػػركابط، لعبػػت المتناقضػػات، حركيػػة مسػػتمرة، كالعنػػكاف مبسػػط، ككػػؿ مػػا ينسػػج تع

سػػػػتبدالو ، فػػػػالعنكاف يمثػػػػؿ المفتػػػػاح الػػػػذم 3كممصػػػػؽ فػػػػي بضػػػػع كممػػػػات كفػػػػؽ ىيئػػػػة مختصػػػػرة كا 
نسػػتطيع مػػف خلالػػو أف نػػدخؿ عػػالـ الركايػػة لنفسػػرىا، كنؤكليػػا كنحمميػػا، كقػػد أشػػارت إلػػى ىػػذا 

                                                           
نفي، مام ، جا3، عددىا 25 مدمجاللفكر، الككيت، كزارة الاعلاـ، شيؿ الحمداكم، السيميكطيقا كالعنكنة"، مجمة عالـ ا 1

 .108، ص 1997
 .236، ص 1992صلاح فضؿ، بلاغة الخطاب كعمـ النفس، مجمة عالـ المعرفة، الككيت، أكت  2
جماؿ بكطيب، "العنكاف في الركاية المغربية، بحكث في الركاية المغربية"، مجمة أسئمة الحداثة، مختبر السرديات، الدار  3

 .194، ص 1996البيضاء، دار الثقافة لمنشر كالتكزيع، 
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اتيح ترشػػد إلػػى الأبػػكاب التػػي يمكػػف الػػدخكؿ منيػػا إلػػى يمنػػى العيػػد حػػيف إعتبػػرت العنػػاكيف "مفػػ
، كمػػػع ىػػػذا أيضػػػا فػػػالعنكاف يخمػػػؽ كيشػػػكؿ أفػػػؽ إنتظػػػار لػػػدل القػػػارئ، إذا 1العػػػالـ الػػػذم تعنكنػػػو

اعتبرنا أف لمقارئ "نظرة قبميػة"، كقبػؿ قػراءة الػنص، ك"نظػرة بعديػة" بعػد قراءتػو، كالتػي قػد تقػؼ 
صػػو، كمػػا يمكنػػو أف يعػػدؿ نظرتػػو أك يغيرىػػا مػػع مضػػمكف الػػنص إذ نجػػح العنػػكاف فػػي تأكيػػؿ ن

كميػػة بعػػد قػػراءة الػػنص فػػي بعػػض الأحيػػاف، كسػػبب ذلػػؾ مػػرده أف العنػػكاف أكلا ىػػك إعػػلاف عػػف 
 ، التي تمقي بالنص إلى عالـ السكؽ.2النص الذم يعنكنو، كىك بمثابة "اللافتة الاشيارية"

ف لو، معينة بذلؾ طبيعػة الػنص كما يراه جاف ريكاردكا، لتنادم بعدىا أكبر عدد مف المستيمكي
 كنكع القراءة الخاصة بو.

يتميػػػز العنػػػكاف بخصكصػػػيتو كشػػػكمو المنفػػػرد إذ يشػػػكؿ مػػػرآة لمػػػنص تبػػػدك لنػػػا بػػػكجييف،   
الداخمي كالخػارجي، كذلػؾ مػف خػلاؿ تمػؾ الإيحػاءات الدلاليػة كالنفسػية المكثفػة، إذ حػيف تػزداد 

درجػػة إشػػكاليتو كنجاعتػػو فػػي المباشػػرة ،  درجػػة الكضػػكح عنػػد الإحالػػة إلػػى الػػكاقعي فإنػػو يحمػػؿ
أما الكجو الآخر مف المرآة فلا يسمح بالرؤية المباشرة لممتمقي، بؿ يضفي مزيدا مػف الضػبابية 
التػي لا تنقشػع إلا بعػد رؤيػة الػنص كػاملا، كتعمػؽ ذلػؾ بتأكيػؿ القػارئ لمػنص، إلػى جانػب تمػػؾ 

الإنتػاجي "لايكفػي أف نعتبػر البيػت الملامح النفسية التي تظيػر لممكػاف عبػر حضػكره النصػي ك 
شيئا يتكجب عمينػا التجػاكز فػي كصػؼ البيػت، سػكاء كػاف إيػراد حقػائؽ أك إنطباعػات لمكصػكؿ 
إلػػى الصػػفات الأكليػػة التػػي تكشػػؼ إرتباطػػا فالسػػبب يتكافػػؽ عمػػى خػػكض الأنحػػاء مػػع الكظيفػػة 

   3الأساسية لمسكنى".
الإبػػداع الأدبػػي المعاصػػر، لػػذلؾ لقػػد عػػد العنػػكاف مػػف أىػػـ الأسػػس التػػي يرتكػػز عمييػػا   

تناكلػػو المؤلفػػكف بالعنايػػة كالإىتمػػاـ، كػػؿ ىػػذا دفػػع إلػػى التفػػنف فػػي تقديمػػو لممتمقػػي، حتػػى يكػػكف 
مصػػدرا إليامػػو، كحػػافزا لمبحػػث فػػي أغػػكار ىػػذا العمػػؿ الفكػػرم، مػػع مراعػػاة أذكاؽ الجميػػكر فػػي 

                                                           
 .226، ص 1992، 2يمنى العيد، تقنيات السرد الركائي في ظؿ المنيج البنيكم، بيركت، دار الفرابي ، ط 1
الطاىر ركينية، الفضاء الركائي في الجزارية كالدراكيش لعبد الحميد ىدكقة، دراسة في المبنى كالمعنى، مجمة المساؤلة،  2

 .15ص  ،1991، 1إتحاد الكتاب الجزائرييف، العدد
، ص 1987، 2غاستكف باشلار، جماليات المكاف، ترجمة غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر، بيركت، ط 3

35. 
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الخػػاـ، التػػي تحتػػاج إلػػى  الكقػػت نفسػػو كحاجيػػات السػػاحة الأدبيػػة، التػػي ىػػي رائجػػة ليػػذه المػػادة
متمقػػي ذكػػػي يفكػػػؾ شػػػفراتيا، فكػػػاف المبػػػدع ممزمػػا بمراعػػػاة معادلػػػة فنيػػػة لإنتاجػػػو الأدبػػػي ىػػػي : 

 )عنكاف الإبداع  + المتف الركائي + إسـ المبدع = العمؿ الإبداعي(.
كىػػذا مػػادفع بالإىتمػػاـ بػػالعنكاف الػػذم أصػػبح قائمػػا بذاتػػو يسػػمى عمػػـ العنكنػػة يػػدخؿ فػػي   

تأسيس الخطابي لمنصكص الأدبية خاصة السردية منيػا ليػذا فػالعنكاف السػردم يمعػب عممية ال
دكرا بػػػارزا فػػػي لفػػػت الإنتبػػػاه لممتمقػػػي فػػػي رسػػػالتو، كىػػػك العنػػػكاف المفتػػػكح عمػػػى دلالات كلاميػػػة 
متعددة لرؤل المثقفيف، كقد فطف المبدع العربي إلى أىميػة العنػكاف، كأدرؾ كظائفػو مػف طريقػة 

ة مقتضػػى الحػػاؿ لممتمقػػيف ليػػذا الإبػػداع الػػذم يعكػػس قػػراءتيـ، فػػالعنكاف حسػػب إخراجػػو، كمراعػػا
الدراسػػػات النقديػػػة الحديثػػػة يػػػؤدم دكر المشػػػبو كالمحػػػرض، فسػػػمطتو الطاغيػػػة تضػػػفي بظلاليػػػا 
عمى الػنص فيسػجؿ الػنص جسػدا مسػتباحا لسػمطتو، ثػـ اف نقطػة الكصػؿ بػيف طرفػي الرسػالة، 

" كىػػذا مػػا جعػػؿ العنػػكاف يحػػرؾ كجػػع الكتابػػة، لػػذلؾ كػػاف مماثمػػة فػػي ثنائيػػة "المبػػدع كالمسػػتقبؿ
، لمكلػكج إلػى أغػكار النصػكص 1لازما عمى المبدع أف يراعي فنيات فف العنكنة ضركرة كتابية"

سػػتنطاقيا مػػف خلالػػو، كعميػػو تقػػدـ الدراسػػة جممػػة مػػف التعػػاريؼ لمعنػػكاف أدرجيػػا بعػػض النقػػاد  كا 
 كالآتي :
كعػػة العلامػػات المسػػانية )كممػػة، جممػػة، نػػص(، التػػي يعػػرؼ "ليكىػػكؾ" العنػػكاف أنػػو "مجم  

تمعف أف تدرج عمى رأس نص لتحدده كتدؿ عمى محتكاه العاـ كتعػرؼ الجميػكر بقراءتػو"، مػع 
ذلؾ يستدرؾ "ليكىػكؾ" ماقالػو عػف العنػكاف كيشػير إلػى صػعكبة تعريفػو لإسػتعمالو فػي مصػاؼ 

 2متعددة.

                                                           
 .15، ص 1998محمد فكرم الجزائر، العنكاف كسيمكطيقا الاتصاؿ الأدبي، الييئة المصرية لمكتاب، مصر،  1
2
ص  ،مرجع سابؽ ،الميمة السابعة بعد الألؼ، رمؿ الماية"لكاسيني الأعرج النزعة الرمزية في ركايػػة"فاجعة ربيع مػكازبي، 

67. 
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بدعة، حيػث يقػكؿ "العنػاكيف فػي القصػائد مػاىي  أما "عبدالله الغدامي"، فيذىب إلى أف العنكاف
 1إلا بدعة حديثة، أخذ بيا شعراءنا محاكاة شعراء العرب، كالركائييف منيـ خاصة".

النص ىك عبارة عف علامة لسانية كسػيميكلكجية غالبػا مػا تكػكف فػي بدايػة الػنص، ليػا كظيفػة 
كتفػػػاعلا، يقػػػكؿ الباحػػػث المغربػػػي تعيينػػػة كمدلكليػػػة تأثيريػػػة أثنػػػاء تمقػػػي الػػػنص كالتمػػػذذ بػػػو تقػػػبلا 

إدريػػس النػػاقكرم مؤكػػدا الكظيفػػة الإشػػيارية كالقانكنيػػة لمعنػػكاف "تتجػػاكز )دلالػػة العنػػكاف(، دلالتػػو 
الفنيػػة كالجماليػػة لتنػػدرج فػػي إطػػار العلاقػػة التبادليػػة الإقتصػػادية كالتجاريػػة تحديػػدا، كذلػػؾ لأف 

جاريػػا يفتػػرض فيػػو أف تكػػكف لػػو علاقػػة الكاتػػب لايعػػدك ككنػػو مػػف الناحيػػة الإقتصػػادية منتكجػػا ت
مميزة كبيذه العلامة بالضبط يحكؿ العنكاف المنتػكج الأدبػي أك الفنػي إلػى سػمعة قابمػة لمتػداكؿ، 
ىػػذا بالإضػػافة إلػػى ككنػػو كثيقػػة قانكنيػػة كسػػندا شػػرعيا يثبػػت ممكيػػة الكتػػاب أك الػػنص كانتمائػػو 

 2لصاحبو كلجنس معيف مف أجناس الأدب أك الفف".
صػػبح لمعنػػكاف فػػي السػػرد العربػػي المعاصػػر "دلالات تصػػارع الػػنص، إذ لػػو بنيػػة كلقػػد أ  

الإنتاجيػة التكليديػة، فالمبػدع يضػع العنػكاف فػي الغالػب، بعػد الإنتيػاء مػف مغػامرة الكتابػة، فيػػك 
إذف حاصؿ تفاعؿ العناصر العلامية الشفرية كالمككنات الدلالية، مف ىنػا يمثػؿ العنػكاف أكلػى 

لمػػنص، كمػػا أنػػو مػػف أىػػـ  القػػارئ، انػػو بعبػػارة أخػػرل الكاجيػػة الحجاجيػػةمحطػػات الصػػراع مػػع 
 3العناصر يتـ مف خلاليا تكييؼ القارئ كتييئتو لمطرح المقدـ".

كتتطمػػب ىندسػػة الركايػػة عنكانػػا إشػػكاليا إيحائيػػا يختػػزؿ جػػؿ قضػػاياه الكبػػرل المطركحػػة   
، "قد يككف نصا، بؿ قػد 4دلالي"مف قبميا، فيك ينبني غالبا عمى قاعدة ذىبية ىي "الإقتصاد ال

يكػػكف كممػػة كمركبػػا كصػػفيا كمركبػػا إضػػافيا كمػػا يكػػكف جممػػة فعميػػة أك إسػػمية كأيضػػا قػػد يكػػكف 

                                                           
عبد الله الغدامي، الخطيئة كالتفكير، مف التشريحية، قراءة نقدية لنمكذج الإنساف المعاصر، النادم الأدبي الثقافي، جدة،  1

 .261، ص 1985، 1المممكة العربية السعكدية، ط
 .25، ص 1995، 1، الدار العالمية لمكتاب، الدار البيضاء، ط -دراسة تحميمية نقدية -نسيافإدريس الناقكرم، لعبة ال 2
 .135محمد سالـ محمد الأميف الطمبة، مستكيات المغة في السرد العربي المعاصر، ص  3
 .136، ص 2002، 1عبد الله ابكىيؼ، الحداثة في الشعر السعكدم، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط 4
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أكثػػػر مػػػف جممػػػة، كتتكافػػػأ كػػػؿ صػػػكر التنػػػكع التركيبيػػػة مػػػف الكممػػػة المفػػػردة إلػػػى المكاليػػػة مػػػف 
 1الجمؿ".
إتقانيػػػا بالإختيػػػار كعميػػػو فقػػػد أصػػػبحت صػػػناعة العنػػػكاف عمميػػػة احترافيػػػة عمػػػى المبػػػدع   

المكفػػػػؽ ليلفػػػػاظ الدالػػػػة كالتركيػػػػب المميػػػػز كحسػػػػف الصػػػػياغة لمكصػػػػكؿ إلػػػػى علاقػػػػة تػػػػربط فػػػػي 
العنػػػكاف، كمػػػا يػػػأتي بعػػػده، كقػػػد يكػػػكف علاقػػػة تكثيػػػؼ أك علاقػػػة جػػػزء بكػػػؿ، كقػػػد يكػػػكف التػػػرابط 

ؼ، رمػؿ ترابطا كديا أك يككف نديا تعارضيا، ثـ إف ىذا العنكاف "فاجعة الميمػة السػابعة بعػد الألػ
الماية"، يشػعر القػارئ بالمتعػة كىػك يسػأؿ عػف خصكصػيتو، كلمػاذا جػاء ىكػذا؟ كمػا ىػك حامػؿ 
ىػػذه الميمػػة؟ كػػؿ ىػػذه الأسػػئمة كغيرىػػا إسػػتطاع كاسػػيني الأعػػرج أف يػػدمجيا فػػي الركايػػة دمجػػا 

 عجيبا، بعيدا عف الغريب كالمكحش كالنافر كالناشر ليمتع القارئ.
عمػى مجمكعػة لابػأس بيػا  -السػابعة بعػد الألػؼ، رمػؿ المايػة  فاجعة الميمة –كينيض العنكاف 

مػػػف الكظػػػائؼ التػػػي يحسػػػـ قسػػػـ منيػػػا قػػػكة الػػػنص كشػػػعريتو، إذ يقػػػكـ "بػػػدكر فعػػػاؿ فػػػي تجسػػػيد 
شعرية النص، كتكثيفيا أك الإحالة الييا، فػالعنكاف فضػلا عػف شػعريتو، ربمػا شػكؿ حالػة جػذب 

غراء لممتمقي لمدخكؿ في تجربة قراءة النص، أ  2ك حالة ضد ك نفكر...".كا 
كمػػف ثػػـ يغػػدكا العنػػكاف فػػي نػػص كاسػػيني الأعػػرج ذك مكقػػع نصػػي إسػػتراتيجي سيشػػغؿ بكصػػفو 

، كبو تمتاز ىذه الركاية كغيرىا، كمػف يعمػف نكايػاه كمقاصػده، كعبػره ينبنػي الػنص signeدليلا 
 3بمحتكاه دكف أف يفصح عنو بكيفية كمية.
نيػػا الػػرأس ك المسػػتيؿ كفيػػو تتجسػػد الخلاصػػة، ىػػذا فرمػػؿ المايػػة، تكشػػؼ بأحقيػػو تشػػكيميا، لأ

البنػػػػػاء التلازمػػػػػي ىػػػػػك البػػػػػؤرة كالمركػػػػػز مختػػػػػزؿ فيػػػػػو كػػػػػؿ اليمػػػػػكـ كالقضػػػػػايا الفكريػػػػػة كالأبعػػػػػاد 
الابسػػػتمكلكجية التػػػي يطرحيػػػا الركائػػػي فػػػي نصػػػو، لتتحػػػكؿ إلػػػى كثافػػػة دلاليػػػة رمزيػػػة تنػػػكء عػػػف 

 المحتكل كبو نراىف عمى المكضكع.

                                                           
 .39، ص 1988، 1محمد فكرم الجزائر، العنكاف كسيمكطيقا الاتصاؿ الأدبي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ط 1
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ا أمػػػاـ جممػػػة مػػػف المتاىػػػات كمنيػػػا "متاىػػػة العنػػػكاف" فاجعػػػة الميمػػػة فيػػػذه الركايػػػة تجعمنػػػ  
، كالتساؤؿ الذم يطرح نفسػو 1السابعة بعد الألؼ، فيي "مرأة مصغرة لكؿ ذلؾ النسيج النصي"

أف يسػتكفي الػنص؟ أـ أنػو كلػد مبتػكرا ؟ كمػا علاقػة  -العنػكاف–ىك: ىؿ استطاع ىذا التركيب 
يمػػػة كليمػػػة ؟ ثػػػـ لمػػػاذا الميمػػػة السػػػابعة؟ أيػػػف ذىبػػػت اليػػػالي العنػػػكاف بالحكايػػػات الشػػػعبية لألػػػؼ ل

 الأخريات؟.
يتطمب العنكاف مف المؤلؼ كقتا كاسعا مف التأمؿ كالتدبر لتكليػده كتحكيمػو ليصػبح شػبو   

شيارية عامة لمنص الركائي، فكؿ عنكاف يمصقو الكاتب عمى ظير ركايتػو "لاشػؾ أف  دلالية كا 
و اختيػػاره، لأف صػػياغة العنػػكاف أم عمػػؿ ابػػداعي جػػزء مػػف المؤلػػؼ أفػػرغ فيػػو جيػػدا كتطمػػب منػػ

الكتابػػة الفنيػػة نظػػرا لمػػا لمعنػػكاف مػػف أىميػػة عمػػى المسػػتكل الإعلامػػي )الإشػػيار( أكلا، ثػػـ عمػػى 
المسػػػتكل الفكػػػرم ثانيػػػا، كعمػػػى المسػػػتكل الجمػػػالي ثالثػػػا، كنظػػػرا إلػػػى كػػػؿ ىػػػذه الإعتبػػػارات فػػػإف 

 2لمتمقي عمى السكاء جماع النص كممخصو".العنكاف ذك أىمية خاصة بالنسبة لممؤلؼ كا
كفػي معػرض حديثػػو عػف صػػناعة العنػاكيف، صػػرح كاسػيني الاعػػرج قػائلا :"ىػػذه المسػألة تػػدخؿ 
فػػي فػػكاتح النصػػكص، أنػػا دائمػػا عنػػدم إحسػػاس بػػأف العنػػكاف قاصػػرا، ىػػك عمػػؿ ثػػرم لأنػػو ذك 

مػػػات قػػػادرة صػػػفحة فػػػي كممػػػة أك كممتػػػيف، ىػػػؿ ىػػػذه الكم 200ك  300طػػػابع إختزالػػػي فيختػػػزؿ 
 3".!عمى إختزاؿ مدلكؿ النص كعكالمو فعلا؟

كأضاؼ قائلا "أشعر أحيانا، عندما أعمػؿ عمػى فػؾ أكاصػر العنػكاف بػأف ىنػاؾ نقػائص كىنػاؾ 
 4أشياء لـ تظير بالشكؿ الذم كنت أنكبو كأختزلو".

كفػي حديثػو عػف العنػاكيف الفرعيػة قػاؿ : "عنػدما أذىػب إلػى العنػاكيف الفرعيػة أجػد فييػا   
سػػندا كمتكػػأ لمعنػػكاف الأصػػمي، أم أنػػو مػػا خفػػي فػػي العنػػكاف الرئيسػػي كعجػػز عػػف التعبيػػر عنػػو 

 leيعطيػو العنػكاف الفرعػي مػدل أكسػع فػي مجػاؿ الإيضػاح كمجػاؿ الفيػـ، كالنصػية المكازيػة "
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paratexte ،ليػػػا كظيفػػػة ميمػػػة، فيػػػي فػػػي علاقػػػة بػػػالنص الركائػػػي لأنػػػو ىػػػك الػػػذم يػػػدخمؾ "
الـ مػػف الأسػػئمة كعػػكالـ مػػف الأضػػكاء كعػػكالـ مػػف الإبيػػاـ، ليػػذا تجػػد بإعتبػػارؾ قارئػػا، إلػػى عػػك 

عنػػدم فػػي ىػػذه الثنائيػػة فػػي العنػػكاف رغػػـ أنػػي فػػي عمقػػي لا أحبػػذىا،  كحاكلػػت فػػي النصػػكص 
الأخيػػرة تقمػػيص ىػػذه الظػػاىرة كالحػػد منيػػا لأننػػي إكتشػػفت أنيػػا بقػػدر مػػا ىػػي مفيػػدة فيػػي مركبػػة 

ظ، فبقػػػدر مػػػا يكػػػكف كممػػػة أك كممتػػػيف يكػػػكف ناجحػػػا كمثمػػػو لمػػػنص لأف العنػػػكاف جعػػػؿ أكلا لػػػيحف
 1كيبقى في الذاكرة".

 رمزية المرأة : -1-3
لممػػرأة دكر كبيػػر فػػي المجتمػػع، حيػػث أنيػػا تسػػيـ فػػي عمميػػة التقػػدـ كالتحػػرر، فػػاىتـ بيػػا   

الشػػػػعراء فػػػػي أشػػػػعارىـ كالركائيػػػػكف فػػػػي ركايػػػػاتيـ، كعبػػػػر عػػػػدد مػػػػف الػػػػركائييف عػػػػف المػػػػرأة فػػػػي 
حركة المػرأة تػرتبط بحركػة المجتمػع مػف جيػة أخػرل تمثػؿ دلالػة كرمػزا ثريػا  ركاياتيـ، حيث أف
 مكحيا عف الكطف.

بالإضػػػافة إلػػػى أف صػػػكرة المػػػرأة فػػػي الركايػػػة كانػػػت تتعػػػدل كجكدىػػػا الفػػػردم تعبػػػر عػػػف   
حقائؽ أبعد مف الكجكد، كأف تككف رمزا لمنكع الأنثكم، أك لشريحة إجتماعيػة خاصػة، كيلاحػظ 

لصكرة المرأة فػي الركايػة، أف الركائػي يسػعى إلػى اظيػار المػرأة كإنسػاف حػر مف التطكر الفني 
 يسيـ في بناء الكطف عمى قدـ المساكاة مع الرجؿ.

فقػػد شػػكؿ مكضػػكع المػػرأة قيمػػة أساسػػية فػػي الركايػػة عبػػر تاريخيػػا، فجعػػؿ الػػبعض منيػػا سػػبيلا 
 .2لمسعادة، كمنبع الكحي كالإلياـ

كتابػة كتأليفػػا مػع متعػػة  -نصػؼ العػػالـ الآخػر –ة فػإف "الخػكض فػػي الحػديث عػف المػػرأ  
كػػالخكض فػػػي الحػػػديث معػػػا أك مػػػع معاشػػػرتيا، كالكتابػػة فػػػي مكضػػػكع المػػػرأة، ىػػػي السػػػفر إلػػػى 
إحدل القػارات السػت، التػي طالمػا سػافر كيسػافر إلييػا الكتػاب مػف فلاسػفة كشػعراء، لإكتشػاؼ 

حػب الكتابػة كتكلػد لغػة العشػؽ ، أم أف مكضػكع المػرأة يكلػد لػدل الكاتػب 3مجاىؿ جديدة فييػا"

                                                           
 .32-31، ص نفسوالمرجع  1
ص  ،ع سابؽمرج ،النزعة الرمزية في ركايػػة"فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ، رمؿ الماية"لكاسيني الأعرج ربيع مػكازبي، 2
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فيبدع، فيػي الرغبػة فػي أف يمشػي القمػـ عمػى شػكاطئ الكممػات المصػنكعة مػف ليػاث يتصػاعد 
، فيػي التػي تفػتح أريحػة 1مف القمب عاطفة، أك بكقا خاطفا ينطمؽ مف مقمع العقؿ رأيا كحكمػة"

المػػرأة أخػػذت  الكاتػػب تحػػت تػػأثير سػػحرىا، كمػػف خػػلاؿ العديػػد مػػف الركايػػات العربيػػة يتبػػيف أف
 مكانتيا فكؿ صكرىا كيفما يتخيؿ.

إف المػػػرأة الجزائريػػػة ليسػػػت كغيرىػػػا مػػػف نسػػػاء العػػػالـ فريػػػدة ىػػػي بصػػػمكدىا كتحػػػدييا،   
ككقكفيػا أمػاـ الرجػػؿ جنبػا إلػػى جنػب بػػالرغـ مػف كػػؿ الصػعكبات، حيػػث كقفػت معػػو فػي تحريػػر 

مسػػؤكلية الكفػػاح فػػي ىػػذا الػػكطف الػػذم دافعػػت مػػف أجمػػو حتػػى المحظػػات الأخيػػرة، كمػػا تحممػػت 
المػػػدف كالأريػػػاؼ، فػػػي الصػػػحراء كالػػػتلاؿ، لكسػػػر الحصػػػار الػػػذم كػػػاف يشػػػكمو المسػػػتعمر عمػػػى 

 بمدىا، عائمتيا كشرفيا.
فقػػد عممػػت كممرضػػة تعػػالج المجاىػػديف فػػي الجبػػاؿ، طباخػػة، مجاىػػدة حممػػت السػػلاح،   

غني عنػػو كفجػػرت القنابػػؿ، شػػاركت فػػي المضػػاىرات كالإضػػرابات، كانػػت عنصػػرا ميمػػا لايسػػت
 بالرغـ مف ككنيا امرأة انتقمت مف دكرىا الثانكم إلى أدكار رئيسية كانت بطمتيا كبإمتياز.

تمػػػػؾ ىػػػػي حرائػػػػر الجزائػػػػر لاتيػػػػاف كلاتنػػػػداس كػػػػرامتيف، إنتفاضػػػػتيـ أدت إلػػػػى تحريػػػػر الجزائػػػػر 
كسػػػقكطيف شػػػييدات فػػػي سػػػبيؿ الله كالػػػكطف، فعمػػػى درب لالػػػة فاطمػػػة نسػػػكمر ناضػػػمت أسػػػماء 

ميا في سماء العالميػة "كحسػبية بػف بػكعمي"، ك "كريػدة حػداد"، ك "مميكػة قايػد"، أخرل سطع نج
كغيػػػرىف، كػػػذلؾ ممػػػف يػػػزلف عمػػػى قيػػػد الحيػػػاة "كمػػػكيزة الخميػػػؿ"، ك"جميمػػػة بػػػكحيرد"، التػػػي ىػػػزت 

 2محاكمتيا العالـ.
ىػػي المػػرأة الجزائريػػة، لاتعػػرؼ لممسػػتحيؿ معنػػا تقػػؼ أمػػاـ الرجػػؿ فػػي السػػراء كالضػػراء،   

ا خمقػػت مػػف ضػػمعو فحسػػب بػػؿ لأنيػػا فتحػػت عينيػػا فكجػػدت جػػدتيا المناضػػمة كأميػػا لػػيس لأنيػػ
 مكافحة، فكانت ثمرة عنكانيا النضاؿ كالكفاح كسترفعيما مشعلا لإبنتيا الآتية.

                                                           
 .05المرجع نفسو، ص  1
ص  ،مرجع سابؽ ،النزعة الرمزية في ركايػػة"فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ، رمؿ الماية"لكاسيني الأعرج ربيع مػكازبي، 2
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ىػػذه ىػػي المػػرأة الجزائريػػة مميمػػة لمكاتػػب، كصػػانعة خيػػاؿ الرسػػاـ، بطمػػة لتػػاريخ نضػػاؿ   
رؼ، كمػػػا بػػػدينا ننيػػػي إلػػػى أف المػػػرأة الجزائريػػػة أمػػػة مرىبػػػة لمعػػػدك، محبػػػة لمػػػكطف، حافظػػػة لمشػػػ

 ليست كغيرىف مف نساء العالـ".
يعاني مجتمعنػا الجزائػرم كبقيػة المجتمعػات العربيػة الأخػرل عػدة مشػاكؿ إجتماعيػة، كتعتػرض 
سػػػبيؿ تقدمػػػو جممػػػة مػػػف عػػػكارض التخمػػػؼ، كمظػػػاىر الظمػػػـ، كمػػػف جممػػػة المشػػػاكؿ المطركحػػػة 

 1المتجددة إنيا قضية "ممحة كمفتكحة". قضية المرأة ىذه القضية القديمة
كثيرا ما تثػار بصػكرة تصػؿ أحيانػا حػد التنػاقض، فيمػا تػرل بعػض الآراء ضػركرة إلتػزاـ   

المرأة بالبيت كلبس الحجاب، ترتفع أصكات أخرل لممتزيف ذلؾ الرداء الأسكد، كالإنطلاؽ إلى 
كفػػي ىػػذيف النقيضػػيف ترتفػػع العمػػؿ كالمشػػاركة فػػي الحيػػاة جنبػػا إلػػى جنػػب مػػع شػػقيقيا الرجػػؿ، 

أصػػكات كسػػطية تػػدعكا إلػػى إتبػػاع مػػنيج كسػػط بػػيف الإنغػػلاؽ كالتحػػرر، كلمختمػػؼ ىػػذه الآراء 
 2كالأفكار حججيا كأدلتيا كأرضيتيا الثقافية كخمفيتيا التاريخية.

كمػػػػف ىنػػػػا فػػػػإف التصػػػػدم لمكضػػػػكع المػػػػرأة يكتسػػػػي أىميػػػػة بالغػػػػة ككنػػػػو يعػػػػالج إشػػػػكالية 
يػػػػػا الشػػػػػرائح السػػػػػماكية كالقػػػػػكانيف الكضػػػػػعية كتناكلتيػػػػػا البػػػػػرامج مطركحػػػػػة، طالمػػػػػا تحػػػػػدثت عن

 3السياسية، كما إستحكذت المرأة عمى القمكب كالعقكؿ أما كأختا كحبيبة، كخطيبة كزكجو.
تحتػػؿ المػػرأة مكانػػة كبيػػرة كنصػػيبا أكفػػى كأكفػػر فػػي الركايػػة، كىكػػذا كػػاف الشػػأف فػػي الدراسػػات 

ت المقدمػػػػة عػػػػف المػػػػرأة سػػػػمبا أك إيجابيػػػػا، فػػػػإف تمػػػػؾ الأدبيػػػػة كالاجتماعيػػػػة، كمػػػػع كثػػػػرة الدراسػػػػا
الدراسات كالبحكث الإجتماعية تجرم في أماكف أخرل بحيث تكاد تقتصر تمػؾ الأبحػاث حػكؿ 
النساء في المدف "فالدراسات تجرم غالبا في محيط غير بعيد عػف الجامعػات كمراكػز التعمػيـ، 

 4دف".كمعظـ أحكامنا تبنييا عمى معرفة بشرائح مف نساء الم

                                                           
في الحقكؽ كالعلاقة الإشكالية، مجمة مكاقؼ، مجمة فصمية تصدر عف دار السافي، لجنة التحرير، المؤنث كالمذكر  1

 .8، ص 94، شتاء 93خريؼ  74ك 73بيركت، ع 
 .105، ص 2009، 2مفقكدة صالح، "المرأة في الركاية الجزائرية"، دار الشركؽ لمطباعة كالنشر كالتكزيع، ط 2
 .105المرجع نفسو،  ص  3
 .09في الحقكؽ كالعلاقة الاشكالية، مجمة المكاقؼ، ص  لجنة التحرير كالمذكر 4
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إف الكقػػكؼ عمػػى صػػكرة المػػرأة مػػف خػػلاؿ دنيػػازاد فػػي الركايػػة "سػػكؼ يكػػكف كقكفػػا عمػػى   
عتبػػػارم يكشػػػؼ عػػػف المػػػرأة  زمػػػف ثقػػػافي كنضػػػالي كامػػػؿ، كىػػػك كقػػػكؼ عمػػػى تػػػاريخ معنػػػكم كا 

 1بكصفيا نمكذجا فعلا كبكصفيا لغة، كما يكشؼ عف المخياؿ الثقافي كمركز المرأة فيو".
ءت فػػػي "رمػػػؿ المايػػػة" عمػػػى أنيػػػا امػػػرأة تحكػػػي كتقػػػص، فػػػإف ىػػػذا كبمػػػا أف صػػػكرة دنيػػػازاد جػػػا

يتضػػمف صػػكرة التحػػدم كالصػػراع مػػف أجػػؿ بقػػاء الػػذات كالجػػنس جسػػدم كمعنػػكم، فيػػي عنػػد 
كاسػػػيني رمػػػز المػػػرأة عامػػػة، كرمػػػز المػػػرأة بعينيػػػا، كىػػػي رمػػػز لمػػػكطف العربػػػي، بػػػؿ ىػػػي رمػػػز 

ز لمفشػػؿ كاليزيمػػة، ىػػذا كذاؾ لمجزائػػر، كفػػي مقػػاـ آخػػر رمػػز لمنجػػاح كالإنتصػػار كالنشػػكة، كرمػػ
 رمز لممرأة النمكذج عند كاسني الأعرج.

كعميػػػو تغػػػدكا المػػػرأة أكثػػػر رىافػػػة كحساسػػػية كأشػػػد كضػػػكحا فػػػي تعبيرىػػػا عػػػف الكاقػػػع مػػػف   
صكرة الرجؿ... كذلؾ نجد المرأة قادرة عمػى أف تسػتقطب حساسػيتيا المثاليػة كاتزانيػا العػاطفي 

 2ىا إستقطابا بمي  حد الثبات كالتكرار".مثؿ مجتمعيا كتقاليده بجميع عناصر 
كعمػػى ىػػذا فقػػد كػػاف الركائػػي كاسػػيني الأعػػرج كاعيػػا بارتبػػاط حركػػة المػػرأة بػػالمجتمع مػػف ناحيػػة، 
كمػػف ناحيػػة أخػػرل بدلالػػة المػػرأة كرمػػز ثػػرم مػػكحي لمتعبيػػر عػػف الػػكطف، كىػػذا مػػا دفعػػو بجعػػؿ 

 صكرة المرأة تتصدر العممية الابداعية.
ة المرأة السابقة الذكر نجد أنو يغمػب عمييػا الطػابع الرمػزم، فالكاتػب كبالنظر إلى صكر   

لايكتفػػي فػػي ركايػػة بكصػػفيا عمػػى لكحػػة الغػػلاؼ كصػػفا حسػػيا فحسػػب بػػؿ يتخػػذىا رمػػزا لشػػيء 
آخر كأف يرمز إلى الكطف أك الثكرة أك لممعاناة، فالركائي قد يعمؿ إلى تجسيد بعػض القضػايا 

إمػػػرأة، كعنػػػدىا يصػػػير الرمػػػز مجسػػػما كبمثابػػػة قالػػػب  المعنكيػػػة فػػػي صػػػكرة حسػػػية تأخػػػذ بشػػػكؿ
 تصب فيو المعاني.

فقػػد صػػرح كاسػػيني عػػف سػػبب إىتمامػػو بالسػػرد الأنثػػكم، كالتعػػاطؼ الكبيػػر معيػػا قػػائلا : 
"لقد كلدت كعشت في بيت كمو نساء، كاف لػي أخ كحيػد، لكننػي كبػرت مػع الأـ كالجػدة كثلاثػة 

ي بعد أف استشيد كالدم في الثكرة التحريريػة، لقػد أخكات كبنات خالتي الثلاث... بقيت مع أم
                                                           

 .57، ص 2006، 3عبد الله الغدامي، المرأة كالمغة، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط 1
 .53، ص 1984طو كادم، صكرة في الركاية المعاصرة، المعارؼ، مصر،  2
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رأيت حجـ المقاكمة التي بذلتيا أمي كمعاناة أخػكاتي، فانتييػت إلػى أف المػرأة المسػكينة إنسػانة 
حقيقيػة تجيػػد نفسػػيا دائمػػا لكػػي تقنػػع الرجػػؿ الغبػي ببراءتيػػا، قػػد يكػػكف السػػبب ذاتيػػا، كقػػد يكػػكف 

نمػػػػكذج معبػػػػر كىػػػػك الػػػػذم تنتجػػػػو الشخصػػػػية رمزيػػػػا كػػػػذلؾ كالسػػػػبب الآخػػػػر ىػػػػك البحػػػػث عػػػػف 
 1التركيبية".

ركاية "رمؿ الماية"، إلى "مرئية النمكذج الذم بحث عنػو الركائػي فػي  –كبيذا ترتقي المرأة في 
أعمالو السابقة، إنيا الجزائػر الػكطف فػي مسػيرتيا التاريخيػة، كىػي مرتبطػة بالمكػاف الػذم تحػؿ 

 2ائي لمكشؼ عف جمالية المرأة".بو، مما أكسبو جمالية خاصة، كظفيا الرك 
 ( في رواية "رمل الماية".07رمزية العدد سبعة ) -2
 دلالة الأعداد : -2-1

مثمػػت لغػػة الأعػػداد، لغػػة خفيػػة لمتعبيػػر عػػف شخصػػية الإنسػػاف، إذ عرفػػت الأعػػداد فػػي   
الماضػػي منزلػػة كبيػػرة، إرتػػبط الإنسػػاف القػػديـ بالرمزيػػة لمعػػدد إلػػى حػػد بعيػػد، فاختصػػت بعػػض 

عداد برمزية تحكلت إلى تثبيت في لاكعييا الجمعػي، فيػي تثيػر لػدينا صػدل خػاص لػو أثػر الأ
في سمككنا كحياتنا بصػمت لانشػعر بػو، إذ لكػؿ رقػـ دلالات معينػة، كمػا تجػاكزت الأعػداد فػي 
التشػػكيؿ الشػػعرم دلالتيػػا المغكيػػة المألكفػػة فػػي المنظكمػػة الرياضػػية، لتشػػير إلػػى معػػاف كمفػػاىيـ 

نتيجػػػػة إسػػػػتعماؿ الأعػػػػداد فػػػػي سػػػػياقات ثقافيػػػػة مختمفػػػػة، كبيػػػػذا كانػػػػت كسػػػػيمة  متعػػػػددة، تككنػػػػت
شارية.  3أسمكبية في التعبير عف مضاميف دلالية مجردة كا 

كمف المتعارؼ عميو أف دلالة الأعداد لا يمكػف إكتشػاؼ إيحاءاتيػا إلا فػي إطػار السػياؽ الػذم 
ـ كالبلاغة المكضكعية، بػؿ تسػتمد كردت فيو دكف غيره، فمـ تعد الدلالة العددية حبيسة المعاج

قيمتيا مف حركة السياؽ، لذا فػإف اكتشػاؼ الدلالػة الشػعرية الأعػداد يكػكف بػالنظر إلػى السػياؽ 
الذم أسػتعمؿ فيػو العػدد دكف الإقتصػار عمػى المػكرد الثقػافي لػو، كلأف الأعػداد يػدخميا التأكيػؿ 

                                                           
 .32كماؿ الرباحي، مكاجيات، حكارات أدبية، ص  1
 .111، ص 2000حريشي، أدكات النص، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، محمد ت 2
، 1سعيد جبر محمد أبك خضرة، تطكر الدلالات المغكية في شعر محمكد دركيش، دار الفارابي لمنشر، عماف، الأردف، ط 3

 .130 ص، 2001
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بتػػػة فيػػػي منقمبػػػة يػػػتحكـ فييػػػا فػػػي كثيػػػر مػػػف الأحيػػػاف، ككمػػػا أف الأعػػػداد ليسػػػت ليػػػا دلالات ثا
الزمػػاف كالمكػػاف كالثقافػػة، كمػػا مػػف شػػؾ أف تغيػػر تمػػؾ الػػدلالات يجعػػؿ المجػػاؿ أمػػاـ الشػػاعر، 

 يمكف التحرؾ فيو دكف قكالب ثابتة.
 تعريف العدد : -2-2
 العدد لغة : -

لقد جاء في لساف العرب لابػف منظػكر، أف )العػدد( فػي دلالتػو المعجميػة، التػي يفصػح   
حػػػت مػػػادة )عػػػدٌ( مػػػف يعػػػد، عػػػدٌد، العػػػدد، إحصػػػاء الشػػػيء، عػػػده، يعػػػده، كتعػػػدادا عػػػدة، عنيػػػا ت

فكعػػدده، كالعػػدد فػػي قكلػػو تعػػالى : )) ػػةى  تىعيػػداكا كىاً  ػػكىىا لاى  المَّػػوً  نًعٍمى . 1((رَّحًػػيهـ  لىغىفيػػكره  المَّػػوى  إًفَّ  تيحٍصي
 بمعنى إحصاء الشيء عددا، كمقداره ما يعد كمبمغو.

اإً كقكلو تعالى : ))   ػداا لىييػ ٍـ نىعيدا  نَّمى ػاىي ٍـ لَّقىػدٍ ، كقكلػو تعػالى : ))2((عى ػدَّىي ٍـ أىحٍصى ػداا كىعى . 3((عى
لػػو معنيػػاف: يكػػكف أحصػػى كػػؿٌ شػػيء معػػدكد فيكػػكف نصػػبو عمػػى الحػػاؿ، يقػػاؿ عػػددت الػػدراىـ 

ػػىعػػدا، كمػػا عػػد فيػػك معػػدكد، كعػػدد، كىػػذا يمثػػؿ معنػػى قكلػػو" )) ػػدىدنا شىػػيٍءو  كيػػؿَّ  كىأىحٍصى ((، أم عى
 إحصاء فأقاـ عددا مقاـ الإحصاء لأنو بمعناه الاسـ العدد كالعديد.
 كفي حديث لقماف: ))كلانعد فضمو عمنا(( أم لا نحصيو لكثرتو.

 كالعدد: مقدار ما يعد كمبمغو كالجمع أعداد ككذلؾ العدة، كقيؿ العدة مصدر العد، الكثرة.
ة العػدد مػأخكذة مػف عػد يعػد أم كقاؿ الزجاج: كؿ عدد قؿ عدد قؿ أك كثػر فيػك معػدكد، فكممػ

 4أحصى الشيء، فيك إحصاء.
 إصطلاحا : -

فيػػػك مػػػادؿ عمػػػى رقػػػـ المعػػػدكد، أم أنػػػو مػػػا يػػػدؿ عمػػػى كاحػػػد أك أكثػػػر مرقكمػػػا برمػػػكزه   
 .4-3-2-1الحسابية: 

                                                           
 .18سكرة النحؿ، الآية  1
 .84سكرة مريـ، الآية  2
 .94سكرة مريـ، الآية،  3
 ، مادة )عدد(.56ابف منظكر، لساف العرب، ص  4
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سـ العدد: ىك ما رمز بو إلى الأعداد بػالحركؼ الأبجديػة مثػؿ: كاحػد، إثنػاف، خمسػة عشػر،  كا 
 1عشركف، مائة.

العدد إصػطلاحا ىػك مػا يحصػى أك يحسػب أك يحصػر فػي أبعػاده، كيتػكزع كيتعػدد،  إف  
إبتداء الشيء كمقداره كمبمغو كخاتمتػو، كمػا يتػألؼ منػو، كيتجػاكز عمػى غيػر ذلػؾ لػو مػف عػدد 

جامعػػػا مانعػػػا ليفكػػػار المعبػػػر عنيػػػا، كالمعػػػاني المػػػراد  -أم العػػػدد-بعينػػػو، فضػػػلا عػػػف ككنػػػو 
حصػػػاء بمكغيػػػا، فػػػي شػػػتى التجػػػارب الا نسػػػانية، كأداة لحسػػػاب الػػػزمف فػػػي جريانػػػو ككينكنتػػػو، كا 

الأشػػياء الأخػػرل عػػددا، كافصػػاحيا عمػػا يختزنػػو كعػػي المجتمػػع الانسػػاني مػػف معتقػػدات دينيػػة 
 2ذاتية.
الركايػػة العربيػػة تزخػػر بػػاكثير مػػف النصػػكص التػػي تػػؤدم ىػػذه الأعػػداد، "كػػلا أك جػػزءا،   

اسػتنتاجو الجػنس الركائػي لمختمػؼ أشػكاؿ التجربػة  دكرا في متكنيا الحكائية، كفػي التعبيػر عػف
التي مكنتو ىذا مف إستمياـ التراث كالممارسػات كالطقػكس السػحرية كالأسػطكرية فػي تشػكيلات 

 3فنية معقدة".
 دلالة العدد سبعة: -2-3

كمنيػػا ركايػػة "فاجعػػة الميمػػة السػػابعة بعػػد الألػػؼ، رمػػؿ المايػػة"، التػػي كظفػػت فػػي متنيػػا   
 لمسحة أسطكرية شعرية.سبعة  7العدد 
عػػدد سػػبعة كرمػػز مػػف رمػػكز الخيػػر كيشػػعركف كمػػا إىػػتـ النػػاس ضػػمف تراثنػػا الشػػعبي بال  

نحكه بقدسية كتفػاؤؿ، ككثيػرا مػا كنػا نسػمع عػف كبػار السػف بكجػكب قػراءة الآيػات القرآنيػة سػبع 
مػرات، ككجػكب غسػؿ الكجػو فػي اليػكـ سػػبع مػرات، كغسػؿ الأكانػي كالأشػياء سػبع مػرات أيضػػا 

                                                           
سعد ناصر الديف، العدد كقكاعد المغة العربية، منتديات التربية كالتعميـ، المنتدل العربي المكحد، دار العربي المكحد،  1

 .4، ص2001بيركت، جكيمية، 
 .60، ص2008، 3، ج55ع العممي، مجأحمد اسماعيؿ النعيمي، العدد كدلالاتو في التراث الشعرم القديـ، مجمة المجم 2
 .135نضاؿ صالح، النزكع الأسطكرم في الركاية العربية المعاصرة، ص  3
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لػػد خكفػػا مػػف الإصػػابة ككضػػع حبػػات مػػف الممػػح فػػي يػػد الأـ أك الجػػدة كتػػدكيرىا عمػػى رأس الك 
 .1بالعيف سبع مرات أيضا...الخ

أما القرآف فحدثنا عػف سػبع سػمكات، كسػبعة أبػكاب لمجحػيـ، كسػبع سػنكات عجػاؼ مػرت 
ك سػبع ليػاؿ سػخرت فييػا الػريح الميمكػة عمػى قػكـ  -عميػو السػلاـ-بيا مصر أياـ نبكة يكسؼ 

، كسمسػمة فػي جيػنـ طكليػا ليميقاتػو مػع الله -عميو السلاـ–عاد، كسبعيف رجلا جمعيـ مكسى 
سبعكف ذراعا، كسبعمئة ضعؼ ىي أجر الجنة الكاحدة ىػي الصػدقة، كسػبعة أبحػر تمػد شػجر 
الأقػػلاـ الػػذم فػػي الأرض كلا تنفػػذ كممػػات الله، لأف بحػػكرعمـ الله الػػكاردة بكمماتػػو كبػػالقرآف ىػػي 

تسػػبيح الله كميػػا بػػلا شػػكاطئ كأعماقيػػا بػػلا أغػػكار كمػػف سػػعتيا لػػف نػػدركيا، كالصػػكر المبػػدكءة ب
 -الجمعػػػػة -الػػػػص -الحشػػػػر -الحديػػػػد -ىػػػػي : )الإسػػػػراء -تسػػػػمى بالمسػػػػبحات السػػػػبع–سػػػػبع 
 الأعمى(. -التغابف
كجػػػػاء فػػػػي المصػػػػادر الدينيػػػػة أف سػػػػكرة الفاتحػػػػة تتكػػػػكف مػػػػف سػػػػبع آيػػػػات، كالله سػػػػبحانو   

كتعالى خمؽ سبع سػماكات طباقػا كمػف الأرض مػثميف... كلمػرقـ سػبعة سػحرك كقػع خػاص فػي 
مىؽى  الَّذًم ىيكى رآف، كمف امثمة ذلؾ قكلو تعالى: ))الق ا لىكي ٍـ خى مًيعنا الٍأىرٍضً  فًي مى َـّ  جى  إًلىػى اسٍػتىكىل ثيػ

اءً  مًيهـ  شىيٍءو  بًكيؿ   كىىيكى  سىمىاكىاتو  سىبٍعى  فىسىكَّاىيفَّ  السَّمى ، كتتفؽ جميػع الكتػب السػماكية عمػى أف 2((عى
ـ، كخصػص اليػػكـ السػابع للاسػػتكاء عمػى العػػرش، الله قػد خمػػؽ السػماكات كالأرض فػػي سػتة أيػػا

يـ  إًفَّ كمػػػا جػػػاء فػػػي قكلػػػو تعػػػالى: )) بَّكيػػػ مىػػػؽى  الَّػػػذًم المَّػػػوي  رى َـّ  أىيَّػػػاوـ  سًػػػتَّةً  فًػػػي كىالأىرٍضى  السَّػػػمىاكىاتً  خى  ثيػػػ
مىى اسٍتىكىل  3((.الٍعىرٍشً  عى

قىػاؿى كقاؿ تعالى في سػكرة يكسػؼ: )) مًػؾي  كى ػاؼه  سىػبٍعه  يىػأٍكيميييفَّ  سًػمىافو  اتو بىقىػرى  سىػبٍعى  أىرىل إًن ػي الٍمى  عًجى
ػػػػػبٍعى  سى ضٍػػػػػرو  سيػػػػػنبيلاىتو  كى ػػػػػرى  خي ػػػػػاتو  كىأيخى ػػػػػيي  أىيايىػػػػػا يىػػػػػا يىابًسى ؤٍيىػػػػػامى  فًػػػػػي أىفٍتيػػػػػكنًي الٍمى ؤٍيىػػػػػا كينػػػػػتي ٍـ إًف ري  لًمرا
كفى   4((.تىعٍبيري

                                                           
ص  ،مرجع سابؽ ،النزعة الرمزية في ركايػػة"فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ، رمؿ الماية"لكاسيني الأعرج ربيع مػكازبي، 1

71. 

 .29سكرة البقرة، الآية  2
 .54لآية سكرة الأعراؼ، ا 3
 .43سكرة يكسؼ، الآية  4



 جماليات الرمز في رواية "رمل الماية"                الفصل الثاني : 
 

 

36 

 لىػوي  تيسىػب حي كقد كرد العدد سبعة مرات عديدة في المصػحؼ الشػريؼ مثػؿ قكلػو تعػالى: ))  
مىف كىالٍأىرٍضي  السَّبٍعي  السَّمىاكىاتي   .1((فًييًفَّ  كى

ككذلؾ ليذا العدد شأف في العبػادات كخاصػة فػي الحػج كالطػكاؼ بأنكاعػو الثلاثػة حػكؿ الكعبػة 
المشرفة بسبعة أشكاط، كالرجـ بسبع مرات كالسػعي بػيف الصػفا كالمػركل بسػبعة أشػكاط، كىكػذا 

أيضػػا كثيػػرا، كبالحسػػباف تػػزداد أربعػػا كعشػػريف مػػرة كلػػـ "يتػػردد العػػدد سػػبعة فػػي القػػرآف الكػػريـ 
 2تحدث لأم عدد آخر أف تردد مثمو".

كيتطػػػابؽ العػػػدد سػػػبعة مػػػع أيػػػاـ الأسػػػبكع السػػػبعة، كالككاكػػػب السػػػارة السػػػبعة، كدرجػػػات   
الكمػػػاؿ السػػػبع، كالسػػػمكات السػػػبع، كألػػػكاف قػػػكس قػػػزح السػػػبعة، كالعمػػػكـ السػػػبعة، كفتحػػػات رأس 

حات القمب السبع، كالبحػار السػبع، كعجائػب الػدنيا السػبع القديمػة، كالفنػكف الإنساف السبع، كفت
 الرئيسية السبع...الخ.

كالعمػػـ يقػػكؿ لنػػا أف النػػكر يتػػػألؼ مػػف سػػبعة ألػػكاف كىػػي ألػػػكاف الطيػػؼ مػػف الأحمػػر إلػػى فػػػكؽ 
البنفسػػػجي، كىكػػػذا ىػػػي متتاليػػػات سػػػباعية، كىػػػي ذرة الييػػػدركجيف داخػػػؿ قمػػػب الشػػػمس، يقفػػػز 

خارجػػا مػػف الػػذرة فػػػي سػػبع قفػػزات لتكػػكف لػػو سػػػبعة مػػدارات تقابػػؿ سػػبعة مسػػػتكيات الإلكتػػركف 
لمطاقػػة، كالجنػػيف فػػي بطػػف أمػػو لا يكتمػػؿ نمػػكه إلا فػػي الشػػير السػػابع كفقػػرات الرقبػػة سػػبعا ىػػي 
كذلؾ في القنفد كالزرافة كالإنساف كالحكت كالخفػاش بػالرغـ مػف تفػاكت طػكؿ رقبتػو فػي أقصػى 

 القصر في القنفد. الطكؿ في الزرافة، كأدنى
(، حيػث تفيػد الميثكلكجيػا أف الػكلائـ لػدل الفينيقيػكف، كانػت 7كما قدس الفينيقيكف العػدد )

تػػدكـ سػػبعة أيػػاـ، ككػػاف الفينيقيػػكف يعػػدكف القػػرانيف فػػي القػػدر سػػبع مػػرات، كيعزفػػكف عمػػى العػػكد 
 3سبع مرات، كتردد الجكقة أبيات الشعر سبع مرات".

                                                           
 .44سكرة الإسراء، الآية  1
 .25، ص 1987عبد الممؾ مرتاض، عناصر التراث الشعبي في اللاز، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر،  2
 .1994معجـ الأعداد، رمكز كدلالات، المصادر عف مكتبة لبناف، بيركت،  3
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ز العػػدد إلػػى الكمػػاؿ، كىػػك العػػدد الػػذم يجمػػع رمػػزم الأرض كعنػػد شػػعكب اليكنػػاف، يرمػػ  
لػػو البكابػػة السػػابعة"، ككانػػت تقػػع  Apolloكالسػػماء، أنػػو عػػدد الالػػو  الممقػػب بػػػ "الالػػو السػػابع، كا 

 دائما في السابع مف الشير، كقيتارتو تتألؼ مف سبعة أكتار.
يتمثػؿ  7سػبع نغمػات، كرقػـ  كقد تكارثنا الإحتفاؿ بأسبكع المكلكد، كالسمـ المكسػيقي يتػألؼ مػف

فػػي نيايػػة البحػػر الأحمػػر، كفػػي نيايػػة نيػػر النيػػؿ، كىػػذا الػػرقـ يجمػػع فػػي الػػكفر الػػذم يػػدؿ عمػػى 
 التكحيد كفي معنى الكثرة التي تدؿ عمى الخصكبة الكفرة.

فيػك كحػدة حسػابية لػو مػدلكؿ خػاص يتصػؿ بعقائػد متأصػمة عنػد العػرب منػذ الجاىميػػة،   
كتمػػاؿ فرحػػة التعػػريس بالػػدخكؿ عمػػى العػػركس البكػػر سػػبع، كترتػػدم فينػػاؾ المعمقػػات السػػبع،  كا 

العركسػػة السػػيكية نسػػبة إلػػى سػػيكة محافظػػة مطػػركح مصػػر، فػػي يػػكـ زفافيػػا سػػبع طبقػػات مػػف 
الثيػػاب تسػػمح لمعػػركس بػػأف ترتػػدم كػػؿ يػػكـ مػػف أيػػاـ الأسػػبكع لزكجيػػا ثػػكب مختمػػؼ، كيكػػكف 

ي فيكػػػكف خفيفػػػا قماشػػػو أحمػػػر، كالثالػػػث الثػػػكب الأقػػػرب لمجسػػػد شػػػافافا أبػػػيض المػػػكف، أمػػػا الثػػػان
أسػػػكد، كالرابػػػع أصػػػفر، الخػػػامس أزرؽ، كالسػػػادس مػػػف الحريػػػر الأحمػػػر، كالأخيػػػر مػػػف الحريػػػر 

 الأخضر.
كفي التراث، جاء أف صميب السيد المسيح مأخكذ مػف سػبعة أغصػاف، كػؿ غصػف مػف   

 1معدف مختمؼ، كالغصف السابع مف ذىب لكف الشمس.
ة الممفتة لمنظر، كالمستعممة في كؿ فصػكؿ ركايػة "فاجعػة الميمػة كمف العناصر الترميزي  

السابعة بعد الألؼ، رمؿ الماية"، لكاسيني الأعرج تقريبػا، ىػك تكػرار العػدد سػبعة، كالظػاىر أف 
ىػػػذا العػػػدد قػػػد إرتػػػبط فػػػي كظائفػػػو بػػػالفكر الػػػديني "فالػػػذم يقػػػرأ الكتػػػاب المقػػػدس بعيديػػػو القػػػديـ 

، كيلاحػػظ ىػػذا الرمػػز قػػد تػػرد كثيػػرا كبخاصػػتو فػػي التػػكازف الإنجيػػؿ، كالجديػػد كيقػػرأ القػػرآف الكػػريـ
 2كحتى التشريعات التي نشأت عف ىذه الكتب نجد بعضيا مبنيا عمى ىذا العدد".

                                                           
1
ص  ،مرجع سابؽ ،كايػػة"فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ، رمؿ الماية"لكاسيني الأعرجالنزعة الرمزية في ر  ربيع مػكازبي، 

73. 

 .125، ص 1992، 2محمد الصغير، العدد سبعة في التراث الديني الانساني، مجمة المساءلة، الجزائر، العدد 2
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عػاد عمى ىذا الأساس نجد كاسيني الأعرج قد كظػؼ ىػذا العػدد ليضػفي عمػى عممػو شػمكليا بأب
"فاجعػػػة الميمػػػة السػػػابعة بعػػػد الألػػػؼ، رمػػػؿ  ذلػػػؾ بػػػدءا مػػػف العنػػكافتراثيػػة كثقافيػػػة عريقػػػة، كنجػػػد 

امايػػػة"، كالػػػذم يػػػػذكرنا بحكايػػػة ألػػػػؼ ليمػػػة كليمػػػػة، كالسػػػؤاؿ الػػػػذم نطرحػػػو ليػػػػذه الميمػػػة السػػػػابعة 
 بالضبط؟ كما الذم حدث في ىذه الميمة؟ كأيف غابت الميالي الأخريات؟.

ية، ف الػػػذم حػػػدث فػػػي الميمػػػة السػػػابعة حسػػػب مػػػاركاه القكالػػػكف كنػػػاس الأسػػػكاؽ الشػػػعبإ  
، كأنػػو "إسػػتمر كمنػػا لػػـ يسػػتطع تحديػػده حتػػى عممػػاء الخػػط 1"لايػػركل، كمػػايركل لايشػػفي الغميػػؿ"

كالرمػػػػػػؿ كلا حتػػػػػػى الػػػػػػذيف عرفػػػػػػكا أسػػػػػػرار النجػػػػػػكـ كالبحػػػػػػار حػػػػػػيف تمػػػػػػي الشػػػػػػكاطئ الميجػػػػػػكرة 
 .2كالأصداؼ"

فالفاجعة التي حدثت في الميمة السػابعة بعػد الألػؼ، متمثمػة بالعاصػفة التػي "اجتاحػت القصػر، 
 4، ليست إلا طمكح السرد الركائي إلى القضاء عمى الظمـ.3كأبادتو عف آخر"

كبطؿ ىذه الميمة البشير المكرسيكي كالذم يعني عمى مسػتكل الرمػز ك سػيميائية الإسػـ   
بشػػارة بػػالخلاص كالإنتصػػار الػػذم لابػػد منػػو مػػف محػػاكـ التفتػػيش الجديػػدة، كأف عكدتػػو لمكيػػؼ 

غراقيػػا فػػي القمػػع، كلكتػػب التاريخ،إيػػذاف بػػأف التحػػ رر مػػف الزيػػؼ كالعبكديػػة كتعفػػؼ السػػمطة كا 
غيػػر أف "الكثيػػر مػػف الأتػػيف بعػػده دقػػكا الأبػػكاب بعنػػؼ شػػديد لكنيػػا ظمػػت مكصػػدة سػػبعة أبػػكاب 
كفي كؿ باب سبعة مفاتيح كفي كؿ مفتاح سػبعة أقفػاؿ كعمػى رأس كػؿ قفػؿ سػبعة عبيػد، كفػي 

 5ؿ شؽ يزف سبعة أرطاؿ".يد كؿ عبد سبعة سيكؼ، كفي كؿ سيؼ سبعة شقكؽ كك
كمف خلاؿ تتبعنا لمسار السػرد فػي ىػذه الركايػة، نمحػظ أف العػدد سػبعة كالميػيمف عمػى   

عممية الحكػي، إنمػا تشػظى كتفػرع عػف الميمػة السػابعة، فيػي البػؤرة كالنػكاة كالمحػكر الػذم تػدكر 
يـ الحػػارس حكلػػو الأحػػداث، فمػػثلا فػػي ىػػذا المقطػػع السػػردم "...كػػانكا سػػتة كعنػػدما انضػػـ الػػي

                                                           
 .06رمؿ الماية، ص  1
 .05المصدر نفسو، ص  2
 .222المصدر نفسو، ص  3
4
ص  ،مرجع سابؽ ،النزعة الرمزية في ركايػػة"فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ، رمؿ الماية"لكاسيني الأعرج بي،ربيع مػكاز  
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ليمػػػة الحػػػدث –،يخيػػػؿ عمػػػى أف العػػػدد سػػػبعة انمػػػا كلػػػد مػػػف رحػػػـ الميمػػػة السػػػابعة 1صػػػاركا سػػػبعة"
كمػػا نجػػد السػػنكات العجػػاؼ التػػي مػػر بيػػا قػػكـ يكسػػؼ عميػػو السػػلاـ كالتػػي جػػؼ فييػػا  -الكبيػػر

الضرع كالزرع كما ذكرىا القرآف الكريـ حاضرة في ركاية كاسيني الأعرج، "كؿ شػيء جػؼ فػي 
 .2ة، كسيتكرر ذلؾ مدة سبع سنيف بدكف انقطاع"تمؾ السن

كقػػد إىػػتـ كاسػػيني بيػػذا العػػدد إىتمامػػا كبيػػرا فقػػد أعطػػى كزاد عمػػى ركايتػػو أبعػػادا تراثيػػة كدينيػػة 
، فيػذا المقطػع يرمػز إلػى 3كثقافية عريقة، "معاكية كاسع البمعكـ يأكػؿ فػي اليػكـ سػبع مػرات..."

 4السمطة.
و كقدسػػيتو بيػػذا العػػدد "...لسػػت أدرم كػػـ اسػػتمرت كنجػػده مػػرة أخػػرل يؤكػػد عمػػى شػػرعيت  

، "...كأف الجنػة ستحضػر سػبع 5المحظة، سبع سػنيف؟؟ سػبعة قػركف؟؟ سػبعة أجيػاؿ؟؟ لا أعمػـ"
 .7، "الجحيـ السابع أييا الممؾ اليماـ"6مرات لإرضائو"

 كيضيؼ قائلا في سؤاؿ طرح عميو :
 "بأم تارخ نحف" ؟؟ -
 .7/7/1987كنت أنتظر منؾ ىذا السؤاؿ  -
 لـ أفيـ جيدا ؟؟ -
أنت ياسيدم مقدر عميؾ أف تعكد في اليكـ السابع، كحتى الجمعة في تقكيميا الخػاص ىػي  -

اليػػػكـ السػػػابع، اليػػػكـ الأكؿ يبػػػدأ ببدايػػػة السػػػبت، مػػػف الشػػػير السػػػابع، مػػػف السػػػنة السػػػابعة بعػػػد 
 8الثمانيف،  ىذا الكلاـ مدكف في كتب الأكليف".

                                                           
 .20المصدر نفسو، ص  1
  .21ص  الماية، رمؿ 2
 .25المصدر نفسو، ص  3
4
ص  ،مرجع سابؽ ،الألؼ، رمؿ الماية"لكاسيني الأعرج النزعة الرمزية في ركايػػة"فاجعة الميمة السابعة بعد ربيع مػكازبي، 
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، كقػػػد أصػػػر عمػػػى -مػػػؿ المايػػػة، فاجعػػػة الميمػػػة السػػػابعة بعػػػد الألػػػؼر  –شػػػيريا مكلػػػع بالحكايػػػة 
 تمديدىا لأنيا تزيد في عمره.

"... كعنػدما سػػقطت الميمػػة مػػف الحسػابات، طالػػب بإضػػافة سػػبعة أيػاـ، ليكتمػػؿ أكؿ أسػػبكع بعػػد 
الميمة الألؼ، ليككف فاتحة لعصر جديػد، لكػف الميمػة السػابعة تحتضػر فػي ركائػع الأدخنػة التػي 

 1ارع المدينة".ميت شك 
كفػػػي تفسػػػيره لمعنػػػى اليػػػكـ السػػػابع يقػػػكؿ الػػػدكتكر غػػػالي شػػػكرم: "ىػػػك يػػػكـ المحػػػاكرات   

الكبػػرل كالصػػغرل فػػي تػػاريخ الأمػػـ كالأفػػراد كالمجتمعػػات، كىػػك ممحمػػة الصػػراع التػػي لا تنتيػػي 
منػػػذ إسػػػتراح الػػػرب بعػػػد أف خمػػػؽ العػػػالـ فػػػي سػػػتى أيػػػاـ...، أك منػػػذ رفػػػع المسػػػيح عمػػػى خشػػػبة 

ىػػك صػػراع الفكػػر، كمػػا أنػػو صػػراع الفػػف، كلكنػػو قبػػؿ الفكػػر كبعػػد الفػػف ىػػك صػػراع الصػػميب ك 
 2الحياة ذاتيا مف أدؽ تفاصيميا كشؤكنيا الصغيرة إلى كمياتيا الفمسفية الكبرل".

 في رواية "رمل الماية".رمزية المكان  -3
 : المكان -أ

 المكان لغة :
     الميث كاحد، المكانة ك مكافال : منصكر أبك ،)مكف( جذر في": ربالع لساف في كرد

 أف عمى كالدليؿ : قاؿ...فيو الشيء لكينكنة مكضع لأنو مىفعىؿ الفعؿ تقدير أصؿ في مكاف
فٍعى  إلا كذا ك كذا مكاف مف ىك معنى في لاتقكؿ العرب أف مىفعىؿ المكاف  كذا ك كذا ؿمى

 :ثعمب قاؿ الجمع، جمع أماكف ،ك أمكنة كالجمع ، المكضع كالمكاف : سيده ابف بالنصب،
 دؿ فقد مقعدؾ قعدأك  مكانؾ قـ ك مكانؾ كف: تقكؿ العرب لأف فعالا مكاف يككف أف يبطؿ
نما : قاؿ منو مكضع أك كاف مف مصدر أنو عمى ىذا  الزائدة الميـ فعاممكا أمكنة جيمع كا 

 كعند المكضع معنى عمى أيضا المكاف دؿ فقد ) ككف( مادة في أما 3،"الأصمية معاممة

                                                           
  .248ص  الماية، رمؿ 1
 .07، ص 1980شكرم غالي، محاكرات اليكـ السابع، دار الطميعة، بيركت،  2
 حيدر، أحمد عامر تحقيؽ ، السابع دلمجم،ا العرب لساف : الأنصارم منظكر ابف مكرـ بف محمد الديف جماؿ الفضؿ أبك 3

 .995، ص 2005، 1المنعـ خميؿ ابراىيـ، دار الكتب العممية، بيركت، ط عبد مراجعة حيدر،
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 ك أصمية انيكأ الميـ صارت الكلاـ في كثر لما لكنو ك يككف كاف مف شتقاقوإ المكاف ميثال
 1كالمكضع. لةنز الم المكانة

 كقد ،2 )ككف ك مكف( الجذريف في نفسيا المعاني إلى العركس تاج صاحب كيذىب
 ك أمكنة جمع المكاف لة،نز م ذا كصار رتفعا  الأمير  عند مكانة ،"مكف الأعلاـ منجد في كرد

 لةنز م ك مقدرة فيو لو أم "بمكاف العمـ مف ىك" يقاؿ ، المكضع : أماكف الجمع كجمع أمكف
 .3"برزانة أم مكانتؾ عمى امش يقاؿ بدلو، أم "ىذا مكاف ىذا" كيقاؿ

 المكان الأدبي :
 العربية الكتابات عميو درجت ما مع تماشيا نقادنا بعض ألسنة عمى المكاف لفظ جرل

 في خصصت التي قاسـ سيزا عند فظير ، العربي الٌمساف في ستعماؿالإ إلى الأقرب ككنو
 المكاني البناء( محفكظ نجيب عند أىميتو ك المكاف فيو تناكلت فصلا  )الركاية بناء( ابيكتا
 ىذا في التزمنا إننا" تقكؿ كىي ؛ ) الركائي كدلالتو النص في المكاف تجسيد أساليب ك

 اعتبرت تكضيحا قدمت بعدىا ،4 "العربي النقد لغة مع تساقاإ"المكاف" كممة ستخداـإ البحث
 مف تتحقؽ التي الحقيقة أنو ،ك الركاية أحداث فيو تقع الذم الإطار ك الخمفية فيو المكاف
 حسف الأشياء يصرح ذكات لتحقيؽ ضركرم المكاف أف ترل فيي ثـ كمف ،5الأشياء خلاؿ
 كتابو بنية خلاؿ مف بو كتنيض الحكي تدعـ التي الضركرية البؤرة ىك المكاف بأف بحراكم
  6."المغربية الركاية في المكانية البنية" ب المعنكف الباب ضمف ( الركائي الشكؿ

 كجو مما الرغـ عمى المكاف بمصطمح اىتمكا الذيف الباحثيف مف ىمسا غالب يعد كما
 la poétique de l'espace)باشلار  غاستكف كتاب لعنكاف في ترجمتو قصكر مف لو

 العربي النقد في الشائع المصطمح ستعماؿإ " :نقادنا ذلؾ بعض في يقكؿ ، المكاف بجمالية
                                                           

 .947المرجع نفسو، ص  1
، 1ط ، بيركت ، مميةالع الكتب دار ، الثامف ،المجمد القامكس جكاىر مف العركس تاج : الزبيدم الحسيني محمد 2

 .95-34، ص 2007
 .29، ص 2003، 40ط  ، بيركت ، المشرؽ دار ، الأعلاـ ك المغة في المنجد 3
 .76ص  ، الركاية بناء : قاسـ سيزا 4
 .76نفسو، ص  المرجع أنظر، 5
 .29، ص 2009، 2، ط المغرب ، البيضاء الدار ، العربي الثقافي المركز ، الركائي الشكؿ بنية : بحراكم حسف 6
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 ىذا نعتبر أننا إلا ،1" لممعنى التمثؿ دقيقة كلا سميمة غير ترجمة) المكاف جمالية( المعاصر
 نوم إيثارا يعد إنو ،بؿ المكاف أىمية إلى كتنكييا منو تنبييا ىمسا بو قاـ الذم المسعى

 الترجمة ىذه أيضا نجمي حسف بو كصؼ مما بالرغـ ، غيره عف لمفظا ىذا ستعماؿلإ
 .2بالجناية

 الحيز : -ب
 الحيز لغة :
 انظـ ما: كحيزىا الدار حكز"، ) الحاء فصؿ( الزام باب في العرب لساف في جاء

 كالجمع فكىيً  ىيٍف مثؿ الياء بتشديد حيز حدة عمى ناحية ككؿ كالمنافع المرافؽ مف إلييا
 أبي قكؿ في بالكاك سيبكيو،كحياكزي  قكؿ في باليمز ، فحيائز القياس عمى فأما نادر، أحياز

 فرقكا لكنيـ ك الأمكات الميت ةبمنزل أحكاز يككف أف القياس ككاف: الأزىرم قاؿ الحسف،
 . لتباسالإ كراىة بينيا
 في لما أم حكزتول مانع كفلاف كنكاحيو حدكده أم الإسلاـ حكزة فحمى: الحديث كفي
 يحكزه ، المكضع : كالحكز ، الشيء ضـ ك الجمع : الحكز"، العركس تاج في كأما ،3"حيزه
 لأف- ، لذلؾ تعزيز المنجد في كماكرد ،4"الأحكاز كالجمع )مسناة حكاليو تتخد ) الرجؿ
 حتيازاإ حتازا  ك  حيازة ك حاز،حكزا إليو ذىب كمما -العرب لساف عمى تعتمد المعاجـ معظـ
 حكز ، حاجز أك سد حكاليو أقيـ إذا المكضع: الحكز عميو، كجمعو،حصؿ ضمو :الشيء
 الحيز ، الحائز مبالغة: الحكاز الناحية،: الحكزة ، كالمنافع المرافؽ مف إلييا نضـإ ما : الدار
 في أم " التكاتر " حيًز في ىذا يقاؿ الجمع، أم الحكز مف مأخكذ كىك المكاف: الحيًز ك

 .5"نوكمكا جيتو

                                                           
ق، 1419شعباف،  ، المعرفة عالـ مجمة السرد، تقنيات في بحث ، الركاية نظرية في : مرتاض الممؾ عبد أنظر، 1

 .142-141، ص ص 1998ديسمبر/ كانكف الأكؿ، 
 .42، ص2000، 1ط ، البيضاء الدار ، العربي الثقافي المركز ، الفضاء شعرية : نجمي حسف أنظر، 2
 .39، ص 4مج ف العرب، ابف منظكر : لسا 3
 .64محمد الحسيني الزبيدم، تاج العركس، المجمد الثامف، ص  4
 .161المنجد في المغة كالأعلاـ، ص  5
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 مكاف ) حيز ، حيز ) أف "؛ الحديثة القكاميس بعض إلييا أشارت التي المعاني كمف
 ؛ … place ,spot site ,location : area ; scope, rangeكمجاؿ  ، نطاؽ كمدل

1(Space room أدبيا :  الحيزspace . 
 لكف ك لمفضاء مرادفا مفيكما الدراسات فيإنتشرت  التي المصطمحات مف الحيز كاف

 ، الفضاء لمصطمح مكازيا مصطمحا عتمادهإ درجة في الباحثيف بيف ما تفاكت عمى كاف ذلؾ
ننا  نظيره عمى يفضمو إنو بؿ ستحسنكهإ اٌلذيف الباحثيف أىـ مف مرتاض الممؾ عبد نجد كا 

 بأف ذلؾ يفسر ك ، لممكضكعية مجانبة الفضاء مصطمح استعماؿ في رأل حيث ، الفضاء
 كفؽ يحمؿ الذم الحيز أماـ بالقصكر ،فنعتو الفراغ ك الخكاء بمعاني حييك  الفضاء مصطمح
  مصطمح عميو أطمقنا لقد" فيقكؿ ، كالثقؿ متلاءالإ معاني منظكره
 مصطمح أف .. ك(espace_space).نجميزم كالإ الفرنسي لممصطمحيف مقابلا الحيز
 2قاصر بالقياس إلى الحيز. الفضاء

 آخر مصطمح ستعماؿإ أحدىـ ،فضؿ المفيكـ ىذا حكؿ نظرال كجيات لتبايف كنتيجة إنو
 المكانية التضاريس" عمى دلالتو قصر أنو إلا ، المكانية التضاريس ىك ك الفضاء عمى يعكد

 .3"الأدبي النص في معينة بحدكد المحدكدة
 الفضاء : -ج
 الفضاء لغة : -

 الأرض مف الكاسع المكاف الفضاء :  (فضا) ،مادة الفاء فصؿ ، الكاك باب "في جاء
 إلى فلاف كأفضى ، تسعإ أفضى ك المكاف فضا كقد ، فاض فيك ، فضكا يفضك فضا كالفعؿ
 الفارغ، الخالي : كالفضاء ، كحيزه كفضائو فرجتو في صار أنو أصمو ك إليو كصؿ أم فلاف
 إلى خرجت إذا أفضيت يقاؿ ، الأرض مف تسعإ كما الساحة: كالفضاء ، الأرض مف الكاسع

                                                           
 .44، ص 1994، 6ط ،( دـ الملاييف،) دار ، انجميزم عربي قامكس المكرد: البعمبكي ركحي 1
 .141ص ،  السرد تقنيات في بحث ، الركاية نظرية في : مرتاض الممؾ عبد 2
، 2002، 1ط ، الإسكندرية ، النشر ك الطباعة لدنيا الكفاء ،دار الأدبي النص جيكبكليتكا: مبركؾ الرحمف عبد مراد 3

 .68ص
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 إلى الطريؽ ذلؾ انقطع حتى إليو ـبي أفضى كاسعا مكانا ـبي بم  : أفضى قاؿ ضاء،الف
 1أفضية. جمعو ك ، الفضاء إلى أفضينا قد كيقاؿ يعرفكنو، شيء
 ، اتسع المكاف فضاء فضا"؛ كالخلاء ساعلأتا مف نفسيا المعاني إلى فيذىب المنجد، أما

 2."كاسع أم فضاء مكاف ،يقاؿ كثر: بالمكاف الشجر كفضكا
 مف تسعإ كما الساحة: فالفضاء " ، أيضا تساعالإ إلى المعنى ينصرؼ العركس تاج كفي

 مف استكل ما ىك: شمير قكؿ ك الكاسع المكاف: الراغب بقكؿ ذلؾ في يستشيد حيث الأرض
 : المفضى ك الميفضاة كمنو ، السعة الفضاء : القالي عمي أبك كقكؿ ، اتسع ك الأرض
 3المتسع.

 إليو ذىبت ما نحك عمى الكبر ك تساعالإ مف نفسيا بالمعاني فتصفو الحديثة عاجـالم أما
 عمى عامة بصفة يحتكم محدد غير مفيكـ Espaceالفضاء  أف": القكاميس الفرنسية بعض
 الفساحة بمعنى إنجميزم عربي آخر قامكس في كرد ،كما ،"كالكقت كالفضاء المكاضيع كؿ
 .كالمباعدة كالكبر تساعلإكا
 لفضاء أدبيا :ا

 يستند حيث الحديثة الدراسات تداكلتيا التي العبارات مف الأدبي الفضاء مصطمح يعد
 ىذا في بالبحث ىتمتإ التي الأسماء كمف ، المختمفة جتياداتالإ إلى مفاىيمو تككيف في

 مكسكما فصلا ) السردم النص بنية) كتابو في خصص الذم لحميداني حميد التصكر؛
 أف حاكؿ إذ ،4الفضاء مكضكع في النظرم البحث مستكيات إلى فيو تطرؽ ئيالحكا بالفضاء

 ك الجغرافي الفضاء : لذلؾ قترحإ حيث دراستو في عتمادىاإ يمكف التي الأشكاؿ أىـ يقدـ
 رؤية. أك منظكرا الفضاء ك الدلالي الفضاء

                                                           
 .596-595 ص ، الثامف مدلمجا العرب، لساف : منظكر ابف 1
 .587ص  الأعلاـ، ك المغة في المنجد 2
 .117شركف، ص الع مدلمجا ، العركس تاج : الزبيدم الحسيني محمد 3
 .53السردم، ص  النص بنية :لحميداني حميد نظر،ي 4
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 ائيالرك  الفضاء أف كيرل ، المصطمح تبنكا الذيف مف نجمي حسف الباحث نجد كذلؾ
 ،ثـ الركائية لمكتابة الجكىرية المادة ىك بؿ الركائي لمفعؿ إطارا أك تيمة أك تقنية مجرد ليس
 في الفضائية الدراسة تقؼ ،كلـ1 الركائي الخطاب ليكية قمع ىك إنما لو إلغاء أم بأف يقر
 المكاف، كبيف بينو تمايز مف يخمقو ما طريؽ عف الفضاء لتحديد جيتإت إنما المستكل ىذا
 ، الفضاء ك المكاف المصطمحيف بيف تتشكؿ التي بالفكارؽ ييتـ يقطيف سعيد الناقد جعؿ مما

 .2الجغرافي التحديد مف كأعمؽ أبعد ماىك إلى يشير لأنو المكاف مف أعـ الفضاء إف " فيقكؿ
 الأقرب ىك الفضاء أف جميا يتضح السابقة لممفاىيـ البسيط العرض ىذا خلاؿ مف

 مصطمح مف ساعاإت ك شمكلا أكثر الفضاء مصطمح لأف" الدراسات في ستعماؿالإ إلى
 مف فيتمظير الحيز أما ، مادية بأبعاد يتحدد المكاف أف سبؽ مما لدينا جتمعإ إذ ،3"المكاف
 تحده لا فاض مكاف كؿ ىك الفضاء بينما ، حدكده تسعتإ ميما معينة كفكاصؿ حدكد تكاجد
 أنو "س ماغري شأنو في يرل إذ ، الحيز عميو ىك ما عكس عمى قيكد تربطو لا ك حدكد
 أنو عمى ،ىك المتصكر تدادمالإ مف نطلاقاإ متقطعة عناصر عمى المحتكم المبنى الشيء
 .4ممتمئ كامؿ بعد

 كتنصير، الأشياء فيو تتلاشى حيث ختراؽالإ عمى بالقدرة لمفضاء يدشي  حيف في
 يتسع فضاء إلى- الأحداث لكقكع امكان بكصفو- المكاف في الأكلية كظيفتو بذلؾ فيتجاكز
 كصؼ مجرد إلى اختزالو يمكف لا معقد كؿ فيك" أحدىـ، رأم عمى فييا يؤثر ك الركاية لبنية

 متقمب مصطمح " أنو عمى ؛ لمفضاء بعضيـ تعريؼ أيضا ذلؾ كمف ،5 " ليمكنة
 داخؿ متقطعة عناصر يحكم مبنيا شيئا عده ىك كاحد أمر دائما يجمعو كلكف ستعماؿ،الإ

                                                           
 .59، ص  الخطاب شعرية : نجمي حسف ،رنظي 1
، 1997، 1ط ، البيضاء ،الدار العربي الثقافي المركز ، الشعبية السيرة في الحكائية البنيات الراكم، قاؿ : يقطيف سعيد 2

 .237ص 
 ، دمشؽ ، العرب الكتاب اتحاد منشكرات مف ، نقدية مقاربات ، الرؤيا ك البناء العربية الركاية : الفيصؿ ركحي سمر 3

 .71، ص2003،  )دط(
 .142ص  ، الركاية نظرية في : مرتاض الممؾ عبد 4
،  المغرب ، البيضاء الدار ، العربي الثقافي ،المركز منيؼ الرحمف عبد ركايات في السرد كلغة الفضاء : إبراىيـ صالح 5
 .9، ص2003، 1ط
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 مف ) الفضاء ( الشيء معمار فحص يمكف أنو كما ... معبأ ، ممتمئ ككؿ يرتسـ متدادإ
 .سكسيكثقافية أك سيككلكجية ... ىندسية نظر كجية

 المصطمح لتحديد السابقة المفاىيـ لتمؾ الشركح مختمؼ تعرضو ما عمى اعتمد مف كمنيـ
 المكضع كأف الجزئي ىك مكافال كأف الكمي ىك( (space الفضاء " أف مستنتجا الفضاء

(location) 1.لذلؾ تشكيميا رسما يعرض ثـ " تحديدا الأكثر ك جزئية الأكثر ىك 
 أهمية المكان : 

تعد الدراسة المتخصصة في الحقؿ الخصب الذم تمتزج فيو آليات الدراسة بالنص 
احد مف الركاية لا المدركس امتزاجا فنيا، تتجمى فيو الدلالة، لذلؾ رأينا أف تناكلنا مككنا ك 

يعني أننا منعزلة عف باقي عناصر السرد، لأف أىمية المككف الركائي لا تأتي إلا مف خلاؿ 
 دكره في النص.

كلأف الفف الركائي لا يزاؿ تألقو رىيف عناصر أساسية، المتمثمة في الشخصية 
و أحد الركائز كالحدث، الزمف كالمكاف، فقد إخترنا دلالة المكاف كمكضكع لمدراسة "...لككن

الأساسية التي يركز عمييا العمؿ الأدبي، كلا سيما الركاية فيي تحتاج إلى مكاف تدكر فيو 
الأحداث، كتتحرؾ خلالو الشخصيات كلا ييـ أف كاف المكاف حقيقيا أك خياليا، مف نسيج 

 2خياؿ الكاتب".
ركاية بدكف فقد إكتسب المكاف أىمية كبيرة في الركاية، حيث لا يمكننا أف نتصكر 

مكاف، فيك الكعاء الذم يحكم الحدث الركائي "ففي المكاف تتكلد الشخكص كتتحرؾ نحك 
النمك الركائي كتتدافع الأحداث نحك التعقيد كالدكرة، كبحسبؾ أف نتصكر أشخاص يكلدكف في 

                                                           
الأردف،  ، عماف ، كالتكزيع لمنشر الشركؽ دار ، النقد ، التأكيؿ ، التعبير ، كالمكاف الصكرة عبقرية : مسمـ عبد طاىر 1
 .24، ص 2002، 1ط
، 2001، 1أسماء شاىيف، جماليات المكاف في ركايات جبرا إبراىيـ جبرا، دار الفارس لمنشر كالتكزيع، الأردف، ط 2

 .11ص



 جماليات الرمز في رواية "رمل الماية"                الفصل الثاني : 
 

 

47 

اللامكاف يتحرككف في فراغ كبحسبؾ كذلؾ أف نتصكر أحداثا تتـ فضلا عف أف تتشابؾ 
 1اللاشيء ثـ عميؾ أف تحكـ بعد تصكر ما يمثمو المكاف مف أىمية".كتنامي في 

ذا كاف المكاف قد ناؿ خطكة كبيرة في الشعر العربي مف خلاؿ المقدمات الطممية  كا 
كفي كصؼ الطبيعة عمى اختلافيا، فإنو يحظ بدراسات ىامة في الأدب النثرم حتى جاء 

بح ىك الركف الأساسي في بناء النص بؿ ىك الإىتماـ بو مع التقنيات الحديثة لمركاية، ليص
المحكر الذم تنحمؽ مف خلالو جميع المدارات، كمنو فكاقعية المكاف في النص ىي كاقعية 
لغكية لاتعني كاقعية عالـ الطبيعة، لأنو ينيض تكظيفو بنائية دلالية جغرافية تشكميا حركة 

 الشخكص فيو.
كاف "ليس عنصر زائد في الركاية، فيك يتخذ كتظير أىميتو كذلؾ كما يقكؿ بحراكم أف الم

أشكالا كيتضمف معاني عديدة، بؿ إنو قد يككف في بعض الأحياف ىك اليدؼ مف كجكد 
 2العمؿ كمو".

أما كحقيقة فمممكاف قدرة تأثيرية كبيرة عمى الشخصية مف الناحية البيكلكجية، كما 
ككذا إختلاؼ سمككيا ك إنطباعيا يتعدل تأثيره إلى طبيعة المغة كالميجات التي تستعمميا 

بطابعو، فنلاحظ إختلاؼ سمكؾ الشخصية التي تسكف في الريؼ عف التي تسكف في المدينة 
كما تؤثر الشخصية بدكرىا عميو مف خلاؿ العمراف كالزراعة، فتحكؿ المكاف الخالي القاحؿ 

خرجو عف نظاـ إلى مكاف نابض بالحياة، لذا فأىمية المكاف تكمف في تمؾ الفنية التي ت
القاعدة المادية المممكسة، إلى نظاـ فكرم جديد يبدعو المؤلؼ ليضحى المكاف ذلؾ الشيء 
المدرؾ بالفعؿ كالعقؿ، كالمحسكس بالنفس كالعاطفة كالمكجكد داخؿ الشخصية أك مف طرؼ 

 المؤلؼ.
 كيكتسب المكاف في الركاية دكرا كبيرا ككنو أحد عناصرىا الفنية، كلأنو يتحكؿ في
بعض الأعماؿ المتميزة الى فضاء يحتكم كؿ العناصر الركائية، "كتشخيص المكاف ىك الذم 

                                                           
 .104، ص 1985، 1بناء الركاية دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفكظ، دار التنكير، بيركت، ط سيزا قاسـ، 1
، 1حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، )الفضاء، الزمف، الشخصية(، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط 2

 .33، ص 2000
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يجعؿ مف الركاية بالنسبة لمقارئ شيئا محتمؿ الكقكع فيك يعطينا كاقعيتيا، فكؿ فعؿ لا يمكف 
تصكره ككقكعو إلا ضمف إطار مكاني، كىذا ما ذىب إليو" "ىنرم ميتراف" "عندما اعتبر 

لمؤسس الحكي، لأنو يجعؿ القصة المتخيمة ذات مظير مماثؿ لمظير الحقيقة المكاف ىك ا
 1أم نزكليا مف مخيمة الأديب إلى أرض الكاقع".

كتزيد أىمية المكاف عندما يككف "كأيو شخصية أخرل يجب أف يككف عاملا كفعالا كبناءا في 
لى أصبح كتمة شخصية لا تضيؼ إلا الترىؿ كمف ىنا كاف ال مكاف يمعب في الركاية، كا 

إضافة إلى ذلؾ فالمكاف ينظـ  2بعض الركايات الرشيقة دكر البطكلة كليس عنصر البطالة"،
الأحداث، إذ يمارس عمييا نكعا مف القدرية، فلا تتحرؾ الشخصية إلى مف خلالو، كبذلؾ 

 تظيرالعلاقة في الحدث كالمكاف كأنيا علاقة جدلية.
ت، إذ يعرض داخؿ خطابات الشخصيات كبالتالي كما أصبح المكاف يخضع لتعددية الأصكا

نما يأتي متناثرا داخؿ النص، كىك ما تبنتو الركاية الحديثة لأف  لا يأتي دفعة كاحدة كا 
 التصكير الفتكغرافي المحض لـ يعد يخدـ النسيج الركائي.

لذا فحديثنا عف أىمية المكاف لايمكف أف نحصره في مكاف دكف آخر، كذلؾ لأف دكر 
ة يتداخؿ فيما بينيا، فينتج التكالد بينيا كتتحطـ محدكديتو، كتتكشؼ لنا أمكنة جديدة الأمكن

متخيمة تماثؿ الأمكنة الحقيقية، كذلؾ بتسارعيا الى ذىف القارئ لتقنعو بحقيقة كجكدىا، كعميو 
"فإف الأماكف ميما صغرت كميما إتسعت أك ضاقت ميما قمت أك كثرت، تظؿ في الركاية 

عة مف المفاتيح الكبيرة كالصغيرة التي تساعد عمى فؾ جك كبير مف مغاليؽ الجيدة مجمك 
 .3النص"

كيؼ لا كالمكاف في الركاية يعد مسرحا ليحداث كالشخصيات، إذ كمما اجيد بناؤه 
أدت مككنات الركاية دكرىا بشكؿ أفضؿ، كبذلؾ يتحكؿ المكاف "مف مجرد إطار أك أرضية، 

                                                           
ة المغاربية، دراسة في بنية الشكؿ، المؤسسة الكطنية للاتصاؿ، الجزائر، ابراىيـ عباس : تقنيات البنية السردية في الركاي 1

 .34، ص 2002
، 1994، 1شاكر النابمسي، جماليات المكاف في الركاية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، عماف، الأردف، ط 2

 .275ص 
 .276 ينظر : شاكر النابمسي، جماليات المكاف في الركاية العربية، ص 3
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لى كاحد مف أبطالو بؿ إنو قد يصبح البطؿ الأكؿ إلى عنصر مشارؾ في العمؿ الأ دبي كا 
، أك كما عبر عنو الدكتكر إبراىيـ عباس أنو "قد يككف اليدؼ مف كجكد العمؿ 1كالأساسي"

 2الركائي في بعض الأحياف".
كبناءا عمى ما سبؽ يتضح أف المكاف دعامة مف دعامات البناء القصصي، إذ يساعد عمى 

دراؾ العقمي ليشياء، كالبنية التي تنتظـ مع الأحداث كالشخصيات تشكؿ التفكير كالتركيز كالإ
 كحدة فنية متكاممة.

كىكذا يصبح المكاف مككنا سرديا جكىريا كمف الكسائؿ الجمالية ذات التصكرات البعيدة كىك 
 يقكـ بكظيفة التحسيس بكاقعية الأحداث.

 أنواع الأمكنة :
يا الضيؽ المغمؽ كالمنتج المفتكح، كالمرتفع تختمؼ الأماكف شكلا كحجما كمساحة، من

نيا أشكاؿ مف الكاقع أنتقمت إلى الركاية كصارت عنصرا مف  كالمنخفض كالمتصؿ، كا 
 عناصرىا، كمف بيف ىذه الأنكاع نذكر منيا مايمي :

 أ. المكان المفتوح :
ما يككف "المكاف المفتكح حيز مكاني خارجي لا تحده حدكد ضيقة يشكؿ فضاءا رحبا كغالبا 

، فمف الأماكف المفتكحة نجد القرية التي تطمؽ العناف لدلالات 3لكحة طبيعية لميكاء الطمؽ"
مختمفة منيا الشعكر بالحرية كالقكة كالانطلاؽ، كذلؾ الكطف الذم تشعر فيو بالأماف، 
نساف عمى سطح  الاستقرار كالطمأنينية التي يحمـ بالعيش فييا كؿ فرد مف المجتمع كا 

 الأرض.

                                                           
، 2محمد جبريؿ، مصر، المكاف، دراسة في القصة كالركاية، طبع بالييئة العامة لفشؤكف المطابع الأميرية، مصر، ط 1

 .07، ص 2000
 .32ابراىيـ عباس، تقنيات البنية السردية في الركاية المغاربية، ص  2
 .51ثائرة، دار الأمؿ لمطباعة، الجزائر، ص  اكريدة عبكد، المكاف في القصة الجزائرية الثكرية دراسة بنيكية لنفكس 3
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 ب. المكان المغمق :
"فيك يمثؿ غالبا الحيز الذم يحكم حدكد مكانية تعزلو عف العالـ الخارجي، كيككف محيطو 
أضيؽ بكثير مف المكاف المفتكح، فقد تككف الأمكنة الضيقة مرفكضة لأنيا صعبة الكلكج، 

صخب  كقد تككف مطمكبة لأنيا تمثؿ الممجأ كالحماية التي يأكم إلييا الإنساف بعيدا عف
  1الحياة".

كالأماكف المغمقة متعددة منيا الأليفة كالتي تعكد إلييا آخر النيار لترتاح مف تعب 
كشقاء اليكـ كالبيت رمز الدفئ كالإستقرار النفسي كالجسدم، كالأمكنة المغمقة كالمقاىي 

ي كالبيت كالمخفية كالسجف، كىذه الأمكنة بدكرىا تنقسـ إلى أمكنة الإقامة الاختيارية كالمقاى
 كأمكنة الإقامة الجبرية كالسجف.

كلأف الأمكنة متعددة في ىذه الركاية فسنختار )الكيؼ، كالبحر( لتككف قراءتنا ليذا الفضاء 
ستيلاؾ، كترديد لأفكار كنكايا النص كحده، بؿ إنيا لاتستقيـ كلا تتحقؽ فعميا  "مجرد إبتلاع كا 

 2إلا مف خلاؿ تفاعميا مع الذات القارئة".
 رمزية الكهف : -3-1

يصنؼ الكيؼ مف الأماكف المغمقة كما ذكرنا سابقا كتظير صكرتو في ركاية "رمؿ 
الماية" يجعمنا نستحضر قصة أىؿ الكيؼ الذيف فركا بدينيـ إلى الكيؼ خكفا مف أف يفتنيـ 
قكميـ عف دينيـ كيردكىـ بعد ايمانيـ كافريف، كىكذا فرالفتية إلى الكيؼ بحثا عف الأمف 

كنية، يفر الكاتب إلى الكيؼ، فيصبح لجكء البشير المكرسيكي إلى الكيؼ لجكء إلى كالس
القيـ الركحية التي ىي برأيو السبيؿ الكحيد لانقاذ المدينة، نيض الكيؼ بشكؿ عاـ عمى 
مجمكع الدلالات الدينية كالأسطكرية كالإجتماعية كالإبستمكلكجية، "كالتي تتمركز حكؿ حقؿ 

 3يقظة أىؿ الكيؼ". دلالي ىك اليقظة،

                                                           
 .59المرجع نفسو، ص  1
 .76، ص 2000حسف نجمي، شعرية الفضاء، المركز الثقافي العربي، بيركت،  2
 .32محمد تحريشي، في القصة كالركاية كالمسرح، ص  3



 جماليات الرمز في رواية "رمل الماية"                الفصل الثاني : 
 

 

51 

"في الحقيقة بدأت معي ىذه الفظاظات، مف المحظة التي قادتني فييا الجماعة الممثمة إلى 
، "الكيؼ مظمـ كالجراح ازدادت شقكقو، الأملاح 1الكيؼ المعزكؿ داخؿ ىذه البرية المقفرة"

 2.الطعـ طعـ الدـ ...."تمي المدينة، 
أف يرتقي بالمكاف فنيا جماليا، كنقمو مف عمـ تجسدم  -كاسيني الأعرج–فقد إستطاع الركائي 

إلى عالـ الأشياء فأصبح المكاف يعبر عف عالـ الأشياء كالكيؼ بدأ مغمقا كمظمما، "ىك ذاؾ 
السؤاؿ الذم داىمؾ كأنت تقرأ الأبجديات القديمة، التي أمحت بفعؿ الزمف، عمى جدراف 

دكء، ىكذا قمت كأنت تحاكؿ فيـ كضعؾ الكيؼ المحرمة، عميؾ أف تعيد تركيب الكقائع بي
 3داخؿ الكيؼ الذم فتحت عينؾ داخمو".

كمف خلاؿ ىذا نرل أف الفضاء في ىذه الركاية يتجاكز بعد الجغرافي كالكاقعي، 
ليجمع بنا نحك رمكز ضاجة بالدلالات العميقة في فنية المكرسكي، بؿ إنيا تمثؿ ىكاجسو 

 اطا بالشخصيات كمسار الحدث.كبذلؾ يككف المكاف أكثر الأشياء إرتب
كبالرجكع إلى الكيؼ يحاكؿ كاسيني الأعرج أف يدغدغ الضمير الجمعي فينا"كالكاتب العظيـ 
ىك ذلؾ الفرد الإستثنائي الذم ينجح في خمؽ العمؿ الأدبي بعالـ تخيمي منسجـ ترتبط بنيتو 

 4بالبنية التي تسعى إليو الجماعة".
جتمع يعكس عنصر الإنفعاؿ كالتفاعؿ بيف الكحدة فيذا التجاكز مف الفرد إلى الم

كبذلؾ تندمج الرؤية الخاصة القابمة بالتمازج مع الرؤية  -الفرد كالمجتمع–الصغرل كالكبرل 
المكضكعية لمجتمع بأكممو "الكعي بالذات كالكعي بالجماعة مسممتاف ينيض عمى أساسيما 

الكعي بالجماعة حينا آخر، كلكف  الفف المعاصر، كقد ينيض الكعي بالذات حينا، كيتضخـ

                                                           
 .20رمؿ الماية، ص  1
 .19المصدر نفسو، ص  2
  .15ص  الماية، رمؿ 3
 .239، ص 2003ميؿ الخطاب الأدبي، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، محمد عزاـ، تح 4
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ىذا التقارب الكمي في أم حالة مف الحالتيف لاينفي حقيقة التلاحـ في نسيج العمؿ الفني 
 1بيف الكعي الذات كالكعي بالجماعة".

كمف خلاؿ ما تقدـ تتضح مراسـ فعؿ التكظيؼ الجمالي لإستعماؿ مكركث الكيؼ 
سترفاد لو، مما يثرم الأكؿ "لأف ىذه التقنية تدخؿ النص الجديد في تع الؽ مع القديـ، كا 

كيسمط عميو إضاءات خاصة، تضع بيف يدم المتمقي مفاتيح ىامة لمنص الجديد، فكرية أك 
 .2فنية أك نفسية"

 رمزية البحر :  -3-2
إرتبط البحر في التراث بالجياد كالفتح كالصراعات الإنسانية كالأسطكرية، إضافة إلى 

 ى أصبح رمز لمحياة بكؿ صخبيا كىدكئيا.العطاء كالإنفتاح حت
لقد إرتبط نفكس الناس بالبحر كغدا شيئا كبيرا في كجدانيـ ككثرت مغامراتيـ معو، 
الأمر الذم جعمو حاضرا في الإبداع فيك لكحة رمزية يعكس منزلة الإنسانية الكجكدية كىك 

ف القيكد البشرية منبع الخيرات كالثركة كىك محطة الخكؼ كالتكجس كىك مكطف الفرار م
 .3كعالـ التظير كالذكباف في المطمؽ كىك الفضاء الركمنسي لممحبيف

ككثيرا ما يقترف البحر "بالمخاطر كصكرة الجكع كيتأثر البحر عمى حيز مف الركاية كجزء مف 
الماضي اذ الفاصؿ الزمني بيف القديـ كالجديد قصير جدا بالحساب التاريخي في حياة 

 4الشعكب".
البحر مف الأفضية الخصبة التي تـ إستثمارىا في ركايات خالدة خمكد البحر  كيعتبر

في إغرائو كمجيكلية...، كبذلؾ نجده في تشكؿ في مخياؿ الإنساف برمكز عديدة كدلالات 
ككنية جعمتو صكرة لمحياة كالمكت في آف كاحد...، إف ىذه الرمزيات المتعددة لمبحر جعمت 

                                                           
، ص 1998عز الديف اسماعيؿ، ركح العصر، دراسات نقدية في الشعر كالمسرح كالقصة، دار الرائد العربي، لبناف،  1

122. 
اتحاد الكتاب العرب، سكريا، زيف الديف ثائر، قارب الاغنيات كمياه المخانمة، تكظيؼ الأغنيات في نماذج مف القصة،  2

 .34، ص 2001
ص  ،مرجع سابؽ ،النزعة الرمزية في ركايػػة"فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ، رمؿ الماية"لكاسيني الأعرج ربيع مػكازبي، 3

60. 

 .21، ص 2000يناير  89ريـ العيساكم، التغيرات الاجتماعية كأثرىا في قصة المرأة الإماراتية، عدد 4
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كفي الكتابات الركائية كلعؿ "ركاية الماية، فاجعة الميمة السابعة  لو جاذبية خاصة في الإبداع
 بعد الألؼ"، الرائعة التي إستأثرت بإىتماـ لمنقد تقدـ صكرة مف ىذه الصكرة.

فركاية "رمؿ الماية" ركاية تنيض نيكضيا الإبداعي عمى الماء البحر، بحر الماية، كبحر 
ضطرابا تلاطما كعتمة، إتساعا كتييا، نكميدا أمدككاؿ، بحر لمذات الصاخبة الكلي ى، حيرة كا 

، "تبحث عف طيارتيا، 1"رمز العالـ عائـ كغير مستقر أك لعالـ متحرؾ مميء بالإحتمالات"
 2عف طيارة التاريخ، تيمتيا المركزية، الذم أغرؽ إغراقيا في الدـ".

د دخكؿ في حيث إف الماء بدأ كؿ البدايات كىك إنتياء كؿ النيايات كىك في "آف كاح
 3المكت كبشارة بالكلادة".

يقكؿ مرسيا إلياد :"اف المياه... تدمر الأشكاؿ كتمغييا كتغسؿ الخطايا، كىي كفي الآف عينة 
 4المطيرة كالمعاممة عمى التجديد كالاحياء".

كالماء "طيارة كرمز أساسي مف رمكز طقكس العبكر كالخركج إلى عالـ النقاء كالبراءة في كؿ 
، اف حضكر البحر في نص رمؿ الماية يعطي الركاية حسا صكفيا عميقا، 5تقريبا"الديانات 

فالبحر في الركاية إرتفع إلى مستكل القيمة الرمزية الجكىرية، فالبحر ليذا رحـ حميـ رحيب 
 .6لتكليد العلاقات المالية كلتكليد الاستعارات المفتكحة الأساسية كالمتفرعة

                                                           
 .222، ص 1982ة سعيد، حركية الابداع، دار العكدة، خالد 1
 .22جماؿ فكغالي، كاسيني الأعرج، شعرية السرد، دراسة، ص  2
 .222، ص العكدة دار الابداع، حركية سعيد، خالدة 3
 .247خالد حسيف حسيف، شعرية المكاف في الركاية الجديدة، مؤسسة اليمامة الصحفية، الرياض، )دط(، دت، ص  4
، ص 2000ء أنس الكجكد، قراءات نقدية في القصة المعاصرة، دار قباء لمطباعة كالنشر كالتكزيع، القاىرة، )دط،( ثنا 5

232. 
6
ص  ،مرجع سابؽ ،النزعة الرمزية في ركايػػة"فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ، رمؿ الماية"لكاسيني الأعرج ربيع مػكازبي، 

78. 
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، "استنشؽ رائحة البحر التي كانت ممكحتيا قاسية، 1ى مدني...""لف أعكد بدكف ىذا البحر إل
حمؿ كمشة مف الرمؿ ثـ رماىا في الفضاءات كتمناىا أف لاتعكد إلى الأرض، كلكنيا نزلت 

 .2عمى البحر، مشكمة دكائر متداخمة صغيرة ككبيرة، شعر برغبة في دندنة أخيو البحر"
حداث فيك رمز لعالـ جديد يتقابؿ دلاليا مع كما يقؼ البحر ىنا عاملا رئيسيا كمحركا لي

رمز العطاء كالبذؿ، فعالـ البحر زاخر كغني كىك "مظير تجمع فيو أغمب الدلالات، كتدكر 
، كما نممحو تيمة متميزة تتفاكت عمى حياتيا الرؤل، كالدلالات 3حكليا معظـ الصكر"

 لتجارب.كسيظؿ ككنا غير مستقرتتبايف كتنشظي فيو الدلالات بإختلاؼ ا
تتككف ركاية "رمؿ الماية" مف مجمكعة مف الدلالات كالرمكز باعتبار عالما غير مستقر كلا 
مكضكع في خانة دلالية كاحدة، كعندما يحكي كاسيني الأعرج عف البحر فيك يحدثنا عف 
أمؿ المستقبؿ مف أجؿ أف يبني صكرة قكية في الحياة، فالبحر يحيؿ إلى قيمة رمزية، فيك 

 .4تعارية تنتج الرغبة في الحمـ، عالـ السعادة، عالـ تتحقؽ فيو الرغباتصكرة إس
كفي النياية ليذا البحث نقكؿ أف البعد الرمزم ك الدلالي في الركاية "رمؿ الماية"، سيتـ، 
نما تظافر العناصر الرمزية مجتمعة لتؤدم  "بالتكامؿ فميس ىناؾ رمز أحادم مستقؿ، كا 

فسية بمعنى أف الكاتب يحشد جميع أدكاتو الرمزية المغكية كالفكرية الأغراض الايديكلكجية كالن
لغة ذات إيحاء نفسي مجممة ببعد فكرم كىذا يعني أنيا تخمؼ المعادليف الشعكرم كالنفسي 

  5في جانب كالفكرم الإيديكلكجي في جانب آخر".

                                                           
 .269رمؿ الماية، ص  1
 .269نفسو، ص المصدر  2
-ق484محمد عكيد محمد ساير الطربكلي، المكاف في الشعر الأندلسي، مف عصر المرابطيف حتى نياية الحكـ العربي  3

 .46، ص 2005، 1ق، مكتبة الثقافة الدينية، القاىرة، ط897
4
ص  ،مرجع سابؽ ،كاسيني الأعرجالنزعة الرمزية في ركايػػة"فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ، رمؿ الماية"ل ربيع مػكازبي، 

96. 

 .37، ص 1997سميماف حسيف، الطريؽ إلى النص، مقالات في الركاية، منشكرات إتحاد العرب،  5
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 خاتمة:

كاع الادبيػة تعبيػرا عػف الحيػاة بكافػة أشػكاليا لمػا تحممػو فػي جكانبييػػا تعػد الركايػة مػف أكثػر الأنػ
مكضػػكعات كمضػػاميف كرؤل إنسػػانية، كتكشػػؼ أيضػػا عػػف الصػػراعات كالتحػػكلات الاجتماعيػػة 

 التي تحدث في المجتمع في إطار فني لغكم مثقؿ بالدلالات الاجتماعية.
كبيػػرا بعػػد أف تسػػنى ليػػا تجػػاكز  كبالنسػػبةس لمركايػػة الجزائريػػة فقػػد عرفػػت ىػػي الأخػػرل تطػػكرا

مرحمػػة التمػػريف كالنضػػج الفنػػي كصػػدرت أعمػػاؿ ركائيػػة متنكعػػة ششػػكمت حيػػزا لا يمكػػف إغفالػػو 
 في خارطة الركاية العربية .

 كتكصمت في ىذه الدراسة إلى مجمكعة مف النتائج يمكف إجماليا في :
ظياره فػػي رمػػؿ بينػػت ىػػذه الدراسػػة أف كاسػػيني الأعػػرج ركػػز عمػػى الرمػػز مػػف خػػلاؿ اسػػت .1

 الماية كشكلا الصميب الداؿ عمى المسيحية كشكؿ الميزاف الداؿ عمى العدالة.
تنكع المرز في ركاية رمؿ الماية فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ كرمز طبيعػي كالرمػز  .2

 الأسطكرم كالرمز الصكفي كالرمز التراثي.
 تصنؼ ركاية الماية ضمف الركايات الايديكلكجية  .3
 ية رمؿ الماية ضمف التجربة الجديدة في الكراية الجزائرية.تدخؿ ركا .4
تمتػػاز ركايػػة رمػػؿ المايػػة فاجعػػة الميمػػة السػػابعة بعػػد الألػػؼ بأسػػمكب متػػداخؿ غنػػي يميػػؿ  .5

 إلى عدـ التركيز عمى البؤرة المركزية إنما يتكزع عمى أفؽ الركاية.
 ألؼ ليمة كليمة. تنيض ركاية رمؿ الماية عمى زخـ مف النصكص التراثية في مقدمتيا .6
 فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ ركاية تستحؽ أف تككف في مصاؼ الركايات العالمية. .7

 كفي الأخير نأمؿ أف يككف ىذا البحث بداية لتفرع في بحكث أخرل.
ف أخطأت فمف نفسي كمف الشيطاف.  فإف اصبت فمف الله كا 
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 ممحق: 
بقرية سيدم بكجناف، مف كلاية  1954ركائي جزائرم، كلد سنة جامعي ك  واسيني الأعرج : -

تممساف، يشغؿ اليكـ منصب أستاذ بجامعتي الجزائر المركزية كالسربكف بباريس، يعتبر أحد 
 أىٌـ الأصكات الركائية في الكطف العربي.

عمى خلاؼ الجيؿ التأسيسي الذم سبقو، تنتمي أعماؿ كاسيني الأعرج الركائية إلى 
الجديدة التي لا تستقرٌ عمى شكؿ كاحد بؿ تبحث دائما عف سبميا التعبيرية في  الركايةكتٌاب 

كلكنيا بحث دائـ  العمؿ الجادٌ عمى المغة كىزٌ يقينياتيا. فالمغة عنده ليست معطى جاىزان 
 كمستمرٌ.

لـ يتكقؼ عف الكتابة منذ نصو الركائي الأكؿ : البكابة الزرقاء )كقائع مف أكجاع 
قبؿ أف ييعاد نشره في  1981ر صكب البحر( الذم نشر لأكٌؿ مرٌة في دمشؽ سنة رجؿ غام

الجزائر بعد سنة، كقد أثار اىتماما نقديا معتبرا. أصدر بعده ركايتو المعركفة نكار المكز التي 
 تيدرٌس اليكـ في العديد مف الحمقات العممية كفي الكثير مف الجامعات العربيٌة.

رج التجريبيٌة تجمٌت أكثر في ركايتو الكبيرة فاجعة الميمة السابعة بعد لكف قكٌة كاسيني الأع
الألؼ التي حاكر فييا ألؼ ليمة كليمة لا مف مكقع التاريخ كلكف مف ىاجس الرغبة في 

 استرداد التقاليد السرديٌة الضائعة.
  عمى جائزة ابف ىدكقة لمركاية الجزائريٌة. 2001تحصٌؿ في سنة 
  إلى العديد مف المغات الأجنبية مف بينيا : الفرنسية، الألمانية، ترجمت بعض أعمالو

 الإيطالية، السكيدية، الإنجميزية كالإسبانية
 صدرت له في الرواية : -
  1980البكابة الزرقاء )كقائع مف أكجاع رجؿ(. دمشؽ/ الجزائر  
 سمسمة الجيب: الفضاء الحر 1981طكؽ الياسميف )كقع الأحذية الخشنة(. بيركت(-

2002 Libre Poche  ) 
  1982ما تبقٌى مف سيرة لخضر حمركش. دمشؽ . 
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  2001باريس لمترجمة الفرنسية  - 1983نكار المكز. بيركت . 
  2001-)سمسمة الجيب: الفضاء الحر 1984مصرع أحلاـ مريـ الكديعة. بيركت 

Libre Poche . ) 
  2001-)سمسمة الجيب: الفضاء الحر 1990ضمير الغائب. دمشؽ Libre 

Poche . ) 
  1993الميمة السابعة بعد الألؼ: الكتاب الأكؿ: رمؿ الماية. دمشؽ/الجزائر . 
 2002 -الميمة السابعة بعد الألؼ: الكتاب الثاني: المخطكطة الشرقية. دمشؽ . 
 سمسمة الجيب: الفضاء الحر 1995ألمانيا/الجزائر  -سيدة المقاـ. دار الجمؿ(-

2001 Libre Poche . ) 
  سمسمة الجيب:  1999الطبعة العربية  -1996الظلاؿ. الطبعة الفرنسية. حارسة(

 ( . Libre Poche 2001-الفضاء الحر
 2001-)سمسمة الجيب: الفضاء الحر 1997ألمانيا  -ذاكرة الماء. دار الجمؿ 

Libre Poche . ) 
  .1998مرايا الضٌرير. باريس لمطبعة الفرنسية . 
 .2003، باريس لمترجمة الفرنسية 2001بيركت  شرفات بحر الشماؿ. دار الآداب 

 (. Libre Poche 2002-)سمسمة الجيب: الفضاء الحر
 .2005-)سمسمة الجيب: الفضاء الحر 2005مضيؽ المعطكبيف. الطبعة الفرنسية 

Libre Poche . ) 
  .2006باريس لمترجمة الفرنسية  - 2005كتاب الأمير. دار الآداب. بيركت 

 .(  Libre Poche 2006-اء الحر)سمسمة الجيب: الفض
 2009 -ركاية أنثى السراب. دبي الثقافية. 
  2010 -ركاية بيت الأندلس . دار الجمؿ . 
  كما صدرت لو أعماؿ قصصية كبحكث نقدية كثيرة لكنو تفرٌغ منذ سنكات للإبداع

  الركائي.
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 قائمة المصادر والمراجع :
 كريم برواية "ورش".* القرآن ال

 المصادر :  -أ
بعد الألؼ، دار كنعاف لمدراسة كالنشر،  ةالأعرج كاسيني، رمؿ الماية، فاجعة الميمة السابع .1

 .1993دمشؽ، 
 المراجع : –ب 
أحمد قيطكف : الرمز الأسطكرم في الشعر الجزائرم المعاصر "الشاعر حكيـ ميمكد نمكذجا" دراسات  .1

 .2008كالخدمات المطبعية، الجزائر، ، مركز النصر 4أدبية، عدد
 .1981، 4أحمد كماؿ زكي، التفسير الأسطكرم لمشعر الحديث، مجمة فصكؿ، عدد .2
، 1، الدار العالمية لمكتاب، الدار البيضاء، ط -دراسة تحميمية نقدية -إدريس الناقكرم، لعبة النسياف .3

1995. 
، 1برا، دار الفارس لمنشر كالتكزيع، الأردف، طأسماء شاىيف، جماليات المكاف في ركايات جبرا إبراىيـ ج .4

2001. 
اسماعيؿ السيد عمي، اثر التراث في المسرح المعاصر، دار قباء لمطباعة كالنشر كالتكزيع، القاىرة، دار  .5

 .2000المرجاف، الككيت، 
ربي، ب كفائض المعنى، ترجمة : سعيد الغانمي، المركز الثقافي العطابكؿ، ريككر، نظرية التأكيؿ الخ .6

 .2003، 1الدار البيضاء، ط
 .1979 ،1ط، جبكر عبد النكر : المجمع الأدبي، دار العمـ لمملاييف، بيركت، لبناف .7
جماؿ بكطيب، "العنكاف في الركاية المغربية، بحكث في الركاية المغربية"، مجمة أسئمة الحداثة، مختبر  .8

 .1996السرديات، الدار البيضاء، دار الثقافة لمنشر كالتكزيع، 
 .1983، 2الحاكم إبميا، الرمزية كالسريالية في الشعر العربي كالعربي، دار الثقافة، بيركت، ط .9

 .خالد حسيف حسيف، شعرية المكاف في الركاية الجديدة، مؤسسة اليمامة الصحفية، الرياض، )دط(، دت .10
سة كعمي مجادلة الكاقع دريد يحي الخكاجة، إشكالية الكاقع كالتحكلات الجديدة في الركاية العربية، درا .11

 .1999كمتغيراتو، كتقنيات البنية، دراسة منشكرات إتحاد الكتاب العرب، سكرية، 
 .2000، 1رضا ديب، لطائؼ النساء، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط .12
زيف الديف ثائر، قارب الاغنيات كمياه المخانمة، تكظيؼ الأغنيات في نماذج مف القصة، اتحاد الكتاب  .13
 .34، ص 2001لعرب، سكريا، ا

السعيد الكرقي، لغة  الشعر العربي الحديث، مقكماتيا افنية كطاقاتيا الإبداعية، دار النيضة العربية،  .14
 .1984، 3بيركت، ط
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، 2السعيد بكسقطة : الرمز الصكفي في الشعر العربي المعاصر، منشكزرات بكنة لمبحكث كالدراسات، ط .15
بد الحفيظ فرغمي المقرم : الرمز في الأدب الصكفي، الثقافية ، نقلا عف : ع33، ص 1425-2008

 ـ.1976، 36المصرية، عدد 
 .1986سعيد عمكش، عنؼ المتخيؿ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  .16
 البيضاء، الدار ، العربي الثقافي المركز ، الشعبية السيرة في الحكائية البنيات الراكم، قاؿ : يقطيف سعيد .17
 .1997، 1ط
، 1سعيد يقطيف، الركاية كالتراث السردم، مف أجؿ كعي جديد بالتراث، المركز الثقافي العربي، بيركت، ط .18

1992. 
 .1985، 1سيزا قاسـ، بناء الركاية دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفكظ، دار التنكير، بيركت، ط .19
 .6، طشكقي ضيؼ، في النقد الأدبي، دار المعارؼ، مكتبة الدراسات الأدبية .20
 الدار العربي، الثقافي ،المركز منيؼ الرحمف عبد ركايات في السرد كلغة الفضاء : إبراىيـ صالح .21

 .2003، 1، ط المغرب البيضاء،
 .1992صلاح فضؿ، بلاغة الخطاب كعمـ النفس، مجمة عالـ المعرفة، الككيت، أكت  .22
 .1996، 1ر، بيركت، طالطاىر كطار، الشمعة كالدىاليس، المؤسسة العربية لمدراسات كالنش .23
 .1984طو كادم، صكرة في الركاية المعاصرة، المعارؼ، مصر،  .24
لتكزيع المطبكعات، المنيؿ،  عاطؼ جكدة نصر : الرمز الشعرم عند الصكفية ، المكتب المصرم .25

 .1989،(دط)القاىرة، 
لمعاصر، النادم الأدبي عبد الله الغدامي، الخطيئة كالتفكير، مف التشريحية، قراءة نقدية لنمكذج الإنساف ا .26

 .1985، 1الثقافي، جدة، المممكة العربية السعكدية، ط
 .2006، 3عبد الله الغدامي، المرأة كالمغة، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط .27
ق، 1419شعباف،  المعرفة، عالـ مجمة السرد، تقنيات في بحث ، الركاية نظرية في : مرتاض الممؾ عبد .28

 .1998ف الأكؿ، ديسمبر/ كانك 
 .1987عبد الممؾ مرتاض، عناصر التراث الشعبي في اللاز، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر،  .29
عثماف حشلاؼ، الرمز كالدلالة في شعر المغرب العربي المعاصر، "فترة الاستقلاؿ"، منشكرات  .30

 .2000التيف/الجاحظية، )دط(،الجزائر، 
ي المعاصر )قضاياه، ظكاىره المينية كالمعنكية(، مطبعة عز الديف اسماعيؿ : في الشعر العرب .31

 .1994، 5الأكاديمية، القاىرة، ط
عز الديف اسماعيؿ، ركح العصر، دراسات نقدية في الشعر كالمسرح كالقصة، دار الرائد العربي، لبناف،  .32

1998. 
لمطباعة كالنشر  عمي عشرم زايد، إستدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، دار عربي .33

 .2006كالتكزيع، القاىرة، 
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غاستكف باشلار، جماليات المكاف، ترجمة غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر، بيركت،  .34
 .1987، 2ط
، جامعة مكلكد 2008، مام 3فريد ثابتي : الرمز في الشعر الجزائرم المعاصر، مجمة الخطاب، عدد .35

 .كزك معمرم، تيزم
 ، العممية الكتب دار ، الثامف ،المجمد القامكس جكاىر مف العركس تاج : الزبيدم الحسيني محمد .36

 .2007، 1ط بيركت،
 .2000محمد تحريشي، أدكات النص، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،  .37
محمد تحريشي، في الركاية كالقصة كالمسرح، قراءة في المككنات الفنية كالجمالية كالسردية، بتصرؼ،  .38

  .2009ر، الجزائر عاصمة لمثقافة العربية، الجزائ
محمد رياض كتار، تكظيؼ التراث في الركاية العربية المعاصرة، )دراسة(، منشكرات إتحاد الكتاب  .39

 .2002العرب، دمشؽ، 
محمد سالـ محمد الأميف الطمبة، مستكيات المغة في السرد العربي المعاصر، دراسة نظرية تطبيقية في  .40

 .2008، 1الانتشار العربي، ط سيمانطيقا السرد،
، نقلا عف محي الديف بف عربي الفتكحات المكتبية، تحقيؽ : 105مركز البصيرة : دراسات أدبية، ص  .41

 .196، ص 1985، 2ط ،،  الييئة المصرية العامة2عثماف يحي، ج
 .2009 ،2مفقكدة صالح، "المرأة في الركاية الجزائرية"، دار الشركؽ لمطباعة كالنشر كالتكزيع، ط .42
نسيب نشاكم : المدارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر،  .43

1982. 
 .1981، 1ىنرم بيبر : الأدب الرمزم، ىنرم زغيب، ، منشكرات عكيدات، بيركت، لبناف، ط .44
كالجمالية لمركاية كاسيني الأعرج، إتجاىات الركاية العربية في الجزائر، بحث في الأصكؿ التاريخية  .45

 .1986الجزائرية، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر، 
 .1987، 1يحي الشيخ صالح، شعر الثكرة عند مفدم زكريا، دار الشعب، قسنطينة، ط .46
 .1992 ، 2يمنى العيد، تقنيات السرد الركائي في ظؿ المنيج البنيكم، بيركت، دار الفرابي ، ط .47
 :  والأطروحات الرسائل -جـ
 .1989: الرمز الديني عند ركاد الشعر العربي الحديث، رسالة ماجيستر، جامعة الجزائر،  ىنة بمعمآم .1
النزعة الرمزية في ركايػػة"فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ، رمؿ الماية"لكاسيني  ربيع مػكازبي، .2

 ،جامعة أبي بكر بمقايد،رسالة ماجستير ،كمية الآداب، قسـ المغة العربية، الأعرج
 .ـ(2010.2011،الجزائر،)تممسػاف

-01السحرم مسايؿ : الرمز الصكفي في الشعر بف عربي، رسالة ماجيستر )مخطكطة(، جامعة منتكرم،  .3
02-2002. 
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ىدل فاطمة الزىراء، جمالية الرمز في الشعر الصكفي، محي الديف بف العربي، رسالة ماجيستر، جامعة  .4
 .2006ابي بكر بمقايد، تممساف، 

 اجم والقواميس :المع -دـ
 .1981، دار الجبؿ، بيركت، 1ابف رشيؽ : العمدة، )مادة رمز(، ج .1
 .6ابف منظكر : لساف العرب، مادة : رمز، دار صادرة، بيركت، لبناف : دت، ج .2
أبك منصكر محمد بف أحمد الأزىرم : تيذيب المغة، مادة رمز، تحقيؽ : أحمد عبد العميـ البزدكني،  .3
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 ممخص:

تناكؿ البحث مكضكع الرمز كالرمزية في ركاية رمؿ الماية فاجعة الميمة 
الأعرج حيث تعتبر مف أىـ الركايات الجزائرية شكلا السابعة بعد الألؼ لكاسيني 

كمضمكنا، حيث تعالج المشكلات كالقضايا التي تيـ الإنساف كتشكؿ حيزا مف 
 تفكيره.
كىي ركاية طافحة بالصكر كالدلالات كالأشكاؿ الرمزية مف خلاؿ رصد   

ميات ظاىرة الرمز كالرمزية رصدا فنيا في الركاية الجزائرية يحدد ملامحيا كتج
 الرمز في التراث العربي كالديني .

 الرواية، الرمز، الرمزية، واسيني الأعرج، رمل الماية الكلمات المفتاحية:

Abstract: 

The study dealt with the theme of symbolism and symbolism in the 

story of the sand of money, the seventh night after the thousand 

lasagne, the lame, where it is considered one of the most important 

Algerian novels in form and substance, dealing with problems and 

issues that concern man and constitute a space of his thinking. 

It is a novel with images, symbols and symbolic shapes, through the 

observation of symbolism and symbolism in an artistic way in the 

Algerian novel that defines its features and manifestations of symbols 

in Arab and religious heritage. 

Keywords: novel, symbol, symbol, wasini alaarage, limp sand 
 


