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 لصحة والعافية والمزيد من النجاحات.لو دوام ا 

لى كل اساتذة كمية   والمغات. الآدابوا 

       

 

 

 



 

 

 

 

 اىداء
 أىدي ىذا العمل المتواضع إلى :     

 أبي العزيز          
 أمي الغالية               

 أطال الله في عمرىا ومتعني ببرىما                  
 وأخواتي إلى إخوتي                      

 وزوجاتيم وأولادىم كل باسمو                          
  الكريم ووالديو الكريمين إلى الزوج                                   

 لفذة كبدي جواد برىان الدينإلى                  
 الدراسةوزملاء  إلى جميع الأصدقاء                              

                               

 أم السعد شبيرة



 

 

 

 

 

 

هدإء  إ 

 بسم الله إمرحمن إمرحيم
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 مقدمة:
إف الشعر الجزائرم الحديث كبالرغـ مف كفرتو ككثرتو ككثافتو مف حيث الكـ، أم كثرة 
الشعراء كغزارة نتائجيـ أك مف حيث التنكع في المكاضيع الشعرية، إلا انو لـ يحظ بالدراسة 

رم المعاصر، إذ لـ نجد دراسة شاممة ككافية مف كالعناية الكافيتيف كخاصة الشعر الجزائ
الجانبيف البلاغي كالمغكم، فمـ نجد دراسة تناكلت شعراء جزائرييف بالنقد كالتحميؿ ليذا ارتئينا 

يث نختار شاعرا جزائريا معاصرا أف نقدـ بحثا في ىذا السياؽ بحثا في ىذا السياؽ بح
اختيارنا عمى الشاعر الجزائرم " عاشكر فني"  ندرس شعره مف الناحية الجمالية، لذا فقد كقعك 

لما لو مف إنتاج فني غزير، فاخترنا مف دكاكينو الشعرية ديكاف " رجؿ مف غبار"، فكاف 
مكضكع مذكرتنا " البنية الجمالية في ديكاف رجؿ مف غبار لعاشكر الفني"، كمما دفعنا 

صر كرغبة منا أيضا في لاختيار ىذا المكضكع حب التطمع عمى الشعر الجزائرم المعا
 اكتشاؼ ىذا الشعر الجزائرم الفذ، كمف ىنا يجدر بنا طرح الإشكالية التالية:

 ماىية البنية الجمالية؟ -
 ككيؼ تقدـ البعد الجمالي لقصيدة التفعيمة عف القصيدة العمكدية المشرقية؟ -
 كماىي علاقة الجمالية بالشعر الجزائرم المعاصر؟ -

ضبط خطة يتبعيا الباحث في بحثو، لذا اخترنا لبحثنا كلإنجاز أم بحث لا بد مف 
 ىذا خطة تتمثؿ في مقدمة كثلاثة فصكؿ ) أم فصؿ تمييدم كفصميف تطبيقييف(.

 أما الفصؿ الأكؿ فيك تحت عنكاف " ماىية البنية الجمالية" : كعنكانيا بمباحث ىي: 
 مفيكـ البنية الجمالية. -
 البنية الجمالية بمفيكميا العاـ. -
 شعر التفعيمة. -
 شعر التفعيمة في الجزائر. -

أما الفصؿ الثاني المكسكـ ب" الإيقاع في ديكاف رجؿ مف غبار" كتنضكم تحتو مباحث  
 كىي:



 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــة................................................................................ مقدمــ
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 تعريؼ الإيقاع. -
 بنية الإيقاع في ديكاف رجؿ مف غبار.  -

 الإيقاع الخارجي.  .1
 الإيقاع الداخمي.  .2

تحتو ثلاث مباحث كىي الاستعارة  كالفصؿ الثالث كعنكناه بالصكرة البلاغية كتنضكم
 كالكناية كالتشبيو.

 كما اضفنا ممحقا ضـ سيرة الشاعر كنماذج مف أشعاره.
كلكؿ بحث منيجا متبعا، كالمنيج المتبع في بحثنا ىك" المنيج الاسمكبي " ككنو شاملا، 
يجمع بيف المغة كالبلاغة تظيراف جمالية الأدب بصفة عامة، فيي تربط بيف المرسؿ 

 لمتمقي.كا
إف كؿ بحث لا يخمك مف لصعكبات كالمشاكؿ لصاحب البحث، كمف بيف العكائؽ  

كالصعكبات التي كاجيتنا في بحثنا ظركفنا العائمية كالاجتماعية التي نمر بيا، كقد اعتمدنا 
 عمى مصادر كمراجع في بحثنا نذكر منيا:

 ديكاف" رجؿ مف غبار" لعاشكر فني. -
 اف، عبد القاىر الجرجاني.أسرار البلاغة في عمـ البي -
 محمد زكي العشماكم: فمسفة الجماؿ في الفكر المعاصر. -
يقاع الشعر لعربي. -  عبد الرحماف تبرماسيف: العركض كا 

 كختاما نتقدـ بالشكر الجزيؿ للأستاذ المشرؼ.
 



 

 

 

 

 مفيوم البنية الجمالية 1
 أ تعريف البنية

 لغة -
 اصطلاحا  -

 ب تعريف الجمالية) الجمال(
 لغة -
 طلاحااص -

 البنية الجمالية بمفيوميا العام. 2
 علاقة الجمالية بالشعر. 3
 شعر التفعيمة. 4
 شعر التفعيمة في الجزائر ومراحمو. 5
 

 

 إل ولإمفصل 

 ماهية إمبنية إلجمامية
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 البنية الجمالية: 1

 مفيوم البنية: -
إف البنية كجدت بمفاىيـ كمعارؼ مختمفة، فقد ارتبطت بمصطمحات عممية، كأدبية فيي 

 مختمفة، فلا يمكننا تحديد تعريفاتيا تحديدا كاضحا. في المغة العربية تحمؿ دلالات
 أ تعريف  البنية لغة:

البنية كالبنية كما بنيت كىك البنى كالبنى، بقاؿ بنية، كىي مثؿ رشكة كرشا كأف البنية 
الييئة التي بني عمييا مثؿ المشية كالركبة، كبني فلاف بيتا بنا، كبني، مقصك شدد لمكثرة، 

معنى، كالبنياف، الحائط، الجكىرم: كالبني، بالفـ مقصكر، مثؿ البنى، كابتنى دارا كبني ب
يقاؿ: بنية كبنى كبنية كبنى، بكسر الباء مقصكر، مثؿ جزية كجزل، كفلاف صحيح البنية أم 

 .1الفطرة، كأبنيت الرجؿ: أعطيت بناء أك ما يبتنى بو داره
عمى صكرة الفعؿ بنى  كىذه الكممة قد كردت في القرآف الكريـ أكثر مف عشريف مرة

 .2كالاسماء بناء كبنياف كمبنى
 .3قاؿ تعالى :" الذم جعؿ لكـ الأرض فراشا كالسماء بناء" 

لكف لـ ترد فيو كلا في النصكص القديمة كممة بنية كقد تصكرىا المغكيكف العرب عمى أنو 
أنو التركيب الييكؿ الثابت لمشيء ، فتحدث النحات عف البناء المقابؿ الاعراب، كما تصكر 

 .4كالصياغة
كلمبنية مشتقات عديدة منيا: البنياف، كالبناية، البناء كالابتناء كالبياني كالبني، كقد استعممكىا 

 عمى أنيا التشيد كالبناء كالتركيب .

                                                           
 .510، ص1999، 3أبف منظكر: لساف العرب، مادة بنى، دار بيركت، ط 1
 .120، ص 1998، 1ينظر: صلاح فضؿ، نظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشرؽ، القاىرة: ط  2
 .122سكرة البقرة: الآية  3
 .120صلاح فضؿ: المرجع السابؽ، ص  4
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الذم يقصد بو البناء كالطريقة التي يقاـ  struereككممة بنية عند الاكربييف قد اشتقت مف 
 . 1بيا المبنى

 حا: ب إصطلا
 لمبنية خصائص ثلاث تميزىا كىي: المركنة كتعدد المعنى كالتكقؼ عمى السياؽ.  

" كأنيا ترجمة لمجمكعة مف العلاقات بيف عناصر مختمفة أك عمميات أكلية عمى 
شرط أف يصؿ الباحث إلى تحديد خصائص المجمكعة كالعلاقات القائمة فيما بينيا 

العلاقة صائبة عمى مستكل الأبنية ، كلكنيا مف كجية نظر معينة ... كتعتبر فكرة 
 .2عندما تدخؿ في التنظيـ كالتكاصؿ بيف العناصر المختمفة"

متماسكة يتكقؼ كؿ منيا عمى عداه،  كؿ مككف مف ظكاىر"كالبنية في رأم لالاند ىي :  
 3كلا يمكنو أف يككف ما ىك إلا بفضؿ علاقتو بما عداه"

ؿ الشيء كيفسره، فيي نسؽ مف المعقكلية التي تحدد كالبنية ىي عبارة عف قانكف يحم  
 4الكحدة المادية لمشيء.

 تعريف الجمال لغة إصطلاحا:

 الجمال في المغة:   . أ

إذ ما أردنا أف نعرؼ معنى الجماؿ كالألفاظ الدالة عميو كنبيف مفيكمو في الاسلاـ فإننا نرجع 
 إلى معاجـ المغة العربية كنستكحي المعنى.

                                                           
 .120البنائية في النقد الادبي، ص صلاح: نظرية 1
 .121صلاح فضؿ: نظرية البنائية في النقد الادبي، ص  2
 .76لخضر لعرابي: المدارس النقدية المعاصرة، دار العربي، ط، ص 3
، 2005، 1مرشد أحمد: البنية كالدلالة في ركايات إبراىيـ نصر الله: المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيكت، ط 4

 .35،36ص
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الحسف الكثير ، ضد القبح، كالفعؿ منو جمؿ يجمؿ، فيك جميؿ كجماؿ،  فالجماؿ : ىك 
 كجماؿ )بالفـ كالتشديد( يدؿ عمى التكثير أجمؿ مف الجميؿ، كجممو أم زينو.

 كالتجمؿ : ىك تكمؼ الجميؿ، كالتجميؿ: زيادة الشيء عمى الاصؿ . 

اؿ لمشحـ المذاب كالمجاممة : المعاممة بالجميؿ، كيقاؿ أجممت في الطمب : رفقت، كيق
 .1جميؿ

كقد جمؿ الرجؿ بالضـ كالكسر جمالا فيك جميؿ، كتجمؿ تجملا: تزيف كتحسف:  إذ إجتنب 
 .2البياء كالإضاءة

 .3كيمكف أف يككف الجمؿ مسمى بذلؾ، لأنيـ يعدكف ذلؾ جمالا ليـ

، 4كالزيف خلاؼ الشيف، كىك مصدر زاف يزيف، كالزينة : أسـ جامع لكؿ شيء يتزيف بو
 ، كما يقاؿ لمحلاؽ مزيف.5زيف إزداد بمعنى كاحد، كيقاؿ لمماشطة مزينةكت

كمف خلاؿ ىذا نفيـ أف الزينة في المغة تطمؽ عمى معنى زائد عمى أصؿ الخمقة، أم شيء  
 أضيؼ عمى اصؿ الخمقة، دكف الجماؿ، فيك ما كاف مكجكد في أصؿ الخمقة. 

سف حسنا: جمؿ فيك حسف كىي كالحسف : الجماؿ، ككؿ مبيج مرغكب فيو، يقاؿ: ح
 . 6حسناء، قاؿ تعالى:" كصكركـ فأحسف صكركّـ "

                                                           
، أبف فارس أبك الحسيف أحمد فارس أبف 126: ص 11ينظر أبف منظكر، لساف العرب، دار صادر، بيركت، د،ت،ج 1

 .481، ص1ق،ج 1420زكرياء معجـ مقاييس المغة، بيركت، 
، إبف سيدة المرسي، أبك الحسف عمى أبف إسماعيؿ، 126، ص11ينظر : ابف منظكر لساف العرب، مرجع سابؽ، ج 2

 .450، ص7ـ، ج2000لمحيط الأعظـ، بيركت، دار الكتب العممية، المحكـ كا
 .236،ص 28ينظر: الزبيدم، محمد مرتضى الحسيني، تاج العركس مف جكاىر القامكس، دار اليداية، د، ت، ج 3
 .91،91، ص:9ينظر: أبف السيدة المرسي، أ]ك الحسف عمي أبف إسماعيؿ، المحكـ كالمحيط الأعظـ، مرجع سابؽ، ج4
 .352، ك201، 13نظر أبف منظكر، لساف العرب، مرجع سابؽ، جي 5
 .64سكرة غافر الآية: 6
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كحسف الشيء: زينو، كالأحسف: الأفضؿ: قاؿ تعالى:" الذيف يستمعكف القكؿ يتبعكف  
 .2، كالحسنى مؤنث الاحسف1أحسنو"

 الجمال إصطلاحا:  . ب

ذات الانساف كقد عرؼ الجماؿ إصطلاحا بأنو رقة الحسف: كىك قسماف  جماؿ يختص بال 
، كىك مف الذكات تناسب الأعضاء، كمف 3كتصرفاتو كشخصيتو، كجماؿ يصؿ منو إلى غيره

 4الصفات ما يتعمؽ بالرضا ك المطؼ.

كيقكؿ البعض إلى أف مفيكـ الجماؿ يفيمو الجميع، لكف التعريؼ الدقيؽ لو صعب المناؿ،  
 اني يختمؼ في تقديرىـ لو.كيقاؿ : أ، الجماؿ لا يقبؿ التعريؼ، لأنو معنى ركحي ككجد

كقاؿ الغزالي في تعريفو: )) كؿ شيء جمالو كحسنو في أ، يخص كمالو اللائؽ بو الممكف  
ف كاف الحاضر بعضيا  لو، فإذا كاف جميع كمالاتو الممكنة حاضرة فيك في غاية الجماؿ، كا 

بالفرس فمو مف الحسف كالجماؿ بقدر ما حضر، فالفرس الحسف ىك الذم جمع كؿ ما يميؽ 
، كلكؿ شيء كماؿ انضماميامف ىيئة كشكؿ كلكف كحسف عدك كتيسر كدكفر عميو كحسف 

يميؽ بو ، كقد يميؽ بغرضو، فحسف كؿ شيء في كمالو الذم يميؽ بو فلا يحسف الإنساف بما 

                                                           
 .18سكرة الزمر الآية : 1
ـ، ص 2005ق، 1426ينظر : المحص، عبد الجكاد محمد، الجماؿ في القرآف الكريـ) مفيكمو كمجالاتو( ، د، ف،  2

13- 14. 
ق، 1410ؼ عمى ميمات التعاريؼ، بيركت، دار الفكر المعاصر، ينظر : المناكم، محمد عبد الرؤكؼ، التعارؼ التكقب 3
 .251،ف ص1ج
القاضي عف  105ق، ص 1405ينظر: الجرجاني، عمي بف محمد عمي،  التعريفات، بيركت، دار الكتاب العربي،  4

لكتب العممية النبي بف عبد الرسكؿ الاحمد مكرم، دستكر العمماء أك جامع العمكـ في اصطلاحات الفنكف، بيركت، دار ا
 .281، ص2ـ، ج2000ق،  1421
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يحسف بو الفرس، كلا يحسف الخط بما يحسف بو الصكت، كلا تحسف الأكاني بما تحسف بو 
 . 1الاشياء(( الثياب، ككذلؾ سائر

 .2كقاؿ السيكطي: ىي الييئة التي لا تنبك الطباع السميمة عف النظر إلييا
 .4: جماؿ كؿ شيء كبياؤه ىك يككف عمى ما يجب عميو3كقيؿ

كعمى ما يبدك فإف تعريؼ الغزالي إنما ىك التفسير لمفيكـ الجماؿ عند إبف سينا، لأنو ما  
ؿ شيء كامف فيو، فالخط الجميؿ ىك الذم جمع يجب لمشيء إما الكماؿ الملائـ، فجماؿ ك

ستقامة ترتيبيا، كحسف إنتظاميا، فما يجمؿ  ما يميؽ بالخط مف تناسب الحركؼ، كتكازييا، كا 
الإنساف لا يجمؿ الحيكاف مما ىك مف خصكصياتو، كما يجعؿ فف الخط لا يجمؿ فف 

 في سائر المكجكدات. الاصكات، كما يجمؿ الاكاني كيزخرفيا غير ما يجمؿ الثياب، كىكذا
ستكائيا   ،5كقد قيؿ عف الجماؿ مما يتفؽ مع ىذه المعاني إنو: تناسب الخمقة كاعتداليا كا 
كقيؿ : ىك البياء، ككثرة الحسف ، كرقتو، كيقع عمى الصكر كالمعاني، كيترؾ في النفس  

 .6البشرية إحساسا بالبيجة كالسركر كالدىشة
 
 

                                                           
 .299، ص4الغزالي: أبك حامد محمد بف محمد، إحياء عمكـ الديف، بيركت، دار المعرفة، د، ت، ج 1
، مصر، مكتب الأدب،  2 ـ، 2004ق، 1442ينظر: السيكطي،  أبك الفضؿ عبد الرحماف جلاؿ الديف، معجـ مقاليد العمكـ

 .199ص
ق(، ينظر: رفاعي، أنصار محمد عكض الله، " الأصكؿ الجمالية كالفمسفية 428 – 370ف سينا: )كىك الشيخ الرئيس اب 3

 .339ـ(، ص2002لمفف الإسلامي" ، ) رسالة دكتكراه، جامعة حمكاف، 
 .339ينظر المرجع السابؽ، ص 4
ق 1422، دار الفضيمة، ينظر: المدني، أزىار محمكد صابر، أحكاـ تجميؿ النساء في الشريعة الإسلامية، السعكدية 5
 .56ـ، ص2002/
ينظر: عبد الغفكر، محمد أحمد، الجماؿ في ضكء السنة النبكية دراسة مكضكعية، )رسالة ماجستير، الجامعة الاسلامية  6

 .03ـ( ، ص2009بغزة، 



 ............ ماىية البنية الجمالية....................................الفصل الأول ..............
 

8 
 

خر، كمنفعة الإنساف منو ىي متعة نظرة أك سمعة أك سمو كالجماؿ محبكب لذاتو، لا لشيء آ
 .1أك عقمة، كفي ىذا تمبية حاجات النفس الفطرية

 البنية الجمالية )بمفيوميا العام(: 2

يراد بالجمالية تجديد النص مف كؿ عكالقو الخارجية، كالانطلاؽ في مقاربة مف  
قية كالدينية كالفمسفية ك العمؿ الأدبي، الداخؿ حيث أف " الجمالية تنكر القيمة الخارجية كالخم

 .2لأنيا لا تؤمف بأية جدكل في كرائو"

كلا مجاؿ حينيا إلا لما يقكلو النص، إذ النص حينيا إلا لما يقكلو النص، إذ النص  
حينيا كحده مف يتكمـ، ككحده المحزف لقيمة الجمالية، التي يعد فييا صاحبة الاقدر عمى 

يريد مف الجماؿ كالمتعة حيث" إف فمسفة الجماؿ الفني المعاصرة  تضميف عممو بالقدر الذم
عمى اختلاؼ مكاقفيا تمح عمى أف المنظكر الكحيد لمعمؿ الادبي ىك الأدراؾ الجمالي 

 .3الخيالي مف أية غاية"

كمف ىذه المنطمقات الداعية إلى البحث عف مكامف الجمالية كأمكنتيا في العمؿ  
ستسقاء جماليات ىذه الاعماؿ فإنو بدأ في صياغة الجماؿ كعممو" الادبي، كالبحث في سبؿ ا

، 1750كيعد بكمجارتيف أكؿ مف أفرد ىذا المصطمح _ عمـ الجماؿ_ في كتاب خاص عاـ 
فعمـ الجماؿ عمـ قديـ حديث، ارتبط بالمباحث الفمسفية في أكؿ الأمر ثـ إستقؿ كعمـ في 

 .4بداية النيضة الأكركبية

                                                           
ـ، 2007ق/1428ينظر: الشامي، صالح أحمد، الجماؿ في منيج الاسلاـ كالشريعة السعكدية، دار كنكز إشبيميا،  1

 .22ص
 .63رمضاف كريب، فمسفة الجماؿ في النقد الادبي، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، ص 2
عز الديف إسماعيؿ، الاسس الجمالية في النقد الادبي، عرض كتفسير كمقارنة، دار الفكر العربي لمطباعة كالنشر،  3

 .392، ص1992القاىرة، مصر، )دط( 
 .5بؽ، صرمضاف كريب، المرجع السا 4



 ............ ماىية البنية الجمالية....................................الفصل الأول ..............
 

01 
 

ربة النص الادبي، لتممس إيجابياتو، ككؿ ما يثبت أدبيتو، كقد كمف ثـ أمكف مقا 
ارتبط ىذا المنيج الجمالي بتغيير النظرة نحك مفيكـ الادب كالفف بعامة كصميا بالحياة، مما 
أضفى عمى شعكر الأديب كالفناف إحساسا قكيا بأىمية الكممة كمدل فاعميتيا)...( كاعتبر 

لغكيا قائما بحد ذاتو كما اىتمكا بالعنصر البنائي فيو كتحديد دعاة المنيج لمعمؿ الادبي كائنا 
 .1القيـ الجمالية

كمنو فقد أصبح " لجماليات النص أكبر دخؿ في تحديد الارتباط بو كقكتو كدرجة 
الانجذاب إليو، كالانطباع في الذاكرة، كالتأثير عمى القمب كالنفس، فالقارئ في حاجة إلى 

مالي لأجؿ الاكتفاء الجمالي يجد بدأ إلا التطمع إلى ملامح جمالية كيسعى للإحساس الج
 .2الجمالية التي تنطكم عمييا النصكص الأدبية

لأف لمنص قيما جمالية يتكخاىا القارئ بعيدا عف أية خمفية إيديكلكجية قد تحد مف 
تعمقو في ثنايا النصكص، فتحرمو مف ملامسة جماليا، كقد كقع ىذا الانسداد كالحرماف 

ما " أىتـ النقد الإيديكلكجي أك الماركسي بمحتكيات النصكص الادبية كحكليا إلى عند
خطابات إديكلكجية دعائية، ىمؿ فييا بدرجات متفاكتة الجانب الجمالي في النص الادبي، 

 .3بكصؼ ىذا الجانب الميزة الاساسية الادبية ضمف المنظكمة الثقافية

مف يجعؿ المتمقي ينفعؿ مع ما يقرأ أك كبكصؼ الجماؿ ركيزة كؿ عمؿ أدبي، كىك  
تمؾ الحركة  بانفعاؿيسمع مف حيث " أف الانفعاؿ ىك أصؿ كؿ تجربة جمالية كنفيـ 

 .4الشعكرية التي تطغي عمى النفس كتسيطر عمى قكاىا

                                                           
 .21ص، 2005دراسات نقدية، منشكرات اتحاد الكتاب الجزائرييف، الجزائر، بيف ضفتيف،  : محمد الصالح خرفي 1
 .6رمضاف كريب، فمسفة الجماؿ في النقد الأدبي، ص 2
 .19محمد الصالح خرفي، بيف ضفتيف، ص  3
  13-12ياء النص الأدبي جامعة سطيؼ أياـ يكسؼ لطرش، سيمياء النص الادبي، نشرية الممتقى الكطني الأكؿ لسيم 4

 .1998مام 
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فتجعؿ ىذه الأعماؿ النفس تييمف/ تتمتع/ تتأمؿ/ تعاني كتتفاعؿ مع جماؿ النص 
 .1الي ىك حالة تعاني كلا تفيـ"، إذ " الانفعاؿ الجمكتمثمو
شباع جمالياف قد لا يحققاف إلا قارئ / متمؽ جيد   كفي تمؾ المعاناة الغامضة متعة كا 

ككاع بأف لأم نص أدبي يعد جماليا كأنو" يمكف أف ينظر إلى البعد الجمالي لمعمؿ الفني مف 
تتحقؽ المتعة  ، كمف ثمة2خلاؿ قراءتو التي تتعد حسب طبيعة القارئ كخبرتو السابقة

 الجمالية التي طرفاىا النص الأدبي كالمتمقي.
كيساعد في تحقيؽ المتعة الجميمة في النص ذاتو " الانسجاـ بيف شكؿ العمؿ الفني 

، كأف " الإيقاع كالانسجاـ 3كجماؿ الفكرة كما أف جماؿ الأصيؿ يعكد إلى الفكرة الجميمة"
 . 4لجماؿ كتقترف بالجميؿ في مفيكمو"كالتنظيـ كما في حكميا الأشياء تنتمي إلى ا

كىي كميا سبؿ قد يتكصؿ بيا الناص كالنص لتحقيؽ الغاية مف كؿ عمؿ أدبي ليتـ  
الحكـ عمى نجاحو فنيا كجماليا، " إذ الحكـ الجمالي مرىكف بكجكد رغبة لا شعكرية مستتبرة 

ة )....( كيقع في كراء أحداث كتطكرات العمؿ الفني الذم يقكـ باستخداـ الكسائؿ الممكن
 ، كبذلؾ تتحقؽ غاية النص كالناص معا.5إطار جميؿ تمؾ المضاميف"

 علاقة الجمالية بالشعر: 3

، كماداـ 6لقد ارتبط الانساف بالفف، كىذا الارتباط يعد " إدراؾ عاطفي لمحقيقة" 
تو، الإنساف ميالا لمجميؿ معتد بالقيـ الجمالية، فإف الجماؿ يتدخؿ في مختمؼ جكانب حيا

                                                           
 .10، ص2إيميا الحاكم، في النقد الأدبي، ج 1
 .8إيميا الحاكم، المرجع نفسو، ص  2
 .108ـ، ص2008، 1مكسى ربابعة، جماليات الاسمكب كالتمقي، دار جرير لمنشر كالتكزيع، عماف، الاردف، ط 3
 .9ص عدناف رشيد، دراسات في عمـ الجماؿ، 4
 .29عبد الكريـ ىلاؿ خالد، أسس النقد الجمالي في تاريخ الفمسفة، ص 5
، 1980، 1محمد زكي العشماكم: فمسفة الجماؿ في الفكر المعاصر، النيضة العربية لمطباعة كالنشر، بيركت لبناف، ط 6

 .8ص 
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كقد الفف غارتو عمى قبح الكاقع كسبغ عميو الأبعاد الجمالية، ليصبح) الفف( قدرة عمى كليد 
 .1الجماؿ كميارة في استحداث متعة جمالية"

كقد ارتبط الجماؿ بالركح، كذلؾ لاف" الجماؿ يشير إلى الكاحد المطمؽ الخير الذم تصدر  
 .2عنو الصكرة المشعة"

في ذاتو كليس مقيدا بتحققو في  لمركح الذم أصبح حرا إف " الشعر ىك الفف الكمي
المادة الحسية كبدلا مف ىذا فإف ينتشر بشكؿ مطمؽ في المسافة الباطنية كالزمف الباطني 

 .3للأفكار كالمشاعر"

كيعد الشعر ىك" الفف العاـ الأكثر شمكلا، الفف الذم أفمح في الارتفاع إلى الركحية 
 تتككف مف اصكات تختمؼ عف أصكات المكسيقى".الأسمى كمادتو المغة التي 

إف الصكت الذم في المكسيقى رنيف مبيـ تحكؿ إلى كممة ممفكظة كاضحة تعبر عف 
مشاعر كأشياء، لقد تحكلت الأصكات إلى إشارات تمثيؿ في الشعر بأنكاعو الثلاثة ) 

كالشعر الممحمي كالمسرحي كالغنائي( كالشعر أكمؿ الفنكف لأنو يصكر الفف الركحي 
المسرحي خيره لأنو يصكر العالميف الباطني كالخارجي كيمثؿ التاريخ كالطبيعة كالنفس بينما 

 .4الغنائي عمى النفس كالممحمي عمى التاريخ"

                                                           
 10ـ ف، ص 1
مقارنة، دار الفكر العربي لمطباعة كالنشر، عز الديف إسماعيؿ: الاسس الجمالية في النقد العربي، عرض كتفسير ك  2

 .35، ص1992القاىرة، مصر، )د ط(، 
فريديريؾ ىيجؿ: عمـ الجماؿ كفمسفة الفف، ترجمة المجاىد عبد المنعـ مجاىد، مكتبة دار الكممة لمنشر كالتكزيع، القاىرة،  3

 .149ـ، ص2010، 1مصر، ط
عف: فريديريؾ ىيجؿ: مدخؿ إلى عمـ  ، تفلا71ى فمسفة الفف، ص عمي أبك ممحـ: في الجماليات نحك رؤية جديدة إل 4

 .145، ص1978، 1الجماؿ، ترجمة جكرج طرابيشي، دار الطميعة بيركت، لبناف، ط
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كيبدك إعتبارا مما سبؽ أف ثمة ما يميز الشعر عف باقي الفنكف، كىك مبدأ الركحانية، إذ  
الداخمية، ككذا الخصائص أيضا مف خلاؿ التخيؿ، تتكفر لو القدرة عمى التعبير عف الجكانب 
 فيك تعبير عف المفيكـ الفمسفي لمجماؿ.

 شعر التفعيمة: 4

قصيدة الككليرا، كقد ذكرت " نازؾ في العراؽ مع  1947استحدث شعر التفعيمة سنة  
تأكيدا منيا أف الشعر العمكدم لـ يستكعب مشاعرىا ،  1الملائكة" ظركؼ كتابة ىذه القصيدة

نو يقكـ عمى كحدة السطر، بينما " يتخذ شعر التفعيمة مف التفعيمة الكاحدة لا مف أكزاف لأ
البحر كتركيب شطره مف التفعيلات دكف التقيد بقافية، كدكف التقيد بعدد محدد مف التفعيمة 

 .2التي يستخدميا الشاعر لكي يكرره كؿ سطر

حركة جديدة تتعرض لمثؿ ىذه كترل نازؾ أف شعر التفعيمة بدأ خجلا، شأنو شأف كؿ  
، كتؤكد أف " المجتمعات الإنسانية ألفت 3الفجاجة كىي تتطمب زمنا لتدرؾ أسباب النضج

عبر التاريخ، أ، تقابؿ التجديد في كثير مف الريبة كالتحفظ، فلا تتقبمو إلا بعد رفض طكيؿ 
 .4كمقاكمة"

السماح باستمرار الجديد،  غير أف" الطريؽ الكحيد إلى المحافظة عمى التراث القديـ ىك
فالتجديد ىك الذم يحتفظ مف القديـ بعناصره الحيكية التي تستحؽ البقاء، لأنو ىك الذم يجدد 
حياتيا بالاستمرار، بتمكينيا مف اتخاذ أشكاؿ جديدة تلائـ تغير طرائؼ كأساليب الاستجابة 

 5يا"الفنية، كىك الذم يغدييا بعناصر جديدة تجدد إخصابيا كتكاصؿ شباب

                                                           
 .23، ص1967، 3ينظر: نازؾ الملائكة: قضايا الشعر المعاصر، منشكرات مكتبة النيضة، بغداد، ط 1
 .35ـ، ص2001، 1لبحكر الصافية، العربي لمنشر كالتكزيع، القاىرة، طعبد الحكيـ عبدكف: المكسيقى الشافية في ا 2
 .26ينظر : نازؾ الملائكة: قضايا الشعر المعاصر، ص 3
 .37المرجع السابؽ، ص 4
 .255،ص 1964ة، القاىرة، )د ط( ، محمد النكييي: قضية الشعر الجديد، المطبعة العالمي 5
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مف أجؿ ذلؾ ينظر بعض الدارسيف إلى الشعر الحر " لا يعبر بدقة عف مضمكف الحركة  
الشعرية المعاصرة، كيركف أف مصطمح الشعر الحر في الإنجميزية كالفرنسية يعني التخمي 
عف الكزف كالقافية كىذا غير ما يحدث في الشعر العربي، لذلؾ يستخدمكف مصطمحات بديمة 

، لكف نازؾ الملائكة 1يد" أك " المعاصرّ" أك "الحديث" أك "شعر التفعيمة" مثؿ" الشعر الجد
اختارت مصطمح الشعر الحر، فإف ذلؾ لا يعني مطمقا التماثؿ لما ىك شائع مع بداية قياـ 

 الحركة.

 شعر التفعيمة في الجزائر ومراحمو:

 قؼ عندىا.مدة الحركة الشعرية لقصيدة التفعيمة في الجزائر بمراحؿ لا بد أف ن 

 كىي:  2كقد صنفيا محمد ناصر في ثلاث مراحؿ

، كتميزت في 3كىي مرحمة ميلاد " شعر التفعيمة" (:1962-1955)  :المرحمة الأولى 1
الكثير مف كتاباتيا بالميؿ إلى التقريرية كالسطحية في التعامؿ مع التجربة الجديدة، كقصيدة " 

 الككليرا في الشعر العراقي. ىي نظيرة 1955لأبي قاسـ سعد الله  4طريقي"

كبالرغـ مف ظركؼ الاحتلاؿ إلى أف قصيدة التفعيمة كجدة طريقيا لمركاج لاسيما مع نزعة 
 البحث عف اليكية .

كىي مرحمة الرككد الانصراؼ الشعراء، إما  (:1968-1662: (المرحمة الثانية 2
ضكرا نسبيا، تجسده لاستكماؿ الدراسة أك لمعمؿ، ككاف حضكر قصيدة التفعيمة فييا ح

                                                           
 .204، ص1996، 1ارة لمترجمة كالنشر، القاىرة، طسيد بحراكم: الإيقاع في شعر السياب، نك  1
، 1ينظر: محمد ناصر، الشعر الجزائرم الحديث، اتجاىاتو كخصائصو الفنية، دار الغرب الإسلامي، بيركت، لبناف، ط 2

 .166، 149، ص1985
 150-149محمد ناصر: الشعر الجزائرم الحديث، اتجاىاتو كخصائصو الفنية، ص  3
، نقلا عف ؾ أحمد يكسؼ: يتـ النص 53-52لله: دراسات في الادب الجزائرم الحديث، صأبك القاسـ سعد ا 4

 .59، ص2002، 1كالجينيجيالكجية الضائعة، تأملات في الشعر الجزائرم المختمؼ، الجزائر، ط
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كتسيطر عمييا النزعة  نصكص متفرقة يتجاذبيا الكاقع بمحكرم الثكرة كالاستقلاؿ،
 .الركمانسية

كىي مرحمة شيدت بعض التطكر، لبركز بعض  ( :1968-1975المرحمة الثالثة: ) 3
المجلات كالصحؼ، لذلؾ يرل مشرم بف خميفة أف التجربة الشعرية عند شعراء السبعينيات " 

صبحت ذات رؤية شمكلية كأداة تتحكـ في مسار تطكر الإيقاع المكسيقي المتنامي داخؿ أ
لكف ىذا لا ينفي كجكد نصكص ضمت حبيسة المدار الإيديكلكجي،  1البناء الكمي لمقصيدة"

 مما جعميا تفقد الكثير مف الركح الشعرية.

                                                           
 .49،ص 2000، 1مشرم بف خميفة: سمطة النص، منشكرات الاختلاؼ، الجزائر، ط 1
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 تعريف الإيقاع: .1

 لغة:  - أ
كقع عمى الشيء كمنو كقع كقعا ككقكعا: سقط، ككقع الشيء مف يدم كذلؾ ككقع  

 المطر بالأرض كلا يقاؿ سقط.
كيقاؿ سقط المطر مكاف كذا فمكاف كذا، كمكاقع الغيث ككقع حكافر البداية، يعني ما يسمع 

 .1كقعامف مكقعو، كيقاؿ لمطير إذا كاف عمى أرض أك شجر: ىف كقعف ك 
 قاؿ الراعي:

 .2كأف عمى أثباجيا حيف شكلت         بأف باجيا مف الطير كقعا
 . 3كالميقعة : المكاف الذم يقع عميو الطير، الكقاع: المكاقع في الحرب

 كمف ىنا يتضح أف الإيقاع يقصد بو النغمة التي يشكميا المطر أثناء كقعو عمى الارض .
 .4فالايقاع مف إيقاع المحف كالغناء

كىك خاص بالحف كالغناء كما ىك عبارة عف مكسيقى ناتجة عنيما يتأثر بيا السامع أك 
 المتمقي.

 .5كيقاع أيضا أف الإيقاع مف مصدر أكقع كىك إتفاؽ الأصكات كتكقيعيا في الغناء 
 ب اصطلاحا:

 .6كىك ظاىرة تشعر أف تقكـ بيا nythmosالإيقاع ىك مصطمح قد انحدر مف أصؿ إغريقي 

                                                           
ـ، مادة كقع، 200، 1بف مكرـ إبف منظكر: لساف العرب، دار صادر، بيركت ، لبناف، ط إبف الفضؿ جماؿ الديف محمد 1

 .260ص
عبد الحميد ىنداكم: كتاب العيف تصنيؼ الخميؿ بف أحمد الفراىيدم، مجمد بيضكف، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف،  2
 .392ـ، ص2004، 1ط
 .392المصدر نفسيف ص  3
، أبف منظكر: لساف العرب، ص إبف الفضؿ جماؿ الديف مح 4  .263مد بف مكرـ
 .981ـ، ص 1997بطرس البستاني: المحيط، مكتبة لبناف ناشركف، ط،  5
يقاع الشعر العربي، دار الفجر لمنشر كالتكزيع، القاىرة، ط 6  .81-80ـ، ص2003، 1عبد الرحماف تبرماسيف، العركض كا 
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ؾ مف يرل بأنو " زئبقي كخاصة في الجانب النظرم إذ مف الصعب تحديد مفيكـ الإيقاع كىنا
لتسربو كعدـ ثبكتو، أما مف الجانب التطبيقي فيعد شيئا بديييا يمكف لمجميع إعطائو المفيكـ 

 .1المناسب"
 إذف فمصطمح الإيقاع لا يزكؿ غمكضو إلا الجانب التطبيقي.

كالحديثة عمى أف الإيقاع مقكـ أساسي لمجماؿ الشعرم يمنحو كقد اتفقت الدراسات القديمة  
 .2قدرتو عمى التأثير كالفعالية

كأكؿ مف استعمؿ مصطمح الإيقاع عند العرب ىك إبف طباطبة العمكم في كتابو عيار الشعر 
حيث يقكؿ: "كالشعر المكزكف إيقاع يطرب الفيـ لصكابو كما يرد عميو مف الحسف كاعتداؿ 

 .3أجزائو"
الإيقاع ىنا خاص بالشعر المكزكف المقضي، المنسجـ في تركيبو الذم يطرب المسامع ف

 بتألؼ أصكاتو كعباراتو.
 4أرتبط الشعر منذ نشأتو الأكلى بالإيقاع، يدخؿ " في مفيكـ الشعر عند الإنسانية جمعاء".

ف " عامؿ كفي العصكر المتأخرة زاد الاىتماـ كالتنكيو بأىميتو، فككلريج مثلا يعتبر الكز 
، كيرل يكرم لكتماف 5نمك عضكم يتحدث بمغة الانفعاؿ الطبيعية، كىي لغة التعبير بالصكر"

 ، كىك العنصر المميز لمعشر عف غيره مف الفنكف.6لكتماف أف "الايقاع أساس البنية الشعرية"
 الفنكف.

                                                           
، 1دة المعاصرة في الجزائر، دار الفجر، لمنشر كالتكزيع القاىرة، طعبد الرحماف تبرماسيف، البنية الإيقاعية لمقصي 1

 .91ـ، ص 2003
 .73ـ، ص2007، 1ىلاؿ جياد، جماليات الشعر العربي، مركز الدراسات الكحدة العربية، بيركت، ط 2
يقاع الشعر العربي، ص 3  .92عبد الرحماف ماسيف، العركض كا 
 .304، ص 1985نقد الأدبي، دار الثقافة، بيركت، لبناف، بدكم طبانة،  التيارات المعاصرة في ال 4
 .279، ص 1984، بيركت، لبناف، 1جياد فاضؿ، قضايا الشعر الحديث، دار الشركؽ، ط 5
، 1995يكرم لكتماف، تحميؿ النص الشعرم، بنية القصيدة، ترجمة: محمد فتكح أحمد، دار المعارؼ، القاىرة، مصر،  6

 .70ص 
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كقد اختمؼ في مفيكـ الايقاع بيف الشعر التقميدم )العمكدم( كالحر، فالكثير يساكم  
اع كالعركض كمنيـ مف يجعؿ الايقاع يمثؿ كظيفة العركض، كىناؾ مف يحصر بيف الايق

، كما ظيرت في الآكنة الأخيرة فئة تعرفو 1مجالو في التخبيؿ الذم يتمثؿ في ايقاع المعاني
بأنو يتجاكز المسمكع إلى المرئي كفي ىذا يعترؼ عز الديف اسماعيؿ بكجكب التفريؽ بيف 

الايقاع في القصدية الحرة، فيؤكد اسماعيؿ عمى اختلافيما في الايقاع في الشعر العمكدم ك 
الارتباط بمفيكـ النظاـ فيجد أف البيت التقميدم شكؿ ثابت لأنو يتبع نظاما ثابتا، أما القصيدة 

 2الجديدة فعددت في أشكاؿ ىذا النظاـ.
تكاجو  إف الإشكاليات التي يثيرىا ىذا البحث في ايقاع الشعر الجزائرم ىي نفسيا التي

البحث في ايقاع القصيدة العربية عامة، كأىميا غمكض ىذا العنصر البنائي كعجز النقاد 
عف إعطائو مفيكما منعزلا عف القصيدة، كلكي ندرس الايقاع يجب أف نفيمو كنعيو أكلا، كلا 
يمكف فيمو إلا إذا فصمناه عف العناصر  الجمالية لمنص الأدبي، كىذا مستحيؿ ككف الايقاع 

 3ينفصؿ عف العناصر الجمالية الأخرل.لا 
نما  اف ىذا الصراع المكجكد بيف القصيدة العمكدية كالحرة ليس راجع للإيقاع فحسب كا 
يرجع إلى دلالة الإيقاع في النص الشعرم، يقكؿ أدكنيس في القافية: "الشعر يفقد كثيرا 

التناغـ، فكثيرا ما تنحصر بالقافية، يفقد إختيار الكممة، كبالتالي إختيار المعنى كالصكرة ك 
 .4القافية في أداة ميمة إيقاعية، دكف أف يككف ليا كظيفة في تكامؿ مضمكف القصيدة"

إف مف الميـ ما يميز النقد المعاصر في دراستو للإيقاع ىك أنو ينظر إليو عمى انو 
 منتج لمدلالة، شأنو شأف العناصر البنائية الأخرل.

                                                           
 ني، الايقاع في الشعر العربي الحديث.أنظر خميس الكرتا 1
، 1972، بيركت، لبناف، 2عز الديف اسماعيؿ،  الشعر العربي الحديث، قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية، دار العكدة، ط 2

 .82ص 
 .30عز الديف اسماعيؿ،  الشعر العربي الحديث، المرجع السابؽ، ص  3
جمة الشعر، منشكرات كزارة الثقافة في الجميكرية العربية السكرية، دمشؽ محمد كامؿ الخطيب، نظرية الشعر، مرحمة م 4

 .282، ص1996
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تنكع كالنظاـ في الكقت نفسو، كىنا يقكؿ الطرابمسي: "إف كالإيقاع يرتكز أساسا عمى ال 
الإيقاع تكظيؼ خاص لممادة الصكتية في الكلاـ، يظير في تردد كحدات صكتية في السياؽ 
عمى مسافات متقايسة بالتساكم أك بالتناسب لأحداث الإنسجاـ كعمى مسافات غير متقايسة 

 . 1أحيانا لتجنب الرتابة"
 يوان " رجل من غبار": بنية الإيقاع في د 2
 الإيقاع الخارجي: 1

إف أىـ ما يميز الشعر العربي في شكمو العمكدم " ىذا الصراع ضد فضاء  أ بنية الوزن:
، كمف ىنا كاف إنطلاؽ الانقلاب عمى النظاـ العركضي 2محدكد ينبغي أف يملأه معنى تاـ"

كزف الخميمي، في خضـ ىذه التقميدم، فقد عمد النص الشعرم المعاصر إلى السيطرة عمى ال
التغييرات نجد أف القصيدة الشعرية الجديدة لـ تحدد بمساحة مكانية معينة فلا نستطيع أف 

 نتنبأ بالشكؿ المكاني لمقصيدة إلا بعد مطالعتيا .
كقد "ربط بعض الباحثيف بيف مكضكع القصيدة ككزنيا ككاقع الشعر العربي لا يؤدم 

في مكضكعيا، قد جاءت المراثي في المفضميات مف الكامؿ  ذلؾ فالمعمقات كىي تكاد تتفؽ
كالبسيط كالسريع كالخفيؼ ...، كؿ ما ىنالؾ أف الشاعر قد يقع عمى البحر ذم التفاعيؿ 
الكثيرة في حالة الحزف لا تساع تقاطيعو ككمماتو لأناتو كشككاه، محبا كاف اك راثيا... كقد 

ى البحكر المجزكءة أك إلى بحكر الخفيؼ، تقع النفس أك تطمب لداع  مفاجئ فتمجأ إل
 .3كالمتقارب كالرمؿ"

" غير أف ىذا مجرد رأم لا يرقى إلى الجزـ كالقطع فيو إذ لكؿ بحر قالب عاـ يستطيع 
 .4الشاعر أف يضفي عميو الصبغة التي يريد، بما فيو مف عبارات ككممات ذات طابع خاص"

                                                           
 .21، ص1991محمد اليادم الطرابمسي، خصائص الأسمكب في الشكقيات، حكليات الجامعة التكنسية 1
فمقية، التجربة الشعرية  جماؿ الديف بف الشيخ، الشعرية العربية، تر: مبارؾ حنكف، محمد الكالي كمحمد أكراغ عبد العزيز 2

 .188، ص1996، المغرب1.، دار تكبقاؿ لمنشر،ط106ـ، ص1986عند إبف المغرب، النادم الأدبي، الرياض
 .106ـ، ص 1986عبد العزيز فميقة، التجربة الشعرية عند ابف المغرب، النادم الأدبي، الرياض 3
 .106نفسو، ص 4
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مماثمة إيقاعية كىما معا يشيراف إلى مماثمة معنكية "إف الكزف كالإيقاع يحققاف مماثمة كزنية، ك 
غير مكجكدة في الشعر، فإف كظيفة الكزف كالإيقاع تنحصر في خمخمة  المكازنة الصكتية 

 . 1الدلالية"
كالكزف عند ابف رشيؽ القيركاني ىك ركف أساسي في الشعر كخاص بو:" فيك مشتمؿ عمى 

 .2القافية كجالب ليا بالضركرة"
ناف الخفاجي فيعتبر الكزف:" بأنو التأليؼ الذم يشيد الذكؽ بصحتو أك العركض أما ابف س

 .3فلأنو قد حصر فيو جميع ما عممت العرب مف أكزاف"
فالكزف أك المكسيقى عنصر جكىرم لا ينفصؿ عف العناصر الأخرل المككنة لمقصيدة كىك 

نما ىك جزء لا يتجزأ   .4مف الإنتاج الشعرم"ليس مجرد قالب خارجي تصب فيو التجربة، كا 
فالكزف ىك أحد الطرؽ التي تعارؼ عمييا الشعراء في نظاـ أشعارىـ بنظـ كقكاعد ثابتة 

 فالأكزاف الشعرية أك البحكر الشعرية ىي الييكؿ الأساسي في البناء المكسيقي.
ف كتظير أىمية الكزف في بنية القصيدة كتفاعميا فالكزف ىك الكسيمة التي تمكف الكممات مف أ

 تؤثر بعضيا في البعض الآخر عمى أكبر نطاؽ ممكف.
في قراءة الكلاـ المكزكف يزداد تحديد المكقع زيادة كبرل بحيث أنو في بعض الحالات التي 
يستعمؿ فييا القافية أيضا يكاد يصبح التحديد كاملا كعلاكة عمى ذلؾ كجكد فترات زمنية 

 .5ما تتكقع حدكثومنتظمة يمكننا مف تحديد الكقت الذم سيحدث فيو 

                                                           
ر السياب، حسف ناظـ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، حسف ناظـ، البنى الاسمكبية، في أنشكدة مط 1
 .99ـ، ص2002،  1ط
ابي الحسف ابف رشيؽ، العمدة في محاسف الشعر كآداببو كنقده، تح عبد الحميد ىنداكم، المكتبة العصرية صيدا،  2
 .121ـ، ص2001، 1،ط1ج
 .466، ص172، 1، طابف سناف الخفاجي، سر الفصاحة، دار الكتب العالمية 3
 فكزم عيسى، الشعر الأندلسي في عصر المكحديف، دار الكفاء لدني الطباعة 4
 .104ـ، ص1963مصطفى بدكم، مبادئ النقد الأدبي، مطبعة القاىرة، مصر، ط،  5
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 البحور الشعرية3 2       

ىي الأكزاف التي نظـ بيا العرب أشعارىـ كمفردىا بحر كيسمى الكزف بحر لأنو كزف لا 
 .1ينتيي مف الشعر، بالبحر الذم لا ينتيي بما يعترؼ بو

سمى عمماء العركض أكزاف الشعر العربي بالبحكر ذلؾ لأف كممة بحر تكحي بالعمؽ 
 .2كالاتساع

ذا ما حاكلنا تبييف مكسيقى الشعر في العصر الجاىمي يطكؿ الحديث عنيا إلا أننا نجد   كا 
 شعراء الجاىمية يحافظكف عمى الأكزاف العركضية صفة تميزه عف غيره مف الاكزاف.

فيي البحكر التي يستطيع أف يخرج منيا الشاعر انغاما مكسيقية مختمفة تتنكع بتنكع عكاطفو 
 .3كأحاسيسو

صر الخميؿ أكزاف الشعر العربي في خمسة عشر بحرا كأضاؼ إلييا الأخفش بحرا كقد ح
 سماه المتدارؾ.

لكف الأخفش قد أنكر المضارع كالمغتصب كقاؿ عنيا:" إنيا ليسا مف الشعر العرب كلـ يرك 
 .4عنيـ  شيء منيما كىذه البحكر ىي الأكزاف التي نظـ العرب أشعارىـ عمييا كاستعممكىا

ؿ مف خلاؿ دراستنا للإيقاع الخارجي كبالضبط " البحكر الشعرية" فارتأينا أف كنحف نحاك 
نستعرض بعض النماذج التطبيقية مف الديكاف الذم بيف أيدينا لمشاعر الجزائرم " عاشكر 

 فني".
 
 
 

                                                           
 .16، ص1997، 1عبد الرضا عمي، مكسيقى الشعر العربي الحديث، دار الشركؽ لمنشر كالتكزيع، ط 1
 .32ـ، ص2001، 2عبدكف، المكسيقى الشافية البحكر الصافية، العربي لمنشر كالتكزيع، طعبد الحكيـ  2
، 1إبراىيـ عبد الرحماف محمد، الشعر الجاىمي قضاياه الفنية كالمكضكعية، الشركة المصرية العالمية لمنشر مصر، ط 3

 .226ـ، ص2000
 .319ـ، ص1993، 1تجديد، دار الجيؿ، بيركت، طمحمد عبد المنعـ الخفاجي، القصيدة العربية بيف التطكر كال 4
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 نظام التفعيلات: 1 2
ىنا الشاعر عاشكر فني يستعمؿ نمط إيقاعي يقكؿ عنو كماؿ أبك ديب " بأنو كحيد 

. أم أف تفعيمة كاحدة تتكرر لكي ينشأ الإيقاع كىذا ما يؤدم كسر الرتابة كخمؽ 1صكرة"ال
 إيقاع متجدد، يقكؿ الشاعر:

 قيكة فاسدة.
 دسيا نادؿ لا يحب الزبائف.

 كعمى المائدة.
 .2ممؾ في عباءة خائف

 كىنا نجد بأف " فاعمف" مف بحر المتدارؾ تكررت بعدد مختمؼ غبر أسطر شعرية، كىنا كؿ
مقاطع الديكاف منظكمة عمى بحر المتدارؾ، لكف لا يكتفي بالابتعاد عف الرتابة عمى مستكل 
بحر كاحد بتنكيع عدد تفعيلاتو، إنما يمجأ إلى  الخركج تماما عف ىذا البحر في بعض 

 :3الأسطر يقكؿ
 حينما تمتقي غيمتاف عمى قدح.

/0//0 /0//0/0/0//0///0///0. 
 يتقاطع حزناف في فرح.

///0////0//0//0 ///0. 
 كتطؿ عمى العمر نجمة الساطعة.

///0///0 /0//0 ///0 /0//0. 
 تطير البلاد إلى أفؽ لا يرل.

//0/0 //0// /0// /0. 
                                                           

ـ، 1979، دار العمـ الملاييف، بيركت، لبناف، 1كماؿ أبك ديب، جدلية الخفاء كالتجمي، دراسة بنيكية في الشعر ،ط 1
 .93ص

 .2003عاشكر فني، رجؿ مف غبار، منشكرات الاختلاؼ  2
 .31الديكاف، ص 3
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يظير لنا جميا تغيير المتدارؾ "فاعمف" إلى تفعيمو المتقارب" فعكلف" كنجد نفس التغيير بيف 
 :1ىذيف السطريف

 ا يتيسر مف أغنيات.سكؼ نفرح ىذا المساء          بم
/0//0// //0//00            //0///0/ //0 /0//00. 
 التفعيمة والانزياح ) الثوابت والمتغيرات(: 2 2

يتمثؿ الانزياح في المجكء إلى طرأ عمييا الانزياح كالتي كصفت بالمتغيرات كلكي يتضح لنا 
 :2ديكانوذلؾ نأخذ نماذج مف البحر المتدارؾ كالذم اعتمده عاشكر فني في 

 إنو القمح رافقني منذ الأزؿ.
/0//0 /0//0 ///0 /0//0 /0//0. 

 ذىبنا كزغاريد راقصة في المدل.
///0 ///0/0/ /0///0 /0//0. 

 كضفائر مفركشة لمحجؿ.
///0///0/0//0 /0//0. 

 ىك أطعمني مف يديف بطعـ العسؿ.
///0 ///0/0//0///0/0//0. 

كاضح كىي غالبة عمى الثكابت مف حيث العدد، كفي ىذا المقطع تظير المتغيرات بشكؿ 
فإذا ما عممنا ىذه الخاصية عمى كؿ المقاطع فإننا نجد المتغيرات يقارب عدد الثكابت، 

 كبذلؾ تككف نسبة الانزياح شبو كمية.
 
 
 

                                                           
 .9الديكاف، ص 1
 .30الديكاف، ص 2
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 : أنواع الوقفات : 3 2 2
اع لـ أف التحكؿ الذم مس بناء البيت في القصيدة الجزائرية المعاصرة مف ناحية الإيق

نما تجاكزه إلى خمخمة استقرار البيت الشعرم ككياف  يقتصر عمى تفتيت البنية العركضية كا 
 مف كزف كتركيب كدلالة، كينتج عف ذلؾ تنكع الكقفة تبعا لتنكع المستكيات المذككرة.

  :1أ الوقفة التامة
ؼ باليدكء كفييا يككف السطر الشعرم مكتمؿ دلاليا كتركيبيا ككزنيا، كىذا ما يجعمو يتص

كالسككف، بعيدا عف التكتر، كىذا النكع يغيب في ديكاف " رجؿ مف غبار" غيابا يعكس الرغبة 
 في جعؿ النص الشعرم نصا متكترا.

 ب الوقفة الوزنية:
 .2بالنسبة ليذا النكع يككف السطر الشعرم" تاما كزنيا كلكنو ناقصا مركبا كدلاليا" 

 : 3ؾ قكؿ الشاعركىنا يتجسد " التضميف" كمف أمثمة ذل
 أنا لـ أقتنع

 أبدا بالذيف يجيئكف أك يذىبكف
 ككأنيـ لا يجيئكف كلا يذىبكف 

 أنا لـ أتبع 
 أم كىـ كبير

كىنا اكتممت الاسطر مف حيث الكزف في حيف تركيبيا يتعمؽ بعضيا ببعض كىذا ما يسمى 
 ىف".حسب تعبير "كك  4"بالتضميف"، أم ىناؾ " عدـ مكازنة بيف البحر كالتركيب"

 
                                                           

، ص 1989، الدار البيضاء المغرب، 1بنيس، الشعر العربي الحديث، الشعر المعاصر، دار تكبقاؿ لمنشر، طمحمد  1
122. 

 .123محمد بنيس، الشعر العربي الحديث، ص  2
 .65الديكاف، ص 3
 .85ـ، ص2000جكف ككيف، النظرية الشعرية، دار غريب، القاىرة،  4
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 ج الوقفة المركبية والدلالية:
إف النظاـ في ىذا النكع يككف عكس النظاـ السابؽ يقكؿ بنيس:" ىذا القانكف الثالث نقيض 

، كىذا النكع مف الكقفة يكاد يغيب عند 1السابؽ فالكقفة المركبية كالدلالية ماثمة في البيت"
 :2عاشكر فني كنمكذج ذلؾ

 كالمدل لا يحب العصافير.
 د الأرض دائرة.لـ تع

 كالخطكط استقامت إلى آخر العمر.
كجكد الكقفتيف المركبية كالدلالية في حيف غابة الكقفة الكزنية كيتضح ذلؾ مف خلاؿ التقطيع 

 العركضي الآتي:
/0//0 /0//0 /0//0 /0/ 

 فاع                      
/0 ///0 /0//0 ///0 
 لف
/0//0 /0//0 /0//0 /0//0 /0./ 

يضا إلى كقفة تسمى كقفة الصفر كتحصر ىذه الكقفة إذا غابت الكقفات الأخرل، كما نشير أ
 كىي مقابمة لمكقفة التامة.

 :3كقد كظؼ الشاعر ىذا النكع مف الكقفة في ديكانو بشكؿ كبير كمثاؿ ذلؾ
 كاف في صمتو.

 جدكلا يترنح ما بيف حديف.
 حد السلاح.

                                                           
 .125محمد بنيس، المرجع السابؽ، ص 1
 .8كاف، صالدي 2
 .6الديكاف، ص 3
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 كحد الكفاؼ.
 كاف فاتحة لمرصاص.

 .كخاتمة لممطاؼ
كىنا مف خلاؿ ىذه الأسطر غاب اكتماؿ التركيب كما غاب الكزف في معظـ نيايات 

 الأسطر.
 القافية: .3

" يسيـ الكزف في مقاكمة ميؿ القصيدة إلى الأشكاؿ النثرية، كما يقكؿ أكيف بازفيمد: كطبيعي 
يا لأف أف لمقافية البارعة دكرا كبيرا في مؤازرة الكزف، عمى إنجاز ىذا الغرض إذ مف شأن

تجعؿ القضية أكبر التفافا عمى نفسيا، كأكثر إغراء لمقارء عمى متابعة النغـ الداخمي إنيا 
 .1تسيـ إذا جاز التعبير في جعؿ حكاؼ القصيدة مممكمة كحادة"

فالقافية إذف ىي تبيف الكزف كالإيقاع الخارجي لمقصيدة كتثير في الممتقى ليفة المتابعة إلى 
 ة لغة؟ كما ىي اصطلاحا؟الآخر، فما ىي القافي

 أ لغة: 
القافية مشتقة مف قفا يقفك بمعنى تتبع يتبع،  كالقفا ىك مؤخرة العنؽ كالعرب تؤنثو كتذكره 

، كسميت قافية لأنيا تأتي في أخر الكممة في 2كتجمع القفا عمى أقفاء كؿ شيء ىك آخره
 البيت.

 .كيقاؿ إقتفى أثره إذ تتبعو كسار عمى خطاه 
 
 
 
 

                                                           
 .140ـ، ص2002عمي جعفر العلاؽ، الشعر كالتمقي، دار الشركؽ،  1
 ـ.2003، 4ىاشـ صلاح مناع، الشافي في العركض كالقكافي، دار الفكر العربي، بيركت، ط 2
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 حا: ب إصطلا
يقكؿ الخميؿ:" القافية مف آخر حرؼ في البيت إلى أكؿ ساكف يميو مف قبمو مع حركة الحرؼ 

 .1الذم قبؿ الساكف"
كيمكننا القكؿ ىنا أف أصح تعريؼ ليا عمى أنيا:" إسـ يطمؽ عمى مجمكعة مف الأحرؼ 

 . 2تمتزـ آر القصيدة أك المقطكعة تعطي أصكاتا تكرر مف خلاؿ لحظات زمنية منتظمة"
 3كالقافية  تككف مرة كممة كمرة كممتيف يقكؿ الأخفش:" القافية  آخر كممة في البيت"

كليا في الشعر دلالات متعددة إذ قد يطمؽ عمى القصيدة تكسعا كالقكافي ىي الأبيات في 
 :4قكؿ حساف بف ثابت

 فنحكـ في القكافي مف ىجانا      كنضرب حبف تختمط الدماء.
تحديد القافية، كاتخذكا ليا تعريفا : "فمف السيؿ أف تزعـ أف عدد كقد حاكؿ أىؿ العركض 

أصكاتيا لا يزيد عمى قدر عدد معيف لأنو لك أمكف أف تكرار أصكات نصؼ شطر دكف 
 .5اختلاؿ المعنى كدكف تكمؼ أك تعسؼ الأصح أ، تسمى كؿ تمؾ الأصكات المكررة قافية

لأسطر أك الأبيات، فيي بمثابة فكاصؿ فالقافية ليست إلا عدد أصكات تتكرر في أكاخر ا
 .6مكسيقية يتكقع السامع ترددىا في فترات زمنية منتظمة

 حروف القافية: -3-1

 حروف القافية: . أ

                                                           
، 1عصرية صيداف جابي الحسف ابف رشيؽ، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده، تح عبد الحميد الينداكم، المكتبة ال 1
 .121ـ، ص2001، 1ط
 .237، ص1997، 5إبراىيـ أنيس، مكسيقى الشعر، مكتبة الانجمك المصرية، القاىرة، ط 2
 .92أبي الحسف ابف رشيؽ، العمدة في المحاسف الشعر كآدابو كنقده، ص 3
 .223ـ، ص2011، 1ياسيف عايش خميؿ، عالـ العركض، دار المسيرة لمنشر كالتكزيع، الأردف، ط 4
 .246إبراىيـ أنيس، مكسيقى الشعر، ص  5
 .246المرجع نفسو، ص 6
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ذا  الروي:  - القافية تعتمد كتنتسب إلى حرؼ الركم، فإذا كانت سينا تسمى سينية كا 
بو القصيدة كانت باء تسمى بائية كنفس الكلاـ عف الحركؼ الأخرل، فاركم تبنى 

ليو تنسب  .1كبو تعرؼ كا 

كىنا عاشكر قني قد اىتـ بالقافية اىتماـ، كقد اعتمد التكزيع بشكؿ منتظـ في حرؼ الركم  
 في المقاطع عمى شكؿ ثنائيات ككانت كالآتي:

 الراء مع النكف،  الميـ مع الحاء، الاـ مع العيف، اليمزة مع الياء.
 باء، الثاء، السيف(إضافة إلى أصكات أخرل مرة كاحدة )ال

 إلا أف القافية اكثر تعقيدا كتشابكا لأف القكافي المتتالية كالمتناكبة قميمة.
 كنذكر مثلا عف تتابع القكافي عند عاشكر فني:

 لـ تخفني البشاعة
 كلـ أتبع ما تراه الجماعة.

 ضاقت الارض مف حكلو فاتسع.
 .2كتساقطت السماكات عمى رأسو... فارتفع

 القكافي متناكبة كمثاؿ ذلؾ:ثـ جاءت بعض 
 غيمة عابرة.

 كتبت حزنيا في خطكط يدم.
 كرمتني إلى مدف شاغرة.
 كمما صحت إلى بمدم.

  .3كردت صيحتي شعبة أخرل

                                                           
 .225ياسيف عايش خميؿ، عالـ العركض، ص 1
 .47عاشكر فني، الديكاف، ص 2
 .28عاشكر فني، الديكاف، ص 3
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 : الوصل  -

كىك حرؼ ينشأ إشباع حركة الركم المطمؽ أك الياء التي تمبي ىذا الركم كحركؼ المد ىي 
 ت ألفا كالضمة كاك كالكسرة ياء.الألؼ، الكاك، كالياء، اشبعت الفتحة أصبح

 كالكصؿ نكعاف:

 أ حرؼ ينشأ عف إشباع حركة الركم فيككف ألفا أك كاكا أك ياء.

ب ىاء ساكنة اك متحركة تمي الركم، كيتكلد الألؼ عف حركة فتحة الركم كىذا الحرؼ 
 الناشئ عف إشباع حركة الركم يسمى )كصلا(.

اك الممدكدة الناشئة عف ضمة الركم كىك كمثاؿ ذلؾ في شعر عاشكر فني الكصؿ بالك 
 "الفاء" في قكلو:

 كاف مني صمتو.

 .1جدكلا لـ تسعفو الضفاؼ

 كمثاؿ الكصؿ بالياء الممدكدة الناشئة عف كسرة الركم قكؿ عاشكر فني:

 إنو القمح رافقني إلى يكـ الأزؿ.

 ذىبنا كزغاريد راقصة في المدل.

 .2كضفائر مفركشة لمحجؿ

 عف الألؼ الناشئة عف فتحة الركم قكلو: كمثاؿ ذلؾ الكصؿ

 خاض عمرا عريضا طكيلا.
                                                           

 .6عاشكر فني، الديكاف،ص1
 .30المصدر نفسو، ص 2
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 .1كحقؽ حمما جميلا

 الخروج:   -

ىك الحرؼ يتكلد عف إشباع حركة ىاء الكصؿ، كلا يصمح أف يككف ركيا، كلكنو يمتزـ في 
جميع أبيات القصيدة، كالخركج بفتح الخاء، كقد سمي خركجا لبركزه كتجاكزه الكصؿ التابع 

 .2لمركم

 كمثاؿ عمى الكاك الناتجة عف إشباع حركة الياء الكصؿ قكؿ عاشكر فني:

 لمـ يبدؿ كما بدلكا.

 أك يعدؿ كما عدلكا.

 .3كلكـ فقتمكه ككـ كفنكه ككـ دفنكه

 الردف:  -
ىك حرؼ مد يككف قبؿ الركم سكاء اكاف حرفا ساكنا أـ متحركا كيتحكـ عمى الشاعر الإتياف 

في جميع أبيات القصيدة، كقد سمي ردفا: لأنو ممحؽ في بحرؼ المد الذم ىك قبؿ الركم 
 .4التزامو متحمؿ مراعاتو في الركم،  فجرل الردؼ لمراكب لآنو يميو كممحؽ بو

 :5كمثاؿ الردؼ بالألؼ مع متحرؾ قكؿ عاشكر فني
 كالمعارؾ عادلة كميا...

 فمف الأقكياء السلاح
 

                                                           
 .44المصدر نفسو، ص 1
 .257لقكافي، صىاشـ صلاح مناع، الشافي في العركض كا 2
 .44عاشكر فني، الديكاف، ص 3
 .258ىاشـ مناع الشافي في العركض كالقكافي، ص 4
 .53عاشكر فني، الديكاف، ص 5
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 :1كمثاؿ الردؼ بالكاك مع ركم متحرؾ قكؿ عاشكر فنيي
 الرجاؿ الذيف انتمكا لمجباؿ.

 فرقتيـ حركب.
 :2كمثاؿ الردؼ بالياء مع ركم متحرؾ قكؿ عاشكر فني

 مكجة الشط كاذبة.
 كالمدل لا يحب العصافير.

 ألف التأسيس : -
ألؼ بينيا كبيف حركؼ الركم حرؼ صحيح متحرؾ كمثاليا: كامؿ، جاىؿ فحرؼ الركم ىك 

حيح متحرؾ كىك الدخيؿ، كلا يجكز اجتماع الردؼ الاـ في تمؾ المفردات  كقبميا حرؼ ص
مع التأسيس لأف الردؼ حرؼ ملاصؽ لمركم بينما التأسيس بينيا كبيف الركم حرؼ صحيح 

 3متحرؾ ىك الدخيؿ كىذا ىك الفرؽ.
 كمثاؿ ذلؾ في قكؿ الشاعر عاشكر الفني:

 كدت السنكات كفرت
 4كلـ ينتصر في المعارؾ.

 كقكلو ايضا: 
 لجثثكمف الضعفاء ا

 الطيكر.....
 .5تفتش عف رزقيا في الخنادؽ

                                                           
 .57، صعاشكر فني، الديكاف  1
 .8المصدر نفسو، ص 2
 .384، ص2009، 1فاضؿ عكاد الجنابي، المنقد في العركض كالقافية، دار قنديؿ لمنشر كالتكزيع، عماف، ط 3
 .57عاشكر فني، الديكاف ، ص 4
 .53المصدر نفسو، ص 5



 الإيقاع في ديوان " رجل من غبار"............................................... الفصل الثاني 
 

22 

 

كىذه ىي كما رأينا حركؼ القافية كالتي استخدميا عاشكر فني في قصائده بشكؿ مختمؼ 
 كذلؾ حسب حاجتو كنفسيتو.

 قسما القافية: -3-2
 .1تنقسـ القافية إلى قسميف: قافية مطمقة،  قافية مقيدة

 القافية المطمقة:  . أ
 ركم، أم بعد ركييا كصؿ بإشباع.كىي ما كانت متحركة ال

 كمثاؿ ذلؾ في قكؿ عاشكر الفني:
 قاؿ لي:

 في حركب اليمف
 .2لا تثؽ في السيكؼ

 كيقكؿ أيضا:
 نجمة تتراجع خمؼ الدخاف 

 .3كدبابة تتقدـ
  قافية مقيدة:  . ب

 كىي التي يككف فييا الركم ساكنا.
 كمثاؿ ذلؾ في قكؿ عاشكر الفني:

 تأتي معبأة كمنظمة كمسمحة
 .4غطي الحدثلت
 
 

                                                           
 .281ىاشـ مناع، الشافعي في العركض كالقكافي، ص  1
 .58عاشكر فني، الديكاف، ص  2
 .63المصدر نفسو، ص 3
 .53المصدر نفسو، ص 4
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 الإيقاع الداخمي: 2
الإيقاع الداخمي أكثر ثراء مف الإيقاع الخارجي، بما فيو مف الألكاف المكسيقية الأخرل 
فمكسيقى الشعر لا تقتصر عف البحكر كالأكزاف كالقكافي بؿ تتعداه إلى ما يسمى بالإيقاع 

لطباؽ، المقابمة، فيي ناتجة الداخمي كالتي تنضكم تحتو مكسيقى الألفاظ، التكرار، الجناس، ا
 عف كيفية تعبير الشاعر، كمرتبطة بانفعالاتو كتأثراتو.

كلكلا الإيقاع، لافتقد الشعر كؿ المقكمات الحيكية كاتسـ بالرتابة ، كيكضح كما أبك ديب تمؾ 
الحيكية، التي يبعثيا الإيقاع بقكلو: "لقد حفؿ إيقاع الشعر بحيكية كتنكع، ىما نقيض الرتابة 

مباشر بؿ ربما كانت الحيكية المنبعثة مف تنكع الإيقاع صكرة لحنيف لا كاع لرفض الرتابة ال
 1بالغناء المرىؼ المتسرب المائج...

 التكرار  1
التكرار كمكف إيقاعي يقكؿ عنو أبف رشيؽ القيركاني:" كلتكرار المكاضع يحسف فييا كمكاضع  

كف المعاني، كىك في المعاني دكف الألفاظ أقؿ يقبح فييا: فأكثر ما يقع التكرار في الألفاظ د
فإذا تكرر المفظ كالمعنى جميعا، فذلؾ الخذلاف بعينو كلا يجب لمشاعر أف يكرر إسما عمى 

 .2جية التشكؽ كالإستعذاب، إذا كاف في تغزؿ أك نسيب"
كتبدأ مكسيقى الألفاظ بتكرار حركؼ بعينيا في البيت الشعرم، في جممة مف الأبيات كىذا 

 التكرار صكتي.
يبعث لكنامف التناغـ المكسيقي الداخمي في النص الشعرم إذ " أف تردد بعض الحركؼ أك 
الكممات، قد يكسب السطر لكنا مف المكسيقى تستريح إليو الآذاف، كتقبؿ عميو...كمثؿ ىذا 

ردد المثؿ المكسيقي حيف تردد فييا أنغاـ بعينيا في مكاضيع خاصة مف المحف فيزيدىا ىذا الت
جمالا كحسنا، فميس تكرار احرؼ قبيحا إلا حيف يبالغ فيو، كحيث يقع في مكاضع مف 

                                                           
 .43، ص1974، 1كماؿ ابك ديب، في البنية الإيقاعية لمشعر العربي، دار العمـ لمملاييف، بيركت، ط 1
 .205ابف رشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده: ص 2
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الكممات يجعؿ النطؽ بيا عسيرا، فالميارة ىنا تككف في حسف تكزيع الحرؼ، حيف يتكرر 
 .1كما يزرع المكسيقى الماىر النغمات في نكتتو

 كالتكرار ينقسـ إلى : 
 تكرار الحروف: 1

يقاعات مكسيقية كتكرار حركؼ بعيني ا في بيت شعرم عمى حده، يحدث تكرارىا أصكاتا كا 
 معينة.

" إف القكؿ بقيمة الصكت أك الحرؼ الذاتية قديما كحديثا جعؿ بعض الشعراء كالكتاب في 
مختمؼ العصكر ميتميف بو فأكثركا مف المعب بو كتبعا لذلؾ بالكممات بؿ كأعرب بعضيـ 

ء ككتاب المقامات العرب ككانت ىذه الغرابة تزداد كمما في ذلؾ مثمما نجد عند بعض الشعرا
جماعية كثقافية، كلكف العناية بالأصكات لا تقتصر عمى الثقافة  أسمدتيا ظركؼ اقتصادية كا 

نما ىي أساس إشعار الأقكاـ البدائية كتعابير الاطفاؿ كالمؤثرات الثقافية  .2العالمية كحدىا كا 
 لغكية شفكية سكاء كانت أسنانية أك غير اسنانية .كقد كظؼ الشاعر في ديكانو أصكاتا 

 كىذه الاصكات ىي: المثكية، الشفكية الاسنانية.
غير أنو في إحصائية الأصكات الميمكسة كالمجيكرة كجدنا أف الأصكات الميمكسة مف 
الأصكات المجيكرة حيث لا تصؿ الربع كقد جمع العربية الأصكات الميمكسة في لفظ 

 .3)سكت فحثو شخص(
 كاف يضبط دقاتو

 باتجاه الربيع
 .4كيييئ في دمو مكطف الياسميف

 فاليمس لا يفيد إلا الأقربيف، كلا يصؿ مداه تجاكز الأذف القريبة.
                                                           

 .231، ص1977إبراىيـ عبد الرحماف: قضايا الشعر في النقد العربي، مكتبة الشباب القاىرة،  1
 .54، ص1992، 3د محمد مفتاح: تحميؿ الخطاب الشعرم، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط 2
 .322، ص1984، 1، ط1شاد السالؾ في ألفية ابف مالؾ، دار الشياب، باتنة، جصبحي تميمي: إر  3
 .12الديكاف، ص 4



 الإيقاع في ديوان " رجل من غبار"............................................... الفصل الثاني 
 

22 

 

 تكرار الكممات: 2
تكرار الكممات تكرار يتحيزىا الشاعر تحيزا مكسيقيا خاصا، كمف شأنو أف يحدث لكنا مف 

قكؿ بأف الشاعر كفؽ في اختيار الكممات كتكظيفيا ألكاف الايقاع الصكتي، كىنا نستطيع ال
كقد كرد ىذا التكرار بتكرار أسماء بعينيا كالتغني بيا أك التحسر عمييا، كقد يككف تكرارا 

 نفسيا نابع مف النفس المتكترة.
 كمف تكرار الكممات نجد:

نما نعني تكرار الحركؼ )الركابط(: تتكرر في القصيدة عدة حركؼ كلا نعني بيا الاصكات ك  ا 
 بيا حركؼ الجر كالعطؼ كالنداء كغيرىا.

 مثاؿ يقكؿ الشاعر:
 زينتني البلاد بمكنتيا

 كبنادقيا ...
 كرمتني عمى فرس مف الدخاف
 خضت معركتي ضد نفسي 

 .1كضد الزماف

 حركؼ الجر استعمميا الشاعر "مف" ك "في" في ىذه المقطكعة.

 ر.استعماؿ حرؼ الجر "في" أفاد التداخؿ كالانتشا

 ككذلؾ حرؼ الجر "مف" كالذم يفيد في أغمب "التبعيض" كقد انتشر في كامؿ الديكاف 

 تكرار النداء: -
كىك يفيد إسماع أكبر عدد ممكف مف المتمقيف أك المستمعيف إذ الشاعر أراد أف يبمغ رسالتو 
 كيكقظ كينبو أكبر عدد ممكف مف البشر لإشعارىـ بعظـ المسؤكلية كيعمؽ ضياء الديف ابف

                                                           
 .54المصدر نفسو، ص 1
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الاثير عمى تكرار النداء :" أنو مف التكرير الذم أبمغ مف سنة العقمة كىذا مف التكرار الذم 
 .1أبمغ مف الإيجاز كأشد كقعا مف الاختصار"

  تكرار الأفعال : 3
 لـ يكثر الشاعر مف تكرار الفعؿ ألا مف حيث أراد التدليؿ كلفت الإنتباه كالنظر.

 يقكؿ الشاعر. الفعل الماضي: 1
 أكف شاعرا مرةلـ 

 مثمما كنت ىذا الصباح
 2مرت الفتيات عمى كبدم

 كيقكؿ: 
 رجؿ مف غبار

 كاف يأتي إلى حينا
 .3يزع الحمـ في الشرفات

كلعؿ كرار الفعؿ" كاف" لا يعني أف الشعر أسير الماضي، بؿ ىك يسرد لنا ما يحس بو 
 كيفعمو.

 ر مف الماضي في ديكانو.كقد كرر الشاعر ىنا الفعؿ المضارع أكث الفعل المضارع: 2
 يقكؿ الشاعر: أكتب الشعر حيف تضيؽ المدينة بالشعراء

 . 4كتحاصرىـ بالعناكيف كالصحؼ الأعجمية
 الجناس: 2

                                                           
ابف الاثير: المثؿ السائر في أدب الكاتب كالشاعر، تحقيؽ محمد محي الديف عبد الحميد، المكتبة العصرية، بيركت،  1

 .3، ص1990، 3لبناف، ج
 .62الديكاف، ص 2
 .71ر نفسو، صالمصد 3
 .52المصدر نفسو، ص 4
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كيقاؿ لله التجنيس كالتجانس، كلا يستحسف إلا إذا ساعد المفظ المعنى ككازل مصنكعة 
معاني عمى سجيتيا لتكتسي مطبكعة مف مراعاة التنظير، كتمكف القرائف فينبغي أف ترسؿ ال

مف الألفاظ ما يميزىا حتى لا يككف في الجناس مع مراعاة الالتئاـ، مكقعا صاحبو في قكؿ 
 مف يقاؿ:

 .1طبع المجنس فيو نكع قيادة        أما ترل تأليفو للأحرؼ
التجنيس ىك أف يكرد المتكمـ كممتيف تجانس كؿ كاحدة منيا صاحبتيا في تأليؼ حركفيا 

 .2ما ألؼ الأصمعي كتاب الأجانس عمى حسب
 :3كالتجنيس ىك أف تتشابو الكممتاف في المفظ كىك أقساـ

 الجناس التام: 1 2
 كىك إتفاؽ المفظتيف في الحركؼ كالييئة كالترتيب كمثؿ ذلؾ في قكؿ عاشكر فني:

 فمضى يترنح ما بيف حديف
 حد السلاح
 .4حد الكفاؼ

 فضا الشاعر جانس بيف "حد" ك "حد" .
 الجناس الناقص:  2 2

 كمثاؿ ذلؾ في قكؿ عاشكر فني:5كىك أف يختمفا في الييئة دكف الصكرة 
 لـ تختفي البشاعة

 .6كلـ أتبع ما تراه الجماعة
                                                           

 .325ـ، ص2003أحمد الياشمي، جكاىر البلاغة، المكتبة العصرية ، صيدا، بيركت، ط،  1
ـ، 1989، 2اليلاؿ الحسف بف عبد الله بف سيؿ العسكرم، الصناعتيف، تح، مفيد قميحة، دار المكتبة العممية، بيركت، ط 2

 .353ص 
 .363، ص1992، 1ح عبد الستار حسف زمكط، دار الجيؿ، بيركت، طالإماـ الطيبي، في البياف، ت 3
 .6عاشكر فني، الديكاف، ص 4
 .563الإماـ الطيبي: التبايف في البياف، ص 5
 .43الديكاف، ص  6
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 كىنا جانس بيف البشاعة كالجماعة.
 الطباق: 3
كيقاؿ ليا المطابقة _أيضا_ كىك أف يجمع في الكلاـ بيف ضديف كاشتقاقو مف قكلو طابؽ  

 .1اكضع رجمو في السير مكاف يده مف غير مخالفةالفرس إذ 
كيذىب ابف النقيب إلى أف الطباؽ عند عمماء البياف: " ىك أف يجمع في الكلاـ بيف 

 2متضاديف مع مراعات التقابؿ بحيث لا يضـ الاسـ إلى الفعؿ كلا الفعؿ إلى الاسـ...
سميف أك حرفيف أك كالطباؽ ىك الجمع بيف الشيء كضده في الكلاـ كىما قد يككناف ا

 3فعميف.
كىك أسمكب بديعي ضركرم في إيضاح المعاني، كتكصيميا إلى النفكس في صكر جميمة،  

لاف الاشياء تتميز بأضدادىا، كما أنيـ قالك: " الضد يظير حسنو الضد كلذلؾ لا يخمك كلاـ 
مقصكدة بميغ مف ىذا الاسمكب سكاء بطريقة عفكية _ كىك الكثير الاعـ_ أك جاء بطريقة 

 :4مف أجؿ تقريب المعاني كتحسينيا كلمطباؽ نكعاف. ىما
 ا طباؽ الايجاب

كىك إتياف الكممة كضدىا، أم أف يقابؿ بيف المعنييف بالتضاد كمثاؿ ذلؾ مف شعر عاشكر 
 فني قكلو:

 ىكذا صارت الحرب:
 كؿ المسالؾ مغمقة...

 5كالمقابر منفتحة

                                                           
الاماـ المؤيد بالله بف يحي بف حمزة العمكم: الايجاز لاسرار كتاب الطراز في حقائؽ عمكـ الاعجاز دار المدار  1

 .413، ص2007، 1ط الاسلامي،
 92، ص2003، 1يحي عبد المعطي، البديع في عمـ البديع، دار الكفاء لدنيا الطباعة كالنشر، الاسكندرية، ط 2
 .303أحمد الياشمي، جكاىر البلاغة، ص 3
 .340، ص2008، 1بف عيسى با طاىر: البلاغة العربية، دار الكتب الجديدة المتحدة، ط 4
 .56الديكاف، ص 5
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 فالشاعر ىنا طابؽ بيف مغمقة كمنفتحة.
 كؿ ايضا: كما تعترم السيدات دماء الطمثكيق

 كالمعارؾ عادلة كميا
 1فمف الاقكياء السلاح
 كمف الضعفاء الجثث

 كىنا طابؽ بيف الاقكاء كالضعفاء.
 ب طباق السمب:

كىي ما لـ يصرح فييا بإظيار الضديف، أك اختمؼ فييا الضداف إيجابا كسمبا كمثاؿ ذلؾ مف 
 قكؿ عاشكر فني:
 ةحينما مدت الزكبع

 سقطت أكجو كرؤكس 
 .2كلـ تسقط  الاقنعة

 كىنا الشاعر طابؽ بيف " سقطت" ، " لـ تسقط" .
 كفي قكلو ايضا:

 أنا لـ أقتنع
 أبدا بالذيف يجيئكف أك يذىبكف
 .3ككأنيـ لا يجيئكف أك يذىبكف

 كىنا الشاعر طابؽ بيف "يجيئكف"  ، " لا يجيئكف" ، " لا يذىبكف".
 
 

                                                           
 .53نفسو، ص المصدر 1
 .65الديكاف، ص 2
 .65المصدر نفسو، ص 3
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 المقابمة:  4
بف جعفر مف أكائؿ مف تكممكا عف " المقابمة" فقد ذكرىا في معرض الحديث عف يعد قدامة 

بعض الخصائص الاسمكبية التي تعمى مف قيمة الشعر قاؿ قدامة:" كالذم يسمى بو الشعر 
فائقا، كيككف إذ أجتمع في مستحسنيا صحة المقابمة كحسف النظـ، كجزالة المفظ، كاعتداؿ 

صابة التشبيو كجكدة التفصيؿ، كقمة التكمؼ، كالمشاكمة في المطابقة، كأضداء ىذا  الكزف، كا 
 .1كمو معيبة تمجيا الآذاف كتخرج عف كصؼ البياف" 

كالبلاغيكف مختمفكف في أمر المقابمة، فمنيـ مف يجعميا نكعا مف المطابقة ك يدخميا في 
لاف المقابمة  إيياـ التضاد، كمنيـ مف يجعميا نكعا مستقلا مف أنكاع البديع كىذا ىك الاصح

 .2أىـ مف المطابقة
 كيمكننا إعطاء أمثمة مف ديكاف أك " شعر عاشكر فني"، نذكر منيا:

 يقكؿ: أبدأ بالذيف يجيئكف أك يذىبكف
 3ككأنيـ لا يجيئكف أك يذىبكف

 كىنا قابؿ بيف جممتي: "يجيئكف"، " يذىبكف".
 كقكلو ايضا:

 ضاقت الارض مف حكلو فالتسع.
 .4ى رأسو ...فارتفعكتساقطت السماكات عم

 كىنا قابؿ بيف" ضاقت" ، "اتسع" .

                                                           
 .84ـ، ص1980قدامة بف جعفر: نقد الشعر، تح، محمد عبد المنعـ خفاجي، مكتبات الكميات الازىرية، ط،  1
 .86، ص1985عبد العزيز عتيؽ، عمـ النيضة العربية لمطباعة كالنشر، بيركت، ط،  2
 .65الديكاف، ص  3
 47المصدر نفسو، ص 4
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 الصورة البلاغية ) الشعرية( 1
 :صورةمفيوم ال 1

كأساسيا، لذلؾ عد القدماء الشعر جنسا مف التصكير، لكنيـ تعد الصكرة ركح القصيدة 
 ابتعدكا في تصنيفاتيـ عف الفيـ الصحيح لمصكرة الشعرية.

كلمصكرة أىمية كبيرة فيي تعطيي النسؽ الشعرم بطاقات إيجابية كتعبيرية، مما يرفع مف 
فيي تحيي المغة كتبدؿ " المغة البراغماتية التي  مستكل القدرتيف الإبداعية كالكظيفية، لذلؾ

شاخت، كقبعت مجمدة آسنة في الدلالة النفعية، تزدىا الصكرة إلى الطفكلة، فتسكنيا 
 .1المفاجأة كالدىشة، كتفر مدلكلاتو مف الجكامد فرار ذكات الجناح

ىما  كقد لاحظ دم لكيس في تعريفو لمصكرة، بأنيا مكصكلة العرل بمستكييف أساسييف
المستكل الإيحائي الدلالي، كالمستكل النفسي، إنيا " رسـ قكامو الكممات المشحكنة 

كغير بعيد عما قدمو دم لكيس، يقدـ تعريؼ بشرل مكسى صالح 2بالإحساس كالعاطفة" 
الصكرة عمى أنيا" الصكغ المساني المخصكص، الذم بكاسطتو يجرم تمثيؿ المعاني، تمثلا 

جبميا إلى صكرة مرئية معبرة، كذلؾ الصكغ المتميز المتفرد، ىك في جديدا ك مبتكرا، مما ي
 .3حقيقة الامر، عدكؿ عف صيغ إحلاليو مف القكؿ إلى صيغ إيجابية"

كقد كتب" بكؿ ريفردم" كىك شاعر فرنسي حديث يقكؿ" إف الصكرة إبداع ذىني صرؼ كىي 
نما تنبثؽ مف الجمع بيف حق يقتيف كاقعيتيف تتفاكتاف في لا يمكف أف تنبثؽ مف المقارنة، كا 

البعد قمة ككثرة، إف الصكرة لا تركعنا لأنيا كحشية أك خيالية بؿ لاف علاقة الافكار فييا 
 .4بعيدة كصحيحة

                                                           
: ملامح الادب العربي الحديث، دار النيار لمنشر، بيركت، دط،  1  .99، ص1980انطكف غطاس كرـ
سي دم لكيس:  الصكرة الشعرية، ترجمة د. أحمد نصيؼ الجنابي، مالؾ ميرم، سمماف حسف إبراىيـ، مراجعة، دعناد  2

 .23، ص1982، 1غزكاف، مؤسسة الخميج لمطباعة كالنشر، الككيت، ط
، 1صالح: الصكرة الشعرية في النقد العربي الحديث، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط بشرل مكسى 3

 .3، ص1994
 .115عز الديف إسماعيؿ: الشعر العربي، قضاياه كظكاىره الفنية، ص 4
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 : التشبيو 2 1
يقكؿ عبد القاىر الجرجاني" عمـ أف الشيئيف إذا  شبو أحدىما بآخر كاف كذلؾ عمى 

حتاج فيو إلى تأكؿ، كالآخر: أف يككف ضربيف، أحدىما: أف يككف مف جية أمر بيف لا ي
الشبو محصلا بضرب مف التأكؿ، فمثاؿ الأكؿ تشبيو الشيء بالشيء مف جية الصكرة 
كالشكؿ نحك أف يشبو الشيء إذا استدار بالكرة في كجو كبالحمقة في كجو الآخر ككالتشبيو 

تشبيو سقط النار بعيف مف جية المكف كتشبيو الخدكد بالكرد، كالشعر بالميؿ كالكجو بالنيار، ك 
الديؾ كما جرل في ىذا الطريؽ، أك جمع الصكرة كالمكف كتشبيو الثريا بالعقد النثكر 

 .1كالنرجس بمداىف كحكشيف عقيؽ"
أبرز أنكاع التصكير اطراد في كلاـ البشر عامة، المسمكع منو كالمقركء،  ك" التشبيو

فيك يكسع المعارؼ مف حيث ككنو يسيؿ عمى الذاكرة عمميا فيغنييا عف إختزاف جميع 
الخصائص المتعمقة بكؿ شيء عمى حدة بما يقكـ عميو مف اختيار الكجكه الدالة التي يمكف 

، فالتشبيو لا يمكف إلا عندما تشبو شيئا بآخر، فيك 2بفضؿ القميؿ منيا استحضار الكثير"
 يستحيؿ كجكده مالـ يكف طرفيف.

 كالتشبيو ينقسـ إلى:
ىك كجو مف الكجكه البلاغية المثيرة التي يعتمد فييا الايجاز كالاختصار  ا التشبيو البميغ:

ف المشبو كالمشبو فتحذؼ الاداة، ككجو الشبو يتميز إزالة الحكاجز المادية لممطابقة التامة بي
 بو.
 

                                                           
معرفة، بيركت، لبناف، الاماـ عبد القاىر الجرجاني: أسرار البلاغة في عمـ البياف، تحقيؽ السيد رشيد رضا، دار ال 1

 .71 -70ص
ـ، 1992، 3جابر عصفكر: الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي عند العرب، المركز الثقافي العرب، بيركت،ط 2

 .272ص
، عنابة، الجزائر،  3  .153ـ، ص2006رابح بكحكش: المسانيات كتطبيقاتيا عمى الخطاب الشعرم، دار العمكـ
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، كيككف التشبيو بميغا إذا تطابؽ المشبو مع المشبو بو كتحذؼ منو الاداة 1كالتقريب بينيما"
 مع كجو الشبو.

 كمف ذلؾ نجد قكؿ الشاعر " عاشكر فني":
 كأدفنيـ في قرارة كأسي

 فتفيض المدينة بالممح كالغرباء
 كالمدينة تسكر باليؿ

 كالميؿ مطفأة لكجكه الاحبة
 .2كالأصدقاء

كىنا عاشكر فني حذؼ أداة التشبيو الكاؼ كربط بيف المشبو كالمشبو بو، فصار الميؿ 
مطفأة لكجكه الاحبة، كلكي يككف الشاعر أكثر تصكيرا كدقة حذؼ كجو الشبو، مف أجؿ 

 إثارة القارئ.
 كىنا يقكؿ الجرجاني :"كىذا إذا استقريت التشبييات كجدت التباعد بيف الشيئيف كاف
اشد كانت إلى النفكس أعجب ككانت النفكس ليا أطرب، ككاف مكانيا إلى أف تحدث 
الاريحية أقرب، كذلؾ أف مكضع الاستحساف كمكاف الإستظراؼ ك المثير لمدفيف مف 
الارتياح، كالمتالؼ لمنافر مف المسرة، كالمِمؼ لأطراؼ البيجة أنؾ ترل بيا الشيئيف مثميف 

، كترل الصكرة الكاحدة في السماء كالارض كفي خمقة الانساف متباينيف كمؤتمفيف مختمفيف
 .3كخلاؿ الركض، كىكذا تنثاؿ عميو غذا فصمت ىذه الجممة كتتبعت ىذه الممحة"

 كىنا يقكؿ الشاعر: كأضأت دسي كككبا في الظلاـ
 ثـ خرجت أندلي بيدم...

 فعمي الرضا...
                                                           

 .153ات كتطبيقاتيا عمى الخطاب الشعرم، صرابح بكحكش: المساني 1
 .15، ص2003، 1عاشكر فني: ديكاف رجؿ مف غبار، الجزائر، ط 2
 .109ا سرار البلاغة في عمـ البياف، المرجع السابؽ، ص 3
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 1كعمي السلاـ....
 التشبيو: دمي.

 ي الظلاـ.المشبو بو: كككبا ف
ىنا كظؼ الشاعر تشبييا بديعا، فحذؼ أداة التشبيو، فاسقط الحكاجز المادية ك 
النفسية، كىنا نجد الجرجاني قد فصؿ في ىذا إذ يقكؿ: " كمبنى الطباع كمكضكع الجبمة أف 
الشيء إذا ظير مف مكاف لـ يعيد ظيكره منو كخرج مف مكضع ليس بمعدف لو كانت 

ككاف بالشغؼ منيا أجدر، فسكاء في إثارة التعجب ك إخراجؾ إلى صبابة النفكس بو أكثر 
ركعة المستغرب كجكدؾ الشيء في مكاف ليس مف أمكنتو، ككجكد شيء لـ يكجد كلـ يعرؼ 

 .2مف أصمو في ذات كصفتو"
فالشاعر ىنا أراد أف يتكغؿ بنا في الذكؽ الرفيع الذم يحممو، بعيدا عف الممؿ كالرتابة فيطير 

 ء الجماؿ كالإبداع،  ثـ يقكؿ الشاعر:بنا في سما
 ىكذا تبدأ الزلزلة

 شبح غامض في عيكف الصغار
 قطط تتمصص بيف الديار

 3كديكؾ تصبح عمى قمة المزبمة.
شبح غامض في عيكف الصغار، قطط تتمصص بيف الديار، كديكؾ تصبح  المشبو بو:

 عمى قمة المزبمة.
التي تنـ عف فصاحة كبلاغة كسرعة  كىنا استطاع الشاعر أف يستعمؿ ىذه التشبييات

بدييتو، فيك يرسـ لنا لكحات غنية تنجـ عف مشاعره كأحاسيسو الكجدانية، فقد جمع بيف 
 المكىبة كناصية المغة.

                                                           
 .21الديكاف، ص 1
 .109أسرار البلاغة في عمـ البياف، المرجع السابؽ، ص 2
 .17الديكاف، ص 3
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 كقد عبر عنو الشاعر في قكلو: ب التشبيو المجمل:
 كلكنني حيف أعبر كالبرؽ

 .1أترؾ في كؿ ذاكرة كطنا يندلع
 برؽ.كىنا الشاعر شبو نفسو بال

 كاستعمؿ أداة التشبيو " الكاؼ" لكف حذؼ كجو الشبو.
 كىنا الشاعر أراد أف يكصؿ لمقارئ صكرة بميغة بديعة بكؿ ما تحممو الكممة مف معنى.

 ج التشبيو التام المرسل:
 كىك ما تكفرت فيو أركاف التشبيو الأربعة : المشبو، المشبو بو، كجو الشبو، أداة التشبيو.

 الاستعارة: 3 1
الاستعارة ىي نكع مف المجاز يبنى عمى المشابية، كتعرؼ عمى أنيا تشبيو حذؼ أحد 
طرفيو إما المشبو أك المشبو بو، حيث عرفيا عبد القاىر الجرجاني قائلا: " أف الاستعارة في 
الجممة أف يككف لفظ الاصؿ في الكضع المغكم معركفا تدؿ الشكاىد عمى أنو اختصر بو، 

و الشاعر أك غير الشاعر في غير ذلؾ الأصؿ، كينقمو إليو نقلا غير حيف كضع، ثـ ستعمم
 2لازـ فيككف ىناؾ...."

أما في تعريؼ استعارة في كتابو العمدة فيقكؿ:" استعماؿ العبارة عمى غير ما كضعت لو 
 .3في أصؿ المغة"

 كالاستعارة نكعيف إما مكنية أك تصريحية:
معمكـ يمكف أف ينص عميو عمى سبيؿ المبالغة كىي مؤسسة عمى النقؿ لشيء  التصريحية:"

فادة الكصؼ الظاىرم"  .4في التشبيو بما فيو مف المقاربة كا 
                                                           

 .65الديكاف، ص 1
 .52لقاىر الجرجاني: أسرار البلاغة، المرجع السابؽ، صعبد ا 2
ابف رشيؽ للابف رشيؽ المسيمي: العمدة في محاسف الشعر كآدابو تحقيؽ محمد قرقزاف، دار المعارؼ، لبناف، بيركت، 3
 .463، ص1988، 1ط
 .316، ص1راشد بف محمد ىاشـ الحسني: البنى الاسمكبية في النص الشعرم، دار الحكمة، لندف، ط 4
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" كىي التي يؤخذ فيا الاسـ عف حقيقة كيحكؿ إلى كضع آخر ليس بينو كبيف  المكنية:
كضعو الاكؿ علاقة مشابية أك جكار كتقريب بؿ ثمة تخط كاختراؽ لذلؾ الكضع بحيث 

 .1الصيركرة الجديدة قد خمقت كابتدعف كضعا لـ يكف مف قبؿ" تبدك عممية
 الاماـ عبد القاىر الجرجاني ثلاثة أصكؿ للاستعارة كىي كالتالي:كقد بنى 

 أف تأخذ الاشياء التي ندركيا عف طريؽ الحكاس الشبو عمى الجممة لممعاني المعقكلة. -
 كأف تأخذ شبييا مف الاشياء محسكسة لمثيلاتيا. -
 .2شبييا مف العقكؿ لممعقكؿكأف تأخذ  -

إف الفرؽ بيف التشبيو كالاستعارة يبدك جميا ككاضحا، بالرغـ مف أف الاستعارة تبنى عمى 
المشابية، إلا أف ليا بعدا إجماليا في عممية التشكيؿ المغكم فيي تخرج بالمتمقي عف 

 ة.المألكؼ كتنقمو إلى رؤل جديدة تشاىد عف طريؽ الذىف أكثر مف العيف المجرد
" إف لغة الاستعارة تعكس أقكل طاقات المغة ك إمكاناتيا لأنيا تدعـ نفسيا بظلاؿ الإيحاء 
كبما تشبعو مف ألكاف الحركة كالحيكية التي تنكب عف الإيحاءات كالمفتات كالحركات 
المصاحبة لمحديث المباشر فضلا عف كشؼ الابعاد النفسية كالظركؼ الداخمية كالخارجية 

 .3راء التجربة الشعرية كبيا يحقؽ النص غايتو كفنيتو كجماليتو"المؤثرة في إث
كالشاعر عاشكر فني في ديكانو" رجؿ مف غبار" كظؼ مف الصكر البيانية ما كظؼ كقد 

 زادت ديكانو جمالا كركنقا كبياء.
 كقد كظفيا الشاعر تكظيفا دقيقا حيث يقكؿ: ا الاستعارة المكنية:
 زغركدة تعمف العرس 

 .4تح الميرجافكالدـ يفت

                                                           
 .316راشد بف حمد بف ىاشـ، الاسمكبية، المرجع السابؽ، ص 1
 .50عبد القاىر الجرجاني: اسرار البلاغة، المرجع السابؽ، ص 2
 .315راشد بف حمد بف ىاشـ الحسني، البنى الاسمكبية في النص الشعرم، المرجع السابؽ، ص 3
 .63الديكاف، ص 4
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ىنا الشاعر حذؼ المشبو بو الانساف كترؾ لازمة مف لكازمو كىي العرس في السطر الاكؿ، 
أما السطر الثاني فقد شبو الدـ بالإنساف فحذؼ المشبو بو الانساف كترؾ لازمة مف لكازمو 

 كىي الافتتاح.
بة الانساف، كىناؾ نكع آخر مف الاستعارة كىك التشخيص حيث ترتقي الجمادات إلى مرت

فيقكؿ الجرجاني:" فانؾ لترل بيا الجماد حيا ناطقا، كالاعجـ فصيحا، كالاجساـ الخرس 
 .1مبنية، كالمعاني الخفية بادية جمية

كىنا الشاعر بيذه الصكرة الشعرية)الاستعارة( استثار دىشة المتمقي ك انفعالاتو الكجدانية 
 كىذا ما يريد الشاعر أف يصؿ إليو.

 في ابيات أخرل:كيقكؿ أيضا 
 فتفيض المدينة بالممح كالغرباء

 كالمدينة تسكر بالميؿ
 كالميؿ مطفأة لكجكه الاحبة

 2كالاصدقاء.
كىنا شبو الشاعر في السطر الاكؿ المدينة بشيء يفيض فحذؼ المشبو بو كترؾ لازمة مف 

 لكازمو ) الفيض(.
كترؾ ما يدؿ عنو كىك ) أما في السطر الثاني فشبو المدينة بالإنساف فحذؼ المشبو بو 

 السكر( إذف عمى سبيؿ الاستعارة المكنية.
فيذه الصكر التي استعمميا الشاعر خرج بيا عف المألكؼ كخرؽ بيا المعتاد كىك ما عبر 
ف رمتو في القدـ الثاني كجدتو لا يؤتيؾ تمؾ المؤاتاة إذا لا جو إلى أف  عنو الجرجاني:" كا 

                                                           
 .33، صالجرجاني: أسرار البلاغة، المرجع السابؽ 1
 .15الديكاف، ص 2



 الصورة البلاغية )الشعرية(............................. ........................... الثالثالفصل 
 

20 

 

نما يتراءل لؾ التشبيو بعد أف تخرؽ إليو يقكؿ :" إذا أصبح شيء مثؿ اليد ا لشماؿ... كا 
 .1سترا كتعمؿ تأملا كفكرا كبعد أف تغير الطريقة كتخرج عف الحد الأكؿ"

 ب الاستعارة التصريحية :
 كىنا الشاعر أستخدـ ىذا النكع مف الاستعارة ككظفو في ديكانو تكظيفا جميلا فيقكؿ:

 كاف يرحؿ عف نفسو
 ة.كيفر إلى غابة الذاكر 

 المسافة تأسره
 .2كتحرره الخطكة الآسرة

 المشبو : غابة الذاكرة، المشبو بو: محذكؼ )الانساف( ، ما يدؿ عنو الفرار.
 المشبو: المسافة، المشبو بو: محذكؼ )الانساف( لازمة مف لكازمو )الاسر(

المشبو: الخطكة الآسرة، المشبو بو: محذكؼ )الانساف( لازمة مف لكازمو )التحرر( ك 
 التحرر للإنساف.

 كىنا تكافؽ المشتبو بو أم الداؿ مع الدلكؿ.
كقد تبيف لا أف الشاعر استطاع أف ينتقي الالفاظ بدقة كجمالية كبيرتيف فيراعي أذف 
بداعو كىذا ما يرقى إليو  المتمقي، كىذا ينـ عف قدرتو الكبيرة عمى إمتاع القارئ كعف إبكاره كا 

تعارة " عمى أنيا تغيير لممعنى كتحكيؿ لمنظاـ أك قكاعد الشعر الحديث بحيث ينظر إلى الاس
 .3الإدراج، لاف الصكرة نزاع بيف التركيب كالادراج كبيف الخطاب كالنظاـ"

أذا ما نظر المتمقي للاستعارات التي كظفيا الشاعر عاشكر فني في ديكانو يدرؾ تماما بأنو 
بداعا رائعا كىذا ينتج عف حسف الصيغة كصياغة  يمتمؾ حسا قكيا كذكقا فنيا رفيعا كا 

 المعاني، فيذا الابداع لا يخرج مف عامة الناس، فالشاعر ىنا يفتؾ الصكر كينتزعيا.

                                                           
 .36-35عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة، المرجع السابؽ، ص 1
 .18الديكاف، ص 2
 .169رابح بكحكش: المسانيات كتطبيقاتيا عمى الخطاب الشعرم، المرجع السابؽ، ص 3
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كما قاؿ في الفرزدؽ :" أنو ينتزع كجكه الشبو الدقيقة بيف الاشياء البعيدة لربط المعاني 
يا ما كتكليد بعضيا مف بعض، مما تحمؿ المتمقي عمى تخيؿ صكر جديدة تنسيو ركعت

تضمنو الكلاـ مف تشبيو خفي مستكر، أك ليست الاستعارة تدؿ عمى تناسي التشبيو كتدفع 
 .1السامع إلى تخيؿ الجديد كالطريؼ؟"

 الكناية: 4 1
كقد عرؼ الجرجاني الكناية بقكلو:" المراد بالكناية ىا ىنا أف يريد المتكمـ إثبات معنى  

المغة كلكف يجيء إلى معنى ىك تاليو كرد في مف معاني فلا يذكره بالفظ المكضكع لو في 
 .2الكجكد فيكمئ بو إليو كيجعمو دليلا عميو"

" كالكناية كجو مف أكجو البياف كزاد مف أكدية المبدعيف كغاية لا يصؿ إلييا إلى لطؼ 
طبعو كصفت قريحتو، كطريؽ جميؿ مف طرؽ التعبير الفني يمجأ إلييا الادباء للإفصاح 

 .3مف المعاني كيحسف في نفكسيـ مف الخكاطر"عما يدكر بخمدىـ 
كعرفيا ابف الاثير بقكلو" كؿ لفظة دلت عمى معنى يجكز حممو عمى جانبي الحقيقة 

 .4كالمجاز بكصؼ جامع بيف الحقيقة كالمجاز بكصؼ جامع بيف الحقيقة كالمجاز"
كنية كالكنية ىي إخفاء الاسـ الحقيقي كما كني عمر رضي الله عنو بالفاركؽ كىذه 

 فقط عف اسمو الحقيقي.
كنستطيع القكؿ أف الكناية تؤكد الكلاـ كتثبتو فيي أشد مف الكلاـ الصريح كالمباشر، 
كفي ىذا الصياغ يقكؿ الجرجاني: " ليس المعنى إذا قمنا أف الكناية ابمغ مف التصريح أنؾ 

 .5مغ كأشد"لما كنيت عف المعنى زدت في ذاتو بؿ المعنى أنؾ زدت في إثباتو فجعمتو أب
                                                           

 .170المرجع نفسو، ص 1
 .56عبد القاىر الجرجاني: دلائؿ الاعجاز، المرجع السابؽ، ص 2
 .184رابح بكحكش: المسانيات كتطبيقاتيا عمى الخطاب الشعرم، المرجع السابؽ، ص 3
ابف الاثير: المثؿ السائر في أدب الكاتب كالشاعر، تحقيؽ محمد محي الديف عبد الحميد المكتبة العصرية، بيركت،  4

 .03، ص1990، 3لبناف، ج
 .56الجرجاني: دلائؿ الاعجاز، المرجع السابؽ، ص 5
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 كلعؿ ىذا ما جعؿ عاشكر فني يكظؼ الكناية في ديكانو نذكر منيا: 
 كناية                            

 يزرع الحمـ في الشرفات              عف بعث الامؿ.
 كيمضي....

 كناية                              
 حرب.كترل البحر يأسر شمس الأصيؿ             عف المكت في ال

 
كىنا ىذه الكنايات في ىذا الديكاف ) رجؿ مف غبار( تجسدت في ىذه الصكر البميغة   

 كارتبط فييا الداؿ بالمدلكؿ.
كىنا الكنايات في ىذا الديكاف )رجؿ مف غبار( تجسدت في ىذه الصكرة البميغة كارتبط فييا 

 الداؿ بالمدلكؿ.
سجاـ كىذا نجده في كامؿ ديكانو، مف خصائص أسمكب الشاعر عاشكر فني التكامؿ كالان 

فكؿ ىذه الكنايات تدؿ عمى تمكنو الشديد مف تكظيؼ البياف بمختمؼ أنكاعو كمنو الكناية، 
 .1كقد حاكى القدامى أمثاؿ ابف عربي

 كيقكؿ أيضا:
 سار عمى ىامش العمر ....

 .2حتى اكتمؿ
خارج العمر كىذه  كىذه الصكرة كناية عمى عدـ الكصكؿ لأنو تجاكز كؿ المحطات فمشى  

الصكرة كمثيلاتيا ألفت بيف الألفاظ كحققت بينيا علاقة كطيدة ككثيقة فحقؽ لمقارئ متعة 
 كلذة لا تكصفاف.

                                                           
 .64، ص2000، 1بالقاسـ : أدكنيس كالخطاب الصكفي، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، طخالد  1
 .32الديكاف، ص 2
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إف الشاعر في ىذا الديكاف متمسؾ أينما تمسؾ بالحرؼ كالكممة بالرغـ مف أنو قادر عمى   
الشعرية كالنحكية ايس مرده  استبداليما بالمحافظة عمى قكاعد المغة، كالتعارض بيف التعابير

لضعؼ الشاعر، كلا قصكر المغة، كلكف تعارض مثؿ ىذا راجع للإرادة الشعرية كنجد ىذه 
الاعتراضات عند القدامى مثؿ اعتراض الفرزدؽ عمى ابف اسحاؽ لما لـ يجد مخرج لبيتو 

 .1كدكافع آرائو .... كأنو يقكؿ لك أشاء لقمت كذا كلكنني لا أقكلو

 

 

                                                           
 .78، ص1981، 2السيد إبراىيـ محمد: الضركرة الشعرية، دراسة أسمكبية، دار الاندلس لمطباعة كالنشر،ط 1



 

 

 

 

 خاتمــــــــــة
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ةــــــــمخات  

ىا نحف قد كصمنا بعكف الله تعالى: إلى نياية بحثنا المكسكـ ب" الجمالية في ديكاف رجؿ   
مف غبار لعاشكر الفني"، كقد كقعت ىذه الدراسة في ثلاث فصكؿ: فصؿ تمييدم كفصميف 

 تطبيقييف، كخلاؿ ىذه الرحمة تكصمنا إلى النتائج التالية:
عاف في عدة مزايا منيا : الكحدة العضكية، كتكافؽ أف الجمالية كشعر التفعيمة يجتم -

 التناسب مع الترتيب، كالتحرر مف النظاـ الإيقاعي الممتزـ ) لمشعر العمكدم(.
 عمـ الجماؿ شغؿ فلاسفة كدارسيف فصعب ضبط مصطمح الجمالية. -
استخدـ الشاعر في شعره أك ديكانو "المتدارؾ" لأنو مف البحكر الصافية، كىنا نلاحظ  -
و لـ يخرج عف الشعر العمكدم خركجا تاما لأنو حافظ في كثير مف الاحياف عمى بأن

 الكزف القائـ عمى التفعيمة.
 أما مف جية الإيقاع كالتحميؿ العركضي فإنو:

عندما قمنا بالتحميؿ العركضي لديكاف )رجؿ مف غبار( يتبيف لنا بأف عاشكر فني بنى  -
خارجيا رائعا أضفى عميو جمالية ىائمة  ديكانو عمى بحر متدارؾ، كقد أعطاه إيقاعا

 طبعت سائر القصيدة، كبعث فييا الحركية كالسرعة كالاستمرارية.
كاف ىناؾ تضافر أسمكبي متيف عمى المستكل الصكتي سكاء بيف الأصكات "  -

الحركؼ" أك المقاطع، ككذا الأسماء كالأفعاؿ كىك ما حقؽ بنية كمية شكمت القصيدة 
 د الشعر.كميزتو عف باقي قصائ

كظؼ الشاعر ىنا بعض المؤكدات الصكتية، كقد حققت ىذه الأفعاؿ كالأسماء تماثلا  -
كتناغما إيقاعيا رائعا طبع القصيدة كميا كأضفى عميو جمالية فنية عددناىا سمة أسمكبية 

 كخصيصة تميز بيا الشاعر عف غيره.
ذا أخطانا فمف أنفسنا   ككيد الشيطاف، كالحمد لله  كفي الأخير إذا أصبنا فمف الله كحده كا 

 رب العالميف. 



 

 

 

 

 
 
 
 

 

 إلملاحـــــــــق
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 حق:المم

بسطيؼ، شاعر عربي مف الجزائر يعمؿ أستاذ  1957ديسمبر  02مف مكاليد عاشور فني: 
في جامعة الجزائر، نشر أعمالا شعرية إبداعا كترجمة كشارؾ في العديد مف الميرجانات 

بد اعي متميز، فيك مختص في الاقتصاد، يقدـ الشعرية العربية كالدكلية، لو مسار ثقافي كا 
استشارات في تخصصو لممؤسسات كالييئات الكطنية كالدكلية كيشارؾ بفعالية في الحياة 
الثقافية كالأدبية، فيك مف بيف أىـ الأسماء المبدعة الجزائرية كالعربية، كظيفتو الحالية منذ 

 .3اؿ، بجامعة الجزائرحتى ألاف أستاذ محاضر بكمية عمكـ الإعلاـ كالاتص 1989

 أعمالو الأدبية المنشورة:

 بالمغة العربية:

  ،؛2013أخيرا أحدثكـ عف سماكاتو، المؤسسة الكطنية لمنشر كالإشيار، الجزائر 
  ،؛2007ىنالؾ بيف غيابيف يحدث اف نمتقي، قصائد ىايكك، دار القصبة، الجزائر 
 ؛2004لجزائرييفالربيع الذم الذم جاء قبؿ الأكاف، عف اتحاد الكتاب ا 
  ،؛2003رجؿ مف غبار، رابطة الاختلاؼ، الجزائر 
  ،1994زىرة الدنيا، دار الفرابي، لمجزائر. 

 بالمغة الفرنسية: 

  ( نص شعرم بالمغة الفرنسية بعنكاف أعراس الماءNoces d’eau, La Matesta 

Marseille, 2005)  
 2005ا، الجزائر، نصكص مترجمة مشتركة مع المركز الدكلي لمصحافة بمرسيمي. 

 الترجمة: 

 ترجمة نصكص مف المغتيف الفرنسية كالانجميزية إلى المغة العربية؛ 
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 :ترجمة مجمكعات شعرية مف العربية إلى الفرنسية، نشر منيا 
 ؛2003الأركاح الشاغرة، عبد الحميد بف ىدكقة، الجزائر،  -
 ؛2003عراجيف الحنيف، الأخضر فمكس، الجزائر،  -
 ؛2002حمد عبد الكريـ، الجزائر، عركج السنكنك، ا -
 ؛2002اكتشاؼ العادم، عمار مرياش، الجزائر،  -
 ؛2002ما يراه القمب الحافي، عياش يحياكم، الجزائر،  -
 .2002سيف، مستكل بف خميفة، الجزائر،  -

 أىم المقاءات:

 لقاءات شعرية عالمية:

  ،؛2016ميرجاف الشعر العالمي بمدينة كاراكاس بفنزكلا، جكيمية 
  ؛2014جاف الشعر العالمي بمدينة تركايفيير بمقاطعة الكيبيؾ بكندا، أكتكبر، مير 
  ،؛2013ميرجاف الشعر العالمي بمدينة ليما عاصمة البيرك جكيمية 
  ،؛2013ميرجاف الشعر العالمي بمدينة مدليف الككلكمبية، جكيمية 
 ؛2007لجزائر، ليمة الشعر العربي بالجزائر، مغامرة سيرفاتنيس، المكتبة الكطنية، ا 
  ،؛2006الأسبكع الجزائرم بمسقط، نكفمبر 
  ،؛2004ميرجاف الشعر الدكلي، مدليف، ككاكمبيا 
  ،؛2003ميرجاف الشعر العربي، مدينة الجزائر، ديسمبر 
  ،؛2003ميرجاف الشعر العالمي، مدينة " تركا ريفيير"، كندا، اكتكبر 
  ؛ 2003معيد العالـ العربي بباريس، جكاف 
  ؛2002الشعر أصكات المتكسط، مدينة لكدلؼ، فرنسا، جكيمية، ميرجاف 
  ،؛1995ميرجاف الشعر العربي، مدينة الرباط 
  ،1994أمسية شعرية لمجزائر، دار الشعر، تكنس. 
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 لقاءات شعرية وطنية:

  مدينة جزائرية خلاؿ سنتي  27لقاءات تأسيسية لمكاتب بيت الشعر الجزائرم بػ
 ؛2019 -2018

 ؛2019جكيمية  04كطننا، أـ البكاقي،  شعراء في رحاب 
  نكفمبر  19-17الممتقى الكطني لمشعر: التجريب في الشعر الجزائرم الكادم

 ؛2018
  ،؛2018الثقافة في السياسات العمكمية في الجزائر، عنابة 
  ،؛2017مارس  25أمسية احتفائية بدار الثقافة ىكارم بكمديف بسطيؼ 
  ؛2017فبراير 25بكادم سكؼ، أمسية شعرية بالمكتبة المركزية 
  ،؛2017فبراير 24أمسية بالمقيى الأدبي تقرت كلاية كرقمة 
  ؛2017أياـ شعرية بدكسف كلاية بسكرة، جانفي 
  ؛2016ديسمبر،  20 -19الممتقى الأدبي الكطني، شمكع لا تنطفئ، كىراف 
  ،؛2016أكتكبر،  20 -18الأياـ الكطنية لتفعيؿ الكعي الثقافي، أـ البكاقي 
  ،؛2010 -2009 -2008 -2007عكاظية الجزائر في السعر العربي 
  ،؛2007ليمة السعر العربي بالجزائر، مغارات سيرفانتيس، المكتبة الكطنية بالجزائر 
  ؛2006 -2003الأياـ الشعرية لمدينة الجزائر، مارس 
  1993ميرجاف شعراء الجزائر المعاصر، كىراف، 

 كلقاءات عديدة أخرل.
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 1ي الممتقيات الثقافية والأدبية الدولية والوطنية:مساىمات ف

  نكفمبر  19 -17الممتقي الكطني لمشعر: التجريب في الشعر الجزائرم، الكادم
 ؛2018

  ؛2018الثقافة في السياسات العمكمية في الجزائر، عنابة 
  التجربة الشعرية في الجزائر: مف بلاغة الحضكر إلى بلاغة الغياب الدكسف، جانفي

 ؛2017
  فبراير 11الكسائط الثقافية في عصر الشبكات، الجمعية الجزائرية لمدراسات الفمسفية

 ؛2017
  ؛2016، جكاف 20 -18تحكلات الثقافة الجزائرية، اـ البكاقي 
  ممكنات الإبداع في الأدب العربي مف منظكر منظكماتي، ندكة في معرض الكتاب

 ؛2015جكيمية  26في الدكلي لمشباب كالطفكلة، الجزائر رياض الفتح 
 ؛2015جكيمية  5 -فركـ جريدة الشعب -تجربتي في الشعر تجربتي في الحياة 
  ؛ 2015جكاف  4جامعة الجزائر،  –كمية الأدب كالمغات  –اركيكلكجيا التجربة 
  تحكلات صكرة الجزائر في الحافؿ الدكلية، ممتقى دكلي جامعة مستغانـ ديسمبر

 ؛2013
  ترجمة الشعر، ممتقى الشعلاء الميجر، المكتبة الكطنية ىجرة النص، مساىمة حكؿ

 ؛2017الجزائرية جكاف 
  الإبداع كالإتباع في الحركة الشعرية الجزائرية، محاضرة في فعاليات الأياـ الشعرية

 ؛2006لمدينة الجزائر مام 
  ،ترجمة الشعر، شعرية الترجمة، محاضرة في مؤتمر اتحاد الكتاب كأدباء العرب

 ؛2003يسمبر الجزائر د

                                                           
1
 .07/10/2019سممت ىذه المعمكمات مف طرؼ الشاعر شخصيا، يكـ  
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 .2019 -10 -07سممت ىذه المعمكمات مف طرؼ الشاعر شخصيا يكـ 

 ورشات الكتابة والترجمة:

  ؛2008كرشة ترجمة الشعر، مؤسسة اداب عبر الحدكد، الجزائر 
  ؛2004كرشة ترجمة الشعر، المركز الثقافي الفرنسي بالجزائر، فبراير 
 ؛2003يا، فرنسا نكفمبر كرشة ترجمة الشعر، المركز الدكلي لمشعر بمرسيم 
  ؛93 -92النادم الأدبي لمعيد عمكـ الإعلاـ كالاتصاؿ، الجزائر 
  1991حدائؽ للإبداع، صفحة أسبكعية بجريدة الشعب. 

 المغات:

 العربية: قراءة ككتابة كحديثا 
 الفرنسية: قراءة ككتابة كحديثا 
 الانجميزية: قراءة ككتابة كحديثا 
 الاسبانية: قراءة ككتابة 

 وموسوعات تناولت الشاعر وأعمالو:كتب 

  الشعر الجزائرم بالفرنسية، منشكرات مانغك العالمية لمشباب، باريس مكسكعة الشعر
 ؛2002الجزائرم، دار اليدل ، الجزائر، 

  ،؛1998معجـ البابطيف، لمشعراء العرب المعاصريف، الككيت 
 ؛1996 الشخصيات في زىرة الدنيا، سعيد بكطاجيف، مجمة آماؿ، الجزائر 
  ؛1991انطكلكجيا الحداثة ، الأعرج الكسيني، الجزائر 
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 :الجمعيات

 70عضك مؤسس كالأميف العاـ لبيت الشعر الجزائرم كبيذه الصفة اشرؼ عمى أكثر مف 
 نشاطا ثقافيا خلاؿ سنة كنصؼ منيا:

 ( ؛2018مارس  21 -19تنظيـ ممتقى كطني: راىف الشعر الجزائرم) 
 المسرح الكطني –ر في نفس الفترة )المكتبة الكذنية تنظيـ ميرجاف عيد النص

 قاعة اليقار، الجزائر(ح -الجزائرم
  )11في أكثر مف  2018مام  21تنظيـ ميرجاف كطني ) لمذيف عادكا إلى السماء 

 مدينة في نفس الكقت؛
  25في أكثر مف  2019تنظيـ تظاىرة )مف اجؿ عالـ بلاجدراف( خلاؿ شير فيفرم 

ي تظاىرة عالمية بيذا العنكاف في نفس الفترة نظمتيا حركة الشعر مدينة، مساىمة ف
 العالمية؛

  يشرؼ عمى نشاط نصؼ شيرم بعنكاف )مقامات( بالتعاكف مع المسرح الكطني
 ليستضيؼ فيو قامات ثقافية كطنية؛

  مكتبا كلائيا لبيت الشعر الجزائرم، 30تأسيس حكالي 



 

 

 
 
 
 
 
 
 

 

 إلمرإجــــع
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 قائمة المصادر والمراجع

 ف الكريـ بركاية كرش عف نافعالقرا -

 المصادر:

 .2003عاشكر فني: رجؿ مف غبار، منشكرات الاختلاؼ،  -
 .1999، 3ابف منظكر: لساف العرب، مادة بنى، ط -
عبد القاىر الجرجاني: دلائؿ الإعجاز، تعميؽ محمكد محمد شاكر، مكتبة  -

 .2004، 5الخانجي، ط
مكد محمد شاكر، منشكرات، دار عبد القاىر الجرجاني: أسرار البلاغة، تعميؽ مح -

 المدني، جدة) د ت(.
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 رســـــــــــــــــــالفه
  تشكر

  إىداء

  قائمة المختصرات

 أ مقدمة

 الفصل الأول: ماىية البنية الجمالية 

 2 مفيوم البنية الجمالية .

 2  لبنيةاتعريف 

 2 لغة . -

 2 اصطلاحا. -

 2 تعريف الجمالية) الجمال( :

 2 لغة . -

 2 اصطلاحا. -

 2 البنية الجمالية بمفيوميا العام.

 00 علاقة الجمالية بالشعر.

 02 شعر التفعيمة.

 02 شعر التفعيمة في الجزائر.

 الفصل الثاني: الايقاع في " ديوان رجل من غبار" 

 01 تعريف الإيقاع:

 01 لغة . -

 01 اصطلاحا. -
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 90 بنية الإيقاع في ) ديوان رجل من غبار(:

 90 الإيقاع الخارجي. -

 90 بنية الوزن. -

 92 البحور الشعرية. -

 91 القافية. -

 22 الداخمي الإيقاع -

 22 التكرار -

 21 الجناس -

 21 الطباق -

 29 المقابمة -

 الفصل الثالث: الصورة البلاغية )الشعرية(

 22 رة.مفيوم الصو  1

 22 التشبيو: 2 1

 22 أ التشبيو البميغ.

 21 ب التشبيو المجمل.

 21 ج التشبيو التام المرسل.

 21 الاستعارة: 3 1

 22 أ الاستعارة المكنية.

 20 ب الاستعارة التصريحية.



 الفيرس ...............................................................................................
 

22 

 

 29 الكناية. 4 1

 22 الخاتمة

 21 الممحق

 22 قائمة المصادر والمراجع

 29 الفيرس



 

 

 ممخص:

يعد التركيب الصكتي عنصرا أساسيا في النص الشعرم، كىك أحد العناصر المشكمة للإيقاع في بنية النص    
الأدبي، كىك في تفاعمو مع العناصر الأخرل حيث يسيـ في تشكيؿ الرؤيا كأبعادىا الفنية كالجمالية كالمستكل 

بظركفو مف خلاؿ رصد الظكاىر  الصكتي باعتباره أحد مستكيات التحميؿ المساني يتناكؿ النص الشعرم
الصكتية، كما تمثمو مف خصائص قي شقيا المغكم )المساني(، كالتعالقات التي تنتظـ فييا المفضية إلى صكر 
مف الاتساؽ كالانسجاـ كالتكازف،  كفي ىذا البحث ارتأينا أف ندرس ديكاف " رجؿ مف غبار" لعاشكر فني مف 

إلى أف الشاعر استطاع أف يككف مف أبرز الشعراء الجزائرييف المعاصريف الناحية الجمالية كالإيقاعية، لنصؿ 
تحت لكاء ما يسمى بالشعر الحر )شعر التفعيمة( محاكليف بذلؾ الخركج عف رتابة الشعر العمكدم، كمنيا أيضا 

سع ظاىرة التداخؿ العركضي كمزج الاكزاف الشعرية كبذلؾ كسرت تقيد حرية الشاعر كمنحت لمقصيدة شكلا ي
لقضايا الحضارة كمكضكعاتيا فقد تحرر الشاعر مف نظاـ البيت إلى نظاـ الأسطر الغير محدد مف حيث الطكؿ 
كالقصر كمف حيث عدد التفعيلات كتنكعيا، فقد أحدث تحكلا في إيقاع القصيدة الجزائرية المعاصرة كالعربية 

 بصفة عامة.
 البنية الجمالية، ديكاف. الكممات المفتاحية:

Abstract : 

 

      La composition phonémique est un élément essentiel du texte poétique, et c'est l'un des éléments 

qui forment le rythme dans la structure du texte littéraire, et c'est dans son interaction avec d'autres 

éléments car elle contribue à la formation de la vision et de ses dimensions techniques et esthétiques 

et le niveau phonologique comme l'un des niveaux d'analyse linguistique qui traite le texte poétique 

dans ses conditions en surveillant les phénomènes phonologiques. Et ce qu'il représente en termes 

de son côté linguistique (linguistique), et les interconnexions qui y sont organisées qui conduisent à 

des images de cohérence, d'harmonie et d'équilibre. Les poètes algériens contemporains les plus en 

vue sous la bannière de la poésie dite libre (poésie tafileh), essayant de briser la monotonie de la 

poésie verticale, y compris le phénomène de chevauchement occasionnel et de mélange de poids 

poétiques, brisant ainsi la restriction de la liberté du poète et accordant au poème une forme qui 

s'adapte aux questions et aux sujets de civilisation. Des lignes qui ne sont pas définies en termes de 

longueur et de brièveté et en termes de nombre et de variété de verbes, elle a transformé le rythme 

du poème algérien contemporain et de l'arabe en général. 

Mots clés: Structure esthétique, Divan. 


