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 مقدمة:

تعد الرواٌة جنسا أدبٌا ٌصور الوالع، اذ ذاع صٌتها فً الساحة الأدبٌة العربٌة عامة   

والجزابرٌة خاصة، فهً من أهم الأنواع الأدبٌة التً شهدت اهتماما كبٌرا من طرؾ 

اجتماعٌة فً العصر الحدٌث، ذلن لما تحمله من لضاٌا  ةوالنماد، خاصالمبدعٌن 

من خلال الأفكار  ووالعهوإنسانٌة فً نصوصها، فهً بذلن توضح العلالة بٌن المبدع 

 التً ٌطرحها.

فالرواٌة مخبرا لؽوٌا أبدعه خٌال كاتب ما فً اطار سردي ٌجمع بٌن الحدث والشخصٌة 

والعلالات المجتمعٌة، فهً تتمدم الٌنا على لسان سارد، لأن نمل الولابع وتمدٌمها فً لالب 

لؽوي ٌستوجب حضور هٌبة تلفظٌة هً شخصٌة السارد التً تموم بالتعبٌر عن هذه الأفعال 

ة عن التعبٌر عن نفسها بنفسها، ومن ثم ٌختلؾ السارد عن الكاتب اذ ان والاحداث العاجز

السارد هو ذلن المناع الذي ٌخلمه الكاتب فً عالمه المتخٌل من أجل بناء فعل السرد وضمان 

فعل التلمً وبناء خط التواصل، مما ٌإكد أن عالم السرد ٌشكل نسما خاصا منفصلا عن عالم 

نسلخ عن حالته الطبٌعٌة وٌدخل فً عالم المتخٌل وهنا تبدأ لحظة التجربة الحٌة، فالمبدع ٌ

 الكتابة.

والمتتبع لمسار تارٌخ الرواٌة الجزابرٌة منبثما من رحم الجنس المصصً، لأن اؼلب الكتاب 

كانوا ٌكتبون فً المصة، لكن بفضل الروابٌٌن الذٌن اشتؽلوا علٌها ارتمت ووصلت لما علٌه 

وإجراءات نمدٌة تشتؽل علٌها الرواٌة، ومنها "التجرٌب"، ومن هذا  الآن من توظٌؾ لتمنٌات

 المنطلك ارتؤٌنا أن نتناول التجرٌب فً الرواٌة الجزابرٌة.

على العموم رواٌة "وحشة الٌمامة" على الخصوص لتكون موضوعا للدراسة، وهذا ما ٌدفعنا 

ٌمامة"؟الى طرح الاشكال التالً: كٌؾ تشكل التجرٌب فً رواٌة "وحشة ال  

 او بتعبٌر اخر: كٌؾ وظؾ أمٌن الزاوي التجرٌب فً رواٌته "وحشة الٌمامة"؟

او كٌؾ ٌكتب أمٌن الزاوي؟ ومن أولى الأسباب التً دفعتنا لاختٌار هذا الموضوع هو حبنا 

وشؽفنا للرواٌة الجزابرٌة، إضافة الى ذلن فهذه الرواٌة صدرت عن كاتب جزابري، فجدٌر 

نا الجزابري أولا بالدراسة والتحلٌل. وكذا حب التطلع واكتشاؾ جمالٌات بنا أن نتطرق لأدب

الأسلوب لهذا الكاتب الجزابري والبحث عن سر شهرته فً العالم، محاولة دراسة مكونات 

وممومات هذا النص السردي من حٌث الحدث، الشخوص الزمان المكان التً تتفاعل وتنسجم 

اعتمدنا فً بحثنا هذا على بعض الالٌات الإجرابٌة للمنهج ‌أفً النص لتشكله فً الأخٌر.



  ب
 

الوصفً الذي نراه مناسبا للوصول الى تحمٌك هدفنا من الدراسة واستخراج الٌة التجرٌب 

لهذذه الرواٌة ونلفت الانتباه هنا الى أننا سنمتصر فً دراستنا التطبٌمٌة على تجرٌب الشخصٌة 

من خلالها ٌمكن الوصول الى اكتشاؾ خصوصٌة الكتابة عند أمٌن الزاوي. والزمن والمكان و

ولد لسمنا البحث الى فصلٌن، اذ بدأناه بمدخل عرفنا فٌه الرواٌة لؽة واصطلاحا وكذلن فصلنا 

فً عناصرها تطرلنا فً الفصل الأول الذي بعنوان: الٌة التجرٌب، تناولنا فً المبحث الأول 

طلاحا. أما فً المحث الثانً فمد تطرلنا الى التجرٌب والحداثة: مفهوم التجرٌب لؽة واص

مفهوم التجرٌب الروابً ثم التجرٌب عند العرب وكذلن التجرٌب عند الؽرب، ثم تناولنا فً 

العنصر الأخٌر من هذا المبحث التجرٌب فً الرواٌة الجزابرٌة المعاصرة. أما فً الفصل 

تطبٌمً: التجلٌات الرإٌوٌة للتجرٌب فً الرواٌة، أولا اللؽة الثانً فمد تناولنا فً هذا الفصل ال

وثانٌا الشخصٌات فمد فصلنا فً الشخصٌات الربٌسٌة والثانوٌة، أما ثالثا المكان فً الرواٌة، 

أماكن مفتوحة وأماكن مؽلمة، ورابعا الزمن فً الرواٌة، منة حٌث الاستبٌان والاستشراق، 

نت أهم النتابج والاستنتاجات المتوصل الٌها من هذه ووصلنا فً الأخٌر الى خاتمة تضم

 الدراسة.

استثمرنا لانجاز هذا البحث مجموعة من المراجع والمصادر التً لعبت دورا محورٌا فً 

 اتمامه.

ولد واجهتنا مجموعة من الصعوبات فً انجاز بحثنا واهمها صعوبة الحصول على بعض 

ز هذه المذكرة بصورة أفضل.المراجع والمصادر وكذلن ضٌك الولت لانجا  

عبارات الشكر والامتنان للأستاذ الفاضل على لبوله الاشراؾ على بحثنا  أسمىوختاما نرفع 

هذا وعلى توجٌهاته ونصابحه الدابمة، بحٌث كان لنا سندا من خلال تموٌماته المنهجٌة 

 والمعرفٌة، فجعلها الله فً مٌزان حسناته.

للٌل، فالتمصٌر موجود، وذلن للإنسان ونسٌانه، ولكن نحتسب نتمنى أن نكون لد وفمنا بمدر 

 ذلن عند الله، ونسؤل التوفٌك لنا ولكم.
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 المدخل: الرواية النشأة والتطور:

ٌزخر الأدب العربً بمجموعة من الاجناس النثرٌة الكثٌرة خاصة جنس الرواٌة ولد شهد  

عصرنا بروز العدٌد من النصوص التً تنتمً إلى هذا النوع، ولبل التحدث عن نشؤة الرواٌة 

عناصرها:لابد أن نتحدث أولا عن مفهومها ومدلولها اللؽوي والاصطلاحً ومن أهم   

  :الرواية مفهوم أولا:ـ 

الرواٌة مصدر روى فهو راوي فً الشعر والحدٌث من لوام رواة وٌمال روى فلان  لؽة:ـ 1

رواه له حتى حفظه من كثرة الرواٌة عنه وٌمال روٌته الشعر أي حملته على  إذافلانا شعر 

رواٌته 
1
.  

ٌحٌلنا هذا إلى معنى الرواٌة هو النمل والإخبار وهً وسٌلة لحفظ الشعر من خلال تنالله 

  عنه.وكثرة الرواٌة 

فالرواٌة فً الشرٌعة الإسلامٌة "جمع رواة وهً نمل الحدٌث عن الرسول صلى الله عليه وسلم وروى من الماء 

وروى على أهله  الماء.ها واللبن تروى وارتوى بمعنى والشجر تنعم والرواٌة المزادة فٌ

الامهم بالماء الراوي من ٌموم على الخٌل" وتعنً النمل والري ولد ارتبطت بالحدٌث النبوي 

 الشرٌؾ. 

وجاءت الرواٌة فً معجم الوسٌط بمعنى "ٌمال روى علٌه الكذب، كذب علٌه، والرواٌة لصة 

طوٌلة حدٌثا" 
2
.  

ٌون ـ الرواٌة جمع رواٌات وهً لصة نثرٌة أما الراوي فهو منسوب إلى الرواٌة وجمعه رواب

ساله وأورده بحسب ولوعه وأصله من  إذاانها مؤخوذة من لص الخبر والحدٌث  طوٌلة. أي

فالمصة بمعنى الخبر ثم نملت إلى المصة التً  شًء.لص الأثر والتصه إذا تتبعه شًء بعد 

تكتب 
3
.  

                                                             
1

. 348، ص 1991، 1ـ دار صادر بٌروت لبنان، ط  14ابن منظور، لسان العرب، مادة )روى( مجلد    
2

.384، ص 1961، المكتبة الإسلامٌة للطباعة والنشر ، إسطنبول تركٌا ،  2ن ، جالمعجم الوسٌط ، إخراج إبراهٌم مصطفى وآخرو   
3

. 31، ص  1991محمد كامل الخطٌب، نظرٌة الرواٌة، وزارة الثمافة، دمشك سورٌا،    



  التجرٌب فً رواٌة وحشة الٌمامة لأمٌن الزاوي
 

2 
 

تبٌن لنا أن مدلولها اللؽوي هو جرٌان من خلال هذه المجموعة من المدلولات اللؽوٌة للرواٌة 

والإنتمال والإرتواء سواء ماء أو نصوص وأخبار والرواٌة عند العرب عبارة عن الوسٌلة 

 الأولى لحفظ الشعر والأخبار والسٌر.

وأجمل فنون الأدب  أحسن: الرواٌة جنس من الأجناس النثرٌة الأدبٌة وهً ـ إصطلاحا2

إنتشارا وشهرة "ففٌها ٌعالج المإلؾ موضوعا كاملا أو أكثر فلا النثري كما أنها أكثر الفنون 

ٌفرغ المارئ منه إلى ولد ألم وعرؾ كل خباٌا حٌاة البطل والأبطال والشخوص، فً مراحلها 

المختلفة ومٌدان الرواٌة فسٌح أمام الراوي لأنه بإمكانه فً حٌاة أبطاله فٌظهر الخفاٌا وحمٌمته 

استؽرلت من زمن أو ولت" مهما طالت النهاٌة ومهما 
1
.  

وتصبح الرواٌة بهذا المعنى انها عبارة عن جنس ٌعالج فٌه الكاتب أو المإلؾ موضوعا أو 

أكثر من ذلن، وٌستطٌع المارئ بهذا ٌتعرؾ على حٌاة البطل والابطال والشخوص الموجودة 

ل. فً النص، ومن خلال مٌدان الرواٌة ٌكشؾ الراوي عن المستور من حٌاة الأبطا  

هنان من ٌرى "أن الرواٌة ماهً إلا حكاٌة لها صٌاؼة وحبكة فنٌة، بداخلها أحداث وأبطال أو 

شخوص ومتن تمدم بطرٌمة فٌها سبن وحبن وٌلعب منطك السببٌة فٌها دورا هاما للوصول 

إلى الخاتمة" 
2
.  

جتمع وتفسح وتعرؾ الرواٌة أنها كلٌة شاملة موضوعٌة أو ذاتٌة تستعٌر معاٌٌرها من بنٌة الم

المتعارضة  والطبماتمكانا للتعاٌش فٌه الأنواع والأسالٌب. كما ٌتضمن المجتمع جماعات 
3
.  

وهنا نجدها بمعنى انها شاملة لمجموعات الموضوعات والأجناس وتعبر عن الفرد والمجتمع 

 بكل تجلٌاته.          

بالمٌاس إلى فن المصة "تخٌلً طوٌل نسبٌا  فن نثريولد ٌكون أبسط تعرٌؾ لها هو أنها "
4
  .

                                                           

الطول.لارنه مع المصة نجده ٌختلؾ عنه من ناحٌة  إذاأي أنها عبارة عن فن   

                                                             
1

.111محمود تٌمور، دراسات فً المصة والمسرح، المطبعة النموذجٌة، الماهرة ـ مصر، د.ت، ص   
2

11، ص1982، الماهرة ـ مصر،  1ء الرواٌة، دراسة فً الرواٌة المصرٌة، مكتبة الشباب، طعبد الفتاح عثمان بنا   
3

.275، ص 1971عبد الله العروي،الأٌدٌولوجٌة العربٌة المعاصرة، ترجمة ؼٌاتانً محمد، دار الحمٌمة، بٌروت، لبنان،    
4

.297، ص2115طبٌة للنشر والتوزٌع، الماهرة، ، مإسسة 1سمٌر سعٌد مجازٌن النمد العربً وأوهام الرواد الحداثة، ط   
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"الرواٌة فً ظنً هً الٌوم الشكل الذي ٌمكن أن ٌحتوي على  بموله:وٌعرفها ادوارد الخراط 

لى اللمحات التشكلٌة، الرواٌة فً ظنً عملا حرا والحرٌة هً من الشعر والموسٌمى وع

الموضوعات الأساسٌة ومن المعرفة اللاذعة التً تتسلل دابما الى كل الكتب 
1
 .  

من التعارٌؾ السابمة ٌتبٌن لنا ان الرواٌة هً نوع من أنواع السرد أو هً فن نثري ٌتناول 

 وزمانمجموعة من الاحداث التً تنمو وتتطور أو تموم بها شخصٌات متعددة فً مكان 

 وماٌمٌز هذا الجنس عن سواه هو أنه منفتح على كل الأنواع الأدبٌة الأخرى.

 

 

 

:ـ ثانيا: عناصر الرواية  

ان لهذا الجنس الأدبً النثري مجموعة من العناصر التً تموم علٌها بنٌته السردٌة ومن بٌن 

 هذه العناصر نذكر:

الزمان: وهو عنصر مهم من عناصر الرواٌة الذي تموم علٌه البنٌة السردٌة ٌمثل الزمن  .1

 محور الرواٌة وعمودها الذي ٌشد اجزابها، وللرواٌة زمانان:  
وهو ذلن الزمن الذي تدور فٌه أحداث الرواٌة كمدة زمنٌة   ـ الزمن العام:     

محددة       

ـ الزمن الخاص: أو ماٌسمى زمن الرواٌة، وهو مفهوم مجرد "فً                   

الاصطلاح السردي مجموعة من العلالات الزمنٌة بٌن الموالؾ والموالع        

مسرود والعملٌة المسرودةالمحبكة، وعملٌة الحكً بٌن الزمان والخطاب ال  
2
"  

وٌرى صالح إبراهٌم" أن الزمان هو مدة زمنٌة لها بداٌة ولعت فٌها مجمل احداث الرواٌة
3
 ."  

وعنصر أساسً فً البنٌة السردٌة التً تتشكل منها الرواٌة  كبرى وبالؽةفالزمن ذو أهمٌة 

م روابً خال من ولاٌمكن عزله عنهالأنه ٌعتبر وسٌط الرواٌة فلاٌمكن أن نعثر على عل

 الزمن. 

                                                             
1

314ـ313، ص1981، دار ابن رشد، 1ادوارد الخراط، الرواٌة العربٌة والع وافاق، ط   
2

.113، ص2118عبد المنعم زكرٌا الماضً،البنٌة السردٌة فً الرواٌة، عٌن للدراسات والبحوث الإنسانٌة والاجتماعٌة ، الهرم،    
3

.87                                               اء ولؽة السرد فً الرواٌات، عبد الرحمان حنٌؾ،   صالح إبراهٌم، الفض   
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ـ المكان: لابد ان ٌكون لكل رواٌة مكان تدور فٌه احداثها لكً ٌتعاٌش المارئ معها وكانها 2

ٌمثل محور مهم وأحد  ذللرواٌة، احمٌمة وهو عنصر أساسً أٌضا فً تكوٌن البنٌة السردٌة 

على أنه "تلن المساحة  الركابز الأساسٌة التً ٌرتكز علٌها العمل الأدبً وٌمكن اعتبار المكان

ذات الابعاد الهندسٌة والطبوؼرافٌة التً تحكمها المماٌٌس والحجوم"
1
 .  

والارتفاع، وٌسمى أٌضا  ضالطول، العرالثلاثة وهً  بؤبعادهوهذا ٌعنً ان المكان مرتبط 

بالفضاء الروابً، وهو ٌؤخذ على عاتمه السباحة بالمارئ فً عالم المتخٌل تلن الرحلة من 

لة الأولى تكون لادرة على الدخول بالمارئ على فضاء السردالوه
2
.  

وبهذا نجد ان المكان هو الفضاء الواسع والشامل، وٌحتل المكان أهمٌة خاصة فً تشكٌل 

 العالم الروابً ورسم ابعاده.

ـ الشخصٌات: وهً من العناصر المهمة فً تكوٌن الرواٌة التً ٌهتم بها الكاتب اهتماما 3

ذب المارئ الى لراءة الرواٌة والاستمتاع بها فعلى الكاتب والمإلؾ اختٌار خاصا فهً تج

الشخوص بعناٌة وبدلة وموضوعٌة والنظر الى ماٌجذب المارئ وٌصنفها المإلؾ فً الرواٌة 

بحٌث تجعله ٌظن ان هذه الشخوص هً شخوص والعٌة من الوالع المعاش ونجدها تنمسم فً 

ٌن هما: العمل الروابً الى لسمٌن أساسٌ  

ـ الشخصٌات الربٌسٌة: وهً شخصٌة البطلة والمحور الذي تدور حوله الرواٌة.   

ـ الشخصٌات الثانوٌة: وهً شخصٌة التً لاتكتمل شخصٌة الا بها وتشكل الشخصٌة " البإرة  

الاجناس الأدبٌة ارتباطا  أكثرالمركزٌة" لاٌمكن تجاوزها او تجاوز مركزٌتها، فالرواٌة 

بالشخصٌة 
3
، فلاٌمكن تصور الرواٌة دون وجود عنصر الشخصٌة.            

ٌختلؾ مفهوم الشخصٌة الروابٌة باختلاؾ الاتجاه الروابً الذي ٌتناول الحدٌث عنها فهً 

"لدى التملٌدٌٌن مثلا شخصٌة حمٌمٌة لانها شخصٌة تنطلك من اٌمانهم العمٌك لضرورة محاكاة 

ً الشخصٌة الحدٌثة التً ٌرى نمادها انها لٌست سوى الوالع الإنسانً بٌنما ٌختلؾ الامر ف

كابن من ورق لانها تمتزج بالخٌال"
4
 .  

                                                             
1

. 88المرجع السابك ص   
2

.114عبد المنعم زكرٌا الماضً، البنٌة السردٌة فً رواٌة، ص    
3

ص.111، 2113، 1صلاح صالح، سرد الانا والأخر عبر السردٌة، المركز الثمافً، الدار البٌضاء، المؽرب، ط   
4

.26ـ25، ص1997، 1امٌنة ٌوسؾ، تمنٌة السرد بٌن النظرٌة والتطبٌك،دار الحوار للنشر، سورٌا، ط   
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الممصود بهذا التملٌدٌٌن ٌإمنون بان الشخصٌة الحمٌمٌة لابد ان تكون بالضرورة محاكاة للوالع 

 الإنسانً.

خص ٌعرفها عبد الملن مرتاض بانها" كابن حً حركً ٌنهض فً العمل السردي بوظٌفة الش

دون ان ٌكون حٌنبذ تجمع الشخصٌة جمعا لٌاسٌا على الشخصٌات لا على الشخوص الذي هو 

جمع لشخص وٌختلؾ الشخص عن شخصٌة بانه الانسان، لا صورته التً تمثلها الشخصٌة 

(personnage_personage)فً الاعمال السردٌة. والؽربٌون ٌمٌزون بسهولة بٌن:   نوبٌ 

(personne personne) هة ج من (héro héros)  
1
، وبهذا نمول ان الشخصٌة تحتل  

 حٌزا كبٌرا فً العمل السردي وهً العمود الذي ٌرتكز علٌه كل عمل سردي.

ـ الحدث: ٌعد الحدث ركنا أساسٌا فً عناصر الرواٌة والعمود الذي تموم علٌه له تؤثٌر كبٌر  4

ة وتمثل الاحداث الوحدات على العناصر الأخرى، الزمان، المكان، الشخصٌات وكذلن اللؽ

الأساسٌة التً ٌتكون منها المص فً سلسلة
2
، أي ان الاحداث تتكون من عناصر ووحدات  

 أساسٌة تتداخل فً استمرار هذه الاحداث اثناء المص.                      

ـ الحبكة: وهً تلن المشكلة او العمدة الموجودة فً الرواٌة وتكون الحد الفاصل بٌن 5

عة الاحداث السابمة والاحداث التً سوؾ تمع، والمارئ فً الرواٌة ٌنتظر بشؽؾ وشوق مجمو

كبٌر للوصول الى العمدة الشاملة عن الموضوع الربٌسً لان معرفة العمدة تمودنا بطبٌعة 

الحال الى معرفة ذلن الموضوع الذي تدور حوله هذه الاحداث ـ ولذلن فان أهمٌة الرواٌة 

ٌاؼة الحبكة وما ٌدور حولها من احداث التً تجعلها اكثر تشوٌما" تنتج تتمركز فً كٌفٌة ص

الفكرة لدى الروابً صراعات متعددة واحداث متفرلة تخدم ؼاٌة الكاتب وهذه الصراعات 

نتاج الى هندسة وترتٌب وحسن النظم 
3

. وهذا ٌعنً ان العمدة هً ولٌدة لتلن الصراعات التً 

و تلن الاحداث المتفرلة هً التً تخدم ؼاٌة الكاتب بلؽة تنتج من خلال تسلسل الاحداث ا

 سلٌمة وموضوعٌة بعٌدة عن التملك والؽموض ولكل عمدة حل.

ـ اللؽة: وهً الوسٌلة الأساسٌة التً ٌتبعها الروابً اثناء كتابة رواٌته وصٌاؼته لتلن  6

الاحداث الروابٌة وهً كذلن العمود الأساسً الذي ٌجب على الكاتب ان ٌكون متمكنا منها 

                                                             
1

.27المرجع السابك ص   
2

.37، الماهرة، د ط، ص 1984بٌتزا احمد لاسم، بناء الرواٌة، دراسة ممارنة لثلاثٌة نجٌب محفوظ، الهٌبة العامة للكتاب،    
3

.19د ت ، د ط، صعناصر الرواٌة، ٌوسؾ حسن حجازي،    
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وتتخذ هذه الأخٌرة شكلٌن اما ان تكون عن طرٌك السرد، فالسرد: هو الكلام الذي ٌوصله 

مناسب للممام هما ٌجدارئ على لسانه وٌستخدم فٌه الكاتب الروابً للم
1
.  

وهذا ٌعنً ان السرد هو طرٌمة للكلام ٌتخذها الكاتب اثناء صٌاؼتها للاحداث وكذلن هو 

وسٌلة من وسابل اللؽة التً ٌستخدمها المإلؾ لٌوصل الكلام الذي ٌرٌد ان ٌوصله للمراء عن 

التً ٌجدها مناسبة للممام أي استخدام العبارات طرٌك لسانه وٌستخدم الكاتب فٌه اللؽة 

 والكلمات المناسبة.

اما الطرٌمة او الشكل الثانً هو طرٌمة الحوار" الحوار فهو كل ماٌجري على لسان شخصٌات 

وٌاخذ اشكالا عدٌدة"
2
.  

والممصود من هذا ان الحوار هو كل ماتتكلم به الشخصٌات الموجودة فً الرواٌة وهو 

نٌة للؽة الروابٌة وهذا الشكل ٌؤخذ اشكالا عدٌدة.الطرٌمة الثا  

واللؽة هً الدلٌل المحسوس على ان ثمة رواٌة ماٌمكن لراءتها دون اللؽة لاتوجد رواٌة كما 

ما اعتنى الروابً بؤسلوب لؽتها المكثفة البلاؼٌة والاٌحابٌة فانها  إذالاٌوجد فن ادبً والرواٌة 

ٌسمى الٌوم بالرواٌة الشعرٌة مماتمترب كثٌرا 
3
.  

ومن هنا نستنج ان للرواٌة عناصر أساسٌة تمثل العمود الأساسً التً تموم علٌه بنٌتها 

اختل عنصر من هذه العناصر: مكان او زمان او شخصٌات او  إذاالسردٌة للرواٌة حٌث 

 حدث او حبكة او اللؽة فانه ٌختل توازن ولاٌمكن ان نعتبرها رواٌة

رواية الجزائرية:واقع ال  

الرواٌة فن نثري وسرد لصصً نثري ٌصور شخصٌات فردٌة من خلال سلسلة الاحداث 

والافعال والمشاهد والرواٌة شكل ادبً جدٌد لم تعرفه العصور الكلاسٌكٌة والوسطى، نشؤ مع 

البواكٌر الأولى لظهور الطبمة البرجوازٌة وما صحبها من تحرر الفرد من التبعٌات 

الشخصٌة
4
.  

والرواٌة الجزابرٌة كانت نشؤتها الواضحة مع عبد الحمٌد بن هدولة فً رواٌته رٌح الجنوب، 

حٌث حاول من خلالها الكتابة بطرٌمة فنٌة تحترم البناء الشكلً والفنً للرواٌة العالمٌة وكان 
                                                             

1
.23المرجع نفسه ص   

2
.23المرجع نفسه ص    

3
.26امٌنة ٌوسؾ، تمنٌات السرد فً النظرٌة والتطبٌك، ص    

4
العرب دمشك ، د ط، عبد المادر بن سالم، مكونات السرد المصصً الجزابري الجدٌد، بحث فً التجرٌب وعنؾ الخطاب عند جٌل الثمانٌنات، منشورات اتحاد الكتاب  

. 25، ص 2112  
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واعد التً عالج فٌها لضٌة اجتماعٌة تتمثل فٌما تعانٌه المراة وتمردها على الم 1971ذلن عام 

والعادات والتحرر من المٌود، ولد تجلى التجرٌب أكثر فً رواٌة الجازٌة والدراوٌش وهذا 

لاٌعنً عدم وجود نص روابً لبل ذلن، فمد كتب احمد رضا حوحو رواٌته ؼادة ام المرى 

الا ان تلن الكتابات كانت تفتمر  1957. كما نجد رواٌة الحرٌك لبوجدرة سنة 1951سنة 

فً هذا الجنس، كما ٌعد أمٌن الزاوي من أعمدة كتاب الرواٌة من خلال رواٌته  لشروط الكتابة

"وحشة الٌمامة وحادي تٌوس ورواٌة الساق فوق ساق فً ثبوت رإٌة هلال العشاق" وؼٌرها 

من الرواٌات التً حاول فٌها تجاوز السابد واستشراق المستمبل وتوظٌؾ التراث بمختلؾ 

ؽٌة الحفاظ علٌه ولراءة الحاضر بثبوت الماضً. اشكاله فً النصوص السردٌة ب  

فمع بداٌة الثمانٌنات، ونتٌجة للتحولات الاجتماعٌة والفكرٌة التً شهدها العالم، بدأت الكتابات 

تتحرر من ربمة هذا التوجه سواء من لبل كتاب سبك لهم وان تؤثروا بهذا الاتجاه اة آخرٌن 

الفكرٌة والجمالٌة، فراحوا ٌخوضون ؼمار التجرٌب تمثلوا المرحلة الجدٌدة بكل محمولاتها 

على مستوى اللؽة وتمنٌة الكتابة
1

، وهو ماجسده أمٌن الزاوي، حٌث لم تستمر نصوصه على 

شكل واحد فً الكتابة بل كان دابم التجرٌب والبحث عن افاق تعبٌرٌة تلابم فكره وماٌسمى 

فً رواٌاته. رواد التجرٌبن الٌه فاشتؽل على اللؽة وعلى البناء الشكلً، فكان م  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
1

.25المرجع نفسه ص   
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 الفصل الأول: آليات التجريب                                         

 المبحث الأول: مفهوم التجريب:

: إن المدلول اللؽوي ٌعتبر ولوجا لتحدٌد أبعاد أي مصطلح فمصطلح التجرٌب مصطلح ـ لغةأ 

ب  بشدٌد الراء وهو فعل ثلاثً صحٌح على وزن فع ل وكما جاء فً لسان                                                                                   مؤخوذ من الفعل جر 

جل  ب الر  . والتجربة من مصادر المجموعة.اختبره تجربة:                   العرب: جر   

م  لد  ج ر    النابؽة:لال  ب .         بن  ك ل                         إلى الٌ و               الت جار 

ب وه.    كم   الأعشى:ولال                            فمد م ا زاد ت  تجاربه م.          جر 

د  والف ن عا  لدامة،أبا                                                                        إلى المج 
1
.  

ومنه التجربة فً البٌت كل من النابؽة والأعشى جاءت بمعنى الخبرة والتجربة أختبار لشًء 

 أو أمر ما. 

"حٌث لالت عجوز فً رجل كان بٌنهما وبٌنه خصومة،  الخبرة:كما جاءت التجربة بمعنى 

 فبلؽها موته". 

د  بجد ه ثاوٌا   وح ه     وأ ص بح  فً ل ح  ت  الذي التؾ  ر                                                                             س ؤ ج ع ل  ل لمو 

اف ـٌ ا بة  نم د ا ث م الا  ص و  ا        م ج ر  ا وست ـٌن  د رهـم                                                                                  ث لاث ٌن  دٌـن ار 
2
.  

ذه الأبٌات جاءت التجربة بمعنى الخبرة. ففً ه  

الذي جرب الأمور وعرفها. والمجرب: العٌن:وجاء فً كتاب   

التجرٌب والتجربة  والمصدر:                          
3

 .  

فالإنسان المجرب هو الذي لدٌه خبرة، فهو ٌمر بمراحل فً حٌاته تجعله ٌمر بتجارب، مما 

تجعله ٌتعلم منها ولا ٌعد الخطؤ، والإنسان المجرب ٌكون  ٌضفً علٌه هذه التجارب خبرات

 أدرى بما فً هذه الحٌاة.

 
                                                             

1
. 111، ص  1863،  1، دار صادر للطباعة  والنشر، بٌروت ـ لبنان، ط  3جمال الدٌن بن محمد بن مكرم، ابن منظور: لسان العربن مج    

  
2

. 229،ص 1997، 2، بٌروت ت لبنان ، ط، تح : أمٌن محمد عبد الوهاب ، ومحمد الصادق العبٌري، دار إحٌاء التراث العربً 2ابن منظور لسان العرب، ج   
3

. 113 ص، 1986، 2، دار المكتبة الهلال، بؽداد، ط3الخلٌل ابن أحمد الفراهٌدي: كتاب العٌن، تح: مهدي المخزومً وإبراهٌم السامرابً، مج    
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                                          التجرٌب فً رواٌة وحشة الٌمامة لأمٌن الزاوي

 .Expérimentation، أما مصطلح التجرٌب هو Expérienceفترجمة مصطلح التجربة 

معانٌه ومفاهٌمه  إن مصطلح التجرٌب لا ٌمتصر على مفهوم واحد بل تعددت اصطلاحا:ب ـ 

" أحمد المدنً" فً لوله بان التجرٌب"  نجد:من لبل الكثٌر من المنظرٌن، ومن بٌن هإلاء 

سمته الرفض للمإلوؾ والمستمر فً عرؾ الإبداع "
1

، فهو الخروج عن المإلوؾ. وٌكون 

 على فعل الخلك والإبداع والإكتشاؾ. 

ٌتمثل فً إبتكار طرابك وأسالٌب جدٌدة ومن جهة أخرى ٌعتبر التجرٌب لرٌن الابداع، لأنه 

فً أنماط التعبٌر الفنً المختلفة، فهو جوهر الإبداع وحمٌمته عندما ٌتجاوز المؤلوؾ وٌؽامر 

فً للب المستمبل 
2
.  

فالتجرٌب فً الرواٌة العربٌة هو استراتٌجٌة فنٌة تسعى إلى تموٌض النمط والنموذج وتطمح 

اصل عن شكل جدٌد ورإٌة متوالبحث ال دابما، ٌتسمفتوحة إلى أن تجعل الكتابة داخل الجنس م

متجددة، كان سمة بارزة للكاتبة السردٌة فً الأدب العربً الحدٌث فً نهاٌة الستٌنٌات 

والسبعٌنٌات عموما، فمد عرفت تونس فً هذه الفترة حركة فنٌة نشٌطة تزعمها )عزالدٌن 

المدنً( رفعت شعار التجرٌب 
3
.  

التجرٌب فً الرواٌة العربٌة جاء للبحث عن أشكال جدٌدة، ومؽاٌرة لما كانت علٌه، فالإنسان 

فهو" الخرق والاتٌان بشًء مبتكر" 
4

، بمعنى التشكٌل والتنوٌع وإبتكار شًء جدٌد فهو 

 الخروج عن الموروث المدٌم. 

ن العشرٌن ... ومع ظهور مفهوم مؽاٌر للأدب، فً نهاٌة المرن التاسع عشر وبداٌة المر

إكتسب مصطلح التجرٌب دلالات أخرى، ربطته بالبحث عن أشكال جدٌدة تكسر المنوالٌة 

وتتمرد على الموالب الكلاسٌكٌة الموروثة بتعبٌر آخر، مدامت العلالة بٌن اللفظ والشًء لم 

 بؼٌارثٌتؤتعد علالة إحالة تعادلٌة بٌنهما، فإن التعبٌر ؼدا مستملا عن معادلة المادي، وأصبح 

منه تعبٌرا عن حضور كلً، وهذا المولؾ من اللؽة ومن ؼاٌة الأدب، هو ماشرع  أكثر  

                                                             
1

.17، ص2118أحمد المدنً : خرٌؾ ولصص أخرى ـمنشورات أحمد المدنً ، الرباط،    
2

. 3، ص2115، 1صلاح الفضل : لذة التجرٌب الروابً ، مكتب ابن سٌنا ، الماهرة ، ط   
3

. 173، تونس ، ص 1996محمد الباردي : فً نظرٌة الرواٌة ، تمدٌم : فتحً الترٌكً ، سراس النشر، د.ط ،    
4

.165، ص 72، العدد2112توبر آمنة الربٌع : المختبر المسرحً نحو رإٌة متطورة للفن والفعل، مجلة نزوة ، عمان ، أك   

http://WWW.almothaqaf;com/culture/67496-72 

http://www.almothaqaf;com/culture/67496-72
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 التجرٌب فً رواٌة وحشة الٌمامة لأمٌن الزاوي

 الأبواب أمام ثورة لامتناهٌة فً مجال التعبٌر الأدبً وابتداع أشكاله بوساطة التجرٌب، أي أن

لمضمون ؼٌر مسبولٌن. ٌكونان لادرٌن على مؽامرة البحث عن الشكل وا ضمبدع ٌخوكل    

تمثٌل الجوانب الممٌزة فً تجربته الروابٌة او الشعرٌة 
1

 .  

فالتجرٌب هة تجاوز المدٌم والموروث ولكن الاستفادة منه وعدم تملٌده فالتملٌد عند عز الدٌن 

المدنً "العدو الألد للتجرٌب الفنً والأدبً هو التملٌد "
2
.  

فإن التٌار التجرٌبً هو رإٌة نمدٌة بدٌلة وحاولة لتجاوز السابد وتمدٌم فهم مختلؾ لطبٌعة 

ورفض الواعً لكل المواعد  )المكرسة(الرواٌة وماهً الإبداع، ثورة على التمالٌد الروابٌة 

التً مثلت فً ضوء التؽٌرات العمٌمة التً طالت الوالع العربً فً مختلؾ أوجه، حدودا 

خلك ةالإبداع وعوابك أمام الإنطلاق والإضافة ومعانمة الوالع المتؽٌر والمبض على مكبلة لل

إٌماع الحٌاة المتسارعة 
3
.  

فهذا المصطلح تعددت معانٌه فً الآونة الأخٌرة واتسعت على المستوى المسرحً والادبً 

عامة والروابً خاصة فمد ارتبط هذا المصطلح بالتجربة، فهنان من وظؾ التجربة بدل 

التجرٌب والعكس صحٌح أي توظٌؾ أحدهما مكان الآخر. وفً هذا السٌاق ٌذهب أبو عبد 

" وتلخٌص ما جاء فً كتاب كلود برنار، أن التجربة هً  لوله:الرحمان ابن عمٌل فً 

الملاحظة المحدثة لتحمٌك الفرضٌة، أوللإٌحاء بالفكرة. وهً بهذا المعنى مرادفة للتجرٌب
4

 ،

 فالتجربة جاءت فً هذا السٌاق مرادفة للتجرٌب.

على وهنان رأي آخر حول مفهوم التجربة فهً البحث عن الحمٌمة...وهً التً تمدم الدلٌل 

العبمرٌة 
5

ةتجعل الكاتب ٌمدم نمطا جدٌدا للإبداع فمن  ابك،مالح، فهً تسعى إالى الكشؾ عن 

خلاله تظهر عبمرٌته حٌث التجربة هامة فً حد ذاتها لكونها خلمت مسارا جدٌدا للكتابة، لكن 

                                                             
1

.49محمد برادة العربٌة ورهان التجدٌد، ص    
2

.29، ص 1972عز الدٌن المدنً : الأدب التجرٌبً ، الشركة التةنسٌة للتوزٌع د.ط،    
3

. 181، ص 2112، 1ؼٌلوفً : التجرٌب فً الرواٌة العربٌة بٌن رفض الحدود وحدود الرفص ، الدار التونسٌة للكتاب ، ط خلٌفة   
4

.2111ـ18ـ28أبو عبد الرحمان بن عمٌل الطاهري: مبادئ فً نظرٌة الشعر وجمال المسم الثامن الفعالٌات. النادي الأدبً،   
5

.155، 151، ص 2111، 1اٌة، تر: عبد الكبٌر الشرلاوي، دار توٌمال للنشر، المؽرب ، طبٌٌر شارتٌه : مدخل الى نظرٌات الرو   
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هذا المسار لاٌمكنه ان ٌتواصل إلا بتحمٌك الرهان المركزي
1

، أي إبتكار وخلك طرابك 

لٌب جدٌدة فً نمط الكتابة على عكس ما كانت علٌه الكتابة التملٌدٌة. وأسا  

فالتجربة عندما ٌموم بها المجرب لها حدود متمثلة فً وضع ملاحظات وفرضٌات وتساإلات 

 للوصول إلى إستنتاج بعض النتابج، لوضع لانٌن محددة.
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تبطبالإنجازات المخبرٌة لأن هذا المفهوم لد أصاب فً حمول معرفٌة فمصطلح التجرٌب إر

أخرى "فالتجرٌب ارتبط بدلالاته فً العلوم التجرٌبٌة لٌعنً بشكل خاص التجرٌب المخبري ـ 

وربما من خلال تلن الاٌحاءات التً ترتبط بالتجربة المخبرٌة باعتبارها مرحلة تمهٌدٌة أو 

التجرٌب الروابً مجرد مرحلة من  اعتباركان  الصواب، أولٌة للوصول الى الماعدة أو

مراحل تشكل العمل الأدبً، ولكنها لٌست الأخٌرة أو النهابٌة بالتؤكٌد 
2

   .  

فمد استعمل هذا المصطلح أٌضا فً الممارسة الأدبٌة وخاصة فً الكتابة الروابٌة فنجد"امٌل 

emile zolaزولا  واٌة فً كتابة المعروؾ "الرواٌة " هو اول من ربط كلمة )التجرٌب( بالر

"، الا ان هذاالاستعمال الأول الترن بمشروع زولا الرامً الى بلورة المذهب 1879التجرٌبٌة 

الطبٌعً للوصول الى )العلمٌة( فً الادب. على ؼرار ما انجزه علماء الطبٌعة والطب، وكان 

ة مبنٌة على تجمٌع زولا ٌتمصد من وراء ذلن التوصٌؾ، ان تكون الرواٌة ثمرة تجرب

الملاحظات والحمابك والمعطٌات لبل صٌاؼتها فً نسك روابً ٌضفً علٌها صدلٌة تضاهً 

صدلٌة الحمابك المتصلة    بالتجارب العلمٌة 
3
.  

فان زولا ٌمٌم الرواٌة على أسس علمٌة فً لوله:"ان تطور الطبٌعة ٌجرؾ العصر، النموذج 

محدد الٌوم بالعلم تحت هذا الشعار المزدوج شرع زولا بممالاته المنشورة فً  العلمً: الادب

، فً شد انتباه الرأي 1881مجلتً برٌد اوربا "الروسٌة" والفولتٌر، ثم مجموعة ضمن الكتاب 

فً مماله تعرٌفان  1866العام بموة، وجعل إعلانه الذي ٌطور وٌإكد ملاحظات طرحها منذ

للرواٌة
4

 .  

                                                             
1

.79، ص 2112، 1سعٌد ٌمطٌن : لضاٌا الرواٌة العربٌة الجدٌدة "الوجود والحدود " ، دار الأمان الرباط، ط   
2

.145ـ184خلٌفة ؼٌلوفً: التجرٌب فً الرواٌة العربٌة، ص    
3

.49ـ48العربٌة ورهان التجدٌد،صمحمد برادة: الرواٌة    

 
4

.151ـ151صبٌٌر شارتٌه: مدخل الى نظرٌات الرواٌة،    
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ٌب كما ٌراه زولا عرضة لمحن شدٌدة! لٌس اللها العبارة اللافتة للنظر التً ولكن التجر

ٌستعٌرها زولا من كلود برنار: "المابم بالتجربة هو لاضً تحمٌك الطبٌعة"
1
.  
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، من حٌث لٌام كل فالتجرٌب الروابً ٌتماطع مع التجرٌب بمعناه المخبري فً العلوم التجرٌبٌة

منهما على البحث وطلب الجدٌد الا ان التجرٌب الروابً لاٌجعل من هذا البحث وسٌلة لؽاٌة 

ابعد، وانما ٌإكد على ان معنى التجرٌب وافمه انما ٌكمن فً فعل البحث نفسه وفً ذلن السعً 

 عٌنه.

، ولمعنى الرواٌة ٌرتبط هذا الفهم بنظرة الروابٌٌن التجرٌبٌٌن للابداع وحمٌمته من جهة

وجوهرها من جهة ثانٌة، ذلم ان الرواٌة لم تعد تعنً جملة من المواعد والموانٌن الروابٌة، ولا 

مجموعة من الطرابك الفنٌة التً تحدد خصابص هذا الجنس الادبً وشروط، وانما أصبحت 

بؤعباء الرواٌة بناء ٌحدث الآن وكٌانا ٌنشؤ لحظة تشكله ان لم نمل لحظة ٌنهض المارئ 

المراءة. وجودا تتحدد هوٌته الروابٌة من داخل مكوناته نفسه ولٌس من خلال مولفنا المسبك 

 عن الرواٌة وشروطها وضوابطها.

ان الرواٌة التجرٌبٌة لاتسبك  االوجود، لملنما استعرنا تلن ثنابٌة الوجودٌة الماهٌة/  وإذا

ا لاتسعى الى محاكاة السابك او ماهٌتها وجودها وانما ٌسبك وجودها ماهٌتها، ذلن انه

الانضباط لمواعد محددة سلفا وانما تطلب التؤسٌس للاحك
2
 .  

فالتجرٌب لم ٌمتصر على علم واحد بل عدة علوم ـ كما جاء فً لول هناء عبد الفتاح:" ان اول 

ماظهر مصطلح التجرٌب ملتصما بالعلوم الإنسانٌة ثم انتشر على العفو داخل بنٌة الفنون فً 

نصؾ الثانً من المرن التاسع عشر"ال
3
.  

الا ان مصطلح التجرٌب تعدد فً مختلؾ العلوم، كما نجده أٌضا ارتبط بالمسرح فهو اول من 

ارتبط به وهو ماعرؾ بالمسرح التجرٌبً "وهنان اراء أخرى تعتبر التجرٌب مصطلح 
                                                                                                                                                                                                                            

 

   
1

. 153بشٌر شارتٌه: مدخل الى نظرٌات الرواٌة، ص   
2

.186ـ185خلٌفة ؼٌلوفً: التجرٌب فً الرواٌة العربٌة بٌن رفض الحدود وحدود الرفض،ص   
3

.38، ص1995، 1، ع14المعاصر، مجلة فضول الهٌبة المصرٌة، مج هناء عبد الفتاح: أصول التجرٌب فً المسرح    
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ول: إبراهٌم عسكري ٌخالؾ الراي السابك الذي ٌنادي بان التجرٌب مصطلح علمً على حد ل

فتحً انه مصطلحا عسكرٌا فرنسٌا...لٌشمل الحركة السٌاسٌة الفنٌة فً الادب مجموعة الكتاب 

والشعراء الذٌن ٌكرسون جهودهم لفكرة ان الفن تجرٌب وثورة على التملٌد... لذلن فان عملهم 

وواجبهم ان ٌسبموا العصر بالتحدٌد فً الاشكال وموضوعات التناول"
1
صدد جاء . ففً هذا ال   
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التجرٌب كمصطلح عسكري فهو ابتكار الجدٌد، وثورة على التملٌد أي التجاوز والتمرد على 

 المدٌم وتدمٌر الثوابت لذلن فهو ٌعتبر لب العلوم وجوهرها. 

المبحث الثاني:  

 التجريب والحداثة

لمد ارتبط مصطلح الحداثة بالتجرٌب وملازمته بشكل لافت، إضافة الى ارتباطه أٌضا ببعض 

 المفاهٌم ذات صلة المباشرة للتجرٌب، خاصة منها مابعد الحداثة.

( وحدوث الشًء ٌحدث ح، دث)الثلاثً فالحداثة فً اللؽة نمٌض المدم، حٌث تعود الى الجذر 

حدوثا وحداثة فهو محدث وحدٌث، وكذلن استحداثه، أما معنوٌا فحدث الامر أي ولع وحصل 

هو إٌجاد شًء لم ٌكن والمحدث هو الجدٌد من الأشٌاء ثاوجده، والحدٌوأحدث الشًء 
2

  .  

على ضرورة تجاوز كل ماهو  لالعربً، وٌدفالحداثة مصطلح ؼربً معاصر وفد على الفكر 

دٌم لصد الكشؾ والبحث عن الجدٌد. فالحداثة بهذا المعنى هً ثورة على الماضً والحاضر ل

أٌضا، لأنها ترمً الى نبذ كل ماتعلمناه من ماضٌنا كما انها تجاري الحاضر من حٌث انها 

ترفض الانؽماس فً المٌم والفنون والاداب والفلسفة، فالأفكار التً ٌفرضها علٌنا الحاضر 

حان الولت لتعوٌضها بما ٌتماشى وٌتواكب العصر ومن ثم فإنه
3
.  

وتشٌر دلالة الحداثة للابتداء والخرق وعنك الخروج على ماهو متعارؾ علٌه بمدر 

ماٌتعارض الحدٌث مع المدٌم فً هذه الدلالة ٌمثل الحدٌث ابتداعا ٌنطوي على بدعه تنطوي 

                                                             
1

.159، ص2111، 1إبراهٌم فتحً: معجم المصطلحات الأدبٌة، دار الترلٌات، الماهرة، ط   
2

، د.س، مادة)ح،د،ث(.1الفٌروزابادي، لاموس المحٌط، دار الكتب العلمٌة، الماهرةـمصر، ط   
3

.24، ص2119، 1،دار الٌازوري العلمٌة للنشر والتوزٌع، عمان ـ الأردن، طعلً محمد المومنً، الحداثة والتجرٌب   
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ان نورد تعرٌفا شاملا للحداثة ٌمدمه جابر عصفور  نالأدبٌة. وٌمكالأعراؾ  بانتهانبدورها 

الذي ٌمول بؤنها: الإبداع فً تحممه على المستوى الثمافً العام...ووعً الشاعر المحدث لكل 

المتعارضات ٌعنً وعٌه بمسإولٌة إزاء الوضع التارٌخً للحاضر والتراث الادبً للماضً
1

 .

  

من خلال التجاوز والخروج عن كل ماهو فالحداثة هً ؼوص فً بحر التجربة الإبداعٌة 

مؤلوؾ والإتٌان بالشًء الجدٌد والؽرٌب ذلن الأخٌر الذي ٌعزز من تؽٌٌر الصورة النمطٌة 

 للوالع المعاش وتعمٌك الرإٌة للذات المبدعة والانفتاح على العالم اللانهابً.
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هما ٌحملان معنى المصدٌة والوعً، فالحداثة تموم على الوعً فً فهم ٌتماطع المفهومات كون

 الوجود من خلال حركة الابداع التً تتماشى مع التؽٌٌر الدابم فً الحٌاة وهً: وعً بؤدبٌة 

الادب، لأنها تحافظ على عناصر دٌمومته. وعلى لوامه الفنً، وهذا الوعً ٌهتم بالتشكٌل 

ضمون المعالج ـ فً تؽٌٌر كلٌهما وفك حاجات العصر وذات الجمالً للنص، كما ٌهتم بالم

المبدع
2
.  

إن هذه التعالمات والتماطعات بٌن مفهومٌن الحداثة والتجرٌب تجعل من الصعب الفصل بٌنهما 

 وٌإكد العلالة الوطٌدة بٌنهما 

بإعتبارها الحداثة حركة لاتنتهً تهدؾ الى تجاوز كل ماهو تملٌدي تخترق السابد وتخرج 

نه، والتجرٌب هو فعل التجاوز والثورة على الشكل والمضمون والطرق التعبٌرٌة السابدة ع

 لإٌجاد شكل جٌد للعمل الفنً.

فالحداثة اذن هً حركة إبداعٌة تعتمد على التجرٌب فً توظٌؾ مموماتها وتسعى الى اختراق 

 الثوابت لتشكٌل نصوص ذات معمارٌة مطبوعة سمات التجاوز والمؽاٌرة.

                                                             
1

.75،ص1981،عدد تشرٌن الأول 1علً محمد المومنً، نملا عن جابر عصفور تعارضات الحداثة، مجلة فصول، ج   

 
2

، العدد الرابع، ٌولٌوـ أؼسطس ـ سبتمبر، 4، الماهرة ـ مصر، مجمدحت الجبار، مشكلة الحداثة فً رواٌة الخٌال العلمً، مجلة أصول الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب 

.37، ص1984  
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:  التجريب الروائي ـ 1  

الكتابة الروابٌة عموما انها جنس ادبً لابل  زما ٌمٌأهم  ن: إالروائي/ مفهوم التجريب 1ـ1 

، وذلن لطبٌعة رإٌة الروابً للعالم التً تتؽٌر من روابً لآخر ومن انتاج للخرق بإستمرار

لآخر فتعكس وعٌه وتصوراته، ولما كان العالم فً سٌرورة وتحول دابمٌن كان لزاما على 

هذا الجنس الادبً ان ٌجدد وٌتجدد فً ادواته وآلٌاته وطرٌمة تعامله مع الوالع، فجابت "موجة 

التجدٌد والتحول الحاصل فً مختلؾ مستوٌات الحٌاة ومست جوانب  التجرٌب" مستجٌبة لهذا

 الرواٌة العربٌة شكلا ومضمونا. 

جاء التجرٌب الروابً استجابة للرؼبة الملحة للروابً فً الخرق النمطً والرابد والثابت على 

 مستوى النص الروابً، وهً الرؼبة المشروعة حسب عرجون الباتول حٌث ترى بؤن 

رإٌة إبداعٌة مشروعة لكل روابً تواق الى البحث عن كل جدٌد فً صٌاؼة التجرٌب "

الخطاب الروابً، والبحث عن أدوات وصٌػ وتراكٌب لؽوٌة وحٌل سردٌة
1

 . لمد تعددت 
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إلٌه لهذا  مفاهٌم التجرٌب فً الادب عامة وفً الرواٌة خاصة كونها فن ولتعدد زواٌا النظر

فإن: وجود تحدٌد التجرٌب فً مصطلح جامع مانع ٌعنً نهاٌة التجرٌب"
2
.  

فالتجرٌب هو نفسه الابداع فهو ٌموم على خلك إنتاج أسالٌب ووسابل حدٌثة ٌتجاوز من خلالها 

 السابد والنمطً لٌصل إلى كل ماهو جدٌد ومؽاٌر. 

ت الذاتٌة لها كالنمط الادبً التجرٌب فً الرواٌة هو من السما أن:ٌرى )روجر آلن( 
3
.  

فالتجرٌب هو لصٌك بالرواٌة، اذ لاٌمكن وجود رواٌة دون تجرٌب فهو من صفات الأساس 

 التً تمتاز بها كل رواٌة عن ؼٌرها من الرواٌات الأخرى.

المماربات إلى أن التجرٌب الروابً ٌصب فً توصل صلاح فضل بعد الكثٌر من الدراسات و

 ثلاثة دوابر، تتماٌز فً كثٌر من الأحٌان بمدر ما تتداخل فً حالات ٌمكن إجمالها فً 

ٌلً:ما 
1

 .  

                                                             
1

.117،ص2119، اكتوبر21عرجون الباتول ـ نحو الرواٌة عجابٌة "الولً الطاهر ٌعود الى ممامه الزكً" للطاهر وطار، المجلة الثمافٌة، ع   
2

.262، ص1999للطباعة والنشر، تونس، بن جمعة بوشوشة، اتجاهات الرواٌة فً المؽرب العربً، المؽاربة    

 
3

. 181، ص1997،  2روجر آلن ، الرواٌة العربٌة، تر ، حصة إبراهٌم المنٌؾ ، المجلس الأعلى للثمافة ، ط   
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عوالم متخٌلة جدٌدة لا تعرفها الحٌاة العادٌة، ولم تتداولها السردٌات السابمة مع تخلٌك  ـ إبتكار1

 منطمها الداخلً وبلورت جمالٌتها الخاصة.

ـ توظٌؾ تمنٌات فنٌة محدثة لم ٌسبك استخدامها فً هذا النوع الأدبً ...مثل تمنٌة تٌار الوعً، 2

ر ذلن.وتعدد الأصوات أو المونتاج السٌنٌمابً أو ؼٌ  

ـ إكتشاؾ مستوٌات لؽوٌة فً التعبٌر تتجاوز نطاق المإلوؾ فً الإبداع السابد، وٌجري ذلن عبر 3

شبكة من التعالمات النصٌة التً تتراسل مع توطٌؾ لؽة التراث السردي أو الشعري أو اللهجات 

 الدارجة أو أنواع الخطاب الأخرى، لتحمٌك درجات مختلفة أخرى.   

ل هذه المفاهٌم أن التجرٌب الروابً هو نظرٌة حدٌثة تموم على التمرد على المٌم من خلا ٌتبن لنا

الثابتة وخلك عوالم وأشكال جدٌدة إضافة إلى التحرر من لٌود الشكل والمضمون وكسر السابد 

والنمطً والخوؾ فً ؼمار المجهول بؽٌة منح النص الروابً جمالٌات فنٌة وأدبٌة من رتابة السرد 

 النمطً. 

بٌنها:أطلك على الرواٌة التجربٌة تسمٌات عدٌدة من   

                                          التجرٌب فً رواٌة وحشة الٌمامة لأمٌن الزاوي

" ورواٌة experimental novel" والرواٌة التجرٌبٌة"antinovel" رواٌة اللارواٌة 

new novelالحساسٌة الجدٌدة والرواٌة الطلعٌة والرواٌة الشٌبٌة والرواٌة الجدٌدة"  "
2
.  

وٌدل تعدد مصطلحات هذه الرواٌة الجدٌدة على انها لاتإمن بالتحدٌد والتصنٌؾ وتتمرد ضد 

 كل ماهو ثابت ومنطمً.

ـ التجريب عند النقاد الغرب: 2ـ  1  

تطورا لادرا على الاستجابة  أكثران التجرٌب المستمر لد جعل الشكل الادبً الروابً 

جملة من التعرٌفات للتجرٌب. بحٌث حاول  لتطورات الحاضر، والنماد الؽربٌٌن لد لدموا

هإلاء تؽطٌة التجرٌب من جوانب عدٌدة هدؾ إزالة الؽموض المحٌط به. حٌث ٌرى "جان 

كوهن" ان التجرٌب هو وعً مطلك وشامل، مجرد من جمٌع الاوصاؾ ولاٌرتبط بمرحلة من 

                                                                                                                                                                                                                            
1

للثمافة والفنون والأدب ، دولة ٌنظر : مجموعة كتاب أعمال الندوة الربٌسٌة لمهرجان الفرٌك الثمافً الحادي عشر للرواٌة العربٌة ، ممكنات السرد، المجلس الوطنً  

.115ـ114، ص 2118الكوٌت ،   
2

.14، ص2118(، 355شكري عزٌر ماضً، أنماط الرواٌة العربٌة الجدٌدة، عالم المعرفة، عٌن)   
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لح التجرٌب المراحل او مدرسة من المدراس او أمة من الأمم، وجان كوهن هنا ٌرى مصط

ٌشمل العدٌد من الدلالات فهو ٌؤتً لٌخدم النص
1
.  

ولعل هذا ما دفع النالدة "آزارا باوند " الى اعتبار عدم الرؼبة فً التجرٌب موتا حمٌمٌا
2
حٌث  

اعتبرت هذه النالدة ان التجرٌب هو الرؼبة فً التعبٌر. وكما اعتبرت ان العمل الأدبً الذي 

.لاٌحظى بالتؽٌٌر عملا مٌتا  

اما كلود برناد فهو ٌرى ان جمٌع المذاهب الفلسفٌة التً تنكر وجود مبادئ عملٌة فطرٌة لبل 

التجربة ومتمٌزة عنها، وتكون المعرفة حٌنبذ معرفة مكتسبة بعد التجربة والتجرٌب
3

وهو   

 ٌعنً بهذا انه مرتبط بالعلوم لا الفن.

التٌار السابد، وفً هذا ٌمول ومن جهة أخرى ٌرى جورج لوكاتش ان التجرٌب هو معارضة 

"لوكاتش" الانمطاع الواضح عن مساٌرة التمالٌد السابدة للتراث الادبً، والالتزام بها
4
وهو هنا  

 ماٌدعوا الى المطعٌة مع الماضً فهو ٌمنع من الخروج عن المؤلوؾ.

أما "براد بري" و"جٌمس ماكفارٌن" فهما ٌصفان التجرٌب بالؽموض الذي ٌعود الى نمص 

العمل الأدبً. حما ٌكبالتجربة لدى الشاعر والكاتب، فخو   

                                          التجرٌب فً رواٌة وحشة الٌمامة لأمٌن الزاوي

ـ التجريب عند النقاد العرب: 3ـ  1  

ٌمكننا ان نحدد مفهوم التجرٌب فً العالم العربً باعتباره حركة واعٌى جاءت لتعبر عن 

أن التجرٌب لاٌعنً الخروج عن المؤلوؾ  وعً عمٌك بتؽٌٌر الوالع. حٌث ٌرى محمد برادة: "

بطرٌمة اعتباطٌة، ولا التباس وصفات واشكالا جزلها آخرون فً سٌاق مؽاٌر. ان التجرٌب 

ٌمتضً الوعً بالتجرٌب ان توفر الكاتب على معرفة الأسس النظرٌة لتجارب الآخرٌن 

ن على دراٌة بالاسس وتوفره على اسبلته الخاصة. فمحمد برادة هنا ٌحتم على الادٌب أن ٌكو

 النظرٌة حتى ٌستطٌع تطبٌمها على ارض الوالع.

وٌرى عبد الحمٌد عمار ان لانون التجرٌب سلسلة من التمنٌات ووجهات النظر تسعى الى 

تجاوز الفهم المابم عن العالم ووضعه موضع تشكٌن وتساإل
1
.  

                                                             
1

.16، ص2116، 1محمد عدنانً، إشكالٌة التجرٌب ومستوٌات الابداع، جذور للنشر، الرباط، ط   
2

.16رٌة، هاجس التؽرٌب)رشٌد بوجدرة أ نموذجا( جامعة الأمٌر عبد المادر، لسنطٌنة، صسكٌنة لدورن لؽة الرواٌة الجزاب   
3

منى احمد ابوزٌد، الجرٌب        hettp://www.elazhar.com 
4

دة ماستر، جامعة الحاج لخضر، فرجً فاطمة:التجرٌب وتجاوز الوسٌط الورلً فً الكتابة الروابٌة، رواٌة نسٌان لاحلام مستؽانمً، أ نموذجا، مذكرة ممدمة لنٌل شها 

.145، ص2113باتنة،   
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بالحساسٌة الجدٌدة وتمٌزها عن أما "ادوارد الخراط" فهو ٌفضل تسمٌة هذا النوع من الكتابة 

الكتابة السابمة، أو كما ٌمول الحساسٌة التملٌدٌة بان هذه الأخٌرة لد مثلت رافدا من روافد 

النظام السابك فً حٌن ان الحساسٌة الجدٌدة لد مثلت استشراؾ لنظام لٌمً جدٌد على 

المستوى الثمافً والاجتماعً والتارٌخً
2

ت الاجتماعٌة والتارٌخٌة . وهو ٌعنً بهذا ان التؽٌرا

وحتى الثمافٌة هً التً تإثر على الكتابة تشكل الحساسٌة الجدٌدة التً تدفع بالكاتب أو الشاعر 

 على التؽٌٌر والخوض فً آفاق جدٌدة.

أما صلاح فضل فٌرى ان التجرٌب هو:"ابتكار طرابك وأسالٌب جدٌدة فً أنماط التعبٌر الفنً 

خترق مساره ضد التٌارات السابدةالمختلفة. والفن التجرٌبً ٌ
3
وهو ٌعنً بهذا أن الادٌب  

المجرب هوالذي ٌعزؾ عن تمالٌد الوالعٌة وٌتجاوزها، وذلن بالاتٌان بالجدٌد. والتجرٌب 

عند"شولً بدر ٌوسؾ" لاٌمتصر على الشكل بل ٌتجاوزه، ولاٌكتفً بالمضمون بل ٌتعداه، 

ٌةفهو مشروع ووالع ٌبحث عن الاختبارات الاساس
4
وهو ٌرى ان الادٌب المجرب هو من  

ٌعود الى الماضً، وٌستمد ممن سبموه، واضافة ذخٌرته الثمافٌة ٌشكل بذلن حلمة تواصل بٌن 

 الماضً والحاضر،

إضافة الى هإلاء نجد ان" بن جمعة بوشوشة" ٌرى ان المشروع التجرٌبً ماكان ٌتوق الى 

د الحضاري والرجوع الى التراث بالتصور التحدٌث من خلال التؤصٌل وٌمضً استكناه الوجو  

                                          التجرٌب فً رواٌة وحشة الٌمامة لأمٌن الزاوي

الابداعً
5
تعنً البحث فً الأصٌل الذي ٌمً جمود العمل الأدبً بل ٌكسبه حسا جمالٌا ٌختلؾ  

وبهذا ٌصبح الأدب هو إعادة احٌاء. آخر.من روابً الى   

:المعاصرةـ التجريب في الرواية الجزائرية 4ـ  1  

لمد تمٌزت الرواٌة الجزابرٌة المكتوبة باللؽة العربٌة عبر ارتحالاتها الزمنٌة بالتعثر تارة 

ومحاولة النهوض تارة أخرى، وهً سمات طبٌعٌة بالنظر الى جنس الرواٌة الذي لاٌعرؾ 

الاكتمال. "فالرواٌة جنس ؼٌر منجز ابدا، لوامه سٌرورة مفتوحة تمنع عن التكون الكامل 

والانؽلاق
6
والرواٌة الجزابرٌة مكتوبة بالعربٌة لٌست مفصولة عن الوالع الحضاري الذي  

                                                                                                                                                                                                                            
1

. 24، ص1999، 1محمد امنصور، خرابط التجرٌب الروابً، فاس، ط   
2

.23، ص1993، بٌروت 1ادوارد الخراط، الحساسٌة الجدٌدة ممالات فً الظاهرة المصصٌة دار الأدب، ط   
3

.13، ص2115، 1ٌع، الرٌاض، السعودٌة، طصلاح فضل، لذة التجرٌب الروابً، مكتبة الساعً للنشر والتوز   
4

.26، ص1997، 15شولً بدر ٌوسؾ، الرواٌة التجرٌبٌة عند ادوارد الخراط، راما والتنٌن أ نموذجا، مجلة المدى، دمشك، العدد   
5

.31، ص2115ن 1بوشوشة بن جمعة، التجرٌب وارتحالات السرد الروابً المؽاربً، المؽاربٌة للنشر، تونس، ط   
6

.191شارتٌه، مدخل الى نظرٌات الرواٌة، ت عبد الكبٌر شرلاوي، ص بٌار   



  التجرٌب فً رواٌة وحشة الٌمامة لأمٌن الزاوي
 

19 
 

أنجبها فتحول الكثٌر من المبدعٌن من مدابن الشعر وتحول المصة الى رواٌة
1
طرحت حول  

الراهن الجزابري فً كل حمبة من حمبه التارٌخٌة وفتحت الحوار امام الرواٌة ومبرزات 

نة الذي تعٌشه الجزابر على إٌماع فضابحها وتداعٌاتها منذ التسعٌنات من المجتمع" زمن المح

المرن العشرٌن الى الآن 
2
.  

لمد استطاعت الرواٌة العربٌة الجزابرٌة الجدٌدة بفضل روادها البارزٌن مثل أمٌن الزاوي، 

هٌم الطاهر وطار، عبد الحمٌد هدولة، زهور ونٌسً، أحلام مستؽانمً، واسٌنً الاعرج، إبرا

سعدي وؼٌرهم ان ٌبلوروا تجربة أدبٌة روابٌة متمٌزة مبنٌة عللى استراتٌجٌة النصٌة 

المحكمة. استطاعت ان تتفاعل مع اشكال الخطاب الحداثً ما مكنها من جلب اهتمام المراء: 

"فالرواٌة تإمن لكل مجموعة فكرٌة لوتها المفضلة"
3
.  

ور، والمكتوبة باللؽة العربٌة اكثرها حداثة، الا فصحٌح ان الرواٌة الجزابرٌة حٌثة العهد بالظه

اننا نستطٌع المول انها منذ ظهورها الأول لد التحمت الساحة الأدبٌة بشكل لوي
4
.  

 

 

 

 

 التجريب في رواية وحشة اليمامة لأمين الزاوي 

 ةيلمتجريب في الروا الرؤيوية التجمياتالفصل الثاني: 

                                                             
1

.17، ص2115، 1بوشوشة بن جمعة، التجرٌب وارتحالات السرد الروابً المؽاربً، المؽاربٌة للنشر، تونس، ط   
2

17المرجع نفسه ص   
3

(.211ـ199ص 1983رعبد الله الركٌلبً، تطور النثر الجزابري الحدٌث، المإسسة الوطنٌة للكتاب )الجزاب   
4

. 13ص2111مصطفى لاسً، دراسات فً الرواٌة الجزابرٌة، دار المصبة للنشر الجزابرٌة،    
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واية، لمر بعد اف تكونت لدينا خمفية عف التجريب الذؼ قاـ بو المؤلف في الجانب الشكمي    
ر الآف إلى نمس والعنواف، ؼلاغوتحسف لمسة الكاتب التجديدية التي طرأت عمى مستوػ ال
  غةعناصر بداية بالمالجانب الرؤيوؼ أو المضموني لمرواية سندرس فيو عدة 

 :المغة

يصاؿ صر تشكل المغة عن                                                                             ا أساسيا في الحياة البشرية فيي أىـ وظيفة تواصمية تمكننا مف التعبير وا 
والبحث في المغة وفي طبيعتيا، " نتمقى،قدـ وبيا نيا بف غيرنا،عمى أفكار  والإطلاعأفكارنا الى العالـ 

فيي لو.  جيطولو نلاانيا تشكل البعد لأ الإنسافي وظيفتيا في الحقيقة ىو بحث في فيتيا، و نوفي ب
 1"التي تحدد ىويتو وتجميو إلى حالة الحضور بل ىي مشيئتو في اصطياد العالـ

سنسمع  صيتلا لغة و لا ب صيتنافلا وجود لمعقل بدوف لغة ولا وجود لمتواصل بدوف لغة ولف يسمع   
كل زاوية في الرواية،  تنيرالمغة ىي التي " برلغة، فالمغة محور الوجود. وفي العالـ الروائي تعت بدوف 

مستواىا  وواف موىبة كل كاتب وقدره مف عم..... فييا مف الشخصية الى  صروتنيض بكل عن
 2"أف يكوف مجرد كاتب عدولا يفإنو ، مف. واف لـ يكف كذلؾ وسموه

                                        الشخصيات الرئيسية والثانوية في الرواية   - 2

                              الشخصيات المحورية في الرواية   - 1- 2

 وحشة اليمامة لأمين الزاوي  التجريب في رواية

                                                             
والمغات جامعة حسيبة بف  الآدابسي احمد محمود: المغة وخصوصياتيا في الرواية، الاكاديمية لمدراسات الاجتماعية والإنسانية، قسـ  1

 911ص، 8192، جانفي 91بوعمي، الشمف، العدد
 المرجع السابق،  2
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                            يوجػػد فػػي كػػل عمػػل روائػػي شخصػػيات  "                                              تحتػػل الشخصػػية مسػػاحة كبػػرػ فػػي بنػػاا العمػػل الروائػػي 
                                                                                   تقوـ بعمل رئيسي الى جانب شخصيات تقوـ بأدوار ثانوية، فالشخصية الرئيسية ىي التػي تقػود 

            العمػػل دائمػػا                                                                     الفعػػل وتدفعػػو الػػى الامػػاـ ولػػيس مػػف الضػػرورؼ اف تكػػوف الشخصػػية الرئيسػػية بطػػل 
  .1 "                                                                   ولكنيا ىي الشخصية المحورية، وقد يكوف ىناؾ منافس او خصـ ليذه الشخصية

  ،        وتشػػكميا                                                                         تعػػد الشخصػػية ركيػػزة العمػػل الروائػػي، وكمػػا أنيػػا المحػػرؾ الفعػػاؿ فػػي بمػػورة الأحػػداث    
                        تسند لمبطل وظائف وادوار  "                          خلاؿ الوظائف المسندة إلييا                                  فتظير وظيفة الشخصية الرئيسية مف

                                                                              تسػػند الػػى الشخصػػيات الأخػػرػ، وغالبػػا مػػا تكػػوف ىػػذه الأدوار مثمنػػة فمفصػػمة  داخػػل الثقافػػة   لا 
 2 "        والمجتمع

     .3 "                   وتحظػػػػػػى بمكانػػػػػة مرموقػػػػػػة        طاغيػػػػػا،    حيػػػػػػا                        بقػػػػػػدر مػػػػػف التميػػػػػػز، حيػػػػػث يمن "         حيػػػػػث تحظػػػػػى         
                                                                                  فالشخصية تحتل مساحة جوىرية في العمل الروائي فيي ركيزتو الاساسية وعموده الفقػرؼ الػذؼ 

  .          يرتكز عميو

                                                                              ويختػػػار المؤلػػػف فػػػي العمػػػل الروائػػػي شخصػػػية مػػػا تسػػػتدعي انتباىػػػو ويظيػػػر عنايػػػة فائقػػػة بيػػػا، 
      يعتنػي                                                                          ويعطييا الأولوية بوصف الشخصية الرئيسية نقطػة اسػتقطاب لعػدد مػف الشخصػيات كمػا

                                                                                   بتكوينيػػا العػػاـ وأبعادىػػا الاجتماعيػػة والنفسػػية حيػػث يكػػوف ليػػا أثػػر فعػػاؿ فػػي اشػػتعاؿ الأحػػداث، 
                                                                                      وذلؾ بخمػق تطػورات جديػدة مسػتندة الػى قراراتيػا الصػارمة المتحديػة المعبػرة عػف ارادة عاليػة فػي 

 4      الأحداث         توالدية                                             كثير مف الأحياف، وبيذا تكوف الشخصية قادرة عمى 

                                                             
 938، 939: جماليات السرد في الخطاب الروائي، ص ربزعصبيحة عودة  1
 13محمد بوعزة، تحميل تقنيات المفاىيـ، ص 2
 15المرجع نفسو، ص 3
 11ص، 9111ينظر: منصور النعماف: فف كتابة الدراما لممسرح والاذاعة والتمفزيوف، دار الكندؼ لمنشر والتوزيع، الاردف،  4
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 وحشة اليمامة لأميف الزاوؼ  التجريب في رواية

                                     الشخصية البؤرية لآف بؤرة الادراؾ تتجسد  "                               لرئيسية عدة أسماا مف بينيا اسـ                   يطمق عمى الشخصية ا 
              المعمومات عمى                                                              فييا، فتنقل المعمومات السردية مف خلاؿ وجية نظرىا الخاصة، وىذه

                 وضػػػرب يتعمػػػق بسػػػائر                  ، أؼ موضػػػع تبئيػػػر،      مبػػػارا                                      ضػػػربيف ضػػػرب يتعمػػػق بالشخصػػػية نفسػػػيا بوصػػػفيا 
 1 "                     تقع تحت طائمة ادراكيا                            مكونات العالـ المصور، التي

                                                                                 تعػػػد الشخصػػػية عمػػػى وجػػػو العمػػػوـ عنصػػػرا ىامػػػا فػػػي بنػػػاا الروايػػػة، والشخصػػػية الرئيسػػػية عمػػػى وجػػػو 
                                                                                          الخصوص ىي محور الرواية، والركيزة الأساسية التي يقوـ عمييا العمل السردؼ كما أنيا تقود الفعػل 

                                                                   وتسػػاىـ فػي اعطػاا الحركػػة داخػل الػنص الروائػي لأف مػػدار الأحػداث يقػع حوليػػا،    ـ    الأمػا           وتدفعػو الػى 
  .                                                       وقد تكوف الشخصية الرئيسية شخصيات متعددة في السرد الواحد

  :                            الشخصيات الثانوية في الرواية  - 2- 2

                                                          فعالية مقارنػة بالشخصػيات المركزيػة والمسػاعدة فػي بمػورة الاحػدث       وأقل                      ىي شخصيات غير رئيسية، 
                            الرئيسػية تكػوف امػا عوامػل كشػف                                       فيي التي تضيا الجوانب الخفية لمشخصػية "                   ودفع حركتيا للأماـ، 

                      تنطمػق باسػميا فػوؽ أنيػا                   تػدور فػي فمكيػا أو           تابعة ليػا،       وأما                                   عف الشخصية المركزية وتعديل لسموكيا 
 2 "             شف عف أبعادىا                    تمقي الضوا عمييا وتك

                                                                                            عمى الرغـ مف قمة فعاليتيا في الروايػة إلا أف لػدييا مكانتيػا ودورىػا الخػاص فػي بنػاا أحػداث الروايػة 
                                                                             قػػػد تكػػػوف صػػػديق الشخصػػػية الرئيسػػػية أو احػػػدػ الشخصػػػيات التػػػي تظيػػػر فػػػي المشػػػيد بػػػيف الحػػػيف  "

                                                             
 879محمد القاضي: معجـ السرديات، فد ط ، فد ب ، الرابطة الدولية لمناشريف الفمسطينييف، فد ت ، ص 1
 938صبيحة عودة زعرب: جماليات السرد الخطاب الروائي، ص 2
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         أو مشػاىد            ياؽ أحداث                                                                    والآخر، وقد تقوـ بدور تكميمي مساعد لمبطل أو معيق لو، وغالبا تظير في س
 1 "                    لا أىمية ليا في الحكي

 التجريب في رواية وحشة اليمامة لأميف الزاوؼ 

                                                                               فإذا الشخصية الثانوية وجودىػا أساسػي لتكتمػل الأحػداث، وىػذا مػا يؤكػده محمد غنيمػي ىػلاؿ فػي 
                                                                          .... إذا كانػػت الشخصػػيات ذات الأدوار الثانويػػة أقػػل فػػي تفاصػػيل شػػؤونيا فميسػػت أقػػل  "       مقولتػػو 

                     ، إذ يبقػػى ليػػا دور فػػي 2 "                            مػػا تحمػػل الشخصػػيات اراا المؤلػػف                             حيويػػة وعنايػػة مػػف القػػاص وكثيػػرا 
                 والآخػػر وفقػػا لمػػدور                                 تصػػعد الػػى مسػػرح الأحػػداث بػػيف الحػػيف "                               الروايػػة واف لػػـ يكػػف بنسػػبة عاليػػة 

 3 "      المنوط

                                                                             لثانوية لا تحتل مساحة كبيرة مقارنة بالشخصية الرئيسية إلا أنيا تمعب دورا أساسيا      صية ا خ    فالش
        فػػي أداا                                                        فيػػي شخصػػيات متنػػاثرة فػػي كػػل روايػػة تسػػاعد الشخصػػية الرئيسػػية "               فػػي تفعيػػل الحػػدث 

بػػػػراز الحػػػػدث، وبخصػػػػوص اسػػػػتجابة الشخصػػػػيات لمحػػػػدث نسػػػػتطيع أف نقسػػػػميا الػػػػى                                                                           ميمتيػػػػا وا 
                                                 فالشػخوص الايجابيػة ىػـ الػذيف يصػنعوف الأحػداث وينتيػزوف                              شخصيات ايجابيػة وأخػرػ سػمبية،

                                                                                   الفرص، أما الشخوص السمبية فيـ يقفوف جامديف ليمتقوا الأحداث كما تفكيػؾ بنيػة الخطػاب فػي 
 4 "      تجيئيـ        الرواية 

                                                             
 17محمد بوعزة: تحميل النص السردؼ، ص 1
 811، ص9173روت، فد ط ، محمد غنيمي ىلاؿ: النقد الادبي الحديث، دار الثقافة، دار العودة، بي 2
 13، ص8191، العدد، 1احمد شعث: بناا الشخصية في رواية "الحواؼ" لي عزت العداوؼ، مجمة جامعة الخميمي لمبحوث، المجمد 3
 931، 933صبيحة عودة زعرب: جماليات السرد في الخطاب الروائي، ص 4
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                                                                       ولمتوضػػػػػير أكثػػػػػر يمخػػػػػص محمد بػػػػػوعزة أىػػػػػـ الخصػػػػػائص التػػػػػي تتميػػػػػز بيػػػػػا الشخصػػػػػية الرئيسػػػػػية 
   1 :           الجدوؿ الآتي                             والشخصية الثانوية وندرجيا في 

 

 

 

 التجريب في رواية وحشة اليمامة لأميف الزاوؼ 

 الشخصيات الثانوية الشخصيات الرئيسية

 مسطحة معقدة
 احادية مركبة

 ثابتة متغيرة
 ساكنة دينامية

 واضحة غامضة

 ليست ليا جاذبية ليا القدرة عمى الاقناع
 تقوـ تابع عرضي تقوـ بادوار حاسمة في مجرػ الحكي

 لا اىمية ليا بالاىتماـ تستأثر
 لا يؤثر غيابيا في فيـ العمل الروائي يتوقف عمييا العمل الروائي

 
                                                             

 12محمد بوعزة: تحميل النص السردؼ، ص 1
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                                                                            ونستخمص ممػا سػبق أف الشخصػية لا غنػى عنيػا فػي أؼ عمػل روائػي، ذلػؾ لػدورىا الفعػاؿ فػي 
               الشخصػية رئيسػية       كانػت                                يػا، فمػف خلاليػا تتضػر الػرؤػ، سػواا    حركت        وتفعيػل                   بناا احداث الرواية 

                                                                                  تمعػػب الأدوار ذات الأىميػػة الكبػػرػ فػػي العمػػل الروائػػي، أـ ثانويػػة اذ يكػػوف ليػػا دورا مقتصػػرا     اذ
  .                                                                           عمى مساعدة الشخصيات الرئيسية أو ربط الأحداث، وتكوف مؤثرة لكف ليس بنسبة كبيرة

                                                                                الشخصية الرئيسية ىي التي تسمط عمييا الأضواا، وىي التي تظير بشكل دائـ في الحكي ولا  ف
                                                                             التي تقود الفعل وتدفعو الى الأماـ في الدراما والرواية أو أؼ أعماؿ أدبيػة أخػرػ،  "  ي          تختفي، وى

                                                                             وتعني الكممة في أصميا اليوناني المقاتل الأوؿ، وليس مف الضرورؼ أف تكوف الشخصية

 التجريب في رواية وحشة اليمامة لأميف الزاوؼ 

                            وريػػة وقػػد يكػػوف ىنػػاؾ منػػافس أو                                                      الرئيسػػية بطػػل العمػػل دائمػػا ولكنيػػا دائمػػا ىػػي الشخصػػية المح  
 1 "                خصـ ليذه الشخصية

                                                                                     وأف أكثر ما يمفت انتباىنا أثناا تتبع الشخصيات في رواية "وحشة اليمامة" أف جل الشخصيات 
                           أحػػداثيا، ومػػف الشخصػػيات التػػي          وسػػيرورة                                              ليػػا حيػػز كبيػػر وحػػع اوفػػر لمظيػػور بكثػػرة فػػي الروايػػة 

  :                        تطل عمينا في الرواية نجد

                                                                     ىو الشخصية المحورية البطمة في الرواية بحيث لو حضور منذ بداية الرواية    :         ابن بطوطة  .  1  
                                                                                  ساردا سيلا مف الأحداث عمى لسانو ويطمق عميو لقب أمير الرحالة المسمميف ويمقب والمعروؼ 

 .                بحكاياتو الشعبية

                                                             
 ، ص9125المصطمحات الادبية، التعاضدية العمالية لمطباعة والنشر، ابراىيـ فتحي: معجـ  1
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                                                  تمقب باسـ ياسمينة، حيث تميزت حياتيا بالقمق والخوؼ        والتي                ىي شخصية رئيسية    :     يامنة  .  2 
 .     القتل                     المغامرات كاف مصيرىا   و 

      يمػػػدىـ                            الحبيػػػب الػػػذؼ يراعػػػي أولاده، و         والػػػوطف                      إف الأـ ىػػػي الصػػػدر الطيػػػب             شخصيييية الأم:  .  3
                                                                                      الطاقػػة والقػػوة لمجابيػػة ىػػذه الحيػػاة وىػػي المثػػل والقػػدوة المقتػػدػ بيػػا فيػػي مدرسػػة فػػي حػػد ذاتيػػا، 

                أمػي تضػحؾ تعجبنػي       كانػت "                               شة اليمامة" اذ تعد مصدر الحياة   وح "                         وبالطبع ىي كذلؾ في رواية 
                                                                            أمي حيف تضحؾ فتممع ضرسػيا الذىبيػة فػي البدايػة كانػت تضػحؾ بفػؾ فميػا حتػى يبػرز ذىػب 

                 عػػادة اعوجػػاج جميػػل                                                           ضرسػػيا، لكنيػػا مػػع مػػرور الػػزمف نسػػيت ضرسػػيا وذىػػب فميػػا، فاحتفظػػت ب
 1 "              أنثوؼ لفـ يضحؾ

 

 التجريب في رواية وحشة اليمامة لأميف الزاوؼ 

                                                                           ىي شخصية رئيسية ليا دورا فعالا في مجرػ تسمسل أحداث الرواية تميزت باسػـ يمامػة    :     حمامة  .  4
                                                                                        والتػػي كػػاف حضػػورىا منػػذ البدايػػة بػػاب السػػماا اذ ىػػي الشخصػػية المحوريػػة والمدلمػػة فػػي الروايػػة، كمػػا 

 2 "               حمامة فتاة ذكية "                                 تمتاز بالذكاا الخرؽ مف خلاؿ قولو: 

                               وحشػة اليمامػة"، تػاجر يجػوؿ انحػاا  "              وافر في روايػة                          ىو شخصية رئيسية ليا حضور            الطشقندي:  .  5
                   والذؼ لا شكل لو حسب                                                                   القرية بواسطة بغمتو الصغيرة ليعرض سمعتو، ساعيا خمف الأخوات الثلاث،

                                                             
 91، ص8118اميف الزاوؼ: وحشة اليمامة، دار الغرب لمنشر، فد ط ،  1
 57، ص، المصدر السابقاميف الزاوؼ: وحشة اليمامة 2
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                                                                            صحب الشػاب الػذؼ لا شػكل لػو، والػذؼ لا يشػبو أحػدا، ولا يػتكمـ العربيػة ولا البربريػة إلا  "           قوؿ السارد 
 1 "              قميلا قميلا ....

                                                                     ىػو الفنػاف المسػرحي الموىػوب مػف الفئػة المثقفػة، يمتػاز بالكاريزمػا والحضػور    :                عبد القادر عمولة  .  6
                              جانبو وقد قمق لخبر إطلاؽ النار                      يسير عبد القادر إلى "                              إلى جرأتو مف خلاؿ قوؿ الروائي:         بالإضافة 

   سػػد                                                             ، والآف أتأمػػل أكثػػر قامتػػو وضػػخامة جثتػػو، ضػػخامة موزعػػة بتناسػػق فػػي ج     جػػالوت           عمػػى الطػػاىر 
 2      ....."      النصف                                    منحوت مف مسرح، إف النحات أسقط منو

                         مينػػة الصػػحافة التػػي سػػاعدتو        امػػتيف                                             ىػػو جمػػاؿ الػػديف زعيتػػر الشخصػػية البطمػػة والمثقفػػة،    :    زهييار  .  7
  .                               بالتعبير بحرية وطلاقة نحو الواقع

                                                                                      أمػػػا الشخصػػػيات الثانويػػػة فنجػػػدىا قػػػد لعبػػػت أدوارا متباينػػػة داخػػػل الروايػػػة بحيػػػث لا تقػػػل أىميػػػة عػػػف
                                                                                       الشخصية الرئيسية لأنيا قد تغير في مسار الأحداث الروائية، فبعضػيا كػاف مسػاندا لمبطػل ومسػاعدا 

   .                                                                في حيف وقفت شخصيات أخرػ في طريقو، كانت عقبة في سبيل تحقيق أىدافو

  :                                                                              ولعل مف أبرز الأسماا الواردة في الرواية التي ليا دورا في بناا العمل الروائي نجد

 حشة اليمامة لأميف الزاوؼ التجريب في رواية و 

                                                                  أجنبيػػة تنتقػػل مػػف مدينػػة إلػػى مدينػػة بجػػوازات سػػفر مػػزورة والمعروفػػة بتعػػدد        امػػرأة   ىػػي    :    لوفييا  . 9
                                        ت إلى مالطا مف موسكو في إطار عقد عمل في  ئ           قالت لوفا ج "                          أسمائيا منيا فاطمة وعائشة 
       ومػف ثػـ  ....                                      ثـ وجدت نفسػي بعػد أسػبوع أحمػل اسػـ فاطمػة      18                      شركة طيراف اسميا فأريس

        الغربيػػة                         إذ ىػػي تمعػػب شخصػػية الأنثػػى   ؛3 "                                        بجػػواز سػػفر جزائػػرؼ باسػػـ جديػػد ىػػو عائشػػة ... 
                                                             

 81المصدر نفسو، ص 1
 915، صالمصدر نفسو 2
 39ص، ، المصدر السابقاميف الزاوؼ: وحشة اليمامة 3
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                                                      وفػا الأكرانيػة امػرأة باسػقة تحػب المتوسػط وأشػعار بػوؿ الػوار   "ل                            التي تبيع جسدىا مقابػل المػاؿ 
 1 "                               ينيا وبيف حكايات ألف ليمة وليمة                                    وناظـ حكمة وقصص القرآف التي لا تميز ب

                                           بطوطػػة مػػف ألمانيػػا، وىػػو مػػف الشخصػػيات الثانويػػة      ابػػف                : ىػػو كمػػب جػػاا بػػو              الكمييب الدوتشييي  . 8
 .                                   المساعدة إذ تقمصت يامنة شخصية الكمب

                                                      تشػػارؾ فػي الحػػدث الروائػػي، وبمػورة معنػػاه والإسػياـ فػػي تصػػوير  "                        عمػى الشخصػػية المسػاعدة أف  
          أحيانا في                                                                            الحدث فيي أقل وظيفة مف وظيفة الشخصية الرئيسية، رغـ أنيا تقوـ بأدوار مصيرية 

                           لا تحػػدث خمػػل فػػي مجػػرػ الأحػػداث،   و                      أؼ ىػػي شخصػػيات لا تػػؤثر  ؛ 2 "                     حيػػاة الشخصػػية الرئيسػػية
                                حػػع أقػػل مػػف الظيػػور فػػي الروايػػة وقػػد    ا                                            ودورىػػا أقػػل فعاليػػة مػػف الشخصػػيات الأخػػرػ وىػػي لػػديي

                                                                                         مثمتيا زبيدة، فاطمة، مضيفة الطيراف، سارية، البواب، الحمبية، جدة حمامة، نساا القرية الرجػل 
  ....                       الذؼ يسكب القيوة والشاؼ

  :     مسبقا                                          والجدوؿ التالي عبارة عف ممخص لكل ما قمناه 
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 الشخصيات الثانوية والمساعدة الرئيسيةالشخصيات 
 ابف بطوطة

 يامنة
 لوفا

 الكمب الدوتشي

                                                             
 81، صنفسوالمصدر  1
عمي حسيف الحساني: شخصيات رواية "الفضيمة تنتصر" لمشييدة بنت اليدػ ...دراسة في البنية السردية، مقاؿ عمى الرابط:  2
 1/886106-http://www.almothaqaf.com/readings8181 ،8157: العدد 
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 شخصية الاـ
 حمامة

 الطشقندؼ
 عبد القادر
 زىار

 زبيدة
 فاطمة

 فة الطيرافيمض
 السارية
 البواب
 الحمبية

جدة حمامة، نساا القرية، الرجل الذؼ 
 يسكب القيوة والشاؼ

 

                                        الواسع لمشخصية المحورية، إلا أنو لـ ييمل          الاىتماـ                                 الأخير توصمنا إلى أف الروائي يولي      وفي
       ذلػػؾ مػػا      وكػػل                                                                 الشخصػػيات الأخػػرػ فنجػػد ىػػذه الشخصػػية تعبػػر عػػف أفراحيػػا، وتمػػؾ عػػف أقراحيػػا 

ثارة وشدا لانتباه القارغ    .                                               يضفي الرواية تشويقا وا 

  :             تجميات المكان  - 3

                               عنػو وىػو المكػاف باعتبػاره الموقػع           الاسػتغناا            حورؼ لا يمكف                            يقوـ أؼ عمل أدبي عمى عنصر م  
                                                                                أو الأرضػػية التػػي يقػػع عمييػػا الحػػدث بمختمػػف جوانبػػو، أضػػف إلػػى ذلػػؾ الوظيفػػة البنائيػػة التػػي 

        الفقرؼ         العمود "                        أحداثو لذلؾ يصبر بمكانة         وبمورة                                    يؤدييا مف خلاؿ ربط أجزاا النص وتطوير 

 الزاوؼ التجريب في رواية وحشة اليمامة لأميف 
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                                                ويمتد تأثيره إلى جميع عناصر العمل الروائي فيبدو   1 "                                    الذؼ يربط أجزاا الرواية ببعضيا البعض
                                           التػػي تتكػػاثف فيمػػا بينيػػا لبنػػاا مواقػػع الأحػػداث،  "                                      شػػبكة مػػف العلاقػػات ووجيػػات النظػػر المختمفػػة 

                                                                                وتمييػػد الطػػرؽ والممػػرات التػػي سػػيرتادىا الشػػخوص، وبػػدوف المكػػاف تسػػقط العناصػػر والوظػػائف
 2 "                                                                       الأخرػ، وتنتيي مف تمقاا نفسيا، فالعمل الأدبي يفقد خصوصيتو وبالتالي أصالتو

                                             ّ                                    إف عنصر المكاف في الرواية الحديثة عنصر ميـ وفعّاؿ، حيث لا يضفي جانبا مف الزخرفة أو 
نما يتعدػ ذلؾ ليشتمل أبعػادا مختمفػة ويخػوض فػي غمػار علاقػة                                                                                   رصدا لمجوانب الاجتماعية، وا 

                                       يكػػوف وصػػػفو وسػػيمة لرسػػػـ الشخصػػيات وملامحيػػػا،  "   ،                   عناصػػر العمػػػل الروائػػي              جدليػػة مػػع بػػػاقي 
                  اجتماعيػػة، و يصػػنعو   و                                لشخصػػية، كمػػا يحمػػل أبعػػادا سياسػػية                              ويحمػل رؤيػػة المبػػدع ووجيػػة نظػػر ا

  ،   3 "                                                                              المبدع، ويصوغو في خيالو مف الكممات سػواا كػاف مطابقػا لممكػاف الػواقعي أو غيػر مطػابق
                                                       الرغـ مف أنو يستمد عناصره مف الواقع والحقيقة لأف كل وصف                            ويبقى ىذا المكاف متخيلا عمى 

                                                                                       واقعي يفقد ىذه الواقعية بمجرد دخولو مجاؿ التخيل، ويتحوؿ إلى رمز فقد ينزاح مفيوما ودلالػة 
 .                              بزاوية كاممة عف المكاف الحقيقي

                                                                                 يعػػػد المكػػػاف عنػػػد الإنسػػػاف العربػػػي موطنػػػو ومركػػػز وجػػػوده، فقػػػد إنػػػزاح كثيػػػر مػػػف أدبػػػاا العربيػػػة
                                                                                 المعاصريف إلى الوقوؼ إلى رصد مدػ أىمية ىذا المكاف وفعاليتو، فخصو بعضػيـ بػأجزاا مػف 

  .                                            إبداعيـ، وجعمو آخروف محورا رئيسا ليذا الإبداع

 

 
                                                             

 11، ص9121، 9طىلا غالب: المكاف في الرواية العربية، دار ابف ىاني، دمشق،  1
 15، ص8111، 9، ط9باشلار جاستوف: جماليات المكانف، تر: غالب ىمسا، دار الجاحع لمنشر، وزارة الثقافة والاعلاـ، بغداد، ـ 2
 12، ص 9111الرواية، تر: نياد التكرلي، مراجعة: محسف الموسوييف، دار الشؤوف الثقافية، بغداد،  ـبروكاف: عالبنوؼ 3
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 التجريب في رواية وحشة اليمامة لأميف الزاوؼ 

                 مختمفػة، اجتماعيػة                                                               أميف الزاوؼ" أحػد ىػؤلاا الػذيف اىتمػوا بالمكػاف ووظفػوه، لتقػديـ رؤػ  "             ولعل الروائي 
                                                                                      ونفسية وحضارية حتى بدا لنا أنو كاف لو تأثير عمى الأبطاؿ والشخصيات فجاات مسػتويات المكػاف 

  :                       عنده وفق العناويف الآتية

  :               الأماكن المفتوحة  - 1- 3

                            يػوحي المكػاف المفتػوح بالاتسػاع  "                                                            يعد المكاف المفتوح حيزا مكانيا خارجيا، يشكل فضػااا رحبػا بحيػث   
                                                                        يخمػػو الأمػػر مػػف مشػػاعر الضػػيق والخػػوؼ ولا سػػيما إذا كػػاف المكػػاف المفتػػوح فػػي أمكنػػة              والتحػػرر، ولا

                                                                   ويرتبط المكاف المفتوح بالمكاف المغمق ارتباطا وثيقػا ولعػل حمقػة الوصػل            والمخيمات                الشتات والمنافي 
   بػػة                                                                                        بينيمػا ىػػي الإنسػػاف الػذؼ ينطمػػق مػػف المكػػاف المغمػق إلػػى المكػػاف المفتػػوح، توافقػا مػػع طبيعتػػو الراغ

 1 "              المكاف المفتوح                                           دائما في الانطلاؽ والتحرر وىذا لا يتوفر إلا في 

                                                      بعػػض الأمػػاكف المفتوحػػة التػػي تعػػد نموذجػػا لأحػػداثيا وىػػي أمػػاكف    "            وحشػػة اليمامػػة "               فقػػد رصػػدت روايػػة 
                   يشػاا مػف دوف قيػد أو                         بػالتردد عميػو فػي أؼ وقػت "                                              منفتحة عمى الطبيعة، مما يسمر ىذا المكاف لمفػرد 

                                                                                شرط، مع عدـ الإخلاؿ بالعرؼ الاجتماعي. أؼ ممارسة سموؾ غير سوؼ يرفضػو المجتمػع كالسػرقة 
 2 "          والعدوانية

                                                                                     لممكاف المفتوح صمة مباشرة مع الآخريف، وقد كػاف بطػل الروايػة ينتقػل مػف مكػاف لآخػر. ولمػا كػاف    
                                     اف عنػػد اختراقػػو لػو مباشػػرة ومنػػو نػػرػ أف                                                     ىػو المكمػػف بعمميػػة السػرد، فقػػد كػػاف ينقػل إلينػػا صػػفات المكػ

                                                                                        صورة المكاف تتحػدد مػف خػلاؿ الصػفات المختمفػة التػي تنسػب إليػو والتػي يػدركيا القػارغ أثنػاا عمميػة 
                                                                وقد تطرأ عمى الأماكف تغييرات مختمفة في شكميا اليندسي تفرضو طبيعة          القرااة،

                                                             
 955، ص8117، 9، ط9بنية الخطاب في الرواية النسائية الفمسطينية، ـحفيظة احمد:  1
 21فيد حسيف: المكاف في الرواية البحرينية، ص 2
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                         ومػف الأمػاكف المفتوحػة التػي   .                                                            تكوينيا، مما يجعميا متفردة مف رواية لأخرػ في الرواية الواحدة  
  :                                             كاف ليا حضورا في الرواية، يمكف حصرىا فيما يمي

  :       المدينة  . 9

         السػكانية            والتجمعات                                                                 إف المدينة محيط جغرافي واجتماعي يحمل مجموعة مف اليياكل المعمارية 
                                         حافمة بمجموعة مف أسماا الأماكف والمدف ومف                      فرواية أميف الزاوؼ                            الذيف يقيموف بصورة دائمة،

 .....                                     بينيا نجد مدينة وىراف سطيف وسنغافورة

                                                                               وصػػف أمػػيف الػػزاوؼ فػػي روايتػػو "وحشػػة اليمامػػة " المدينػػة لػػيس مػػف موقعيػػا الجغرافػػي فحسػػب،  
نمػػا أكثػػر مػػف ذكػػر المػػػدف ووصػػفيا وىػػذا راجػػع إلػػى الحالػػػة والمزريػػة المأسػػاوية              التػػي يعيشػػػيا                                                                         وا 

  .   1 "                   والاجتماعيػػػة والفكريػػػة                                        مجموعػػػة مػػػف المسػػافات ليػػػا أبعادىػػػا النفسػػية "                     النػػاس. وتبقػػػى المدينػػة 
                                تختفي المدينة لتخرج مدف أخرػ مف  "                                                    ولممدينة حضور بارز في رواية "وحشة اليمامة" في قولو: 

                                                   دخمنػػػا المدينػػػة عمػػػى جنػػػاح حكايػػػة، كنػػػت أعيشػػػيا ولا أعرفيػػػا  "       ايضػػػا:       وقولػػػو  2 "             غابػػػة المخطوطػػػة
 3 "                               يا بيا مف سطيف، مف ساحة الفوارة ج   ،                       يمامة" طائر، حمامة برية "              يمامة" حكاية،  "

               ػ وىذا ما نجػده                       حضورا متنوعا لمدف أخر           بتغمغميا                                          تعتبر مدينة عيف الفوارة مكاف ميلاد يمامة و   
                                            ا مػف موسػكو ف...  سػافرت إلػى ف...  اليمامػة ثػـ                   لوفػا" جئػت إلػى مالطػ     قالػت  "               في القوؿ الآتػي: 

                                                             
 811الشريف حبيمو: بنية الخطاب الروائي عند نجيب الكيلاني، ص 1
 91اميف الزاوؼ: ص 2
 92ص المصدر نفسو، 3
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                                         الاليزيو" ببػاريس حممػت ببػاريس ف...  لأجػدنني  "                             ف...  سأكوف لو ف...  في حقوؿ    "     طيراف "    إلى 
 1 "                               ت بتونس أو في فندؽ خميجي ببيروت             أو في الحماما   "     أنقرة "   في 

 التجريب في رواية وحشة اليمامة لأميف الزاوؼ 

                                                                                 ىنػػا تبػػدأ حكايػػة فلوفػػا  حيػػث تتنقػػل بػػيف عػػدة مػػدف بجػػوازات سػػفر مػػزورة إلػػى عػػدة بمػػداف ويػػػتـ 
                                                                                    تزويجيا في كل مرة في ظل وعود أنطوف بالزواج بيا بعد كل مػرة تتػزوج فييػا. وكمػا تػربط بػيف 

               ؾ المػػػدف مػػػا بػػػيف                                  تتػػػراوح علاقػػػة الشخصػػػيات الروائيػػػة بتمػػػ "                              المدينػػػة و الشخصػػػية علاقػػػة وطيػػػدة و
                                                           ، فتعػػرؼ الشخصػية عمػى المدينػػة كفضػاا مػػف خػلاؿ مػا تشػػيده مػف ظػػروؼ، 2 "    لسػمب         الإيجػاب وا

                                                                                 ومف خلاؿ تفاعلاتيا وما قدمت لو ىنػا بمقػدوره إعطاؤىػا صػفة السػمب والإيجػاب ومثػاؿ المدينػة 
                           خروجػي عبػر الحػدود التونسػية،                                           باب النساا" كاف عمي أف أرحل الرفػاؽ دبػروا "               ما جاا ذكره في 

                       بػت السػعر عػف كػرز تممسػاف                                   يف جبل بودغف وسػيل الجنايػة ف...  كت                      خرجت مخمفا تممساف ما ب
                 رؼ الػػذؼ اعتقػػد أف                                             ف...  وربمػػا لأجػػل تممسػػاف حفظػػت كػػل أغػػاني صػػباح فخػػ   "     وىػػراف          وعػػف "بػػاب

                                     ف مدينػة تممسػاف ليػا علاقػة وطيػدة بشخصػية                        نسػتنت  مػف خػلاؿ ىػذا القػولا  ،   3              أصمو مف تممساف
  .                   عبر الحدود التونسية                                       فزىار ، فإصدار فتوػ قتمو أدػ إلى ىروبو 

                                                                                        تتفرد المدينة في الرواية بطبيعتيا، حيث أنيا تعطي انطباعا معينا مف خلاؿ ىيكمتيا وتموقعيا، 
                               ة أكثر مػف مػرة منيػا قػوؿ الػراوؼ:                                        باب الحديث الشريف"، حيث تكرر ذكر المدين "            وىذا جمي في 

                                                             
 39ص ،اليمامةاميف الزاوؼ: وحشة  1
 981بنية الخطاب في الرواية النسائية الفمسطينية، صحفيظة احمد:  2
 23، صنفسواميف الزاوؼ:  3
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                    المػدف مخيفػة مػا دامػت                                                              أبحث عف المدينة تشبو غرناطة أو قرطبة أو سمرقند أو سجمماسة كل  "
 1 "                            غرناطة واشبيمية خدعت ابف حزـ

                                                    حمامػػة  تحمػػـ بمدينػػة مػػف رسػػـ خياليػػا، بعيػػدة كػػل البعػػد عػػف  ف                          مػػف خػػلاؿ مػػا سػػبق يتضػػر لنػػا أف 
  .                       المدف الواقعية المعروفة
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  :      الشارع  . 2

  ، 2 "      الزمنػي                          وىػو صػحراا المدينػة، وجزؤىػا  "                                               يحتل الشارع مكانػة ىامػة فػي حيػاة الفػرد والمجتمػع،   
     وذلػػػؾ  "       مختمفػػػة                                                                      حيػػػث تظيػػػر أىميتػػػو الكبيػػػرة فػػػي الروايػػػة العربيػػػة بكػػػل مػػػا يحتويػػػو مػػػف جماليػػػات

                        مفتػػػوح، وعػػػاـ وحيػػػز الأحػػػداث                         ، ومػػػف المعػػػروؼ أنػػػو مكػػػاف  3 "                                باعتبػػػاره مسػػػارا أو شػػػريانا لممدينػػػة
                     العػػالـ الخػػارجي ويتػػير                                 مظػػاىرات، حيػػث يػػربط بػػيف الشخصػػية و                          مثػػل التسػػكع والمقػػاا اتػػو ال       كثيػػرة، 

                                                           لمشخصية أف تتصل بالعالـ قبل أف تم  مكانيا المغمق فالغرفة

                                                                                ومف المعروؼ أف الشوارع والأحياا توفر الحركة السمسة فقط، وىو عنصر تنظيمي ميـ يعطي 
                                                                         المنطػػػػق شػػػػػكميا وىيكميػػػػػا، حيػػػػػث تنطػػػػػوؼ الأحيػػػػػاا عمػػػػى سمسػػػػػمة الشػػػػػوارع تحػػػػػدد نمػػػػػو الأحيػػػػػاا 

     وحشػػػة  "                                                                          الحضػػػارية، فتظػػػل واجيػػػات المبػػػاني الأماميػػػة عمػػػى الشػػػوارع العامػػػة، إذ نجػػػد فػػػي روايػػػة 
                                         ليتقػػدـ الجميػػع كػػي يػػدؿ الخمسػػة فػػي الػػرأس عمػػى  "                     اا والشػػوارع متمثػػل فػػي:         فضػػاا الأحيػػ   "       اليمامػػة

                                                             
 938المصدر نفسو، ص 1
 991، ص9125النصير ياسيف: الرواية والمكاف، وزارة القافة العامة، بغداد،  2
 51، ص9111، فد ط ، النابمسي شاكر: جماليات المكاف في الرواية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت 3
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                                                                                الطريػػق المػػؤدؼ إلػػى المستشػػفى ف...  إذ يكفػػي تقطػػع الشػػارع الرئيسػػي حتػػى مػػدخل القريػػة مػػف 
                                                 ، فتحديػد المكػاف الػذؼ تمثػل فػي الشػارع الرئيسػي، سػمر   1 "                                 الجية المقابمة لتجد المستشػفى ىنػاؾ

    بػاب  "   ف      تلاحػع أ                                             ف يتواجػد فييػا فزىػار ، إذ بعػد قرااتنػا لمروايػة                             بمعرفة موقع المستشػفى الػذؼ كػا
  .                                                         المكتوب" قد ذكر عدة أمكنة لكنيا تمركزت في الشارع بشكل لافت

     وظيػػر    "                                                        رمػػزا لمحيػػاة التػػي تمػػر السػػحاب وتمقػػي بالإنسػػاف إلػػى أذرع المػػوت "                 ولقػػد أضػػحى الشػػارع 
                                  وعند زوايا الشارع الضيقة المخيفة       سفمة                   جعجعة العجلات عمى الا "                      ذلؾ مف خلاؿ قوؿ الراوؼ 
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                  أصػػبر الشػػارع مسػػرحا        ، ىنػػا2 "                                                    المظممػػة ف...  جثػػة شػػاب آخػػر عمػػى الرصػػيف أنيػػا وسػػط الشػػارع
  .                                                                   لمموت لالتقاط جئت الشعب وقت الحرب، فأعطيت لو صفة البؤس الشقاا والموت

                                                    الشػارع فػالأمير لا يكػوف إلا فػي مركػز السػاحة الرئيسػية وسػط              سنذىب في ىػذا  "              وأيضا في قولو 
   "            وحشػة اليمامػة "               لكػف فػي روايتنػا           الاسػتقرار  و         بالأمػاف                          نلاحع أف فضػاا الشػارع يمتػاز   ،   3 "       المدينة

      وكسػػػػرت             واللاسػػػػتقرار         والفوضػػػػى         الاضػػػػطراب        ع يعميػػػػا                                  فيػػػػو متنػػػػاقض تمامػػػػا لػػػػذلؾ إذ ىػػػػي شػػػػوار 
 .                                طمأنينة الشخصيات القاطنة بالمكاف

  :     البحر  . 3

                                                             
 15اميف الزاوؼ: وحشة اليمامة، ص 1
 912المصدر نفسو، ص 2
 911ص المصدر السابق، اميف الزاوؼ: وحشة اليمامة، 3
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                             أو مخزف أيف تخبأ أسػرارىـ، إذ    أ                                                   ىو مكاف تجمع الكثير مف المياه ومعروؼ عند البعض كمخب  
                                                     البحر يا صاحب السمو، ليس المياه والزرقة والأمواج، إنو  "      يطاني:                             يقوؿ "ىاممتوف" الفيمسوؼ البر 

 1 "                               بالخوؼ ثـ التأمل وأخيرا التواصل                 فمسفة كاممة تبدأ 

                                                 بحيػػث كتػػب عنػػو الروائػػي بطريقػػة نسػػقية وجذابػػة واسػػتطاع           لمروايػػة،                        أعطػػى البحػػر مكانػػة جماليػػة 
                                             ىػػػو الفضػػػاا الػػػذؼ يتخػػػذ مػػػف الانحيػػػاز المائيػػػة مسػػػرحا    : "                             ربطػػػو بالشخصػػػية، حيػػػث عرفػػػو بقولػػػو

                                                                                     لأحداثػػو ف...  ويػػرػ الباحػػث أف اىتمػػاـ السػػارد بالفضػػااات المائيػػة يرجػػع إلػػى رغبتػػو فػػي ارتيػػاد 
       رتحػػاؿ                                      احيػػة، ولأنيػػا تمثػػل مجػػالا خصػػبا للانتقػػاؿ والا                                  فضػػااات مفارقػػة لواقعػػو الصػػحراوؼ مػػف ن

 2 "               مع فضااات بعيدة         والتلاقي
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               والإيحػػااات التػػػي            والإيمػػااات                                                     اسػػتعمل الكاتػػب فضػػػاا البحػػر تعبيػػرا عمػػػى مجموعػػة مػػف الرمػػػوز 
           ، إذ اعتبػر        لمقػارغ    ة         الاستيعابي             تكثيف القدرة                                               ساىمت في إيصاؿ المشيد الدرامي وتوسيع الخياؿ و 

                                                                                 البحػر فػػي ىػػذه الروايػػة وسػػيمة لمػػتخمص مػػف فزىػػار ، حيػػث ألقيػػت جثتػػو فػػي التػػابوت إلػػى البحػػر 
                                                                                  ويظير ذلؾ جيدا في الشاىد السردؼ الآتي: "لماذا لا نضع جثتو في تػابوت ف...  ثػـ نرمػي بػو 

                                         نرتكػب ذنبػا كبيػرا إذ نحفػر لػو قبػرا ف...                                                   في البحر ف...  ليكف البحر نافع مػرة واحػدة ف...  فػلا
  . "                                                  حيف أرمي بجثتو في البحر فتمؾ سبيل إلى قيادة القرية

                                                             
 89صالر ابراىيـ: الفضاا ولغة السرد في روايات عبد الرحماف منيف، ص 1
والحكايات العجيبة والاخبار الغربية نموذجا، الوراؽ لمنشر والتوزيع، نبيل حمدؼ الشاىد: العجائبي في السرد العربي القديـ، مائة ليمة وليمة  2

 398، ص8198، 9عماف، الاردف، ط
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                                                                                  يمثػػل البحػػر فػػػي ىػػذه الروايػػػة المخبػػأ الوحيػػػد والثمػػيف الػػذؼ تجمػػػع فيػػو أغمػػػى الػػذكريات ومكػػػاف   
  ي                                                               انساف وىو صديق ابف بطوطة فزىػار  حينمػا أمػرىـ الفقيػو برمػي جثتػو فػ                  مقدس دفف فيو أعز

                                                             كػػاف الفقيػػو يػػدخف حشيشػػة ويفكػػر فػػي جثػػة زىػػار التػػي بػػدأت تكبػػر وتكبػػر  "                   قػػاع البحػػر فػػي قولػػو: 
                                                                                     فتسد عميو مساحة ىذا المسجد الصغير حيف أرمي بجثتو في البحر قتمؾ إلى سبيل قيادة القرية 

                                                    ، فالبحر ىنا عبارة عف مسمكا ومنفذا لمتخمص مف زىار. 1 "         دوف منازع

  2 "                       وباب واسع لمغزاة والموت                    فضاا الذىوؿ والخوؼ "        عمى أنو    "    اىيـ         صالر إبر  "                والبحر في منظور 
                                                                                     ، ولقد رمز البحر في الرواية إلى النفور واليرب والخلاص مف متاعب الحياة الشاقة الذؼ كػاف 

                        الشػماؿ والفقيػو يقػوؿ: ىػا                   يحػرؼ المركػوب نحػو "                                           يلازـ الفقيو ومعظـ سكاف القريػة، قػاؿ الػراوؼ: 
                                                                                ىػػػو البحػػػر المػػػنعش بػػػدا ييػػػب ف..  ىػػػاىو البحػػػر ف..  يبػػػدو أف البحػػػر تػػػرؾ مكانػػػو وانػػػدفع إلػػػى 

 3 "                               نوا بأف البحر خاف شواطئو فأكميا                       الشاطئ ف...  بعد أف تيق
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      زىػػار   ف              حػػوؿ حادثػػة مػػوت           ا تتبمػػور   كميػػ             بػػاب الػػدفف ف                               ؿ قرااتنػػا لمروايػػة نجػػد أف أحػػداث      مػػف خػػلا
 .    دفنو                           وكيفية إلقائو في البحر بدؿ 

                                                      وصف البحر بصريا يتجاوز المغمق المنتيي إلى ما ىو مفتػوح  "                  حمدؼ" لمبحر قائلا:            نوه "نبيل 
               مػػف ىػػذه العبػػارة         انطلاقػػا  ؛ 4 "                               نػػا خػػارج السػػمطة، أنػػو فضػػاا الخػػارج                         وغيػػر محػػدد، أؼ أف الفضػػاا ى

                                                فيػػػو يتربػػع عمػػى نطػػاؽ واسػػػع وىػػذا الوصػػف أضػػفى جماليػػػة،          منتييػػة،                      نفيػػـ أف لمبحػػر بدايػػة لا 

                                                             
 991ص المصدر السابق، اميف الزاوؼ: وحشة اليمامة،1

 89، ص8113، 9صالر ابراىيـ: الفضاا ولغة السرد في روايات عبد الرحماف منيف، المركز الثقافي العربي، دار البيضاا، المغرب، ط 2
 981اميف الزاوؼ: وحشة اليمامة، ص 3
 929نبيل حمدؼ الشاىد: العجائبي في السرد العربي القديـ، ص 4
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                                                                                     وحفز المتصفر لمتأمل في مداه وخباياه. وقد ورد البحر في الرواية في عػدة مواضػع، ففػي "بػاب 
               تحتػػو مػػاا، وصػػوت                                بحػػر لا شػػيا سػػوػ المػػاا فػػوؽ المػػاا "                               الحػػديث الشػػريف" ورد قػػوؿ الػػراوؼ: 

                                         الطيػػور الميميػػة عمػػى الػػرغـ مػػف سػػوادىا فإنيػػا                                       انكسػػارات الأمػػواج عمػػى صػػخر الشػػاطئ، وبعػػض
                     بجوانبػػو المختمفػػة                            ، ومػػف خػػلاؿ وصػػف المكػػاف فالبحػػر1 "                               كانػػت مميػػزة جػػدا فػػي ظػػلاـ ىػػذا الميػػل

 .               لمبحر ميزة خاصة      يضفي                                                         وحالتو وطلاسـ أمواجو وشواطئو والطيور الحائمة فوؽ رأسو، ما 

        الساحة   . 4

                   الساحة كمكػاف عربػي،  "   :              شاكر النابمسي" "                                                  تعتبر الساحة جزأ مف الشارع والميداف، إذ يقوؿ عنيا 
                                                                            مكػػاف أصػػػغر مػػف الميػػػداف، وفػػي تصػػػورؼ أف الشػػارع التػػػي تصػػب فييػػػا أقػػل مػػػف الشػػوارع التػػػي 

        احات فػي                                                                        تصب في الميداف، وغالبا ما تكػوف السػاحة خاليػة مػف نصػب تػذكارؼ، وقػد كانػت السػ
              وغ وجياتيػا فػلا  مػ                                        ، إف السػاحة فضػاا محػدود تتخػذه الشخصػيات لب2 "        ذات حضور                المدف العربية،

                                                                               يمكػػف فصػػل السػػاحة عػػف الشػػارع أو الميػػداف. كمػػػا تتجمػػى أحػػداث الروايػػة فػػي "بػػاب المكتػػػوب" 
        اقتصرت 
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                                                                                  عمى زيارة فزىار  في المستشفى حيث أف ساحتيا كانت محطػة لاسػتقرار الػزوار فييػا، وىػذا مػا 
                                                  انصب الخياـ التي كانت مف المفروض أف تنصب في ساحة  "               في القوؿ الآتي:        نمفيو

                                                             
 919اميف الزاوؼ: وحشة اليمامة، ص 1
 995شاكر النابمسي: جماليات المكاف في الرواية العربية، ص 2
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                     مػف خػلاؿ المقطػع السػردؼ                                               كما ليا ذكر أيضا فػي بػاب "الحػديث الشػريف" وذلػؾ     ،1 "        المستشفى
            فالسػاحة ىنػا      ،2 "                                               نزؿ المنحدر الذؼ يؤدؼ إلػى تمػؾ السػاحة حيػث الأطفػاؿ           أشعر أنني أ "        التالي: 

    .                             جمعت مف خلاليا حاممي جثة فزىار

                         السػػمطة المركزيػػة ألغتػػو مػػف  "                             د القػػادر" مػػف خػػلاؿ قػػوؿ الػػراوؼ:   عبػػ                          وكمػػا وردت السػػاحة فػػي "بػػاب
        بحجػػػة أف           العموميػػػة                                                                  الأوراؽ النقديػػػة، والآخػػػريف باسػػػـ فالػػػديف  يريػػػد إلغػػػاا تماثيمػػػو مػػػف السػػػاحة 

                                                           ، ومػػف خػػلاؿ مػػا سػػبق يتبػػيف لنػػا أف السػػاحة تمثػػل مكػػاف تواجػػد تمثػػاؿ   3 "                    التماثيػػل عػػادة جاىميػػة
    ة.  ري                                   الذؼ يعد رمزا مف رموز الدولة الجزائ                    الأمير عبد القادر ف

        القرية:  . 5

      مكانػة                                                                                      إف القرية تفتقر إلى الدراسات النقدية والجمالية العربية، لكف ىذا لػـ يمنعيػا مػف أف تحتػل 
                                   ذلؾ الحيز فالجغرافػي  المكػاني الخصػب  "             ، والقرية ىي                                سعة في الرواية العربية المعاصرة       فنية وا

             أبنيتيػا التػي         وبسػاطة         حقوليا،                       وتتميز جغرافيا بامتداد                                     الذؼ يؤثر في الإنساف وتشده إلى الأرض
 4 "                 تعكس حياة أصحابيا
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                 عمػػى الػػرغـ مػػف قمػػة  "                شػػاكر النابمسػػي":  "                                                  فالقريػػة لا تػػدرس بنسػػبة كبيػػرة فػػي الروايػػة ىػػذا مػػا قالػػو 
                                                                                        الدراسػػات النقديػػة والجماليػػة العربيػػة حػػوؿ جماليػػات القريػػة فػػي الروايػػة العربيػػة المعاصػػرة إلا أف 

    .1 "                               ، مكانا رفيقا في جماليات المكاف                                  القرية ظمت تحتل في الرواية العربية

                                                                            لدراسػػات عنيػػا إلا أنيػػا بمكانػػة مرموقػػة فػػي أبعػػاد المكػػاف. فالقريػػة تمثػػل أىػػل سػػكانيا           فػػرغـ قمػػة ا  
                                           تفتقػػر إلػػى سػػوؽ يسػػتعيف بػػو السػػكاف وىػػذا مػػف خػػلاؿ    "                                   وىػػذا مػػا نجػػده فػػي روايػػة "وحشػػة اليمامػػة

   2 "                               شيباا البغمة ممؾ لتاجر كبير ...                                           ..... تاجر متجوؿ كاف يجيا قريتنا يسوؽ بغمة  "     قولو:

                                            شػجرة التػيف فالػذكار  التػي تمػلأ جػذعيا النمػل كػل  "                        د بػارز فػي القػوؿ التػالي:               ولمقرية حضػور جػ
                                                                             صيف، وتعمق فييا النساا قطعا مف أثػوابيف ذات المػوف الأخضػر، وبعضػيف كػف يجففػف حميػب 
                                                                                  أثػػدائيف ثػػـ يضػػفف إلييػػا دقيػػق الحمبػػة والعسػػجد والثػػوـ والأوسػػاخ التػػي تتجمػػع تحػػت الأظػػافر فػػي 

                                                           ا المخموط في رأس برعـ انبثػق جديػدا ىػذا الفصػل، كػاف... للأطفػاؿ                         الرجل اليسرػ ثـ يعمقف ىذ
 3 "                                            إلى جانبو يقف إماـ القرية، ساكنا يقرأ القرآف

   مػا                                                                                    وكما يحظى أىل سكاف القرية بمجموعة مف العادات والتقاليد التي تميػزىـ عػف غيػرىـ، وىػذا
                        يبمغ سف الأربعيف يػذىب فػي                                 في قريتنا عادة غريبة الواحد حيف  "       بقولو:    "           باب المكتوب "       ذكر في 

                                                                                      جمع غفير مف المسنيف إلى المقبرة فيدور ما بيف القبور وسمـ عمى نزلائيا، ويسأؿ عف أسمائيـ 
           ، نفيـ مف   4 "   ...                              قبرؼ، إشارة إلى المكاف المجاور                                          واحدا واحدا، ثـ يختار لو جارا، فيقوؿ ىذا

 

                                                             
 11العربية، صشاكر النابمسي: جماليات المكاف في الرواية  1
 91اميف الزاوؼ: وحشة اليمامة، ص 2
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                                                                                       المثػػاليف السػػابقيف أف لسػػكاف القريػػة تقاليػػد غريبػػة و مختمفػػة، مػػف بينيػػا أف الإنسػػاف عنػػدما يبمػػغ 
                                     مكاف دفنو عند حموؿ أجمو، إذ يصبر ذلؾ        لاختيار                                   الأربعيف مف العمر، يذىب إلى المقبرة 

                                   ترحل القرية بنسػائيا ورجاليػا لزيػارة  "                                                       المكاف الذؼ اختاره ىو قبره كما ورد أيضا في قوؿ الراوؼ: 
    بػاب  "                             ، ففي ىذا المقطع الذؼ ورد فػي 1 "                                                   فزىار  في المستشفى الذؼ نقل إليو في القرية المركزية

  ى                          فيمػػػػا بيػػػػنيـ بغيػػػػة الػػػػذىاب إلػػػػ          وتفػػػػاىموا                 القريػػػػة قػػػػد تجمعػػػػوا                     " نلاحػػػػع أف أىػػػػل سػػػػكاف       المكتػػػػوب
  .         يدا واحدة         وأصبحوا                                                                المستشفى لزيارة فزىر ، إذ حاربوا التشتت الذؼ كاف بينيـ وتصالحوا 

    إلى         انتقالا  و   2 "                               ة الحميمة بيف الشخصيات الروائية   علاق "                          حفيظة أحمد" أف القرية ذات  "          وكما تقوؿ 
    لنػػا                   تسػػتغل أمػػي غيبتيػػا "                                                                "بػػاب الغيػػرة " الػػذؼ نجػػد فيػػو أيضػػا ذكػػر لمفظػػة القريػػة فػػي قػػوؿ الػػراوؼ: 

                                                                                     حكايػة ذلػػؾ اليػػوـ الػذؼ توفيػػت فيػػو فمريمػػة  القريػة ف...  لػػـ يحػػت  أحػػدىـ عمػى دفنيػػا بػػيف قبػػور 
                                                                            مف ىذا القوؿ نفيـ أف فأـ حمامػة  تنقػل لنػا أخبػار وتفاصػيل الاحػداث التػي وقعػت يػوـ   3 "     ذوييـ

                                        وفاة فأـ زىار  إلى غاية دفنيا في قبرىا

  :     السطح  . 6

                                                                            السطر نسبة عالية إذ تـ تداولو بكثرة عمى وجو الخصوص وفي رواية عمى وجو العمػوـ       احتل  
                                                                        باعتبػػػػاره محطػػػػة للانطػػػػلاؽ فػػػػي التصػػػػوير العجيػػػػب لػػػػبعض المشػػػػاىدات تشػػػػكل التخييػػػػل ف..   "

                                                             
 18المصدر نفسو، ص 1
 955بنية الخطاب في الرواية النسائية الفمسطينية، صحفيظة احمد:  2
 912اميف الزاوؼ، وحشة اليمامة، ص 3
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     نبيػػل  "          وكمػػا يضػػيف      ،1 "                                                        والصػػعود والرغبػػة فػػي الخػػلاص فػػي المحظػػة التػػي يضػػيف فييػػا العػػالـ
 2 "                 ا الممكف والمحتمل              سطوح ف...  فضا  ال "   أف    "    حمدؼ

                                                               وحشػة اليمامػة"، فإننػا نجػده مػثلا فالسػطر  فػي "بػاب اليدىػد" حيػث يقػػوؿ  "                     أمػا بمػا يتعمػق بروايػة 
             نفيـ مف ىذا      ،3 "                                                       عمى أف أغير موقعي في ىذا السطر كي أرػ المشيد حتى نيايتو "        الراوؼ: 

             ف فالطشػقندؼ                                                                     المقطع أف فحمامة  لجأت إلى أعمى السطر لمشاىدة مجرػ الأحداث أثنػاا ختػا
  .                                                   بحيث لجات إلى فضاا معيف وىو السطر لتكتسب رؤية مميزة

                             كنا نستعمل السمـ أيضا لمصعود  "                               اا ذكر السطر عمى النحو التالي:                           أما في "باب الغواية" فقد ج
                                                                                   إلػى السػػطر لمراقبػة اليػػلاؿ ف...  ىػي الميمػػة الوحيػدة التػػي كػاف يسػػمر بيػا الصػػعود إلػى السػػطر 

                                                                 الشػػػؾ ف...  فكػػػاف لا يسػػػمر فييػػػا الصػػػعود إلػػػى السػػػطر سػػػوػ الرجػػػاؿ البػػػالغيف                ف...  أمػػػا ليمػػػة 
                                                                      ، كػػاف السػػطر وسػػيمة يسػػتعمميا أىػػل البيػػت لمراقبػػة المراقبػػة ىػػلاؿ رمضػػاف، ولكػػف 4 "          أربعػػيف سػػنة

                                                                                   تستثني فئة مف الرجاؿ الذيف يبمغوف الأربعيف مف عمرىـ فيـ فقط مف يسمر ليػـ بالصػعود إلػى 
  .     السطر

  :       المقبرة  . 7

                                                                              مقبػػرة الخاتمػػة الحتميػػة لكػػل إنسػػاف عمػػى وجػػو الأرض، فإنػػو سػػينتقل إلػػى الحيػػاة البرزخيػػة       تعػػد ال
     ، إذ       وعػػذابا                                                                        ليحػػدد مصػػيره ويحاسػػب عمػػى اعمػػاليف فينػػاؾ يتمقػػى طريقػػا جنػػة ونعيمػػا كػػاف او نػػارا 

              البيػوت ونيايػة                                المكػاف الرمػزؼ الػواقعي وىػو بيػت  -               القبر والماتحت    : " "     النصر                 يؤكد ذلؾ "ياسيف
                                                             

، بيروت، لبناف، ط 1  972، ص8191، 9حسيف علاـ: العجائبي في الادب مف منظور شعرية السرد، الدار العربية لمعموـ
 972نبيل حمدؼ الشاىد: العجائبي في السرد العربي القديـ، ص 2
 88وؼ: وحشة اليمامة، صاميف الزا 3
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                                                                                        مرحمة الحياة، وانغلاقو يعني الأبدية وانفتاحو يعني العلاقة بالمافوؽ عالمو الداخمي منفتر عمػى 
 1 "      الأعماؽ

 

                                                                                     إف المقبرة ىي الميزاف العادؿ الأخير لكل خمق الله عمى السواا، وفييا يتساوػ الجميػع، كمػا أف 
               أساسػػي يعكػػس مػػدػ                                                                  المقبػػرة تتخػػذ بعػػدا فكريػػا ونفسػػيا ويحفػػل بػػدلالات مختمفػػة تتوحػػد فػػي سػػياؽ

  .                            حضور الماضي في نفوس الشخصيات

                      وىػو انتقػاؿ مػف جماليػات  "                                                              والكتابة عف القبر بوصفو رمػزا تغنػى فػي الحقيقػة الكتابػة عػف المػوت 
                                                                                  النػػور إلػػى جماليػػات العتمػػة، كسػػر مػػف أسػػر المكػػاف، بػػل كمػػيف مػػف كمائنػػو التػػي تنتظػػر الكػػائف، 

                                      الحيػػاة الأبديػػة بعػػد المػػوت كمػػا تسػػمى ديػػار            ، وتػػدؿ عمػػى   2 "                           وىػػو صػػرخة المكػػاف التػػي لا تسػػمع
              ومحاسػػبة الػػػنفس    ت        والخسػػارا                                                          المػػوتى ومنػػازليـ إذ تػػوحي المقبػػػرة مػػف الوىمػػة الأولػػى إلػػػى الحػػزف 

                                                                        مف العناصر المكانية الثابتة ف...  تعني الرجوع إلى الأصػل والامتػزاج بالمكػاف  "              والضياع لكنيا 
  .                         فتتميز بالثبات وجو الحزف   3 "            والذوباف فيو

                                              ذلػػؾ الممجػػأ أو المكػػاف الػػذؼ يمػػر عميػػو ويشػػكي إليػػو    "            وحشػػة اليمامػػة "                        فمفيػػوـ المقبػػرة فػػي روايػػة 
            الديف زعيتػر             كعادة جماؿ "                               ي جماؿ الديف زعيتر في حد قولو:                             ىمومو وحزنو وىو قبر أـ الصحف

                                                                               ... يمػػر كػػػل جمعػػة بػػػالمقبرة بمدينػػة قػػػديل عمػػى بعػػػد عشػػريف كمػػػـ مػػف وىػػػراف ليتػػرحـ عمػػػى قبػػػر 

                                                             
، 9دراسة تقنيات السرد، عالـ الكتب الحديثة، اربد، الاردف، ط -الاخضريف الساير: سطوة المكاف وشعرية القص في رواية ذاكرة الجسد 1

 78، ص8199
موذجا، مؤسسة اليمامة الرياض، دط، دت، حسيف خالد حسيف: شعرية المكاف في الرواية الجديدة، الخطاب الروائي لادوارد الخراط ن 2
 919ص

 981الاخضريف بف الساير: المرجع نفسو، ص 3
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              غفرة والرحمػة.                                                             المقبػرة ىػي مقصػد كػل جػرير ليترحمػوا عمػى أمػواتيـ ويػدعوف ليػـ بػالم   ،1 "       أمو....
             كنػػت أشػػعر أنػػو  "                                      عػػف مػػوت جػػدة فحمامػػة  مػػف خػػلاؿ قػػوؿ الػػراوؼ:    "         بػػاب الكػػذب "            كمػػا قػػد تحػػدث 

        فمف خلاؿ     .2 "                               ..  ولـ نزر قبرىا ولو مرة واحدة                                    يقوؿ ذلؾ كي لا نسأؿ كثيرا عف قبرىا ف.

نمػػا ألقػػي بجثتيػػا ىامػػدة، فيعتبػػر إخفػػاا                      المقطػػع يتبػػيف لنػػا اف ا                                                                   لجػػد يعػػرؼ بػػأف زوجتػػو لػػـ تػػدفف وا 
  .                            مكاف جدة فحمامة  لو ىدؼ معيف

                                                                                              يتبادر إلى أذىاننا أثناا الحديث عف المقبرة أف الدنيا فانية، إذ نتذكر كػل أعمالنػا الدنيويػة سػواا 
                        مف الحزف واليمع لذا فيي      شيا       رتابنا  ي                               نشعر باننا عمى وشؾ المحاسبة إذ                    سيئة كانت أو جيدة ف

      فػالجو   3 "                                                                      تعطي شعور بالرىبػة، وصػورتو قابضػة لمػنفس، ولقػد ظمػت صػورة القبػر حركػة لمصػراع "
  .                                                السائد في ىذا الفضاا ينـ عف تشاؤـ وضغط عمى النفس

                                                                                     مرورا إلى "باب" المكتوب " الذؼ تكػررت فيػو لفظػة المقبػرة المرتبطػة بشخصػية فزىػار  وىػذا مػا 
                ويسػػقط الجسػػد عمػػى                                          رصػػاص مخػػادع ف...  يختػػرؽ قمبػػو فتطيػػر الػػروح "     لاتػػي:                عبػػر عنػػو القػػوؿ ا

                                                                                قبػػر الأـ ف...  يسػػمـ الػػروح بػػيف يػػدؼ روح أمػػو ف...  زىػػار أكثػػر مػػف خمسػػة وثلاثػػيف سػػنة وىػػـ 
   4 "                                                        ينتظروف تنفي حكـ الإعداـ فيؾ ف...  في المقبرة كانت فرصتيـ

                                    لبا مف قبل القوات الأمنية، فتوبع إلى              زىار  كاف مطا ف                               خلاؿ تتبع أحداث الرواية يظير أف     مف  و 
                                                                                    أف تـ القػبض عميػو فػي المقبػرة، وىنػاؾ صػدر حكػـ الإعػداـ عميػو وتػـ تنفيػذ الحكػـ دوف المراعػاة 

  .   شيا       إلى أؼ 

                                                             
 18اميف الزاوؼ: وحشة اليمامة، ص 1
 12المصدر نفسو، ص 2
 911حناف محمد موسى حمودة: الزمكانية وبنية الشعر المعاصر، ص 3
 18اميف الزاوؼ: المصدر نفسو، ص 4
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           فيػي مفتوحػة  "                                                                      وتوحي المقبرة إلى العالـ الأبدؼ اللامفر منو، عالـ ينتظر كل شخص لا محالػة، 
                                           صػػوره إلػى عبػػر المعطيػػات الدينيػة التػػي تجعػػل مػػف                                    إذف عمػى الغيػػاب عمػػى زمػف آخػػر لا يمكػػف ت

       مف ىذا  1 "                                                                       القبر والإقبار انفتاحا عمى غائب ما، عمى الرغـ مف أنو في الظاىر مغمق مظمـ

                                                             مػف الحيػاة الدنيويػػة التػي حضػت تجاربيػا إلػى حيػاة غيبيػة، لا يعمميػػا         انتقػالا                  المنطمػق يعػد القبػر 
  .                          سوػ الله عز وجل والمنتقل إليو

                                                أف الروائي قد ركز عمػى فضػاا الغابػة، والػذؼ ورد فػي      نجد   "         باب الدفف "                      ومف المثير للانتباه في 
                      يتخػذ فضػاا الغابػة، صػفة  "               فتحػي بوخالفػة :  ف                                             طابع تقميدؼ ميز سكاف القريػة، وعػف الغابػة يقػوؿ 

                  ، ولكػف الأمػر مختمػف   2 "                                                             المفارقة مع الشعرية مف الناحية الشػعورية، كونػو فضػاا غربػة وضػياع
                                                      تعتبػػر الغابػػة مكػػاف يمػػارس فيػػو التقميػػد تحػػت طمقػػات البػػارود  "     بحيػػث    "            وحشػػة اليمامػػة "      روايػػة     فػػي

                                                                               وصػػػراخ ختػػػاف الأطفػػػاؿ الجمػػػاعي ف...  وروائػػػر المشػػػوؼ ف...  يػػػوـ التػػػرؾ ومػػػا أدراؾ مػػػا يػػػوـ 
                                       عمى الطيور لأنيا كما قيل ساعدت في ىزيمػة                                            الترؾ، في يوـ الترؾ ىنا توزع قصاع الكسكسي

                                                                         يوضر ىذا المقطع أحد تقاليد سكاف القرية، وىو يوـ الاحتفاؿ حيث يوزعوف أطباؽ   و     3 "      الأتراؾ
                                                                                     الكسكسي والمحـ في الغابة، ذلؾ أف الطيور كانت الدافع الذؼ أدػ إلى انتصارىـ عمى الأتػراؾ 

       المجػػاؿ                                                                             فيػػذا المكػػاف مػػنر قدسػػية لقػػاطني القريػػة، لكػػف كمكػػاف لػػـ يحتفػػي بأىميػػة إلا بػػذكره فػػي
                                                                                        التقميدؼ العادؼ أنو يوحي إلى الوحدة والوحشة، وتعتبر الغابة ممجأ لمعازبات لصيد الذئب عمػى 

                                                             العازبات توقفف عف الغناا، لحمل قصاع الكسكسي إلى الغابة ف...   "                     حسب الراوؼ حيث يقوؿ: 

                                                             
 975في السرد العربي القديـ، صنبيل حمدؼ الشاىد: العجائبي  1
 315، ص8198، 9فتحي بوخالفة: لغة النقد الادبي الحديث، عالـ الكتب الحديث، اربد، الاردف، ط 2
 997، 995اميف الزاوؼ: وحشة اليمامة، ص  3
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                                                                           لػػػـ يكػػػف طمعيػػػف فػػػي أجػػػر ف...  ولا رحمػػػة بػػػالطيور فيػػػي تعػػػرؼ أكميػػػا ف...  كػػػف يػػػرغبف فػػػي 
 1 "                           ذىاب إلى الغابة بحثا عف ذئب  ال

                                                                                    يتبيف لنا مف خلاؿ ىذا المقطع أف أىل القرية يتمسكوف بعادات توارثوىا عبر الزمف تكمػف فػي  
                                                                             ذىاب العازبات إلى الغابة رغـ كونيا مكاف مفزع وموحش ومخيف، إذ ترمز إلى الضياع

  :       الحديقة  . 8

                                                        الصػػدر وبياجػػة الػػنفس إذ ليػػا حضػػورا فػػي الروايػػة، ومػػف ذلػػؾ قػػوؿ         لانشػػراح                 تعػػد الحديقػػة رمػػزا 
                                                                       كنت أضع سطلا فارغا في الحديقة لتجميع مػاا المطػر غزيػرا، لأغسػل بػو سػالفي لكػي  "        الراوؼ: 

             شػعرىا. إضػافة                                                            ، ومف ىذا القوؿ نجد أف فحمامة  تتخذ مف الحديقػة مكانػا لغسػل  2 "         يطوؿ أكثر
                                                    الفػرح والحريػة، وىػي متػنفس لمػنفس الضػائعة، ففييػا إحيػاا                                 إلى ذلؾ تعد كمكاف يدفع فػي الػنفس 

                في "باب الحرير"                                                                           لمطاقة السمبية لما يزخر بو مف منظر مبير ينبع مف ثناياه، وىذا ما ورد ذكره
                                                                    كاف يا مكاف ف...  أميػرة صػينية ف...  كػاف أبوىػا يطعميػا الفسػتق الإيرانػي  "                  في المقطع التالي: 

                                                    ممػددا ممشػوطا ف...  إلا يػوـ الجمعػة، فكػاف مخصصػا لتشػميس                              كل مساا ليتمتع برؤية سػالفيا
                                                        ففػػي ىػػذا المشػػيد السػػردؼ تمثػػل الحديقػػة المكػػاف الػػذؼ تقػػوـ فيػػو     ، 3 "                      السػػالف فػػي حديقػػة السػػالف

 ) .                    الأميرة بتشميس سالفيا

        المطار  . 9
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                                                                              إف المطار ىو فضاا إقلاع ووصوؿ الطػائرات ومكػاف التقػاا الأحبػة والميػاجريف، حيػث نلاحػع 
         أحػف صػديق           جثػة أعػز و         اسػتقبل              حػزاف، فالسػارد                   أف المطػار مصػدرا للأ   "            وحشػة اليمامػة "    اية       في رو 

                            الآف قبػػل أف تحػػط الطػػائرة التػػي  "                                                     عرفػػو، إذ لػػـ يتعػػود السػػارد عمػػى تمػػؾ المواقػػف فػػي حػػد قولػػو: 
                                                                          ينتظرىػا خمػػق كثيػػر ... أحػػس بػأف السػػماا ىػػي مصػػدر الأحػزاف ومصػػدر الأمطػػار أيضػػا رفعػػت 

                                                         فمـ أجد فوقي سوػ سقف قاعػدة الانتظػار الكبػرػ، سػيقف مصػنوع مػف                     عيني أبحث عف السماا 
                                                                                   مادة صفيحة تشبو الفميف أو شيد النحل... تمؾ تقنية لمحفاظ عمى جودة الأصوات في القاعات

      وكػذلؾ    .2 "                            ىبطػت الطػائرة عمػى مػدرج المطػار "         حػيف قػاؿ:                      وكمػا تكػرر ذكػره أيضػا   ،1 "          الكبرػ ...
                                                   الآف أنو ضابط شرطة المطار إلى الػداخل ليعػود دقيقػة أو                       ... يسرع الشرطي. أدرؾ  "         في قولو: 

                                                                                   أقل، كاف في عينية الدمع ىو الآخر شعرت بشيا غريب اتجاىو وأنا التي أكره رائحػة البػوليس 
                                                                         إذ أصبر لممطار مفيوما جديػدا غيػر الػذؼ كػاف يتميػز بػو حيػث نلاحػع فػي نظػر السػارد    ،3 "   ...

  .               جثة أعز أصدقائو                                        أنو ممجأ لمحزف والألـ والوجع حيف استقبل

                                                                                     فينا تمعب الشخصية دورا في التأثير في ىػذا المكػاف، فػور ىبػوط الطػائرة التػي تحمػل الجثمػاف، 
      تقتػرب  "                                                                           وبروز فضاا المطار مشحونا في ظل ارتباطو بأحداث حزينة وقد ورد ذكر ىذا المقطع 

       الإسػعاؼ                                                                        سيارة الإسعاؼ بيدوا جنائزؼ مف حشد الخمق التػي فػاض عمػى المطػار وقػد ارتبطػت
                                         ، فوصػػوؿ جثمػػاف فطػػاىر  إلػػى المطػػار جعػػل ىنػػاؾ 4 "                                  بتابوتيػػا، فقػػدت نفسػػي داخػػل لحظػػة حيػػرة

                                                                  كل الموجوديف فػي جػو مغػيـ وحػزيف إذ تبػدو خاصػية المكػاف المفتػوح فػي خمػق          واندماج       اختلاط
                                                                             جو علائقي بيف مختمف الطبقات الاجتماعيػة، حيػث إذ تنوعػت مكانػات الحاضػريف مػف ممثمػيف 
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                                   خػػلا المطػػار، إلا مػػف قمػػة، غيػػر بعيػػد ثمػػة  "                               اب وبسػػطاا لعمػػى حسػػب قػػوؿ الػػراوؼ:           وشػػعراا وكتػػ
 1 "                                                    موظفة الديواف الوطني لمسياحة لا تزاؿ مصموبة تحت المطر

                                                    كػػلا مػػف الجنسػػيف، إذ فػػور مغػػادرة التػػابوت زاؿ الحشػػد، بقػػي         لالتقػػاا                    عػػد مكػػاف المطػػار مكػػاف  ي  و 
                                  حداث فيو اقتصرت عمى دخوؿ الطائرة                                                القميل يراقب غياب آخر تابع لمموكب الجنائزؼ، فالأ

                                                                                       واستقباليا، ثـ رحيل جثماف الشػييد، لينتيػي دور ىػذا المكػاف المفتػوح ملاحظتنػا رغػـ عممنػا بقمػة 
  .                 تداولو في الرواية

  :              الأماكن المغمقة  - 2- 3

                                                                               تمعػػب الأمكنػػة المغمقػػة دورا أساسػػيا فػػي الروايػػة، لأنيػػا ذات صػػمة وطيػػدة بتشػػكيل الشخصػػيات   
                                                                               وتتفاعػل ىػذه الأمكنػة المغمقػة مػع الأمكنػة المفتوحػة بإيجابياتيػا وسػمبياتيا، فتغػدو ىػذه  "          الروائية: 

                            وحتػػى الخػػوؼ والتػػوجس، فالأمػػاكف          والترقػػب                                               الامكنػػة المغمقػػة مميئػػة بالأفكػػار والػػذكريات والآمػػاؿ
                                                                                       المنغمقة ماديا واجتماعيا، تولد المشاعر المتناقضة والمتضاربة في النفس، وتخمق لدػ الإنسػاف 

   2 "                                    راعا داخميا بيف الرغبات وبيف المواقع ص

                                                                            ترمػػز ىػػذه الأمػػاكف إلػػى الراحػػة والأمػػاف وفػػي الوقػػت نفسػػو لا يخمػػو الأمػػر مػػف مشػػاعر الضػػيق 
             يكتسػػب المكػػاف  "                                                                    والخػػوؼ والسػػواد، ولاسػػيما إذا كػػاف المكػػاف المغمػػق ىػػو السػػجف أو مػػا يشػػابيو و

                                 بيػػػا، فػػػإذا كانػػػت الفضػػػااات المفتوحػػػة                                                  وجػػػودا مػػػف خػػػلاؿ أبعػػػاده اليندسػػػية والوظيفيػػػة التػػػي يقػػػوـ 
                                                                             امتػػػدادات لمفضػػػاا الكػػػوني الطبيعػػػي مػػػع تغييػػػر تفرضػػػو حاجػػػة الإنسػػػاف المرتبطػػػة بعصػػػره فػػػإف 

        فػػػي مػػػػارب                                                                  الحاجػػػة ذاتيػػػػا تػػػربط الإنسػػػػاف بفضػػػااات أخػػػػرػ يسػػػكف بعضػػػػيا، ويسػػػتخدـ بعضػػػػيا
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   بو                       مكػػػػاف عػػػػلاج والسػػػػجف قػػػػد يسػػػػم                                                 متنوعػػػػة، فالبيػػػػت مسػػػػكنو يحميػػػػو مػػػػف الطبيعػػػػة، والمستشػػػػفى 
 1 "   ...     حريتو

                                                                                   فنجػػد أف معظػػـ الػػروائييف قػػد لجػػؤوا إلػػى توظيػػف ىػػذا النػػوع مػػف الأمكنػػة فػػي أعمػػاليـ الروائيػػة، 
                                                                              وجعموىا كقاعدة لمجريات أحداث قصصيـ، ودافعا أساسيا في تسمسل شخصياتيـ، كما نجد 

                          نظػػرة كػػل كاتػػب ليػػا، ومػػف بػػيف        اخػػتلاؼ                                         أنيػػا تحػػوؼ عمػػى عػػدة خصوصػػيات، وىػػذا راجػػع إلػػى 
 ...                                نجد أنيا متمثمة في السجف، البيت   "            وحشة اليمامة "                       ة الأكثر ورودا في رواية      الأمكن

                                                                                و كمػػا يسػػمر المكػػاف المغمػػق بإقامػػة علاقػػات مختمفػػة، منظمػػة أو عشػػوائية داخميػػة أو خارجيػػة  
            ر التواصػػػمية                                         سػػػيحاوؿ أف ينفػػػتر عمػػػى الخػػػارج بطػػػرؽ أخػػػرػ، غيػػػ "                          يعمػػػد إلييػػػا المكػػػاف حيػػػث أنػػػو 

                                  ليػػا دور بػػارز فػػي رسػػـ الخػػط العػػاـ فػػي  "                           ، وتعػػرؼ الأمػػاكف المغمقػػة بػػأف   2 "                  المألوفػػة بالإسػػتيياـ
                                                                                   الفعل القصصي، مثل البيت الػذؼ تجػد فيػو الشخصػيات حريتيػا الكاممػة فيػو، فالعلاقػة تبػدأ بػيف 

                                 إذ تتػػأثر الشخصػػية مػػع ىػػذا الصػػنف مػػف   3 "                             مػػف لحظػػة مػػيلاده وتطػػوره و تفاعمػػو               الإنسػاف والبيػػت
                                                                 تبقى فيو فتػرات طويمػة مػف الػزمف سػواا بإرادتػو أو بػإرادة الآخػريف، لػذا  "                     المكاف عمى أساس أنيا 

                            يكشػػف عػػف الألفػػة والأمػػاف، أو قػػد                                                         فيػػو المكػػاف المػػؤطر بالحػػدود اليندسػػية والجغرافيػػة، الػػذؼ قػػد
                   حتواا للإنساف، بحيث  ا                                     و نفيـ مف ىذا أف الأماكف المغمقة أكثر   4 "                       يكوف مصدرا لمخوؼ والذعر

                                                     و و يمكػػػف التصػػػرؼ فييػػػا بكػػػل حريػػػة وطلاقػػػة، كمػػػا يحػػػس بنػػػوع مػػػف  ت ل                  يجػػػد فييػػػا حريتػػػو وضػػػا
                      والأماف في ىذا المكاف          الاستقرار
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                                                         سػػػنقوـ بػػػالطرؽ إلػػػى الأمػػػاكف المغمقػػػة الموجػػػودة فييػػػا وطريقػػػة نقػػػل    "                       وفػػػي روايػػػة "وحشػػػة اليمامػػػة
                                                                                    السارد ليا، وتبياف دورىا في تسمسل مجريات أحداث الرواية، ومػف خػلاؿ دراسػتنا ليػذه الأمػاكف 

  :              نجدىا تتمثل في

  :      الفندق  . 1

                                                                             عبارة عػف النػزؿ يمجػأ إليػو شػخص مػا لوقػت قصػير مقابػل أجػر مػالي يػدفع، وىػو عصػبة نشػاط 
              كػػاف لقػػائي بيػػا  "                              فيػػو مكػػاف للالتقػػاا بػػيف الشخصػػيات    "            وحشػػة اليمامػػة "                      السػػياحة، أمػػا فػػي روايػػة 

                    أنػاـ فػي ىػذه الجزيػرة                                                                    ف...  "لوفا" قبل أف أتعرؼ عمى "زىار" و"حمامة" في ذلؾ الفندؽ الذؼ لا 
                                  فانطلاقػا مػف ىػذه الفقػرة يتضػر لنػػا أف   1 "                                 مػف طابقػو الرابػع مػف ىػػذه الغرفػة   191            إلا فػي غرفػة ف

               الفنػػدؽ أيضػػا فػػي      جسػػد                                                              الفنػػدؽ كػػاف مكػػاف التقػػاا بػػيف شخصػػية فزىػػار  والأكرانيػػة فلوفػػا  وكمػػا 
            ابػف بطوطػة ،  ف                فعبػد القػادر  و  -                                                     الرواية، نقطة التقاا جمعت شخصيات الرواية مثػل: فزىػار  

                                                            حػػػيف أفكػػػر فػػػي الرحمػػػة ييجػػػـ عمػػػى وجػػػو فزىػػػار  فػػػأفكر فيمػػػا يكتبػػػو ابػػػف  "                    إذ نجػػػد الػػػراوؼ قػػػائلا: 
                                                                               بطوطػػة كػػل مسػػاا فػػي غرفتػػو التػػي تجػػاور غرفتػػي فػػي ذلػػؾ الفنػػدؽ الػػذؼ يسػػمى الفنػػدؽ الكبيػػر" 

                       الػػذؼ حػػاوؿ إغرائػػي، حػػيف                                                             والػػذؼ يحػػتفع بػػذكريات مػػف مػػروا مػػف ىنػػا ف...  اثػػارني مػػدير الفنػػدؽ
                                                       ، بيػػػذا فإننػػػا نجػػػد الفنػػػدؽ مسػػػرحا لمػػػذكريات وللإغػػػرااات، فمقػػػد 2 "                        حػػػدثني عػػػف مشػػػروع يأكػػػل قمبػػػو

                                          ضػاقت بػي الجزيػرة كمػى وسػعيا، إذ شػعرت بالمػاا  "                                      تأثرت شخصية فزىار  بيػذا المكػاف، فقػاؿ: 
                                                                               يياجمني مف كل جية و كأني أطمب النجدة عمى ضوا باخرة ىػذا المتوسػط جرتنػي قػدماؼ إلػى 
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                                                                      ، ويمكف القوؿ بعد قرااتنا المتأنية لمرواية أف الفنػدؽ كمكػاف لػـ يظيػر فػي 1 "     نجمة"             فندؽ اسمو "ال
  .                الرواية إلا نادرا

        السجن:   . 2

             ، أو يمكػف اف        اقترفيػا                                                            عبارة عف مكاف مظمػـ ومػوحش يسػمب فيػو حريػة الإنسػاف جػراا جريمػة مػا 
                        عػػػػف نػػػور وىػػػػي ثغػػػػور الطاقػػػػات                                     عمػػػػى مػػػر العصػػػػور مكػػػػاف لمظممػػػة المتمخضػػػػة "          يكػػػوف ضػػػػحية 

           وعنػاا شػبحي                                                                           المختزنة والصرخات الداخمية، وظمت السجوف خزائف الحريات المغمفة بألـ وحزف 
 2 " ا                                      موحش يتناغـ مع الألـ الذؼ يعانيو السجنا

                                                                              إف السجف عبػارة عػف مكػاف مظمػـ تسػمب فيػو حريػة الإنسػاف كمػا يعتقػل مػف قبػل حكػـ السػمطات 
                                           أنػػػو الفضػػػاا الأنسػػػب لممكػػػاف الإجبػػػارؼ، فالشخصػػػيات  "    عمػػػى                             العميػػػا. كمػػػا عػػػرؼ السػػػجف أيضػػػا

                                                                                    الروائية لا تختار قدرىا في ىذا الوسط بل تجبر عمى العيش فيػو، وىػذا الفضػاا يحػتـ نوعػا مػف 
                                       ، وبيذا المفيوـ يعتبر السجف مكػاف نتخمػى   3 "                                            العلاقة ونمطا مف التفاعل والحساسية بيف ساكنيو

            المػرا مصػيره                                          لننتقل إلػى المكػاف القفصػي، وىنػاؾ لا يػدرؼ         الخارجي           والاستقلاؿ              فيو عف الحرية 
                                                                                   فإما أف يقاوـ بما يتضمنو شتى أشكاؿ التعذيب والإجػرااات الإذلاليػة وفقػداف لمحريػة أو يخضػع 

  .                   ويستسمـ لقدره ويموت

                                     إف التأمل في فضاا السجف، بوصفو عالما  "                                          كما أضاؼ فحسف بحراوؼ  عف ىذا المكاف قائلا: 
صػػػػدار                                                                                  مفارقػػػا لعػػػػالـ الحريػػػػة خػػػػارج الأسػػػوار، قػػػػد مثػػػػل مػػػػادة خصػػػبة لمروائػػػػي ينفػػػػي التحميػػػػل، وا 
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                                                               نا في فيـ الوظيفة الدلالية التي ينيض بيا السػجف كفضػاا روائػي، معػد  د                  لانطباعات التي تساع
     نلاحع  1 "                   ارية في شروط عقابية                                                     لإقامة الشخصيات خلاؿ فترة معمومة، إقامة جبرية، غير اختي

                                                         السػػجف مكػػاف الإقامػػة الجبريػػة وىػػو فضػػاا محػػتـ عمػػى الشخصػػية، فيػػو     إف                 مػف خػػلاؿ ىػػذا القػػوؿ 
                                                                                   يحمل نفسيتو وأعمالو السابقة، ومف أبرز نماذج السجف التي وردت في روايات اميف الزاوؼ 

                        ليسػت مسػتعدا أف أجرجػر فػي  "                 خاصػة قػوؿ الػراوؼ:    "                                     عامة، وما جاا فػي روايتػو "وحشػة اليمامػة
                                                                                محاكـ لا أعرؼ حتى لغة بمدانيا ف...  لأبيػت فػي الأخيػر فػي سػجف فاليرمػوؾ  ذلػؾ الػذؼ بنػاه 

                ، فينػػا نلاحػػع كيػػف 2 "                               ة زنزانتػػو وخوفػػو وعذابػػو وحكاياتػػو                          ولا يػػزاؿ مفخػػرة السػػمطة برطوبػػ        المغػػوؿ
               سػػـ معيػػا الغرفػػة                                                                  اقشػػعر بػػدف فزىػػار  بمجػػرد ذكػػر السػػجف، إذ ارتعػػب مػػف مػػوت الفتػػاة التػػي تقا

  .                         فتكوف سببا في دخولو السجف

                                                                             نجػػػد أف السػػػجف لػػػو حضػػػور فػػػي معظػػػـ الروايػػػات عامػػػة و فػػػي الروايػػػة الجزائريػػػة خاصػػػة بػػػدافع 
    تمػػػؾ                                  التػػػي خاضػػػيا الشػػػعب الجزائػػػرؼ أثنػػػاا            الاسػػػتعمارية                                   التعبيػػػر عػػػف العشػػػرية السػػػوداا والحقبػػػة 

                                 عف نور وىي ثغور لمطاقػات المختزنػة                                    عمى مر العصور كاف لمظممة المتمخضة "             الفترة، حيث: 
                وغنػػاا شػػبحي مػػوحش                                                                 والصػػرخات الداخميػػة وظمػػت السػػجوف خػػزائف الحريػػات المغمقػػة بػػألـ وحػػزف 

                                                                                    يتناغـ مع الألػـ الػذؼ يعانيػو السػجناا، فتنطمػق مػف تمػؾ الخػزائف البشػرية أصػوات باىتػة، تحمػل 
          إضػػافة إلػػى  "            قػػوؿ الػػراوؼ:                       ، كمػػا قػػد ورد السػػجف فػػي 3 "                           يػػا إصػػرارا عجيبػػا، عمػػى الحيػػاة        فػػي بواطن

                                                                             صوتي فقد أعجبت أيضا بالوشـ الموجود عمى ظيرؼ والذؼ وضعو لي صديق ترافقت معو فػي 
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                            ، وكمػا ذكرنػا سػابقا أف السػجف 1 "                                                    زنزانتو بسجف فسػركاجي  بػالجزائر العاصػمة مػدة خمسػة أشػير
     لاقػػات                    وأمثالػػو فقػػد كونػػوا ع             ابػػف بطوطػػة ف                                           مكػػاف مظمػػـ ومخيػػف، لكػػف ىػػذا لػػـ يقػػف حػػاجزا أمػػاـ 

             بطوطػػة فػػي مػػدة      لابػػف                                        حيػػث إنػػو وشػػمو صػػديقو ليصػبر ذلػػؾ الوشػػـ ذكػػرػ    ،                  وروابػط جديػػدة بيػػنيـ
                  سجنو بسجف الجزائر

  :      الغرفة  . 3

                                                                                 تعتبر الغرفة بمثابة صندوؽ الأسرار للإنساف إذ يمكف بداخميا أف يتصرؼ بكػل حريػة وطلاقػة، 
                                                                                    فيمكف أف يعبر عف مشاعره وأحاسيسو كما يحمو لو دوف أف يػراه أو يسػمعو أحػد، فالغرفػة مكػاف 

              المكػاف الأكثػر "                                                                        راحة للإنساف بيا تكوف العزلة والإنفراد لمشخص فالمراد مػف الغرفػة الراحػة فيػي 
                                                                                احتواا للإنساف والأكثر خصوصية، وفييا يمارس الإنساف حياتو، ويحمي نفسو، وتصبر الغرفة 

                    مخصصػة لكػل فػرد ليمقػػى                                                 ، إف الغرفػة جػزا لا يتجػزأ مػف المنػزؿ العػائمي، فيػي2 "           غطػاا للإنسػاف
                                                                              راحتػػػو وتسػػػتر عورتػػػو ويرتػػػب أفكػػػاره، ويتحػػػدث مػػػع نفسػػػو دوف أف يتضػػػر لمبػػػاقي فمكػػػل فػػػرد مػػػف 

                               في صميـ ىذه الحالػة، تصػبر الغػرؼ  "                                     ية مفردة، ويقوؿ عنيا فياسيف النصير :             العائمة خصوص
                                                                              غطػػػاا للإنسػػػاف يػػػدخميا فيخمػػػع جػػػزاا مػػػف ملابسػػػو، ويػػػدخميا ليرتػػػدؼ جػػػزاا آخػػػر وعنػػػدما يألفيػػػا 

ذا مػػا                             نفيػػـ مػػف ىػػذا كمػػو أف الشػػخص لا   3 "                  تماسػػؾ بػػالتعرؼ فييػػا       اطمػػأف                           يتحػػرؾ بحريػػة أكثػػر، وا 
                                                    ة إلا فػػػي مكانػػػو الخػػػاص ألا وىػػػو الغرفػػػة، فيػػػي فضػػػاا بعيػػػد عػػػف                           يمقػػػى راحتػػػو النفسػػػية والجسػػػدي

  .                                                 الضجي  والضوضاا، يبعث في النفس الطمأنينة والسكينة
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                   صػػعدت إلػػى الغرفػػة فػػي  "                                             بػػاب الغوايػػة والنكايػػة"، حيػػث يسػػرد الػػراوؼ قػػائلا:  "               تحضػػر الغرفػػة فػػي 
         اسػتئجار  ، 1 "    رطبة                   ف...  أخاؼ الغرؼ ال   191                               أنيا ليست سوػ الغرفة قدرؼ غرفة                الطابق الرابع، 

                     بالتفاصػيل، ومػازاؿ فػي                                                           لمغرفة عمى متف الباخرة، ووصف ىذا المكاف المغمق دوف العمـ       زىار  ف
  2 "                               نزلت السمـ إلى غرفتي في الباخرة "                                                      إطار التأمل، وتعود الأحداث إلى الباخرة في "باب النساا" 

                                                نلاحع توجو فزىار  إلى الغرفة الموجودة في الباخرة

         الذؼ كػاف    ر                                امنة  في غرفة البيت، و قصة فزىا           حمامة  و في ف                            تعتبر الغرفة كمكاف لسرد قصة 
           للانفراديػػػة                                                                   مختبئػػػا فػػػي الغرفػػػة عمػػػى مػػػتف البػػػاخرة مػػػف ىنػػػا نسػػػتنت  أف الغرفػػػة فضػػػاا مخصػػػص 
           يختبػػئ وراا                                                                        الشخصػػية إذ أخػػذنا الروايػػة كمثػػاؿ ليػػذا المفيػػوـ فنجػػد أف لكػػل شخصػػية سػػر معػػيف

                                                        شػػػعرت بوجػػػودؼ زائػػػد فػػػي ىػػػذه الغرفػػػة مػػػع العمػػػـ أنيػػػا غرفتػػػي، كػػػاف  "        ث يقػػػوؿ:               تمػػػؾ الغرفػػػة، حيػػػ
                           ، كمػػػا نجػػػد أف شخصػػػية فحمامػػػة  3 "                    بمجػػػرد أف دخمػػػت الغرفػػػة                              السػػػرير خاويػػػا ف..  تمػػػددت عميػػػو
                                                         تناولتا مف يدؼ ثـ غبف بػي داخػل الغرفػة التػي كنػا نبيػت فييػا،  "                             تتحدث في "باب الحرير" قائمة: 

 4 "          بدلت ثيابي                      رجت مف الغرفة بعد أف      ف..  خ

                                           فميػػا طقػػوس خاصػػة تمػػارس فييػػا لتنتيػػي برمييػػا فػػي                                    تعتبػػر الغرفػػة كحضػػف لشخصػػية فحمامػػة
  .                     النار قصد التخمص منيا
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  :     البار  . 1

                                                                        مكػػاف يقصػػده النػػاس لمترفيػػو والتػػروي  عػػف الػػنفس، وتمضػػية لموقػػت مػػع الأصػػدقاا، إذ            بعػػد البػػار
                                      تمجأ إليو مختمف الطائفات بمحض إرادتيا

                   الشػػخص راحػػة نفسػػية لا  "                                                             ويػػذكر "ياسػػيف النصػػير" أف ارتيػػاد ىػػذا المكػػاف والجمػػوس بػػو قػػد يمػػنر 
        مكاف في  "                                   ، فالبار بمثابة جزا مف المقيى، فيو   1 "                                          تشبو تمؾ التي يعيشيا المرا في بيتو المزدحـ

      الكبػت                                                                                  الروايات العربية المعاصػرة، يكثػر ذكػره فػي الروايػات السياسػية والروايػات التػي تعبػر عػف 
                                                                ، والبار مكاف ترتاده الناس مف كل الفئات والمناصب سواا كاف عاطلا   2 "               الاجتماعي الجنسي

                                      المعػارؼ، أو الإقامػة علاقػات جنسػية فممبػار                                              عف العمل أو ذا منصب راؽ، قصد الترفيو وتبادؿ
  .                                          مفيومات ومعاني مختمفة ويدؿ عمى دلالات متنوعة

                                               إذ افتػػتر بيػػا، والمقطػػع السػػردؼ الآتػػي يػػدؿ عمػػى ذلػػؾ:   "           بػػاب النسػػاا "                      نجػػد ىنػػاؾ ذكػػر لمبػػار فػػي 
                        داخل الفندؽ ، كما اعتبر                                         ، فمف ىذا المقطع يتبيف لنا أف ىناؾ بار3 "                        فرغ بار الفندؽ مف العباد "

                                                                         مشػػػروب الخمػػػر، التػػي يمجػػػأ إلييػػػا الإنسػػاف العربػػػي ىروبػػػا مػػف واقعػػػو الطػػػاعف، وحاضػػػره  "      البػػار 
                                          ربػػي يتمػػذذ بشػػرب الخمػػر قصػػدا البػػار وقضػػاا وقػػت                   حيػػث كػػاف الإنسػػاف الع  4 "               المقمػػوع المكبػػوت

                                                                                  معػػيف ىنػػاؾ رغبػػة فػػي اليػػروب مػػف مشػػاكل الواقػػع المريػػرة ومتاعػػب الحيػػاة السػػوداوية، فيػػرػ فػػي 
                                                                                      الخمر ملاذه ومسمكو الوحيد لمنفور مف الواقع المعاش إلى عالـ الخياؿ والغرؽ في أحػلاـ بعيػدة 

  .      المناؿ

                                                             
 18ياسيف النصير: الرواية والمكاف، ص 1
 88شاكر النابمسي: جماليات المكاف في الرواية العربية، ص 2
 23اميف الزاوؼ: وحشة اليمامة، ص 3
 88شاكر النابمسي: جماليات المكاف في الرواية العربية، ص 4
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                        ا يظيػػر فػػي الشػػاىد السػػردؼ       وىػػذا مػػ   "                الغوايػػة والنكايػػة    بػػاب  "                             كػػذلؾ نجػػد كممػػة البػػار تكػػررت فػػي 
                                                                          مميا، يوـ الأحد تمتمئ بارات الفنادؽ ف..  اكتشف أف عدد النساا فػي البػار يزيػد        البار  "      الآتي:

                                                                    ، وبعػد دخػوؿ فزىػار  إلػى بػار الفنػدؽ يػوـ الأحػد يتفػاجئ بوجػود الرجػاؿ أكثػر 1 "             مف عدد الرجاؿ
 .         مف النساا

       القاعة  . 1

                                             يفتتحيػا الػراوؼ بػذكر لمقاعػة التػي حضػيت بالنصػيب    "          بػاب السػماا "          لرواية في                  وفي بداية أبواب ا
                                                                              الأوفر فيو، حيث كانت فضاا لمبحث في حيثيات الحكاية وكشف شخصياتيا، إذ اشتممت عمى 
                                                                             شخصية رئيسية فحمامة التي تروؼ لنا مجريات الأحداث وصوؿ جثماف الشييد وملامر عماؿ

             والدىشػػػػة التػػػػي         والخػػػػوؼ                        وصػػػػولو أرض الػػػػوطف، والحػػػػزف                               المطػػػػار والصػػػػحافييف وغيػػػػرىـ لحظػػػػة 
                                    أنظر مػف خػلاؿ الزجػاج الػذؼ يحيػل القاعػة  "                                            أصابت الحاضريف. وما يمثل ذلؾ المقطع التالي: 

  2 "                                                                          فأشعر بأف لمحزف لوف المطر، كنت دائمػا أعتقػد أف لمحػزف المػوف الأسػود أو الرمػادؼ         الكبرػ،
 .          والسوداوية         والحزف                                              ىذا المقتطف نفيما ف القاعة تحمل طابع الاكتئاب      ومف

                                                                                 إف القاعة مكػاف تبمػور حػدث ىػاـ فػي الروايػة، حيػث اتسػمت بػالحزف والقمػق البػادؼ عمػى وجػوه  
                                                                           الأفػػػراد بالإضػػػافة إلػػػى كػػػوف القاعػػػة مكػػػاف مغمػػػق يبعػػػث الضػػػيق فػػػي نفسػػػية الإنسػػػاف، كمػػػا أف 

   لػو  "                                              لقػائـ فػي القاعػة، حيػث نجػدىا تعبػر عػف ذلػؾ قائمػة:                               حمامة  يئست واشمئزت مف الوضع ا ف
                                                                      ذوؼ فػػي ىػػذه القاعػػة، حتػػى ولػػو كػػاف الأمػػر خطػػأ إذ أف الػػذؼ يطمػػب ىػػذا الاسػػـ لعبػػة       اسػمي   أف 

                                         امرأة في القاعة ف..  القاعة تمتمئ الجميع                                              جميمة لو أف أحدا في القاعة يراىف آخر عمى اسـ

                                                             
 78اميف الزاوؼ: وحشة اليمامة، ص 1
 17زاوؼ: وحشة اليمامة، صاميف ال 2
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                               مف خلاؿ ىذا المقطع يتبيف لنػا أف  ،1 "            أربعيف دقيقة                                        مثمي ينتظروف الطائرة التي تأخرت أكثر مف 
 .                                                   جمع غفير يتواجد في القاعة بانتظار وصوؿ جثماف الشييد

                           حاضرا في قاعة المسرح يشاىد              ابف بطوطة ف         الذؼ كاف    "                                  نممر ذكر القاعة في "باب عبد القادر
     أعػرؼ  "                                                                              بتمعف كل تفاصيل تدريبات التي كانت تقوـ بيا شخصية فعبد القػادر   إذ قػاؿ الػراوؼ: 

                                                                                 الآف أف عبػػد القػػادر خمػػع عنػػو خجمػػو، لقػػد تحػػوؿ إلػػى كػػائف آخػػر، كػػالرير أو الفيضػػاف ف..  فػػي 
                  كتشػف أف ابػف بطوطػة                                                               القاعة يجمس خجمػو ينتظػره بشػوؽ متػى ينتيػي مػف ىػذه التػدريبات ف..  ا

                                                                          فػػػي القاعػػػة يسػػػجل فػػػي مدونتػػػو كػػػل مػػػا يجػػػرؼ عمػػػى الخشػػػبة ف..  أبحػػػث فػػػي القاعػػػة عػػػف ابػػػف 
        بطوطة، 

                             ف..  تتػرؾ المػرأة مقسػـ اليػاتف            وجغرافيتػو                                                 ىو ىناؾ لا يزاؿ في مدونتو غارقا في حبره وحكاياتو
 2 "      دمعتاف                                                                      لتمتحق بنا داخل قاعة العرض حيث تجرؼ التدريبات، كانت ترتجف وفي عينييا

                                               بيا الرواية فػي "بػاب السػماا" واختتمػت بيػا فػي بػاؿ         افتتحت                              نستخمص مف ىذا القوؿ أف القاعة 
                                                                           "عبػػػد القػػػادر" وىػػػي مػػػف الأمػػػاكف المغمقػػػة، التػػػي تسػػػد خػػػاطر الشخصػػػية وتضػػػفي عمييػػػا ملامػػػر 

 .      الحزف 

         المستشفى  . 6

                                                                        يعتبػػػر المستشػػػفى شػػػكل معمػػػارؼ مغمػػػوؽ، يحػػػوؼ عمػػػى مجموعػػػة مػػػف الأطبػػػاا وممتينػػػي قطػػػاع 
                                                                                 الصحة والمرضى الذيف يقصدونو مف أجػل أخػذ العػلاج والراحػة النفسػية، بالإضػافة إلػى ىياكمػو 

                                                             
 1، 2المصدر نفسو، ص 1
 911، 911اميف الزاوؼ: وحشة اليمامة، ص 2
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نعػػاش ... حيػػث ورد فػػي روايػػة                ولػػو بقػػدر قميػػل    "            وحشػػة اليمامػػة "                                                      المتعػػددة مػػف غػػرؼ العمميػػات وا 
 1 "                             رؼ الزلابية لأطفاؿ مستشفى الأمير         سأذىب لأشت "       كقولو: 

      البحػر          فالشػارع                                                                        أخيرا نجد الروائي في روايتو "وحشػة اليمامػة نػوع فػي توظيػف الأمػاكف المفتوحػة
                                            ولعل الأماكف المفتوحة ىي مػف لقيػت حظػا أوفػر فػي              البار ...        فالسجف        المغمقة          والأماكف     ...  

  .       المغمقة         بالأماكف                         الاستخداـ والتوظيف مقارنة 

                   المفارقات الزمنية   - 4

                                                                                 تسػػاىـ المفارقػػات الزمنيػػة فػػي ترتيػػب وسػػيرورة أحػػداث الأعمػػاؿ الأدبيػػة، فيػػي ركيػػزة أساسػػية لا 
              جيرالػد بػرانس   ف                                       عنيػا ممػا تحممػو مػف مميػزات وخصػائص إذ نجػد           الاستغناا                 يمكف لمسرد الأدبي 

              اعتراض المترد                                                في علاقتو بمحظة الحاضر، ىي المحظة التي يتـ فييا "                       معرفا إياىا، كما يقوؿ: 

                                                                                  التتػػابعي الزمنػػي فالكرونولػػوجي  لسمسػػمة مػػف الأحػػداث لإتاحػػة الفرصػػة لتقػػديـ الأحػػداث السػػابقة 
                                                                          ؛ أؼ أف الغػػرض مػػف المفارقػػة ىػػو العمػػل عمػػى تكسػػير الترتيػػب الخطػػي لمػػزمف، إذ تقػػوـ 2 "     عمييػػا

                                                                           أساسػا عمػػى اعتػػراض التسمسػػل المنطقػػي للأحػػداث، وذلػؾ مػػف خػػلاؿ تقػػديـ حػػدث عمػػى آخػػر، إذ 
                                                                         أف تػذىب فػي الماضػي أو فػي المسػتقبل بعيػدا كثيػرا أو قمػيلا عػف المحظػة "الحاضػرة"  "         يمكف ليػا 

   3 "                                                توقف فييا الحكاية لتخمي المكاف لممفارقة الزمنية                      فأؼ لحظة القصة التي ت

                                                                               إف تتابع الأحداث فػي الروايػة لا يخضػع بالضػرورة إلػى ترتيػب زمنػي محػدد، حيػث يمكػف تمييػز 
           خطػػي منطقػػيف                                                                    زمنيػػيف زمػػف السػػرد الػػذؼ لا يخضػػع لمتتػػابع بينمػػا زمػػف القصػػة يقػػوـ وفػػق زمػػف

                                                             
 951المصدر نفسو، ص 1
 91، ص8111، 9جيرالد برانس: قاموس السرديات، تر: السيد اماـ، ميريت لمنشر والمعمومات، القاىرة، مصر، ط 2
، 8محمود معتصـ واخروف، الييئة العامة لممطابع الاميرية، الجيزة، مصر، طجيرار جينيت: خطاب الحكاية، بحث في المني ، تر:  3

 71، ص8111
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                                          عب بنا يػا إمػا بػالعودة إلػى الماضػي أو السػير                                             فالمفارقة غير مستقرة في المحظة الحاضرة، فتتلا
                                                    تحػػدث عنػػدما يخػػالف زمػػف المتػػرد ترتيػػب أحػػداث القصػػة، سػػواا  "                         نحػػو المسػػتقبل فالحاضػػر، إذ 

 1 "                                                         بتقديـ حدث عمى آخر أو استرجاع حدث أو استباؽ حدث قبل وقوعو

          لماضػي وىػو                                                                            إف المفارقة الزمنية تقوـ عمى اتجاىيف متعاكسيف مختمفيف، فالأوؿ يعود بنػا إلػى ا
  .                                                                 الاسترجاع، أما الثاني فيتجو إلى المستقبل عبر تقديـ الحدث قبل وقوعو

   Flash back  :  (       الارتداد )         الاسترجاع   - 1- 4

               لػػػى الػػػوراا لػػػذكر                                                      التوقػػػف عػػػف سػػػرد الحػػػوادث وفقػػػا لاتجاىيػػػا الخطػػػي، مػػػع الرجػػػوع إ "         ويقصػػػد بػػػو 
                  عممية سردية تتمثل  "                                        وىو إيراد حدث سابق مف خلاؿ الاستذكار، وىو   2 "    واية  ر                 حوادث قبل بدا ال

  3 "                                                      في إيراد حدث سابق عمى النقطة الزمنية التي بمغيا السردؼ

                                                     الماضي ، ومف خلاؿ الانتقاؿ أو القفز مف بؤرة الحاضر نحػو  ف                         ويتـ الاسترجاع نحو ما مضى 
                                    الانتقاؿ إلى الماضي ىو مكاف او عبػارة                                                 الماضي، بحيث يمتزج الزماف، ويكوف ىذا الارتداد أو 

                                                                           عػػف جممػػة أو حتػػى كممػػة، أو بػػالأحرػ مجموعػػة مػػف خمجػػات شػػعور أو أفكػػار تتبمػػور فػػي نفػػس 
                     مونولػػوج داخمػػي ويعتبػػر                                                             الكاتػػب أو الروائػػي، أو عبػػارة عػػف ذكريػػات تظيػػر بعػػد ذلػػؾ عمػػى شػػكل

                     يقوـ الإنسػاف باسػتعادة                                                             الاسترجاع تقنية تتمحور حوؿ جارب الذات وتوافق فالاستبطاف ، حيث  "
                                                                                    أفكاره ومشاعره وتصرفاتو، ومف لـ يتأمل فييػا وىػذا مػا يوافػق الاسػترجاع، فكلاىمػا فالاسػترجاع 

 4 "                                                                           والاستبطاف يتماف في أعقاب الخبرة والمعايشة، وبعد استقرار عناصرىا في الذاكرة 

                                                             
 22محمود بوعزة: الدليل الى تحميل النص السردؼ، ص 1
 817، ص8119، 9ابراىيـ خميل: بنية الروائي، دراسة، دار العربية لمعموـ والناشروف، الجزائر، ط 2
 58، ص9111العربية في العراؽ، اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  مسمـ شجاع العاني: البناا في الرواية 3
 18ميا القصراوؼ: الزمف في الرواية العربية، ص 4
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             ابع وىػي تفتػت                                       ييجـ عمى ىذا الوجو، فػلا أرػ سػوػ تمػؾ الأصػ "   :                         ويتمظير ذلؾ في قوؿ السارد
                                                                                   زماف فبراير في طبق مف حمفاا ..... ونحف قبالتيا تخطف عقيق الزمػاـ حفنػة حفمػة، ويخطفيػا 

                                لنػا أف البطػل كػاف يعػيش رفقػة أىمػو              المقطع يتضر            فمف خلاؿ ىذا      ،1 "                       ىوؿ الحكاية بعيدا بعيدا
  .       والرأفة                                                                  مع امو واخوتو حياة بسيطة يممؤىا حب المغامرة والشغف والتقاسـ والحب 

                                                                        أكثػر الأيػاـ التصػاقا بػذىني ذلػؾ اليػوـ الطقشػندؼ تحػت شػجرة "الػدكارة" التػي يمػلأ  "           ويقوؿ ايضػا 
                                    ، وممػػا يحفػػز الاسػػترجاع فػػي ىػػذه الروايػػة 2 "                              مػػل كػػل صػػيف .... ذلػػؾ المػػوف الأخضػػر        جػػذعيا الأ

                                                                           وحشة اليمامة" ىػو حالػة السػكوف ومجموعػة الأحػداث التػي مػر مػف خلاليػا الأبطػاؿ مػف خػلاؿ  "
 .                                                                   معينة، ويكوف فييا الاسترجاع طويل مقارنة مع سرد الحاضر الذؼ يمر بطيئا            فترة زمنية

                                                                                    وعندما ينتقل الروائي مف الحاضر ليعود بصوره إلى الماضي الجميػل ليصػف لنػا فيػو متفرقاتػو، 
                                                                             فيتطػػرؽ السػػارد إلػػى تجميػػد سػػير الأحػػداث أو توقيفيػػا حتػػى يسػػمط جانبػػا عمػػى ماضػػيو الأسػػرؼ 
                                                                           والشخصػػي، وذلػػؾ مػػف أجػػل توضػػير بعػػض المواقػػف والتجميػػات، ومػػف أجػػل تقويػػة ىػػذه الصػػورة 

                                                                  ارغ، وجب الرجوع لموراا ليستدعي لنا وقائع الماضػي عػف طريػق قػوة الفعػل                   وتقريب مفيوميا لمق
                                 .... عمػى الػذاكرة يضػع الاسػترجاع فػي  "                                                   الاستذكارؼ القائـ وجوبا عمى الػذاكرة، مػا داـ الاعتمػاد 

            وذلػػػؾ مػػف أجػػػل      ،3 "                                                       نطػػاؽ منظػػػور الشخصػػية ويصػػػبغو بصػػبغة خاصػػػة، ويعطيػػو مػػػذاقا خاصػػا
                                                   بر دفق اسػترجاعو، ليقػرب صػورة الشخصػية البطمػة لمقػارغ،                               تقريب الصورة لمقارغ وتوضيحيا ع

                                                                                  دوف أف يغفل عمى تصوير حالة الشخصية وربط معالميا بالمحيط الػذؼ تنتمػي إليػو، والمشػاكل 
  .                                                          والصعوبات والتحديات التي تتعرض ليا، وىي تصارع أحداث الماضي

                                                             
 17اميف الزاوؼ: وحشة اليمامة، ص 1
 89اميف الزاوؼ: وحشة اليمامة، ص 2
 92سيزا قاسـ: بناا الرواية، ص 3
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                  يمامػػة حكايػػة يمامػػة  "         التاليػػة:             الاسػػترجاعات                                        ويمكػػف تمثيػػل بعػػض المقػػاطع المسػػرودة مػػف خػػلاؿ 
                                                                               طائر، حمامة بريػة، جػيا بيػا مػف سػطيف مػف سػاحة الفػوارة، ىػي تقػوؿ ىػذا، أعنػى أميػا، لكػف 

     سػػلالة                                                                          رجػػلا مثمػػي يعػػرؼ رائحػػة المكػػاف مػػف ملامػػر العبػػاد، يػػدرؾ جيػػدا أو دوف شػػؾ أنيمػػا مػػف
 1 "                        وصمب بحارة المرسى الكبير

                                  يا باليدىػػد أو النسػر، مػػرات أجػد اسػػـ                                       يامنػة لا تحمػػل اسػـ طيػػر، لكنيػا أكثرنػػا شػبي "           وقولػو أيضػػا 
 2 "                                         "حمامة" أليق بيا مني أخاؼ أف أصارحيا بذلؾ

                                                         بأختػػػو" مػػػف بدايػػػة كتابػػػو أو سػػػرده لأحػػػداث القصػػػة كونيػػػا شخصػػػية مػػػف  "                   ويرسػػػـ السػػػارد علاقتػػػو 
                                                                                شخصيات الحدث السردؼ، كونيا تحمل دلالات الزمف المأساوؼ، وروائر التاريخ الأسرؼ كقولو 

                                                                    مف نافذة، ىذه الطائرة، فػلا أرػ سػوػ الفػراغ الحمػى تمػتيـ عظػامي، المضػيفة           أرسل عيني  "    مثلا 
                                                                                لا تزاؿ تجمب إلى جوارؼ، أحاوؿ أف ألمس عيني كما فعل ذلؾ بعيف أختػي يمامػة حتػى أخػذىا 

                                                                            ، فالسػارد يسػرد لنػا معاناتػو وألمػػو حينمػا يستحضػر ذكرياتػو الحزينػة عنػد وفػاة أختػػو   3 "         إلػى قبرىػا
      يمامة

         المستقبل   /       الاستباق   /        الاستشراف  - 2- 4

ف لػـ تقػع بعػد، وذلػؾ وفػق محػور زمنػي متجػاوز          الاستباؽ   إف                                                                        ىو سرد للأحداث والتطرؽ ليا، وا 
      ، حيػث 4 "                                     تصوير مستقبمي لحدث سردؼ مفصلا فيما بعد "                                الماضي والحاضر إلى المستقبل فيو 

                  النقطػة التػي وصػميا                                       قفزة عمػى فتػرة مػا مػف زمػف القصػة، وتجػاوز  "                         يستبق الكاتب الأحداث، فيو 

                                                             
 13اميف الزاوؼ: وحشة اليمامة، ص 1
 92ص امة،اليماميف الزاوؼ: وحشة  2
 97المصدر نفسو، ص 3
 899، ص8111، 9ميا القصراوؼ: الزمف في الرواية العربية، دار فارس لمنشر والتوزيع، الاردف، ط 4
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          ، فذلػؾ أف 1 "                                                                 الخطاب لاستشراؼ الأحداث، والتطمع إلى مػا سيحصػل مػف مسػتجدات فػي الروايػة
                          الراوؼ بدأ يحيل لمقارغ 

                                                                                 ونسػػػتنت  أف الاسػػػتباؽ تقنيػػػة يمجػػػأ إلييػػػا الروائػػػي لػػػذكر أحػػػداث قبػػػل وقوعيػػػا، يعنػػػي الحػػػدث أو 
   ، 2 "                 حكي شيا قبل وقوعو "                                                             التطرؽ لحدث ما لـ يقع بعد، وقد عرفو أيضا "سعيد يقطيف" بقولو: 

                                                                                      ذلؾ أف الراوؼ بدأ يحيل لمقارغ إلى مستقبل الأحداث مف بداية الرواية في صورة استباؽ زمني، 
                  و يظير ذلؾ جمي في    "            وحشة اليمامة "         في رواية          الاستباؽ                          ث نجد أف ىناؾ توظيف لعنصر    بحي
           أعػػد درجاتػػو   و                               كنػػت أتوقػػع و أنػػا أتسػػمق السػػلالـ "  :        بطوطػػة     ابػػف         إذ يقػػوؿ ف   "                    بػػاب الغوايػػة والنكايػػة "

                                                                                    واحدة واحدة أف تكوف الغرفة كما أعرفيا سرير بخشػب عتيػق، ربمػا مػف العيػد العثمػاني أو عيػد 
                               بمػػوف رمػػادؼ داكػػف... الػػذؼ بػػدا لػػي                                           ، عمييػػا غطيػػة صػػوفية شػػبيية بأغطيػػة العصػػافير        المماليػػؾ

                                                    ونفيػػـ مػػػف ىػػػذا المقتطػػػف أف الغرفػػة التػػػي رسػػػميا ابػػػف بطوطػػػة      ،3 "                    الآف عمػػى غيػػػر مػػػا توىمػػػت
                            زيػػادة وزف الدوتشػػي، نػػذير شػػؤـ  "                                                   وعيػػدىا فػػي مخيمتػػو عكػػس التػػي وجػػدىا فػػي الحقيقػػة. ويقػػوؿ: 

                                             أسػبق فاجعػة تفكيػؾ بنيػة الخطػاب فػي الروايػة مقتػل   4 "    كثيػر    وت                         ... سيصيب القرية طوفػاف ومػ .
                                   زىار والمصائب التي سوؼ تحل بالقرية

                                                                                  نستنت  أف الاستباؽ يستشرؼ الزمف، ويتنبأ لما ىو آت حيث يمكف أف يكوف احتماؿ أف يتحقق 
                        ّ                                          الأمور نسبية لا يوجد ما يؤكّد صحتيا، يتبدد لمكتاب مجموعة تطمعاتو وما                   أو لا يتحقق، فتبقى 

.                                                       ترميػػػػػػػػػػػػو الشخصػػػػػػػػػػػػيات مػػػػػػػػػػػػف أحػػػػػػػػػػػػلاـ ويحفػػػػػػػػػػػػز القػػػػػػػػػػػػارغ عمػػػػػػػػػػػػى حصػػػػػػػػػػػػر أحػػػػػػػػػػػػداث قادمػػػػػػػػػػػػة

                                                             
 938حسف بحراوؼ: بنية الشكل الروائي، ص 1
 17التبئير ، ص-السرد-سعيد يقطيف: تحميل الخطاب الروائي فالزمف 2
 51، صالتبئير -السرد-فالزمفب الروائي سعيد يقطيف: تحميل الخطا 3
 51صنفسو،  4
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 خاتمة:

من خلال سٌرورة بحثنا المعنون بعنوان "التجرٌب فً رواٌة وحشة الٌمامة" توصلنا الى 

 النتابج التالٌة:

بالرواٌة الجدٌدة التً خرجت فٌها الرواٌة عن  ىما ٌسممع تطور الزمن ظهر  .1

 المؤلوؾ وتمرد فٌها الكاتب عن الكتابات الكلاسٌكٌة. الإطار
 أحدثت الرواٌة الجدٌدة عدة تحولات فً ابنٌتها والتمسنا فٌها لمحة التجرٌب. .2

تطبٌما على الرواٌة التً اخترناها موضوا لبحثنا نلمس فٌها لمحة تجرٌبٌة  .3

 بامتٌاز

 كاتب أمٌن الزاوي التجرٌب فً رواٌته على مستوى الشكل والمضمون.طبك ال .4

 ان التجرٌب لرٌن الابداع ولاٌمكن ان نخطو خطوة جدٌدة بدون احداث تجرٌب. .5

 لتحمٌك التجرٌب ٌجب الحرٌة وعدم التمٌد فً دوامة المؤلوؾ. .6

وبهذا على الكاتب أن ٌكون واعٌا بدرجة عالٌة لٌتم الموازنة بٌن المدٌم والجدٌد  .7

 ٌتوصل الى التجرٌب الإبداعً.
 فمط على الجدٌد دون العودة الى المدٌم. رلا ٌمتصالتجرٌب  .8

 التجرٌب ٌستمر من بطن التراث الكلاسٌكً المدٌم ومنه ننطلك. .9

ٌعد التجرٌب عملٌة اختراق للمدٌم واحداث بلبلة فً مزاٌاه وإخراج  .11

 المجهول منه واحٌاءه بروح جدٌدة.

وض مؽامرة التؽٌٌر على مستوى الشكل والمضمون ٌتعلك التجرٌب بخ .11

 وما الى ذلن.

لٌكون التجرٌب تجرٌبا لابد ان ٌطرح عدة تساإلات فً فكر المتلمً تجعله  .12

 ٌلتمس أشٌاء جدٌدة ؼرٌبة عنه.
وأخٌرا نحمد الله ونشكره على فضله ونعمته على توفٌمه فً إتمام بحثنا، ها   

لهذا البحث بعد رحلة كبٌرة من الجهد نحن نخط بؤللامنا الخطوط الأخٌرة 

والتعب والسهر، نرجو ان نكون لد وفمنا ولو بالمدر الملٌل فً تمدٌم بعض 

بشر نصٌب ونخطا ونتعلم من جدٌد. فإنناالإضافات، وان اخطؤنا   
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والمراجع:قائمة المصادر   
. برواٌة ورش عن نافع الكرٌم:المرآن   ـ 

 1ط المصطلحات الأدبٌة، دار الترلٌات، الماهرة،ابراهٌم فتحً، معجم ـ 

،2111.  

أحمد المدنً، ؼرٌك ولصص أخرى، منشورات أحمد المدنً، الرباط، ـ 

2118.  

.1981 ، دار ابن رشد،1خراط، الرواٌة العربٌة، والع وآفاق، ط دإدوارـ   

.ةآمنة الرٌح، الفن المسرحً نحو رإٌة متطورـ   

 سورٌا،، ر، دار الحوار للنشوالتطبٌكبٌن النظرٌة أمٌنة ٌوسؾ، تمنٌات السرد ـ 

.1997 ،1ط  

.2112، تد.وحشة الٌمامة، دار الؽرب للنشر،  الزاوي:أمٌن ـ   

سطوة المكان وشعرٌة المص فً رواٌة ذاكرة الجسد، دراسة  السلٌم:الأهضر ـ 

.2111، 1فً تمنٌات السرد، عالم الكتب الحدٌث، الأردن، ط  

 ،1ط للنشر،دار الجاحظ  علٌا،ؼالب  :جمالٌات المكان جاستون:باشلار ـ 

2111.  

.1999 بؽداد، التكرلً،نهاد  تر: الرواٌة،عالم  بروكان:بتوؾ ـ   

الهٌبة  محفوظ،دراسة ممارنة لثلاثٌة نجٌب  الرواٌة،بناء  لاسم،بٌتزا أحمد ـ 

.، الماهرة1984المصرٌة العامة، الكتاب   

.عبد الكبٌر الشرفاوي الرواٌة،ت مدخل إلى نظرٌا شارلة،تعبٌر ـ   

بناء الشخصٌة، مماربة فً السردٌات، منشورات الأوراس،  حماش:جوٌدة ـ 

2117.  

.2111 ،1الماهرة ط السردٌات،لاموس  برانس:جٌرالد ـ   

.2111 ،1ط الماهرة، الحكاٌة،خطاب  جٌنٌت:جٌرار ـ   

.2117 ،1ط ،1م الفلسطٌنٌة،بنٌة الخطاب فً الرواٌة النسابٌة  أحمد:حفٌظة ـ   

ت حسٌن خالد حسٌن : شعرٌة المكان فً الرواٌة الجدٌدة ، الرٌاض دط ، دـ  .  
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.الروابًبنٌة الشكل  بحراوي:حسن ـ   

الزمكانٌة وبنٌة الشعر المعاصر حمودة:حنان محمد موسى ـ   

.التجرٌب فً الرواٌة العربٌة لٌطونً،خلٌفة ـ   

 وإبراهٌم.لح، د، مهدي المخزومً  الحب،الخلٌل بن أحمد الفراهٌدي، كتاب ـ 

.1986، 2بؽداد، ط الهلال،السامرابً، مج، دار المكتبة،   

، مإسسة  1سمٌر سعٌد ، مجازي ، النمد العربً وأوهام رواد الحداثة ، طـ 

.طبٌة للنشر والتوزٌع ، الماهرة  

.بناء الرواٌة لاسم:سٌزا ـ   

.2112 ،1ط الرباط، الحدٌثة،لضاٌا الرواٌة العربٌة  ٌمطٌن،سعٌد ـ   

بنٌة الخطاب الروابً عند نجٌب  حبٌلة:الشرٌؾ ـ                               

.الكٌلانً  

.جمالٌات السرد فً الخطاب الروابً زعرب:صبٌحة عودة ـ   

.2115صلاح الفض، لذة التجرٌب الروابً،ـ    

.عبد الرحمان منٌن الرواٌات،الفضاء ولؽة السرد فً  ابراهٌم،صالح ـ   

.دار ومكتبة الحمد الأدبً،سردٌة النص  :لؽتهضٌاء ؼنً لفته، عواد كاظم ـ    

دار  محمد،ترجمة ؼٌاتانً  المعاصرة،الإدٌولوجٌة العربٌة  العروي،عبد الله ـ 

.1971 لبنان،الحمٌمة، بٌروت   

.الرواٌة العربٌة شاكر النابلسً: جمالٌات المكان فًـ   

.هدى، للشهٌدة بنت تنتصر(شخصٌات رواٌة )الفضٌلة  الحسانً:علً حسٌن ـ   

الشباب، مكتبة  المصرٌة،دراسة فً الرواٌة  الرواٌة،بناء  عثمان،عبد الفتاح ـ 

.1982، الماهرة، مصر، 1ط  

عٌن للدراسات والبحوث  الرواٌة،البنٌة السردٌة فً  المافً، زكرٌاعبد المنعم ـ 

.2118، الهرم والاجتماعٌةالإنسانٌة   

.عزالدٌن المدنً، الأدب التجرٌبً فً الرواٌة العربٌةـ   

.عبد المادر بن سالم، مكونات السرد المصصً الجدٌدـ   

 الأردن،البازوزي العلمٌة، عمان  ، دارعلً محمد المومنً، الحداثة والتجرٌبـ 

.2119، 1ط  

 الأردن، إربد، الحدٌث،عالم الكتب  الحدٌث،لؽة النمد الأدبً  بوخالفة:فتحً 

.2112 ،1ط   
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.المكان فً الرواٌة البحرٌنٌة :حسٌنفهد ـ    

.مبادئ فً نظرٌة الشعر الطاهر،أبو عبد الرحمان بن ؼفٌر ـ   

1ط الماهرة، العلمٌة،دار الكتب  المحٌط،لاموس  أبادي،فٌروز ـ   

.، دار عناصر3مجلد ابن منظور، لسان العرب، ـ   

  .، أمٌن محمد عبد الوهاب ومحمد الصادق2ابن منظور، لسان العرب جـ 

.1997 ،2ط لبنان،دار إحٌاء التراث العربً، بٌروت،  ؽدٌري،ـال  

.1996، طد، محمد البارودي، فً نظرٌة الرواٌة، تمدٌم فتحً الترٌكً، ـ   

.الرواٌة العربٌة ورهان التجدٌد برادة،محمد ـ   

.1996نظرٌة الرواٌة، وزارة الثمافة، دمشك، سورٌا،  ،محمدي كامل الخطٌبـ   

.محمد تٌمور، دراسات فً المصة والمسرح، المطبعة النموذجٌة، الماهرةـ   

.ومفاهٌممحمد بوعزة: تحلٌل تمنٌات ـ   

.محمد صابر عبٌد، سوسن البٌاتً، جمالٌات التشكٌل الروابًـ   

.1999فً الرواٌة العربٌة فً العراق، دمشك، مسلم شجاع العانً، البناء ـ   

للناشبٌن، الرابطة الدولٌة  دب، دط، السردٌات،معجم  الماضً:محمد ـ 

.، )د، ط(الفلسطٌنٌٌن   

 والتلفزٌون،فن كتابة الدراما للمسرح والإذاعة  النعمان:منصور  ٌنظر:ـ 

.1999الأردن.  

.الزمن فً الرواٌة العربٌة المصراوي:مها ـ   

2إخراج ابراهٌم مصطفى وآخرون، ج :الوسٌطعجم المـ   

.14لسان العرب، مادة أروى، مجلد  :منظورابن ـ   

.جمالٌات المكان فً الرواٌة العربٌة شاكر:النابلسً ـ   

.العجاببً فً السرد العربً المدٌم المشاهد:نبٌل حمدي ـ   

.2117تحلٌل الخطاب السردي، دار الرٌحانة الكتاب، الجزابر،  زوٌتش:نبٌلة ـ   

.أصول التجرٌب فً المسرح المعاصر الفتاح،هناء عبد ـ   

.1989، 1دمشك، ط هانا،المكان فً الرواٌة العربٌة، دار ابن  ؼالب:هلسا ـ   

.الرواٌة والمكان النصٌر:ٌاسٌن ـ   

.دط دت،ٌوسؾ حسن حجازي، عناصر الرواٌة، ـ   
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 ملاحق:

":ـ نبذة عن "أمين الزاوي 1  

المعروفٌن فً الجزابر  نأشهر الروابٌٌتلمسان"، ٌعد من "بـ  1956نوفمبر 25من موالٌد 

وخارج الجزابر. فهو روابً دون لٌد او شرط كل ممنوع مرؼوب لدٌه، فً الطرح 

 والانشؽال، هو أمٌن على الأدب ٌؤخذ زاوٌة مهمة جدا فً المشهد الثمافً.

كتب بلؽة الضاد، ببساطة لأن بداخله  اأكثر عندمعندما كتب بلؽة مٌار أبدع، ولكنه أبدع     

والمنتزه بٌن الخواطر، فهو ٌكسر  والمتمردكل متصالح، راوٌنا مستفز لمرابه بؤسلوبه المتفرد 

دن، ٌفضل الحفر دابما فً هذا المسكوت والكتابة عنده فعل، ا، لا ٌهنلا ٌداهالجاهز رجل 

ج على المجتمع على الاطمبنان على الاستبناس، لهذا الماضً ٌرٌد أن ٌحفر دابما فٌه احتجا

وفً السٌاسة، هو رجل أكادٌمً بامتٌاز، وشعاره المعروؾ  المرأةفً  بكل تجلٌاته فً الدٌن،

ولاٌستعبد". علا ٌجوشعب  طبعا: "شعب ٌمرأ،  

فً سنوات العشرٌة السوداء مرٌتن، وحرلت كتبه فً الشارع أمام الناس لأنه  هاؼتٌال حاولوا

صنؾ بكاتب الشٌطان، كتب باللؽة العربٌة والفرنسٌة، كما ترجمت رواٌاته الى اثنتا 

( لؽة، بدأ الكتابة فً الثمانٌنات باللؽة العربٌة ثم فً التسعٌنات باللؽة الفرنسٌة، 12عشر)

اٌة ثم نال الدكتوراه فً الأدب من جامعة دمشك حول موضوع تخرج من جامعة وهران بد

صورة المثمؾ فً رواٌة المؽرب العربً .عمل كمدٌر لمصر الثمافة بوهران ومدٌرا للمكتبة 

الوطنٌة وأستاذا محاضرا فً جامعة بارٌس الثامنة، وكذا أستاذ محاضر بكلٌة الأدب 

ان  لونمومحاور ومثمؾ، نستطٌع أن بالجزابر، كان الدكتور أكادٌمً وروابً واعلامً 

 "أمٌن الزاوي" هدم الجدار التابوهات من الدٌن الى الجنس فً المجتمع الجزابري.

 ومن بٌن رواٌاته المكتوبة باللؽة العربٌة نذكر: 

ـ السماء الثامنة.    

ـ الرعشة.    

ـ وحشة الٌمامة.   

ـ الخضوع.   
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ـ ناس العطور.   

ـ لبل الحب بملٌل.      

ـ عودة الأنتلجسٌا.   

ـ الؽزوة.   

ـ امرأة وسط أرواح.   

ـ حكاٌة أطراؾ الرٌح.   

ـ ٌصحو الحرٌر.    

ـ ترجمة الخاطر.   

ـ لها سر نحلة.   

ـ شارع ابلٌس.   

ـ حادي التٌوس.   

ـ عسل المٌلولة.   

ـ الملكة.    

ـ ولٌمة أكاذٌب)بالفرنسٌة(.   

الفرنسٌة:ومن رواٌاته باللؽة   

La sieste de mimosa.  ـ 

Chambre de la vierge impure.  ـ 

La dernier juile de tamentit. ـ 

ـ ملخص الرواية 2  

"وحشة الٌمامة" رواٌة من تؤلٌؾ أمٌن الزاوي ساردا سٌلا من الحكاٌات على لسان "ابن 

بطوطة" ممسما الرواٌة الى ثلاثة عشر بابا ولكل واحدة منها تحت عنوان "على طرٌمة ابن 

الراهن.دامجا" بٌن التراث السردي والوالع الجزابري حزم   
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بحٌث ٌبدأ السرد بحمامة وٌنتهً بها، ومابٌن البداٌة والنهاٌة ثمة تنوع فً السرد، وتعدد فً 

 الأصوات، وتوسع على عدة رواة.

ـ باب السماء:1ـ2  

موتها.ـ ٌبدأ بسرد ابن بطوطة لحكاٌة حمامة واستذكارها لأمها بعد   

(.عبد المادر)الشهٌد جثمان ـ استمبال   

 ـ تمول حمامة بؤن، رابحة البولٌس تشبه رابحة الخنازٌر

للمسرح "منامات  مما لدـ اؼتٌال عبد المادر، فً مسلسل اؼتٌال المثمفٌن الجزابرٌٌن، الى اخر 

 الوهرانً" والى ذكر عٌشها فً دمشك.

المثمفٌن الجزابرٌٌن، فرارا من الجحٌم ـ تختم حمامة "باب السماء" برجلٌها فً مسلسل رحٌل 

 حاملة ارث ابن بطوطة الذي اختفى او رحل فً اتجاه اخر.

ـ باب الهدهد: 2ـ2  

 ـ عودة استحضار "ابن بطوطة"، وهو ٌحكً حٌاة النساء والرجال والبلدان

كل منهن عن نفسها او عن سواها فً  هما تروٌـ حمامة، ٌامنة وٌمامة لسن بشمٌمات، ولان 

 ؼالب الأبواب سٌشتبن بما سواها 

ـ ٌضاعؾ الالتباس اشتبان الأزمنة منذ عهد الثورة الجزابرٌة، التً أنجزت الاستملال لحتى 

ٌوم الكتابة فً العصؾ الجزابري الذي سٌظل حضوره متلاحكا بعدما افتتح الرواٌة ان نبلػ 

 بابها التاسع.

وتسمٌته ٌمامة التً جًء بها من سطٌؾ، وتسمٌته زهار،  "،بطوطة نعن "اب ـ حمامة تروي

  لحمامة.وسنرى انه عبد المادر 

الأخر الذي ٌلهث خلؾ الأخوات الثلاث وكل منهن تحسب  "،ـ وصؾ مشهد ختن "الطشمندي

.ؼاٌته  

أسها عن تلن ر ًما فـ تشبٌه بالهدهد او النسر وأنها تعتمد ان اسمها ٌعود الى امٌرة ولكن كل 

  ".الأمٌرة هو من صنع "ابن بطوطة
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الذي ٌعج برسوم الحٌوانات الخرافٌة  "،ـ الفنجان الذي اهداه لهما بابع متجول اسمه "الطشمندي

التً لا ٌعرفها سوى ابن بطوطة، والتً تفر لتوها فزعة منذ حكاٌة صٌنٌة او هندٌة او 

 فارسٌة.

امنة.ٌـ كسرت ٌمامة الفنجان بعد موت صاحبته   

مالطا.ـ "ابن بطوطة" ٌروي حكاٌة الأكرانٌة "لوفا" التً التماها فً فندق   

ـ تنتمل "لوفا" بجوازات مزورة بٌن البناء، والبحرٌن وطهران، وفً كل بلد ٌتم تزوٌجها 

مالطا.برجل الى ان اختفت فً   

بكابها فمدت ـ ٌنتهً هذا الفصل بوصؾ حمامة لأمها الحزٌنة على ابنتها ٌامنة اذ من كثرة 

 كثٌرا من لوة بصرها، وهذا ما اضطرها لوضع نظارة.

ـ باب الغواية:3ـ2  

ـ ٌنطلك هذا الباب على لسان ٌمامة، وسٌضاؾ الى شخصٌات الرواٌة "الكلب الدوتشً" الذي 

 جاء به ابن بطوطة من ألمانٌا.

  .ٌمامة هما تمولـ عودة الأخت المتوفاة ٌامنة فً شخصٌة الكلب )تممصه( هذا 

".ـ تجسس الأم على "ابن بطوطة" وابنتها "ٌامنة  

أو فً ؼواٌة حكاٌتها.  "،ـ سموط الأم فً ؼواٌة الرجل "ابن بطوطة  

ـ موت ٌامنة وهً تحمل سرها بكرهها لأمها لأنها شعرت أنها بدأت تسرق منها "ابن 

".بطوطة  

ـ باب المكتوب: 4ـ2  

والكاتب، والباحث فً الشعر الشعبً  ـ ٌبدأ عصؾ الجزابر الراهن عبر اؼتٌال الصحافً

 "جمال الدٌن زعٌتر"

 ـ اؼتٌال "زهار"، اذ ترحل المرٌة الى المستشفى فً المدٌنة لتعود به مسجى.

التدوين:ـ باب 5ـ2  

 ـ بدأ هذا الباب بالسإال حول من اؼتال "زهار" وبكاء الأم على حمامة.
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"أنً  ":ا فً كتاب "الروض العاطرـ تروي ٌمامة ان زهار المٌت، ٌكلم الامام الذي ٌمر

 اعرؾ أن " ابن بطوطة " لد انتهى من تدوٌن حكاٌتً فً مجلده ولذلن آن الدفن.

ـ ذكر حكاٌة كتاب "النفزاوي" فً مجلد "ابن بطوطة" المعنون بـ "الأحزاب والأوببة والكلاب 

 السمٌنة".

العطار.ـ ٌتم كشؾ حمامة لٌامنة عن هوٌة الفرٌد   

الغواية والنكاية أيضا:ـ باب 6ـ2  

 ـ ٌفتتح الحدٌث بـ"ابن بطوطة" الذي ٌتحدث عن "مالطا" الذي هو بلد ٌبحث عن أبنابه فٌه. 

 ـ ٌنذر بالفتنة اؼتٌال زهار، وسمنة الكلب "الدوتشً".

ـتماطع سرد "ابن بطوطة" عن عشٌة فً مالطا، بسرد ٌمامة التً رفضت الأم طلب 

 "الطشمندي" لها.

ٌراودها أكل للب "ابن بطوطة"  إذاً الرواٌة "التوحش" الذي ٌصٌب ٌمامة، ـ استرجاع ف

 وللب الكلب وجثة "ٌامنة".

ـ باب النساء:7ـ2  

على هذه العلالة.1967ـ علالة زهار بالحلبٌة، ولضاء حرب   

بتبرٌر  ىما ٌتوخوهنا ٌؤتً  "،لكتاب "ابن حزم" "طوق الحمامة لراءتهاـ موت الحلبٌة بعد 

الروابٌة.ؤسماء الشخصٌات التلاعب ب  

.سوانـ زهار هو من سمى حمامة، وحمامة من سمت زهار وماذا ٌعنً أن ٌسمٌن   

ـ ٌمطع السرد فً هذا الباب، بخٌر اختطاؾ كوماندوس المجموعات الإسلامٌة طابرة من 

 بومدٌن مذكرا بالعصؾ الجزابري.

ـ باب الكذب:8ـ2  

".عبد المادر ردولة "الأمٌمن عاصمة  ـ تروي حمامة الى انتسابها الى تاؼدامت  

فلسطٌن.ـ فرار جد حمامة الذي كان من رجال الأمٌر الى   

 ـ زواج جد حمامة من اخوة الجد الستة، فكلما ٌموت واحد تسعد للزواج بالتالً وهكذا.
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 ـ موت أمها فً فلسطٌن.

المادر.ـ تسمٌتها بجاكلٌن وباسم نبع "كلٌن" فً موطن الأمٌر عبد   

ي حمامة رحٌلها الى دمشك بعد النكبة، ودراستها الجامعٌة وعملها فً دمشك الى ان ـ ترو

لها.حاق بها خطر اختطاؾ ضابط   

الباخرة.ـ أبو هٌثم هو من دبر الفرار لكلا من حمامة، وزهار بحٌث جمعتهما   

  الغيرة:ـ باب 9ـ2

ب وامرأة أكبر من ـ ستتؽنى فً هذا الباب بهند اكلة للب "حمزة": أعظم امرأة فً العر

".التارٌخ  

 "،ـ ٌمامة سترمً شمٌمتها حمامة فً هذا الباب بؤكل للب زهار ؼٌرة منها، على "ابن بطوطة

وستإكد أن حمامة لٌست ؼٌر "لوفا" الأكرانٌة متلبسة بجلد فلسطٌنٌة تعدي الانتساب لـ 

"."الأمٌر عبد المادر  

الدفن:ـ باب 11ـ2  

  من دفنها.ـ ترمً جثة زهار فً البحر بدلا

ـ تمتمة الفمٌه بآٌات الذكر الحكٌم، )المرآن عند حمل جثة زهار، وكلما تلعثم لسانه وضع 

 الأطفال فً فمه العسل(.

 ـ وضع الرجل للجلٌد فوق جثة زهار.

الشريف:ـ باب الحديث 11ـ2  

ـ حمامة التً لام سكان المرٌة برمٌها فً النار، مع ؼناء أمها بعد تطهٌرها وتلاوة المرآن 

 علٌها. 

ـ باب الحرير:12ـ2  

ـ ٌموت الكلب وٌمول ؼرٌب: "علٌنا ان نرص الصفوؾ، وأن نماوم ما فسد فً العباد ٌمطع 

 الرإوس والأٌدي والألسنة".

سؤلها." حكاٌة الأمٌرة الصٌنٌة، وأصل الحرٌر فً ـ ٌروي " الطشمندي  
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 ـ مؽادرة حمامة وابن بطوطة للبلاد لنتذكر بداٌة الرواٌة.

 ـ تروي حمامة رمٌها فً النار، على ٌد الؽرباء الصامتٌن ذوي اللحى المثٌرة.

القادر:ـ باب الأمير عبد 13ـ2  

ت الإنذار والجثث. ـ تروي حمامة وصولها إلى وهران المحاصر بالعسكر، وصفارا  

 ـ اؼتٌال الطاهر وطار.

ـ تلاعب الماضً والحاضر بٌن عبد المادر الذي ٌنجز مسرحٌة "منامات الوهرانً" وسٌناله 

الاستملال.المتلة، وبٌن تمثال الأمٌر عبد المادر وسط المدٌنة ولد ؼادرته ابتسامته منذ   

ق النمدٌة، والآخرون باسم الدٌن ٌرٌدون ـ السلطة المركزٌة ألؽت الأمٌر عبد المادر من الأورا

 إلؽاء تمثالٌه من الساحات العمومٌة. 

"، وهو أول مشهد جالوتـ ٌإتى خٌر محزن من طرؾ امرأة، مفاده أنه تم اؼتٌال "الطاهر 

 افتتحت به الرواٌة واختتمت. 
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 فهرس المحتويات:

 العنوان الصفحة

 بسملة 

 الاهداء 

 ممدمة 

 مدخل   

 الفصل الأول: اليات التجريب  

 مفهوم التجرٌب 

 التجرٌب والحداثة 

 التجرٌب الروابً  

 ـ مفهوم التجرٌب الروابً 

 ـ التجرٌب عند النماد الؽرب  

 ـ التجرٌب عند النماد العرب 

 ـ التجرٌب فً الرواٌة الجزابرٌة المعاصرة                         

 الفصل الثاني: التجليات الرؤيوية للتجريب في الرواية 

 اللؽة 

 الشخصٌات 

 المكان 

 الزمان 

 خاتمة 
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 لابمة المصادر والمراجع 

 الملاحك 

 الفهرس 

 الملخص 
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:الملخص  

وابً الإبداع دنٌا فً مولعا لنفسها تصنع أن المعاصرة الجزابرٌة الرواٌة استطاعت لمد             الر 

        الس ردي         الت شكٌل عوالم ولوج من مكنتها التً         الت جرٌب لاستراتٌجٌة تبنٌها خلال من العربً،

واٌة توفره ما على المنفتحة الحداثٌة بؤبعاده  معالجة فً        الحرٌ ة المبدع تمنح إمكانٌات، من         الر 

واٌة خرج ما شرط، أو لٌد دون اهتمامه تسترعً التً المواضٌع  خصوصا الجزابرٌة          بالر 

واٌة          والت بعٌة         الت ملٌد دابرة من عموما والعربٌة .الؽربٌة         للر   

The Algerian contemporary novel has succeeded in creating a place in 

the world of Arab narrative creativity, adopting the strategy of 

experimentation that has enabled it to enter the worlds of narrative 

formation with its modernist dimensions open to the possibilities 

offered by the novel, giving the creator the freedom to tackle subjects 

that interest him unconditionally. This brought the Algerian novel in 

particular and Arabic in general out of the circle of tradition and 

subordination to the Western novel. 

 


