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والصلاة  ،الحمد لله الذي علم بالقلم، علم الانسان ما لم يعلم     
.والسلام على سيدنا محمد وعلى الو وصحبو اجمعين  

، وعظيم  الامتنان الى يسعدني ان اتقدم بالشكر الجزيل، ووافر التقدير
ف على ىذه الرسالة فكان " الذي اشر احمد امين بوضيافالاستاذ "

، فقد ارشدني الى طريق البحث بالعلم والمعرفة خير معين، وخير مرشد
للسان ، فاه الرحلة الشاقة الممتعة دون مللفرافقني في ىذ ،لصبر والاملوا

ني خطوة خطوة الى ان كان يتابع  لأنو، يعجز عن ذكر فضلو ومساعدتو
ثيق ، وقد تعلمت على يديو الصبر وتوخي الدقة وتو اكتمل العمل

، فجزاه الله خيرا ومتعو بالصحة والعافية المعلومة من مصادرىا الاولية
يتمناه. ونولو الامر الذي  

كما اخص جزيل الشكر للأساتذة الاجلاء اعضاء لجنة المناقشة على ما 
ممتنة  ةبذلوه من جهد في قراءة رسالتي وفي تقييمها، وانني سأكون سعيد

.السديدة وآرائهممن ملاحظاتهم القيمة  بالإفادة  

 



 

 

 

 مقدمة 
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الاخرى الحديثة ابداعا  باىتمام كبير بين الاجناس الادبيةالعصر الحديث في العربية حظيت الرواية  
وىذا الشيوع يعكس الحاجة الحضارية لذذا الجنس الادبي من قبل الدارسين وحتى القراء كما انو ينسجم مع ، ونقدا

فلقد  ،في الوطن العربي نشأتها غير مفصولة عنلرواية الجزائرية ا فنشأة والشعوب، الأممظروف مرحلية في حياة 
 .، فالرواية تؤسس عالدها الدتخيل على اقامة علاقات مع الوان ابداعية اخرىعلى اختلافهمنالت اىتمام الدارسين 

لقد سايرت الرواية الجزائرية الواقع، و نقلت لستلف التغييرات التي طرأت على المجتمع بحكم الظروف 
من خلال القضايا التي تدس المجتمع الجزائري، وتجسيد واقعو  ،أسهمت في إحداث ىذا التغييروالعوامل التي 

، لكن ىذا لا يمنع ان الروائيين الجزائريين الجدد لد يستخدموا رواية ىي التشكيل الذندسي للواقعالدعيش، ذلك ان ال
تخيل على اقامة علاقات مع الوان ابداعية عنصر الخيال في بنائهم للرواية، باعتبار ان الرواية تؤسس عالدها الد

تعبير ليات الآ، فأصبحت الرواية الجزائرية قادرة على امتلاك اخرى كالتاريخ باعتباره لشثلا لحقائق عن الواقع الجزائري
، ومن جهة اخرى الاقبال على قراءة الرواية قبل دراستها يعود اساسا الذ طبيعة عن مشاغل العصر ىذا من جهة

 الحضاري السائد.  الذوق

خلال قراءتي لأنو من  اختًتواستهوتني دراستو و  الدتخيل والواقع في الرواية الجزائرية وضوعونظرا لأهمية م
ان كل واحدة منها لا تكاد تخلو من حقائق عن الواقع الجزائري، بالرغم  رأيت جدد لعدة روايات لكتاب جزائريين

، ىذا ما جعلني تخدام التقنيات الروائية الجديدةمن ان الكتابة الروائية الجزائرية قطعت شوطا كبيرا من خلال اس
ت التمازج بين ىذا اختار موضوع الدتخيل والواقع في النص الروائي الجزائري الجديد، لأحاول ان اكشف عن تجليا

الواقع وبين ىذه التقنيات التي ساهمت في خلق نوع من الخيال في البناء الروائي، وكذلك معرفة كيفية استعمال 
 الروائيين الجزائريين لعناصر الدتخيل في رواياتهم، لزاولة لتوضيح خبايا الواقع والدتخيل في الروائية الجزائرية.

الرماد الذي غسل الداء" لعز الدين جلاوجي كون تجربتو الروائية تجربة رواية "ولقد وقع اختياري على 
الذ تديزىا بالنضج  بالإضافة نموذجية متفردة عن سائر التجارب الروائية في الحقل الروائي الجزائريبالنسبة لر 

 .النشأةوالاكتمال الفني على الرغم من حداثة 

كون ىذا الاخير من اقدر الاجناس  ،لانتعاش دراستيديدا ليكون حقلا ولقد اختًت الفن الروائي تح 
، واكثرىا مطابقة للواقع، وكذلك اكثرىا و شخصيات ،لى احتواء عناصر الدتخيل من مكان، زمانالادبية ع

 انفتاحا على لستلف اشكال البحث والدراسة والدساءلة.
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  .وخاتدةوقد احتوت دراستي على مقدمة وفصل تدهيدي وفصلين نظريين وفصل تطبيقي 

الاول: فخصصتو اما  ،للموضوع لدفاىيميا و: فتناولت فيو الاطارين الدنهجي الفصل التمهيدياما 
فيو ايضا الدنهج  ة من الفرضيات كحلول مبدئية موضحةلدوضوع الدراسة واشكالية الدراسة وايضا وضعت فيو جمل

اما الثاني : فقد استغليتو لشرح بعض  ،وكذلك الدراسات السابقة للموضوع ،الدتبع في الدراسة واىداف الدراسة
 التي تخدم الدوضوع والتي تصبح مثل مفاتيح بالنسبة للباحثين الجدد في ىذا الدوضوع.الدصطلحات 

كان حول   الأول ، الدبحثة الجزائرية، فتناولت فيو مبحثينفعنونتو بمدخل الذ الرواي :الفصل الاول اما
 ، اما الدبحث الثاني فكان حول اتجاىات الرواية الجزائرية.الرواية الجزائرية وتطورىا نشأة

الدبحث الاول   ،ين في النص الروائي، فقسمتو الذ مبحث الدتخيل والواقعفكان بعنوان  :الفصل الثاني اما
 .تخيل بالواقعللمتخيل في عناصر البناء الروائي، اما الدبحث الثاني فكان حول علائق الد اكان لسصص

في رواية "الرماد الذي  اسقاطا للعناصر الددروسة في الفصل الثانيفكان  للفصل التطبيقياما بالنسبة 
الزمن الواقعي والزمن الدتخيل في الرواية لزل  ثلاث مباحث ايضا، الاول كان بعنوان: غسل الداء" فتناولت فيو

الشخصية الواقعية  :لدكان الدتخيل ومبحث ثالث بعنوانالدراسة، اما الثاني فكان بعنوان: الدكان الواقعي وا
ل تناولت فيها اىم النتائج الدتوصل اليها من ك بخاتمة وختمت بحثي والشخصية الدتخيلة في الرواية لزل الدراسة.

 الفصول الدذكورة سابقا.فصل من 

تنوعت اتجاىاتها ومشاربها راجع م بحثي اعتمدت على لإكمالوخلال لزاولتي لجمع الدادة العلمية  
الدتخيل في الرواية الجزائرية من الدتماثل الذ الدختلف  منها ،ت مثل شمعة اضاءت لر طريق البحثالتي كانواىدافها و 

ي الحديث "تاريخا، وكذلك في الادب الجزائر ودراسات في الادب الجزائري الدعاصر لفيصل الاحمر  ،بعلي لآمنة
واتجاىات الرواية العربية  ،لدفقودة صالحالرواية  العربية في الجزائر  نشأة وأيضا" لعمر بن قينة ،أعلاما، انواعا، قضايا

 مهمة بالنسبة لر في اكمال بحثي.في الجزائر لواسيني الاعرج ...الخ من الدراجع التي كانت 

التي ورغم قساوتها الا انها لد  البحث في اغوار الدوضوع واجهتني لرموعة من الصعوبات وخلال رحلة
 تتمكن من قهر ارادتي في اكمال بحثي منها:

 . صعوبة التحكم في الدادة العلمية 
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 . ضيق الوقت وقلة الدراجع التي تناولت موضوع الواقع و الدتخيل نظريا وتطبيقيا 
  صعوبة فهم احداث الرواية لزل الدراسة ، لان القارئ لذا والذي لا يكون مدركا للواقع

والسياسي في الجزائر لا يستطيع ابدا فهم احداثها فستظهر لو انها حالات لشخصيات تعيش لاجتماعي ا
 او تظهر لو انها رواية بوليسية يجري فيها البحث عن الجثة وعن مرتكب الجريمة.  وضعا مزريا

والذي على لرهوداتو  "احمد امين بوضياف"الجزيل الذ استاذي الفاضل  وفي الختام اتقدم بالشكر
فان  تأويلمن قراءة واكثر من  لأكثرني في اكمال دراستي ، واقول ان ىذه المحاولة قابلة للتعديلات ، وقابلة ساعد
 اجر السعي والدبادرة.  ت فلياجر الاصابة والمحاولة ، وان اخفق يفل وفقت
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I.  :الإطار المنهجي 
: تعد الرواية من الأجناس الأدبية القادرة على تصوير الحياة والتعبتَ عن مشكلات موضوع الدراسة -1

تعتبر الرواية سرد لمجموعة من الأحداث ورصدا لشخصيات و صورة لذا،  تالإنسان النفسية والاجتماعية ولكن ليس
وبالتالر فهي ليست لررد عرض  ، السردية التي تكون عالد الروايةولعلاقات معينة بركمها لرموعة من الروابط 

 بل ىي نظام من التواصل وصيغة جديدة للواقع الذي يتكلم عنو أو الذي ينطلق منو.، للأحداث وفقط 

وتعتبر الرواية الجزائرية من أىم الروايات التي بسحورت مواضيعها حول القضايا الوطنية والاجتماعية 
واء كان قبل الثورة التحريرية أو بعدىا، وكذلك قضايا بسس المجتمع الجزائري، وبذسيد واقعو الدعيشي، والسياسية، س

ذلك أن الرواية ىي التشكيل الذندسي للواقع، وىو الدوضوع الأساسي إن لد يكن الأوحد، وىو واقع المجتمع وواقع 
ضعو الاجتماعي بدا يطبعو من بؤس أو رخاء الإنسانية كلها، ويتجسد في حياة الإنسان في بيئة معينة وفي و 

في  اوعلائقو بالإنسان والأرض وموقفو من الأنظمة والقوانتُ الدينية والسياسية والاجتماعية والاقتصادية، وأختَ 
 مشاعره وأحاسيسو وعواطفو.

في الرواية  فالرواية تؤسس عالدها الدتخيل على إقامة علاقات مع ألوان إبداعية أخرى، والكلام عن الدتخيل
تاريخي والمجال الثقافي الذي أنتج، مهما تعددت الدداخل وتنوعت الدقاربات لأن  وسييدعونا إلذ الكلام عن السي

النص الروائي بالرغم من خصوصيتو الفردية والذاتية، فهو في الغالب الأعم، إنتاج لرتمع معتُ ووليد ظرف 
 المحيط ويتفاعل معو.حضاري لزدد يتقاطع في أماكن عديدة مع ىذا 

 :: تتمحور الإشكالية الأساسية فيإشكالية الدراسة -2

  ٍما مدى حضور التمازج بتُ الدتخيل والواقع في النص الروائي الجزائري وىل لذذا التمازج أثر فت
 .؟مسجل

 .؟وما مدى ارتباط الرواية الجزائرية بالواقع؟ وما ىي عناصر الدتخيل السردي في النص الروائي
  .كيف يتم الدزج بتُ الواقع والدتخيل في الرواية؟ وىل لذذا الدزج بينهما أثر فتٍ في الرواية؟ 
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 : وبرقيقا للأىداف السابقة فقد حاولت أن أضع إجابات مبدئية للأسئلة السابقة:الفرضيات -3

  الدوضوع الأساسي فيها لأنها تعبر عن واقع  باعتبارهوثيقا بالواقع  ارتباطاترتبط الرواية الجزائرية
 المجتمع الجزائري بكل ما فيو من متغتَات وتواكبو.

 شخصيات وزمن ومكان.يل السردي في النص الروائي في تتمثل عناصر الدتخ 

  يتم الدزج بتُ الواقع والدتخيل في الرواية من خلال مقاربة كل من عناصر الدتخيل السردي مع
 في مدى مقاربتها للواقع. الواقع ويظهر ذلك

  نعم ىناك أثر للمزج بتُ الواقع والدتخيل في الرواية وذلك يتجلى في شخصيات الرواية وأيضا
 .التي حدثت فيهاالدكان الذي جرت فيو أحداث الرواية وأيضا الأزمنة 

 منهج الدراسة:  -4

وذلك  اائرية ومراحل تطورىا وابذاىاتهاعتمدت في بحثي عن الدنهج التاريخي باشتغالو على نشأة الرواية الجز 
"لأنو لزاولة للوصول إلذ حقيقة في أمر يتعلق بداضي قد اندثر، عن طريق جهد شخصي لا عن طريق التجربة 

 . (1)القائمة على حقيقة موضوعية"

  -في برليل ووصف لستلف الدكونات السردية للمتخيل )مكاناواستعملت الدنهج الوصفي التحليلي 
قة لظاىرة ووصف طبيعتها ونوعية العلازمانا( باعتباره الدنهج الذي يقوم على أساس برديد خصائص ا –شخصية 

مشكلة أو ظاىرة معينة والتعرف ، وما إلذ ذلك من جوانب تدور حول سبر أغوار ابتُ متغتَاتها وأسبابها وابذاىاته
سس مثل التجريد والتعميم، كما تتخذ على حقيقتها في أرض الواقع وتستند البحوث الوصفية إلذ عدد من الأ

أشكالا عديدة مثل الدسح النظري أو الديداني وبرليل الدضمون، ودراسة الحالة ودراسة النمو والتتبع وغتَىا، كما 
 تعتمد على بذميع الحقائق والدعلومات ثم مقارنتها وبرليلها وتفستَىا للوصول إلذ تعميمات مقبولة.

 أهداف الدراسة: 

 زانة البحثية فيما يتعلق بالأدب الجزائري وجعل ىذه الدراسة مرجعا للمناقشة من إثراء الخ
 الباحثتُ الجدد في ىذا المجال.

 .الكشف عن بذليات التمازج بتُ الواقعي والدتخيل في البناء الروائي 

                                                           

 .62، ص1966العربي، ، تر: عائدة سليمان وآخرون، دار الكتاب (لويس جوتشلك: كيف نفهم التاريخ )مدخل إلذ تطبيق الدنهج التاريخي -1



 الفصل التمهيدي:                            الإطار المفاهيمي  والمنهجي للبحث

7 
 

  ما دفعتٍ إلذ إلصاز ىذا البحث ىو رغبتي في معرفة أديبا من أدباء الجزائر ألا وىو "عزالدين
 جلاوجي" الذي مثل الكتابات الروائية الجزائرية في الدغرب وحاز على الدرتبة الأولذ.

 .اىتمامي الكبتَ بدجال الرواية الجزائرية والتعريف بها وبأىم الخصائص الفنية لذا 

 ذا البحث أيضا ىو النظر فيما يستعملو الروائيون الجزائريون من عناصر الدتخيل في والغرض من ى
 رواياتهم الجديدة.

  بايا الواقع والدتخيل في الرواية الجزائرية وإماطة اللثام على بعض أغواره التي لخلزاولة إضافة توضيح
 برقيق مادة علمية بزدم بها القارئ. بزدم الواقع الجزائري، وإدراجو ضمن الدكتبات العربية، وكذلك من أجل

 الدراسات السابقة: 

مذكرة لنيل شهادة الداجيستتَ في مصطلحات الخطاب والدتخيل عند لزمد لطفي اليوسفي. : 1الدراسة
 .2112-2111، سنة:اللغة العربية وآدابها. بزصص النقد العربي ومصطلحاتو عن جامعة قاصدي مرباح ورقلة

 ن خليفةصاحب الدراسة فائزة ب

إن مشكلة الدصطلحات في اللغة جعلت الكثتَ من النقاد يتفقون من خلال كتاباتهم لتوضيحها وتفستَىا 
"فاليوسفي" لد يكن لررد ناقل بشكل عشوائي، بل امتلك الإبداع اللغوي والتًكيبي واستطاع أن يقدم لنا رؤية 

الدتخيل" أن مسألة الدصطلح لا بزص الإحاطة بأسئلة الإبداع في  فتنةللعملية النقدية العربية، إذا أكد من خلال "
 الراىن الثقافي بل ىي مسألة تتعلق بكيفية برديد أسئلة الخطاب النقد العربي وبرديث لغتو ومفاىيمو.

الباحثة من خلال دراستها في الفصل الأول: دراسة مصطلح الخطاب من خلال تعريفو لغويا  وتناولت
واصطلاحيا وتبتُ خصائصو وصفاتو وأيضا لشيزاتو وعيوبو والفصل الثاني تناولت فيو الدتخيل في تعريفو وصفاتو 

 الثالث فتناولت فيو أبعاد الدصطلحتُ. لولشيزاتو وعيوبو أما الفص

ة فتناولت فيها أىم النتائج الدتوصل إليها وكذلك حاولت اقتًاح بعض التوصيات الدهمة للفصل أما في الخابس
 بتُ الدصطلحات الخطابية..
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سيتٍ الأعرج نموذجا االك أبواب الحديد لو س مخيل والتاريخ في رواية كتاب الأمتَالفضاء الدت:2الدراسة
 جيستتَ في الادب الجزائري عن جامعة قاصدي مرباح ورقلةوىي مذكرة لنيل شهادة الدا دراسة بنيوية سيميائية.

 .2111-2119سنة:
 العلمي مسعودي. صاحب الدراسة:

 وىي مذكرة لنيل شهادة الداجستتَ في الأدب الجزائري الدعاصر عن جامعة قصدي مرباح "ورقلة"
بالرواية الغربية من جهة تواجو الباحث في الرواية العربية أسئلة كثتَة تتعلق بنشأتها وتطورىا وعلاقتها 

وبالدوروث السردي من جهة أخرى، لأن الرواية فن من فنون الأدبية الدستحدثة في الثقافة العربية التي ظلت حتى 
 أواسط القرن التاسع عشر ثقافة تقليدية، تضم في سلسلتها الأجناس الأدبية الحديثة والدميزة.

التجارب وتنقلها حتى بذاوزت اىتماماتها إلذ الكشف وىكذا ظلت الرواية العربية تكشف عن جملة من 
على هموم الإنسان وتطلعاتو الدستقبلية، فضلا على أنها كشفت عن الحقائق التاريخية التي طوتها الروافد الثقافية 

 وىذا ما يتجسد في الواقع. 
وان   والسرد التاريخي،رد الروائي علاقة ثقافية بتُ السىل ىناك الإجابة عن إشكالية مهمة ىي:  توحاول

 الداضي؟. لسرد الروائي في ترميمفما دور ىذا النوع من ا كانت
أو بعبارة أخرى ما ىي العلاقة بتُ الدتخيل الذي يستعملو الكاتب في رواياتو والواقع الذي يعبر في تلك 

 الرواية.
التاريخ وفضاء الدتخيل فصول: الأول: بعنوان علاقة الروائي بالتاريخي تناول فيو  4وقسم البحث إلذ 

 الروائي، وكذلك التاريخ وتقنيات السرد الروائي.
: فعنونو بكتاب الأمتَ وفلسفة التاريخ: فتناول فيو صاحب الرواية وملخص الرواية وكذلك الفصلأما 

 مرجعية التاريخ إلذ فضاء الدتخيل.
 أما الفصل الثالث: كتاب الأمتَ وإعادة كتابة التاريخ فتناول فيو: 

 بتُ السرد التاريخي والسرد الروائي، وتناول فيو عناصر الدتخيل السردي الروائي )الزمن(.
والفصل الرابع: بنية الشخصية الروائية بتُ حقيقة التاريخ وفضاء الدتخيل فتناول فيو مفهوما للشخصية 

 وأصنافها وعلاقتها بالدكان.
 ها من خلال دراستو.فيو أيضا النتائج الدتحصل عليت وفي خابسة بحثو تناول
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II.  :الإطار المفاهيمي 
 المتخيل: تعريف  -1

و في اليقظة أو الحلم من صورة واللفظة من )خال( خال الشيء أي من الخيال والخيال لغة: ماتشبلغة: أ/
 ظنو وتوهمو.

في لسان العرب لابن منظور: بزيلو ظنو تغرسو، وخيل عليو شبو، نقول فلان يدضي على الدتخيل: أي  جاء
 ما خيلت: ما شبهت يعتٍ على غرر من غتَ يقتُ

 .(1)الخيال: أي ما نصب في الأرض ليعلم أنو حمى لا تقرب الخيال كساء أسود ينصب على عود يخيل بو

في الدرآة وىو ما يأتي العاشق أيضا في النوم على صورة عشيقتو الخيال كل شيء تراه كالظل وحيالك 
الدخيلة، فإذا ذىب  لاسمفاثم يعدوك فإذا أرعد وأرتد  ونقول: بزيل لر خيال، خيال: غيم يخيل إليو أنو ما طر

غيما لد يسمى لسيلة وإن لد بسطر سمي خليا وخيلت أسماء اغامت، ولد بسطر، وكل خليق لشيء فهو لسيل لو، 
ويقال خيلانا، يقال خيل علينا وبزيل علينا أي أدخل علينا التهمة وشبهها وأخال زيدا يكرمك وبزيل عليك فلان 

 . (2)وتفرس فيك الختَ اختاركإذا 

الدتخيل في وجهة نظر الدكتورة "آمنة بعلي" يقع في بساس مع مصطلحات أخرى من نفس الدصدر كالخيال 
غتَ أن تباعدىا الشكلي نسبيا لا يعكس في الحقيقة سوى صيغ صرفية برتفظ بخصوصياتها،  الدخيال استخل و و

لكنها تشتًك جميعا في الجذري خيل )فالخاء والياء واللام( أصل واحد على حركة في تلون فمن ذلك الخيال 
... لأن  لاختيالذاوالشخص وأصلو ما يتخيلو الإنسان في منامو لأنو يتشبو ويتلون، ... وسميت الخيل خيلا 

 . (3)الدخيال في مشيتو يتلون في حركة ألوانا ويقال بزيلت السماء إذا تهيئت للمطر

 

 

                                                           

ون نشر كتب السنة والجماعة، دار يل إبراىيم، منشورات لزمد علي بيخعامر أحمد حيدر، راجعو عبد الدنعم خل منظور: لسان العرب، تح: ابن -1
 .278-276، ص2003الكتب العلمية، بتَوت لبنان، 

من مادة )خ ول، خ ي ل و، ل خ ، دار مكتبة الذلال، 4جمهدي لسزومي، إبراىيم العمراني،  حمد الفراىيدي: كتاب العتُ، تح:الخليل بن ا-2
 .203ص ، 1989،و(
 .17، ص2006بعلي: الدتخيل في الرواية الجزائرية من الدتماثل إلذ الدختلف، دار الأمل،  ةآمن-3 
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 اصطلاحا:ب/

ضرورية للإنسان لذي  وىو الروائي أو السينمائي المحنك يصر على أن الوظيفة الحكائيةإن "إمبرتو إيكو" 
ىو بحاجة إلذ أن ينتج وبغتَ حكاياتو، أي أن يكون الروائي قادرا بأن يجعل الغياب ظاىرا، لقد كان فعلا الدتخيل 

الدقتًن بأشياء عجيبة، فعلى الورق فقط يدكن أن تتحقق الأحلام والرغبات ليفتح للروائي كما للقارئ فضاء 
 .(1)الحرية

الصور من الواقع الدشاىد الذي يدثل بالنسبة لو الدادة الروائية واستحضارىا في الذىن شتى  اختًاعيتم للفنان 
ارة تشتمل على مدى الدعاني التي في أي وقت والتصرف فيها على لستلف الأشكال والأوضاع كون الخيال ىو عب

نتاج الدادي، والدتخيل في مها الخيال ... فالدتخيل بناء ذىتٍ أي أنو إنتاج فكري بالدرجة الأولذ، وليس بالإض
يونس" أن الدتخيل  الحقيقة يخيل إلذ الواقع ويستند إليو في حتُ أن الواقع يخيل على ذلك حيث يرى " عبد الحميد
 .(2)احتواءيتغذى من الواقع وىو مصدره الوحيد ... وىكذا يفسر العلاقة بتُ الدتخيل والواقع وىي علاقة 

التي يتلقاىا في وسطو والدعجز العجيب ... والصدفي و ىا من خلال الدمارسات الاجتماعية ناتب التيالعوالد 
ذلك في قصص الخلق والأساطتَ والخرافات وأستَ البطولية والغيبي أي لضو كل مالو نزعة  لا عقلانية، كما يتجلى 

مرحلة أخرى في مطلع القرن حيث تتًسب )بقايا الواقع( داخل عالد ىلامي بفضاءاتو وشخوصو وأحداثو وفي كل 
العشرين نتيجة برولاتها والامتداد واحتلال حيز بارز في الإنتاج القصصي والروائي بل يدكن أن نقول أنها أصبحت 

تشكل جوىرا والدتخيل السردي انطلاقا من لقطات عابرة بالدعيش اليومي والدنفلت والذامشي يتضح لشا سبق أن 
ياتو الدختلفة من الأسس التي يتًكز عليها الإنتاج الروائي الذي يعتبر ىو نفسو خزانا الدتخيل الجمعي بدكوناتو وبذل

 .(3)للتصورات والذواجس والتوقعات التي يخيل بها المجتمع وشكلا أساسيا لتكون الدتخيل الاجتماعي

 : أو الواقعية الواقعيتعريف /2

 تعريف واقع في اللغة ىو: واقع: شيء واقع: حاصل. : جاء في معجم العربي الدستَ أنأ( لغة

 وقع الحال: ما حصل الوضع الحقيقي.

                                                           

 .32، ص2000 الدغرب، البيضاء، ، الدارالددارس، "الكون والاشتغال" : في الرواية العربيةأحمد البيوري-1
 .38، 37، ص2009 ،1ط فيصل أحمر: دراسات في الأدب الجزائري الدعاصر، ، ابراد الكتاب الجزائريتُ،-2
 .35،36، ص(سابقمرجع )، "والاشتغالالكون  "ربيةأحمد البيوري: في الرواية الع-3
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 في الواقع: في الحقيقة.

 واقعة: الدصادمة في الحرب.

 الدصيبة من مصائب الدىر        

 الحادث.       

 من كان على مذىب الواقعية .واقعي: 

الدور الأول ويقول بحقيقة الإنسان في ذاتو مستقلا  واقعية في الفلسفة: مذىب يجعل للواقع الداديلفظ  
 عن العقل والفكر.

 .(1)واقعية في الأدب والفن: مذىب يدثل الأشياء والطبيعة كما ىي لفظ  

 :ب( المعنى اللغوي

 يدكن أن بسيز الواقعية في معناىا اللغوي والاصطلاحي ففي الدعتٌ اللغوي:

والاسم  Maher أي مالو علاقة بالشيء أو الدادة  Réalisمن اللفظ اللاتيتٍ  realمأخوذة من كلمة 
مثل ما يحدث كواقع فهو ليس خياليا أو ومعناه اللغوي يختلف بحسب المجال الدستخدم فيو  Réalisrealمنو   

 .(2)تصويرا فهو واقعي أو صادق مثل قولنا أن يفصل الأدب عن الحياة الواقعية

إذن فهو ما ليس متكلف ولا صناعي، إنما ىو جوىري في ذاتو مثل : السعادة الحقيقية، أما في لرال 
 .الفلسفة مثل : الدال والددلول، أو في لرال الفلك مثل موقع الكواكب والنجوم 

في الدوجودة حقيقة  وىيLe Reelأن الواقعية نسبة إلذ الواقع وفي ىذا الصدد يرى "عبد الرزاق الأصفر" 
 .سان والواقع نوعان: حقيقي وغيبيالطبيعة والإن

                                                           

، باب 1999، 2أحمد زكي بدوي، يوسف لزمود: الدعجم العربي الديسر، أشرف )طبعو لزمود فهمي حجازي( دار الكتاب الدصري، القاىرة، ط-1
 .632،633الواو مادة واقع ، ص

 .30، ص2002عز الدين إسماعيل: الأدب وفنونو دراسة ونقد، دار الفكر العربي  للطباعة والنشر، -2 
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نسخة عن الواقع   يأتيالأول: ما إذا وصفو الإنسان كان صادقا وأمينا لدواقفو ما ىو موجود وكائن بوصف 
 كالصورة الفوتوغرافية.

ليأتي ه .... لا يشتًط أن يكون حقيقيا بحذافتَ الثاني: وىو الدعول عليو في الأدب يقوم على خلق إبداعي 
ويخضع لشروطو  نطاقوبواقع ليس نسخة أمينة للواقع الحقيقي بل ىو لزاك لو ولشكن الوجود والتطور لأنو يجري في 

 .(1)وآلياتو العادية

 :الاصطلاحج( 

يرى ياستُ الأيوبي أنو "ينتسب الأدب الواقعي إلذ الواقع، بدعتٌ: الحاصل والحادث أو الدتوقع: أي الدمكن 
حصولو، واليو انتسب الددرسة الواقعية في الأدب التي عنت في بادئ الأمر كلو، مالو علاقة بالواقع، تصويرا لا 

در كبتَ من الدقة والتفاصيل الدشتًكة للحياة اليومية، يكون نقلا مباشرا أو نسخا حرفيا بل تشبيها ومقاربة على ق
وتواصل داخلي حميم ما بتُ العمل الفتٍ والحقيقة العادية ثم تطور الدفهوم ، وابزذ منحى أضيق من ذي قبل، لكنو 

ن الواقعية ىي مدرسة الإخلاص في الفن أأعمق، ألا وىو البحث عن الحقائق الإنسانية والاجتماعية حتى قيل 
(2). 

لأدب الواقعي ىو بذسيد للواقع وللحقيقة التي تعيشها، وكذلك ىي مذىب وتيار من التيارات الأدبية التي 
عنيت بتشخيص الواقع، وىي لزاكاة ومقاربة على قدر كبتَ من التمحيص والتفصيل للحياة اليومية الدشتًكة، وىذا 

الأعمال التي يبدعها ويتبعها وتطور بعدىا مفهوم ما يولد علاقة بتُ الأديب والواقع وتتجسد ىذه العلاقة في 
)بأن يشتَ إليو "عبد الرزاق الأصفر": الواقعية من ذي قبل ليشمل المجالات الاجتماعية الإنسانية والفنية، وىذا ما 

الواقعية تصوير للإنسان والطبيعة في صفاتها وتفاعلها مع العناية بالجزئيات والتفصيلات الدشتًكة للأشياء 
 .(3)(ذلك ضمن الإطار الواقعي الدألوف لأشخاص والحياة اليومية وكلوا

بو وكذلك البيئة التي بريط بو  التي تتعلقوبالتالر نلمس الواقعية في اعتبارىا تصويرا للإنسان في كل الجوانب 
وذلك من خلال العلاقة التي تربط الإنسان بالكون الذي يعيش فيو وكذلك العناية بكل منها بتأثتَه في الآخر 

 ضمن الإطار الواقعي.

                                                           

 .133، ص1999منشورات ابراد الكتاب العرب،  فر: الدذاىب الأدبية لدى الغرب،صعبد الرزاق الأ-1
 .14ص 2001، صيدا، بتَوت،للطباعة والنشر لتولستوي، الدكتبة العصرية "كرنيكا  أنا"في رواية   بياستُ الأيوبي: واقعية الأد -2
 .133، ص(سابقمرجع )اىب الأدبية لدى الغرب، عبد الرزاق الأصفر: الدذ-3



 الفصل التمهيدي:                            الإطار المفاهيمي  والمنهجي للبحث

13 
 

)الواقعية مفهومها الشمولر  والواسع، تعتبر من أكبر الددارس الأدبية التي يرى واسيتٍ الأعرج في أن 
ات تارة ذات صيغة سياسية وتارة أخرى ذات صيغة أدبية على الأقل في أشكالذا الخارجية لكن ىذا صاحبتها تغتَ 

ذاىب الضجيج للفكر كلو استطاع في النهاية أن يفرز الأعمال الواقعية بعدة خصائص أهمها أنها كانت أشد الد
 .(1)الأدبية حيوية وأطولذا عمر(

رس الأدبية وأشد الدذاىب بأن الواقعية بخصائصها أصبحت من أكبر الددا اومن خلال قولو: لصد توضيح
 الحيوية.

)لد تبرز الواقعية مدرسة مستقلة واضحة السمات إلا بعد منتصف القرن يضيف عبد الرزاق الأصفر: 
يكن ، أي إبان الفتًة الرومانسية، ولد 1826إلا أن معاجمها بدأت بالتكوين والظهور منذ عام التاسع عشر 

يضعو النقاد عادة بعد أن تظهر بوادر أدبية  ، الاصطلاح يأتي متأخر إذاصطلاح "الواقعية" قد ظهر بعد الآن
والتأمل وتقتضي الدراسة والوصف والتصنيف حتُ ذاع ىذا الاصطلاح، كان جديدة وتكثر حتى تلفت النظر 

لنماذج الكلاسيكية وفهم بعضهم من يقصد منو الدذىب الذي سيبقى عناصر من الطبيعة الدباشرة، لا من ا
الانطلاقة من صميم الواقع وصدق التصوير وكثتَا ما وضع الدستمدة من البيئة المحلية التي تشعر القارئ  التفصيلات

وقو" ... لكن النقاد ى و  ى كتاب رومانسيتُ مثل "بالزاكالنقاد برت عنوان الواقعية ذلك الأدب الذي صدر عل
 .(2)(وير العالد الحقيقي تصويرا أمينابروز مذىب جديد في الأدب قوامو تص اما لبثوا  أن لاحظو 

برز في الفكر الأدبي، لدا  امن خلال ما قيل نرى أن الواقعية شهدت حملة من الانتقادات بوصفها مذىب
جاء بو من أراء وأفكار جديدة واجهت النقد من قبل النقاد قبل التأسيس كمدرسة مستقلة بذاتها ىي الواقعية، 

ودعت الكاتب إلذ الاستفادة من العناصر الطبيعية ويكون بذلك وكغتَىا من الدذاىب قامت على خلفية فلسفية 
 موضوعيا في طرحو وتصويره للواقع.

 

 

 

                                                           

 .341، ص1986واسيتٍ الأعرج: ابذاىات الرواية العربية الحديثة، الدؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، -1
 .136، ص(سابقمرجع )ر: الدذاىب الأدبية لدى الغرب، عبد الرزاق الأصف-2
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 النص: تعريف /3

ورد في لسان العرب لابن منظور: النص: رفعك الشيء، نص الحديث ينصو نصا: رفعو، وكل ما قد لغة: أ/
 .(1)ظهر فقد نص، ووضع على الدنصة أي على غاية الفضيحة الشهتَة

 اصطلاحا:ب/

النص بالدعتٌ اللغوي العام الذي يفيد كلا لغويا تعبتَيا أو بلاغيا ضمن حقل أدبي ما، حيث يفهم كل 
 .(2)لشارسة لغوية فكرية إبداعية، علمية كانت أو فنية، ثقافية أو تعليمية شعرية أو نثرية .. الخ 

والدقال والبحث العلمي نصوص الرواية والمحاضرة ونشرة الأخبار و وبهذا التعريف تكون القصيدة والقصة 
 . (3)على حد سواء وإن اختلفت في أشكالذا اختلافا واضحا من حيث نوعية الإبداع ومستوى ىذه النوعية

 الرواية: تعريف /4

 لذم الداء. استقى، ريا: روي: القوم وعليهم ولذملغة:  أ/

 والحديث أو الشعر رواية: حملو ونقلو، فهو راد جمعو رواة.    

 والزرع سقاه، روي من الداء ولضوه ريا، وروى: شرب وشبع.

 ويقال روى الشجر والنبت: تنعم، فهو ريان، وىي ريا وريانة جمع رواء.  

 اروي فلان الحديث والشعر حملو على روايتو، روى فلان في الأمر: نظر فيو وتفكر.

 : روى )تروى(، روى وفي الأمر نظرية.ارتوى

 و، الرواء: الدنظر الحسن.التًوية من كثرة روايت

 .(4)"الرواية" : القصة الطويلة

                                                           

 .88، ص(مصدر سابق)ابن منظور: لسان العرب، -1
 .3، ص1998، وزارة الثقافة، دمشق، "الكلامية لزاور الإحالة"يس: في بناء النص ودلالتو مريم فرنس-2
 .4نفسو، صالدرجع -3
 . 283،ص 1989 لرمع اللغة العربية: الدعجم الوجيز، باب الراء، مادة روى،-4
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 روى يروى، رواية: الحديث: نقلو 

 الشعر: أشده.                     

 الزرع: سقاه.                    

 رواية الدصدر: روى  القصة الطويلة.

 .(1)رواية بسثيلية: الدسرحية                     

الداء أو جودة بغزارة أو ظهوره برت أي شكل من إن الأصل في مادة "روى" في اللغة العربية ىو جريان 
الأشكال أو نقلو من حال إلذ حال أخرى، من اجل ذلك يطلقون على الدزايدة "الرواية" لأن الناس كانوا يرتوون 

علاقة بهذا الداء كما أطلقوا على الشخص  من مائها، ثم أطلقوه على البعتَ وذلك لأنو كان ينقل الداء فهو ذو
 .(2)يةاو الذي يستقي الداء وىو أيضا ر 

 : اصطلاحاب/

)لا ترتاح الرواية إلذ الأجناس الأخرى، وتقاتل من أجل تفوقها في الأدب، يعرفها "ميخائيل باختتُ" : 
 .(3)حيث تزيح وتفكك الأجناس الأخرى(

فالرواية كغتَىا من الأشكال النثرية الحديثة التي طغت على الساحة الفنية، ولقد كانت ىي الرائدة بتُ  إذن
الأجناس والأنواع الأدبية الأخرى، ولذا ميزة في نقل الواقع الدعاش للأديب وتصويره للقارئ لكي يتمكن من 

 استيعاب الظروف المحيطة بو.

يل فتٍ للحياة في بناء عضوي وروح الحياة دائما ويعتمد ىذا التشكل ) أنها تشكويعرفها "سعيد الورقي": 
متفاعلة مع الأحداث على الحدث النامي الذي يشكل داخل إطار وجهة الروائي وذلك من خلال شخصيات 

 .(4)(والوسط الذي تدور فيو وعلى لضو يتجسد في النهاية صراعا دراميا ذا حياة داخلية متفاعلة

                                                           

 .345، ص(سابق صدرم)لزمود: الدعجم العربي الديسر،  أحمد زكي بدوي، يوسف-1
 .24ص ،1998والفنون والآداب، الكويت، )بحث في تقنيات السرد( لرلة عالد الدعرفة، المجلس الوطتٍ للثقافة عبد الدالك مرتاض: في نظرية الرواية -2
 .72، ص1919، 1فيصل دراج: نظرية الرواية والرواية الجزائرية العربية، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء الدغرب، ط-3
 .5، ص1998عاصرة، دار الدعرفة الجامعية، سعيد الورقي: ابذاىات الرواية العربية الد-4
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الواقع الدعاش في وحدة عضوية متماسكة الأطراف تدور في موضوع واحد ىو الحياة  لأن الرواية تدرس
 الاجتماعية والثقافية وحتى السياسية وىي متأثرة كذلك بنفسية الكاتب داخل إطار تفكتَه.

جولدمان" الذي يقول: )إن الرواية ىي قصة بحث عن قيم أصيلة بصيغة متدىورة،  ويعرفها "لوسيان
التدىور أساس وبالخصوص البطل في الوساطة وفي اختزال القيم الأصلية في الدستوى الضمتٍ ثم ويتجلى ىذا 

 .(1)اندثارىا باعتبارىا حقائق أكيدة(

جميل، حيث مادتو الأولية ىي ) الرواية إذن كيان وعالد شديد التعقيد، متناىي التًكيب، وإنها شكل أدبي  
وتتشبع بالخيال، ثم تشكل على لضو معتُ، بالإضافة إلذ ذلك لصد عنصر السرد خمرة تنمو وتتطور اللغة وىاتو الأ

 .(2)بأشكالو والحوار والحبكة والأحداث والحيز الدكاني والزمان(

)أن ا من مفهوم إيديولوجي حيث يرى : وىذا ما يشتَ إليو " لزمود أمتُ" الذي يحدد مفهومها انطلاق
وية دالة، أو تشكيل لغوي سردي يصوغ عالدا خاصا، تتنوع وبزتلف دون الخطاب الروائي بشكل عام ىو بنية لغ

 .3(خصوصية العالد ووحدتو بل يؤسسها أن يقضي عن التنوع  والتعدد والاختلاف على

 :تعريف الشخصية/5

لفظ الشخصية والتي تعتٍ سواء الانسان وغتَه تراه من  (ص،خ،ش)جاء في معجم لسان العرب مادة:لغةأ/
وجمعو اشخاص وشخوص  ،والشخص كل جسم لو ارتفاع وظهور ،كل شيء رأيت جسمانو رأيت شخصو ،بعيد

كما يعتٍ الستَ من بلد الذ بلد وشخص يبصره اي رفعو ،وشخص تعتٍ ارتفع والشخوص ضد الذبوط ،وشخاص
من ضمن ما تعنيو التعبتَ عن قيمة  (ص،خ  ،ش)كما تعتٍ من وراء اصطناع تركيب . (4)فلم يطرق عند الدوت

 .(5)شيء واخراجو وبسثيلو وعكس قيمتو حية عاقلة ناطقة فكان الدعتٌ اظهار

 

 
                                                           

 .71، ص1988، 1جولدمان وآخرون: الرواية والواقع ، تر: رشيد بن حدو، دار قرطبة للطباعة والنشر، الدار البيضاء، ط-1
 .198، ص1990نظرية الأدب، عالد الدعرفة، الكويت، في  عبد الدالك مرتاض: :ينظر-2
 .11،ص1986، 1دار الحوار، سوريا، ط، والأيدلوجيةلزمود أمتُ العالد: الرواية العربية بتُ الواقع -3
 . 36ص، (مصدر سابق) مادة شخص، ابن منظور: لسان العرب،-4
 . 85، ص)مرجع سابق( عبد الدالك مرتاض: في نظرية الرواية،-5
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 :اصطلاحا ب/

وفي  ،حيث لصد خلطا بتُ مفهوم الشخصية والشخص ،ان مفهومها في الاصطلاح اليومي يبدو متداخلا
فيميز في ذلك بتُ مفهوم الشخصية ومفهوم  ،ىذا الصدد لصد كانط يربط الشخصية بالاصطلاح الفلسفي

 فالشخص عنده ىو الفرد الدباشر الذي تنتسب اليو مسؤولية افعالو. ،الشخص

وحدود الواجب  ،في حتُ ان الشخصية بسثل الكينونة العالقة التي يجب ان تدرك نفسها في حريتها
 .(1)والعامة ضمن حركة الوجود الدطلقةوترتبط الشخصية بالوعي بالذات  ،الاخلاقي

 إلذينتمي  ايجابا اما من لا يشارك في الحدث لا أوالرواية سلبا  أحداثكل مشارك في "الشخصية
 .(2)"الشخصيات بل يعد جزءا من الوصف

الكائن البشري المجسد بدعايتَ لستلفة او انها الشخص الدتخيل الذي :"بأنهاتعريفها  إلذفيما يذىب البعض 
 .(3)الحدث القصصيقوم بالدور في تطور ي

ون ىذا وايضا الشخصية ىي لرموعة الصفات التي كانت لزمولة للفاعل من خلال حكي ويدكن ان يك
 .(4)المجموع منظم او غتَ منظم

 :تعريف الزمن/6

وزمان  ،اسم لقليل من الوقت او كثتَه...الزمان رمان الرطب والفاكهة »يرى ابن منظور ان الزمان  :لغة أ/
والزمن يقع على الفصل من فصول السنة وعلى مدة ولاية الرجل  ،الحر والبرد ويكون الزمن شهرين الذ ستة اشهر

 .«اقام بو زمانا:وازمن بالدكان  ،طال عليو الزمان :وازمن الشيء ،وما اشبهو

 

                                                           

 . 1، ص1999: مكونات السرد في الرواية الفلسفية، منشورات ابراد الكتاب العرب، يوسف حطيتٍ ر:ينظ -1
 . 68،ص 2009، 1الاجتماعية،ط الإنسانيةعبد الدنعم زكريا القاضي: البنية السردية في الرواية،الناشر عن الدراسات والبحوث -2
 . 196، ص 2000جوان ، 13،العددالإنسانيةجميلة قيسوم: الشخصية في القصة، لرلة العلوم -3
. 74، ص 2005، 1عبد الرحمان مزيان، منشورات الاختلاف، ط تزفيطان تودوروف: مفاىيم سردية، تر:-4   
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اي كان  ،اخي والتباطؤان دلالة الاقامة والبقاء والدكث من ابسط دلالات الزمان وىي بسيل الذ معتٌ التً 
التي برول العدم الذ وجود حيتٍ او زمتٍ تسجل لقطة من  ،حركة الحياة تتباطأ دورتها لتصدق عليها دلالة الزمن

 .(1)كتها الدائمة وديدومتها السرمديةالحياة في حر 

مرض مرضا  :زمانة،زمنة  ،زمنا ،بدعتٌ زمن "الزماورد"اما في الدعجم الوسيط فوردت لفظة زمن برت مادة 
بالدكان اقام بو زمانا وازمن الشيء طال  (ازمنة)ضعف بكبر سن او مطاولة علة فهو زمن وزمن ،يدوم زمانا طويلا

 وفصول. أقسام :أزمنة أربعةومدة الدنيا كلها ويقال السنة  ،الوقت قليلو والكثرة(:الزمان)عليو الزمن 

 .(2)زمان وازمن ويقال زمن زامن شديد (ج)الزمان

واثار القران الكريم الطرح الزمتٍ لشا يدل على ان الزمن لسلوق مع الكون الا انو اثاره بطريقة بزتلف عن 
في يوم كان مقداره  إليوتعرج الدلائكة والروح :»مفهومو الدنيوي باليوم والساعة والشهر والسنة في قولو تعالذ

 .(3)«خمستُ الف سنة

وذلك "،سنة  ألفخمستُ "نا اليومية فيصبح مقداره كما في الآيةوىنا يخرج عن تقديره الطبيعي في حيات
كفار واما لأنو على الحقيقة  يكون استطالة لو شدتو على ال أن إما ":الزلسشري"حيث قال  ،وصفا ليوم الحشر

  .(4)كذلك

 :تعريف المكان/7

 :لغةأ/

بسكن في  :توهموا الديم اصلا حتى قالوا ،و أماكن أمكنةىو الدوضع والجمع :»عرفو ابن منظور على انو
وىذا زائد في الدلالة  ،وقد حكى سيبويو في جمعو امكن "افعلو"وىذا ما يقويو ما ذكرناه من تكبتَ على  ،الدكان

 .(5)«الا ان يكون مؤنثا كأتان و آتن ،على وزن الكلمة فعال دون مفعل

 

                                                           

. 12،ص 2004،  1مها حسن القصراوي: الزمن في الرواية العربية، دار الفارس للنشر والتوزيع، بتَوت، لبنان، ط-1  
 .  401ص، مادة كون ، 2004، 4، ط1لرمع اللغة العربية: معجم الوسيط، مكتبة الشروق الدولية، لرلد -2 
. 4سورة الدعارج: الآية -3   

. 179ص،  (مرجع سابق )عبد الدالك مرتاض: في نظرية الرواية، -4  
 . 453،ص(سابق مصدر) "مادة كون"، ابن منظور: لسان العرب،-5



 الفصل التمهيدي:                            الإطار المفاهيمي  والمنهجي للبحث

19 
 

 .(1)«منزلة  :أي :ولفلان مكانة عند السلطان ،مكان الانسان وغتَه:»والدكان ىو الدوضع وىو 

 ،والدكانة جمع مكان،موضع كون الشيء  :وامكن ،الدكان اجمع اماكن وامكنة :»وعرفو الدعجم الوسيط انو
فمن خلال التعريفات يتضح ان الدكان لغويا يحمل العديد من . (2)«موجود فيو :مكتُ فيو» :يقال ،الدوضع والدنزلة

وىذا ما لدسناه في القران الكريم قبل ان تتطرق اليو  ،والاحتمالات بالضافة الذ معتٌ الوجود والحياة والكينونةالدعاني 
وفي قولو جلى  .(3)«واستمع يوم يناد الدناد من مكان قريب :»الدعاجم وباقي الكتب  والدراسات كقولو عز وجل 

 . (4)«ورفعناه مكانا عليا :»وعلى

 .(5)«اذكر في الكتاب مريم اذا انتبذت من اىلها مكانا شرقياو  :»وفي قولو تعالذ

 والتي تعتٍ الحدث. "ن"،"و"،"ك"مادتو  أصلويعطيها لان ،وعليو فلا تتم الحياة الا في مكان يأخذ منها 

 :والدكان والدكانة  الدنزلة ،الدكانة  »وفيو"كون"برت مادة  "مكان "اما لستار الصحاح  فأورد كلمة 
 .(6)«الدوضع

 :ب/ اصطلاحا

ات ويضعو كاطار بذري فيو ان الدقصود بالدكان في الرواية ىو الفضاء التخييلي الذي يصنعو الروائي من كلم
 .(7)الاحداث

ىو لرموعة من ":» "يوري لوبسان اجمع دارسو الأدب على أهمية الدكان في العمل الأدبي وتوقفوا فيعرفو
تقوم بينها علاقات شبيهة بالعلاقة الدكانية «" الأشياء الدتجانسة، ظواىر، حالات، وظائف، أشكال متغتَة...

. فتَجع الدكان ىنا إلذ انو لرموعة من الأشياء الدتجانسة والتي (8)الدألوفة العادية مثل الاتصال والدسافة..."
 العلاقة الدكانية. بركمها علاقات متشابهة ومتشابكة ضمن

 

                                                           

. 37،ص 2007،  1السبهاني: الدكان في الشعر الاندلسي)من الفتح حتى سقوط الخلافة(، دار الافاق، القاىرة، طلزمد عبيد صالح -1  
. 345ص ،(مصدر سابق) مادة كون، : الدعجم الوسيط، ،لرمع اللغة العربية-2  
 . 41سورة "ق":الآية-3
  . 57الآية  سورة مريم:-4
. 16الآية  سورة مريم:-5   
 . 243،ص 1986بكر القادر الرازي:"الصحاح"،مادة "كون"،مكتبة  لبنان،  أبيلزمد بن -6
 . 17،ص2002-2001عمر عاشور:البنية الزمنية والدكانية في رواية "موسم الذجرة الذ الشمال" ،مذكرة لنيل شهادة الداجيستتَ جامعة الجزائر،-7

 .69، ص1988، 1، طالدغرب قرطبة، الدار البيضاء، دار تر: سيزا قاسم، ،جماليات الدكان يوري لوبسان:-8
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 التعريف بالكاتب: 

أستاذ للغة العربية وآدابها وىو عضو مؤسس لرابطة إبداع الثقافية  1962من مواليد عز الدين جلاوجي 
، عضو  2000،عضو ورئيس رابط أىل القلم الولائية بسطيف منذ  1990الوطنية ، وعضو مكتبها الوطتٍ 

الوطتٍ لابراد الكتاب الجزائريتُ في مؤبسره الأختَ، مؤسس ومشرف على  عضو الدكتب ابراد الكتاب الجزائريتُ،
 عدد كبتَ من الدلتقيات الثقافية والأدبية منها :

،ملتقى الدرأة والإبداع في  1997،ملتقى أدب الشاب الثاني 1996ملتقى أدب الشباب الاول-
، 2003الجزائرية بتُ التأسيس والتجريب ، ملتقى الرواية 2001، ملتقى أدب الأطفال بالجزائر  2000الجزائر

شارك في ملتقيات ثقافية كثتَة منذ الثمانينات بداخل الوطن وخراجو وأجريت معو العشرات من اللقاءات من 
الجرائد والقنوات التلفزيونية والإذاعية الوطنية والعربية قدمت عن أعمالو دراسات نقدية كثتَة نشرت عبر الجرائد 

ة خاصة ، الخبر ، الدساء ، اليوم، النور ،الشروق، صوت الأحرار التي تصدرىا الجاحظية ، والعربية  والمجلات الوطني
 كبيان الكتب  الإماراتية ،عمان الأردن.

كرم مرات عديدة أخرىا بسطيف من طرف رئيس الجمهورية وترجم لو موسوعة العلماء والأدباء الجزائريتُ 
 الصادر عن وزارة الثقافة بالجزائر.

النص الدسرحي في الأدب الجزائري، النص الدسرحي في الأدب الجزائري، الأمثال الشعبية  من أعماله: 
الجزائرية. و على خلاف الرواية الددروسة لو روايات اخرى منها: الفراشات والغليان، راس المحنة، الدهدي الدنتظر. 

 اما في القصة فلو :خيوط الذاكرة صهيل الحتَة...الخ  

قال عنو "عز الدين ميهوبي" رئيس ابراد الكتاب الجزائريتُ: يخطئ من يقول أن عز الدين جلاوجي كاتب 
قصة أو روائي أو مسرحي أو ناقد أو انو يكتب للأطفال فقط فهو واحد يصعب اختزال بذربتو في كلمات 

ع التسعينيات أن يفرض معدودات وليس سهلا وضعو في خانة كتابة لزددة فهو الكاتب الذي استطاع في مطل
حضوره في واجهة الدشهد الثقافي بأعمالو الدختلفة يبتلع الزمن كما لو أن عقارب الساعة تتًاجع أمام كتاباتو 

 النابغة من خجل الذات الدندفعة لضو فضاءات أكثر خصوبة وأوسع إدراكا ، بصورة تدعو إلذ الإعجاب والتأمل.
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 المبحث الأول: نشأة الرواية الجزائرية وتطورها

 التطور المطلب الأول: النشأة و 

الحديث عن الأدب الجزائري جزء من كل وىو الأدب العربي عموما للجذور الدشتًكة الضاربة في العمق 
بتُ أقطار الوطن العربي، وىي فروؽ لا تلغي طبيعة التلبحق والتكامل فكرا وفنا، في كل  رغم الفروؽ الشكلية

 الأنواع الأدبية، ومن ىذه الأنواع الرواية نفسها لاعتبار الدسار الحضاري، ومساره الإنساني.

لو، مشرقو ىذه النشأة في الوطن العربي ك فالرواية الجزائرية الحديثة النشأة غتَ مفصولة إذف عن حداثة
أت ىذه النشأة عموما بدعزؿ عن الرواية دة أو في انطلبقتها الناضجة ولم تومغربو سواء في نشأتها الأولى الدتًد

الأوربية بأشكاؿ لستلفة، وىي نشأة بزتلف ظروفها بطبيعة الحاؿ من قطر إلى أخر، من دوف أف نسهو عن 
 جذورىا الدشتًكة عربيا.

الكرنً والستَة النبوية، وثانيا: في البذور القصصية الأولى في مقامات  أولا في صيغ القص في القرآف
ـ( التي ترجمها 7222-7054ىػ/ 556-446( والحريري )7007 -969ىػ/ 898 -858الذمذاني في )

 .والألدانيةإلى عدة  لغات مثل الالصليزية والفرنسية 

فضلب عن الفارسية والتًكية، كما تكمن تلك البذور مثل: التوابع والزوابع لصاحبها ابن شهيد، احمد ابن 
 -978ىػ/ 449 -868ـ( ورسالة الغفراف لأبي العلبء الدعري )7084-992ىػ/ 486-882أبي مرواف: )

7058)(1). 

عزؿ عن الوضع الاجتماعي كن بأي حاؿ من الأحواؿ تناوؿ نشأة وتطور الرواية الجزائرية بدولا لؽ
فلببد لو من ،والسياسي للشعب الجزائري، ذلك أف الفن الأدبي كغتَه من الفنوف الأخرى لا ينبت في الفضاء 

تربة، وبقدر خصوبة ىذه التًبة تكوف جودة الإنتاج، وخصوبة التًبة تعتٍ وجود نضح ووعي، كما أنو في تناولنا 
 الدرجعيات الأخرى لذذا الجن  الأدبي من ثقافة وارتباط مع الدشرؽ العربي ومع لدوضوع الرواية لا بد من التطرؽ إلى

 .(2)التًاث السردي بصفة عامة، ىذا فضلب عن الواقع السياسي والاجتماعي للشعب الجزائري

                                                           

 .195الدطبوعات الجامعية، الجزائر، ص ، ديواف"تارلؼا أنواعا قضايا وأعلبما"عمر بن قينة: في الأدب الجزائري الحديث  -1
 .2005، جامعة بسكرة،2العربي ،ع والأدب في اللغة  أبحاث، "والتأصيل التأسي  رية"الرواية العربية في الجزائ نشأةمفقودة صالح:  -2
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إف ىذه الأحداث الدؤلدة، قد بسخضت عن الديلبد الفعلي للرواية الجزائرية الدكتوبة باللغة الفرنسية، في أرقى 
عيا سياسيا وإنسانيا عاليا يوظفو في أف الأديب الحقيقي لؽتلك و سماتها وأنواعها الفنية الدتميزة، وىذا يدؿ على 

حياة الشعوب، والأمم، وعلى الرغم من اتساع استعماؿ  أصعب الظروؼ لالتقاط الدفاصل التارلؼية الكبرى في
 .(1)7950الفقتَ" لدولود فرعوف" ظهرت في عاـ  ابناللغة الفرنسية، فإف الدارستُ يتفقوف على أف أقل رواية "

ولعل أوؿ عمل جزائري من ىذا النوع كظاىرة مبكرة ىو " حكاية العشاؽ في الحب والاشتياؽ" للسيد 
ف جده " مصطفى باشا" دعو " الأمتَ مصطفى" وىو الذي كاـ، الد7806" الدولود بالجزائر "لزمد بن إبراىيم
، فلقي السجن 7880( وعانى أبوه من مواجهة الاحتلبؿ الفرنسي منذ بداية 7805-7975دايا على الجزائر )
 .(2)" لزمد" في مواجهة وضع صعب أسهم في ميلبد ىذه القصة ابنوتاركا  7846ثم توفي سنة 

والقصة برمل ضلبؿ القصة الشعبية بجوىا ولغتها وسمات الرواية الفنية التي أساء إليها خصوصا شيوع 
ىي كما بدا لي في مستوى بتُ القصة الشعبية والرواية » :الدارجة الجزائرية فيها حيث يقوؿ عنها "عمر بن قينة"

ربدا بدا متٍ ميل إلى اعتبار ىذه القصة مرحلة أولى في ميلبد الرواية العربية الحديثة على مستوى  الفنية... لذذا
وقد أرجع إلعاؿ عنصر الحبكة الفنية فيها وضعف مستواىا اللغوي إلى الظروؼ التي مرت بها  .«الوطن العربي كلو

 .(3)الجزائر ولولاىا لجاء رواية فنية جيدة

فكانت من تأليف "عبد الحميد الشافعي" بعنواف "الطالب الدنكوب" ))التي تناوؿ فيها  أما المحاولة الثانية
الكاتب قضية اجتماعية عاطفية بركي قصة طالب جزائري عاش في تون ، وأحب فتاة فرنسية وسيطر عليو حبها 

سية في أسلوبها كيبي" ))بأنها رواية روماندة الحب((، ويصفها "عبد الله الر حتى أنو كاف يغمى عليو من ش
 .(4)وموضوعها، كما أنها ساذجة في طريقة تعبتَىا((

"علبوة" و" في روايتو "الحريق" التي بركي قصة "زىور"  لدين بوجدرةا وثالث المحاولات، كانت لػ "نور
اللذاف لغتمعاف على علبقة سامية، فيلتحقاف بصفوؼ جيش التحرير، حيث ترعرع حبهما برت ظلبؿ البنادؽ 

                                                           

 .75، ص 1986،)مرجع سابق( الرواية العربية في الجزائر، ابذاىاتواسيتٍ الأعرج: -1
 . 197، ص(سابقمرجع )، "أنواعا قضايا وأعلبما تارلؼا" الأدب الجزائري الحديثعمر بن قينة: في -2
 .12،13، ص1988والثورة في الرواية الجزائرية، الدؤسسة الوطنية للكتاب،  عمر بن قينة: الريف-3
 .33، رسالة ماجستتَ الجزائر، ص1982-1970البصتَ: الدوقف الثوري في الرواية الجزائرية الدعاصرة،  لزمد -4



 مدخل إلى الرواية الجزائرية                        الفصل الأول :                      

 

24 
 

" ثم "رمانة" "للطاىر وطار" التي لمحاولات "صوت الغراـ" "لمحمد منيعورابع ا.(1)أحداث الرواية باستشهادلعا وتنتهي
بركي نتائج الفقر التي انتهت بالفتاة " رمانة" الجميلة ذات الست عشر سنة إلى بغي فزوجت إلى تاجر شره، 

 .(2)وأثاثو كما لػوز برفولػوزىا  

"  فنية ناضجة ارتبطت برواية "ريح الجنوب" وقد كتبها " عبد الحميد بن ىدوقة غتَ النشأة الجادة لرواية
(.تزكية 7970نوفمبر05في فتًة كاف الحديث السياسي جاريا بشكل جدي عن الثورة الزراعية فألصزىا في )

الظروؼ لقد وافقت ىذه الرواية  .(3)من عزلتو للخروج بالريفللخطاب السياسي الذي كاف يلوح بآماؿ واسعة 
السياسية التي كانت تعاني منها  الجزائر في تلك الفتًة لشا جعلها بركي عن وقائع حقيقية بالإضافة الى لزاولتها 

 الإلغابية للخروج بالريف من عزلتو.

ويعد النقاد " ريح الجنوب" أوؿ رواية فنية جزائرية مقارنة ببعض النماذج البدائية التي كانت تتحس  
اية دوف أف تعك  امتلبؾ أصحابها الوعي النقدي بشروط كتابتها إذ يعتبرونها أوؿ رواية جزائرية الطريق إلى الرو 

جادة متكاملة كتبت باللغة العربية فالمحاولات التي سبقتها... على الرغم من ألعيتها بصفتها بسثل البداية الأولى 
اعتبر النقاد ريح الجنوب  .(4)لى على درب ىذا الفنرواية في الجزائر فإنها لا تعدو أف تكوف لررد لزاولات أو اللفن 

 .اوؿ رواية باللغة العربية على خلبؼ باقي المحاولات التي اعدوىا لررد لزاولات روائية فقط

أما "الزلزاؿ" "للطاىر وطار" فاىتمت بالأوضاع الاجتماعية لددينة قسنطينة من خلبؿ وصف للآثار التي 
أما رواية "اللبز" لنف  الروائي فإف صح .(5)أىاليها، على اختلبؼ طبقاتهم وانتمائهمخلفتها الثورة في نفوس 

 القوؿ فهي الرواية الأكثر عمقا للرواية الجزائرية الدكتوبة باللغة العربية واللبز في ىذا الدعتٌ ىو الوجو الآخر لجزائر
 . (6)ائر ثورية متحررة من كل تبعية رأسماليةالنضاؿ من أجل دحر القوى الرجعية الدرتبطة مع الاستعمار وبناء جز 

 .للآخرف ىذه الرواية جاءت لبناء جزائر النضاؿ الدتحررة من قيود التبعية وكأ

                                                           

  .34ص، الدرجع نفسو-1
 .198، ص(سابقمرجع )الأدب الجزائري الحديث،  عمر بن قينة: في-2
 .198نفسو، ص الدرجع -3
 .10ص،  2000والتوزيع، الجزائر،اسي: دراسات في الرواية الجزائرية، دار القصبة للنشر فمصطفى -4
 .32، ص1996بوشوشة بن جمعة: مباحث في رواية الدغرب العربي، منشورات سعيداف، تون ، -5
 .103، ص(سابقمرجع )ابذاىات الرواية العربية في الجزائر، واسيتٍ الأعرج: -6
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فرواية اللبز إذف اىتمت بالثورة وأحداثها، وإف كانت الثورة في أخر الأمر ىي إطار زماني واجتماعي 
مد مصايف": ))ىذه ىي رواية اللبز في لزتواىا العاـ وفي يعالج الكاتب من خلبلو موقفا إيديولوجيا، يقوؿ "لز

 .(1)ابذاىها الإيديولوجي السياسي في الأدب الجزائري الحديث((

أغلب ىذه الروايات التي ظهرت في ىذه الفتًة حاولت أف تعالج مرحلة الثورة التحريرية أو الآثار النفسية 
والاجتماعية الدتًتبة عنها، ىذا التًدد إلى تلك الفتًة يفسره "سعيد علوش" بقولو: )) إف ما يدفع الروائي إلى 

لؽكن أف يفهم وما لؽكن أف ينسى للحصوؿ على البحث داخل الداضي ىو تعرفو على نفسو، إنو يقوـ بفرز ما 
بسثيل الوضوح داخل الحاضر ... وىدفو التارلؼي بهذا إعطاء ىوية للذي لػكي بواسطتو ىروبا من النسياف الذي 

 .(2)رسمو الآخر الدستعمر على جسده((

ذي لؽيل إلى التجسيد الكتابة الرواية الجزائرية ال لابذاهفرواية "ريح الجنوب" تبرز قيمها في كونها أسست 
الواقعي لأحواؿ المجتمع الجزائري، من خلبؿ وصف القرية وعادات أىلها ونفسياتهم، كما رصدت لعوـ الفلبح 

 .(3)الجزائري ومشاكلو مع الأرض

وغتَىا من الروايات الأخرى التي تنبت في معظمها أنها كانت النجاح الفتٍ الطبيعي لذذه الدرحلة التارلؼية 
 .(4)لدلؽقراطية الوطنية بكل تناقضاتها الدوضوعيةالدرحلة ا

 

 

 

 

 

                                                           

 .27، ص1983في الدغرب العربي، دار الكلمة للنشر، بتَوت،  والإيديولوجياتسعيد علوش: الرواية -1
  .35، ص(سابقمرجع ) الرواية الجزائرية الدعاصرة، لزمد البصتَ: الدوقف الثوري في-2
 .101، ص1993عبد الفتاح عثماف: الرواية العربية الجزائرية ورواية الواقع، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، -3
 .90، ص(سابقمرجع )اىات الرواية العربية في الجزائر، ابذواسيتٍ الأعرج: -4
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 المطلب الثاني: مراحل الرواية الجزائرية

 ومرت الرواية الجزائرية بدرحلتتُ:

 فترة ما قبل الاستقلال: ( أ

لؽكن الحديث عن شكلتُ من أشكاؿ مقاومة الشعب الجزائري للمستعمر أحدىا سياسي والثاني مسلح، 
يبدأ مباشرة عقب الاحتلبؿ توقيع الداي "حستُ" على معاىدة الاستسلبـ في النشاط السياسي السلمي 

حيث حاوؿ "حمداف خوجة" تكوين ما لؽكن أف يعد أوؿ حزب وطتٍ يعرؼ بلجنة الدغاربة،  7880جويلية05
على الخصوص متخذة التيارات  20وقد نشطت الحركة السياسية وتعددت الأحزاب في النصف الأوؿ من القرف 

 ثة الآتية.الثلب

بذلك الأمتَ  ائرية والأقلية الاستعمارية ونادىالتيار الأوؿ: كاف يطلب بتحقيق الدساواة بتُ الأغلبية الجز 
تيار إلى التجني  والاندماج "خالد" حفيد الأمتَ "عبد القادر" خلبؿ الحرب العالدية الأولى، ثم تطور مطلب ىذا ال

عد الحرب العالدية الثانية تطور ىذا التيار في إطار الإبراد و "فرحات عباس" وببذلك "بن جلوؿ"  ونادى
 . (1)يطالب بإقامة جمهورية جزائرية مرتبطة بفرنسا في ابراد فدراليىو الآخر  الدلؽقراطي للبياف الذي

التيار الثاني: وىو استقلبلي: برز بعد الحرب العالدية الأولى، لشثلب في لصم شماؿ إفريقيا، وكاف يشكل من 
العماؿ الكادحتُ الدهاجرين في ديار الغربة، ثم انتقل إلى الجزائر فبرز في الثلبثينات باسم حزب الشعب الجزائري، 
وبذدد بعد الحرب العالدية الثانية باسم حزب حركة الانتصار للحريات الدلؽقراطية وكاف من بتُ تشكيلبتو من كلفوا 

 .(2)بالإعداد للثورة الدسلحة

ىو تيار إصلبحي اجتماعي بسثل في جمعية العلماء الدسلمتُ التي تأسست في الثلبثينات، التيار الثالث: 
دت ىذه الحركة الأب لاستقلبؿ زائري، وتأكيد عروبة الجزائري وغولعبت دورا بارزا في إعلبء الدفهوـ الوطتٍ الج

 . (3)الجزائر

 
                                                           

 .14، ص(سابقمرجع )ة الرواية العربية في الجزائر، مفقودة صالح: نشأ -1
 .48ص ،2،2000: الدرأة في الرواية الجزائرية، جامعة لزمد خيضر، بسكرة، طصالح مفقودة  -2
 .20، ص1982تر: لزمد صقر: ديواف الدطبوعات الجامعية، الجزائر،  ،(1967-1925عايدة لؽينة: تطور الأدب القصصي ) -3
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  بعده: فترة الاستقلال وما  ( ب

تبلور معالم الواقع الثوري إباف الثورة الجزائرية الدسلحة وأثناءىا، وفي زمن إف الرواية الجزائرية استطاعت أف 
الاستقلبؿ، ولعل ىذا الوقع بحركتو قدـ للروائيتُ الجزائريتُ مادة غنية ساعدتهم في عملية الإبداع والتكوين والرواية 

د كبتَ تى الآف فهي م(  ح7962-7954فمبر )الجزائرية لم تتمكن من التخلي عن وقائع وأحادث ثورة نو 
للروائي الجزائري الذي مازاؿ يستفيد من أحداث واقعها حدثا وتارلؼا حتى في معاناتو لواقع البناء وحركة التعبتَ 
الاجتماعي، وىذا ما لغعلنا نقوؿ إف الحدث الروائي، وليست حادثة في الجزائر ذات أصوؿ واقعية ولا تقصد 

لإبداعي المجسد بالتكوين الذي يوازي التصوير بنوعية الحسي الفوتوغرافي في التصوير الفوتوكوبي، وإلظا العمل ا
 .(1)معايشتو لمجريات الواقع

لذلك فإف البدايات الحقيقة التي لؽكن أف تدخل في مفهوـ الرواية ىي التي ظهرت منذ سنوات قليلة، أي 
 .(2)في التسعينات

تتصل بالأرض والدرأة، وبنضاؿ الأفراد من أجل الحياة وارتبطت "بريح الجنوب" التي  تثتَ قضايا كثتَة 
والدستقبل كما تعالج الدوافع الشخصية والتصرفات التي بررؾ الإنساف وتقوده إلى مصتَه، ثم تعرض الجانب الشرقي 
للئنساف وصراعو الدائم ضد رواسب الداضي ولزاولتو للتفوؽ على نفسو ولكنو سباؽ إلى نهاية لا يريدىا لأف 

 .(3)وؼ أقوى منوالظر 

الرواية الجزائرية قد ولدت ولظت قوية في كنف الواقع الدرير الدعاش  أف لبؿ ما تطرقنا إليو سابقا ارتأيناومن خ
 من طرؼ الاستعمار.

 

 

 

                                                           

 .86، ص1996، 1طأحمد دوغاف: في الأدب الجزائري الحديث، منشورات ابراد الكتاب العربي، سوريا، -1
 .201، ص1983، 1، الدؤسسة الوطنية للكتاب، ط1974-1830كيبي: تطور النثر الجزائري الحديث عبد الله الر -2
 .201، صنفسو جع الدر -3



 مدخل إلى الرواية الجزائرية                        الفصل الأول :                      

 

28 
 

 المطلب الثالث: عوامل تأخر الرواية الجزائرية عن العربية

 العربية ما يلي: ومن العوامل التي سالعت في تأخر الرواية العربية عن نظتَاتها 

: لقد كانت الثورة الجزائرية الدسلحة تعد تطورا حاسما لظروؼ الصراع فإنها لسرعة العوامل السياسيةأما 
الجزائريتُ باستيعاب ىذا التطور استيعابا  أحداثها وحاجاتها في جميع الطاقات البشرية والفكرية لم تسمح للؤدباء

من شأنو دفع بعض ىؤلاء الأدباء إلى إنشاء الدلبحم الشعرية منها إلى كتابة الرواية التي تتطلب معاناة أعمق ونظرة 
أشمل وبذربة فنية أكبر، وىكذا استمر الأديب الجزائري يسهم في ستَورة الثورة ويقوـ بدوره في ىذه الصراع 

والحضاري عن طريق الشعر والدقالة الفكرية والقصة القصتَة التي ابزذت في ىذه الفتًة بالذات طابعا السياسي 
 .(1)رومانسيا واضحا

فالأدب بهذا الدعتٌ ىو الصورة السياسية للواقع معكوسة بشكل إبداعي فتٍ وطبعا يفتًض في ىذا القوؿ أف 
 .(2)تطور لستلف الظواىر الثقافيةلا يفهم بشكل ميكانيكي ولكن ضمن السياؽ التارلؼي ل

: فهي من العوامل التي أعاقت ظهور القصة والرواية منها: ضعف النقد وعدـ العوامل الاجتماعيةأما 
وجود الناقد الدارس الدوجو وضعف النشر وانعداـ وسائل التشجيع الكاتبة للؤديب كي يكتب وينتج بل لػاوؿ 

تلقي لذذا النتاج لو صدر، وكيف يوجد في ظل الأمية التي فرضتها ولغرب ولكن ىناؾ نغفل عن عدـ وجود الد
سلطات الاستعمار الفرنسي على الشعب الجزائري كي يظل متخلفا، وىذا ما ذكره باحث فرنسي ىو "سيسيل 
إلؽري" الذي كاف مراسلب للمجمع العلمي وأستاذا بجامعة الجزائر في مقاؿ لو إذا كتب يقوؿ: ))يوجد في قطر 

 . (3)٪ من الأميتُ الذين لغهلوف القراءة والكتابة82فيو  انتصابنائر، بعد مئة عاـ من الجزا

وىناؾ عوامل أخرى سالعت في عدـ تطور الرواية وىي التقاليد، أبرزىا ما يتعلق بوضع الدرأة في المجتمع إذا  
ولذذا من الصعب أف تعالج  عيةوالاجتماكانت مغلقة لا تسمح لذا في الاختلبط أو الدشاركة في الحياة السياسية 

 .(4)القصة علبقة الرجل بالدرأة أو أف تتعرض لذذا الدوضوع وما إلى ذلك
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: فتأخر ظهور الرواية الفنية الدكتوبة باللغة العربية إلى فتًة التسعينات، ويرجع العوامل الفنية الثقافيةأما 
وأناة، ثم يتطلب ظروفا ملبئمة تساعد على تطوره لى صبر ج إلى تأمل طويل، وعذلك إلى أف ىذا الفن صعب لػتا 

وعناية الأدباء، وفي مقدمة ىذه العوامل أف الكتاب الجزائريتُ الذين كتبوا باللغة العربية ابذهوا إلى القصة القصتَة 
 قطاعا من لأنها تعبر عن واقع الحياة اليومي خاصة أثناء الثورة التي أحدثت تغتَا في الفرد، أما الرواية فأنها تعالج
 .(1)المجتمع يتشكل من شخصيات بزتلف ابذاىاتها ومشاربها، وتتفرغ بذاربها وتتصارع أىوائها ومواقفها

وفوؽ ىذا كتاب الرواية الجزائرية لم لغدوا أمامهم لظاذج جزائرية يقلدونها أو ينسخوف على منوالذا، كما كاف 
في لغتهم  وة قد أتيح لذم أف يقرؤ كتاب الرواية العربية الجزائري  الأمر بالنسبة للكتاب باللغة الفرنسية، ومع ذلك فإف

عيونا واسعة في الرواية العربية الحديثة الدعاصرة، لكنهم لم يتصلوا بهذا النتائج إلا في فتًة قريبة بسبب الظروؼ التي 
 .(2)عاشوىا وعاشتها الثقافة القومية في الجزائر

ظلت الرواية العربية الجزائرية منذ بدايتها الصعبة العقدة الدكبلة تسعى في إصرار إلى أف تكوف مرآة  وىكذا
 المجتمع، فكاف سعيها جادا للحاؽ بركب الرواية العربية كفن إبداعي لو خصوصياتو وجمالياتو.
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 الرواية الجزائرية اتجاهاتالمبحث الثاني: 

الجزائر من تغتَات سياسية واجتماعية وثقافية التي كانت تقتضي ظهور  سالعت الظروؼ التي مرت بها
صاحبت ىذا  الاستقرار حتى بعد الاستقلبؿ إذ فن جديد لػمل بتُ طياتو معاناة الشعب الجزائري من عدـ

 الفن ظهور ابذاىات لستلفة عبرت عن الأوضاع الناجمة عن الثورة وعبرت عن مصالح الشعب والواقع الدعاش.

 الإصلاحي الاتجاهالمطلب الأول: 

اجتماعي ويتمثل في "جمعية  إصلبحي ابذاهوالذي كاف لو الدور في تأسي  الرواية العربية في الجزائر وىو  
 .(1) وكاف شعارىا: "الإسلبـ ديننا والعروبة لغتنا والجزائر وطننا" 7880العلماء الدسلمتُ" التي شكلت في 

نت الصدر الذي يضم إليو كافة النتاجات الأدبية التي كانت تؤمن الدسلمتُ" كاافة "جمعية العلماء فصح
معية والقصة القصتَة العربية في الجزائر شهدت ميلبدىا على صفحات ىذه الجبالخطوط العريضة لشعارات 

ن الكتابات ٪ م 90المجلبت وعلى رأسها، الشهاب والدفاع، والبصائر الأولى والثانية، ولا عذر أف لصد أكثر من 
 الإبداعية ذات التعبتَ العربي قبل الاستقلبؿ.

وبعده بقليل، ذات نزعات إصلبحية، إلا فيها ندر، وىذا راجع لسبب واحد ورئيسي، سبق أف ذكرناه وىو 
التي تزعمتها جمعية العلماء الدسلمتُ، كانت تتحكم في عصب وسائل الإعلبـ الناطقة باللغة  الإصلبحيةالحركة  أف
خطئها في إعاقة تطور الإبداع الأدبي بشكل يأخذ فيو كافة أبعاده، فلب  استشفاؼية، ولعلو من ىنا لؽكن العرب

لؽكن، مهما كانت الظروؼ المحيطة تطور أف كل الكتابات كانت ذات نزعات إصلبحية بالشكل الذي ورثناه؟ 
الفكر الإصلبحي أو  تأطروحاا بذاوزت تدليل أكثر، إف ىناؾ كتابات ربدأتصور وربدا كاف ىذا التصور لػتاج إلى 

معها بشكل جوىري، لم تكن بذد تلك الأحضاف الصحافية الدافئة مثل التي وجدتها معظم كتابات  اختلفت
"رضا حوحو" "مبارؾ الديلي" "البشتَ الإبراىيمي" "الأمتُ العمودي" "ابن بادي " "مفدي زكريا" وغتَ ىؤلاء من 

 . (2)الكتاب والدبدعتُ

ل التناقضات التي عاشها على كافة الأصعدة، فظلت الابذاه بكوقد ورد كتاب ما بعد الاستقلبؿ ىذا 
إلى الدواضيع التي  وا، ولجأنظراتهم مقتصرة على الداضي ففشلوا بذلك في مواجهة الواقع الجديد بكل تعقيداتو
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عجزه التارلؼي  الابذاهم لذا، فمارس ىذا عن مشاكل الدرحلة لعدـ فهمه والابتعادتسمح لذم بالتهرب إلى الإلداـ 
التي لم يستطع فهمو لذا أف يتجاوز الفهم  الأخرىطنية والحب، والعلبقات البشرية لو في موضوعات الثورة ا

 .(1)ومانتيكي التقليدي للقضيةر الإصلبحي ال

 دب الجزائري.وفي الأ الابذاهوكانت رواية "غادة أـ القرى" "لرضا حوحو" الرواية التأسيسية في ىذا 

رضا حوحو الذي نعرفو بثقافتو العربية التقليدية وثقافتو الأجنبية الفرنسية ورحلبتو الدتعددة التي أثرت في 
ودقة الدلبحظة لػاوؿ من خلبؿ روايتو الصغتَة "غادة أـ  ثقافتو الإبداعية، وبدا نعرفو فيو من موىبة النقد البري، 

في  اجتهدواكغتَه من الكتاب الطموحتُ الذين   شيءرصيد الرواية العربية  يضيف إلىالقرى" أف يقوؿ شيئا واف 
 والالتزاـ الاحتًاـالخروج عن الإطار الضيق الذي رسمو لذم الكتاب الدصلحوف السابقوف، والذي يتلخص في ضرورة 

 ))بديواف العرب(( في لرالات الإبداع.

يطرؽ أبواب العالم الروائي في ظل  العربية أنو كاف أوؿ أديب يكتب باللغة اويكفي "رضا حوحو" فخر 
فن الأخرى، عن طريق برجوازية فرنسية، عملت كل ما بوسعها لإعاقة تطور الإبداع كغتَه من لرالات الفكر وال

 . (2)واللغة التي صيغ بها لزاربة مضامينو

افعي" ظهرت الرواية بتون  قبل الثورة الدسلحة رواية "الطالب الدنكوب" "لعبد الحميد  الش وومثال
ىذه القصة اللطيفة  أزؼ، والآدابالطلبب رواد الثقافة  أخواتيويتصدرىا الإىداء التالي: ))إلى الدنكوبتُ من 
 . (3) تهم وأبار تعاستهم النفساء وبلبئهم العظيم((نعساىا تكوف بهم أنيسا في دنيا شقاوتهم وليالي لز

تبتٌ الرواية موضوعاتها على إشكالية عربية وربدا عالدية، قدلؽة ظهرت مع بدايتو ظهور الإبداع الروائي، وبهذا 
الدعتٌ لا يصبح موضوع رواية "الطالب الدنكوب" جديد بل قدلؽا، وقد استنفذتو الرواية العربية حتى أصبح وسيلة 

الدعيش والدعقد جدا والذي لا لؽكن لنظرة فكرية وجمالية من الوسائل التي يلجأ لذا الكاتب للهروب من الواقع 
 كلها.  أبعادهتدرؾ  أفقاصرة 
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فمن خلبؿ شخصية عبد اللطيف وشخصية لطيفة لػاوؿ "عبد الحميد الشافعي" أف يطرح إشكالية 
 حسقط رأسو بحثا عن العلم الذي أصبمطالب جزائري أجبر على مغادرة بلبده و  سم لنا معاناة موضوعية، فتَ 

 .  (1)خ برت ضغط الإيديولوجية الرأسمالية التي فرضتها البرجوازية الفرنسيةز لزاربا في بلبده التي ما تزاؿ تر 

 الرومانتيكي  الاتجاه المطلب الثاني:

صاحبت الحركة الرومانتيكية منذ نشأتها عدة تعاريف لستلفة ولكنها ذات جوىر واحد، برت وجودىا من 
 السائد في القرف الثامن عشر. الإطار الفلسفي والسياسي

من الصلة الرابطة بتُ الشعر  انطلبقاتطرح ىذا التعريف ،(  Madame de staelفمداـ دوستايل )
والحركة الرومانتيكية، وىي بهذا الدعتٌ الشعر الذي لػيا فيو الداضي الوطتٍ، إنها أدب الفروسية والعارض الأوؿ 

" كانت قد نقلت أوؿ ما Romantiqueكلمة "رومانتيك" "  والأساسي للؤدب الكلبسيكي مع العلم أف
ف تعريفها ذات صلة وثيقة بالدناظر والأشخاص " وكاJean-j- Rousseau" "روسو -ج-ج"نقلت عن 

 أكثر مناىضة بالأحداث التي بركي في القصص.

 انتقالذاخصوصا بعد  اتساعاواستمر تطورىا الاشتقاقي لتدؿ بعد ذلك على أشكاؿ أدبية وجمالية أكثر 
ثم إلى إسبانيا، فأصبحت تدؿ على الإنساف الحالم ذي الدزاج الشعري الدنطوي على  7875إلى إيطاليا عاـ 

 .(2)نفسو

ىاجمت الرومانتيكية اللبمساواة والاستبداد والظلم، وبحثت عبثا عن العدالة داخل البنية الاجتماعية 
إلى  التجأترأة من القيود الإقطاعية التي ما تزاؿ مفروضة عليها، وكثتَا ما البرجوازية وطالبت بشكل عاـ بتحرير الد

وقفها التقدمي ىذا طمحت منو، وطبعا فبايدذي بإمكانها تطهتَ الإنساف من سو تقديسها لأنها الكائن الوحيد ال
ضرورة تارلؼية، أضاع وكاف ىذا السقوط ،إلى تنوير الناس، وفتح أبواب الدعرفة أمامهم لكن سقوطها في السوداوية 

من يدىا الفرصة الرابحة التي تسمح لذا بخدمة الإنسانية وفهم الواقع على علبقة، ساىم في بلورة ىذا الوعي الذي 
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للئنساف على أساس أنو ىو مصدر الثروة ثم البحث عن بدائل  واتهاموأعطى نتائج عكسية بتبرئتو البرجوازية 
 . (1)كهنوت الغيباللجوء إلى الله وإلى  اجتماعية تفاؤلية في الطبيعة، وفي 

منذ القرف السابع عشر حتى أواخر القرف الثامن عشر، وامتد في بعض ساد الدذىب الكلبسيكي في أوربا 
لم لػظ بدثلها مذىب من الدذاىب البلداف الأوربية إلى جزء من القرف التاسع عشر، فتمتع بسيادة طويلة الأمد،

الأدبية التي خلقتو، ثم قاـ الدذىب الرومانتيكي على أنقاضو، ولم يتم لذذا الدذىب الانتصار إلا بعد أف ىوجمت 
 .(2) 78حصوف الدذىب الكلبسيكي على يد الأدباء والفلبسفة، ومن دعاة التجديد طواؿ القرف

ىا الدوضوعي كتيار جديد، بدأ ينمو في الأدب الجزائري في لؽكننا أف نزعم أف الرومانتيكية بذد تفستَ 
الواقع الاجتماعي الذي كاف يعيشو البلد آنذاؾ، واقع كاف ينذر ببداية بروؿ رأسمالية تبعية وقد جسد الأدب 

 . (3)الشعبي ىذا التحوؿ بشكل جديد

د الرواية الجزائرية الدكتوبة باللغة فالظروؼ التي سالعت في ميلبد الرواية العربية، ىي نفسها التي عززت ميلب
ا من اللغة الفرنسية ))لغة " ورفقائو أف لغعلو ديب، فقد استطاع "لزمد ابذاىاتهاالفرنسية وأسهمت في بلورة 

تساعدىم على التعبتَ عن قيمهم وأفكارىم وتقاليدىم، بدلا من أف تسلب منهم شخصيتهم وقيمهم كما أرادت 
وف أداة لتشويو تلك القيم والتقاليد، أصبحت معهم لغة قادرة على التعبتَ عن تلك فرنسا، ذلك وبدلا من أف تك

 .(4)الشخصية الجزائرية، وعن تلك القيم الجزائرية والتقاليد الجزائرية نفسها((

ولكن مع حلوؿ السبعينات من ىذا القرف، ابزذ ىذا التيار توجها أخر تستطيع فيو الرومانتيكية في 
 .(5)فهم التغتَات والانقلببات الاجتماعية التي حدثت على صعيد الواقعالأدب الجزائري 

 

 

                                                           

 .212، ص(سابقمرجع )ابذاىات الرواية العربية في الجزائر، واسيتٍ الأعرج: -1
 .11، ص(سابقمرجع )لزمد غنيمي ىلبؿ: الرومانتيكية، -2
 .221، ص(سابقمرجع )ابذاىات الرواية العربية في الجزائر، واسيتٍ الأعرج: -3
 .86، ص1967سعاد لزمد خضر: الأدب الجزائري الدعاصر، منشورات الدكتبة العصرية، بتَوت، لبناف، -4
 .227، ص(سابقمرجع )ابذاىات الرواية العربية في الجزائر، واسيتٍ الأعرج: -5
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 الواقعي النقدي الاتجاه المطلب الثالث:

إف الرواية الجزائرية استطاعت أف تبلور معالم الواقع الثوري إباف الثورة الجزائرية الدسلحة وأثناءىا، وفي زمن  
الاستقلبؿ ولعل ىذا الواقع بحركتو قدـ للروائيتُ الجزائريتُ مادة غنية ساعدتهم في عملية الإبداع والتكوين والرواية 

 . (1)حتى الآف (7962-7954وأحداث ثورة نوفمبر ) الجزائرية لم تتمكن من التخلي عن الواقع

وواقع الجزائر فرضتو ظروؼ الدعركة  ابذاهالواقعي في الأدب الجزائري الحديث، وىو  الابذاهوساد بذلك 
 . (2)وحرب التحرير

أشكالا لستلفة أثرت كثتَا في التطور التارلؼي للؤدب  ابزذتصحيح أف العملية الاستعمارية القمعية التي 
لكن في ظل ىذه الأوضاع  ،الجزائري وصحيح كذلك أنو لم ينتج عندنا أدب واقعي نقدي بالدعتٌ الأوربي... 

الدنسجمة أحيانا ولو في شكلها الخارجي والدتناقضة أحيانا أخرى، بدأت تنمو على الساحة الثقافية بخجل كتابات 
العربية أـ باللغة الفرنسية، ذات بذور واقعية تدين الاستعمار وتنتقد سياسيتو، وبراوؿ أف برقق شرطها سواء ب

الإنساني للعيش وىذه الظروؼ والأوضاع لرتمعة إذا لم تتوصل إلى خلق نضج أدبي متكامل، فقد وجهت الأدب 
ما عدا استثناءات تعمل في النهاية بطريقة أو الجزائري بدختلف عناصره الحكومة لو لضو مصتَه الثوري الدلؽقراطي في

 . (3)بأخرى على تأكيد القاعدة

في ىذا النوع من الرواية السبيل في التجسيد الواقعي لأحواؿ المجتمع الجزائري، فنجد الواقعية  وجد الكتاب
استُ" وصورة "كاتب يتسود في الكتابات الروائية باللغة الفرنسية عند كل من "لزمد ديب" "مولود فرعوف" 

 .(4)لجماىتَ القرية والددينة التي قدمت مليوف شهيد لتصنع النصر

 

                                                           

 .86ص ،(سابقمرجع )غاف: في الأدب الجزائري الحديث،أحمد دو -1
 .228، ص(سابقمرجع )خضر: الأدب الجزائري الدعاصر،  سعاد لزمد-2
 .360، ص(سابقمرجع )ابذاىات الرواية العربية في الجزائر، واسيتٍ الأعرج: -3
 .227،228، ص(سابقمرجع )خضر: الأدب الجزائري الدعاصر،  سعاد لزمد-4
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إف ىذه الحركة الواقعية ىي وليدة التغتَات الاجتماعية والسياسية والاقتصادية والثقافية والفكرية التي 
حية وبالوضع العاـ حدثت في الجزائر بعد منتصف الستينات متأثرة في ذلك بالتيارات الاشتًاكية العالدية من نا

 .(1)للمجتمع العربي من ناحية أخرى

ولصد كذلك "مولود فرعوف" الذي استطاع من خلبؿ إمكانياتو أف يضيف إلى الرصيد الثوري للؤدب 
 . (2)الجزائري شيئا مهما، أف يفتح أبوابا واسعة للواقعية النقدية

عن الأدب الجزائري الدكتوب باللغة الفرنسية إلى أف الرواية الجزائرية التي  تالأطروحاولطلص من ىذه 
ظهرت في تلك الفتًة كانت واقعية إلى أبعد الحدود، بالرغم من التناقضات التي كانت تصاحب ىذا الدنظور 

التي كانت في  وواقعيتها ىذه جاءت نتيجة لكونها خاضعة لشروطها الدوضوعية، تلك الشروط التي فرضتها ثوراتها
أغلبها ثورات دموية نتجت عن صداـ حقيقي بتُ قوى مستعمرة بكل ما لذا من أجهزة وثقافة، وبتُ شعب 

 . (3)يتلم  برقيق شخصيتو

كما لصد "عبد الحميد بن ىدوقة " في "ريح الجنوب" الذي صور التناقض الاجتماعي وىو بذلك كاف 
يتُ النقديتُ في بنائو الصرح الواقعية وبذدر الإشارة ىنا إلى أف الرواية يضع لبنة أساسية مع غتَه من الكتاب الواقع

 .(4)"ريح الجنوب" كتبت قبل صدور ميثاؽ الثورة الزراعية ومع ذلك فقد كانت برمل روح ىذا الديثاؽ

 . (5)وآفاقهاأف لم تعالج قضية الثورة الزراعية حقيقة ونتائج، فقد عالجت أرضيتها وطبيعتها و وىي 

 

 

 

 

                                                           

 .134، ص2001، مطبوعات جامعة منتوري، قسنطينة، وابذاىاتوعمار زعموش: النقد الأدبي الدعاصر في الجزائر، قضاياه -1
 .366، ص(سابقمرجع )ابذاىات الرواية العربية في الجزائر، واسيتٍ الأعرج: -2
 . 327، صالدرجع نفسو-3
 .369ص، نفسو  الدرجع-4
 .203، ص(سابقمرجع )نة: في الأدب الجزائري الحديث، عمر بن قي-5
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 الاشتراكيةالواقعية  المطلب الرابع: 

في الرواية  الابذاهإف الصراعات الثورية والانتفاضات التي عاشتها الجزائر كانت الدافع لظهور ىذا  
الجزائرية، فكل ما عاشتو الجزائر وما خلفتو الثورة من آثار اجتماعية ونفسية التي عانى منها الشعب عامة 
والطبقات العاملة والمحرومة خاصة، أثرت بشكل كبتَ على الأدب الجزائري فكانت الرواية الجزائرية الدكتوبة باللغة 

سائل التعبتَية كلها على الصعيد الفتٍ ليعطوا للرواية الجزائرية نفسا أكثر الو  استغلتالفرنسية أوؿ ما تأثرت والتي 
وطنية وأكثر تقدمية ولؽشوا بها إلى الأماـ مستفيدين في ذلك من كل التجارب الإنسانية لتًقى الرواية مع "لزمد 

 . (1)الاشتًاكيةديب" و "كاتب ياستُ" إلى مكانة الروايات العالدية الواقعية 

الآخر لكل تعقيدات المجتمع وكانت الشكل الروائي  الانعكاس الاشتًاكيةلرواية الجزائرية الواقعية فكانت ا
 .(2)من جهة ثانية ىو التنقل الأدبي للحياة اليومية في المجتمع

وما من أحد يقرأ روايتي   الابذاهأما بالنسبة للرواية العربية الجزائرية فإف الطاىر وطار ختَ من لؽثل ىذا 
العلمية والشيوعية  الاشتًاكيةاللبز والزلزاؿ" ولا لػ  أف صاحبها ينطلق من رؤية إيديولوجية واضحة، رؤية "

 .(3)العالدية التي تنادي بوحدة الحركة العالدية في العالم

" 7974تناوؿ "الطاىر وطار" في أعمالو جهاد الشعب الجزائري ودوره في معارؾ التحرير في رواية "اللبز 
 " والحوادث7974في رواية "الزلزاؿ  الاستقلبؿضد القوى الجديدة التي ظهرت بعد  استقلبؿاعو في معارؾ ثم صر 

 .7978والقوصر 

قدـ "الطاىر وطار" بطلب جزائريا كادحا يعاني قسوة ظروؼ لزيطة وتسلط طبقي قاسي ولكنو مع ىذا ومن 
             .(4)واتصالو بالحياة بصورة نشيطة لا يستسلم الاشتًاكيةخلبؿ رفعو شعار 

 

                                                           

 .480، ص(سابقمرجع )ابذاىات الرواية العربية في الجزائر، واسيتٍ الأعرج: -1
 .484، صالدرجع نفسو-2
 .11، ص(سابقمرجع )والالتزاـ، لزمد مصايف: الرواية العربية الجزائرية الحديثة بتُ الواقعية -3
 .244، ص1982، 1الرواية العربية الدعاصرة، دار الدعرفة الجامعية، ط ابذاىات: يي الورقمسعيد بيو -4



 

 :أولا : ماهية الإصلاح      

  لغة  -1           

 اصطلاحا  -2           

 ثانيا : بداية الإصلاح في الجزائر 

 واقع الثقافة العربية في الجزائر قبل الحركة الإصلاحية  -1 

الحركة الإصلاحية في الجزائر قبل ظهور جمعية العلماء  -2 

 المسلمين 

 حية أثناء ظهور جمعية العلماء المسلمين الحركة الإصلا -3 

 ثالثا : الشعر والفكر الديني الإصلاحي 

 الشعر والفكر الديني  -1                   

 الشعر والفكر الإصلاحي   -2                   

 

 

 

 

 في النص الروائي المتخيل والواقع: الفصل الثاني
  الروائي : المتخيل في عناصر البناء المبحث الأول

 الشخصيةالمطلب الأول:          
 الزمن المطلب الثاني:          
 المكانالمطلب الثالث:          

 علائق الواقع بالمتخيلالمبحث الثاني: 
 علاقة تلاحم .1
 علاقة موضوع بمحمول .2
 علاقة وجودية اعتباطية .3
 علاقة تبادل .4
 علاقة مراوية جمالية .5
 علاقة تعارض .6

          
 



 

 

 

                                      :الفصل التطبيقي: المتخيل والواقعي في رواية
 "الرماد الذي غسل الماء"

في رواية الرماد الذي غسل  الزمن الواقعي والزمن المتخيل .1
 الماء

 في الروايةالزمن الواقعي أ/                       
 روايةفي ال الزمن المتخيلب/                     
 في الرواية المفارقات الزمنية والحركة السرديةج/                     

الرماد الذي " المكان المتخيل والمكان الواقعي في رواية .2
 "غسل الماء

 في الرواية المكان المتخيل/أ                     
 في الرواية المكان الواقعيب/                      

رواية الرماد "لشخصية المتخيلة في لشخصية الواقعية واا .3
 "الذي غسل الماء

 في الرواية الشخصية الواقعية/أ                       
 في الرواية الشخصية المتخيلةب/                      
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       بنية فنية افر فيما بينها لتشكل في الأختَ تقوم الرواية على بؾموعة من العناصر الروائية التي تتض
 الزمان.                        ،ابؼكان ،وىذه العناصر تتمثل في الشخصيات ،متميزة 

 المتخيل في عناصر البناء الروائي: المبحث الأول

 الشخصية: المطلب الأول

الفنان رسم  أجادفكلما ،ىي دعامة العمل الروائي  الشخصية أنوالنقاد  الأدباءيرى الكثتَ من 
الشخصية  أنبفا لا شك فيو  ،وبقائو الإبداعيكان ذلك سبيلا لنجاح العمل   ،الشخصيات وعمل على تطورىا

فوجود  ،قابلا للتحقق أووليجعل ابؼتخيل بؿققا  ،الكاتب ليحاكي الواقع إليهايلجا  أساسياتعتبر مكونا روائيا 
وعلاقاتها فيما  ،وتفصح عنو حركة شخصياتو وحواراتها ،الشخصية في الرواية لو دلالة عميقة في نفس ابؼؤلف

 بينها.

وفوق  ،وتعطي القصة بعدىا ابغكائي ،الأفعالوتنظم  ،حداثالأوتقود  ،تقع في صميم الوجود الروائي إذ
الزمنية وابؼكانية  الإحداثياتبدا فيها  ،الأخرىالوحيد الذي تتقاطع عنده كافة العناصر الشكلية  العنصرذلك تعتبر 

وقد ارتبط نشوء الرواية وتطورىا بقدرة الكتاب على خلق الشخصيات  ،واطرداهالضرورية لنمو ابػطاب الروائي 
قدرة ىذه الشخصيات على  إلذ بالإضافة ،ومنطق المجتمع والبيئة ،الإنسانيالقادرة على بذسيد الوعي  الإنسانية

 ...وأخرىت ذلك بتُ رواية و وان تفا ،فيو التأثتَ ىو وإمتاع ،القارئ بصدق ابغياة التي تصورىا إقناع

الشخصية في الرواية لا  أهميةوكذلك فان  ،وتفاوت مستويات ىذه الروايات ،الشخصيات أنواعتبعا لتعدد 
الذي  الأثرمدى  وأيضا ،رىذا الدو  إليووما يرمز  ،بالدور الذي تقوم بو وإنما،بردد بابؼساحة التي برتلها  أوتقاس 

وبالفعل ابذاه ىذا ابؼوضوع  ،بسهيدا لتصويب موقفو في الواقع،بفا يدفعو للتساؤل وابؼقارنة  ،تتًكو في ضمتَ القارئ
 .(1)الذي تثتَه الرواية الأساسي

                                                           

.223ص  ،1998،منشورات ابراد الكتاب العرب،  ( 1985-1965)ةفلسطينية في الرواية الأد الشامي: ابؼر احسان رش-1  
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الطريقة ابؼباشرة وغتَ  أوويتبع الراوي طريقتتُ في تصوير الشخصية وهما: الطريقة التحليلية والطريقة التمثيلية 
بالتعبتَ  لأشخاصووفي الثانية يسمح  ،وأفكارىميصورىم من ابػارج بؿللا عواطفهم ودافعهم  الأولذتعتٍ  ،ابؼباشرة 

 .(1)ومواقفهم وانفعالاتهم وتعليقاتهموالكشف عن خباياىم بواسطة حركاتهم  أنفسهمعن 

 أنواع الشخصية   

 ،فاعلة بنفسها وبغتَىا في النص الروائي ،وىي شخصية استقطابية نامية الشخصية الرئيسية:-1      
 ،والشخصية الروائية التي تقوم  بالدور الرئيسي ىي شخصية نامية بالضرورة إلا أن أىم ما يديزىا ىو الاستغراق

أي أنها تستغرق الرواية من أوبؽا إلذ نهايتها وكلما تقدمت شوطا على مسرح الأحداث أضاءت مساحة جديدة 
وىذا وان .(2)ثتَ مزيدا من الاىتمام والتشويقتمن فضاء خلفيتها وتكشف بذلك للمتلقي مزيدا من ابؼعلومات و 

 من بؾرد عنكبوت في بناء النسيج الروائي. أكثرالشخصية الروائية الرئيسية  إنعلى  دل فإنما يدل 

البطلة  أوىذه الشخصيات الرئيسية  وتسمى ،تقوم بدور رئيسي وبذمع كل ابػيوط في يدىا أنها أي      
 .(3)تتعدد فيها البطولة وأخرىتقتصر على شخص واحد معتُ  الأحيانفي بعض  أو

الشخصية الثانوية تشبو الكاتب من الدرجة الثانية من حيث تعكس كتاباتهم  إن :الثانويةالشخصية -2
 .(4)تيارات حاضرىم إليهاالناس يعتبرون بحق بؤرة تنتهي  أوساطبؼسات الواقع وحياة المجتمع وروح العصر لان 

ويستخدم الروائيون  أخرى إلذتقوم الشخصيات الثانوية بدور مساعد ويختلف ىذا الدور من شخصية     
ل شخصية البط إظهار أوابعانبية اللازمة لستَ ابغدث الرئيسي  الأحداثبعض  بإدارةىذه الشخصيات لتقوم 

 .(5)وتوضيح بعض من ملابؿها وبظاتها

 

                                                           

. 77، ص 1998،  1عبد الرزاق حستُ: فن النثر ابؼتجدد، مؤسسة ابؼختار للنشر والتوزيع،  القاىرة،ط -1  
. 112، ص 2004-2003عمار بن زايد: الرواية العربية ابعزائرية عند نقاد الابذاه الواقعي، جامعة ابعزائر،-2  
 . 140، ص1996، 1ط ، القاىرة ،بيالأدعبد اللطيف بؿمد السيد ابغديدي: الفن القصصي في ضوء النقد -3

. 114نفسو، صابؼرجع   4-   
 . 158ص رجع نفسو،ابؼ-5
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بؾنده  أوتكون حاملة بؼواصفات معينة  نأدون  ،لسد الفراغ ىي تلك التي يؤتى بها الشخصية الهامشية:
 .(1)تظهر بزتفي إنوظيفة بؿددة  فيكون مصتَىا كمصتَ فقاعات ابؼشروبات الغازية التي ما  لأداء

 :الشخصية أهمية     

 أدىارتقاء قيمة الفرد ورغبتو في السيادة ىذا ما  إلذالاىتمام بالشخصية يعود  أنروبت"  آلاتترى" 
 .(2)تتميز بديزات الطبقة الاجتماعية الشخصية ايجعلو  أن إلذبالنقاد 

وحدىا بل  الأعمالوصارت الشخصية ذات وجود فعلي متعدد ابؼستويات ولا يستمد شرعية من       
جاءت في بعض  أنهاللشخصيات  الأهميةالشخصية ذات ىوية وخصائص بـتلفة وما يدل على ىذه  أضحت
 .(3) الأخرىغوريو" لبلزاك و"زينب" بؽيكل وغتَىا من الشخصيات  الأب"السردية مثل  الأعمال

في الرواية  الأساسيمن بينهم" تودوروف" الذي يرى دورىا  أنصفهاىناك طائفة من الدارستُ من       
انطلاقا منو بـتلف ابؼكون الذي تنظم  أنهابحكم  وأساسياالشخصية تشغل دورا حابظا  أنفيقول في ىذا ابؼعتٌ:

 .(4)عناصر الرواية

حتفاظ على التنويع في استعمالات الشخصية مع الا إلذويدكن اعتماد قول يدتٌ العيد من حيث دعوتها     
لذا يبدوا اعتماد  أحشاءالشخصية ليست بؾرد نسيج من الكلمات بلا  أنحيث تقول  ،دورىا في النص الروائي

. ومن (5)في برليل ابػطاب اختبارا يعيد للشخصية الروائية طابع ابغياة كما يحافظ على الكائن ابغي فيها التأويل
خلال ىذا القول نفهم ان الشخصية ىيا الوعاء الذي من خلالو يستطيع الروائي ان يصور الاحداث مثلما يريد 

  من خلال الافعال التي تقوم بها الشخصيات.

 

 

                                                           

. 244، ص (مرجع سابق) ،الأدبيالفن القصصي في ضوء النقد  عبد اللطيف بؿمد السيد ابغديدي:-1  
 . 208ص )مرجع سابق(، ،بنية الشكل الروائي حسن بحراوي:-2
 . 97ص ،2000تونس ، ابعنوب للنشر ، سلسلة مفاتيح، الصادق قسومة: طرائق برليل القصة، دار-3
 . 114، ص 1998في السرد)دراسات تطبيقية(، دار بؿمد علي ابغامي ، تونس،  عبد الوىاب الرفيق:-4
 .23،ص 1995، عنابة،  الأدبييدتٌ العيد: دلالات النمط السردي في ابػطاب الروائي برليل رواية غانوي الصغتَ ، ملتقى السيمياء والنص -5
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فنستطيع ان نقول انها تظهر في النص الروائي من خلال ما تقوم بو من افعال  متخيلةالشخصية الاما عن 
الشخصية مفهوم ف وما تثتَه من ردود افعال وما بزلفو من اثار على الاحداث وعلى باقي الشخصيات الاخرى. 

للمعاني الإنسانية حيث تصبح وعاء بغمل فكر معتُ وإيديولوجية معينة لان الأشخاص في القصة مدار  بزيلي،
ان ىذا ابؼفهوم للشخصية .(1)والآراء العامة وبؽذه ابؼعاني والأفكار في القصة أو الرواية ابؼكانة الأولذ وبؿور الأفكار،

يسمح لنا بتصور ان الشخصية ىيا فعلا التي تساىم في بناء ابؼتخيل السردي من خلال اعتبارىا شخصا متخيلا 
 كانت ملموسة او غتَ ملموسة من خلال ابؼعاني التي تقدمها للقارئ.قد يقوم بأفعال خارقة سواء  

 : الزمن الثانيالمطلب 

فراح يتناوبؽا بالدرس بؿاولا البحث عن ماىيتها وذلك لتشعب  »الإنسانالزمن ىو ابؼقولة التي شغلت فكر 
في  التأمل إلذفاندفع الفلاسفة  ،في تناول ىذه ابؼقولة ضمن انشغالاتها الأولويةكانت للفلسفة » دلالاتها وبذلك

حصر مفهوم  إلذلذلك لد يصل الفلاسفة  ،شتى بذلياتها اليومية والكونية وابؼنطقية وغتَىا من التجليات ابؼختلفة
 .(2)«دقيق للزمن

برديد  أيضامن ابؼستحيل ومن غتَ المجدي »انو  إلذعلى الذىاب  ˝باسكال ˝ولعل ذلك ىو الذي بضل
 والأنشطةىو خيط وهمي مسيطر على التصورات »: لان الزمن كما وصفو عبد ابؼالك مرتاض« مفهوم الزمن

الفهم التقليدي  أنالمجالات التي يظهر فيها الزمن بصفة جلية غتَ  أىممن  الأمحيث تعد اللغة 3.«والأفكار
الذي ىو وسيلة  الأدبلكن  ،الفعل ابؼطابقة للزمن الفيزيائي وىي ابؼاضي وابغاضر وابؼستقبل أقساماختزبؽا في 

الظهور في صور بـتلفة ليصتَ عنصرا فعالا في  إمكانياتيعطي للزمن  أناستطاع ،الإنسانيةاللغة وموضوعو التجربة 
 .(4)الفنية الأدب أشكالبناء 

 فالزمن عند تودوروف يتصف بخاصيتتُ رئيسيتتُ: ،في كل نص الأساسيةفيصبح الركيزة 

 تتمثل في الطفولة والشباب والكهولة والشيخوخة. التيانو كان قياسا للعمر ومده البقاء ومراحل ابغياة -

                                                           

.562ص ،1937النقد الادبي ابغديث،دار العودة بتَوت، لبنان،غنيمي ىلال، :ينظر-1  
. 39، ص 2010، 1عالد الكتب ابغديث ،الأردن، ط،الشريف حبيلة: بنية ابػطاب الروائي )دراسة في روايات بقيب كيلاني( -2  
. 179عبد ابؼالك مرتاض: في نظرية الرواية ،)مرجع سابق(، ص -3  
. 40الشريف حبيلة: بنية ابػطاب الروائي )دراسات في روايات بقيب كيلاني(، )مرجع السابق(، ص-4  
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 .(1)للأحداث متعاقبةالزمان بوصفو بذربة يتميز في جوىره بالتواتر والتكرار فهو ينطوي على دورات -

تلازم ابغركة  أن»ويؤكد على استحالة الفصل بينهما فيقول: ،الزمن وابغركة متلازمان أنويرى ابن رشد 
مع ابؼوجودات التي  إلاليس يدتنع وجود الزمان   لأنو،يفعلو الذىن في ابغركة شيءوان الزمان ىو  ،والزمان صحيح
 .(2)«ان ضرورةير وجودىا فيلحقها الزمتقد أو ،وجود ابؼوجودات ابؼتحركة إما ،لا تقبل ابغركة

صعوبة   الأكثرانو  ،آخر إلذليس نفسو في بصيع الروايات بل يختلف استعمالو من مبدع » الزمن أن إلا
يحاول الروائي بذاوزه بتشكيلة في صورة تستعمل ضبط مظاىره ابؼتنوعة وفق ما يقتضيو البناء العام الروائي لان 

 .(3)«بـتلفة بأنواعطبيعتو ابؼرنة بسنحو القدرة على التشكيل داخل ابػطاب الروائي 

الزمن الروائي باعتباره عملا أدبيا أداتو الوحيدة  أن »حيث يقول: أما نعيم عطية أعطى تعريفا شاملا للزمن
إما قبل كلمة البداية وبعد   ،كلمة النهاية يدور الزمن الروائيىي اللغة يبدأ بكلمة وينتهي بكلمة وبتُ كلمة البداية و 

نب لذلك كانت لدراسة الزمن في الرواية عدة جوانب فاحد ىذه ابعوا ،كلمة النهاية فليس للزمن الروائي وجود
انيا مثل تأثتَ العمل  إذ استيعاب عمل أدبي لا يكون بغظيا و ،ن الرواية فن يتم تذوقو برت قانون الزمنأيتمثل في 
الأداء لك الامتداد الذي يستغرقو الإعجاب بالعمل الأدبي فسنجده في طبيعة ذ إذ بحثنا عن السبب في ،التشكيلي

فالزمن  الروائي حسب "نعيم عطية" ليس لو وجود لان الروائي وحده مسؤول عن  .(4)«الذي يتخذه الروائي ذاتو
 خلق ىذا الزمن لانو ابؼسؤول عن خلق ىذا النص الروائي بكل ابعاده.

 

 

 

 

                                                           

 . 98إدريس بوديبة: الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطار، )مرجع سابق(، ص -1
 . 17ص،2004، 1لبنان ، طبضد النعيمي: إيقاع الزمن في الرواية العربية ابؼعاصرة، دار الفارس للنشر والتوزيع، بتَوت، ابضد -2
 . 41الشريف حبيلة: بنية ابػطاب الروائي)دراسة في روايات بقيب الكيلاني( ، )مرجع سابق(، ص-3
 . 41ابؼرجع نفسو، ص-4
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 الزمن أنواع

والرواية فن  ،كما ىو بؿور ابغياة ونسيجها  أجزاءىايدثل الزمن بؿور الرواية وعمودىا الفقري الذي يشد 
كما ىو وسيط ابغياة وعبارة كان يا   ،الروايةوسيط  الزمان ىوىو فن زماني لان  ،مثل ابؼوسيقى فالأديب» ابغياة

  .(1)«من حكايات ابعن الإنسان يحيكهالكل قصة  الأزلرىو ابؼوضوع  ،مكان في قديم الزمان

وابؼساء... وىذه ابؼقاييس : ىو الزمن الطبيعي بدقاييسو ابؼعروفة السنة الشهر واليوم والصباح الأولالزمن 
فالساعة في  أبظائهابرمل  أنهاولكنها غتَ متطابقة معها على الرغم من  ،مستمدة من الزمن الطبيعي ابػارجي

 الرواية غتَ الساعة في العالد ابغقيقي ابػارجي.

الزمن مقاييس بؿدده ولكن الناقد قادر  بؽذاوليس  ،الديدومة أوالنفسي  أوالزمن الذاتي  وىوالثاني الزمن 
فالشخصية تشعر بان الزمن طويل  ،على معرفة سرعتو وبطئو بواسطة اللغة التي تعبر عن ابغياة الداخلية للشخصية

...فالزمن الروائي بنوعيو الطبيعي والنفسي زمن سعيدةبدرور الزمن حتُ تكون  تشعر حزينة. ولاخاصة حتُ تكون 
ابعمالية التي  الأىدافيبتدعو الروائي ليوىم القارئ بواقعية روايتو ويحقق بواسطة ذلك  ،يوليس حقيق ،بزيلي
 .(2)إليهايصبو 

جاز لنا افتًاضا  وإذانعثر على سرد خال من الزمن  إنومن ابؼستحيل  ،فالزمن عنصر مهم في البناء السردي
العنصر  إهمالالزمن من السرد ... فانو من ابؼستحيل  نلغي أبدا  إنفلا يدكن  ،نفكر في زمن خال من السرد إن

 .(3)ومستقبل ،حاضر ،ماضي ،بركي القصة في زمن معتُ أنفلابد  ،الزمتٍ الذي ينظم عملية السرد

 

 

 

 

                                                           

 . 36مها حسن القصراوي: الزمن في الرواية العربية،)مرجع سابق(، ص-1

. 160،ص 1995(، منشورات ابراد الكتاب العرب، 1990-1980بظر  روحي الفيصل: بناء الرواية العربية السورية)-2  
. 117، ص 1990، 1ابؼركز الثقافي العربي، بتَوت، ط "الشكل، الزمن "الفضاء، حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي،- 3 
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 :أشكال الزمن / 1

  :«الخارجي» الزمن الكرونولوجي-1

وىو ابذاه ،ىو سهم الديناميكية ابغرارية للزمن  الأول :الأقلسهام بـتلفة للزمن في  ثلاثةفي لغة العلم بشة 
الذي نشعر من  وىو يدثل الابذاه ،ثم السهم السيكولوجي للزمن  ،نتًوبياالأ أوالذي تزداد فيو الفوضى الزمن 

السهم الكوني للزمن وىو  وأختَا ،وليس ابؼستقبل ،الابذاه الذي نتذكر منو ابؼاضي أيضاوىو  ،خلالو بدرور الزمن
 يتقلص . إنيدثل ابذاه الزمن الذي يتوسع فيو الكون بدلا من 

الزمن  لتا طتَبدحاولات جادة  الإنسانفقد قام  ،قبض على معتٌ بؿدد الزمن الفلسفيرغم صعوبة ال
 أو الزمن الكرونولوجي .ما يسمى بالزمن العام  أوابػارجي 

وترتيبها وفقا  للأحداثكما تعتٍ برديد التواريخ الدقيقة  ،فتًات إلذالكرونولوجيا تعتٍ تقسيم الزمن و 
مرتبة حسب  للأحداثجدول يبتُ التواريخ الدقيقة  Chronology وابعدول الكرونولوجي  ،لتسلسلها الزمتٍ
 للأحداثىو تعيتُ التواريخ الدقيقة وشبو الدقيقة  :طلح الكرونولوجياوفي الرواية فمص، تسلسلها الزمتٍ

 .وسيستخدم كل من الزمن الكرونولوجي والزمن العام وابػارجي بدعتٌ واحد 

وفي الرواية ىناك  ابؼدة الكرونولوجية للقراءة وىي مقدار الزمن بالساعة الذي يستغرقو القارئ في قراءة 
وىو ،على الرواية ضئيل نسبيا  تأثتَىابقد  فإننافي الرواية  الأخرىمستقلا عن قيم الزمن  رأيناه وإذا ،الرواية 
منو اقتصادي ومثال ابؼدة الكرونولوجية للكتابة وىي عدد الساعات التي يستغرقها ابؼؤلف في كتابة  أكثر أساسي
 بذارية وبكن لا -الأكثرعلى  –وأهميتهاابؼباشر على الرواية يخرج عن نطاقو ابؼشكلات الفنية البحتة  وتأثتَىاروايتو 

 .(1)كتابة الرواية   أثناءاحد الذين عايشوه  أوفصح عنو الكاتب  أذا إلا-الأغلبعلى –ن نعرف مقدار الزم

وىذا الزمن  ،الذاتي أوالشخصي  أوالزمن الداخلي  أيضا: ويسمى الزمن السيكولوجي )النفسي( -2
ويدخل في نسيج حياتها  الداخلية ويتلون بتلون حالتها النفسية والشعورية  ،يرتبط بالشخصيات ارتباطا وثيق

السيكولوجي في تداعيات الشخصية و ذكرياتها  أوويتجلى الزمن النفسي  ،يقصر تبعا لتلك ابغالة أوفيطول 
 أووليس بؽذا الزمن مقاييس ثابتة  ،أحياناابؼباشرة  أحاديثهاوتيارات وعيها .وربدا برز في ،ومنولوجاتها الداخلية

                                                           

. 21،22ص )مرجع سابق(، بضد النعيمي: إيقاع الزمن في الرواية العربية ابؼعاصرة،ابضد -1    
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حتُ  ،يتبتُ طبيعتو من خلال اللغة التي بذسد العالد الداخلي للشخصية أنولكن يدكن للباحث  ،بؿددة منطقيا 
 .(1)الأحداثيحلل حركتي الزمن السردي في علاقتها بنظام توالر 

النفسي...  أوىذا الزمن الذاتي  ،ةابػبر  أوفي بذسيد الزمن في التجربة  جديدة أساليبواستحدث الروائيون 
ابؼونولوج الداخلي وتداخل عناصر الصور والرموز  إلذ فلجئوا،بؼقاييس موضوعية ،يخضع بؼعايتَ خارجية الذي لا

 .(2)ط في ابغقيقة بالشخصية لا بالزمنوالاستعارة لتصوير الذات في تفاعلها مع الزمن... وىذا البعد الزمتٍ مرتب

الزمن السيكولوجي زمن نسبي داخلي يقدر بقيم متغتَة باستمرار بعكس الزمن ابػارجي الذي يقاس  إن
 فاليوم لو قيمة زمنية عند الطفل بزتلف عن قيمتو عند الرجل الشيخ... ،بدعايتَ ثابتة

الوراء مستًجعا  إلذليعود  الأحداث: ويحدث الاستًجاع عندما يوقف السارد  عجلة الاسترجاع-3
 RECITسرد استذكاري إزاء» ووقائعها حصلت في ابؼاضي وحينها تكون أحداثها

ANALEPTIQUE   بزرج عن حاضر للنص لتًتبط  أحداثيشكل من مقاطع استًجاعية بريلنا على
 .(3)«بفتًة سابقة على بداية السرد

ويحيلنا من  ،استذكارا يقوم بو بؼاضيو ابػاص ،عودة للماضي تشكل بالنسبة للسرد كل»تصبح  وبالتالر
 .(4)ة التي وصلتها القصةطسابقة عن النق أحداثخلالو على 

فقد يكون ابؼاضي على شكل وخزات  ،من بعد أكثر يأخذ الوقائع ابؼاضية أو ،الأحداثاستذكار  إن
بدعتٌ انو قد يكون لذلك ابؼاضي  ،وقد يكون على شكل اعتداد بالنفس بؼا حققتو الشخصية من ابقازات ،ضمتَ

علاقتو بدحاولة استشراف ابؼستقبل وقد يكون احد ابغوافز التي تدفع الشخصية لمحاولة بذاوز واقعها  وصنع 
 ىو حال ابؼستقبل. اكم  ،مكشوفا لا خوف منو أضحى لأنوابؼاضي  إلذ الإنسانوكثتَا ما يعود  ،مستقبل جديد

 :وبؽماأويتحطم التًتيب الزمتٍ لسببتُ 

 .خرىالأ ابغالات ل( التي برل بؿالآنتتبع حالات)-

                                                           

. 164ص  ، )مرجع سابق(بظر روحي الفيصل: بناء الرواية العربية السورية، -1  
. 52، ص1984، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، (سيزا قاسم: بناء الرواية)دراسة مقارنة لثلاثية بقيب بؿفوظ-2  

      . 119ص ،مرجع سابق( )،الشكل"، الزمن "الفضاء، حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي-3

. 121ص ،ابؼرجع نفسو -4  
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 .(1)ية من ابؼاضي وابغاضر و ابؼستقبلفتًات خيال إلذالتًتيب الزمتٍ يقطع ابؼاضي  إن-

 أنواع: 3وينقسم الاستًجاع إلذ 

 إلذ ما قبل بداية الرواية. يعود خارجي: *استرجاع

 إلذ ماض لاحق لبداية الرواية قد تأخر تقديدو في النص. : يعودداخلي * استرجاع

 .(2)ما يجمع بتُ النوعتُ : وىومزجي *استرجاع

فان الاستباق يعد قفزا إلذ ابؼستقبل من خلال  ،فإذا كان الاستًجاع الرجوع إلذ ابؼاضي :الاستباق-4
بـتلف الإشارات والتلميحات إلذ يوظفها السارد والتي تعمل على الإفادة بإمكانية برقق أحداث أو وقوع أفعال 

إذ يقوم الراوي باستباق ابغدث  ،مستقبلي بغدث سردي سيأتي مفصلا فيما بعد تصوير» :إذنفي ابؼستقبل فهو 
واستشراف ما يدكن حدوثو أو يشتَ الراوي  ،رد بأحداث أولية بسهد للاتي وتومئ للقارئ بالتنبؤالرئيسي في الس

ازمنة ونستطيع ان نعتبر الاستباقات ىي .(3)«بإشارة زمنية أولية تعلن صراحة عن حدث ما سوف يقع في السرد
ليست حقيقية ولد بردث بعد، وبالتالر ىيا بؾرد تنبؤات لد بردث وامكانية حدوثها تقبل الصحة  لأنها متخيلة
 .وابػطأ

غتَ أن مراد  ،الاستقبال والاستشراف وكما كان للاستًجاع مرادفات فان للاستباق مرادفات كذلك منها:
يستخدم اللواحق الزمنية بدعتٌ فيقع في ابػطأ عندما  ،عبد الربضان مبروك يخلط بتُ الاستًجاع والاستباق

اللواحق الزمنية تداعي الأحداث ابؼستقبلية التي لد تقع بعد واستبقها الراوي في الزمن  » الاستباقات حيث يقول:
أو في اللحظة الآنية للسرد التي لد تقع بعد على أن ىذه الصيغ تتغتَ وفقا لطريقة السارد  )نقطو الصفر( ابغاضر
 .(4)«الراوي

 

 
                                                           

 . 32ص ،(سابقمرجع ) بضد النعيمي: إيقاع الزمن في الرواية العربية ابؼعاصر،ابضد -1
.40، ص (سابقمرجع ) سيزا قاسم: بناء الرواية "دراسة مقارنة لثلاثية بقيب بؿفوظ،-2  

. 211ص ،(سابق مرجع) قصراوي: إيقاع الزمن في الرواية العربية ابؼعاصرة،المها حسن -3  
. 37 (،مرجع سابق) بضد النعيمي: إيقاع الزمن في الرواية العربية ابؼعاصرة،ابضد -4  
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 أنواع الاستباق ووظائفو فتتمثل في ثلاثة ىي: أما 

 مسبقا ليسد ثغرة لاحقة. : ويردمتمماستباق -1

:ويضاعف بصفة مقطوعة سردية آتية والاستباق ابؼكرر يلعب دور إنباء ويرد الإنباء غالبا استباق مكرر-2
 حالة انتظار عند القارئ.في العبارة ابؼألوفة"سنرى فيما بعد" وظيفتو في نظام الأحداث تتمثل في خلق 

فقصص  ،وىي معطيات ترتبط بفن التمهيد القصصي ولا يفهم معناىا إلا في مرحلة لاحقة :الفواتح-3
أو رعشة برس بها الشخصية ولا يفهم القارئ  ،الغرام على سبيل ابؼثال تورد فواتح كثتَة كذكر ابضرار الوجنتتُ

بؼنبئ بنمو ابغب في كيان ربطها ببعضها البعض ويصلها بستَ الأحداث ا إلا إذابصفة قطعية معناىا 
 .(1)الشخصية

 ويدكننا تقسيم الاستباق إلذ:

منسجمة مع  ،كما تكون أىداف الشخصية الروائية  ،:وفيو يكون ابػيال واقعيااستباق ممكن التحقق-1
إذا كانت بؾتهدة وعازمة على برويل  ،االإمكانات ابؼتاحة لقدرات الإنسان ابغالر أو لقدرات الشخصية نفسه

 حقيقة واقعة. أحلامها إلذ

 ،:وفيو تسعى الشخصية إلذ برقيق ما يفوق قدراتها وقدرات المحيطتُ بهااستباق غير ممكن التحقق-2
ويرد مثل ىذا الاستباق في الرواية لتشويق القارئ وكسر توقعاتو بعد إيهامو بان الشخصية تكاد إن تصل إلذ 

 مبتغاىا.

ويتمثل مثل ىذا الاستباق في قصص ابػيال العلمي التي  :ونواميس الكون للمألوفاستباق خارق -3
كما يدكن بؽذا الاستباق إن يتمثل   ،مرة أخرى مناطق متباينة في الفضاء وإعادة تشكيلها الأرض أوتستطيع تدمتَ 

إن تقول لنا بعض بفارسات الإنسان ابغالر وجرائمو  ما تريدفي الروايات ذات التوجو الفانتازي والتي غالبا 
 .(2)أو تشبو خيالا يفوق ابػيال ،وأحلامو وطموحاتو تفوق ابػيال نفسو ،ومشاكلو

 

                                                           

.39ص، ،(سابقمرجع ) بضد النعيمي: إيقاع الزمن في الرواية العربية ابؼعاصرة،ابضد  -1   
.40ص، نفسوابؼرجع  -2  
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 الحركة السردية و تقنياتها-1

 : المدة 1-1

 .(1)«بطئها  أوفي الرواية من حيث درجة سرعتها  الأحداثوتتَة سرد »ويقصد بها: 

والشهور   والأياممدة القصة مقيسة بالثواني ، والدقائق ، والساعات »وقد عرفها جتَار جينيت من خلال: 
 .(2)«والسنتُ وطول النص ابؼقيس بالسطور والصفحات 

 السرد في : إبطال أوويستعرض ىذه ابؼفارقات والتقنيات التي تعمل على زيادة  

 : وبقد فيو الوقفة وابؼشهد :  تعطيل السرد 1-1

 :  Sceneالمشهد:  –أ 

 الأحداثالسرد وعرض  إبطاءفهو ىذا تقنية الغرض منها  .(3) «للأحداثعبارة عن تركيز وتفصيل » وىو 
  في النصوص  مألوفردود متناوبة كما ىو  إلذعلى ابغوار ابؼعبر عنو لغويا ، وابؼوزع  أساساويقوم ابؼشهد » بدقة 

 .(4)« الدرامية

وفي ىذه التقنية يكون زمن القصة مطابقا لزمن ابغكاية ) زمن القصة = زمن ابغكاية (، وبالتالر يكون 
         ، والاجتماعية للشخصيات النفسية الأبعادالكشف عن  » ىناك تعطيل للسرد وتعمل ىذه التقنية على 

 .(5)«الروائية ... 

 

 

                                                           

 . 119، ص (سابقرجع م)حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي ، -1
جتَار جنيت: خطاب ابغكاية "بحث في ابؼنهج"، تر:)بؿمد معتصم، عبد ابعليل الازدي، عمر حلي(، المجلس  : خطاب ابغكاية ، جتَار جينيت-2

 . 105ص  ،1997 ،الاعلى للثقافة، 
 .   168، ص  1999، 1، الرباط ،  ط الأمنيةعبد العالر بوطيب: مستويات دراسة النص الروائي " مقاربة نظرية"، مطبعة -3
 . 170نفسو ، صابؼرجع -4
 .89، ص 1997، 1للنشر والتوزيع ، اللاذقية ، ط يوسف: تقنية السرد بتُ النظرية والتطبيق ، دار ابغوار منةآ-5
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ىو الذي يظهر فيو ابغوار بائنا على ابغركية التي يحاول السارد على السنة  والأسلوبوبهذا يكون ابؼشهد 
شخوصو ، بفا يتيح لنا معرفة ابؼميزات التكوينية بؽذه الشخصيات ومن خلال ىذا ابؼشهد تتحرك وبسشي وتتكلم 

 .  الأحداثالشخصيات موقفة زمن 

 : pauseالوقفة : -ب

      حد ما بؿطات استًاحة يستعيد فيها السرد  إلذوقفة تشبو وال» وتتَة السرد إبطاءتشتًك مع ابؼشهد في  
 .(1)« أنفاسو

 . الأحداثالتي بردث فيها  والأماكنوبهذا تقوم ىذه التقنية بوصف شخصيات 

 :تسريع السرد  1-2

 أوفيقوم باختزابؽا واختصارىا  الأحداثالوقوف عند كثتَ من   إلذفي حاجة  أحيانالا يكون السارد  
 .من السرد وعندئذ يصتَ السرد سريعا وتوجد تقنيتتُ لتسريع السرد  هما ابػلاصة والسرد إسقاطها

 : Sommaireالخلاصة :-أ

الرواية وتعرف  أحداثحيث في ىذه التقنية يلخص السارد بصلة من  Resumeالتلخيص  أيضاوتعتٍ 
ساعات  أوشهور ،  أوجرت في سنوات  أنها، ووقائع يفتًض  أحداثيسرد » ابػلاصة ) التلخيص ( في كونها 

 .(2)«كلمات قليلة دون التعرض للتفاصيل   أوسطر ،  أوواختزابؽا في صفحات 

ىذا ابؼرور  أنتفقد كثافتها بل  الأحداث أنما يعمل على تسريع السرد ، وىذه التقنية لا تعتٍ  وىذا
السارد يلخص لنا  أنواحد ذلك  أن كثف فيبالعرض ابؼركز وابؼوجز وابؼيكون مصحوبا  الأحداثالسريع  على 

 مرحلة طويلة من حياة الشخصيات في دقة وتركيز .

 

 

                                                           

  175ص  (،سابقمرجع ، )بنية الشكل الروائي :حسن بحراوي-1
 . 56، ص ، )مرجع سابق(بضيد ابغمداني :بنية النص السردي-2
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 : Ellipseالحذف:-ب

 بأحداثوىو تقنية زمنية تسقط فتًة من زمن القصة ويظهر ذلك حتُ بكس .»  الإسقاط أيضاويسمى  
 .(1)«وقعت في القصة وليس بؽا ما يقابلها في الرواية 

، أحداث، والتخلي عن رد ما تضمنتو حقبة زمنية إلذ الإشارةويظهر ابغذف عند ما يعقل السارد عن 
 نوعتُ: حذف صريح معلن وغتَ معلن وحذف ضمتٍ . إلذوينقسم ابغذف 

ت معروفة مثل:  بعد وغالبا ما تدل عليو عبارا،وىو حذف حددت مدتو  :الحذف الصريح  المعلن-
 . ....الخ ،بعد سنة شهر ،

 برديد صريح ومعلن للفتًة الزمنية . تعتُ و إلذوىو ابغذف الذي يفتقر  :الحذف الصريح الغير معلن-

" بعد مرور  : وىو حذف غتَ معلوم ابؼدة ويعبر عنو مثلا بعبارة " مر زمان طويل "،الحذف الضمني -
 سنوات ...الخ"

 2«.تلعب دورا حابظا في اقتصاد السرد وتسريع وتتَتو إذ» عن سابقتها  أهميةلا تقل  فوتقنية ابغذ

 المكان :الثالثالمطلب 

 ،ليو كل الأدوات البنائية في النص  فإذا تأملنا موضوع الزمنا ابؼركز الذي تتوجو » :العرويويعرفو عبد الله 
 .(3)«فابػط الذي يتحرك ابؼكان عبره

فهو بنية أساسية من بنياتو الفنية ولا يدكن تصور أحداث قصصية  فابؼكان ذا أهمية في بناء ابغدث ابغكائي
شبكة من العلاقات والرؤيات ووجهات  »فهو: ،وذلك ضمن الفضاء ابؼكاني ،إلا بوجود مكان تنمو فيو وتتشعب

ومنو فان ابؼكان ىو .(4)«الروائي الذي بذري فيو الأحداث النظر التي تتضامن مع بعضها البعض لتشييد الفضاء

                                                           

 .159ص  )مرجع سابق(، ،الشكل الروائيحسن بحراوي : بنية -1
 156ص ابؼرجع نفسو، -2
.46ص ،2002، ابؼؤسسة الوطنية للاتصال والنشر تقنية البنية السردية في الرواية ابؼغاربية )دراسة بنية الشكل (، إبراىيم عباس:-3  
.32ص ،(سابقمرجع )حسن بحراوي : بنية الشكل الروائي ،-4  
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وابؼكان ليس  الأساسية للسردويعتبر مصطلح ابؼكان من ابؼكونات  بؾموعة من العلاقات ابؼتشابكة فيما بينها.
 .(1)عنصرا زائدا في الرواية إذ قد يكون في بعض الأحيان و ىو ابؽدف من وجود الرواية العامل  الفتٍ بصيعا

احد الركائز الأساسية التي يرتكز عليها العمل الأدبي  :»استيضاح مفهوم ابؼكان وجدنا انوفإذا حاولنا 
ولا يهم إن كان ابؼكان ،فهي برتاج إلذ مكان تدور فيو الأحداث وتتحرك خلالو الشخصيات ،لاسيما الرواية 

ومنو فان ابؼكان مهم جدا في الرواية فمن خلالو تكون .(2)«حقيقيا أو خياليا من نسج خيال الكاتب 
 الشخصيات قادرة على ابقاز افعال فهي ايضا تتاثر بو وتؤثر فيو.

ركن آخر من  يشكل ابؼكان الوعاء الروائي فحسب بل يؤدي دوره في العمل كأي لا»  ىذا بالإضافة إلذ
 .(3)«الرواية  أركان 

 أنواع المكان

وإنما تتشكل ،وليس ىناك أي مكان بؿدد مسبقا ،لا يشكل إلا باختًاق الأبطال لو » إن ابؼكان الروائي
 .(4)«الأمكنة من خلال الأحداث التي يقوم بها الأبطال ومن ابؼميزات التي بزصهم 

ثلاث أنواع للمكان وذلك انطلاقا من برليلو للرواية «غالب ىلسا »العراقي  الأديب والناقدولقد استنبط 
 العربية وىي :

 (ابؼكان المجازي )الدلالر-

 ابؼكان ابؽندسي)ابعغرافي(-

 ابؼكان ابؼمثل للتجربة ابؼعيشية )مكان العيش(-

 

 
                                                           

.74،ص (سابقمرجع ) ، )دراسة مقارنة لثلاثية بؿمد ديب(الروايةسيزا قاسم : بناء -1  
.15،ص1،2001أبظاء شاىتُ : بصاليات ابؼكان في روايات جبرا إبراىيم جبرا ،دار الفارس للنشر والتوزيع ،ط-2  
 .13ص،1،2001ط ،ابؼغرب، البيضاءابؼركز الثقافي العربي الدار ، صالح إبراىيم : الفضاء ومعرفة السرد في رواية عبد الربضان منيف-3
. 29ص ،(سابق مرجع، )حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي-4  
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 :المكان المجازي الدلالي -1

يتمتع بوجود حقيقي  ابؼكان المجازي أو الدلالر كما جرى على السنة بعض النقاد ىو ابؼكان الذي لا إن
الذي  وىو ابؼكان.(1)«بل ىو اقرب إلذ الافتًاض وىو بؾرد فضاء تقع أو تدور فيو ابغوادث مثل خشبة ابؼسرح

و اقرب إلذ بل ى ،ه غتَ مؤكدوجود زيا لانبؾا «غالب ىلسا»وقد بظاه  ،واية الأحداث ابؼتتالية والتشويقبقده في ر 
عن كونو ساحة الأحداث ابعارية أو دلالة على الشخوص ىذا النوع من الروايات لا يزيد لان ابؼكان في الافتًاض 

والراوي حر في اختيار فضاءاتو سواء  منها ما كان  ثأو نمط حياتها وىو مكمل  الأحداالروائية فيما يتعلق بدركزىا 
دون أن تنسى أن علاقة  ،افتًاضية صابغة لان برتوي قصة مالو مرجعية واقعية بؿددة أو أماكن أخرى بؾازية أو 

واية يدثل جزءا خادعا من وىو أن تصفو لنا الر  ،لا يدكن أن تتحول إلذ ىذا الواقعالرواية بابغقيقة التي بريط بنا 
ومن خلال ىذا نرى ان ابؼكان المجازي او الدلالر ىو نفسو ابؼكان ابؼتخيل لانو  .(2)جزءا منعزلا بساما ،ابغقيقة

ليس حقيقيا ىو فقط من نسج الروائي نفسو يجعلو ليصور احداثا تتميز بكونها غتَ حقيقية او انها حقيقية في 
 مكان خيالر.

 :المكان الهندسي الجغرافي -2

ىو ابؼكان الذي  » ابؽندسي أو ابعغرافي من الأمكنة ذات البعد ابغقيقي في النص الروائي لأنويعد ابؼكان 
ابؼكان ليتحول إلذ  بؾموعة  يتفككتعرضو الرواية من خلال وصف أبعاده ابػارجية بدقة بصريو وحياء  أي حتُ 

وكلما زدنا  من السطوح والألوان والتفاصيل التي نلتقطها العتُ منفصلة ولا براول أن تقيم منها مشهدا كليا ...
وتصف الرواية ابؼكان ابؽندسي من خلال  .(3)«حرمنا القارئ من استعمال خيالو من إتقان ابؼكان ابؽندسي كلما

بالاعتماد على الدقة البصرية حتُ يتفكك ىذا ابؼكان إلذ أجزاء متناثرة فتقوم العتُ الأبعاد ابػارجية لو وذلك 
بالتقاط كل شاردة وواردة وكلما أبدعنا في إتقان ىذا ابؼكان حرمنا القارئ من استعمال بـيلتو ابػلاقة أي قمنا 

 بتقييده وبالتالر فابؼكان ابؽندسي ىو عكس ابؼكان المجازي ابػيالر.

 

                                                           

 . 133ص ، 1،2009إبراىيم خليل: بنية النص الروائي، الدار العربية للعلوم، منشورات الاختلاف، ط-1 
. 8ص  1،1986مكتبو الفكر ابعامعي، بتَوت،ط ،تر: فريد انطونيوس بحوث في الرواية ابعديدة، :ميشال بوتور-2   
. 47، ص1987،  1عبد العزيز شبيل: الفن الروائي عند غادة السمان، دار ابؼعارف، ط-3   
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 )مكان العيش(: الممثل للتجربة المعيشية المكان-3

 ابؼألوفيعتبر ابؼكان ابؼمثل للتجربة ابؼعيشية مكان عاش وترعرع فيو مؤلف الرواية وبعد مغادرتو بؽذا ابؼكان 
ابؼكان »بان ،ىذا النوع في كتابة بصاليات ابؼكان  إلذ "غاستون باشلار" يوظف بـيلتو للعيش فيو وقد تطرق أصبح

وبالتالر فابؼكان .(1)«مكانا ىندسيا خاضعا للقياس بل ىو مكان عاشو الكاتب كتجربة حقيقية  في الفن ليس
 حسب ىذا الاقتباس ىو مكان ليس لو فقط ابعاد ىندسية بل ىو ايضا بذربو عاشها الكاتب.

جهازنا  العصبي في بؾموعة يعيش على شكل صور فحسب بل يتمثل داخل  ابؼكان لا أنويذكر كذلك 
داخلو ومثل ىذا ابؼكان يبلغ حدا من القوة  إلذحتى في الظلام فسوف نعرف طريقنا  إليوردود الفعل فلو عدنا 

 .(2)لقراءة ليستعيد ذكرى مكانو ابػاصبذعل القارئ يتوقف عن ا

ومارس فيو  الأديببل ىو مكان عاش فيو ابؼكان ليس مكانا ىندسيا  أن "باشلار" وبالتالر ففي نظر
يتجاوز ذلك ابعهاز العصبي الناتج  وإنمابان يكون ابؼكان عبارة عن صور فقط  أيضاوخيالو وبذاربو وينفي  أحلامو

 نعرف كل زاوية فيو . فإننالذلك يرى انو حتى ولو عدنا للبيت في الظلام  الإنسانعن ردود الفعل التي يقوم بها 

 علاقة الواقع بالمتخيل  :المبحث الثاني

الكلام عن ابؼتخيل )الأدب(يفضي إلذ الكلام عن السوسيو تاريخي والمجال الثقافي الذي أنتج فيو أو             
الذاتية( –على غرارة الأدب، مهما تعددت ابؼداخل وتنوعت ابؼقاربات، لان النص بالرغم من خصوصياتو )الفردية

 تمع معتُ و وليد ظرف حضاري بؿدد، ليتقاطع في أماكن عديدة ويتفاعل معو .فهو في الغالب الأىم إنتاج بؾ

والنص الأدبي ليس معلقا في الفراغ ،لذلك يصتَ كل بحث في ىذا السياق من نوع الكلام الذي تتقدم             
لام في ىذا المجال فيو ابؼقالات والنتائج ثم يأتي البرىان حليها بعد ذلك  من خلال برليلها ومناقشتها، وكل ك

إن الأديب ينطلق من واقع ويعبر عن واقع ،وغالبا ما يكون الكلام في  –تكاد تكون قناعة   –ينطلق من مسبقة 
 .(3)ىذه القضايا من نوع الأسئلة في الواقعية وبحث في بذليات ابؼعطيات الواقعية وبذسدىا خلال النصوص الأدبية 

 
                                                           

. 38ص، سابق(مرجع ، )عبد العزيز شبيل: الفن الروائي عند غادة السمان -1  
. 49ص ،(سابقمرجع ) إبراىيم خليل: بنية النص الروائي،-2  
  . 41ص ، 2002، 1منشورات الاختلاف،طقاربات في الرواية( ،فضاء ابؼتخيل )م حسن بطري:-3
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ىذه العلاقة بتُ الإنتاج الأدبي الفتٍ الإبداعي وبتُ الواقع الذي أنتج فيو ىذا  واختلفت الآراء في تصنيف         
 العمل، ويدكن أن بقمل ىذه العلاقة فيما يلي :

 علاقة تلاحم : -1

 ويدكن أن نستنتج ىذه العلاقة من وظيفة كل منهما وتتمثل في أن:

لواقع نفسو ،لان ابؼتخيل يحيل عن الواقع و الواقع يحيل الواقع وابؼتخيل يشتًكان في تواتر الواقع وابؼتخيل وفي ا    
 عن ذاتو ويدكن أن بسثل ىذه العلاقة بابؼعادلتتُ التاليتتُ :

 الواقع         ←ابؼتخيل           

 .  1ذاتو                          ) السهم: يشتَ إلذ: يحيل إلذ( ←الواقع           

فإذا بسعنا في النص الروائي وبنيتو وكذلك العلاقات بتُ أجزاء النص ودلالاتها نكتشف أن مظاىر ابػطاب    
 الواقعي تتجلى من خلال ابؼتخيل الروائي، وىكذا يتمفصل النص الواقعي بتُ طيات الواقع و بنيات ابؼتخيل .

النموذج التعبتَي )التشاكلي ( حيث ابعمال  والأمر نفسو بالنسبة للتصور الرومانسي والصوفي ،وذلك من خلال
والشعر والإبداع و حقيقة معرفية و وجود حقيقي ، لان ىناك تشاكلا عضويا ما بتُ الذاتي و العالد ابػارجي أي 

 .(2)الطبيعي

 علاقة الموضوع بالمحمول:-2

ابؼتخيل بأنو بؾموعة من و تتوضع ىذه العلاقة من خلال ابؼدخل السينمائي السيميوطيقي الذي يعرف         
العلامات وابؼتخيل منا يكون مرادفا للنص ومفهومو ومفهوم ابػطاب لان النص الأدبي يتكون من بؾموعة من 

 العلامات )الرموز اللغوية ( تتضمنها بنية فنية وذلك للتعبتَ عن واقع معتُ .

تساوي  منطقيا الواقع ، لان كلا منهما وبؾموعة العلامات ىذه التي ينطلق عليها مفهوم ابؼتخيل ،لا         
ينتمي إلذ طبيعة مغايرة ، ويرى السميائيون أن "ليس النص ىو الواقع وإنما النص ىو ابؼادة التي ينبتٍ بها وىكذا 

                                                           

  . 43ص  )مرجع سابق(،،قاربات في الرواية(حسن بطري: فضاء ابؼتخيل )م -1
 .  327،ص2000، 1العربي الذىبي: شعريات ابؼتخيل )اقتًاب ظاىراتي(، شركة النشر والتوزيع، الدار البيضاء، ط-2



 الفصل الثاني                                        المتخيل والواقع  في النص الروائي
 

55 
 

تتجلى العلاقة بتُ النص ىو الواقع وإنما النص ىو ابؼادة التي ينبتٍ بها وىكذا تتجلى العلاقة بتُ النص والواقع من 
ظر ابؼنطقي السيميائي علاقة موضوع بدحمول إذ يكون ابؼتخيل ىو ابغامل للواقع والسند الذي من خلالو ابؼن

 .(1)يتشكل ىذا الواقع

وفي ىذا المجال بقد "ف.أيزر" الذي يعتقد بان الأدب لا ينبغي أن يعتبر معارضا للواقع، بل ىو بالأحرى      
 .(2)وسيلة لكي يقال لنا شيء  عن الواقع

 علاقة وجودية اعتباطية:-3

إذا أخذنا قضية علاقة ابؼتخيل بالواقع، من وجهة نظر اللسانيات فإننا نقول أنها بسثل علاقة الدال بابؼدلول،        
ذلك الدال ىو ابؼتخيل أي النص الأدبي و يدثل الرمز اللغوي، وىذا منطقي لان النص الأدبي يتكون من بؾموعة 

تبليغ معرفة أو بهدف التواصل، إما ابؼدلول فهو الشيء الذي يحيل من الرموز اللغوية التي تنتظم في بنية فنية قصد 
عليو ىذا الرمز، وىو في حديثنا ىذا الواقع الذي يتكلم عنو /أو منو النص الأدبي، وىو ابغقيقة ابؼوضوعية ابؼادية 

 .(3)التي يشتَ إليها الرمز اللغوي

عل من موضوع أو حكاية أو حتى شيء ما أمرا فعلى مستوى الدال يتقاطع ابؼتخيل مع كل ما يج            
مدىشا، وىو في ىذا ابؼستوى يبدو كحالة تثتَ في ابؼوضوع ابػروج عن الذات من خلال حالة الاستغراب أو 

 الذىول، التي تنتج عن نقل العادي بكو النادر وغتَ ابؼألوف وغتَ ابؼتوقع. 

ية بؿددة ، لأنو ينزلق بكو ما يسمى عادة "ابؼعتٌ" وذلك أما على ابؼستوى ابؼدلول فهو لا يرتبط ببن          
بابؼعتٌ المجازي للكلمة باعتباره توجها وتعريفا، أما التوجو فيتعلق بدسار الفاعل في صياغتو بؼا يحدث في التكوين 
البطيء للوعي من حيث ىو مسار باطتٍ بابذاه أعماق الذات، وإما من حيث تعريفو، فمن حيث أن يجسد 

 .(4) الباطتٍ للأشياء والأحداث، والتي تعبر عن الذات العالد من اجل فهموابؼعتٌ

                                                           

  . 44،ص(مرجع سابق)حستُ بطري: فضاء ابؼتخيل)مقاربات في الرواية(، -1
  .157، 2000، 1ط بتَوت، حسن بقمي: شعرية الفضاء ابؼخيل وابؽوية في الرواية العربية،  دراسة نقدية ،ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،-2
 .  50حستُ بطري: فضاء ابؼتخيل )مقاربات في الرواية(، )مرجع سابق(، ص-3
  . 18آمنة بعلي: ابؼتخيل في الرواية ابعزائرية من ابؼتماثل إلذ ابؼختلف، ) مرجع سابق(، ص-4
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أما العلاقة بتُ الدال وابؼدلول كما يرى" فرديناند دي سوستَ" أنها علاقة اعتباطية كرسها الظرف          
جهي الورقة، حيث الاجتماعي والتواضع بتُ متكلمي اللغة الواحدة ويرى أن العلاقة بينهما تشبو العلاقة بتُ و 

الفصل بينهما، ومن ىنا يدكن أن نقول أن علاقة الدال وابؼدلول أو علاقة ابؼتخيل بالواقع  -بل يستحيل-يصعب
 .(1)ىي علاقة وجودية ، إذ يستحيل وجود احدهما دون الآخر

 علاقة تبادل:  -3 

التأثتَ ابؼتبادل يبتدئ خاصة في كون  يدكن ملاحظة أن ىناك علاقة تبادل وتأثتَ بتُ ابؼتخيل والواقع ىذا      
الواقع ىو الذي يضبط آليات ابؼتخيل ويشكلو ىذا ابؼوقف يأخذ بو الفلاسفة والنقاد والواقعيون وابؼتشددون، 
ويسقطون من حسابهم أن ابؼتخيل بركمو قوانينو ابػاصة بالدرجة الأولذ، ولا يتقاطع مع آليات الواقع إلا في نقاط 

 بؿدودة.

ولكن من جانب ابؼتخيل نلاحظ انو يعيد تشكيل بنية الواقع أي إعادة صياغتو، وتشكيلو، وبهذا فان              
ابؼتخيل يأخذ من الواقع مادة قبل أن يأخذ منو صورة وشكلا ، وابؼتخيل من جهة أخرى يدثل جانبا من جوانب 

ن مكونات الواقع فهو يؤثر فيو ويحدث خلخلة في الواقع واحد مكوناتو، فابؼتخيل على الرغم من كونو مكونا م
 بنياتو.

( قسم التاريخ إلذ 1831-1770وانطلاقا من ىذه ابؼلاحظة أي ارتباط ابؼتخيل بالواقع فان " ىيقل")      
ثلاث مراحل مرحلة اللاىوتية)الإغريقية( حيث ساد الفكر الوثتٍ والسحري، وارتبطت ابؼمارسة الفنية بالطقوس 

وابؼرحلة الرمزية)القرون الوسطى( وفي ىذه ابؼرحلة سيطرت الكنيسة على نشاطات ابغياة وذلك من خلال   الوثنية،
الرموز الدينية و الثقافية. إما ابؼرحلة  الثالثة فهي ابؼرحلة الواقعية)الصناعية( وقد ساد فيها الفكر الوضعي ابؼنطقي، 

  .(2)"ىيقل" ارتباط كل مرحلة بالنتاج الأدبي ولاحظ

باعتبار أن الأدب  ىو عامل أساسي من العوامل الفعالة والفاعلة في حركة التطور الاجتماعي على              
كل ابؼستويات، وإذا كان العمل الفتٍ ينبع نتيجة جهد فردي بصفة عامة، فالعمل الفتٍ ابغقيقي ىو نتيجة جهد 

بالمجتمع الذي يعيش فيو ، في انسجامو بإفراد ىذا فردي حقا، لكن حصيلتو الفكرية مستمدة من علاقة  الفنان 

                                                           

   51حستُ بطري: فضاء ابؼتخيل)مقاربات في الرواية(، )مرجع سابق(، ص-1
  . 54ص ابؼرجع نفسو، -2
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. ومن ىنا يرى" ىيقل" (1)المجتمع، واحتكاكو ابؼستمر واليومي بكل صغتَة وكبتَة فيو، والتقاط كل التفاصيل اليومية
بؼنطقي أن النتاج الأدبي ابؼهيمن على ابؼرحلة الثالثة الصناعية ىو الإنتاج الواقعي الذي يحتكم إلذ العقل الوضعي ا

،وباعتبار الرواية ىي أحسن بفثل للواقع وللطبقات الاجتماعية الدنيا .فقد سادت في ىذه ابؼرحلة كونها ابغسن 
الأدب وعلم ابعمال "أصحاب ابؼذىب الاجتماعي والتاريخي ،إلذ ربط  منظرو.يذىب ( 2)الأدبي ابؼلائم بؽا 

 .(3)برون الشكل الأدبي شكلا تاريخيا اجتماعياالأشكال الأدبية بحركة المجتمع وابغقب التاريخية ويعت

 علاقة مراوية جمالية: -4

يذىب" عبد ابؼنعم تليمة "إلذ اعتبار الأدب والأفكار صورة بؽذا الواقع ذلك لان الأدب إنتاج             
اجتماعي والأديب نفسو وليد البيئة التي نشا فيها وترعرع في أحضانها وصور الأديب وخيالو ومشاعره ومزاجو 

تمع الذي اثر فيو ثم عاد ليؤثر فيو بدوره عن الفكري تستمد من واقع المجتمع الذي نشا فيو  فالأديب وليد المج
 .(4)طريق الكتابة

وىذا يعتٍ إن "تليمة " يذىب إلذ مراوية الأدب واعتباره صورة من الواقع ،في حتُ أن العلاقة بتُ الأدب         
الأدب ىي والواقع  أو ابؼتخيل والواقع ىي علاقة تقاطع بتُ عاملتُ .ومن خلال ىذا نرى أن وظيفة الفن أو 

وظيفة اجتماعية بالدرجة الأولذ ،وىكذا تبدو العلاقة بتُ الواقعي وابعمالر )ابػيالر(علاقة مراوية ولا يصبح الفن 
إلا مرآة عاكسة لصورة الواقع في ابؼرحلة الأولذ ،لتتحول ىذه العلاقة في ابؼرحلة الثانية إلذ وظيفة تشكيلية من 

 .(5)ض لو الفنانخلال بناء العلاقات للواقع الذي يعر 

الذي يرى أن النص الأدبي مرتبط بالواقع وابغياة حيث يربط بتُ »ويرى الدكتور "لويس عوض":              
الظاىرة الأدبية والظاىرة الاجتماعية بدختلف جوانبها سواء السياسية أو الاقتصادية أو الفكرية ،ويركز اىتمامو بكو 

 .(6)«توجيو الفن والأدب إلذ ابغياة 

                                                           

  . 70، ص 1985، 1، دار ابغداثة للطباعة والنشر، بتَوت،ط"دراسة نقدية"ج: بظات الواقعية للتجربة الشعرية في ابعزائر زينب الأعو -1
 .  55ينظر:حستُ بطري فضاء ابؼتخيل، )مرجع سابق(، ص-2
  56ابؼرجع نفسو:ص-3
  . 83، ص1971، 1عمر الطالب: الابذاه الواقعي في الرواية العراقية، دار العودة، بتَوت، ط-4
  56،57ينظر: حستُ بطري، فضاء ابؼتخيل، )مرجع سابق(، ص-5
 .   65،ص 1979، 1طعصام بؿمد الشنطي: ابعمالية والواقعية في نقدنا الأدبي ابغديث، ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت ،-6
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 علاقة تعارض:-5

تنتج ىذه العلاقة عن اعتبار ابؼتخيل بأنو بناء ذىتٍ أي إنتاج فكري بالدرجة الأولذ، أي ليس إنتاجا            
ماديا ،في حتُ إن الواقع ىو معطى حقيقي وموضوعي ،وىذا يبتُ طبيعة كل من ابؼتخيل والواقع القائمة على 

 التعارض بتُ :فكري/ذىتٍ ،حقيقي/موضوعي 

من زاوية طبيعتهما يبرز التعارض الظاىري –ابؼتخيل والواقع –فمن خلال ىذين التعريفتُ للمفهومتُ            
بينهما :بناء ذىتٍ /معطى حقيقي، وبتُ ذاتي إبداعي /موضوعي انطولوجي ىذا التحديد يضع ابؼفهومتُ في قلب 

 ن الثنائيات الضدية :ابػتَ/الشر، ابؼادي/الروحي...الإشكالية ابؼيتافيزيقية القائلة بأنباء العالد على عدد م

فالواقع ىو معطى حضوري يدكن أن يدرك بابغس ، ونلمس آثاره بابؼلاحظة العينية في حتُ أن ابؼتخيل           
بناء ذىتٍ خفي لا يدرك إلا بأعمال الفكر والنظر عدا ابؼواد التعبتَية التي يستعملها .إذن من خلال البحث في 

ئق الواقع بابؼتخيل يدكن ابػروج بان الأدب لا يصف الواقع لان الواقعية التسجيلية ىي بؿاولة احتذاء نسق علا
العالد على منوالو ، وبالتالر إىدار حركتو التي تتولد عن صراع الأضداد وابؼتناقضات ، ومن ثم فان الوظيفة الرئيسية 

 للأدب ىي الكشف عن العلاقات التي بركم  الواقع .

وباعتبار أن الواقع ىو ابغيز الذي تنسج فيو بؾموعة من العلاقات التي بردد ىوية ابؼرحلة التاريخية وتشهد على 
الوضع ابغضاري الراىن ، ولا بردد قيمات الواقع إلا بالكشف عن ىذه العلاقات التي تشكل في بؾموعها بنية 

 .(1)المجتمع
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                                      :الفصل التطبيقي: المتخيل والواقعي في رواية
 "الرماد الذي غسل الماء"

في رواية الرماد الذي غسل  الزمن الواقعي والزمن المتخيل .1
 الماء

 في الروايةالزمن الواقعي أ/                       

 في الرواية الزمن المتخيلب/                     

 في الرواية المفارقات الزمنية والحركة السرديةج/                     

الرماد الذي " كان المتخيل والمكان الواقعي في روايةالم .2
 "غسل الماء

 في الرواية المكان المتخيل/أ                     

 في الرواية المكان الواقعيب/                      

رواية الرماد "لشخصية الواقعية والشخصية المتخيلة في ا .3
 "الذي غسل الماء

 في الرواية خصية الواقعيةالش/أ                       
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 ملخص الرواية

جاءت ىذه الرواية نتيجة للصراع ابؼوجود داخل المجتمع وطبقة مثقفة فأحداثها تصب في مصب واحد وىو 
دورىا بدءا من شخصية فواز الابن ابؼدلل الذي قاـ لراوي وضع عدة شخصيات وكل شخصية الصراع فنجد ا

بارتكاب ابعربية برت طائلة ابػمرة  الذي كاف لا يدري شيئا سوى لعلوعة ابؼوجودة داخل ابؼلهى والتي كانت 
ابؼنزؿ تاركا وراءه ابعثة وعندما شاىد كرنً ابعثة تساءؿ ىل ىي من  إلىتتمايل بجسدىا على ابغشود ،وفر ىاربا 

مركز الشرطة للتبليغ على ابعثة  إلىذىابو  أخرىحيواف مفتًس؟ ىذا من جهة ومن جهة  أـ؟ نسافالإعمل 
"عزيزة ابعنراؿ" فكانت مهتمة  أماىناؾ لرويتها،  إلىالضابط "سعدوف " بالذىاب  فأمرابؼوجودة داخل الغابة 

از ابؼصحة وفورا طلبت منو بررير الطبيب فيصل بإدخاؿ فو  أمرتىي التي  أنهابعائلتها وخاصة بابنها فواز حتى 
 ابنها لارتكابو ابعربية . أمردخل على الساعة الرابعة لكي لا يكشف  بأنوبؿضر 

خاصة واف عزيزة ابعنراؿ كانت حياتها تعتمد على نقد البلد وكره السلطة الذكورية نتيجة ابؼعاناة التي 
نقطة سوداء في  أصبحتغاية وفاتها وبالتالي  إلى أمهاالذي كاف يضرب  الآدميالوحش  وأبوىا ،أمهاعاشتها مع 

ذاكرتها ولا تنساىا مهما حدث وجعلت نفسها امرأة من حديد ولا بؾاؿ للمقارنة بينها وبتُ سالم بوطويل التي  
وىذا ما « رجل واللعنة على الرجاؿ  ألفختَ من  أمك» كانت تعتبره باىت الرجولة وىذا من خلاؿ ما قالتو: 

الداخلية و ابػارجية وحتى على زوجها فكاف فواز يساؿ نفسو بؼاذا  الأمورعزيزة تسيطر على  إف يتضح من خلالو
تصرخ في وجهو ولا يتكلم وىذا دليل  أموالرجاؿ قواموف على النساء فلماذا  إفتسيطر على والده باعتبار  أمو

زؿ ولتتسع دائرة نفوذىا في على سيطرتها على كل العائلة، وليس ىذا فحسب بل امتدت سيطرتها خارج ابؼن
 والإنسانياىتمت بابعانب الثقافي  بأنهافسيطرت على مدينة "عتُ الرماد" وذلك  خداعها السيطرة وذاؾ بحيلها و

ابؼدينة حتى وصلتها الدرجة  أبناءوبسويلها على السهرات لإدخاؿ البهجة على  أموابؽا إعطاءوىذا من خلاؿ 
بلدية  اعتًافا بفضلها على مدينة "عتُ الرماد" وىذا من خلاؿ بؿاولاتها على بإعطائها وساـ الوفاء من طرؼ ال

 ابنها عن التهمة . وأبعادمركز بذاري لغرض خاص  إلىالاستيلاء على ابؼدرسة وبرويلها 

عزيزة كلما وقعت في مشكلة  إليوولكن نرى وجود شخصية "ابعنراؿ" صاحب "ملهى ابغمراء" التي تلجا 
فواز ابغجز فراحت تقوـ بكل بؿاولاتها  لإخراجو ،وعندما حل ابؼساء خرج فواز من ابغجز  خاصة عندما دخل

شخصية الضابط "سعدوف" الذي بواوؿ  أماالرؤوس الكبتَة  أوالقانوف فعلا برت يد بعض الكبار  إفوظنت فعلا 
خاصة عندما  إزالتهافلابد من  برقيق العدالة حتى ولو كلف ذلك حياتو ،وىو بيثل العقبة في طريق "عزيزة ابعنراؿ"
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وبالتالي فالضابط "سعدوف" وجد نفسو داخل مدينة « بكن صوت الضحية ولابد من انتصار ابغق :» قاؿ بؽا 
 أخرى"عتُ الرماد" التي بويطها بؾتمع شديدة العفونة وموغل في ابعشع والاستغلاؿ ىذا من جهة ومن جهة 

لاضطراب، فنجد "عزيزة ابعنراؿ" التي بدأت تأسس برنابؾها ابػاص بدأت الرواية تأخذ شكل آخر وىو نوع من ا
،والتي تهدؼ من خلالو فرض سيطرتها على مدينة "عتُ الرماد" بصفة عامة وعلى عائلتها بصفة خاصة ،وذلك 

معالم ابعربية  أخفىمن خلاؿ حشد اكبر عدد بفكن من ابؼساعدين بدءا من شخصية "ابعنراؿ" و"الطبيب" الذي 
 أما،« مهنة سوى مهنة التعليم  يةأالطب مهنة نبيلة راقية لا تعادبؽا :» غاية ظهورىا وىذا من خلاؿ قولو  إلى

غاية نهاية  إلىالضابط سعدوف فهو بواوؿ اكتشاؼ ابغقيقة وذلك من خلاؿ ربطها بالأحداث بدءا من التبليغ 
عكس ما تريدىا عزيزة ابعنراؿ  الأمورابغبكة وبعدىا كرنً الذي اتهم زورا بقتل ابعثة واختفاءىا ، وبعدىا جرت 

،فعزيزة التي رفضت « لقد ضاقت الدنيا في عيتٍ :»فتغتَ لوف وجهها عندما دخل ابنها ابغجز من خلاؿ قوبؽا 
 الأختَطريقة وفي  بأيصاؿ بالرؤوس الكبتَة من اجل الانتقاـ منو فقامت بالات أسرتهاتطبيق القانوف عليها وعلى 

وقت ابغاجة وىذا يعتبر بالنسبة بؽا انتصار لكن في  إليهاوجدت ابغل و ىو وجهة السلطة النافذة التي تلجا 
ا بف  أكثرعزيزة بؽا يدا طويلة  أفالصحراء متأكدا  إلىابغقيقة ىو انتصار مؤقت فحسب ليفر الضابط سعدوف 

سراح فواز معززا مكرما ولكن بقد باف الضابط قاـ  إطلاؽتوقع واف القانوف فعلا برت يد بعض الناس وبالتالي بً 
خبر ظهور جثة عزوز بعد مرور سنتتُ وعندما بظعت ذىبت مسرعة حتى  إشاعةبخدعة ليكشف عزيزة وىي 

 مكاف ابعثة فاكتشفها ابعميع . إلىبزضع الشك اليقتُ 

لرواية تأخذ بؾرى آخر وىو اختفاء عزيزة من مدينة عتُ الرماد التي شبهها بدلح وذاب وبعدىا بدأت ا
وذلك بدساعدة ابعميع اكتشاؼ عزيزة لكن الضابط سعدوف الذي قاـ باكتشاؼ ابعربية لتحقيق العدالة كلفو 

 ذي يقف في وجههم .فقداف حياتو وذلك باغتيالو وعلقوه جثة في ساحة ابؼدينة واعتبروه عبرة بؼن لا يعتبر لل

براءتو  أثبتتغاية اختفائها فقد  إلىكرنً الذي اتهم زورا بقتل ابعثة وارتكابو ابعربية بدءا من مشاىدتها   أما
"عزيزة ابعنراؿ" التي كانت في الظاىر صديقتو وفي الباطن تكيد لو الشرور من خلاؿ قلقها  أماولو كانت متأخرة ،

"كرنً" "بدرة" وذلك لأسباب   أختذلك من خلاؿ زواج ابنها "بظتَ ابؼريتٍ" من ابؼزعوـ عليو فراحت تكيد بؽم  و 
 إقامةوالسيطرة عليها وذلك من خلاؿ  الأوضاعشخصية وذاتية لكن "عزيزة ابعنراؿ" كانت دائمة متحكمة في 

السامعي" لكن  قناة تواصل مع "كرنً السامعي" وتدعيم قطاع الثقافة من خلاؿ ابؼصاىرة بينو وبتُ عائلة "خليفة
ليلا  إلاتعيش حياة قلق خاصة على "كرنً السامعي" الذي كاف بىرج باكرا ولا يعود  أصبحت الأختَةىاتو 
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برنامج عزيزة ابعنراؿ ناجحا ومسيطرة عليو خاصة بعد غلق  أصبحوخاصة سكوتو الرىيب ليس لو معتٌ ،وبالتالي 
 ها وذلك بواسطة حيلها ومكرىا .وابؼنافذ التي تشكل خطرا عليها وعلى عائلت الأبواب

ظهور شخصية فاتح اليحياوي الذي بيثل الطبقة ابؼثقفة الذي كاف في البداية بوب ابؼسرح  الأختَوفي     
يهتم بالدراسات ويؤمن بالثورة ضد السلطة وتغتَ "مدينة عتُ  وأصبحوالفن والرسم وعند دخولو ابعامعة تغتَ 

 الفوضى . وأحداثطرت عليو وذلك بإدخالو السجن بتهمة التجهتَ والتحريض الرماد" ولكن "عزيزة ابعنراؿ" سي

مشروع عزيزة لم يدـ طويلا رغم تسلطها على زوجها الذي كاف في طفولتو يعيش  أفنقوؿ  الأختَوفي     
عنصرا ابهابي عكس زوجها التي  فأصبححاضرىا  أماحياة ابهابية عكسها بساما ،فهي كانت تعيش حياة سلبية 

 حولت حياتو جحيما .

ومن ابؼؤكد أف الرواية قد استوحت الواقع ابعزائري من جهة بسثيل انكساراتو الاجتماعية والسياسية وتصوير 
غتَ أف ىذه  مظاىر الفساد فيو، كما أنها شخصت حلمو بالعدالة الاجتماعية في مرحلة ما بعد الاستعمار.

ابؼقاصد ابؼشكلة للسياؽ وإف رافقت النص فإنها بسوقعت أيضا خارجو، بحيث أفضى ظهورىا العرضي وابؼختلف 
إلى انتصار الشكل وبذسيد نزاىة الكتابة التي لا تطمس الإحالة بل بذعلها غامضة ومشرقة. وبذلك تكوف رواية 

 الإفريقية التي أكدت نديتها لغتَىا من روايات الغرب."الرماد الذي غسل ابؼاء" واحدة من النصوص العربية و 

 

 

 

 

 

 

 

 



 المتخيل والواقعي في رواية الرماد الذي غسل الماء                   ثالثالفصل ال  
 

63 
   

 في رواية الرماد الذي غسل الماء الزمن الواقعي والزمن المتخيل-1

ولعل ،الرواية متاىة الزمن بؼا تنطلق احداث الرواية من زمن قل ما يدؿ على الاستقرار والثبوت  تعيش
اختيار الروائي بؼساحة الليل برسم نقطة بداية احداث الرواية فيو ما يعبر عن عمق تلك المحنة التي ستعيشها 

 .الشخصيات ىذه الرواية 

 رواية الفي  الزمن الواقعيأ/ 

 ن رشد اف الزمن وابغركةالزمن ابغقيقي ابؼعروؼ عندنا بالساعة و الشهر و اليوـ ... ويرى ابب ما يسمى أو 
بدعتٌ انو لاوجود  .(1)«اف تلازـ ابغركة والزماف صحيح... »ويؤكد على استحالة الفصل بينهما فيقوؿ:  متلازماف

 لأي زمن بداية ونهاية. لأنوللزمن بدوف اف تكوف ىناؾ حركة تدؿ عليو 

بقد الزمن الواقعي في الرواية مرتبطا ارتباطا وثيقا بحركات الشخصيات وبدعظم الاحداث ابؼوجودة في الرواية         
 وبقد اف الزمن الواقعي ىو الزمن ابغقيقي وىو الزمن ابػارجي ابؼمثل  باليوـ والشهر والصباح وابؼساء ...الخ.

على مستوى الاحداث بوتاج الى ليل طويل مثل  تأزـبٌ من اختار الروائي اوؿ الليل باعتبار اف ما سيا   
حين خرج فواز بوطويل من ملهى الحمراء لم تبلغ عقارب الساعة  »:من ابؼلهى ليلا "فواز بوطويل"خروج 

 .(2)«التاسعة ليلا...

من متاىة لاف اليل غالبا ما يعبر عن الظلمة ابغالكة  "لفواز بوطويل" سيحدث ما إلى إشارةفي ىذا  إف
فابػروج ليلا  بؿفوؼ بابؼخاطر وابؼصاعب خاصة وانو خرج وابؼطر تتزايد وبذعل الليل اكثر ظلمة واكثر  ،وابؼتاىات
 .(3)«كانت الامطار تصفع وجو الارض بغضب مارد...»بزويف 

 

                                                           

 . 17، ص (مرجع سابق)الزمن في الرواية العربية ابؼعاصرة،  إيقاعبضد النعيمي: ابضد -1
 . 7، ص 2212، 4للنشر والتوزيع، ابعزائر، طعز الدين جلا وجي : الرماد الذي غسل ابؼاء،دار الروائع -2
 .7الرواية، ص -3
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لذي يشكل الدعائم الاساسية او ابػطوط العريضة التي الواقعي ابغقيقي ىو الزمن ا أوالزمن الطبيعي  إف
على الرغم من انها برمل  ولكنها غتَ متطابقة معها ،ومقاييس الزمن الطبيعي ابػارجي ،تبتٌ عليها الرواية 

 .(1)ابظاءىا

في بـالب التهمة بالقتل، بعدما وجد جثة مرمية  "كرنً السامعي"في نفس الاطار الزمتٍ ابؼمثل بالليل يقع  
في الطريق ليلا ولم يدع الروائي اي بؾاؿ لنا لاف بلرج من زمن الليل وبؿنتو التي تشاركت فيما بينها وبتُ الامطار 

بؿنة  أيضاوتتجلى  ،"لكرنً السامعي"بشلا  لتكوف نتيجة ىذا جربية قتل نسبت  "فواز بوطويل"كوف   وأيضاالغريزة 
ظل كريم السامعي يغالب » الليل في كونو لم يستطع حتى اف بييز ما ىو موجود على بيتُ الطريق في قوؿ الروائي:

ه ممتدا يمين الطريق ؟ ىلهو جثة انسان طوحت بو سيارة آظنا  يلح على نفسو الحاحا مقلقا...ما الذي ر 
مجنونة ..ام غدر بو ورمى على قارعة الطريق؟ ام ىو حيوان من الحيوانات الكثيرة التي اعتادت ان تعبر 

 .(2)«ان يكون كيسا تافها لا معنى لو رأىالطريق على غير مدى فتلقم ضربة قاتلة؟ او ربما لا يعدو ما 

من في الرواية من خلاؿ استعماؿ الاحداث ليلا  فكل الاحداث تقريبا جرت في الليل مثل تستمر متاىة الز 
حين يئسا من حضور سمير اندفع عمار كرموسة يدلف  »:التقاء بصاعة ابؼخدرات في الغابة ليلا في قوؿ الروائي

في عمار الغابة باتجاه الطريق السريع ... ولم يجد مراد لعور بدا من ان يلحق بو وىو يصرخ 
 .(3)«بعصبية...

كاف لزمن الليل في الرواية دور كبتَ في ستَورة الاحداث لاف معظمها جرت ليلا وكاف ايضا نقطة بداية    
الاحداث ،بالإضافة الي زمن الليل بقد زمن الصباح ابؼبكر  اذ يعبر على التفاؤؿ والطمأنينة في قوؿ السارد: 

في الفضاء يمزق غشاء الصمت الرىيب .. مازال التلفاز   استيقظ من نومو على صوت المؤذن يجلجل»
كما تركو، ولكنو يبث مدائح دينية ... كانت عقارب الساعة تزحف نحو الخامسة صباحا.. مد رجليو 

 .(4)«ويديو كان التعب يكاد يشل كل حركة فيو..
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 لقد كاف لزمن الصباح ىنا زمن  واقعي بـالف لزمن الليل فهو زمن يبث واقعا بىتلف عن الواقع الذي 
 "سالم بوطويل"فعلا مع  ما جرىليلا فالزمن ىنا يعكس صوره ابؽدوء والراحة النفسية وىذا  جرت فيو الاحداث

 عصيبة مرت على عائلتو.ليلة  في الصباح ابؼبكر على صوت ابؼؤذف وابؼدائح الدينية بعد استيقاظوبعد 

 رواية الفي الزمن المتخيل ب/ 

يسمى ايضا الزمن النفسي وىو يتعلق بابغياة النفسية للشخصيات من خلاؿ الذاكرة باعتبارىا السلاح 
امتداد ابؼاضي  لأنها ىي التي تضمنالوحيد الذي بهعل للماضي امتداد في ابغاضر والذاكرة ىي ابعوىر وجودنا ،

 ،لاف ابغاضر ماىو الا بغظة فسرعاف ما يتحوؿ الى ماض .في ابغاضر ليتعايشا معا 

نكتشف مشاعر وعواطف متوترة عن ازمة الشخصيات التي  «الرماد الذي غسل الماء»في رواية 
زمن النفسي من تتحدث عنها وقدرة في مكاف وعالم غريب لابهد الراحة ولا يشعر بالاطمئناف فيو ويبرز لنا ال

 خلاؿ ما يهدد ىذه الشخصيات من فساد اجتماعي واخلاقي وسياسي .

الذي  "فاتح اليحياوي "كثتَا بابؼكاف والواقع الذي تعيش فيو فمثلا شخصية   تأثرتشخصيات ىذه الرواية 
قوؿ  الاخلاؽ ويظهر ىذا فيبدجتمع يرفض فيو الظلم والاستبداد وكذلك فساد فضل العزلة على اف بىتلط 

      وسماع  والتأملوقد قضى فاتح اليحياوي سنوات معتزلا الناس يقضي وقتو في القراءة ":السارد
 .(1)"...الموسيقى 

تربى في كاف وراء عزلتو رفضو الشديد بؼا كاف بويط بو وكاف ىذا الشعور النابع من اعماقو صادقا باعتباره   
بابعامعة بفا جعلو من الشباب عائلة بؿافظة ومتعلمة فقد نشا على الكتب القيمة بفا جعلو استاذا لعلم الاجتماع 

كان فاتح اليحياوي اكثر الشباب "الداعيتُ الى دولة مسابؼة شعارىا ابغق وابؼساواة ويظهر ىذا في قوؿ السارد :
 .(2)"ىر الانحراف الاجتماعي والسياسي حماسة ،واكثرىم ثورة على كل مظا

الذي عاشو ىاجسا يلاحقو ،وكاف الذي كاف دائما يعتبر ابؼاضي  "كرموسوعمار  "ىناؾ ايضا شخصية 
والذي طابؼا كاف شعوره بكوىا  "زىتَة الزينة "دائما في داخلو يرفض اف يتذكره ،وبهذا بواوؿ نسياف ماضي والدتو 

بعد موت  "كرموسوعمار  "شعور الابن لامو بالرغم من كل صفاتها السيئة ويظهر ىذا في قوؿ السارد عن لساف 
                                                           

 . 18، ص  الرواية-1
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الموت ،لو كنت آه ايها "اخذىا منو : لأنوامو بـمورة في حادث مرور مع رجل لايعرفو فها ىو يعاتب ابؼوت 
..لقلمت مخالبك ..واياديك  أصابعك ت عينيك ..لقطعترجلا لقتلتك ..لفقع

..واذرعك..وارجلك..لبقرت بطنك ..وصدرك ..باي حق تحرمني دفئ الصدر ..وحرارة الدمع ..وموسيقى 
النشيج ..باي حق تحرمني امي الطاىرة النقية ..عليكم اللعنة ايها الاوباش ما اقذركم ما اقذر قلوبكم 

 .(1)"العاىرة 

بؼشاعر من قوؿ السارد نرى اف الالم الكبتَ الذي عاشتو ىذه الشخصية لفقداف الاـ التي تعتبر رمزا 
باعتًاؼ ابعميع واعتًافو ىو شخصيا باف امو لم تكن الاـ جعلو يشعر بالوحدة بالرغم  الدؼء، ،ابغب، الاماف

 ابؼثالية .

التي كاف حبها لزكريا ابن ابعتَاف جعلها تشعر  "العطرة "مع شخصية او ابؼتخيل  يظهر ايضا الزمن النفسي 
حين تناىى اليها دق مازالت العطرة تذكر ذلك الصباح »ولو بغظات قليلة بذلك الاشتياؽ لو في قوؿ السارد:

تفتحو ودق قلبها الصغير وعيناىا تعانقان عيني زكرياء بن الجيران ..وىو يتجرا يمد  فأسرعتعلى الباب 
اك حلقت في فضاء الحب الذي دخلتو من بواباتو الواسعة ...ولم تمر سنوات حتى ...ومذ ذيده مصافحا 

 .(2)«ديو نفسو متهما بالتستر عن جماعة ارىابية...وجد زكرياء او زيكو كما يحلو لها ان تنا
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 رواية الفي  والحركة السردية المفارقات الزمنيةج/ 

 رواية الفي اولا: المفارقات الزمنية    

 الاسترجاع:أ/ 

بودث الاستًجاع عندما يوقف السارد عجلة الاحداث ليعيدىا الى الوراء مستًجعا وقائعها التي حصلت 
والتي تعد بدثابة القلب النابض الذي يضمن عملية "الرواية بعدد من الاستًجاعات حظيتفي ابؼاضي .ولقد 

 . (1)"التواصل بتُ النص والكاتب 

توقيف الاحداث عن الاستمرارية، وبالتالي توقيف افق الانتظار و التخيل لدى  بدعتٌ اف الاستًجاع يساىم في
 القارئ من خلاؿ استذكار ابؼاضي.

ان استرجاع الماضي واستمراريتو في الحاضر لا يخضع للتسلسل التكنولوجي المتسق وانما يتم "
 .(2)الاختيار والانتقاء من الماضي ما يستدعيو انفعال  اللحظة الماضية"

على نظاـ سرد الاحداث الا انو في النص الروائي لم بينع من في الرواية تعتمد على الرغم من اف الاحداث 
تعمل على كسر ىذه ابغقبة الزمنية ابؼتتالية في شكل نسبي منطقي وذلك من بزلل السرد في العمل مفارقات زمنية 

عمل على اظهار بعض ابعوانب ابػفية من التي ترجع بالزمن الى الوراء ،وىي تات خلاؿ تقنية الاستًجاع
آلية مهمة من آليات انتاج القراءة التي بذلك يصبح الاستًجاع ػ، الشخصيات الروائية وذلك من خلاؿ ماضيها

 تنطلق من تصور ما بغرض الوصوؿ الى امر او غرض ما مثل اىداؼ فكرية وايديولوجية للسارد.

والتي تستًجع طفولتها من ابؼاضي ،تلك  "عزيزة ابعنراؿ "مع شخصية بقد الاستًجاع الاوؿ في الرواية 
الذكريات ستبقى بؽا ىاجسا مرافقا بؽا على مدى طوؿ الرواية ،طفولتها التي كانت عنيفة ،حيث كانت يتيمة 

التي كانت تنزل من ضربات ابيها تقلب صفحات الطفولة ...وىي تحاول ان تحمي امها بيديها الصغيرتين "

                                                           

 . 129،ص 2228، 1طوحيد بوعزيز: حدود التأويل ،قراءة في مشروع امبرتو ايكو النقدي ، الدار العربية للعلوـ ،ابعزائر ،بتَوت ، -1
 . 192، ص (مرجع سابق)حسن القصراوي: الزمن في الرواية العربية ،  -2
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..ولم تكن الام تقدر ان تدفعها الا بالعويل الشديد ،ولا تجد عزيزة ملجا الى حضن  ساحقةا صواعق عليه
 .(1)"المتقطع إجهاشها إيقاعوتنام على  إليووالدتها الجريحة ،تلجا 

لم يكن الغرض منو معرفة ماضيها او تقدنً  عن  "عزيزة ابعنراؿ"ماضي شخصية  إلىىذا الرجوع  إف
كاف يهدؼ الى دفع القارئ بؽذه الرواية تفستَا عن تصرفات ىذه الشخصية والتي بسيز بكونها   بقدر مامنشئها

 عدوانية ومنحرفة.

ستًجاع يعكس الصراع القائم بتُ ذات الشخصية وواقعها حيث كاف ابؼاضي الذي عاشتو اف ىذا الا 
 تماعية و السياسية.العدوانية وبذاوزاتها الاخلاقية والاج لأعمابؽاىذه الشخصية ىو المحفز 

تذكر  "لعلوعة"كشخصية الراقصة يظل ىذا ابؼاضي ابؼستًجع مصاحبا لعدد من الشخصيات في الرواية  
وتذكر جيدا ذلك الصباح الذي  ة من ضواحي مدينة الرماد صغيرة في ضاحية منعزل أدرجت أنها» :جيدا

 القصديريبيتهما  إليفي السوق تجمعان فضلات الخضر والفواكو لتعودا بها مساءا  أمهاكانت برفقة 
 المعزول ،تذكر جيدا حين التقتها السيدة جميلة ،وكيف راحت تحدق فيالصبية وفي عينيها دىشة قائلة

يدىا وتدثرينو بالخرق البالية ؟ عقابك عند الله عسير ،بيعيني الفتاة ،ومدت ترمين الدر في المزابل :
تعيرىا  أنتمنحها مليونين كل شهر مقابل  أخيراأنخوفا فتشبثت بها..واتفقا الأم،ودق قلب  فأمسكتها

 .(2)«.الأسبوعفي  أيام أربعة لعلوعة

قبل أف تصبح راقصة مشهورة بددينة عتُ من خلاؿ تذكر لعلوعة بؼاضيها تظهر لنا جوانب من حياتها 
 ينتظروف الليل للقاء لعلوعة الراقصة ابعميلة ابؼاىرة .الرماد ابؼدينة التي أصبح أصحابها 

وقد عادت الى  بإبهاموغمض عينيو وراح يلاعب  »ومايرويو السارد ايضا على سالم من ذكريات ماضيو:
عبست ملامح وجهو، وقد قفزت الى ذاكرتو مشاىد ذلك  ثم ،ذاكرتو ايامو الجميلة مع ذىبية بنت الطاىر

 .(3)«اليوم العصيب والموكب يخرج بذىبية لتزف عروسا لرجل لم يعرفها ولم يعرفو...وحن قلبو لرؤية ذىبية
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فالواقع   .(1)«لماذا لم يتزوج  ذىبية بنت الطاىر وكانت رفيقة صباه»كذلك في قوؿ سالم بوطويل :
 ذىبية ويتمتٌ ويتساءؿ عن سبب عدـ زواجو منها  إلىالذي يعيشو سالم من سيطرة عزيزة ابؼفرطة جعلت منو بون 

كلما   »:من بتُ الاستًجاعات التي تدؿ على زمن بصيل ىو استًجاع "بدرة" لذكريات ابؼاضي مع امها
 .(2)«تذكرت امها ارتسمت امامها سريعا تلك اللحظات الخيرة وقد اكملت تسريح شعرىا...

التي دفعت الشخصية ما  اؼ ابؼستقبل قد يكوف احد ابغوافزبدحاولة استشر  قد يكوف لذلك ابؼاضي علاقة
 بناء ابؼتخيل في الرواية.عنصر من عناصر معلومات عن ابؼاضي  فإعطاء ،دلمحاولة بذاوز واقعها ووضع متخيل جدي

مازالت العطرة تذكر ذلك  »:في ذلك ىو تذكر" العطرة" بؼاضيها في قولومن الاستًجاعات التي سابنت 
 .(3)«تفتحو... فأسرعتالصباح الجميل حيث تناىى اليها دق على الباب 

 ب/ الاستباق:

 »:نص ، وكما تقوؿ مها حسن القصراوي لأيابؼفارقات الزمنية التي بؽا دور في السرد الروائي من  الاستباؽ
عكس عجلة الاستًجاع  )العودة الى ابؼاضي( اذ  للأماـىو لا بىتلف عن الاستًجاع، فهو بدثابة عجلة بسشي 

يقوـ الراوي او القاص بذكر ابغدث في عملو الادبي وسبق حدوثو في سرد ىذه الوقائع بدؤشرات تنبؤ بحدوثو، 
 .(4)«...وتوضح للقارئ ما بيكن حدوثو

تقل الاستباقات في رواية الرماد الذي غسل ابؼاء مقارنة بالاستًجاعات التي كانت بكثرة في ابؼتن الروائي،اذ 
 لم يعمل  زمن الرماد على طمس زمن ابؼاء فحسب بل عمد على الغاء الزمن ابؼستقبل. 

والانتظار لدى القارئ فانو في ىذا ابؼتن الروائي  ابؼفاجأةاذا كاف الاستباؽ في عرؼ النقاد يقتل عنصر 
تهدـ ىذا التًبيب وتنبئ ينبئ القارئ بابغاضر وابؼستقبل وكذلك بابديتو لذلك قل عدد الاستباقات التي  قد 

بعضها برقق من امثلة الاستباقات التي تضمنها ابؼتن الروائي ضمن ما يعرؼ بالاستباقات ابؼعلنة بابغاضر ،و 
 خر لم يتحقق .والبعض الآ

                                                           

.14الرواية، ص-1   
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عزوز لم يظهر لاىو ،ولا الامانة ،..اندفع سمير كالآلي يدفع »من امثلة الاستباقات التي برققت:  
..وسال عمار كرموسة ´اختفاء جثة لشاب قتل في ظروف غامضة´الثمن ويفتح الجريدة على عنوان كبير 

 .(1)«بحيرة :ولم تتصور الجثة ،ىل يمكن ان تكون لعزوز ؟

ىذا النوع من الاستباقات تكوف فيو اىداؼ الشخصية الروائية منسجمة مع الامكانيات ابؼتاحة ،وىنا   
وبالتالي كانت ظروؼ غيابو مرتبطة بدقتلو وكاف  تأخرهاخيو عن  لتخمتُفاف غياب عزوز مع الامانة كاف موافقا 

 اخاه احس باف مكروىا اصاب اخاه .

وعبد الله ابؼريتٍ  حوؿ قاتل عزوز: بزمينات بظتَ حققة فنجدىا  مثلا في اما عن الاستباقات غتَ ابؼت    
ىي التي  المخدراتكان كل منهما يسبح في افتراضات لاحد لها ،كلاىما كان يخمن ان واحد من ...»

او عمار كرموسة ...وقد يكون الزربوط ...وقد يكونون جميعا قتلت عزوز ...قد يكون فريد لعور ...
 .(2)«مشتركين في الجريمة النكراء 

 في رواية الرماد الذي غسل الماء مستوى الحركة السردية:ثانيا

 تسريع السرد/1

للقارئ ،ومن  التأويلفتح افق والذي يعتمد اساسا على ابغذؼ والتلخيص ،وبنا تقنيتاف الغرض منهما 
 خلابؽما بواوؿ السارد وضع نقاط استفهاـ اماـ القارئ لمحاولة معرفة الاحداث ابؼلخصة او المحذوفة.

وىو التقنية التي يلجا اليها الروائي لصعوبة سرد الاياـ وابغوادث بشكل متسلسل ودقيق »:الحذف -1-1
الثلاثة ابؼعلن وغتَ  بأنواعووابغذؼ . (3)«من الصعب سرد لزمن الكرونولوجي او الداخلي لأنو

الاوؿ فنجده من خلاؿ  فأما التي لم تذكر للأحداثابؼعلن والضمتٍ ساىم في خلق نوع من التخيل 
اما بيكن للقارئ اف بودد ما حذؼ زمنيا من السياؽ السردي »المحذوفة بحيث:التصريح بالفتًة الزمنية 

 .(4)«ابغذؼ الذي يفتقر الى تعيتُ ابؼدة الزمنيةابغذؼ غتَ ابؼعلن فلا تنوب عليو اي اشارة فهو 
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ومدة  "الطارتا"فتيحة تضمنت الرواية ابغذؼ الصريح في كثتَ من ابؼواضع واحن مثاؿ عليو قصة 
ويحكم عليهن بالسجن عشرين سنة، تخرج فتيحة الطارتا بعد »بعد قتل ابيها فيقوؿ السارد:مكوثهابالسجن 

 .(1)«الشوارع ويعبث بها الاطفالعامين من ذلك مجنونة تتقاذفها 

خمسون سنة عن الاستقلال بعضنا »كذلك في قولو من خلاؿ ابغوار الذي دار بتُ بـتار الدابة ونائبو :        
 .(2)«لم ينعم بخيراتو

اما عن نوع ابغذؼ غتَ ابؼعلن فنجده في الرواية عندما بردث السارد عن بضل "فتيحة الطارتا" في         
 .(3)«المألوفبعد اشهر لاحظ الناس انتفاخ بطن فتيحة الطارتا غير »الاقتباس التالي:

نرى ىنا اف الروائي لم بودد ابؼدة التي كانت فيها "فتيحة الطارتا" حاملا بدعتٌ انو لم بودد الشهر الذي          
الناس صباحا فتيحة  رأىوبعد اشهر  »كانت فيو وترؾ علامة استفهاـ حوؿ ابؼوضوع، ويكمل بعدىا بقولو:

ىذا ابػذؼ يفتح لنا باب  4.«يسبح في غيبوبة الطارتا مضطجعة كابؼيتة في بركة دـ وبالقرب منها وليد صغتَ
 حوؿ عدد ىذه الاشهر. التأويل

ولم تمضي الا اشهر حتى صارت لعلوعة »ىناؾ ايضا  مثاؿ اخر في سياؽ حديثو على لعلوعة في قولو: 
حديث الناس والقصور والجرائد والقنوات، وصارت لعلوعة الراقصة محج الولاة والوزراء والجنرالات 

 .(5)«والاثرياء...

ترؾ الروائي معرفة الاشهر التي برولت فيها لعلولة الراقصة من فتاة فقتَة بذمع فضلات ابػضر والفواكو 
لتعود بها الى منزبؽا القصديري الى فتاة اصبح ابغديث عنها اكثر من ابغديث عن اي شخص اخر ،كذلك لم 

بو بدرة  فأحستنوارة ذراعها كفنن ربيع نضر، مدت »بودد السارد ابؼدة فقدت فيها "بدرة" امها في قولو:
 .(6)«افتقدتها منذ سنوات بأمومةيطوق قلبها 

                                                           

 . 32الرواية ، ص -1
 . 76صالرواية ، -2
 . 74الرواية، ص -3
 . 74الرواية، ص-4
 . 12الرواية، ص-5
 . 126الرواية، ص-6



 المتخيل والواقعي في رواية الرماد الذي غسل الماء                   ثالثالفصل ال  
 

72 
   

"بدرة" دوف امها مكتفيا بقوؿ منذ سنوات وىذا ما اف السارد ىنا يستغتٍ عن ذكر السنوات التي قضتها 
وقد يكوف من دلالات ىذا  بهعل برديد ىذه ابؼدة غامضا بالنسبة للقارئ وبالتالي خلق نوع من التخيل لديو،

 ابغذؼ ترفع السارد عن ذكر تفاصيل لا بزدـ ابغدث السردي.

 التلخيص:  -1-2

يعتبر التلخيص مهما في تسريع حركة السرد فمن خلالو نفتح اماـ القارئ افق الانتظار فهو الية تسمح 
في السارد يعمد الى استخداـ ىذه التقنية في اختصار مسار الشخصيات الطويل  لنا بدلا فراغات النص ،كوف

مختار الدابة ىو شيخ البلدية ورئيسها،بدا حياتو خضارا متواضعا »ىو: عدة اسطر ومثالو على ذلك من الرواية
الاعلام  ثم سائقا لشاحنة خضار ثم بائعا للمواد الغذائية بالجملة،ثم نشيطا في الحزب ...، ومقربا من

 .(1)«ورجال الدولة، ثم مرشحا لانتخابات البلدية

اسطر بروؿ بها بـتار الدابة من  4من خلاؿ ىذا قاـ السارد بتلخيص بغياة طويلة في سطور لا تتجاوز 
الى شيخ البلدية ورئيسها قاطعا بـتلف ابؼراحل التي مر بها ، تاركا امامنا  انساف بسط كانت مهنتو الوحيدة خضارا

 تفستَ ىذا التحوؿ.

ىو بكر ابويو، لم  وعزوز المريني»اما ابؼثاؿ الثاني كاف في تلخيص بؼراحل حياة "عزوز ابؼريتٍ" في قولو:  
تو  يعاني من نقص التغذية ، يذق طعم السعادة   منذ شم الحياة ...لقد ولد قبل الاوان ...وعاش طفول

ودخل المدرسة سنواتو الاولى، ثم غادرىا ناقما الى غير رجعة، ليتشرد مع عمار كرموسة ولتستغل براءتهما 
 .(2)«للمخدراتفي العمل ثم  في بيع الدخائن، ثم في الترويج 

والتعاسة، فالسارد لم ابؼتسمة بالفقر من خلاؿ ىذه الاسطر القليلة اختصر السارد حياة "عزوز ابؼريتٍ" 
يذكر كل مراحل حياتو بل بردث فقط عن سنواتو الاولى بٍ كيف اصبح يتاجر في ابؼمنوعات، وىو لم بىض في 

 التفاصيل الدقيقة التي مرت بها حياة  الشخصية.

كذلك استعمل الروائي تقنية ابػلاصة وذلك بسرد احداث ووقائع جرت في مدة طويلة وقاـ باختزابؽا في   
اسئلة كثيرة  »لة واحدة او كلمات قليلة دوف التعرض الى تفاصيلها ومن امثلة ابػلاصات الواردة في الرواية اذكر:بص

                                                           

 . 35الرواية ، ص-1
 . 74الرواية ، ص-2



 المتخيل والواقعي في رواية الرماد الذي غسل الماء                   ثالثالفصل ال  
 

73 
   

بذكر ىذه العبارة دوف التصريح بطبيعة اسئلة او ماىيتها او اي شيء فقد اكتفى الراوي  1.«كانت تدور في ذىنو
 »:اجوبتها كذلك توجد تقنية ابػلاصة في قوؿ نوارةيدؿ عن سبب غتَة سالم وعن اي استفسارات يرد اف يتلقى 

 بػص بهذا كل التفاصيل والاحداث التي مر بها كرنً.. (2)«قارعة الطريقوجد وىو عائد جثة شاب على 

بعض الاحداث  بإظهاريقم الراوي  لم.(3)«وقضى زمنا في مركز الشرطة»من الاختصارات ايضا قولو:  
اف اعادتها لا بىدـ ابغدث بشكل كبتَ فاكتفى  ورأىسبق واف قاـ الراوي بعرضها  لأنوالتي وقعت في ابؼركز وذلك 

 موجز.  بإعطاءالراوي 

فهذه العبارة اختصرت وبػصت  .(4)«لم تعد لي علاقة بالبشر»بقد ايضا اف ىناؾ اختصارا في عبارة : 
معاناة "فاتح اليحياوي" التي ادت بو الى عزؿ نفسو عن بؾتمعو الذي سبب لو الاذية وىنا اكتفى الراوي بهذه 
العبارة التي تدؿ على اف "فاتح اليحياوي" قد اصبح يعيش في بؾتمعو ابػاص بو والذي يتمتٌ من اعماقو اف يكوف 

 حقيقيا.

بهذه العبارة بػص الراوي لنا معاناة خليفة .(5)«خليفة سنوات طويلة دون زواجوقضى »:كذلك في قولو
وىو يربي ولدىا وىو وحيد بيثل دور الاب والاـ وحده كما يعبر عن وفاء الزوج لزوجتو ورغبتو في العيش على 

 ذكراىا فهذه العبارة بػصت شهامتو ووفاءه لزوجتو.

دخل في صوم مستمر دام »كذلك بػص الراوي ابغالة التي وصل بؽا "فاتح اليحياوي" في قولو:         
فمن خلاؿ ىذه العبارة بػص لنا كامل ابؼشاعر التي جعلت لو يبتعد عن كل ملذات ابغياة فقد اصبح .(6)«ايام

بابغياة والسعادة وكذلك بػصت واوجز الليالي العصيبة التي مر بها دوف  تربطوفقد لكي يعيش وفقد كل لذة  يأكل
 ابػضوع في تفاصيلها.
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ىذا ما قالو الروائي عن جربية القتل التي وقعت منذ سنوات فهو لم . (1)«والجريمة وقعت منذ سنوات»
 طيلة ىذه السنوات وقد اختزؿ عدة احداث منها. ما حدثيذكر 

 السرد: )تعطيلو( إبطاء / 2

 الوقفة:  -2-1

اذ يتم »او تقنيات ابطاء السرد في الرواية من خلاؿ الوقوؼ على الوصف ، تعتبر الوقفة من اساليب 
تعطيل زمن ابغكاية بالاستًاحة الزمنية ، ليتسع بذلك زمن ابػطاب ، فالوصف وقوؼ بالنسبة للسرد ، ولكنو 

 .(2)«تواصل وامتداد بالنسبة للخطاب

كثر الوصف في الرواية بحيث قاـ السارد بوصف الاماكن والشخصيات ويظهر ذلك من خلاؿ وصفو         
والخبطة في الخامسة والاربعين، ممتد القامة، ممتلئ الجسم، »: 22في ابغاشية رقملشخصية "ابػبطة" 

معتد بصحتو ، لا يلبس الا ثخين الشفتين ، لامع العينين، مجعد الشعر ، ابيض اللون  يميل الى الحمرة ، 
صيفا وشتاءا ، كانو يتعمد اظهار الرسومات التي وشمها على ساعديو المكتنزين   الملابس الخفيفة

 فهو يصفو بدقة شديدة بذكر ملامح جسده ،ووجهو ،وشعره ، وحتى ملابسو.. (3)«كساعدي ملاكم جبار

الهة في الجمال ، ممشوقة القد ، ...طلت كوثر »يتواصل الوصف ايضا لشخصية "كوثر" في قولو : 
 .(4)«خضراء العينين ، شقراء الشعر، بلورية الجيد، رمانية الصدر

يقع ملهى الحمراء في جوف »بسادى الروائي في وصفو الي الاماكن وابتداىا "بدلهى ابغمراء" قائلا: 
... كان زمن  بالأضلاعالغابة ، تحصنو اشجار الصنوبر والفلين من كل حدب وصوب كقلب محاط 

الاستعمار بيتا لحاكم المدينة... وصار بعد الاستقلال مركزا لبحوث الزراعة... وتنازلت عنو الدولة لجنرال 
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ليحولو الى ملهى يؤمو كبراء القوم وسادتهم ، ولا يدري الناس لماذا سماه ىذا الجنرال ملهى متقاعد 
 .(1)«الحمراء؟

من خلاؿ الاقتباس كاف من الضروري الاستًساؿ في وصف ىذا ابؼكاف من اجل حفظ صورتها ابؼثالية   
 الاولى بعد اف تغتَت واصبحت مكانا مدنسا بعدما كاف مركزا لبحوث الزراعة قبل اف تتنازؿ عنو الدولة للجنراؿ. 

ترجلا من »ثل وصف الغابة في قولو:اضافة الى ىذه الامثلة تزخر الرواية بالكثتَ من ابؼقاطع الوصفية م
سيارة التاكسي وراحا يتوغلان في احشاء الغابة... اشجار الصنوبر تشمخ رؤوسها فتحجب اشعة الشمس 

تنهزم امام زحف اصابع الظلام ... واشجار البلوط تخيم كعجائز مقعدات تملا  بدأتالباىتة التي 
الغابة باعتبارىا ابؼكاف الذي يدؿ على ابؽدوء وابعماؿ  فهو يصف.(2)«الفراغات بين جذوع اشجار الصنوبر...

 ولكن الغرض من ىذا الوصف ىنا ىو انو يعتبر ىذه الغابة مكانا مظلما بذري فيو التجارة غتَ الشرعية.

واستمرا صامتين لا يحس الواحد بوجود الاخر حتى دخلا المزرعة  »في وصف ابؼزرعة يقوؿ السارد: أما
والواقفة في صفين طويلين كجنود يشاركون في استعراض ..ثم ما فتئت السيارة  فغطتهما اشجار السر

 دىاقا بشتى انواع الخضر  ... وبدا السهل  ضاحكامتلألئةصفحتها تخرج الى جدائل الشمس فتنعكس على
تستحم برذاذ الماء المتطاير من الات ذراعيها جذلى بالحياة تفتح  قت على جسده الطري سنابلتعان و

السيارة حتى كادت تتوقف، ودون ان تحول  فألهمتالرش .. وطفح البشر على محيا عزيزة الجنرال 
 .(3)«عينيها عن المزرعة ...

في ىذا الوصف جاء الامر بعكس ما جاء في الوصف الاوؿ فكاف الوصف بصاليا واضاؼ للنص وظيفة        
 تزيينية ابهامية فعمل على جعل القارئ يتخيل الفضاء الذي جرت فيو احداث الرواية ومالو من علاقة بالواقع.

استوى على كرسي خشبي طويل، ثم ما »من بماذج الوقفات ايضا التي استغلها الروائي في الوصف قولو:       
فتئ ان نهض من مكانو ، وىو يحس بانزعاج البلل الذي اصابو ..نزع نظارتو.. نظفها بمنديلو .. دلك 
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ن وارىابيين بلحى طويلة ودون لحى، وتحت الصور  صورا علقت على الجدار لمجرمي يتأملعينيو ، وراح 
 .(1)«م ، ومبالغ اغرائية تقدم لكل من يقوم بذلككتب نداء للمواطنين للمساعدة على القبض عليه

 .للأشياءبومل ىذا الوصف دلالة تعطيل وتبطئ للزمن وذلك عن طريق الوصف الدقيق        

وقف كريم امام غرفة فاتح اليحياوي المنعزلة في حوشهم الكبير، وقد غطى مدخلها »كذلك في قولو:      
اخطبوط بدا الربيع يتسم على براعمها ..والغرفة ضيقة يستعملها للنوم واستقبال  كأذرعافياء شجرة تدلت  

يمتد في ركنها الايسر سرير خشبي ، ويتوسطها حذاء جدارىا الاول طاولة صغيرة تحيط بها ارائك معارفو ،
لو خشبية مطرزة... وفي الجدار المقابل باب مشرع يفضي الى غرفة واسعة تتراص فيها الكتب ولا يخ

 .(2)«منها الا السقف ويقف في وسطها جهاز الكمبيوتر على طاولة صغيرة...

تعمل دلالة ىذا الوصف وظيفة تصويرية ، اذ يصور لنا ذلك ابعو الذي يعيش فيو فاتح اليحياوي اذ اكثر  
الكاتب من الصف الدقيق حتى انو نقل لنا الصورة الواضحة للمثقف ، وابعو الذي يعيشو من خلاؿ الغرفة 

لناس والظلم والقهر في مدينة "عتُ البسيطة جدا وبالتالي يوضح لنا صورة ابؼثقف ابؼهمش الذي عانى من جهل ا
 الرماد".

 المشهد: -2-2

ويعتمد ابؼشهد على عنصر ابغوار بتُ الشخصيات ، ومن  بطيءتسمح للسرد باف يكوف ية نيعتبر تق
خلاؿ ىذا ابغوار يكوف ىناؾ غياب للسارد ليتًؾ في كثتَ من الاحياف ابغرية لشخصياتو ، فابغوار بتُ 

وبالتالي يتساوى فيو زمن الرواية  ليكوف ىناؾ نوع من التعطيل للسرد،الشخصيات الروائية بهعل الاحداث تتوقف 
 وقد يكوف ابؼشهد بطيئا او سريعا.بزمن السرد 

استخدـ عز الدين جلاوجي ىذه التقنية في روايتو في كثتَ من ابؼواضع متمثلة في ابؼقاطع ابغوارية التي اسند فيها 
ابغوار الذي دار بتُ  في رواية "الرماد الذي غسل ابؼاء"الطويلةىد االكلاـ لشخصيات روايتو ومن بماذج ابؼش

... حياه وضع الضابط السماعة مكانها بقوة واستدار الى فواز مبتسما»:واز بوطويل"الضابط "سعدوف" و"ف
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الضابط معتذرا ودعاه للجلوس... حين جلس فواز على الكرسي مقابل الضابط لم يستطع ان يثبت 
 انتهى من تقليب وريقات امامو وقال: مكانو... كانت القشعريرة تضرب كل عضو فيو

 اىلا بك مرة ثانية.-  

 لقد اتعبتمونا يا حضرة الضابط.-  

 لا تقوم الا بالواجب ، وقد تحضر الينا عشرات المرات. -  

 رى يقلب الاوراق امامو ويسترق النظر خلالها الى فواز ثم قال:وسكت الضابط لحظات اخ

 لقد انتهت مهلة تفكيرك يا فواز ، فهل لديك اجابة؟ -

 حاكها في البيت مع امو ..بلل شفتيو..ابتلع ريقو وقال:صمت فواز لحظات يلملم اشتات افكاره التي 

فعلا ..خرجت مساء من البيت..تجولت في المدينة اقل من ساعتين ، زرت مختار الدابة في بيتو،  -
ثم عدت الى البيت ..في الطريق عطبت السيارة ..نزلت اتفحص الطريق احسست بارتعاش شديد 

ونقلي  الإسعافا استدعى طلب الطبيب الذي طلب ..تحول ذلك في البيت الى حمى قاىرة، مم
 المصحة وكان ذلك في حدود الساعة الرابعة والنصف او الخامسة لا اذكر بالضبط. إلى

 قاطعو الضابط متسائلا:

 وىل لديك دليل؟ -

 واخرج فواز تقرير الطبيب ، ودفتره الصحي ،وبطاقة المعالجة، وسلمها جميعا للضابط قائلا:

 في المصحة. أيامبقيت ثلاثة  -

تسلم الضابط الوثائق ... قلب فيها مرارا ..وضعها في الملف ..طلب من فواز ان يوقع على اقوالو وسمح 
 لو بالانصراف.

حين كانت دقات فواز تبتعد خارجة.. كان الضابط يسند راسو الى المكتب، ويحيطو بذراعيو محاولا النوم 
 ..وشوارع عين الرماد تختنق غبارا.
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از يخرج من مركز الشرطة حتى لمح امو في انتظاره بسيارتها البيضاء الجديدة ، وما كاد فواز فو  ما كاد
 يستوي في مكانو حتى اطلقت وابل اسئلتها وىي تطلق العنان لسيارتها:

 سالك؟ شيء أيعن  -

 ، ثم سلمت لو وثائق الاثبات وانصرفت ، ولكن تبين لي انو خبيث جدا. يسألنيلم  - 

ما ولكنو لن يفعل شيئا امك اقوى منهم جميعا ..اعرف انك خائف ورثت قلبك من ابيك ، لا تخف  - 
 معك ، والضابط سعدون سيدفع الثمن غاليا ..الحق في ىذا البلد للمال والقوة... دمت

 ثم صمتت لحظات وواصلت:

 .(1)«كل ىذا الوطن عين الرماد...-

الذي بزللو بغركات كل من الشخصتُ ساىم في جعل القارئ فاف الوصف الى طوؿ ىذا ابغوار  بالإضافة
يتخيل كيف كاف ابؼشهد وبالتالي جعلو لا يتخيل كيف ستكوف الاحداث القادمة ،وبالتالي  فاف ىذه الاوصاؼ 

 سابنت في وقف الاحداث وبالتاي تعطيل السرد.

 بالإضافةريف بهذه الشخصيات لقد كانت اغلب ابؼشاىد طويلة نوعا ما لاف السارد حاوؿ من خلابؽا التع
الى بؿاولة خلق نوع من التشويق ، لاف القارئ من خلاؿ ىذه ابؼشاىد يتعرؼ على مواصفات كل شخصية 
وبالتالي توقع تصرفاتها، وىذا لا يعتٍ وجود مشاىد قصتَة لا تتجاوز الاربعة اسطر او بطس مثلا ابغوار الذي 

...دخلت المصحة متجهة مباشرة الى مكتب الطبيب ، الذي وجدتو »:جرى بتُ عزيزة وزوجها في قولو
 يستقبلها وقد امتلا دىشة: ذىببانتظارىا مع زوجها.. 

 عائدة من معركة؟ كأنكمالذي وقع لك ؟ -

 ان تعلق على كلامو بل راحت تستعجلو: تشأولم 

 فواز متعب ..اصابو بلل شديد ..ويظهر انو تناول كمية كبيرة من الخمر.- 
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 وىم سالم يعلق فرفعت فيو عينين مخيفتين، فتراجع الى حمى الصمت فواصلت: 

ارجو ان تذىب معنا في سيارة الاسعاف لمعاينتو وحملو الى المصحة... ىو بحاجة الى الراحة -  
 .(1)«والمتابعة

الطويل ىذا ابؼشهد قصتَ بابؼقارنة مع ابؼثاؿ الاوؿ الذي كاف فيو نوع من الاسهاؿ من خلاؿ ابغوار 
وكذلك الوصف، ومنو فاف ىذه ابؼشاىد قادرة على تعطيل حركة السرد وقد كانت مثل حجر عثرة في ستَورة 

 كشف عن ابغالات النفسية للشخصيات.الاحداث، فقد كاف دور ىذه ابغوارات ىو ال

 في رواية الرماد الذي غسل الماء المكان المتخيل والمكان الواقعي

من حياتنا فهذا ابغيز الذي بردث فيو الاحداث التي بسر بنا في حياتنا وىو  بوتل ابؼكاف جزءا مهما 
اثر كبتَ في الاعماؿ الادبية وخاصة الاعماؿ القصصية في بذوالنا ، وللمكاف  عة البصرية المحببةالذكريات وابؼت

والروائية اذ يعد عنصرا اساسا ومركزيا في تشكيل العمل الروائي وىو بؿل لمجمل وقائع الرواية وبغركة الشخصيات 
 .وآلامهاوافعابؽا واىوائها ونوازعها وعواطفها وامابؽا 

 رواية الفي (المجازيالمكان ) لمتخيلالمكان ا-1

ابؼكاف الذي تتمتٌ الشخصيات وجوده، وىو ابؼكاف الذي يشع  ابؼكاف غتَ ابغقيقي بدعتٌ اخروىو 
بعيدا عن مدينة الرماد  الآمنفي ىذا ابؼتن الروائي يتم البحث عن ىذا ابؼكاف دلالات الصفاء والعذرية والطهارة، و ب

شخصية عزيزة ابعنراؿ  ما حاولتىذا ، و التي تعتبر كمدينة الظلاـ وذلك بسبب الامور السيئة والظلم الذي فيها
كرة مكانا البحث عنو في ماض اليم عاشتو مع اب ظالم،وىذا ابؼكاف يتجاوز التفاصيل ابعغرافية لتجعل لو من الذا 

والاندثار، وىو ابؼكاف ابؼفقود الذي لم ولن بذده الا من خلاؿ تذكرىا لذلك ابؼاضي مع  صلبا برفظو من الزواؿ
لاؿ تذكرىا بؽذا ابؼاضي براوؿ تذكر احضاف والدتها التي كانت تركض اليها ىربا من ظلم والدىا والدتها.  ومن خ

شخص ابؼكاف الامثل الذي يعبر عن الاماف  لأيوقهره، وتفتقد" عزيزة ابعنراؿ" بؽذا ابؼكاف الذي يعتبر بالنسبة 
في تلافيف الذاكرة وىي تحاول ان تحمي امها بيديها :»مكاف لن يعود ولن يتحقق للأسفوابغناف ، ولكنو 

... ولم تكن الام تقدر على دفعها ساحقةالصغيرتين من ضربات سوط ابيها التي كانت تنزل عليها صواعق 
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،تلجا اليو وتنام على ايقاع اجهاشها الجريحةالا بالعويل الشديد، ولا تجد عزيزة ملجا الا حضن والدتها 
 .(1)«المتقطع

ىو المساء »:الامن وىذا ما عبر عنو السارد في قولو ابؼلجأيعتبر حضن الاـ بالنسبة "لعزيزة ابعنراؿ" بدثابة 
تعب.. جلس على الكرسي، دق حزين ... والسماء مكفهرة..دخل الاب البيت و على ملامحو لوحات لل

، ففرت منو الى احضان امها اولة بيديو وىو يصطنع ابتسامة لابنتو الصغيرة التي ارتفع عويلهاعلى الط
يطلب قهوة.. اعتذرت الام لعدم توفر البن ... نزع الاب حذاءه،...وىالها صراخ امها تستغيث ، ..صرخ 

 .(2)«صغير طاردتو، وباتت في عش امها كأرنبفدخلت حجر امها  

اف ىذا الفرار من ابؼكاف ابغقيقي الذي بيثل ابؼنزؿ وبالذات ابؼطبخ الى حضن امها ابؼكاف الامن والذي لو جاز 
 دوف اف يضره شيء.  بأمافابؼكاف الوحيد الذي يكوف فيو الطفل  لأنولنا اف نشبهو بالرحم 

 الرواية،يصبح ابؼكاف الاوؿ بالنسبة ابغقيقية الاخرى ابؼوجودة في للأمكنةىذا ابؼكاف الذي يكاد اف يصبح منافسا 
تقضي نهارىا وجزء من الليل  كانت»السارد: للشخصيات الاخرى  ، وىذا ما بقده عند "عمار كرموسة" في قوؿ 

 أنفاسهابدفءصدرىا ..تضغطو اليها ..تحتضنو بكلتا يديها ويحس  تشتغل وحين تعود وقد ظمئ الى دفئ
يدس راسو الصغير بين نهديها وينام.. كان صدر  ..ومتلصلصة كي لا توقظو تنساب تهدىده..ويحس بدموعها،

 .(3)«سلة من ورد.. سحابة ماطرة ...جنو خلد.. أرجوحةامو 

بهذا يصبح ىذا ابؼكاف ابؼتخيل بالنسبة بؽذه الشخصيات عابؼا ملائكيا ومفقود ومن ابؼستحيل الرجوع اليو ،مكاف 
 ابغب والاماف.لا يوجد فيو ظلم ولا عدواف بل فقط 

من الاماكن ابؼتخيلة في الرواية ايضا  ىي الارض الطيبة وبذلى ذلك في البحث عن مكاف امن بعيدا عن مدينة 
الرماد ، وىذا ما نلمسو في العديد من شخصيات الرواية، مثل فاتح اليحياوي الذي اختار غرفة منعزلة او قمة جبل بحثا 

الذي كاف وباء العالم الواقعي ابغقيقي وىو عالم عتُ الرماد،وايضا  الشيخ خليفة عن عابؼي مثالي في خيالو ىو لتجاوز 
مع خيوط الفجر »يبحث عن عالم اخر بيثل ابؼكاف الاوؿ بالنسبة لو والذي يعبر عن النقاء والصفاء وبقد ا بفثلا في قولو:

تعيد اليو القو وحبو للحياة ..معها الاولى وصل خليفة الى المزرعة التي بينو وبينها عشق كبير يحس فرح الارض 
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يغتسل من ادرانو ،من احقاده )...(بمثل ما يسعد بذلك يحس بالاختناق وىو يغادرىا الى البيت، حيث عفن 
 .(1)«المدينة ونفاقها ليست فيها حجرا مظلما

بالنسبة  لو بغظة الأولىوذلك كونو بؾسدا في مكاف كاف اف ىذه الشخصية تعود الى ماض كاف بيثل بؽا الفطرة 
جو الى ابؼزرعة التي كاف البداية حيث كانت الارض والطبيعة بكل مافيها ىي ابؼكاف ابؼفضل بالنسبة لو حيث كاف كلما يتو 

بسثل لو الاصل الاوؿ وبدا بريل اليو من صفاء وعذرية  عكس ما كانت  فإنهابوس بالسعادة والفرح ،وبالتالي  يعشقها
 تَ في نفسو  الاشمئزاز والعفونة وبسثل  لو ابؼكاف ابؼظلم .مدينة " عتُ الرماد" تث

 رواية الفي  (الجغرافي) المكان الواقعيالمكان /2

بشكل تقليدي واضح ، ويرصد جزئياتو، وىذا ما قاـ بو وىو ابؼكاف ابؼباشر او ابغقيقي الذي يرصد ابؼكاف 
ىذه الرواية فهو يقوـ بوصف العديد من الاماكن التي جرت  فيها احداث الرواية مثل  الغابة  لأحداثالسارد  

 التي سبق ذكرىا. بالأماكنابؼقهى ابغديقة ابؼنزؿ... وغتَىا ومن الاماكن التي تعتبر اماكن حقيقية واقعية  مقارنة 

 المنزلاولا:

جزء من الدلالات ابؼختلفة التي  »:لأنووالقصصية ف ىاـ في كثتَ من النصوص الروائية اتعتبر البيوت كمك
والبيت يشكل بموذجا ملائما لدراسة واقع الشخصيات و قيم . (2)«بوملها النص كما شكل بعدا فنيا وبصاليا

وصف للبيوت ىو وصف للشخصيات، فالبيوت تعبر عن اصحابها وىي  فأيالالفة ومظاىر ابغياة الداخلية بؽا 
تفعل فعل ابعو في نفوس الاخرين الذين يتوجب عليهم اف يعيشوا فيو،وقاـ السارد بوصف  منزؿ "عمار كرموسة" 

وحمل عمار كرموسة الكيس الاسود كالعادة ، وعاد الى بيتو »وصفا دقيقا لكل ابؼوجودات بذكر ادؽ التفاصيل
ي مازال يقع في الحي العتيق حين وصلو كان الليل ينتصف.. وضع المفتاح الكبير في القفل وأداره الذ

يفتح باب الحوش الصغير وفوجئ بالضوء ينبعث من المرحاض  الذي انزوى في الركن الشمالي    كمركز 
الصباح؟  مراقبة تغطية  أسقف البيوت المحيطة بو من كل جانب .. ىل نسى ىو الضوء مشتعلا منذ
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وتناىى إلى سمعو صوت صب الماء ،وتصادم الأواني الحديدية، ودارت في نفسو عشرات الأسئلة قطعها  
 .(1)«صوت سمير معرفا بنفسو

يصف السارد منزؿ "عمار" بذكر اولا مكانو فهو يقع في ابغي العتيق و ثانيا مدخل ابؼنزؿ وذلك بضع       
الصغتَ وكذلك ابؼرحاض ومكانو الذي انزوى في الركن الشمالي واعتبره   مفتاح كبتَ في القفل وايضا ذكر ابغوش

رفتو بكل زواياىا بدقة متناىية وذلك من خلاؿ حتى انو يصف  غ كمركز مراقبة يتطفل بو على البيوت المحيطة بو.
ض كبير ، ومعر للمخدراتوفتح غرفتو الوحيدة المتعددة الصلاحيات، فهي مرقد ومطبخ وحمام ووكر »قولو:

ليعة، وصور المغنيات والرياضيات ، والممثلات وتهالك فوق السرير الحديدي الذي ان تحتو للصور الخ
خافت متقطع، وراح ينزع حذاءه وىو ممدد)...( ورنا ببصره الى السقف  لأنينمرات قبل ان يركن 

 .(2)«الاسمنتي الاسود وقد كاد يمتلئ عناكب...

لعمار كرموسة فهي  بالنسبةقاـ السارد بوصف ىذه الغرفة بذكر بساطتها وصغر حجمها فهي تعتبر منزلا       
وايضا يصف جدرانها ابؼليئة بالصور  ابؼخدراتـ بها في بذارة السيئة التي يقو  للأعماؿمرقده ومطبخو وبضامو، ووكره 

سقف الغرفة ابػليعة ابؼوجودة عليها ووصف الاثاث الذي يتمثل في سرير واحد وجاء ايضا في سياؽ وصفو الدقيق 
 ابؽش والاسود.

 ثانيا: الغابة

وىي جربية منو باقي الاحداث برتل الغابة ابؼكاف الوفر في معظم احداث الرواية فابغدث الاىم الذي انبثقت
القتل التي قاـ "فواز بوطويل" بعد اف صدـ رجلا لم تظهر لم تظهر ملامح شخصيتو الا في الاحداث الاختَة 
للرواية وبالتالي كانت الغابة بهذا ابؼعتٌ مركزا للتوحش والسطو والظلم وىي بهذا تصبح الغطاء الامن بؼختلف 

 فة.الافعاؿ البشرية السيئة وابؼنحر 

كانت الغابة مكاف وقوع جربية راح ضحيتها "عزوز ابؼريتٍ" الذي كاف ذنبو الوحيد وجوده ليلا فيها      
الخمرة  بدأتزادت الامطار ىيجانا و »:وخلاؿ ابغديث عن ابعربية يقوـ السارد بوصف الغابة التي حدثت فيها

)...( وىو يدخل منعرجات راس العين الخطيرة..كان الطريق مقفرا وموحشا لم تسدل ستائرىا على عينيو
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تستطع الاضواء الكاشفة ان تهتك حجبو الكثيفة)...(دار يمينا لتشق بو السيارة طريق الغابة الصغير)...( 
واحس جسدا يقطع الطريق و الغابة تكاد تنهزم )...( انحرفت السيارة وارتطمت مقدمتها باخر شجرة 

 .(1)«عزولة في الغابةم

ترجلا من سيارة »يعتبر الروائي الغابة مكانا للتوحش ووقوع ابعرائم وىذا مايدؿ عليو الاقتباس التالي:  
تعرجا في الدرب الباىت لتكتشف امامهما ساحة فسيحة ..،وراحا يتوغلان في احشاء الغابةالتاكسي 

ىنا، اعدىا نزلاء ىذا المكان خصيصا لنشاطهم.. دخان الشواء يدغدغ الانوف..سيارات كثيرة تعانقت 
و..عشرات الشباب والكهول .. نساء ورجال تفرقوا في السيارات ،تحت على اختلاف الوانها واشكال

رتفع صيحاتهم ، وقهقهاتهم اغاني ماجنة.. مظاىر مجون الاشجار يعاقرون زجاجات خمرىم، ت
 2.«وخلاعة..على الصخرة جسد الرفيقان تنتقل عيونهم بين الاجساد العارية لعشرات العاىرات

والتًويج بؽا وتعاطيها  ابؼخدراتتصبح الغابة بهذا الوصف مكانا للمحرمات بكل انواعها مركزا لتجارة    
 وكذلك الدعارة.

 الحارة:ثالثا  

لقد كانت ابغارة زمنا للماضي الذي كاف لبعض الشخصيات مثل الاحلاـ التي بسثل السعادة وابغب    
وعادت بها الذكرى الى الحارة دون ان ترفع » والبساطة في نفس الوقت وىذا ما ورد على لساف السارد:
 .(3)«بصرىا عن حبات البطاطا التي كانت تسلخها سلخا سريعا

مكاف بسيط لبساطة اىلها وبودد معابؼها وما يوجد  وكأنهافي ىذا الاقتباس بقد اف السارد يصف ابغارة       
 فيها.
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 رابعا : المدينة

ابعاد ىندسية جغرافية وواقعية ، وابؼدينة باعتبارىا بسثل وكانت ابؼدينة من بتُ الاماكن ابغقيقية التي بؽا    
سيارات فخمة »يتجلى ىذا واضحا في قوؿ السارد:، الى الفوضى والتلوث بالإضافة ابغضارة والتقدـ والرقي،

تراصت تغلق الطريق بالكامل... واصوات غناء وضجيج وصياح وقهقهات تمزق شرنقة الصمت الرىيب 
 .(1)«،وقد عجز الليل عن تثبيتها ودغدغة انفة

يقوـ السارد ىنا بوصف ابؼدينة وصفا دقيقا حقيقيا وواقعيا فيقوـ بوصف السيارات في الطرؽ وتراصها اماـ  
بعضها البعض بالضافة الى الاصوات ابؼزعجة والضجيج والروائح الكريهة  وغتَىا من الصفات التي تنسب 

فكاد يخنق عقد الليل الطويل الذي تثاءب الصباح يطرد على المدينة »للمدينة، وبقده ايضا يصفها في قولو:
جثم بكلكلو على المدينة فكاد يخنق انفاسها الباىتة .. التحق الطلبة بمدارسهم والعمال بمناصب عملهم 

 .(2)«الشوارع والمقاىي تستقبل معاشر البطالين... بدأت..و 

 خامسا: الحديقة

فهي ىنا لا بسثل التًفيو ولكن كانت بردث فيها في الرواية ابؼدروسة مثلها مثل الغابة  ابغديقةنتكاد اف تكو       
كان الجميع قد »ابكرافات سلوكية شانها في ذلك الغابة ، ففي ابغديقة جرت حادثة اغتصاب "فتيحة الطارتا":

داخل قوقعاتهمكحلازين بليدة ..وحده الخبطة كان يذرع الازقة، وقد اشتد سعاره، يتمرغ على  اندسوا
الارض كبهيمة اصابها الجرب .. يصيح في مسمع البيوت الصماء كالفحل الذي ضيع انثاه ..يضرب راسو 

ككلب صيد . ترتعش بردا ..اجتاز الساحة الكبيرة وولج الحديقة العامة .. بدأتويديو بالجدران التي 
يتحسس فريستو.. على ضوء القمر لملم جسد اطرافو تحت شجرة عرشت على الارض .. اقترب منو وقد 
التمعت عيناه .. اتسعت حدقتاه ومنخاراه ..قام الجسد من مكانو واستوى قبالتو .. تقهقر خائفا ثم 

فتيحة "يستو.. صاحت انسحب بين الشجار..لحق بو وقد اشتد سعاره.. وثبت عليو اسدا ينقض على فر 

                                                           

 . 166الرواية، ص-1
 . 148الرواية، ص-2
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مرعوبة حاصرىا بنبال الرعب ومخالب الترىيب ..بسطها ارضا تقيا فيها حماقتو ... انبطح على  "الطارتا
 .(1)«ظهره وغاص في نوم عميق

مكانا لوقوع  فأصبحتقيقة التي تعيشها مدينة عتُ الرماد ابغديقة واقعا اليما يعبر عن ابغ بهذا اصبحت
ابعرائم الشنعاء ،فقد اصبح كل من يزورىا يعرؼ ما فيها وىذا ما اشار اليو السارد في معرض حديثو عن ابؼكاف 

دخل سالم الحديقة يقتلع رجليو من الارض ...غير مبال بعشرات الفتيات والفتيان  الذين توزعوا  »العفن:
 .(2)«شجار ، محاولين الذوبان عن العين المتطفلةمثنى مثنى فوق الكراسي ، والارصفة وعند جذور الا

ىذا ابؼثاؿ يوضح بوضوح اف حاؿ ابغديقة في ابؼدينة الرماد لا بزتلف عن حاؿ الغابة حيث اصبح وكرا 
 للشباب الذي بواوؿ الفرار من شبح البطالة الى الاعماؿ ابؼتهورة والدنيئة.

 سادسا: المقهى 

الاخرى في الرواية مكانا ىندسيا بؿدد ابؼعالم باعتباره مكانا بهتمع فيو يعتبر ابؼقهى كغتَه من الاماكن   
كثتَا عن الاماكن الذكور كما بيثل بموذج مصغر عن المجتمع ككل، فابؼقهى عموما في ىذه الرواية لا بىتلف  

الرماد" وىذا ما  السابقة)الغابة وابغديقة( كونو يعبر عن الضياع والابكراؼ والتشرد الذي يعيشو سكاف مدينة" عتُ
وعاوده الهدوء،وىو يتجو صوب مقهى الحي العتيق الذي عشست حولو المقاىي »يوضحو ابؼثاؿ التالي:

الحديثة... وقف عند الباب يتفرس في الوجوه الغارقة في بحر القمار ، وقد علتها سحب الدخان 
 .(3)«...شباب كهول وشيوخ.. معلمون متقاعدون وخمارون وخريجو سجون ...

ابؼقهى بهذا الوصف يعكس التًكيبة البشرية لسكاف مدينة عتُ الرماد، وىو ىنا يظهر كمكاف قذر اف       
 مرتكبي ابعرائم  لعقد الصفقات والاتفاقيات الدنيئة .يذىب اليو فقط القماروف، ابػماروف و 

 

 

                                                           

 . 74الرواية ،ص-1
 . 62الرواية، ص-2
 . 27الرواية، ص-3
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 سابعا: المكان الممثل للتجربة المعيشية

يعتبر ىذا ابؼكاف ىو ابؼكاف الذي ترعرعت فيو شخصيات الرواية ولكن بعد مغادرتها لو اصبحت   
تتذكره ،فهو يعتبر العالم ابؼثالي بؽا يتحقق فيو الكماؿ او يقتًب منو وبهذا براوؿ ىذه الشخصيات من خلاؿ ىذا 

ة بعالم عادؿ لا وجود فيو للتعسف في وقتها ابغاضر، حابؼ ابؼكاف التحرر من اشياء وشرور كانت تعاني منها
بشخصية والاضطهاد وىو مكاف واقعي حقيقي في حياة تلك الشخصيات ويرتبط ىذا ابؼكاف  في ىذه الرواية 

"فاتح اليحياوي" من خلاؿ بؿاولتو لانقاض ما تبقى من مدينة "عتُ الرماد" فشخصيتو ترمز الى قوة ابؼاء القادرة 
وقد قضى »وخاصة عندما زج بو في السجن ظلما، بفا جعلو يعتزؿ الناس  في قولو: على تنظيف النجاسة والعفونة

، وسماع الموسيقى والوحيد الذي كان والتأملفاتح اليحياوي سنوات معتزلا الناس، يقضي وقتو في القراءة 
 .(1)«يجرا على اقتحام خلوتو ىو صديق الطفولة كريم السامعي الذي كان يسميو حيان بن يقظان...

من خلاؿ ىذا نرى اف ىذه الشخصية برلم وتتطلع الى مكاف مثالي قائم على الاخلاؽ والعدالة مثل   
وقف كريم امام غرفة  فاتح اليحياوي »الذي ابؼكاف الذي كاف يعيش فيو في طفولتو، ويظهر ىذا جليا في قولو:
اخطبوط، بدا الربيع يبتسم على  كأذرعالمنعزلة في حوشهم الكبير، وقد غطى مدخلها افياء شجرة تدلت  

براعمها.. والغرفة ضيقة يستعملها للنوم واستقبال معارفو، يمتد في ركنها الايسر سرير خشبي، ويتوسطها 
حذاء جدارىا الاول طاولة صغيرة تحيط بها ارائك خشبية مطرزة، وعلى الجدران ساعة حائطية صامتة ، 

تمثل اكبرىا مظهرين سرياليين لحي يرضع غزالة، وحي  مختلفة رسمها جميعا فاتح اليحياويولوحات 
يطوف ويرنو للشمس، وفي الجدار المقابل باب مشرع يفضي الى غرفة واسعة تتراص فيها الكتب، لا 

 .(2)«يخلو منها السقف ويقف في وسطها جهاز الكومبيوتر على طاولة صغيرة..

برس بانها ليست في  وكأنهامن الاغتًاب نرى اف ىذه الشخصية تعيش نوعا  الاقتباسمن خلاؿ ىذه  
بيئتها وموطنها وىذا ما دفع بفاتح اليحياوي الى بؿاولة بػلق مكاف اخر يستطيع من خلالو اف بهد نفسو، ولكن 
بالرغم من ىذا لم بسنعو ىذه العزلة من البحث عن مكاف اخر بيثل لو ابؼوطن وىذا ابؼكاف بسثل في احد ابعباؿ 

 .(3)«يخرج الى خلوتو بجبل المدينةند الصباح كان فاتح اليحياوي ع»وىذا ما يدؿ عليو الاقتباس التالي:

                                                           

 . 18الرواية ، ص-1
 . 25الرواية ، ص-2
 . 82الرواية، ص-3
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الى انو يرمز الى ابؽدوء فهو  فبالإضافةمن خلاؿ ىذا نرى انو يهرب من فوضى ابؼدينة وعفونتها الى ابعبل ،      
 لا يقبل،بفا جعلو  لأجلوايضا يرمز الى العلو والبروز وبالتالي السمو والتعالي ، عابؼو الواقعي الذي حارب وبشدة 

 الواقع الذي يعيش فيو،ويرفض  ويعارض ويشكك في القوانتُ ابؼوجودة فيو. 

 في رواية الرماد الذي غسل الماء المتخيلةوالشخصية  الشخصية الواقعية-3

تنوعا كثتَا فهناؾ بعض الشخصيات تفرض نفسها على البعض  لقد تنوعت شخصيات ىذه الرواية
 الاخر، وفي ىذه الرواية بقدىا بتُ شخصيات  متخيلة وواقعية وتنقسم بدورىا الى رئيسية وثانوية وىامشية.

 رواية الفي  الشخصيات الواقعية-1

"الرماد الذي غسل ابؼاء" متشعبة وذلك للصراع القائم بتُ المجتمع والسلطة وابؼثقف  اف الاحداث في رواية
 وىذا ما بظح بتنوع الشخصيات ، ولكن ىناؾ شخصيات كانت بدثابة المحور الرئيسي في كل ىذه الاحداث ومن

ش ،الذي يقضي بتُ ىذه الشخصيات الواقعية كانت شخصية "فواز بوطويل" وىو الابن ابؼدلل  لدى امو الطائ
"لعلوعة الراقصة" التي تلتهم عيوف كل  تأثتَابػمر وبرت  تأثتَلياليو في ابؼلاىي في اجواء ابغفلات الراقصة برت 

 من يراىا.

من خلابؽا انفجرت احداث الرواية لاف "فواز  لأنوكاف بؽذه الشخصية الدور الاساسي في ىذه الرواية 
ليلا وىو ابؼلهى ابؼشهور في مدينة "عتُ الرماد" كاف بـمورا من راسو الى  " عند خروجو من "ملهى ابغمراء"بوطويل

قدميو  قاـ بحادث عنيف وساىم في ىذا ابغادث الامطار الشديدة التي جعلتو يسوؽ بسرعة شديده بفا جعلو 
 يصدـ شخصا في الغابة.

قتلو ومن ىنا انطلقت احداث الغريب في ىذا اف الشخص لم بيت بسبب ابغادث ولكن كاف فواز ىو من        
الى بؿاولة والدة " فواز بوطويل" التستً على  بالإضافةالتحقيقات حوؿ مقتل ىذا الشخص  بدأت ىذه الرواية ،و

حين خرج فواز بوطويل من ملهى الحمراء لم تبلغ »احداث ىذه الرواية مع ىذه الشخصية: بدأتابنها ومنو 
نو يضيع شطر عمره بمغادرة اجواء الحفل الراقص وقد انطلق للتو عقارب الساعة التاسعة ليلا ... احس ا

،وانو يضيع عمره كلو حين يدع جسد لعلوعة الراقصة للعيون الشرىة تلتهم دون شفقة ... وازدادت 
الخمرة تسدل ستائرىا على عينيو... لم يكن في مخيلتو الا لعلوعة تتهادى بين  بدأتو الامطار ىيجانا ..
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صدمو فسقط بعيدا... نزل من  ا يقطع الطريق والغابة تكاد تنهزم ضغط على المكبحالصفوف احس جسد
اندفع يعدو ىائجا باتجاه الجسد الممدد بعيدا وصل اليو... مد يده الى فواز يطلب  فجأةالسيارة 

 ىدأتالمساعدة ... حمل ىراوة وعاد حيث الجسد مسجى يئن وراح يضربو عل راسو حتى 
 .(1)«حركتو...

بتُ الشخصيات الواقعية او ابغقيقية ايضا ىي شخصية "عزيزة ابعنراؿ" التي تعتمد في حياتها على نبذ من 
ىذىالشخصية وفرضت نفسها على الكل في مدينة "عتُ الرماد" بدا فيها عائلتها ونلمس وقد سيطرت ،  الرجاؿ

مج واسلوبا خاصا بها بىضع بؼبدا في ىذا النزوع الى حب السلطة والنفوذ ولو على حساب الاخرين لتخلق برنا
حب النفس لتتحكم بذلك كشخصية رئيسية في السرد لتقوده وتستَه وفق وجهة نظرىا ويتضح جليا في قوؿ 

اذا اردت قضاء ماربك فعليك بعزيزة الجنرال ... ىكذا يردد الجميع .. وىكذا يعتقدون ايضا ..  »السارد:
ىرع اليها ، وىي تعرف الجميع ، تمد خيوطها السحرية فاذا الحق باطل  بأحدىمكلما ضاقت الدنيا 

الجميع صاحب ملهى الحمراء .. و والباطل حق، وقد سماىا الناس الجنرال لقوتها ولعلاقتها بالجنرال 
مختار الدابة ونصير الجان الى كرسي البلدية لتسهل على نفسها تحقيق ما تريد يعرف ايضا انها وراء وصول

ي ايضا كانت وراء سجن فاتح اليحياوي الذي حرض الناس ضدىا وضد مختار الدابة بعد استيلاء ، وى
صرح كذبا وزورا انها  ير، وعلى مدرسة ابتدائيةعلى قطعة ارض وسط المدينة، وعلى جزء من حديقة الام

 .(2)«مهددة بالسقوط

تلف بساما عن الوجو الظاىري لقد كانت لسلطة "عزيزة ابعنراؿ" وجو سطحي بىتبئ وراءه وجو اخر بى
للقارئ يعكس ىذه السلطة السيئة التي عرفت بها ، وىو ابؼاضي الذي عاشتو في طفولتها وىي ترى والدىا  
كالوحش يضرب والدتها دوف ربضة ولا شفقةحتى وفاتها لتتًسخ ىذه الصورة في ذاكرتها وتبقى نقطة سوداء في 

تفرض بركمها على  ما جعلهار السيطرة على ابعنس الاخر)الرجاؿ( وىذا حياتها سببت بؽا كره الرجاؿ كافة، لتقر 
سكاف مدينة "عتُ الرماد" وحتى على عائلتها خاصة زوجها "سالم بوطويل" وتظهر ىذه السيطرة في قوؿ 

من الجهة  يأتيهاوان وطلبت من زوجها ان ينزل  فجأةحين وصلت قرب مصحة الشفاء توقفت »السارد:
يعرف تصرفاتها الحمقى فاسرع بتنفيذ المطلوب... ولما وقف  لأنوسالم ان يناقش  يشأالاخرى ... ولم 

                                                           

 . 7،8الرواية، ص -1
 . 69الرواية، ص-2



 المتخيل والواقعي في رواية الرماد الذي غسل الماء                   ثالثالفصل ال  
 

89 
   

امامها كالتلميذ الطائع طلبت منو ان يتصل بالطبيب فيصل وينتظرىا حتى تعود ليذىب معها من اجل 
 .(1)«فواز

من حديد ورجل باىت الرجولة، كانت دائما عزيزة ابعنراؿ تتذكر وحشية اباىا ضد  امرأةشتاف بتُ رجل 
وكاف ىذا ابؼاضي ىو المحرؾ الذي بوقق التًابط التاربىي  امها وكيف كانت تنتفض كغزاؿ لا حوؿ ولا قوة بؽا ،

الاخر الذي كاف في  ابغقيقي والواقعي عل الصعيد النفسي بالنسبة بؽا وىذا ما جعلها في صراع دائم مع ابعنس
ىي من بسثل ىذه القوة ونرى ىذا  الصراع واضحا في  فأصبحتابؼاضي بيثل القوة والاضطهاد ، اما في ابغاضر 

 .(2)«رحم الله امي كانت تقول الرجال كاليهود لا امان لهم ولا عهود»قوؿ السارد على لساف "عزيزة ابعنراؿ":

ه الاحداث والتي ترمز الى السلطة ابغظ الاوفر في الظهور عن لقد كاف بؽذه الشخصية الواقعية في كل ىذ
،وبقد في الرواية فقرة تدؿ على نقطة التحوؿ في حياة "عزيزة ابعنراؿ" وىي جربية قتل باقي الشخصيات الاخرى 

رىيبة ،حين تجرا ابوىا فقتلها  مأساةفقدت عزيزة امها في »: 18ابيها لامها بوحشية وبقدىا في ابغاشية رقم 
الخمرة ،وفقدت ابها حين زج بو في السجن حيث فارق الحياة، وجمعت عزيزة  تأثيرشر قتلة وىو تحت 

كلها بين اصابعها الصغيرة البريئة، وتوزعتها الدور ىنا وىناك ، ولسعتها نظرات الاشفاق   المأساةخيوط 
الثري  عن زوجها ما ورثتوة عشر حت ورثت عن عمتها كل ونظرات الرفض والكره ، وماكادت تبلغ الثامن

من مضغة للشفقة الى اعصار للرفض والتحدي ،وخاضت في  فجأةمن اراضي واموال، وتحولت عزيزة 
لجة الحياة حتى استوت سيدة للمجتمع ، وخصوصا بعد اقترانها بسالم بوطويل وضمها الثروتين معا في 

 .(3)«قبضتها

قاسية ومتمردة على  امرأةمن خلاؿ ىذا الاقتباس نرى وضوح الشمس ما سبب بروؿ عزيزة ابعنراؿ الى 
مع سكاف مدينتها وحتى مع الرجاؿ فقد كانت ىذه ابعربية  السبب الرئيسي الذي جعلها تتعامل بوحشية 
فرضت سيطرتها وكانت تعيش عائلتها، فقد برولت "عزيزة ابعنراؿ" بعد ما ورثتو من عمتها الى وحش كاسر فقد 

حياة متًفة ىي وعائلتها فكانت تعشق ابؼظاىر وبراوؿ اف تغطي دوما على ماضيها الاليم فحاولت دائما تظهر 
بدظاىر الطبقة الراقية فهي بزتار ارقى السيارات ، وتغتَ لباسها وتسربوة شعرىا وفقا للموضة ،وىي بسارس الرياضة 
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ة بالرياضة النسوية ، واقتنت منذ سنوات كلبا من اصوؿ روسية تشرؼ على مرتتُ في الاسبوع في قاعة خاص
طعامو بنفسها ،كذلك تبدو شخصية غريبة الاطوار او بدعتٌ اصح احدث  الكاتب تغريب على مستوى 

بدفردىا دوف اف قوية لدرجة انها تقود انها تقود الرجاؿ وتقوـ بدفن ابعثة امرأةالشخصيات فما عهدنا اف بقد 
بسلك قلبا من حجرة فهي لم تشعر لا بالندـ ولا بابػوؼ فالروائي احدث نوعا من التفرد  فكأنهاشف امرىا يكت

من خلاؿ تقدبيو لشخصية "عزيزة ابعنراؿ" فالكل كاف بىافها وبوسب بؽا الف حساب بداية من زوجها وابنها الى 
 اصغر عامل لديها.

ي شخصية "فاتح اليحياوي" التي بسثل شخصية ابؼثقف التي بسثل الواقع ى الأساسيةمن بتُ الشخصيات 
 .الضغوطات والاىانات والسجن لأجلهاالذي غالبا ما كاف يدعو للقيم النبيلة والتي دافع عنها بكل قوة وبرمل 

حاوؿ اعادة الاستقرار بؼدينة "عتُ الرماد" التي  لأنولقد كاف بؽذه الشخصيات دور فعاؿ في احداث ىذه الرواية 
سبق واف كاف "لعزيزة ابعنراؿ" اف ىدمت ىذا الاستقرار ، حاوؿ "فاتح اليحياوي" كمثقف اف بوارب السلطة 

وابعبروت والقوة والنفوذ وتظهر شخصية كمثقف من خلاؿ قراءتو  بالأمواؿابؼفروضة من قبل اناس ملات ايديها 
كان فاتح اليحياوي يتخذ من بيتو صومعة يمارس رىينة »:ابن رشد ويظهر ىذا في الاقتباسو  لكتب الغزالي

 .(1)«العلم والفكر والثقافة...

تظهر بؿاربتو فاتح اليحياوي للسلطة القهرية ابؼفروضة على سكاف عتُ الرماد من خلاؿ الاقتباس 
كان فاتح اليحياوي اكثر الشباب حماسة ، واكثرىم ثورة على كل مظاىر الانحراف الاجتماعي »التالي:

الدينار ومن يملكون  ما يملكونوالسياسي، وكان يدرك ان سكان  عين الرماد ىم ضحية مؤامرة بين 
على  القانون ... وما كادت عزيزة تشتري شركة البناء التي تشغل مئات العمال، وماكادت تضع  يدىا

 .(2)«ثار في المدينة يقود الناقمين...رمزية حتى  بأسعاراملاك الدولة فتشتريها 

يظهر من ىذا انو كاف ضد الابكراؼ وانو كاف مع الضعفاء ليدافع على حقوقهم ضد "عزيزة ابعنراؿ" 
العقبة الوحيدة في طريقو  و"ابعنراؿ" اللذين كانا يستغلاف سلطتهما ضد سكاف ابؼدينة. لقد كانت "عزيزة ابعنراؿ"

راح يقود الطلبة للاحتكاك بالواقع ويدفعهم للتفاعل معو ، وتغييره »:15ويظهر جليا في قولو في ابغاشية 
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التي تحدتو واعتبرتو خطرا عليها ومازالت خلفو حتى زجت بو في  الكؤودوكانت عزيزة الجنرال العقبة 
 .(1)«السجن

 لا بيكنالضابط "سعدوف" الذي كاف بيثل سلطة القانوف التي  شخصية الأساسيةمن بتُ الشخصيات 
، وشكلت ىذه الشخصية فاعل مضاد ىي سلطة واقعية تفرض نفسها بقوة دولو اف تقوـ بدونها وبالتالي لأي

بالنسبة "لعزيزة ابعنراؿ" ، لقد لعبت ىذه الشخصية دورا مهما في الكشف عن ملابسات جربية القتل التي راح 
في حين اسبل الضابط »عزوز ابؼريتٍ" وتظهر مدى جديتو وتفانيو في عملو من خلاؿ قوؿ السارد:ضحيتها "

سعدون ذراعيو وغاص في اريكتو ... لم يكن يحس بالنعاس بقدر ما كان يحس بالتعب الشديد ، وبدوار 
اكرتو صور واين ذىبت الجثة وعادت الى ذ يهز راسو كلو من فجع ىذه الاسرة المنكوبة في بكرىا؟قاس 

ىل يمكن ان يكون "عزوز"ضحية ىذا الارىاب  ... بأصحابهاعشرات الجثث السليمة والجثث المنكل 
 .(2)«الذي راح يضرب بجنون البلاد العباد ...

عزيزة "حتى ولو كاف ابن  ،عن ىذا ابعاني مهما كانت الظروؼ لقد كانت مهمة ىذا الضابط البحث
التي حاولت بشدة التستً على ابنها بفا جعل بؽا يدا في انتقاؿ الضابط الى الصحراء بعيدا عن مدينة  ابعنراؿ"

"عتُ الرماد" ،وبهذا ادرؾ "سعدوف" اف يدىا اطوؿ بفا توقع ولكن لم يستسلم فرد بؽا مكيدة جعلتها تعتًؼ 
ا كبتَا في تغيتَ بؾريات الرواية بعدما  بجرمها وبقي مصرا على فتح ىذه القضية ومن ىنا نرى اف الضابط لعب دور 

 كاف منهزما صار منتصرا وفي الاختَ انتصر ابغق وبهذا كشف الضابط على القاتل ابغقيقي.

الشخصيات الاخرى من بينها  بأبنيةمن بتُ الشخصيات التي كاف بؽا دور في الاحداث ولكن ليس 
الرواية كونو ىو من وجد ابعثة على قارعة الطريق شخصية "كرنً السامعي" والتي سابنت بشكل كبتَ في احداث 

، وقد كاف اكتشافو للجثة ب ىذه ابعربية والزج بو في السجن، وبعدىا اتهامو بارتكابالأمرمرورا بتبليغو الشرطة 
راه ممتدا  ما الذيظل كريم السامعي يغالب ظنا يلح على نفسو الحاحا مقلقا... »:للأحداثنقطة بداية 
ام غدر بو ورمي بو على قارعة الطريق؟ ام  ،اىو جثة انسان طوحت بو سيارة مجنونة... .؟..يمين الطريق
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ىو حيوان من الحيوانات الكثيرة التي اعتادت ان تعبر الطريق على غير ىدي فتلتقى ضربة قاتلة؟ او ربما 
 .(1)«ان يكون كيسا تافها لا معنى لو رأىلا يعدو ما 

من ىذه النقطة تبدا مغامرة "كرنً السامعي"  ويبقى خيطا ترتبط بو الاحداث اللاحقة  وخاصة بعدما       
 اىتمت بو "عزيزة ابعنراؿ" وبابؼوضوع الذي اثاره بخصوص جثة "عزوز". 

يقة ىناؾ ايضا اضافة الى ىذه الشخصية شخصية "سالم بوطويل" وىو الزوج لزوجتو وىذه الصفة ليست بطر       
عادت عزيزة الى »ابهابية بل ىو اماـ زوجتو شخصية لا حوؿ بؽا ولا قوة فسالم بىاؼ زوجتو ولا يرد بؽا كلمة :

 كأنكوقع لك؟   ما الذيوقد امتلا دىشة مصحة الشفاء حيث تركت زوجها بانتظارىا ... وىب يستقبلها 
ان تعلق على كلامو بل راحت تستعجلو... وىم سالم ان يعلق فرفعت فيو عينين  تشأعائدة من معركة ولم 

 .(2)«مخيفتين فتراجع الى حمى الصمت...

سالم بوطويل لم يكن يستطيع اف يسيطر لا على زوجتو ولا على عائلتو وخاصة ابنو الذي  أفيظهر جليا 
معها، وربدا كاف السبب في ذلك دلع والدتو  ودفاعها عنو بالرغم من كل  تأخذهاستطاعت دروب الشر اف 

 .أخطائو

عن الشخصيات ابؽامشية وىي شخصيات ذكرت ابظاؤىا ولكن لم يكن بؽذا ابغضور دور اساسي في  أما
ىي وابنها  ا ابؼتسلطةالاحداث مثل شخصيتي ابنتي "عزيزة ابعنراؿ" نورة وفريدة" اللتاف كانا مثل ابػادمتتُ لامهم

ابؼدلل لقد كاف بغضور ىاتتُ الشخصيتتُ حضورا ثانويا في سرد الاحداث حيث اف وجودبنا كاف تلقائيا لكونهما 
ابنها ابؼدلل ويظهر ذلك في الاقتباس التالي  لأجلابعانب ابؼهمش في تلك العائلة وكانت والدتهما دائما تعنفهما 

تها تطلب ابنتيها نورة وفريدة ، وما كادتا تهرعان حتى صو  بأعلىوحين دخل غرفتو كانت الام تصرخ »:
 .(3)«اعطتهما امرا بتحضير ملابس فواز لتحضير الطعام لو

نرى بوضوح تهميش "عزيزة" لابنتيها ومعاملتها السيئة بؽما، وكاف ىذا ما بودث فعلا في  من ىذا الاقتباس
 عائلاتنا العربية ابؼشرقية وىي تفضيل الولد على البنت . 
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الى ىاتتُ الشخصيتتُ توجد شخصية "ابغاج حشحوش" وىي شخصية ذكرت ولم يكن بؽا يد  بالإضافة
في تغيتَ الاحداث وىذه الشخصية بسثل شخصية الرجل ابؼنافق  الذي كاف سابقا بؾرد بائع بغزـ الاعشاب الطبية 

 يق الصحيح. بٍ اصبح مليونتَا ومصليا وحاجا ، وقد وصل الى ىذه ابؼكانة بخروجو عن الطر 

ذكرت فقط ىكذا، وبعدىا حاوؿ السارد التعريف بو في  وكأنهافي الرواية ذكرت ىذه الشخصية مرة واحدة 
والحاج حشحوش وجهان لعملة واحدة، مثلما يسعى للمسجد ويتصدر الصف »التي تقوؿ: 64ابغاشية 

الى مجالس اللهو التي يقيمها  الاول ، ومثلما يحج كل عام وينفق على الفقراء والمساكين ... يسعى ايضا
 .(1)«المسؤولون والاثرياء امثالو 

بعد ىذا  التعريف لم تذكر ىذه الشخصية في باقي احداث الرواية ، وبالتالي فهي شخصية ثانوية جاءت 
حاملة بؼواصفات الرجل ابؼنحرؼ الذي استغل ثروتو وكذلك  استغل الدين والصلاة لتغطية ىذا الابكراؼ ومنو 

 جاءت ىذه الشخصية لسد فراغ وما اف ظهرت حتى اختفت.فقد 

 في رواية الرماد الذي غسل الماء الشخصيات المتخيلة -3

ليست حقيقية بل شخصيات برزت من  قليلة و اف الشخصيات ابؼتخيلة في الرواية ىي شخصيات 
خلاؿ افعاؿ وتصرفات الشخصيات ابغقيقية والواقعية ، وتظهر ىذه الشخصيات في بـيلة كل شخصية حقيقية 
فمثلا الشخصية ابؼتسلطة القاىرة ىي شخصية كانت في نفس كل شخصية من شخصيات رواية "الرماد الذي 

ة متسلطة بؽا اثر فعاؿ ولم يصرح بها وابما معرفتها والاحساس وىي شخصيغسل ابؼاء" الا القلة القليلة منها 
بوجودىا من خلاؿ افعابؽا والضغوطات التي مارسها على الاشخاص  فتظهر في صورة ابؼستبد الظالم تستعمل 

بريئة ليست في الحابل ولا في النابل  »سياسة العنف والقوة والارغاـ وكثتَا ما حصد الرصاص ارواحها:
 .(2)«الغير ولا في النفير ولكن ساقطا قدرىا الى الموت الظالم وليست في 

وفي ىذا البلد كل يدفع الثمن وحده، لن يبكي عليك احد »ىذه الشخصية في قولو: أيضاوتظهر 
مثل الغابة  خلاؿ ىذا الاقتباس نرى بوضوح اف مدينة الظلاـ كانت من.(3)«... لا حقوق ولا ىم يحزنون...

وكذلك في العبارة التالية التي  من اصحاب النفوذ وابؼمتلكات . للأقوىفيها الضعيف وكانت السلطة  يأكلالقوي 
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فخوؼ الاب على ابنو . (1)«صار ارىابا شيءجائز... وكل  شيءكل »جاءت على لساف والد كرنً السامعي:
التي كانت تعيشها مدينة "عتُ الرماد" فقد   الظروؼمن ابعربية التي من المحتمل اف تنتسب اليو كاف اكبر في ظل 

 كاف اصحاب ابؼعاشات الصغتَة مثلهم مثل الذين لا حوؿ بؽم ولا قوة.

ق رعدا مدمدما في فجاج سعدون الضابط أي قدر رمى بو في ىذه ... وكان الح» كذلك في قولو:  
وليلة؟ ما معنى ان تسمى  المدينة المسخوطة؟ اىذه مدينة الواق واق التي قرا عنها في قصص الف ليلة

 .(2)«مدينة عين الرماد؟ ومتى كان للرماد عين؟ ومتى كان للعين رماد؟

من خلاؿ ىذ الاقتباس يوضح لنا الروائي ىذه الشخصية القاىرة التي تتمثل في مدينة بأكملها بكل ما  
 .الأوامر إعطاءفيها من عفونة وطمع وجشع وتسلط من طرؼ الذين بيلكوف ابغق في 
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قطرة من بحر  إلابجميع جزيئات الموضوع ومع ذلك يظل ناقصا فانا لم اخترق  الإلماملقد حاولت في هذا البحث 
، ويلخص بحثنا في التبويب وجمع المادة وفق ما تقتضيه خطة البحث تحدده حدود  أنالعلم الواسع الذي لا يمكن 

 وهي كالتالي: إليهاالنتائج المتوصل  أهم إلى

  لآخراختلفت الدراسات لموضوع المتخيل والواقع في الرواية من باحث. 
  في المتخيل الروائي هو عكس الواقع الذي يعيشه الكاتب فهو يستعمل قدرته  أنيتفق مختلف الباحثين

 مختلفة تماما عن حقيقتها. أحداثالكتابة لخلق 
  في كل الجوانب التي تتعلق به وكذلك بالبيئة التي تحيط به . للإنسانالواقعية تصوير 
   الشخص المتخيل الذي يقوم بالدور في تطور  أنها أوالشخصية هي الكائن البشري المجسد بمعايير مختلفة

 الحدث القصصي.
 رواية.  لأيوله دور كبير في خلق المتخيل الروائي  ،الرواية أحداثيز الذي جرري فيه المكان هو الح 
 بالفرنسية والتي كانت تعبر عنها في حالة الاستعمار وكانت الرواية تعاني  الأولى :للرواية الجزائرية ولادتان

عنها مرحلة الاستقلال واسترداد الولادة الثانية فكانت باللغة العربية وهي التي تعبر  أمامن فقدان الهوية ،
 الهوية.

 فالاستقرار المهني والاجتماعي بالأديب، في مجال الرواية في الجزائر مرهون بالحياة الخاصة  الإبداع
 . الإبداعيةبمثابة الحاجز الذي لعب دورا كبيرا في العملية  والسياسي

 للرواية  أصبحوبالتالي  ،النماذج الكلاسيكيةالتالي خالفت الرواية الجزائرية تحررت من قيد الماضي وب
 الجزائرية الحديثة خصوصيتها.

 الاجراه  :لها عدة اجراهات هي أصبحقبل وبعد الاستقلال بحيث ختلفت مواضيع الرواية الجزائرية ا
فة الذي كان قبل وبعد الاستقلال والاجراه الرومانتيكي الذي كانت في ظله الرواية الجزائرية مختل الإصلاحي

الاجراه الواقعي النقدي الذي اتخذ من واقع  وأخيرابين حقبة الاستعمار وحقبة ما بعد الاستعمار ، 
من  الأول أحداثعلى  يتخلوا، فالروائيين لم  الإبداعالشعب الجزائري مادة غنية ساعدت في عملية 

 .  الآنحد  إلىنوفمبر في كتاباتهم  
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  تقوم  الشخصيات الرئيسية في الرواية بدور رئيسي فتجمع كل الخيوط في يدها لتحاول السيطرة على باقي
الجانبية الأحداث  بإدارةالشخصيات الثانوية فهي تقوم بدور مساعد فهي تقوم  أما، الأخرىالشخصيات 

 وسماتها.شخصية البطل وتوضيح بعض من ملامحها  إظهار أواللازمة لسير الحدث الرئيسي 
  الزمن بين زمن كرونولوجي )خارجي( وسيكولوجي )داخلي( يساهمان في خلق حالة من  أشكالتختلف

 القادمة. الأحداثالتشويق للقارئ في تخيل 
  تخيلي دلاليو  حقيقي رواية بين مكان هندسي أييختلف المكان في. 
 توظيف جيدا كما  وظفهارواية الرماد الذي غسل الماء زغزغت باستعمال عدة تقنيات سردية حيث  أن

بين ماض  أحداثهانلاحظ تساوي في الاستخدام بين هذه التقنيات ،وذلك باعتبار الرواية قد تراوحت 
ل الرواية وحاضر جعله يستخدم تقنية الاسترجاع والاستباق على نحو سواء، فاتسم الزمن السردي داخ

 بنوع من التناوب في الاستباق والاسترجاع .
 الزمن  أحداثالزمن السردي )التخيلي( وفق  على مستوى ترتيب بإحداث -على العموم-قام الروائي

 في نادرا . إلاالطبيعي)الواقعي(  
 للنص  أخرحركة الاستشراف والاستذكار تتم بديهيا نحو المستقبل ونحو الماضي وهذا يشكل بعدا  إن

 الذي بغرض وجود زمن واقعي.
 واقعية تعيش فيها الشخصيات حياتها والدليل على هذا  أماكنالرواية  أحداثالتي شهدت  الأماكنمل مج

 إلىالتي وردت في الرواية كانت ملائمة  الأماكن، وكل استخدام الروائي للاماكن الهندسية المحددة المعالم 
 بكل واقعية. الأماكنو المكان حيث صور لنا  الأحداثبحيث نرى تناسبا بين  الأحداثحد بعيد مع 

 الواردة في الرواية جعل السرد يسير في منحى جمالي تخيلي يشعر القارئ بالمتعة  الأماكنالتوزيع في  إن
 والحركية وعدم الملل لان هذا التنويع ساهم في بناء المتخيل الروائي.

 لى ذلك المرجع الكامن في خياله.إ المتخيل في النص بالرجوع  الفضاءكان الروائي يشيد ب 
  التي  الأحداثبل اقتصر على سرد  الأماكنلوصف  والأحجام الأبعادلم يعتمد الكاتب على وصف

، تحتفظ به الشخصيات لتتخيل تركيز عاطفي أيضاللمكان ليس بقعة مادية بل هو  أنجرت فيها باعتبار 
 مستقبلها وتتذكر ماضيها.

  في الروايات الجزائرية الكلاسيكية فقد احدث الكاتب  ألفناهبنية الشخصيات تغيرت وتبدلت عما
 الشخصيات بين حقيقية واقعية وبين متخيلة غير حقيقية.الجزائري الحديث نوع من التغريب على مستوى 
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  الزمن والمكان،  ،تلروائي بكل عناصره سواء الشخصيايبرع في استخدام المتخيل ا أصبحالكاتب الجزائري
 حقيقية .  أنهامع الواقع لكي تظهر لنا  طابقهاييعرف كيف  أصبحوكذلك 

  يمدنا بشخصيات تحتوي الحاضر وتحمل الماضي ، وتتطلع لبناء المستقبل جامعة بين  نأاستطاع  الكاتب
 التخييل لتنتج واقعا متخيلا. التاريخ و

 ويتغذى  إليهالواقع ويستند  إلىء لان المتخيل في الحقيقة يحيل العلاقة بين المتخيل والواقع علاقة احتوا إن
 منه وهو مصدره الوحيد.

  العلاقة بين الرواية والتاريخ علاقة وطيدة يتم في ضوئها تمثل البؤرة السردية ،حيث استوعبت الرواية بنية
نسيجها الخاص الداخلي مما ساعد على بناء واقع تخيلي مخالف للواقع المعاش  إلىالتاريخ )الواقع( وضمتها 

 في لرواية.
  الرواية جاءت حيال ما يجري في المجتمع الجزائري في الماضي والحاضر، فالكاتب  أحداث إنيظهر جليا

 أمامناسح والشخصيات وحتى الزمن في قالب تخييلي مشوق يف الأمكنةنقل لنا الواقع الحقيقي من خلال 
 عدة تساؤلات عن المصير.

تحررت من  وأنهاالرواية الجزائرية لها مكانتها الخاصة ،  أنن عز الدين جلاوجي خير دليل على وفي الأخير أقول أ
ساسه بالتميز ، وبإحيدل على وعيه بالواقع الذي يعيشهالخاص والذي  أسلوبه أديبقيود الماضي، وان لكل 

 الجديد دائما. خلقني عدم قدرته على التخيل و ال الرواية ،هذا لا يعفي مجوبقدرته على العطاء 
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 :ملخص

تدور ىذه الدراسة حول المتخيل والواقع في النص الروائي الجزائري" الرماد الذي غسل الماء لعز الدين جلاوجي" 
ىم أوفصلين نظريين وفصل تطبيقي وخاتمة، تناولت المقدمة  نموذجا، حيث اشتملت على مقدمة فصل تمهيدي،أ

المفاىيمي  الفصل التمهيدي فتناولت فيو الاطارين المنهجي و ماأهمية الموضوع.أجاء في المذكرة مع ذكر  ما
 رواية الجزائرية بنشأتها ومراحل تطورىا.الفصل الأول فكان مدخلا للواما ، للموضوع

ما الفصل الثاني فتناولت فيو المتخيل والواقع في النص الروائي وقسمتو لمبحثين الاول مخصص للمتخيل في عناصر أ
 ل بالواقع.يوالثاني كان حول علائق المتخالبناء الروائي 

ما الفصل التطبيقي فكان اسقاطا للعناصر المدروسة في الفصلين النظريين الاول والثاني على الرواية محل الدراسة، أ
 تمت دراستو مع عرض لاىم النتائج المحصل عليها. وتأتي الخاتمة في نهاية الدراسة لنخلص رؤيتنا حول ما

Abstract: 

            This study revolves around the"Imaginary and reality in the Algerian 
novelist text "the ashes that wash the water"to AZZ-ELDINE-JLAWJI as a modal, 

where consist of an introduction ,separate preliminary, two theorical chapiters and 
pratical one, beside a conclusion addressed in the introduction the most important 

statement in note short with the presentation of the most imptance of the subject.  

        Provided two sides, ideological and conceptional one of the subject, the first 
chapiter contains of two section, along the first deals with appears and the grouing 
up of the Algerian modern novel . 

    The second chapter provides the imaginary and reality in the noval text, divided 
in two sections, the first discussed the imaginary in the element of the novel’s 
construction . 

        The last chapter is about an applied study, that stand for a projection to the 
most element that has been discussed along the previous chapter. 

The  conclusion comes at the end of this study to sum up our vision about the 
studied subject throughout this research with the presentation of the most 
important results optained. 
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