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كتاتّ  ٔانقائم فٙ نُا،شكس الله سثحاَّ ٔتعانٗ عهٗ فضهّ ٔتٕفٛقّ          ٌ

 : انكسٚى

نَ رَبُّكُمْ لئَنِ شَكَرْتمُْ لأزَِيدَنَّكُمْ و  سٕزج (07):  الآية رقم .... إَذِْ تأَذََّ

 إتساْٛى

سعدية بن ) ج انًشسفتُاستاذ انٕفٛس لأانشكسب     ٔتعد الله عصّ ٔجم، َتقدّو

ٔانتقدٚس نٓا،  فكم انشكس َا دزبخ٘ أَازخ الٔانسساج يُثع انًعسفح (ستيتي

 .عسفاَا تُصائحٓا ٔتصٕٚثاتٓا ٔيتاتعتٓا نُا حتٙ إتًاو يركستُا

يستٕٖ  إنٗ َا يٍ تحس انًعسفح حتٗ ٔصمأإنٗ كم الأساترج انرٍٚ سقٌٕ   

 .انًاستس

    كًا َتقدو تانشكس إنٗ انهجُح انًُاقشح ٔإنٗ كم أساترج قسى انهغح ٔالأدب 

انعستٙ  

 . يٍ قسٚة أٔ تعٛد فٙ إَجاش ْرِ انًركسجاإنٗ كم يٍ ساعدٌ   ٔ

 



 

 

 

 مقدمة

 

 

 



مقدمة  

 

  أ

: مقدمة
 تحولات نوعية جعمتو واحدًا مف أكثر الآداب 1948شيد الأدب الفمسطيني منذ نكبة 

العربية التصاقًا بقضايا الإنساف واليوية والحرية، نظرا لطبيعة القضية الفمسطينية التي 
 وفي قمب ىذا الأدب تتبوأ ،فرضت نفسيا عمى مجمؿ الإنتاج الفكري والإبداعي الفمسطيني

تجربة الأسر والاعتقاؿ مكانة مركزية، كونيا تجربة وجودية قاسية تُختبر فييا حدود الإنساف 
 ولئف شكّمت الزنزانة فضاءً لمعزلة والقمع، فقد تحوّلت بفعؿ ،الجسدية والروحية عمى حد سواء

، يُعاد مف خلالو تشكيؿ الذات، لا  الكتابة إلى رمزٍ مركزي في الحكي الفمسطيني المقاوـ
 .بوصفيا ضحية، بؿ كذات فاعمة قادرة عمى الانبعاث رغـ الألـ والخذلاف

إف الزنزانة ليست مجرد حيز مادي ضيؽ، بؿ ىي مجاؿ رمزي مكثؼ، تتقاطع فيو 
باب " وفي ىذا السياؽ تبرز رواية ،ثيمات الألـ والمقاومة، الموت والحياة، العدـ والأمؿ

مات، ويُعيد ثي، كعمؿ سردي يشتبؾ مع ىذه اؿ"نرديف أبو نبعة" لمكاتبة الفمسطينية "العمود
مساءلتيا مف خلاؿ شخصية الأسيرة الفمسطينية التي تُخاض عبرىا تجربة الاعتقاؿ، لا 

بوصفيا مجرد حدث عرضي، بؿ كحدث تحويمي يعيد بناء الشخصية والوعي، ويُحرّؾ فعؿ 
 .البعث في عمؽ التجربة الإنسانية والرمزية

مف خلاؿ استدعاء تجربة الأسيرة الفمسطينية، تصوغ الكاتبة نرديف أبو نبعة خطابًا 
سرديًا يعيد رسـ العلاقة بيف الألـ والانبعاث، حيث تصبح الزنزانة فضاء تحويميًا تنتقؿ فيو 
الشخصية مف حالة الانكسار إلى الوعي، ومف الصمت إلى النطؽ، ومف العتمة إلى نور 

ويستند ىذا التحوؿ إلى ثيمة البعث، التي تتبدى في الرواية بوصفيا مسارًا داخميًا . البصيرة
 ،يمرّ عبر الألـ لكنو لا يتوقؼ عنده، بؿ يجاوزه نحو تجاوز الذات وصياغة ىوية جديدة
وفي ىذا السياؽ تستدعي الرواية بعدًا صوفيًا ورمزيًا يتجمى في الصبر، التذكّر، إعادة 

الحكي، وخمؽ المعنى، ما يجعؿ مف فضاء الزنزانة مسرحًا لفعؿ بعث روحي وفكري يُقوّض 
 .سرديات السجاف، ويُقيـ ذاتًا جديدة فوؽ أنقاض القير

إف البعث لا يتـ فقط عبر تطور الشخصية، بؿ مف خلاؿ الكتابة ذاتيا، حيث يُصبح 
السرد فعلًا وجوديًا يعيد تشكيؿ الزمف والمكاف، ويمنح لصوت الأنثى الفمسطينية في السجف 



مقدمة  

 

  ب

 وىنا تمتقي الرواية مع تقاليد الأدب المقاوـ مف جية، ومع السرد ،قدرة عمى المقاومة والنجاة
النسوي الذي يُعيد الاعتبار لتجربة المرأة الفمسطينية في قمب المعاناة الوطنية مف جية ثانية، 

، ليُنتج خطابًا مركّبًا تتداخؿ فيو الذات الفردية بالجمعية، والتجربة الشخصية بالقضية الكبرى
دراسة موضوعاتية في - ثيمة البعث في فضاء الزنزانة»لنضبط العنواف في شكمو التاـ 

 «"نرديف أبو نبعة" لػ" باب العمود"رواية
 الأسئمة الجوىرية الآتيةطرح نفعؿ الإشكالية ببناءً عمى ما سبؽ، 

باب كيؼ توظؼ الكاتبة نرديف أبو نبعة ثيمة البعث في فضاء الزنزانة داخؿ رواية 
؟ وما ىي الأبعاد الموضوعاتية والدلالية التي تنتج عف ىذا التوظيؼ؟ وىؿ يُمكف العمود

اعتبار ىذا البعث في الرواية مجرد تجربة ذاتية داخؿ السجف، أـ أنو يعبّر عف انبعاث 
وطني جمعي يُعيد تشكيؿ الخطاب المقاوـ في الأدب الفمسطيني المعاصر؟ 

فعمى المستوى الذاتي، وجدنا في ىذا . كاف لاختيار الموضوع دوافع ذاتية وموضوعية
العمؿ سردًا مكثفًا يعكس تجربة وجودية عميقة داخؿ فضاء السجف، وىو ما أثار اىتمامنا 

 أما مف الناحية الموضوعية، فإف الرواية تمثؿ ،كباحثيف في تحميؿ أبعاده الرمزية والدلالية
نموذجًا غنيًا لأدب السجوف الفمسطيني، وتُجسّد ثيمة البعث داخؿ فضاء مغمؽ بامتياز، مما 
يتيح إمكانات تحميمية متعددة مف خلاؿ مقاربة موضوعاتية تركز عمى تحوّؿ الذات في ظؿ 

 . في ضوء إشكالية مركزية تمسّ صميـ الأدب المقاوـ،القير
 الإطار النظري الفصؿ الأوؿ يتناوؿ  وخاتمة؛تقوـ ىذه الدراسة عمى ثلاثة فصوؿ

لمدراسة، حيث يُسمّط الضوء عمى مجموعة مف المفاىيـ والمداخؿ النظرية الضرورية لفيـ 
الموضوع، بدءًا بػ مفيوـ البعث مف حيث جذوره الدينية والأسطورية وتحولاتو الرمزية في 

، الفضاء الروائي باعتباره مكونًا بنائيًا ودلاليًا أساسيا في العمؿ السرديب  مرورراالأدب،
وصولًا إلى المنيج الموضوعاتي الذي يمثؿ الأداة النقدية المعتمدة في تحميؿ الرواية 

، فيركّز عمى أبعاد ثيمة البعث ودلالاتيا الفصؿ الثانيأما . واستكشاؼ موضوعاتيا العميقة
في الرواية، مف خلاؿ تحميؿ فضاء الزنزانة بوصفو عنصرًا مركزيًا في إنتاج المعنى، ثـ تتبع 

أبعاد ثيمة البعث كما تجمت عمى المستوى النفسي، الرمزي، والاجتماعي داخؿ النص 
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 لػ تمظيرات ثيمة البعث في الرواية، حيث تتـ الفصؿ الثالث خصّصنا في حيف ،الروائي
دراسة تجميات ىذه الثيمة في مستويات سردية ورمزية متعددة، مثؿ الزمف السردي، والمكاف، 

والحمـ، والأشياء، وذلؾ بيدؼ الكشؼ عف الأنساؽ العميقة التي تنتج ىذا البعث وتمنحو 
نسانيًا داخؿ فضاء السجف المغمؽ وأنيينا العمؿ بطبيعة الحاؿ بخاتمة . بعدًا وجوديًا وا 

 .ضمنّاىا أىـ ما توصمنا إليو مف نتائج عمى الجوانب الإجرائية
 المنيج الموضوعاتي بوصفو المقاربة  بعض مقولاتلقد اعتمدنا في ىذه الدراسة عمى

يمات الكبرى داخؿ ث تتبّع اؿلناالنقدية الأكثر ملاءمة لطبيعة الموضوع المطروح، حيث يتيح 
 ويُركّز المنيج الموضوعاتي ،العمؿ الأدبي، والكشؼ عف امتداداتيا النفسية والثقافية والرمزية

عمى العلاقة بيف التجربة الإنسانية وتمثلاتيا داخؿ النص، مف خلاؿ تحميؿ الصور والرموز 
وانطلاقًا مف ذلؾ، فإف . والدلالات التي تتكرر وتكتسب كثافة دلالية ضمف السياؽ السردي

العمود سيتـ عبر رصد حضور ىذه  تحميمنا لثيمة البعث في فضاء الزنزانة في رواية باب
الثيمة في مستويات مختمفة مف النص، مف الشخصيات إلى الزمف، ومف المكاف إلى 

الأشياء، بما يتيح فيمًا أعمؽ لمدلالات التي تنبثؽ مف التجربة الاعتقالية في ىذا العمؿ 
 .الروائي

بناء "مف بيف أىـ المراجع التي اعتمدنا عمييا في إنجاز ىذه الدراسة، يبرز كتاب 
لمباحثة سيزا قاسـ، والذي شكؿ مرجعًا  "دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ: الرواية

أساسيًا في الجانب النظري، خصوصًا فيما يتعمؽ بتحديد مفيوـ البناء الروائي وتحميؿ 
مكوناتو، كما استفدنا منو في فيـ آليات تشكؿ الفضاء السردي ووظائفو داخؿ النص 

 لمكاتبة باب العمود أما في الجانب التطبيقي، فقد اعتمدنا بشكؿ مباشر عمى رواية ،الروائي
التحميؿ الرئيسي ليذه الدراسة، حيث قمنا بتفكيؾ بنيتيا السردية  نرديف أبو نبعة، بوصفيا

يمة البعث في فضاء الزنزانة، وفؽ المنيج الموضوعاتي الذي يُركّز عمى ثواستقراء تمثلات 
 واعتمدنا في ذلؾ عمى جممة مف المراجع .يمات الكبرى ودلالاتيا في النص الأدبيثتحميؿ اؿ

 ". جميؿ حمداوي"لػ" المقاربة النقدية الموضوعاتية"نذكر منيا عمى سبيؿ التمثيؿ وحسب 
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 مف الصعوبات التي أثّرت نسبيًا عمى مسار بعضاواجينا خلاؿ إنجاز ىذا البحث 
يمة البعث داخؿ النص ثالعمؿ، مف أبرزىا صعوبة تأويؿ المدلولات الرمزية المرتبطة ب

الروائي، نظرًا لتداخؿ مستويات القراءة وتعدد الدلالات الممكنة، ما تطمّب جيدًا تأويميًا 
 كما تمثمت ،مضاعفًا لتجنّب التفسير التعسفي وضماف الانسجاـ مع السياؽ السردي العاـ

إحدى الصعوبات في التنسيؽ بيف المفاىيـ النظرية والإجراءات التطبيقية، حيث تطمّب 
الجمع بيف الإطار المفاىيمي والمنيج الموضوعاتي مف جية، والنص الروائي مف جية 

 أضؼ إلى ذلؾ أف ،أخرى، دقةً في الربط وتوازناً بيف التحميؿ النظري والمقاربة التطبيقية
مشروع البحث محكوـ بإطار زمني محدود، مما حاؿ دوف التوسّع في بعض الجوانب 

التحميمية التي كاف مف الممكف تعميقيا أكثر لو أتيح وقت أطوؿ، خصوصًا في ما يتعمؽ 
 .بتعدد مستويات تمظير البعث داخؿ الرواية

سعدية "لا يسعنا في نياية المطاؼ إلّا تقديـ الشكر الجزيؿ للأستاذة الدكتورة المشرفة 
عمى صبرىا وتفانييا في العمؿ ومتابعة كؿ صغيرة وكبيرة في المذكرة منذ اقتراح " بف ستيتي

الموضوع كفكرة إلى غاية خرورجو في شكمو النيائي، بؿ وأنّيا تجعؿ مف البحث موضوعيا 
 .الخاص بحرصيا عمى دقة العمؿ فميا منّا كؿ التقدير والاحتراـ

كما نتقدّـ بالشكر الجزيؿ لأعضاء لجنة المناقشة عمى مشاركتيـ في تقويـ العمؿ 
 .وتصويبو، وتحمميـ عناء القراءة والسفر، ونتمنى ليـ أف يجدوا في ىذا العمؿ ما يرضييـ

نوجو شكرا آخر لقسـ المغة والأدب العربي بأساتذه وطواقمو الإدارية عمى منحنا فرصة 
 .مواصمة الدراسات في طور الماستر، وعمى كؿ ما قدمّوه لنا مف تسييلات
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:  مفيوـ البعث ومعتقداتو- 1
ىو أف يعيد الله تعالى الإنساف بروحو وجسده كما "جاء مفيوـ البعث في الاصطلاح 

كاف في الحياة الدنيا، وىذا كائف عندما تتعمؽ إرادة الرب جؿ وعلا بذلؾ فيخرج الخمؽ 
جميعيـ مف قبورىـ، وىـ حفاة عراة غرؿ بيـ، ويساقوف إلى أرض الموقؼ ليناؿ كؿ إنساف 

  .1"ما يستحقو مف الجزاء العادؿ وفؽ ما عمؿ في حياتو الدنيا
 وأظير الأدلة الحسية المشاىدة عمى إمكاف البعث بعد الموت، تمؾ الحقيقة أعظـمف 

التي تقع لكؿ إنساف مرة عمى الأقؿ كؿ يوـ وىي النوـ واليقظة بعده، فالنوـ ما ىو إلا صورة 
مصغرة وحالة مؤقتة مف الموت، وليذا قالوا النوـ موت أصغر، وقد بيف الله في كتابو أف 
يقظة الإنساف بعد نومو وما يحدث في ىذا النوـ مف تعطؿ الحواس جميعا بحيث يصبح 

النائـ في حالة تشبو الميت في بعض الأمور دليؿ عمى بعثو بعد موتو الموتة الكبرى، وسمى 
. النوـ وفاة كما سمى الاستيقاظ منو بعثا

 : البعث عند الفلاسفة-1-1
قد تحدث أكثر مف مرة عف منازؿ الأرواح، فيو يرى ” ىوميروس“إف المؤرخ اليوناني 

أف الأرواح التي تمبس لباس الأجساـ في ىذا العالـ لكي تعبر عف ذاتيا؛ ليا منازؿ خاصة 
 .بيا في مكاف آخر

تحدث أيضًا عف عقيدة  (ـ.ؽ495-570)” فيثاغورس“وىناؾ الفيمسوؼ اليوناني 
البعث، فيو يرى أف الروح إذا كانت صافية زكية، فسوؼ ترتقي إلى العالـ العموي لتمحؽ 

ذا كانت خبيثة فستحيؽ بيا النيراف وتبقى حبيسة في سجف الأرض، إف  بالكائنات العموية، وا 
نما يبعث الناس  البشر سوؼ يحشروف بذواتيـ وشخوصيـ، ولف يبعث أحد في جسـ آخر، وا 

جميعًا بشخصياتيـ الذاتية، وسوؼ يتـ البعث جسميًّا، سواء أكاف ذلؾ الجسـ لطيفًا أـ 
 2.كثيفًا

                                                           
 45، ص1994، 1 ناصر الشيخ، مبحث في العقيدة، دار البياف، السعودية، ط 1
 116ـ، ص2010، دار الآفاؽ، القاىرة، الديانة المصرية القديمة :عبد الحميـ، نور الديف 2



تأطير نظري ومفاىيـ نقدية                                                                                                الفصؿ الأوؿ 

 

7 

يقع لممرء أحيانًا أنو يرى مشيدًا ":  الذي ذكر فيودليؿ الذاكرةلقد ألؼ سقراط كتابو 
مَا؛ فيخطر في قمبو كأنو رأى ذلؾ المشيد مف قبؿ، في حيف أنو لـ يسبؽ أف التقى بذلؾ 
المشيد في ىذه الدنيا قطُّ، إف الحياة عبارة عف مقاطع مختمفة يعقب بعضيا بعضًا، وذلؾ 
يعني أف ما نتذكره ىنا ىي أحواؿ سبؽ أف عشناىا في عالـ آخر قبؿ أف نأتي إلى ىذا 

 .1"العالـ، إذًا ىذا العالـ ثمرة لعالـ سابؽ، وبداية لعالـ لاحؽ
ُـّ المرء مف الدليؿ الأخير شيئًا مف رائحة عقيدة التناسخ، وأفلاطوف يؤمف بيذه  قد يشت

العقيدة، لكف ما ييمنا ىنا إيمانو بالآخرة والأدلةُ التي يستخدميا تدعيمًا لعقيدة البعث بعد 
 .الموت

 (ـ1650-1596)الفيمسوؼ العقلاني والرياضي الفرنسي ” ديكارت”ىناؾ كتاب لػ
الذي سجؿ فيو -، في ىذا الكتاب ”سانحة“يتحدث فيو عف وجود الله وأبدية الروح اسمو 
تطرؽ لأوؿ مرة في مسيرتو الفمسفية إلى مفيوـ - بعض السوانح والإليامات الواردة عمى قمبو

الروح، وأنيا جوىر لطيؼ منفصؿ عف الجسد؛ كما حمؿ أبدية ذلؾ الجوىر تحميلًا عميقًا 
ودقيقًا، وقد وعد ديكارت قرّاءه بأف يخصص كتابًا آخر يتحدث فيو عف كيفية بقاء الروح، 

لكننا لـ نجده قد عالج ذلؾ الموضوع بصورة مفصمة في كتبو الأخرى المنسوبة إليو، غير أف 
التحميلات التي قاـ بيا في كتابو ذاؾ حوؿ مباحث الآخرة، بمغت مف الجودة مستوى يغني 

 .2عف تأليؼ كتاب آخر في الموضوع نفسو
  : البعث عند المسمميف-1-2

خراجيـ مف قبورىـ يوـ القيامة، ويُسمّى يوـ  البعث ىو إحياء الله عز وجؿ الموتى وا 
البعث ىو المعاد وقياـ الأرواح والأجساد " :المعاد لإعادة الأرواح إلى الأبداف، قاؿ ابف كثير

وقد أمر الله تعالى نبيو محمداً صمى الله عميو وسمـ ػ وىو الصادؽ المصدوؽ ". يوـ القيامة
ػ أف يُقْسـ عمى وقوع البعث والجزاء وأنو حؽ لا ريب فيو، وأف بعث الخمؽ جميعا بعد موتيـ 

                                                           
 .116، صالسابؽالمرجع :  ينظر 1

ـ، 1999، المركز المصري لبحوث الحضارة، رب الثورة أوزيريس وعقيدة الخمود في مصر القديمة :سيد، القمني 2
 122ص
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َـ الَّذِيفَ كَفَرُوا أَف لَّف } :أمر لا يُعجز الله تعالى، بؿ ىو عميو يسير، فقاؿ عز وجؿ زَعَ
ْـ وَذَلِؾَ عَمَى المَّوِ يَسِيرٌ  َـّ لَتنَُبَّؤُفَّ بِمَا عَمِمْتُ ( 7:التغابف){يُبْعَثُوا قُؿْ بَمَى وَرَببِّي لَتبُْعَثُفَّ ثُ

يقوؿ تعالى مخبرا عف المشركيف والكفار والممحديف أنيـ يزعموف أنيـ لا " : قاؿ ابف كثير
َـّ لَتنَُبَّؤُفَّ بِمَا عَمِمْتُ ْـ} :يُبْعثوف لتخبرف بجميع أعمالكـ، جميميا : أي {قُؿْ بَمَى وَرَببِّي لَتبُْعَثُفَّ ثُ

 1".بعثكـ ومجازاتكـ: أي {وَذَلِؾَ عَمَى المَّوِ يَسِيرٌ }وحقيرىا، صغيرىا وكبيرىا، 
يخبر تعالى عف عناد الكافريف، وزعميـ الباطؿ، وتكذيبيـ بالبعث " : وقاؿ السعدي

بغير عمـ ولا ىدى ولا كتاب منير، فأمر أشرؼ خمقو، أف يُقْسـ بربو عمى بعثيـ، وجزائيـ 
ف كاف عسيراً بؿ مُتعذبِّراً  {وَذَلِؾَ عَمَى المَّوِ يَسِيرٌ }بأعماليـ الخبيثة، وتكذيبيـ بالحؽ،  فإنو وا 

بالنسبة إلى الخمؽ، فإف قواىـ كميـ، لو اجتمعت عمى إحياء ميت واحد، ما قدروا عمى ذلؾ، 
 2."وأما الله تعالى، فإنو إذا أراد أمراً فإنما يقوؿ لو كُفْ فيكوف

ىو اليقيف الجازـ الذي لا يتطرؽ إليو شؾ بأف الله تعالى سوؼ : الإيماف بالبعث
ْـ فِي رَيْبٍ } :يبعث الخلائؽ بعد موتيـ عند قياـ الساعة، قاؿ الله تعالى يَا أَيُّيَا النَّاسُ إِف كُنتُ

َـّ مِف مُّضْغَةٍ مُّخَمَّقَةٍ وَغَيْرِ مُخَمَّقَةٍ  َـّ مِفْ عَمَقَةٍ ثُ َـّ مِف نُّطْفَةٍ ثُ مبِّفَ الْبَعْثِ فَإِنَّا خَمَقْنَاكُـ مبِّف تُرَابٍ ثُ
ْـ وَمِنكُـ  َـّ لِتَبْمُغُوا أَشُدَّكُ ْـ طِفْلًا ثُ َـّ نُخْرِجُكُ ْـ وَنُقِرُّ فِي الْأَرْحَاِـ مَا نَشَاء إِلَى أَجَؿٍ مُّسَمًّى ثُ لبِّنُبَيبِّفَ لَكُ
َـ مِف بَعْدِ عِمٍْـ شَيْئًا وَتَرَى الْأَرْضَ ىَامِدَةً  مَّف يُتَوَفَّى وَمِنكُـ مَّف يُرَدُّ إِلَى أَرْذَؿِ الْعُمُرِ لِكَيْلَا يَعْمَ

ذَلِؾَ بِأَفَّ المَّوَ ىُوَ الْحَؽُّ وَأَنَّوُ * فَإِذَا أَنزَلْنَا عَمَيْيَا الْمَاء اىْتَزَّتْ وَرَبَتْ وَأَنبَتَتْ مِف كُؿبِّ زَوْجٍ بَيِيجٍ 
وَأَفَّ السَّاعَةَ آتِيَةٌ لاَّ رَيْبَ فِييَا وَأَفَّ المَّوَ يَبْعَثُ مَف * يُحْيِ الْمَوْتَى وَأَنَّوُ عَمَى كُؿبِّ شَيْءٍ قَدِيرٌ 

 3(فِي الْقُبُورِ 
لما ذكر تعالى المخالؼ لمبعث، المُنكر لممعاد، ذكر تعالى الدليؿ  :"كثير ابف"قاؿ 

ْـ فِي  :عمى قدرتو تعالى عمى المعاد، بما يشاىد مف بدئو لمخمؽ، فقاؿ يَا أَيُّيَا النَّاسُ إِف كُنتُ
فَإِنَّا  وىو المعاد وقياـ الأرواح والأجساد يوـ القيامة {مبِّفَ الْبَعْثِ } في شؾ: أي رَيْبٍ مبِّفَ الْبَعْثِ 

                                                           
 105دار الفكر العربي، : عبد الكريـ الخطيب، التفسير القرآني لمقرآف، القاىرة 1
 105، ص المرجع نفسو 2

3
 (7...5)الأيات  : الحـج 
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كائنة لا شؾ فييا ولا مرية، وَأَفَّ المَّوَ : أي وَأَفَّ السَّاعَةَ آتِيَةٌ لاَّ رَيْبَ فِييَا ...خَمَقْنَاكُـ مبِّف تُرَابٍ 
 {1."يعيدىـ بعد ما صاروا في قبورىـ رمما، ويوجدىـ بعد العدـ: أي {يَبْعَثُ مَف فِي الْقُبُورِ 

:   البعث في الأسطورة-1-3
اعتقد المصريوف القدماء بأف أرواحيـ دائما ما كانت تبحث عف مقر لاستقرارىا، أي 
في مكاف لا تفنى فيو ولا تموت، مؤمنيف بأنو طالما العالـ المادي زائؿ والشر ينتصر دوف 

لذا آمنت كؿ  .عدالة لابد مف أف يكوف ىناؾ عالـ عادؿ أبدي يقابمو يتحقؽ فيو الخير
جوارحيـ بأنيـ سيبعثوف مرة أخرى لحياة ما بعد الموت حياة تخمو مف الشرور، ويعاقب فييا 

 2المسيء عمى إساءتو، ويجازى المحسف عمى إحسانو
وفي عقيدة البعث والخمود عند المصرييف القدماء فقد أكد وؿ ديورانت أف ما يميز 

الفكر الديني المصري القديـ ىو إيمانو بمعتقد الخمود، وقد تشكؿ مبدأ الخمود في عدة صور 
 . كانت بدايتيا مقتصره عمى المموؾ فقط إلى أف أصبحت فيما بعد لعامة الشعب

كثيراً ما كانت تقدس الأساطير في الحضارات القديمة كونيا تفسر تساؤلات شعوبيا، 
ومف أشير الأساطير المصرية القديمة المرتبطة بعقيدة البعث والخمود ىي أسطورة الإلو 
أوزيريس الذي توج ممكاً عمى مصر وعمؿ عمى تحسيف أحواؿ شعبيا كتعميميـ الزراعة، 

 .والعمؿ عمى تنظيـ القوانيف فييا، مما جعميـ يعظمونو
إلا أنو اغتيؿ مف قبؿ أخيو وأعوانو، والجدير بالذكر أف كؿ مظاىر موت أوزيريس قد 

اقتدي بيا مف قبؿ المصرييف سواء نواح النساء عميو، أو حتى تحنيط جسده بعد وفاتو، 
ويرجع ذلؾ إلى الأسطورة التي جعمت موت أوزيريس رغبة لدى الكثيريف لأنو استطاع أف 
يصؿ إلى الخمود ويتوج مف قبؿ آلية التاسوع كممكاً عمى الموتى والعالـ الآخر ومترأساً 

 3"لمحكمة الموتى التي يذىب ليا المتوفي لنيؿ خاتمتو

                                                           
 106دار الفكر العربي، ص: عبد الكريـ الخطيب، التفسير القرآني لمقرآف، القاىرة 1

ـ، 1999، المركز المصري لبحوث الحضارة، رب الثورة أوزيريس وعقيدة الخمود في مصر القديمة :سيد، القمني 2
 .125ص

3 Durant, Will, The story of civilization – vol 2, Simon and Schuster ,1939, p. 162. 
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وتذكر الأسطورة لدى قدماء المصرييف أف الإلو أوزيريس ولد في اليوـ الأوؿ مف نوت 
، وأبرز ما جاء فييا ما ”ولد رب الأرض كمو: ربة السماء وقد سمع صوت في السماء يقوؿ

حدث حينما تقدمت البلاد أثناء حكـ أوزيرس، فقد تممؾ الحقد قمب أخيو ست الذي غار منو 
 .وقرر أف يتخمص مف أوزيريس بمعاونة اثنيف وسبعيف مف أعوانو

فقاموا بخداعو ووضعوه في تابوت، ومفً ثـ ألقوه في نير النيؿ، وحينما عممت ) 
إيزيس بذلؾ بدأت تبحث عنو طويلًا إلى أف وجدت التابوت، لكف وجدىا ست وأخرج الجثة 

 .مف التابوت وقطع أشلاء أخيو، وجعؿ كؿ قطعة في كؿ إقميـ مف أقاليـ مصر
فجمعت إيزيس أشلاء زوجيا وجمست ىي ونفتيس تبكياف عميو إلى أف تحولت فيما 

بعد لطائر سنونو واحتضنت زوجيا، وأنجبت منو بالروح الأبف حورس الذي كبر وانتقـ لأبيو 
مف عمو ست، لكف آلية التاسوع حرصت عمى ألا يكوف نياية ىذا الصراع ىو القتؿ، 

 (1.فحكمت لحورس بعرش أبيو عمى مصر، ولأوزيريس مممكة العالـ الآخر
فقد ساىمت تمؾ الأسطورة في تحسيف أحواؿ المصرييف، وسموكيـ لينالوا مصير 
أوزيريس في حياة ما بعد الموت، وذلؾ ما يفسر تقديسيـ لو، ووضع تماثيمو في مقابرىـ 

 . لتحؿ بركتو عمييـ
وتعبر ىذه الأسطورة عف آلية التاسوع المتكونة مف إلو الخمؽ، وآلية اليواء ) 

والشمس والقمر، بالإضافة إلى إلو الأرض جب، ونوت ربة السماء، المذاف أنجبا إيزيس 
 ( 2) وستوأوزيريس، ونفتيس، 

                                                           
، المركز القومي لمترجمة، القاىرة، نصوص مصرية قديمة مترجمة” كتاب الموتى“الخروج في النيار  :شريؼ، الصيفي 1

 .16ـ، ص2009
 255ص. ـ1996أحمد قدري، دار الشروؽ، القاىرة، : ، ترجمةالديانة المصرية القديمة :ياروسلاؼ، تشرني -2
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  : الفضاء الروائي-2 
يُعد الفضاء الروائي مف أبرز مكونات البناء السردي في العمؿ الأدبي، إذ لا يمكف 

فالفضاء . فيـ تطور الأحداث أو تشكؿ الشخصيات خارج الإطار المكاني الذي تتحرؾ فيو
لا يقتصر عمى كونو خمفية محايدة تدور فييا الوقائع، بؿ يُسيـ بفعالية في إنتاج المعنى، 

وتتنوع أشكاؿ الفضاء بيف . وقد يتخذ دلالة رمزية أو نفسية تعكس أبعادًا أعمؽ في النص
فضاء مغمؽ وآخر مفتوح، حضري أو ريفي، واقعي أو متخيؿ، ولكؿ منيا أثره في تكويف 

في ىذا الفصؿ، سنسعى إلى تحميؿ كيفية تشكؿ الفضاء في النص الروائي، . الرؤية الروائية
واستكشاؼ علاقتو بالشخصيات والزماف، وكذا دلالاتو الرمزية والجمالية في خدمة البنية 

. العامة لمسرد
: ي اصطلاح الدارسيف والنقاد ؼ مفيوـ الفضاء-2-1
: عند الغرب- أ

تعد الدراسات الغربية التي أقيمت حوؿ مكوّف الفضاء وفي الحكي بخاصة تمييد 
مشرقا للاىتماـ بو ومعرفة قيمتو، إلا أنيا لاتزاؿ في بدايتيا ولـ ترتؽ بعد لتبني أنموذجا 

. نظريا متكاملا يمكف لمناقد الاستناد عميو في تحميلاتو للأعماؿ السردية
فالتضارب والتبايف واضح بيف رؤى وتصورات النقاد والدارسيف الغربييف حوؿ مفيوـ الفضاء، 

المكاف الذي ينجذب نحوه : "يرى أف( Gaston Bachlard )"غاستوف باشلار"وىذا 
الخياؿ لا يمكف أف يبقى مكانا لا مباليا، ذا أبعاد ىندسية وحسب، فيو مكاف قد عاش فيو 

. 1"بشر ليس بشكؿ موضوعي فقط، بؿ بكؿ ما في الخياؿ مف تحيز
فيو قد اىتـ بجماليات المكاف ودرس القيـ الرمزية الخاصة بو رابطا إياه بنفسية الإنساف 

تحويؿ المكاف الذي تجري فيو أحداث : "وبتقنيات التخيؿ السردي، فقدرة السارد تتجسد في
مف وجود ذىني إلى لغة مكتوبة باستطاعة القارئ فؾ - حقيقيا كاف أـ تخييميا–القصة 

                                                           
، نقلا 31غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، ص : غاستوف باشلار، جماليات المكاف، تر:  ينظر 1

، عالـ الكتب الحديث لمنشر 1صالح ولعة، المكاف ودلالتو في روايتو في رواية مدف الممح لعبد الرحماف منيؼ، ط: عف
. 41، ص 2010عماف، - والتوزيع، الأردف
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عادة تشكيؿ المكاف الذي يصوره الروائي وفقا لما يقدمو لو العمؿ الحكائي  رموزىا ودلالاتيا وا 
. 1"مف إمكانات فضائية

مف ىذا المنطمؽ يمكف التمييز بيف مستويات متعددة لممكاف تعكس بعض التصورات 
الموجودة عنو والتي أنتجتيا دراسات ساىمت في خمؽ الخطاب الروائي فيتمظير مف خلاؿ 

. تمؾ المستويات في شكمو الجغرافي، النصي، الدلالي والرؤيوي
وىو مقابؿ لمفيوـ المكاف او معادؿ لو، : L'espace géographiqueالفضاء الجغرافي * 

 Kristeva)" جوليا كريستيفا"ويطمؽ عميو عادة الفضاء الجغرافي كما ذىبت إلى ذلؾ 
Julia) حيث لـ تجعمو منفصلا عف دلالتو الحضارية، فيو يتشكؿ مف خلاؿ العالـ ،

. القصصي بما فيو مف شخصيات وأبطاؿ حاملا معو جميع الدلالات الملازمة لو
ويقصد بو الحيز الذي تشغمو الكتابة ذاتيا عمى : L'espace textuelالفضاء النصي * 

. مساحة الورؽ، ويشمؿ طريقة تصميـ الغلاؼ وتنظيـ الفصوؿ
باعتباره يرتبط " جيرار جينات"كما تطرؽ لو : L'espace sémantiqueالفضاء الدلالي * 

. ويتأسس بيف المدلوؿ المجازي والمدلوؿ الحقيقي
وىو الطريقة التي يستطيع الراوي الكاتب بواسطتيا أف يييمف : الفضاء كمنظور أو كرؤية* 

عمى عالمو الحكائي بما فيو مف أبطاؿ يتحركوف عمى واجية تشبو واجية الخشبة في 
. 2المسرح

مبحثيف حقيقييف في  (النصي)والثاني  (الفضاء الجغرافي)معتبرا الفضاء الأوؿ 
الحكي، بينما المفيوماف الأخيراف مرتبطاف بمباحث أخرى كالصورة في الحكي وزاوية النظر 

. عند الراوي
وقد يكوف إحساس المبدع والفناف دوف غيره بالفضاء إحساسا عميقا، مف ىنا وُلدت 
علاقة الفضاء بالأدب إذ لا يخمو أي عمؿ مف استحضار ىذا المكوف، ولعؿ ىذا ما دفع 

                                                           
، 1997، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، (دط)البنيات الحكائية في السيرة الشعبية، : سعيد يقطيف، قاؿ الراوي 1

. 238ص 
. 62حميد لحمداني، بنية النص السردي، ص : ينظر 2
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الإنساف غير منفصؿ عف فضائو، : "إلى القوؿ بأف (Gabriel Marcel)" غابريؿ مارسيؿ"
. 1"بؿ إنو ىذا الفضاء ذاتو

فلا وجود لأي كائف دوف فضاء يحويو ويمفّو ويشعره بالأمف والطمأنينة، إنو يعيش فيو 
. ومعو، يخترقو ويحس بكينونتو أينما حؿّ 

فضاء النص مجموعة الأشياء المتجانسة مف الظواىر أو " يروي لوتماف"وعرؼ 
الحالات أو الوظائؼ، أو الأشكاؿ المتغيّرة التي تقوـ بينيا علاقات شبيية بالعلاقات المكانية 

بأف الإنساف يخضع العلاقات  ""بناء النص الفني"المألوفة العادية، حيث يرى في كتابو 
الإنسانية والنظـ لإحداثيات المكاف، ويمجأ إلى المغة لإضفاء إحداثيات مكانية عمى 

. 2"المنظومات الذىنية
المكاف الرواية ىو الذي يكتب القصة قبؿ أف " إلى اعتبار "شارؿ غريفؿ"ويذىب 

. 3"تسطرىا يد المؤلؼ
يتضح مما سبؽ مدى أىمية الفضاء في العمؿ الروائي مف جية، ومدى تأثيره في 
الحدث الروائي مف جية أخرى، عمى أساس أنو يضرب بجذوره في ىوية الذات البشرية، 

التي لا تكتمؿ داخؿ حدود ذاتيا بؿ تنبسط خارج ىذه الحدود، حيث المكاف الذي يمكنيا أف 
. تتفاعؿ معو

: عند العرب-ب
يعد اىتماـ النقد العربي بالفضاء الروائي حتمية فرضتيا الرواية العربية الجديدة التي 

باتت تيتـ بيذا المكوف الجوىري، فيو بمثابة مسرح الأحداث الزاخر الذي لا يمكف لأي 
ممارسة سردية أف يكتب ليا التحقؽ بدوف وجوده كأولوية مف الأولويات، كما أنو بناء لغوي 

. يُشيّده خياؿ الروائي ليُضمنو كؿ المشاعر والتصورات التي تستطيع المغة التعبير عنيا

                                                           
. 40شعرية افضاء السردي، ص : حسف نجمي 1
. 104دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ، ص : سيزا القاسـ، بناء الرواية 2
. 54صالح ولعة، المكاف ودلالتو في رواية مدف الممح لعبد الرحماف منيؼ، ص  3
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لذلؾ دراسات نظرية وتطبيقية حاولت تخصيب الوعي النقدي بمتابعة  (النقد)سخّر 
مسار الرواية العربية بمظاىرىا وخصائصيا الفنية التي تميّزىا عف الرواية التقميدية مستفيدة 

. مف ذلؾ مف الدراسات الغربية في ىذا المجاؿ
وبيذا الصدد نكوف اماـ عدّة جيود أسالت المداد تنظيرا وتطبيقا وأضاءت طريؽ النقد 
العربي في تصوّر الفضاء، ولكف ورغـ محدودية الدراسات العربية إلا أف كؿ باحث في ىذا 

كضيؼ ثقيؿ، بحيث "الموضوع يجد نفسو أماـ كّـ ىائؿ مف المصطمحات، ما جعمو يبدو 
يصاب الناقد والقارئ غير المتمدرس بالدوار وذلؾ أماـ ميوعة المفيوـ وسيولتو غير 

. 1"المنضبطة
 في كتابو "الحيز" لمصطمح "عبد الممؾ مرتاض"ويكفي لندلؿ عمى ذلؾ تفضيؿ 

إذا كانت الجغرافيا خاصة بالحيز الواقعي فإف : "حيث يقوؿ (القصة الجزائرية المعاصرة)
الحيز، لدينا، ىو ما ليس جغرافيا، ولكنو عالـ صنعتو الكتابة الأدبية، ولذلؾ فالحيز مف 

، ولكف يتممس ...منظورنا لا يمتمس فقط في العماؿ السردية وىو ما يقفو غيرنا عمييا وحدىا
. 2"في جميع الكتابات الأدبية

ليس ىو فقط الفراغ، ولكنو يشمؿ الامتدادات والخطوط "وبتعبير آخر فالحيز 
. 3"والأحجاـ والأوزاف والظلاؿ والاتجاىات التي تقع في حركة الأسفار

ولا يكتفي الناقد بالتفرد لاستخدامو ليذا المصطمح فقط بؿ ويدافع عنو في كؿ كتاباتو 
يرفض رفضا تاما تسمية أخرى غير  (نظرية الرواية)النقدية المتعمقة بالسرد، ففي كتابة 

حاولنا أف نذكر في كؿ : "الحيز ويدعو إلى ضرورة استعمالو لما لو مف أصوؿ وتفرّد فيقوؿ
مرة عرضنا فييا ليذا النص مفيوـ عمّة إيثارنا مصطمح الحيز وليس الفضاء الذي يشيع في 

أف مصطمح الفضاء مف منظورنا ... الكتابات النقدية العربية، ولعؿّ أىـ ما يمكف ذكره ىنا
عمى الأقؿ قاصر بالقياس إلى الحيز، لأف الفضاء مف الضروري أف يكوف معناه جاريا في 

                                                           
. 12ـ، ص 1987، 25عبد الرزاؽ المساوي، الفضاء في مممكة الروح والرماد، مجمة المشكاة، العدد 1
 .134ـ، ص 2007، دار الغرب لمنشر والتوزيع، 4 عبد الممؾ مرتاض، القصة الجزائرية المعاصرة، ط2
. 134المرجع نفسو ص3
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عمى ... الخواء والفراغ، بينما الحيّز لدينا ينصرؼ استعمالو إلى النتوء والوزف والثقؿ والحكـ
. 1"حيف أف المكاف يزيد أف نوقفو في العمؿ الروائي عمى مفيوـ الحيز الجغرافي وحده

وبيذا فإف الحيز مف منظور يشمؿ المبنى الحكائي ككؿ ويضـ عدة فضاءات، وما 
. المكاف إلا نوع مف ىذه الفضاءات وىو الذي يمثؿ الفضاء الجغرافي

بينما تحيز بعض النقاد إلى مصطمح المكاف فكاف أكثر المصطمحات شيوعا عمى 
، فسيزا قاسـ مثلا تميؿ لمصطمح المكاف في 2"يتركز فيو مكاف وقوع الحدث"أساس أنو ما 

بناء المكاف "بعنواف  (وىو الفصؿ الثاني)حيث أدرجت لو فصلا كاملا " بناء الرواية"كتابيا 
محدد يتركز فيو مكاف وقوع "، وىي تعترؼ بوجود مستوييف مف المكاف، الأوؿ 3"الروائي

، 4"الحدث، والآخر أكثر اتساعا يعبّر عف الفراغ المتسع الذي تتكشؼ فيو أحداث الرواية
ينطمقوف في تأييدىـ مف الدراسة الغربية في ىذا  (مؤيدو مصطمح المكاف)والواقع أنيـ 

" غالب ىمسا"عمى يد " رغاستوف باشلا"لػ " شعرية الفضاء"المجاؿ خاصة بعد تعريب كتاب 
". جماليات المكاف"حيث استعمؿ بمصطمح 

 ىذه الترجمة لأنو ساوى بيف الفضاء "غالب ىمسا"أخذ عدد مف الباحثيف عمى 
والمكاف وجعميما مترادفيف، ولـ يُمؽ بالا لمفروؽ الجوىرية الكامنة بينيما، ومف جممة ىؤلاء 

، ىذا الأخير الذي دعا إلى ضرورة التمييز بيف الفضاء "حميد لحمداني"، و5"حسف نجمي"
والمكاف عمى أساس أف المكاف ىو مجموعة الأشياء المحيطة بنا كالبيت والمقيى والشارع، 

فضاء الرواية، لأف الفضاء : مجموع ىذه المكنة، ىو ما يبدو منطقيا أف نطمؽ عميو اسـ"و
، إنو العالـ الواسع ...أشمؿ وأوسع مف معنى المكاف، والمكاف بيذا المعنى ىو مكوف لمفضاء

. 6"الذي يشمؿ مجموع الأحداث الروائية

                                                           
. 141ـ، ص 1988، مطابع الرسالة، الكويت، (دط)بحث في تقنيات السرد، : عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرواية 1
. 105دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ، ص : سيزا قاسـ، بناء الرواية 2
. 205، ص المرجع نفسو 3
. 76-75المرجع نفسو، ص ص  4
. 42حسف نجمي، شعرية الفضاء، ص  5
. 63حميد لحمداني، بنية النص السردي، ص  6
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أسبؽ "ضرورة التمييز بيف المصطمحيف فيذىب إلى أف " محمد بنيس"كما يؤكد  
، "المكاف"و" الفضاء"الأولويات ىو تمييز الحدود بيف مصطمحيف، بتسامح عفوي ىما 

قات أرضية ماتزاؿ بلاعتقادنا أف ضبط حدود بيف ىذيف المصطمحيف سيسمح باستثمار ط
؛ فالمكاف باختصار ليس معادلا لمفضاء، وماداـ الأوؿ مكونا 1"معدمة في القراءة النصية

. لمثاني وجزء منو فإنو بحاجة دائمة لو، فكأنو سبب وعمة وجوده
الفضاء المؤنس الذي تتحرؾ فيو الشخصيات بناء عمى درجة " عمرو كناري"ويجدد 

إدراكيا ليذا الفضاء ووعييا بقضاياه، انسجاما مع مصمحتيا التي ىي في الغالب مصمحة 
. 2"الطبقة التي تنتمي إلييا، والمتحدثة بمسانيا

حسف "وىنا يتقاطع تحديد مفيوـ الفضاء الروائي، مع ما ذىب إليو مف قبؿ الكاتب 
، حيث يعتبر أف سؤاؿ الفضاء "الفضاء واليوية في روايات سحر خميفة"في أطروحتو " نجمي

زمنيا - بوصفو نصا لغويا–يكمف في تجاوز العائؽ النظري الذي يجعؿ النص الأدبي 
بالضرورة؛ أي لا يمكف تمقي علاماتو إلا متسمسمة ومتتابعة زمنيا، في حيف أف العمؿ 
التشكيمي يقّدـ علامتو دفعة واحدة مف حيث إف العلامات التصورية قائمة عمى منطؽ 

. 3التجاور والتزامف
وبعيدا عف كؿ الخلافات الناتجة بشأف تحديد دلالة مصطمح وما لو علاقة بالمكاف 

والحيز والفراغ وغيرىا عمى تبايف آراء النقاد والباحثيف العرب فإنو يُعد بحؽ مكسبا مف 
في العمؿ  (عنصرا مييمنا)فيو يستحث بجدارة أف يكوف "مكاسب الحركة النقدية الحديثة، 

الروائي، بمعنى كثيرا مف الروايات العالمية والعربية تستحؽ أف يُطمؽ عمييا بعض النقاد 
. 4"(رواية الفضاء)

                                                           
بدالاتو، ج: محمد بنيس، الشعر العربي الحديث 1 حسيف نجمي، شعرية الفضاء المتخيؿ : نقلا عف. 112، ص 3بنياتو وا 

. 42واليوية في الرواية العربية، ص 
. 34ـ، ص 2011المغرب، - ، مطبعة أنفوبريت، فاس1عمرو كناري، الفضاء الروائي في أعماؿ سحر خميفة، ط 2
. 04ـ، ص 1997حسف نجمي، الفضاء واليوية في روايات سحر خميفة، دط، العمـ الثقافي؟، : ينظر 3
محمد عز الديف تازي، الرواية والافضاء الروائي، مداخمة مقدّمة لندوة الرواية العربية، رابطة أبناء الجنوب، أغادير،  4

. 01ـ، ص 2011
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وبيذا اكتسى الفضاء حمة فانتقؿ مف كونو مجرّد أبعاد ىندسية مادية محددة في إطار 
جغرافي إلى ارتباطو بأبعاد أخرى تحمؿ قيما حسيّة وجمالية تدفع بنا إلى التخيّؿ والتذكر، 
وىذه الأبعاد تفسرىا منطقيا العلاقات الكامنة في النص، وتوضح الرابط بيف العناصر في 

. البناء الروائي
وانطلاقا مف علاقة الفضاء بيذه العناصر السردية كاف مف الممكف النظر إليو 

منعزلا، بؿ لابد مف البحث في عممية تشكيمو وتفاعمو بينو وبيف العناصر الأخرى المكونة 
. وغيرىا... لمرواية كالزمف والشخصية والوصؼ

 :رمزية الفضاء المكاني وتأثيره عمى الدلالة العامة لمنص- 2-2
رغـ أف المكاف والزماف عنصراف متلازماف لا يفترقاف، فإف المكاف ثابت عمى عكس 
الزماف المتحرؾ، وىو في ثبوتو واحتوائو للأشياء الحسية المستقرة فيو يدرؾ بالحواس إدراكاً 

 المكاف صورة أولية ترجع إلى قوة الحساسية الظاىرة التي تشمؿ حواسنا "ذلؾ أف . مباشراً 
. عمى عكس الزماف الذي يدركو الإنساف إدراكاً غير مباشر مف خلاؿ فعمو فيو، 1"الخمس

 في المكاف أدى إلى تعضيد العلاقة بينيما، تمؾ العلاقة التي أخذت الإنسافووجود 
 حتى أصبح المكاف واحداً مف القضايا التي يخترقيا الإنساف بالبحث بُغْيةَ "التناميفي 

مما ترتب عميو وجود دراسات كثيرة عنيت . 2"التعمؽ في ىذا المحسوس وتماـ إدراكو 
بدراسة المكاف في مختمؼ المجالات، بؿ وجد عمـ خاص بدراسة المكاف وىو عمـ 

الذي قاـ بدراسة أخص خصائص المكاف مف حيث ىو مكاف،  (Topology)الطوبولوجيا 
أي العلاقات المكانية المختمفة كعلاقة الجزء بالكؿ، وعلاقات الاندماج والانفصاؿ والاتصاؿ، 

.  التي تعطينا الشكؿ الثابت لممكاف، الذي لا يتغير بتغير المسافات والمساحات والأحجاـ
 عف المكاف أدى إلى تقسيـ المكاف حسب التخصصات؛ إذ تـ تقسيـ الدراساتوتنوع 

المكاف بموجب السمطة التي تخضع ليا الأماكف، كما أُعطى المكاف بعداً فمسفياً فأصبح 
. المكاف ىػو ما يحؿ فيو الشيء أو ما يحوي ذلؾ الشيء ويحده ويفصمو عف باقي الأشياء

                                                           
 .222ـ، ص1986، القاىرة، دار المعارؼ، 5تاريخ الفمسفة الحديثة، ط. يوسؼ كرـ 1
 60ـ، ص1998استراتيجية المكاف، القاىرة، الييئة العامة لقصور الثقافة، أكتوبر .  مصطفى الضبع 2
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 المكاف التصوري، والمكاف الإدراكي الحسي، والمكاف الفيزيائي، "كذلؾ تـ تقسيـ المكاف إلى 
  1."والمكاف المطمؽ 

 أىمية الفضاء المكاني كثابت حسي وفمسفي في تشكيؿ دلالة النص، الفقرةتبُرز 
مشيرة إلى تطور العلاقة بيف الإنساف والمكاف وظيور دراسات متعددة حولو، أبرزىا عمـ 

 .الطوبولوجيا، مع تصنيفات متنوعة لممكاف كالحسي، والتصوري، والمطمؽ
 : الموضوعاتية-3
: (المنيج الموضوعاتي) المفاىيـ الموضوعاتية 3-1

الموضوعاتية كما اصطمح عمييا النقاد ىي اتجاه نقدي ظير كرد فعؿ لمتأثيرات 
. الوجدانية، والتأملات الميتافيزيقية في القرف التاسع عشر وبداية القرف العشريف

والموضوعاتية في النقد تعني وصؼ عناصر الأثر بشكؿ يتفؽ مع وجوده في العالـ الواقعي 
. والخياؿ

تعددت مفاىيـ الموضوعاتية حسب وجية نظر روادىا باعتبار أف أصوؿ 
يشكؿ في : "الموضوعاتية جزء مف النقد الجديد في فرنسا فالنقد الموضوعي أو الموضوعاتي

معجـ المصطمحات الأدبية، جزءا مف النقد الجديد في فرنسا وىو منيج في القراءة النقدية، )
إلى إبراز انسجاـ العالـ - مف خلاؿ دراس الثوابت الموضوعاتية وعودة الموتيفات-يسعى 

 2"الخيالي مع المقصدية العميقة لمكاتب
 التي la phénomenologieنشأ ىذا المنيج في أحضاف الفمسفة الظاىراتية "

 وتغذى عمى *(Edmund Husserl)" ادموند ىوسرؿ"تأسست عمى يد الفيمسوؼ الألماني 

                                                           
، 9 مجمة البلاغة المقارنة، القاىرة، الجامعة الأمريكية، ع" ألؼ "إشكالية الزماف في الفمسفة والعمـ، . يمنى طريؼ الخولي 1

. 13ـ، ص1989
، ص 2017 1يوسؼ وغميسي، التحميؿ الموضوعاتي لمخطاب الشعري جسور لمنشر والتوزيع، المحمدية، الجزائر، ط 2

17 .
 فيمسوؼ ألماني ومؤسس الظاىراتية، ركّز عمى دراسة الوعي كما يُعاش، ودعا إلى فيـ الظواىر كما ''إدموند ىوسرؿ ''*

 .تظير في التجربة المباشرة دوف افتراضات مسبقة



تأطير نظري ومفاىيـ نقدية                                                                                                الفصؿ الأوؿ 

 

19 

الذي يشكؿ المصدر النظري لمفيوـ ومصطمح النقد الموضوعاتي، " باشلار غاستوف"أفكار 
 1".ونما وتطور ابتداء مف ستينات القرف العشريف في بيئة نقدية فرنسية أساسا

لتتضح العلاقة الوطيدة بيف المنيج الموضوعاتي والفمسفة الظاىراتية التي تتبنى فكرة 
أف كؿ وعي ىو وعي بشيء ما، فالكتابة ترجمة لما تأجج في الفكر واختمر مف آراء نابعة 

عف وعي بيا وضرورة التعبير تصييا في نسؽ يشكؿ وعيا آخر ىو وعي بفكرة أو قضية أو 
. مسألة أي موضوع يكوف ىو محور ىذه الكتابة

بمحاولة لتعريؼ المنيج الموضوعاتي انطلاقا مف أعماؿ مف " سمدف راماف"وقد قاـ 
نقاد جنيؼ أو نقاد الوعي أو المدخؿ الوجودي : يطمؽ عمييـ نقاد مدرسة جنيؼ وىذا بقولو

" بوليو بيجويف ألبير"الأنطولوجي كميا تسميات أطمقت عمى النقد الذي كتبو ميشيؿ ريموف و
في المرحمة " ميمر ىيمز"و" ستاروبنسكي جافو" جاف بيار ريشار"في المرحمة الأولى و

الثانية وىي مدرسة ترفض النزعة الشكمية بحثا عف قراءة التجربة الداخمية التي ينطوي عمييا 
النص والتي لا تنكشؼ إلا مف خلاؿ الاتحاد الوجداني بيف النّقاد واللّاشعور النّصي، وذلؾ 
كمّو بحثا عف ما يسمى تجربة المؤلؼ التي يوصميا النص أو الوعي الفاعؿ لمكاتب لحظة 

. الخمؽ
إفّ نقاد مدرسة جنيؼ أو نقاد الوعي يعتمدوف في الأساس عمى المدخؿ الوجودي 

: إلى اتجاىيف" سمدف راماف"الأنطولوجي، وقد قسميـ الناقد 
. ''بوليو بيجويف ألبير  '' و''ريموف ميشيؿ''اتجاه بمثمو كؿ مف - 
. ''ميمر ىيمز'' و''ستاروبنسكي جاف''  و"جاف بيار ريشار''واتجاه ثاف يمثمو كؿ مف - 

فالناقد " دور القارئ الواعي في استخراج شيفرة النص ''راماف سمدف''ويبيف الناقد 
الاستخداـ ) يقصد أفّ الاىتماـ بالنص في شكمو  ( Raman Seldon) ''سمدف راماف''

الخاص لمغة لا يساعد في انكشاؼ توجيات الكاتب لحظة الكتابة وما بعدىا لسبب أو 
لآخر؛ ولكف القارئ الواعي عبر اتحاد وجداني بينو وبيف اللاشعور النصي ليس لاشعور 

                                                           
-33 ص1حسيف تروش مفيوـ الشعر وتجمياتو الموضوعاتية عند محمود درويش، مركز الكتاب، الأكاديمي، عماف، ط 1

34 
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" بإمكانو أف يكتشؼ الشيفرة التي تجمع بيف إبداعات المؤلؼ لذا كاف اصطلاح  (المبدع
 jean) ''ويبر.ب.ج''اصطلاحا انطباعيا إلى حد بعيد، استعممو : أو التيمي" الموضوعاتي 

Paul weber) مطمقا إياه عمى الصورة الممحة والمتفردة والمتواجدة في : في معنى خاص
 1".عمؿ كاتب ما

يُعد اصطلاح موضوعاتي : "  الموضوعاتية بقولو''سعيد عموش''ويُعرؼ الناقد 
thème تحديدا إجرائيا، تعالج مف خلالو وحدات ذات درجة تكوّف تركيبية واحدة دوف 

 2".اشتماليا عمى عدد العناصر نفسيا شريطة تداخؿ الأشكاؿ المترابطة لا الأشكاؿ الحرة
وجبت الإشارة إلى أف المقاربة الموضوعاتية تركز عمى استخلاص الفكرة العامة، وتتبع 

قراءة صغرى وقراءة : التيمات المسيطرة في النص، ولا يتحقؽ ىذا إلا مف خلاؿ قراءتيف
وىو ما ذىب إليو جميؿ حمداوي في توضيحو للأسس التي ينبني عمييا ىذا المنيج؛ . كبرى

: حيث يصرح بالقوؿ
تنبني المقاربة الموضوعاتية عمى استخلاص الفكرة العامة أو الرسالة المييمنة أو ''

الرىاف المقصدي أو الدلالة المييمنة أو البنية الدالة التي تتمظير في النص أو العمؿ 
الأدبي عبر النسؽ البنيوي وشبكاتو التعبيرية تمطيطا وتوسيعا أو اختصارا وتكثيفا والبحث 

 3".أيضا عما يجسد وحدة النص العضوية والموضوعية اتساقا وانسجاما وتنظيما
يولي المنيج الموضوعاتي اىتمامًا خاصًا بموضوعات العمؿ الأدبي، أي الأفكار 

يسعى الناقد الموضوعاتي إلى الكشؼ عف ىذه . والمعاني والقضايا المتكررة والمييمنة فيو
الموضوعات وتحميميا وتفسير دلالاتيا وعلاقاتيا ببعضيا البعض، وكذلؾ علاقتيا بسياؽ 

. النص ومبدعو والقارئ
  :نذكرمف أبرز رواد ىذا المنيج، الذيف أسيموا في تأسيسو وتطوير أدواتو ومفاىيمو، 

                                                           
. 06، ص 1989، 1سعيد عموش، النقد الموضوعاتي، منشورات شركة بابؿ لمنشر والطباعة الرباط المغرب، ط 1
 .6المرجع نفسو، ص 2
. 10، ص 2015، 1جميؿ حمداوي المقاربة النقدية الموضوعاتية مكتبة المثقؼ، ط 3
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 Jean-Pierre ريشار بيار جاف، (Gaston Bachelard )باشلار غاستوف
Richard) ،بولي جورج( George Poulet) ،ويبر بوؿ جوف (Jean-Paul 
Weber). 

 نقاد سعوا إلى تجاوز التركيز الشكمي في النقد الأدبي والتعمؽ في فيـ الأفكار إنّيـ
والقضايا الجوىرية التي تتناوليا النصوص الأدبية، معتمديف عمى أدوات تحميمية متنوعة 

. لمكشؼ عف دلالات ىذه الموضوعات وعلاقاتيا المختمفة
  : أسس المنيج الموضوعاتي-3-2

يُعد المنيج الموضوعاتي اتجاىًا نقديًا حديثاً نسبيًا، اكتسب زخمًا كبيرًا في النصؼ 
يمثؿ ىذا المنيج تحولًا في البؤرة النقدية مف التركيز الشكمي . الثاني مف القرف العشريف

. والمغوي والصرفي لمنص الأدبي إلى استكشاؼ وتحميؿ الموضوعات التي يتناوليا العمؿ
عََـّ يتحدث ىذا النص حقًا؟ : ببساطة، يسعى الناقد الموضوعاتي إلى الإجابة عف سؤاؿ

بؿ . ىنا عمى مجرد فكرة عابرة أو حدث سطحي في القصة" الموضوع"لا يقتصر 
يشير إلى الأفكار، والقيـ، والمشاعر، والقضايا المتكررة والمييمنة التي تتخمؿ العمؿ الأدبي 

يمكف أف يكوف الموضوع مفيومًا مجردًا كالحب، الموت، الحرية، العدالة، أو قد . برمتو
. يتجسد في صور ورموز متكررة كالبحر، الميؿ، الرحمة، القناع

تقوـ الموضوعاتية في الأدب عمى مجموعة مف الأسس والمبادئ التي توجو الناقد في 
ىذه الأسس تنطمؽ مف الاقتناع بأف العمؿ الأدبي ليس مجرد بنية . تعاممو مع النص الأدبي

لغوية أو شكمية، بؿ ىو حامؿ لمعاف وأفكار وقضايا تتكرر وتتشكؿ عبر مختمؼ عناصر 
. تسعى الموضوعاتية إلى الكشؼ عف ىذه البنية العميقة لممعنى وتحميميا وتفسيرىا. النص

 في مقالو المترجـ الأسس الفمسفية والجمالية لمنقد ''برجيز دانييؿ'' بحيث حدد الناقد 
جراءاتو مف خلاؿ استقراء المدونة النقدية الموضوعاتية الغربية، وخمص إلى  الموضوعاتي وا 

: أف الأسس يمكف إجماليا في ثلاثة عناويف فرعية
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 Marcel )''بروست مارسياؿ'' ويحدد تعريفو مستفيدا مف تصور :الأنا المبدع/ أ
Proust)  بوؼ سانت''في مؤلفو''((Saint Bœuf الكاتب ىو " إذ يقوؿ في إحدى فقراتو

نتاج أنا آخر غير الذي نكشؼ عنو في عاداتنا، في المجتمع وفي رذائمنا، فإذا ما أردنا أف 
نسعى إلى فيـ ىذا الأنا، فمف نستطيع الوصوؿ إليو إلا في أعماؽ أنفسنا، حيف نحاوؿ إعادة 

ريشار . ب. وىو رأي رواد ىذا المنيج خاصة ج - بروست؛ ويؤكد 1"خمقو في ذواتنا 
.  أف العمؿ الأدبي يكشؼ ذات المبدع متجاوزا كونو إنتاجا أو تعبيرا- وستاروبنسكي

التصور التقميدي لمكاتب "ويتأكد مف خلاؿ ما سبؽ أف النقد الموضوعاتي ينأى عف 
الذي يسيطر عمى مشروعو سيطرة مطمقة، كما يرفض الإجراء التحميمي النفسي الذي يرجع 
العمؿ الأدبي إلى دفينة نفسية سابقة لو، ولا ينسى النقد الموضوعاتي ىذه السيطرة ولا ىذا 

، لتتجمى 2النصيب اللاواعي، بؿ ىو يسند حقيقة العمؿ الأدبي إلى وعي دينامي قيد التشكؿ
أىمية الوعي لدى الكاتب في النقد الموضوعاتي، الذي يتفادى تقصي الأنا المعاصرة لمعمؿ 

. (الكائف)أو  (الذات)النص أو  (أنا)الأدبي بإبعاد الأنا التاريخية الحقيقية، ويستبدليا بػ 
أىـ المفاىيـ الأساسية في النقد  (العلاقة) مثؿ مفيوـ :العلاقة مع العالـ/ ب

 قؿ لي كيؼ تتصور الزماف "الموضوعاتي، يقوؿ أحد رواد ىذا المنيج النقدي جورج بوليو
والمكاف وتفاعؿ الأسباب والأعداد، أو قؿ لي أيضا كيؼ تقيـ الصلات مع العالـ الخارجي، 

  ، وليتجاوز بذلؾ الحكـ النقدي مجاؿ الوعي أو الغرض أو الذات إلى3"وسأقوؿ لؾ مف أنت
. العلاقات التي تجعؿ الانطباع الحسي لا يقؿ أىمية عف المعرفة العقمية

 يعتقد النقد الموضوعاتي بالعلاقة التبادلية بيف الكائف :الخياؿ وحمـ اليقظة/ج 
 غاستوف''والموضوع، وبيف العالـ والوعي، والمبدع وعممو الإبداعي، ويبرز ىذا الاعتقاد 

 حيف يستشيد بمقولة الشاعر (l'air et les reves والأحلاـ اليواء) في مؤلفو ''باشلار

                                                           
مدخؿ إلى مناىج النقد الأدبي، تر رضواف ظاظا والمنصؼ الشنوفي، المجمس الوطني لمثقافة : مجموعة مف الكتاب 1

 .99، ص 1997 والفنوف والآداب، الكويت، ماي
. 100مدخؿ إلى مناىج النقد الأدبي، المرجع السابؽ، ص: مجموعة مف الكتاب 2
 .101المرجع نفسو، ص 3
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، وفي موضع آخر "كـ تتغير يدنا حيف نضعيا بيد أخرى: " في قولو''إيموار بوؿ''الفرنسي 
ذ بيا فجأة ىي التي تنظر إلينا ، ليكوف الاعتماد "تعتقد بأننا ننظر إلى السماء الزرقاء، وا 

. بذلؾ عمى دينامية الكتابة
 ىذا *تظير أىمية موضوع حمـ الخياؿ في النقد الموضوعاتي مف خلاؿ مصنفات

المنيج، ويختمؼ حمـ اليقظة عندىـ عف حمـ اليقظة في التحميؿ النفسي، إذ ىو شبو نقيض 
يحاوؿ النقد الموضوعاتي بالأحرى دراسة ''لو فبينما يشير التحميؿ النفسي إلى الصراعات، 

، أي إنو  ...1''طريقة إيجاد العمؿ الأدبي لتوازف تنحؿ فيو كافة التناقضات بصورة مؤقتة
يمتص عدـ تسمسؿ التجربة المعيشة وتنوعيا، ويعيد توازنيا وترتيبيا ووحدتيا مف خلاؿ 

. خطاب إبداعي
 : خصائص المنيج الموضوعاتي-3-3

يتميز المنيج الموضوعاتي في دراسة الأدب بعدة خصائص أساسية تميزه عف غيره 
يمكف تمخيص ىذه . مف المناىج النقدية، وتوجو عمؿ الناقد في تعاممو مع النصوص

صعوبة لإيجاد "  في تأسيسو لمموضوعاتية إلى أف ثمة ''ريشار''الخصائص، إذ ينتيي 
 ويؤكد عمى أف نجاعة الموضوعاتية في دراسة العمؿ ،“طريقة موحدة لحصر الموضوعاتي 

، لأفّ كؿ مقاربة نقدية تقتضي افتراض أصالة نقدية لمناقد والقارئ والكاتب "الأدبي 
 2:أىمياولاستخداـ ىذا المنيج وجب الوقوؼ عمى أبرز خصائصو وضوابطو التي 

ييتـ الموضوعاتي بتقنية مكونات إطار العمؿ الأدبي عمى خلاؼ الشكلانية التي يتجو -1
 .الإطاراىتمانيا في العمؿ الأدبي بتقنية 

                                                           
 Romantisme etالرومنسية وحمـ اليقظة : (Marcel Raymond)مارسيؿ ريموف : نذكر منيا عمى سبيؿ المثاؿ *

Reverie) . جاف جاؾ روسو (ean-Jacques Rousseau :: : البحث عف الذات وحمـ اليقظة( La quête de 
soi et la reverie) *  ألبار بيغاف(Albert Beguin)  الروح الرومنسية والحمـL' Ame romantique et le v.) 

. 106مدخؿ إلى مناىج النقد الأدبي، المرجع السابؽ، ص: مجموعة مف الكتاب 1
وجوه الماس، البنيات الجذرية في أدب عمي عقمة عرساف دراسة، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، : عزاـ محمد 2
. 65، ص1998ط، .د
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الموضوعاتي ىو إطار وبنية صغرى ونموذج لمواقع ونظاـ لترتيب معارفنا حوؿ موضوع -2
 .العالـظاىرة ما في 

 .الأعـالتأكيد عمى مبدأ الحرية وعدـ التقيد بنظرية نقدية في الأغمب -3
 :معينة والاستفادة منيا في جوانب الأخرى،انفتاح المنيج الموضوعاتي عمى المناىج -4

 ويوظؼ المنيج النفسي بما يقدمو مف الكاتب،فيستفيد مف المنيج التاريخي في توظيؼ سيرة 
 إضافة إلى الوجودية، ويفيد المنيج الاجتماعي بمعارفو الفمسفية خاصة نفسية،معارؼ 

... المناىج الأخرى مثؿ المنيج الأسطوري والمنيج البنائي
ينظر المنيج الموضوعاتي إلى العمؿ الأدبي عمى أنو حاضف لأفكار المبدع الواعية -5

 لذا يكفي التعامؿ مع العمؿ الأدبي لكي نتعرؼ عمى جميع آراء السواء،واللاواعية عمى 
. المبدع الظاىرة والخفية

إف الدراسة  - .واضحوضع صيغ تيماتية وتشييدىا داخؿ نظاـ محدود أو بدوف نظاـ -6
الموضوعاتية ىي أساسا دراسة لجانب الدلالة في السرد أو الشعر عمى أف النقاد 

 إلا أف تتبع الوحدات الدلالية يبقى والشكمية،الموضوعاتييف أثاروا كثيرا مف القضايا الجمالية 
. الياجس الرئيسي في البحث الموضوعاتي

قد تطمح الدراسة الموضوعاتية لرسـ صورة عامة عف الوحدة العضوية التي تجمع كافة - 7
 مع التركيز عمى التيمات التي ليا حضور دائـ داخؿ مجموع النسؽ واحد،أعماؿ مبدع 

. وغالبا ما تكوف الدراسة في ىذه الحالة تحميمية منطقية وليست سردية
 .الإبداعاستخداـ لغة شعرية في النقد تكوف بمثابة شعر جديد حوؿ  -8

نصؿ إلى خلاصة القوؿ فيما سبؽ ذكره في أف الفصؿ النظري، قاـ عمى مفاىيـ 
عديدة منيا ما تعمؽ بالجانب الموضوعي والمتمثّؿ في البعث والفضاء الروائي ومنيا ما تعمّؽ 
بالجانب المنيجي لمدراسة ونستشفو مف خلاؿ تقديـ مفاىيـ وأسس الدراسة الموضوعاتية؛ أي 

أفّ دعامة بحثنا ستقوـ عمى مفيوميف متعالقيف وىما ثيمة البعث كموضوع قيمي يجسّده 
 .الفضاء الروائي والمحصور بالزنزانة وفؽ بعض مقولات المنيج الموضوعاتي
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 ": باب العمود"تحميؿ فضاء الزنزانة في رواية - 1
يعد الفضػاء المصطمح الأكثر تداولا في النقد العربي المعاصر مقارنة بمصطمحي 
المكػاف والحيػزّ، وىو مصطمػح حديث النشػأة ولا يزاؿ مبيمػا، يكػتنفو بعػض الغمػوض، وىذا 

في « سعدية بف ستيتي  »، وقد ذىبت الباحثة ما جعمو مجالا خصبا لمدراسات النقدية
الى اعتبار مصطمح " فنية التشكيؿ الفضائي وسيرورة الحكاية في الرواية" مقدمة كتابيا 

ىو المسرح الكبير الذي يضـ كؿ المكونات لمعمؿ الروائي ليضمف سيرورة  »الفضاء 
الحكاية مف البداية الى النياية لكف تحديد مفيوـ الفضاء لـ يكف بتمؾ الصورة التي حدد 

بيا مفيوـ الشخصية مثلا أو مفيوـ الزماف أو العممية السردية، أو أي عنصر مف 
مكونات النص السردي، ذلؾ أف الفضاء عالـ تخييمي ينتج مف التقاء مخيمة القارئ 

فالفضاء الروائي . 1« وبذلؾ يتحقؽ الوجود الفضائي لمنص الروائي... بالنص الروائي 
فيؿ لنا أف نتخيؿ فضاء مف غير " يجب أف يشتمؿ عمى المفاعلات المحيطة التي تكونو 

 . 2"ذوات أو ألواف أو أفعاؿ أو زماف أو لغة أو إيقاع
إذا، الفضاء بالنسبة ليا ىو ذلؾ الامتداد الذي يشمؿ كؿ الجوانب والمتفاعلات التي 

تحيط بالنص الروائي سواء مف شخصيات أو مؤثرات لغوية وزمانية وغيرىا مف الأشياء 
فالفضاء لا ينحصر في الأشياء والموجودات بؿ  » المساعدة الأخرى التي تخمقيا في الواقع

فاف نحف وضعنا مزىرية في طاولة منفردة بلا شؾ ..يعني مباشرة فعؿ الكينونة والوجود 
أنيا ستضفي عمى المكاف المحصور بالطاولة مجالا متغيرا نوعا ما يفوؽ قيمة الشيء الى 

 . 3«ما يوحي إليو، فالمزىرية تشعرنا بفضاء البيجة الذي يؤدي الى الأمؿ
وبذلؾ فالفضاء يمكف أف يتعمؽ بالموجودات التي تتجاوز المكاف الى ما نشعر بو 

 . بالداخؿ أو ىو ما يحيط بذواتنا

                                                           
كتاب الأمير مسالؾ أبواب الحديد لواسيني الاعرج دراسة ) سعدية بف ستيتي، فنية التشكيؿ الفضائي وسيرورة الحكاية 1

 .3، ص2016، الجزائر، 1، دار الخمدونية، ط(سيميائية
 .4 المرجع نفسو، ص2
 .139 المرجع نفسو، ص 3
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 مف الذيف أولوا الفضاء اىتماما بالغا، وذلؾ في حميد لحمدانييعد الناقد المغربي 
 حيث يرى أف الفضػاء مصطمػح شػاسع بكػؿ أبعػاده، ويضـ ،(بنية النص السردي)كتابو 

لأف الفضػاء أشمؿ، وأوسػع مػف معػنى المكػاف، والمكػاف بيػذا المعػنى : "جميع الأمكػنة، يقػوؿ
وما دامت الأمكنة في الروايات غالبا ما تكوف متعػددة، ومتفاوتة فإف . ىو مكػوف الفضاء

إفّ ... فضاء الرواية يمفيا جميعػا إنو العػالـ الواسع الذي يشمؿ مجمػوع الأحػداث الروائية
الروائي بكاممو والمكاف يمكف أف  (المسرح)إنػوّ يشير إلى . الفضاء وفؽ ىذا التحديد شمػولي

 ىنا وجو لحمػدانييحصر  1."يكوف فقط متعمقا بمجاؿ جزئي مف مجالات الفضاء الروائي
 .الاختلاؼ بيف المصطمحيف في المساحة التي يشغميا ويغطييا كؿ منيما في العمؿ الروائي

 أيضا بيف المصطمحػيف، مف خػلاؿ مػا ورد في مختمؼ كػتبو سعيػد يقطيػفميّز النػاقد 
النقدية، حيث يشير إلى أف الفضػاء أىـ مف المكػاف لأنو يشير إلى ما ىو أعمؽ مف التحديد 

 تتعدى المحدود والمجسد لمعانقة التخييمي أفضيةإنّو يسمح لنػا بالبحث عف "الجغػرافي، 
 فالفضػاء عنده واسػع يشمؿ مختمؼ 2".الفضػاءؼ الصور التي تتسع ليا مقولة ؿوالذىني ومخت

.  الأمكػنة فيو غػير مػرتبط بالحػدود الجغرافية فقط بؿ يتعداىا
ىي عبارة " فضاءاؿ"إفّ مختمؼ الآراء السابقة التي تشكمت سمفػا حوؿ ىذا الموضوع 

عف اجتيػادات متفرقػة ليا قيمتيػا العمميػة، حػاولت مقاربػة ىذا المفيوـ المتشعب المرتبط 
بشيء وىمي رمزي، ليس لػو مقػابؿ عمى أرض الواقػع، وتحتػاج ىذه الجيػود إلى رؤيػة 

تنظيريػة موحػدة لمخػروج مف عتمػة المفيػوـ وبنػاء أرضيػة ذات أسس وقػواعد تعتمد عمييػا 
.  مختمؼ الدراسػات النقديػة

 : وصؼ الزنزانة في الرواية- 1-1
 تستمد التي تمؾ سيما لا بالواقعية، تتّصؿ التي الموضوعات مف واحداً  السجف يُعد
 بالظمـ المتعمقة الصور تمؾ بالسجف ارتبطت التي الصور أغمب ولعؿ التاريخ، مف مقوماتيا

                                                           
، 1991، الدار البيضاء، 1بنية النص السردي، مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، ط: حميد لحمداني- 1

 .63ص 
 .57، ص 2017-2016، 1دلالة المكاف في الخطاب الروائي عند عزالديف جلاوجي، جامعة باتنة : رويدي عدلاف- 2
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 بيئة في، تغييره أو ردّه يمكف لا ظمـ تحت الفرد فيكوف السمطة، تمثّؿ قوى مف المسمّط
 وزماف، الرواية أحداث لبناء الرئيس المسرح ىو كاف مكاف مف السردي الفضاء فييا يشترؾ
 بأبطاؿ تحيط التي النفسية العوامؿ عف فضلاً ، الفيزيائية الأبعاد غير أخرى أبعاداً  يكسب
 . الرواية

أما الزنزانة فكثيرا ما تقترف في مخيمة الفرد بالخوؼ والرىبة والتعذيب والعتمة والعزلة، 
 . وتقييد الحرية وغيرىا مف الأشياء التي يمتعض وينفر منيا الإنساف

 نجد أف الزنزانة شكمت احدى وسائؿ التعذيب "باب العمود" وبالعودة الى رواية 
بؿ يفتت الروح .. لا يكتفي بتعميؽ الجسد.. السجف جزار" الجسدي والنفسي، فالأسير يعتبر

  .1"ويخترقيا ويتركيا نيبا لسكيف الذكريات تصوؿ وتجوؿ فيو يوما بعد يوـ
نجد مف خلاؿ ىذا المقطع وصؼ الكاتبة لمسجف عمى أنو يسرؽ العمر بالحسرة عمى 

الماضي الغابر، حيث لا يحؽ للأسير أف يكوف كالطائر الحر، ويغرد أينما شاء في تمؾ 
الأرض المقدسة، فقد قصت جناحو أيادي الييود المتجبرة في الأرض ووضعتو في تمؾ 

تركض إليؾ الكلاب المسعورة مف كؿ اتجاه، تزداد التصاقا بزنزانتؾ " الغرفة البائسة، فعندما
... الانفرادية، يزداد صوت الضابط وصراخو وضوحا في أذنؾ حتى ترى لوزتتيو وحنجرتو 

 .2"تشعر بالضابط يبوؿ عمى رأسؾ 
بقي الأسير بيف أربعة جدراف في تمؾ الزنزانة الانفرادية حيث لا يرى النور إلا قميلا، 
إما تستفرد بو أشباح الوحدة أو يستبيح ضابط إسرائيمي خموتو ليمارس عميو الضغط النفسي 

 . والتعذيب الروحي والجسدي
 "عممت الزنزانة عمى كسر شوكة الفرد بجعمو يخضع ويستسمـ لمعدو دوف مقاومة منو 

 .3"يقوـ المحقؽ بضربؾ باليراوة عمى صدرؾ وأسفؿ رقبتؾ ومعدتؾ وأعضاءؾ الحساسة

                                                           
 .26ص ،2024نرديف أبو نبعة، باب العمود، كتوبيا لمنشر والتوزيع، الإسكندرية، مصر،  1
 .26 المصدر نفسو، ص2
 .27 المصدر نفسو، ص3
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إفّ الكاتبة مف خلاؿ ىذا المقطع تبيف سوداوية ذلؾ الفضاء الموحش الذي يفتقد 
للإنسانية وحفظ كرامة الانساف، فيا ىي الكاتبة تصؼ فضاء الزنزانة عمى لساف الساردة، 

تقترب الزنزانة الملآى بالفئراف والصراصير تبدوا أكثر قربا مف " :حيث يتواجد الأسير، قائمة
 . 1"أي وقت مضى

بذلؾ تصور الكاتبة لنا حقارة المكاف الذي يرتاده الأسير كمما عوقب وكيؼ يعيش   
 . ذلؾ في قذارة ما دونيا قذارة، حيث تشاركو الصراصير فراشو وأشياءه الخاصة

 تحمؿ غرفة السجف معنى التنكيؿ والتعذيب، فالزنزانة كفضاء مغمؽ يعمؿ عمى 
لقد أخذوه قبؿ أياـ الى .. "اجبار وارغاـ السجيف في التخمي عف أفكاره ومعتقداتو جميعيا 

زنزانة العزؿ الانفرادي لأنو أنجب طفلا رغما عنيـ، سأحكي لؾ لاحقا حكايتو مع الانجاب 
 .2"وىو خمؼ القضباف

 يتضح لنا مف خلاؿ ىذا المقطع بأف الانجاب كاف محظورا في ذلؾ الفضاء المتجبر 
حيث لا مراعاة لحؽ السجيف الذي لا ذنب لو سوى الوقوؼ في وجو الكلاب الضالة التي 

 .استحوذت عمى بمده المقدس
السجف لا يعني أف كؿ الأياـ تسودىا التعاسة والحزف، بؿ تشؽ الفرحة " إف فضاء 

 . 3 "والسعادة الى خمده أحيانا طريقا ليا ليعيش المسجوف حالة مف التفاؤؿ والأمؿ
فالأمؿ دائما ما يغمب عمى التعاسة والخوؼ مف القادـ وذلؾ حيف يجد السجيف مف يسانده 
وقت المحنة خاصة والزنزانة التي تكبؿ عقمو قبؿ حريتو، وىذا ما نممسو مف خلاؿ المقطع 

 . 4 "لف نستسمـ سنبقى كجمر فوؽ رؤوسيـ:" الذي تقوؿ فيو بيية لماىر

                                                           
 .31، صنرديف أبو نبعة، باب العمود 1
 .144 المصدر نفسو، ص2
 .243، ص ...فنية التشكيؿ الفضائي وسيرورة الحكايةسعدية بف ستيتي،  3
 .25نرديف أبو نبعة، باب العمود، ص 4
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ذلؾ الأسير الذي لـ يستسمـ للأمر الواقع وأراد أف " ماىر"إنيا رسالة تفاؤؿ تزفيا بيية الى 
يقاوـ لآخر لحظة، إنيا المقاومة التي لف ييأس منيا البتة، ىكذا يكوف القمب الفمسطيني 

 . مشحونا بالتضحية في سبيؿ الحرية
 التمرد عف المألوؼ بكسر قيد السجف والسعي "ماىر" لذلؾ نجد محاولة شخصية 

لمخروج منو عف طريؽ إطلاؽ العناف لخيالو، لربما يطمئف نفسو لمستقبؿ يرى فيو ثمار 
اذا ذىب المحقؽ " صبره عمى ىذه الزنزانة التي صادرت كؿ شيء جميؿ تحممو الحياة

وفي مقطع آخر . 1"أغمض عيني وأراؾ أمامي نسجد معا سجدة شكر... ليستجوب والدي 
لا يكفي أف تحمـ بيا عميؾ أف تيبيا بعضا .. لا ينبغي أف ترغب بالحرية " تبيف الكاتبة أنو 

 . 2" منؾ عميؾ أف تحارب مف أجميا
كـ : " وفي مقطع آخر. فالأمؿ بالحرية ربما يعقبو خذلاف يعيؽ الحياة الطبيعية "

يتضح مف ىذا المقطع أف . 3"مف الشموع تعاند عصؼ الريح وتحاوؿ أف تبقى مشتعمة 
الحرية مقترنة فقط بالإرادة الصمبة التي تجعؿ الأسير يأمؿ بغد تستمر فيو شعمة الأمؿ 

 . نبراسا عاليا في سماء الحرية
وعميو يمكف القوؿ بأف الحرية ىي اليدؼ الأسمى الذي مف أجمو لازاؿ يقاوـ ذلؾ 
الأسير مع أقرانو في ميداف التحرير، سواء خمؼ القضباف أو عمى أرض المعركة وتبقى 

 . الزنزانة دلالة عمى قسوة الاستعمار في سمب حريات الأبرياء
 :  التحوؿ الرمزي لمزنزانة1-2 

ما يتيح لنا أف نتأمؿ شيئا آخر وراء النص، فالرمز ىو قبؿ كؿ شيء " الرمز ىو 
معنى خفي وايحاء، إنو المغة التي تبدأ حيف تنتيي المغة، إنو البرؽ الذي يتيح لموعي أف 

أو أنو . 4"نستشؼ عالما لا حدود لو، لذلؾ ىو إضاءة لموجود المعتـ واندفاع نحو الجوىر

                                                           
 86ص  المصدر السابؽ،1
 160ص المصدر نفسو، 2
 29ص المصدر نفسو، 3
 70، ص 1994، 1 عبد القادر فيدوح، الرؤيا والتأويؿ مدخؿ لقراءة الجزائرية المعاصرة، دار الوصاؿ، الجزائر، ط 4
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التعبير التمثيمي الذي تستخدـ فيو ألفاظ ذات طبيعة حسية لمدلالة عمى أفكار :" بتعبير آخر
مجردة فيوحد بيف الصورة أو الفكرة التي تثيرىا تمؾ الصورة ولا يمكف لأي صورة أف تكوف 

حيث يرتبط الرمز بالشؽ الحسي والشؽ المجرد لمكممة ولا . 1 "رمز لأية فكرة بشكؿ عشوائي
 . يعرؼ الفصؿ بينيما

ذا ما عدنا الى متف رواية  نجد فضاء الزنزانة حفؿ بالرمز حيف " باب العمود"  وا 
تنتاب الأسير مشاعر ممزوجة بيف ألـ فقداف الحرية والراحة النفسية التي تعقبيا نتيجة الأمؿ 

الذي يولد العزـ عمى عدـ الخنوع وذلؾ باسترساؿ التفكير بغد آخر ربما تستعيد فيو الروح 
 . عافيتيا

 :رمز النور رغـ عتمة الزنزانة- أ
النور ىو نقيض العتمة إذ تتجمى في ىذه الثنائية معاني الخير والشر، ولكف في 

الرواية لـ تكف العتمة سوى تمؾ التجربة التي تروض الأسير عمى محاولة استئصاؿ الألـ 
والظلاـ بنور آخر يبزغ مف أعماؽ روحو المؤمنة بالانتصار، حيث جاء في ىذا المقطع عدـ 

نحف نستطيع أف نعتؽ أحلامنا المغمولة بأي " تخمي عف الحمـ بالنصر ولو خمؼ القضباف 
وسيمة، الميـ أف يكوف القمب ىو الوقود أطوي الغطاء جيدا، لأحتفظ بالرائحة العطرية 

الأمؿ ىو شعور . 2"لأطوؿ فترة ممكنة ىذه الوسادة المعطرة ىي الانتصار عمى السجاف 
 فالأمؿ قوة عظيمة يعيش بيا الإنساف ،ؿ بو الإنساف ويرجو فيو نتائج إيجابيةءعاطفي يتفا

ومف خلالو يستمد رغبتو في الحياة يقاؿ أف الإنساف يموت عند ما يشعر بأنو لا يوجد لديو 
 . سبب في الحياة، فالسبب ىو الأمؿ

في السجف تتعمـ أف تعيش الحياة، تعتاد الحرماف فتكشؼ معنى السعادة، إنيا "   
يبدو لنا مف خلاؿ ىذا المقطع أف الزنزانة رغـ . 3"..تشبو قطعة ماء رقراقة عذبة تنعشؾ 

                                                           
 .254، ص2005، 1كامؿ فرحاف صالح، الشعر والديف، فاعمية الرمز الديني في الشعر، دار الحداثة، لبناف، ط 1
 .144الرواية، ص 2
 .144الرواية، ص، 3
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وحشتيا يمكف أف تحتوي عمى أمؿ يؤدي لمسعادة الظاىرة، ربما الحرماف يدفع بالقمب لمتأمؿ 
 . فيكتشؼ معنى السعادة

 وأما في ىذا المقطع بالكاتبة تكشؼ عف مدى تشبع الأسير ماىر بالقوة عمى الصمود حيف 
الزنزانة تجعمني أقترب مف نفسي أكثر فأكتشؼ أف لدي القدرة عمى ترويض : " يقوؿ
 . 1"الألـ

 نعـ إنيا تفعؿ بو ما يشاء ىو وليس العكس، لـ تؤثر عميو سمبا فيرضى بحياة 
 . العبوس والقنوط بؿ واصؿ بعزمو تحطيـ جدراف الزنزانة بفكره الذي أنار بصيرتو

 :رمز الحرية رغـ قضباف الزنزانة- ب
نممس في رواية باب العمود بصيص الحرية الذي تنساب أشعتو عبر قضباف تمؾ الزنزانة 

 : " حيث يقوؿ ماىر
 ...لقد انتصرنا  -
 يحدث أحيانا أف ننتصر ونحف خمؼ القضباف  -
 . 2 "التكبيرات تعمو في زنزانتي والزنازيف المجاورة -

نممح مف خلاؿ ىذا المقطع أف معنى الحرية قد يتجسد خمؼ قضباف الزنزانة كذلؾ، 
فالتكبيرات دلالة عمى الانتصار، إنيـ متشبعوف بالإيماف، يعمموف أف الله معيـ، لذلؾ لف 

وفي مقطع . يكسر شوكتيـ ذلؾ السجاف الجباف الذي يحتمي ببندقيتو ما وراء باب الزنزانة
عاد فيصؿ قبؿ قميؿ الى زنزانتو الجماعية بعد أف أمضى عقوبتو في " : آخر تقوؿ الكاتبة

زنزانة العزؿ الانفرادي لكف التكبيرات ليست بعودتو الى الزنزانة الجماعية بؿ بسبب عودتو 
 . 3"مف رؤية طفمو الوليد الذي منعو الاحتلاؿ مف رؤيتو

                                                           
 .140ص الرواية، 1
 .159ص الرواية، 2
 .160 الرواية، ص3



                                           "باب العمود" أبعاد ثيمة البعث ودلالتيا في رواية            الفصؿ الثاني 

 

33 

نممس مف خلاؿ ىذا المقطع أف فرحة المساجيف بعودة صاحبيـ كانت أشد سعادة 
يشعروف بيا، وأف السجيف الذي يمد لديو طفؿ فيو بمثابة مشعؿ جديد سيتبنى التضحية 

 .والمقاومة
ففي السجف ينعـ بالحرية أكثر مف الطمقاء، أتدري لماذا ؟ لأنيـ : " وفي مقطع آخر

 .1"يممكوف القرار لا أحد يحركيـ كدمى ولأنيـ قادروف عمى ارتشاؼ النصر
 وفي ىذا المقطع نجد أف إرادة المسجوف داخؿ الزنزانة في النصر دليؿ عمى أف 

النصر يأتي مف الداخؿ، أي لا أحد يمكنو التحكـ فيو إذ أنو قادر عمى تبني النصر 
 .بمفردتو، ولا أحد يحرؾ فكره كيؼ يشاء

 : رمز الأمؿ رغـ حدود الزنزانة- جػ
إحساس نتصور مف خلالو " عف الأمؿ بأنو " سعدية بف ستيتي" تقوؿ الدكتورة 

 . 2"شيئا مناسبا لرغبتنا، والأمؿ معناه الرجاء 
رادة للاستمرارية في والاعزيمة عمى اؿكالبمسـ لمقمب المجروح يبث  الأمؿ وعميو ؼ

 فالتفاؤؿ ىو شعور رائع وجميؿ يعطي الإنساف أمؿ في الحياة كما أنو يعطيو الدافع ،الحياة
 . القوي مف أجؿ محاربة اليزيمة والخسائر والفشؿ

نجد الكثير مف أمثمة الأمؿ الذي يشرؽ مف خمؼ " باب العمود " وبالعودة الى رواية  
قضباف الزنزانة الموحشة فيي فضاء يجعؿ مف السجيف مقاوما لميأس الذي يشحنو السجاف 

كنت أبحث عف أي كتؼ أستند " في قمب ذلؾ الأسير الذي يمني النفس بالنصر القريب 
حطـ القضباف اضرب عف .. اصرخ.. عمييا لكنني عندما رأيتؾ تنفست الأمؿ مف الداخؿ

في ىذا المقطع نستشؼ أف الأمؿ يغمب الألـ، وأف كتفا يستند إلييا ماىر ستكوف . 3 "الطعاـ
: وفي مقطع آخر نجد ماىر يقوؿ. بمثابة تجديد لروح الحياة التي غزى عمييا الظمـ والخوؼ

                                                           
 161 صنرديف أبو نبعة، باب العمود 1
كتاب الأمير مسالؾ أبواب الحديد واسيني الاعرج  )سعدية بف ستيتي، فنية الشكيؿ الفضائي وسيرورة الحكاية في الرواية  2

 241، ص(دراسة سيميائية
 182، صالرواية 3
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رأيت ... كنت أشعر أف وجود الرصاصة نعمة قرأت وجودىا في جسدي بصورة أخرى " 
فييا مالا يراه غيري أحببتيا مع كؿ الوجع الذي عانيتو، دعوة الله كثيرا أف يخفؼ عني 

كنت عمى يقيف انو ليس مف حكمة الله أف يعطيني عمى ىواي ...وكانت الإجابة تأخر 
 .1"فالله يدفعني إليو أكثر وأكثر

 أحب الرصاصة وأحب دعاء الله عز وجؿ وكاف مؤمنا بحكمتو "ماىر"وعميو نجد أف   
فالأمؿ ىو الشاحف الوحيد الذي كاف يرقع فيو ماىر . وأف الخلاص سيكوف بيد الله يوما ما

 . روحو المتعبة مف ذلؾ الفضاء
ومنو نستنتج أف الأمؿ أىـ ما يعيش عميو ذلؾ الأسير، فمولا الأمؿ لتمكف منو اليأس 

وأصبح في قبو أوىامو تتممكو الوحشة والخوؼ، ولا يقوى عمى التطمع قدما لذلؾ حفمت 
 .الرواية بكؿ ما ىو دافع عمى الأمؿ والقوة والصبر

 :  أبعاد ثيمة البعث في الرواية-2
موضوعة، تمتاز الفكرة أو الثيمة بتجريديتيا عكس / ثيمة : " نعماف بوقرةيقوؿ   

 وعمى ىذا كؿ لفظة 2 "الموضوع المجسد أما تيماتيؾ فمعناه النسيج الفكري في الرواية
 . ثيمة أو فكرة تمثؿ الموضوع الا أف الفكرة والثيمة مجردة بينما الموضوع مجسد

وعميو فالثيمة تعني الفكرة الأساسية التي يدور حوليا العمؿ الفني أو الأدبي سواء   
عرضت بشكؿ صريح أـ بطريقة خفية ومف ثـ فاف محاولة التعرؼ عمى ثيمة العمؿ تعود 

الى طبيعة العمؿ وطريقة الكاتب في عرض فكرتو أو مغزاه مف ىذا العمؿ، وسنجد أف ىذه 
الفكرة تمح عمى العمؿ وتظير مف خلالو فيناؾ خيوط مشتركة تجمع أواصر تمؾ الثيمة ميما 
تناثرت في العمؿ وىذه الفكرة تتشكؿ عبر نسيج النص، ويمكف أف تكوف ىنالؾ ثيمة ما تدؿ 

عمييا مجموعة مف الأعماؿ الإبداعية، لكف طرائؽ المبدعيف تختمؼ في تشكيميا والتعبير 

                                                           
 .183ص   الرواية،1

 جامعة باتنة، الآدابنعماف بوقرة، المصطمحات الأساسية في لسانيات النص وتحميؿ الخطاب، دراسة معجمية، مكتبة  2
 .109، ص2009، الأردف، 1عالـ الكتاب الحديث، ط
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عنيا كؿ بحسب ما يمتمكو مف أدوات، ووفؽ فعالية خاصة ينشأ القناعة عنيا بنجاحو في 
 . التعبير عنيا وتقديميا

 ولا يحمؿ النقد التيمياتي آليات واحدة ورؤية منيجية محددة متفؽ عمييا في تحميؿ 
التيمات السردية مف خلاؿ مسار نسقي معيف، ويعود ىذا الى اختلاؼ التفسيرات التي انطمؽ 

منيا رواد النقد الموضوعاتي ومحاولة الاستقلاؿ عف المسانيات والتحميؿ النفسي والبنيوية، 
الأثر الذي تتركو احدى ذكريات الطفولة في ذاكرة الكاتب :" فارتد الييا قسرا فمثلا يرى ويبر

وتمتقي فيو كؿ الآفاؽ لمعمؿ الأدبي ولا يخموا ىذا مف اكراه وىو مقيد ومختزؿ، سواء مف 
 .1 "وجية التحميؿ النفسي أـ التصور الادبي لمنصوص

 نستنتج أف نسيج النص وفضاء السرد المعبر الأساس الذي يتـ مف خلالو التوصؿ 
عادة تكوينيا لنصؿ الى الفكرة المسيطرة عمى  الى فكرتو عف طريؽ تفكيؾ وحداتو الدالة، وا 
العمؿ مع الأخذ في الاعتبار أف ىذه الثيمة قد تختفي في بعض المواضع وأف خفاءىا لا 

 . يمغي وجودىا
الثيمة تشكميا مجموعة مف  "يعتمد النقد التيميائي في تحميؿ الثيمة عمى فكرة أف 

التيمات الجزئية التي تتضافر معيا لمتعبير عف قضية الكاتب ويشير توماشفسكي في 
خلاؿ السيرورة " اختيار الثيمة التي يتمحور حوليا العمؿ الفني بصفة خاصة الى أنو

الفنية، تتمازج الجمؿ المفردة فيما بينيا حسب معانييا محددة بذلؾ بناء محدد تتواجد فيو 
متحدة بواسطة فكرة أو غرض مشترؾ اف دلالات العناصر المفردة لمعمؿ تشكؿ وحدة ىي 

 . 2"الغرض
 إف علاقة الثيمة في نطاؽ عمؿ روائي لا تنقطع عف الابداع الروائي العاـ لمكاتب، 
وقد تسجؿ لو منحنيات أيدولوجية تجسد بعض أطواره الفكرية ومف ثمة فالثيمة تمثؿ انعكاسا 

واضحا للأبعاد الفكرية المتقاربة الى حد ما التي يحمميا العالـ الروائي ضمف المشروع 
الذي يقد أفكار وعقائد ودوافع خمقية أو وطنية وأحداثا عممية، وحوارات "الأدبي لأي كاتب 

                                                           
 .92دانياؿ بريجز، النقد الموضوعاتي، مدخؿ الى مناىج النقد ألأدبي، ص 1
 .185ص ،1982، 1إبراىيـ الخطيب، مؤسسة الأبحاث العربية، لبناف، ط: تشومافسكي، نظرية المنيج الشكمي، تر 2
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 ومع ىذا فاف القيمة الجمالية لـ تفمت منو 1"ذات بلاغة خطابية وىجاء إصلاحي وغيرىا
عمؿ أدبي يفترض فييا أف تحتوي نظاما فكريا معينا أو رؤية كمية أو جزئية لمحياة " فالرواية 

  .2"تصوغيا وفؽ معايير فنية تجعؿ منيا في النياية كيانا فنيا يجوز وصفو بالرواية 
يظير مف ىذا التعريؼ أف الأثر الإبداعي ذو مبنى خفي وغير متجمي بمفاتيح دخوؿ مميزة 
يمكننا النقد الموضوعاتي مف استخداميا وذلؾ بتتبع ىذه الكممات المفاتيح عف طريؽ تأويميا 
أحيانا فيو بذلؾ أي ناقد يستخدـ تقنية إحصائية وكذا تأويمية عمى الترتيب وىذه قدرات نقدية 
محضة لدى الناقد الموضوعاتي للابانة عف شيء ظاىر، مخفي، كائف أو غير كائف أو ربما 

وبذلؾ يكوف عمؿ الناقد ىو تتبع أفكار محددة ... إذ أنيا مقصودة في كؿ تحميؿ " سيكوف 
 .3"خلاؿ نتاج مبدع ما

 . بمعنى أف الناقد يسعى أثناء تحميمو الى تتبع الأفكار ورصدىا
 :البعد النفسي والروحي لثيمة البعث -2-1

ارتكز النقاد النفسيوف عمى الأسس والآليات التي ابتكرىا الرائد الأوؿ لممنيج النفسي 
سيجموند فرويد، وقد كانت في مجمميا وسائؿ وأدوات تساعد عمى الربط بيف عمـ النفس 

وبيف العمؿ الإبداعي الذي يتفرع منو الأدب، ولعؿ سيجموند فرويد وغيره مف النقاد النفسييف 
 الثمرة الناجمة عف السموؾ الإنساني الذي يقوـ اللاوعي  بوصفوقد لجؤوا إلى النتاج الإبداعي

بتوجييو وتحريكو حيث أف العممية الإبداعية موىبة نفسية ذاتية وىذا بدوره يفسر سبب 
. تفاوتيا بيف فرد وآخر

اىتـ اتباع المنيج النفسي مف النقاد بالبحث والتنقيب عف أثر معيف بارز في حياة 
بيدؼ الوصوؿ إلى نقاط تكشؼ عف معمومات تتعمؽ بسيكيولوجيا الأديب، "الأديب وتحميمو 

وتحديد الحالة النفسية العامة التي يتسـ بيا وسبب حصوليا وأثر انعكاسيا عمى العممية 

                                                           
 .12، ص1991الطاىر أحمد مكي، مكتبة الآداب، القاىرة،  :انريؾ اندرسوف، مناىج النقد الأدبي، تر 1
 .205ص ،2006، 1رشيد العناني، استنطاؽ النص، مقولات في السرد العربي، الدار المصرية، القاىرة، ط 2
 .28ص ،2004، 1جميؿ حمداوي، سحر الموضوع عف النقد الموضوعاتي في الرواية والشعر، برانت فاس، المغرب، ط 3
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الإبداعية، وتعد ىذه الآلية خطوة ميمة تساعد في تفسير العمؿ الأدبي وتحميمو وتفسير 
. 1الدافع الأساسي الكامف وراء العممية الإبداعية

الآثار الإبداعية لا تقتصر مياـ الناقد النفسي عمى تتبُّع أثر واحد بارز في حياة 
الأديب المبدع، فالأثر الواحد قد لا يكوف كافيًا لمكشؼ عف الأثر النفسي الذي يخطو 

اللاوعي في حياة الأديب، كما أنو لا يمكف لمناقد أف يكشؼ عف الخصائص السيكولوجية 
التي يتسـ بيا الأديب بشكؿ دقيؽ مف خلاؿ أثر معيف، لذلؾ يجدر بالناقد النفسي تتبُّع كافة 
الآثار والنتاجات الأدبية التي ابتدعيا الأديب ومحاولة الوقوؼ عمى النقاط المشتركة التي 

. توحي بافتعاؿ الأثر النفسي في العمؿ الأدبي
 ىو "مف أبرز المعايير التي نظر إلييا النقاد النفسيوف، فالخياؿ "تعد القوة التخيمية

ذلؾ النسيج المختمؽ الذي يربط بيف الواقع الحياتي للؤديب واللاوعي الدفيف الكامف في 
نفسو، كما أفّ قدرة الأديب عمى نسج الأخيمة وربطيا بالواقع تعود إلى خصائصو 

السيكولوجية التي يتمتع بيا، كما أنيا تعد مفتاحًا مف مفاتيح تفسير النص الأدبي 
.  2"والكشؼ عف الحالة السيكيولوجية للؤديب لدى النقاد النفسييف

قد التفت النقاد النفسيوف إلى معيار الطبع والبعد عف الصنعة، وذلؾ لأف الطبع و
يجعؿ النص يسري عمى السميقة التي خمؽ عمييا الأديب فتظير خصائصو السيكيولوجية 
بعيدًا عف الصنعة التي قد تحدث إرباكًا في عممية تحديد تمؾ الخصائص، إذ يبدو النص 

يحاءات إشارية محض افتعاؿ لخصائص تكوف بعيدة كؿ البعد عف  وما يحتويو مف رموز وا 
الأديب، ولكف الناقد النفسي يكشؼ تمؾ الافتعالات التي تخمقيا الصنعة الأدبية مف خلاؿ 

. المقارنة بيف واقع الأديب والأثر
إف الظروؼ التي يعيشيا السجيف داخؿ نجد " باب العمود" وبالرجوع الى رواية 

السجف مف عزلة عف أسرتو التي نشأ في كنفيا، وحرمانو مف الكثير فيما يرغبو السجيف، 
والاحباطات المتكررة التي يعانييا، تؤدي إلى القمؽ مع شعور بالتوتر والضيؽ، وىذا ما 

                                                           
 .210جميؿ حمداوي، سحر الموضوع عف النقد الموضوعاتي في الرواية والشعر، ص 1
 .222جميؿ حمداوي، المرجع نفسو، ص 2
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ينعكس عمى سموؾ السجيف مف خلاؿ مخالفتو لتعميمات السجف والتمرد عميو، فجاء البعث 
النفسي ليتدارؾ كؿ ذلؾ ويجعؿ السجيف في حالة أخرى مف التأمؿ بكبح الصراع النفسي 

":" ماىر"ويرتشؼ مف نير النصر أوؿ جائزة لو ليستمر في الكفاح، تقوؿ الكاتبة عمى لساف 
لكف عمى قدر قسوتو ووحشتو سيزرع لؾ ألؼ ..سيبدو الحزف قاسيا وعميقا في ذاتنا 

 .1"وردة، وسيمنح روحؾ ألؼ روح
نممح ىنا تحوؿ فضاء السجف إلى موطف مصالحة مع النفس فقد عكست بالإيجاب 
 .عمى نفسية ماىر وىي تبث فيو ذكريات يكتب ليا البقاء إف أمكف، ويكتب ليا الفناء اف أراد

وضعونا خمؼ القضباف، ظنوا بذلؾ أنيـ " ":ماىر" وفي مقطع آخر تواصؿ الذات المتحدثة 
دفنوا أصؿ الحكاية، اعتقدوا أنيـ الأحرار لكننا جعمناىـ ىـ الأسرى، لقد أشعمنا السجف 

 . 2"وأتعبنا السجاف
بالطبع لـ تنتيي الحكاية بؿ مف خمؼ القضباف توجد أحاسيس عميقة لـ تخمفيا 

المفاىيـ السابقة لمزنزانة بأنيا الشبح القاتـ، وبأنو ليس دائما نياية كؿ بطؿ، فالسجف لف يوفر 
 . لمسجاف اليدوء والسكينة كما يعتقد بؿ سيأكؿ مف شجر الزقوـ يوما ما

ىا أنا أكتب إاليؾ ليلا بعدما خمد كؿ مف في الزنزانة الى : " وفي مقطع آخر نجد
، فأنا لا أستطيع كتابة حرؼ واحد لو كاف أحد مستيقظا  .3"النوـ

 نجد أف في السجف وحدة ما بعدىا وحدة وسجف عميؽ لا يطاؽ ومتفرقات تضافرت 
جيودىا سعيا منيا لتحطيـ شخصية البطؿ والنيؿ مف تطمعاتو وأحلامو وانتصاراتو، غير أف 

صاحبنا كاف قويا كفاية، حيث مكنتو شخصيتو مف التغمب عمى صعوبة السجف وقير 
صعوباتيا وعقباتيا إلا أنو كاف بحاجة الى مساعدة الآخريف خاصة مف أقرب الناس إليو، 

 . حتى واف كاف خارج أسوار السجف

                                                           
 .115صالرواية،  1
 .120 الرواية، ص2
 .124 صالرواية، 3
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الأخبار سر السعادة أف .. أتدريف يا بيية :"ماىرأما في ىذا المقطع فنجد قوؿ 
يأتيؾ خبر مف الخارج فيذا يعني أف الزنزانة تضاء فما أصعب أف تبقى عبدا لما مضى 

 . 1"مف حياتؾ تجتر الأخبار القديمة والكالحة تعيد ترميميا وتمميعيا مرة تمو مرة
 فالسجف ومالو مف نوائب لا بد مف مساعدة النفس في التغمب عمييا حيف تأتي 

 . الأخبار المبشرة بما يفعمو أىؿ المقاومة وىكذا يوىـ البطؿ نفسو بالنصر القريب
ومنو نستنتج أف البعد النفسي وكذا الروحي قد مثمت لو الكاتبة بشخصيات عانت 

الويلات داخؿ حمقة السجف، ولكف استطاعت شخصياتيا تجاوز قضباف السجف عندما قررت 
الارتقاء عاليا متجاوزة ذلؾ الخنوع الذي أراد مف خلالو المستعمر اذلاؿ وقتؿ صوت المقاومة 

 .بأسر كؿ لساف يحاوؿ الدفاع عف حقو في الأرض والحياة والحرية
 :البعد الوطني لثيمة البعث -2-2

 والمجتمع الفرد عمى تنعكس عظيمة، آثار بيا والالتزاـ الوطنية باليوية لموعي إفّ 
 مف أكثر ذلؾ فثمرات قياـ، خير بواجباتو الوطني الكؿ قاـ متى سيّما ولا عاـ، بشكؿ والوطف

 وأىواء الطامعيف مكائد اختراقو عف تعجز الاجتماعي، النسيج في قوة تتمثؿ تحصى، أف
 في وقوة الأمراض، مف وحددٍّ  المجالات، شتى في والمعرفة، العمـ في ونيضة الفاسديف،
 بركب ولحوؽ لموطف، وبناء دائـ وتطوير المبدعة، لمعقوؿ جيد واستغلاؿ الاقتصاد،
 بيويتو الكؿ اعتز إذا والمواطف، لموطف وىيبة الأمـ، مصاؼ في ريادة بؿ الحضارة،
. عنيا التعبير لغة وأجاد فيميا، فأحسف الوطنية،

لغاء مقومات الشعب  عمؿ الييود منذ دخوليـ الى أرض فمسطيف عمى نشر الفساد، وا 
استيدؼ الييود الشعب الفمسطيني في أماكف الاحتلاؿ بقدر كبير " الفمسطيني وثقافتو فقد

مف محاولات الافساد وذلؾ باغراؽ الشباب بأفلاـ ومجلات ىابطة ونشر دور الفساد 
 . 2"والرذيمة وترويج المخدرات والمسكرات بيف الناس

                                                           
 124 الرواية، ص1

 14 عمى طريؽ الانتفاضة المباركة معجزة القرف العشريف، ص،منير سعيد 2
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فقد كانت سياسة ىذا الأخير تخدير الشعب الفمسطيني مستيدفا بذلؾ الشباب الذي 
 .يعد الدعامة الأساسية لكؿ أمة

بدلا مف أف يستسمـ الشعب " ورغـ ىذه المحاولات المتتالية مف طرؼ الييود 
الفمسطيني لذا الفساد وينقاد لو إذ بالانتفاضة المباركة وبما سبقيا مف إعداد وتربية 
 . 1"لمشباب المسمـ في بيوت الله اذا بالشعب ييجر ىذا الفساد ويتميز في أخلاقو سموكو

إف ىذه المحاولات اليابطة في كسر وحدة الشعب الفمسطيني باءت بالفشؿ فرغـ ما 
حجارة فمسطيف المباركة " حشده الييود مف دبابات وجيوش لإخضاع ىذا الشعب إلا أف

 . 2"تؤدي دورا عجزت عنو الجيوش والدبابات والطائرات
 والى جانب ىذه الحجارة وقفت الكممة سلاحا يواجو بو الفمسطيني ىذا الكياف 

المحتؿ، مواجيا مف خلاليا مكر وخبث الييود رافضا بذلؾ التبعية ليذا الكياف والانصياع 
 .تحت امرتو والانحلاؿ في مخططاتو

يختمؼ في "  ساعدت النزعة الوطنية في رسـ صورة خاصة عف الييودي الذي 
فمسطيف عنو في أي مكاف آخر، ذلؾ أف الييودي ىنا ليس مجرد فكرة أو مجرد منتج 
صناعي أو ثقافي بؿ ىو مشروع يوجد في مشروع استيطاني احتلالي مرعب، يستعمؿ 

نما اديولوجيتو أيضا وىو لا يأتي بذلؾ منفرا بؿ معززا برؤية غيبية  ليس فقط تكنولوجيتو وا 
 .3"وسياسية وفيزيائية غريبة، مدعومة مف الغرب

نجد أف الييودي لـ يوجد في فمسطيف صدفة، بؿ انو تثميف لجيود ومخططات  
الغرب الذيف ساعدوه عمى رسـ حدوده لوجوده داخؿ ىذ الأرض المباركة إضافة الى أف 

حرب الييود ضد الفمسطينييف ىي حرب عقائدية بالدرجة الأولى فحرب الييود مع المسمميف 
 .قديمة قدـ التاريخ

                                                           
 15، صروايةاؿ 1
 18، صالروايةا 2
 5،ص2005، 1، صدر عف الشعار راـ الله، فمسطيف، ط2004طو المتوكؿ، صورة الآخر في الشعر الفمسطيني،  3
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نقؼ عند الحس الوطني لذلؾ الأسير داخؿ  " باب العمود" وبالعودة الى متف رواية 
العمميات الفردية أيضا مازالت " زنزانتو التي لا تزيد عف متر واحد وىو يفكر بالانتفاضة 

مستمرة تصعد حينا فيفجر المقاوموف الدمامؿ التي نبتت في الجسد الضعيؼ بغضب 
 . 1"عارـ

نستشؼ مف ىذا المقطع أف روح المقاومة لازلت قائمة، ولا أحد يخش عقوبة الزنزانة، 
ف باءت المحاولة بالفشؿ، فالمقاومة ينبغي أف يكوف  إدراكيا السميـ لمتحديات التي حتى وا 

تواجييا، وامتلاكيا الوعي والرؤية المتماسكة والخلاقة، والبنية التنظيمية، والقيادة المؤمنة 
، ستكوف بيذا منتصرة رغـ ضيؽ الفضاء وقمة العدد بقوة الفكرة المقاومة، والإرادة الواعية

 . العدة
فمشيد جنود الاحتلاؿ وىـ ييربوف سيظؿ عالقا .. : "وفي مقطع آخر تقوؿ الكاتبة

 . 2"في ذىني وأذىاف الشرفاء ىؤلاء الجنود الذيف حصموا عمى رتب عالية في حرب غزة
نجد مف خلاؿ ىذا المقطع أف روح القتاؿ يصنعيا حب الوطف والأرض المقدسة ىي 

ميبط الأنبياء، إنيـ الوطنيوف لـ يسمحوا لمييود بالاطمئناف عمى أرضيـ المغتصبة، 
أوضح . المقاوموف يزعجوف أحلاـ الييود ويعمموف جاىديف عمى المقاومة والعمميات الفدائية

ىذا المشيد السعادة في قمب المساجيف وىـ ييتفوف ويكبروف ويأمموف بالنصر القريب، رغـ 
 . ضيؽ فضاء الزنزانة يبقى أولئؾ الأسرى متشبثوف بالأرض والتفاؤؿ والعزيمة

ستعود يا ماىر لاف ىناؾ مف يحمؿ سكينا تمنحو " : وأما في ىذا المقطع نجد
الكرامة والرجولة تضيء لو الطريؽ بعد أف عجز رصاص العروبة أف يصوب اتجاه 

 . 3"الاحتلاؿ
فالكاتبة تبدي نوعا مف الحسرة عمى العرب المتخاذليف الذي عجزوا عف مساندة 

بعد أف أثبتت المقاومة بأدائيا المتميز إمكانية فمسطيف كوطف عربي يتشارؾ فيو الجميع 
                                                           

 .144 ص الرواية، 1
 .151ص  الرواية،2
 .184 الرواية، ص3
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ىزيمة المشروع الصييوني، وأصبحت المقاومة حالة إلياـ لمشعوب العربية والإسلامية بؿ 
ولشعوب العالـ، كما أثبتت أنو لا يمكف تطويع الشعب الفمسطيني ولا يمكف تجاوز قضية 

 ظيرىا لشعب فمسطيف ومقاومتو ومعاناتو، وأف ىذه أدارتفمسطيف، وأف الأنظمة العربية 
 . ستفرض أجندتيا عمى الجميع لربما يوما ماالقضية

" إف طبيعة الصراع الذي تدور أحداثو بيف الفمسطينييف والييود والذي اشتد في   
العصر الحديث حيث زاد حدة وعنفا وقسوة، ونجح الييود في ىزيمة المسمميف المعاصريف 

قامة كياف ليـ في فمسطيف  . 1"وا 
لقد فرضت الرواية ضرورة الالتفات الجاد إلييا بوصفيا نمطاً أدبياً لو خصوصيتو 

، إذ أفرزت الحالة الثقافية المتطورة نتيجة للأحداث والواقع الذي يعيشو الإنساف وأيدولوجيتو
 الفمسطينية المعاصرة، يرى أنيا قطعت  التي تخدـ القضيةة الروايةؾوالمتتبع لحر، الفمسطيني

تابة الروائية الحديثة، حيث تستخدـ تقنيات سردية ؾشوطاً ميماً في مجاراتيا لأساليب اؿ
عمؿ فني، فيي إبداع روائي ؾوتميزىا في ذاتيا  .متعددة، وأساليب متنوعة في ىذا المجاؿ

لات قومية نتيجة لاحتلاؿ فمسطيف، فتحديد الخصوصية الروائية ؾذاتي يعبر عف مش
وجدلًا بيف الذات والآخر  الفمسطينية، يتضمف في السياؽ الراىف جدلًا بيف الخاص والعاـ،

تابات الروائية جاءت تعالج قضية الذات والآخر سواء في ؾثيراً مف اؿؾعمى أف . المحتؿ
. الداخؿ أـ في الخارج

 مف المقاومة أبطاؿ يسطرىا التي الصمود لحظات كؿ الكاتبة ترصد الرواية ىذه في  
 القتمة الاحتلاؿ جنود يعيشيا التي الانيزاـ لحظات وكؿ الاحتلاؿ، ضد فمسطيف شباب

 يواجيوف وىـ فمسطيف وشباب أطفاؿ ابتسامات تحوؿ كيؼ رائعة بصورة ترسـ وقادتيـ،
.. اندحار وىزائـ الى الصييونية النصر أوىاـ تحوؿ الاحتلاؿ، جنود ارتاب
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 في الإنساف بحؽ مؤمف كؿ إلا يرصدىا لا انتصارات نرديف تصنع الناطقة بحروفيا
 ماىر زوجيا وبيية بيف المتبادلة الرسائؿ بتمؾ.. المغتصبة وأرضو حقوقو اجؿ مف التضحية

 واقعا بحقوقو المؤمف يجسد كيؼ عف الأسطورة عالـ الى يرقى لواقع صورا نرديف تصنع
 عذابو يحوؿ كيؼ حي، كممة تعنيو ما بكؿ حية لكنيا حزينة بصورة إف ويعيشو ممموسا

 .. بالنصر الاحتلاؿ اوىاـ كؿ تبدد انتصارات الى شقاءهو
 في نرصدىا التي المحتمة فمسطيف في الصمود ملاحـ عممت الرواية عمى تصوير

 قوة والحروؼ، وذخيرتو الكممة سلاحو مقاتلا فصيلا تمثؿ رواياتيا؛ وكؿ الرواية ىذه فصوؿ
 لنرديف تحية.. المسمحة المقاومة فصائؿ تحققو ما العقوؿ في فعميا في تتجاوز بؿ توازي

القدس يا " . وأذنابيا الصييونية رجس مف العربية الارض تحرير قضية يحمؿ كاتب كؿو
نور عيني خافضة رافعة ىاىي اليوـ ترفع اسما آخر يعزؼ ذات لحنؾ يحمؿ نفس ملامحؾ 

  1"فملامح الشيادة كابتسامات السنابؿ
نجد مف خلاؿ ىذا المقطع أف الكاتبة ترى في الشيادة حمـ يراود كؿ فمسطيني ييب 
 . نفسو فداء لموطف الغالي، فشبيت الشيداء بأنيـ مثؿ السنابؿ المبشرة بموسـ الحصاد الوفير

 : حينيا واعترؼ وأخذ يصرخ.. حينيا انيار .. أمسكت بو المقاومة :"  وفي مقطع آخر
انا أثؽ بإسرائيؿ وضباطيا أنا كنت أتعامؿ معيـ كابف ليـ، إسرائيؿ لف تخذلني  -

 . 2"حكـ عميو رجاؿ المقاومة بالاعداـ. ستنقذني منكـ إنيا الأقوى
نستشؼ مف خلاؿ ىذا المقطع أف المقاومة الفمسطينية لف تكؼ يدىا عف الخونة 
والعملاء لصالح المخابرات الإسرائيمية وبأف ستجتز جذورىـ ميما شعروا بالنقص والخيبة 

 .والضعؼ لف تكوف إسرائيؿ الحامي لظيورىـ ابدا
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عشرات القتمى والجرحى يا ماىر مف الجنود، ىذا ليس ميما أبدا ما زرع البسمة في " 
نستشؼ مف ىذا المقطع . 1"روحي ذلؾ الوىف الذي يعشعش في خلايا الجيش الذي لا يقير

 . أف الأخبار التي تثمج الصدر ىي التي يكوف فييا مصمحة لموطف ولممقاومة
الروح الوطنية بيف جوانح المرء، ولا يحاسب نستنتج أف البعد الوطني، يخفي وراءه 

الفرد عف غيابيا إلا إذا اتخذ مف السموؾ ما يقر بذلؾ، أو ما يضعو في تعارض مع 
القضية الفمسطينية أىـ ما يعيش عميو الفرد الفمسطيني،   مساندةمقتضيات الوطنية، فإف

فالقدس مدينة محتمة تحاوؿ أف تجد ايدي تساعدىا عمى الخلاص وليس عمى الخنوع 
والانحطاط، الانساف يريد الاحتواء يعي جيدا معنى الحرية، والعيش في أمف وسلاـ، لذلؾ لا 

أف يظيروا ىذه الروح حتى ولو كانت ينبغي بيع فمسطيف بثمف بخس والعودة بخيبة و
مصطنعة 

 :البعد الإنساني لثيمة البعث- 2-3
 أف يكسب القضية الفمسطينية بعداً قومياً إنسانياً وحضارياً استقطب  البعثاستطاع

براز نضاؿ شعبيا الشرعي ، الشباب والأجياؿ التي حممت راية الدفاع عف فمسطيف وحقوقيا وا 
 والمعاصر، الماضي في وحاجاتو العربي الواقع يفيـ أف استطاع الذي الإنساني الفكر ىذا

 القومية وقضاياىا بالأمة واىتمامو الإنساني البعد إلى استند تكمف في أنو البعث فكر فأىمية
 في يوـ اليدـ تحولت الأنفاس المحترقة "الفمسطينية  الساحة في المتطرفة التوجيات وحارب

. 2"في صدري الى دؼء وعطر غسؿ الله قمبي بالماء البارد فغدا ساكنا ىامدا محمقا
نستشؼ مف ىذا المقطع أف اليدـ لممنازؿ ىو اعتداء قومي غير مشروع، ورسالة 

 .لمييود بأنو عمؿ عدواني جباف
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 المشروع وانطلاقة الفمسطينية القضية عف الدفاع دورا كبيرا في البعث لذلؾ يمعب
ىذه الأيادي الزيتونية استطاعت " الصييوني  المشروع مواجية في الباسمة ومقاومتو الوطني

 لمشعب وصمود  وىذا ما قدـ الدعـ1"أف تيز الاحتلاؿ ىزا عنيفا أف تتركو قاعا صفصفا
وتربؾ إرادة  البعث، تذـ أبياتا أنشد الذي الصييوني ضد المشروع ولممقاومة الفمسطيني

. المناضميف الاحرار
 في الكاتب سقط ما ومتى الوجود، أجؿ مف والكتابة التعبير إلى  جاءت الرواية دافعا

 وخدمة مساعد أجؿ مف واعتسافو النص إقحاـ تعمد أو القضية ودعوى المنفعة فخ
 البسطاء عف والترافع النضالي المجاؿ إلى الفني مجالو مف بكتابتو يخرج فإنو الميمشيف،

 الحزينة والمشاىد القصص وتدفؽ بالبوح يصدح صوت الكاتبة رأينا وقد والمعدوميف،
.  الحياة جوقة في الأعمى الصوت ىو صوتيـ وأف والمؤلمة،

 وخمودًا قوة النص يكسب الإنساني الذي العمؽ الروائي جذبنا المعمار تشييد  أثناء
 عند حزف ىو ما إنساف عند فالحزف داخمو، وينسرب وجدانو، يلامس لأنو قارئو؛ روح في

ف آخر إنساف  لذلؾ عامة، البشر عند واحد الجوىر أف إذ بواعثو، وتباينت أسبابو اختمفت وا 
 وتمتصؽ بيا، يسمعوف أو يقرؤونيا قصة كؿ في والألـ والفرح الحزف أرغفة يتقاسموف فإنيـ

حيطانيا .. مآذنيا .. ترابيا .. زقاؽ القدس " وليست  ىـ، قصصيـ كأنيا قموبيـ بجدراف
يوقظ بعضو بعضا فتبدو القدس ليلا كعروس تتزيف لفارسيا الذي طاؿ انتظاره في .. 

.  2"ثلاجات الاحتلاؿ
 في العميؽ  نستشؼ مف خلاؿ ىذا المقطع أف القدس تبعث روحا تناجي المدى

 . وتوجو رسالة بأف لمقدس تاريخ لا يمحى ببيادؽ بيضاء ولا تقتيؿ وتيجير الإنسانية، النفس

                                                           
 153ص الرواية، 1
 184الرواية، ص 2
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والانتصار لمقضية  عمى أنو الانتصار لمخير يشيرالبعد الإنساني ومنو نستنتج أف 
الفمسطينية التي تدعميا الكثير مف الشعوب التي تؤمف بالنصر لمشعب الفمسطيني مف أدي 
الييود الذي عاثوا في الأرض والنسؿ فسادا، يأتي البعد الإنساني ليوجو السموؾ والمشاعر 

وىي تعالج البعد الإنساني لـ اتجاه الأبرياء والمستضعفيف في تمؾ الأرض المباركة، والرواية 
تسمط فيو  ىي فكرة تبحث عف حكاية، فقط بؿتعد مجرد كتابةٍ تغوص في ىذا الجانب، 

 . الضوء عف القضية الفمسطينية
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نجد أف ثيمة البعث تمظيرت عمى مستوى الزمف والمكاف والأشياء وكاف ليا حضور 
 حيث عممنا في ىذا الفصؿ عمى الكشؼ عف الزمف والمفارقات الزمانية ،قوي في الرواية

.  وعف المكاف وتشكمو وكذا الأشياء التي ساىمت في تنوير فكر الشخصيات داخؿ الرواية
:  تمظير البعث في الزمف السردي -1
 لقد خضع الزمف لدراسات أدبية نفسية، فمسفية حاولت كميا تفسير ماىية وجوده  

وعلاقتو بالوجود الإنساني كوف الإنساف في حقيقتو كائف زمني وأف الزمف جزء مف وجوده 
  1 " الحياة زمف والزمف حياة" وأفعالو وانفعالاتو فيو متجذر زمنيا إذا 

إف الزمف يمثؿ الحياة التي يعيشيا الفرد وتتجسد في مراحؿ عمر الإنساف وىو يتغير 
كونو متعاقب كالميؿ والنيار، الفصوؿ الأربعة وكذلؾ الوقت الذي يقاس بواسطة الساعة 

 فيو 2 " الزمف يتصؼ بالضبابية والتعتيـ فيو خيط وىمي" حيث يقوؿ عبد الممؾ مرتاض 
.  يمكف تحديده والكشؼ عف ماىيتوإذ لامجرد لا محسوس 

كما عبر الكثير مف الفلاسفة عف اىتماميـ بالزمف والسعي وراء تقصي مفيومو وىذا 
إف مقولة الزمف متعددة المجالات، ويعطييا كؿ مجاؿ دلالة : " ما عبر عنو سعيد يقطيف

  .3"خاصة ويتناوليا بأدواتيا التي يصوغيا في عقمو الفكري والنظري
الزمف ىو العمود الفقري الذي تقوـ عميو الرواية والمحور الذي ترتكز عميو لكونو الوسيمة 

التي يستخدميا الروائي لمتوصيؿ والإيحاء، فيو نافذة يطؿ عمييا القارئ عمى مشكلات 
. وقضايا الرواية

 : المفارقات الزمنية- 1
الترتيب الزمني لحكاية ما مقارنة نظاـ ترتيب الأحداث والمقاطع الزمنية "ىي دراسة 

 .4"في الخطاب السردي، بنظاـ تتابع صفة الأحداث في القصة
                                                           

 . 12، ص 2004 1 ميا حسف القصراوي، الزمف في الرواية العربية،المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، لبناف، ط 1
 . 173، ص 1998ط، . عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرواية، الكويت، د 2
، ص 1997، 1 سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي، السرد، الزمف،المركز الثقافي العربي،الدار البيضاء، بيروت، ط 3

07 . 
 . 4 ص ،1997، 2الييئة العامة لممطابع الأميرية، طمحمد معتصـ، :  جيرار جينيت، خطاب الحكاية، تر4
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 يحيؿ إلى الحصر الروائي أو الزمف الذي ينيض فيو السرد، أي أنو زمف :زمف القصة- 
 .حظي ممتد بالاستباؽ والاسترجاع

تعد الحكاية المنظومة الأساسية في النص بما تممكو مف وقائع وأحداث " : زمف الحكاية- 
 .1"ليا زمنيا الخاص التي يمكف تقديميا لمقارئ وفؽ التسمسؿ الزمني والترتيب النسبي لموقائع

 :نذكر منيا ما يمي: الاتجاىات الزمنية- 
نجد ىذا الاتجاه ترتيب الأحداث يكوف ممتد مف الحاضر : اتجاه زمني صاعد* 

يؤدي إلى الموازاة بيف زمف الكتابة وزمف "باتجاه المستقبؿ وىذا يعد ترتيبا زمنيا متصاعدا 
الأحداث ومثاؿ ذلؾ القصص الكلاسيكية مجمميا نجدىا تستيؿ بوضع البطؿ في إطار 

معيف ثـ تستغرؽ الحديث عنو مبرزة نشأتو، طفولتو، زواجو، في الأخير إلى شيخوختو 
  2."شيئا فشيئا..فموتو، ومف ىنا نجد أف الروائي قاـ بتصوير التأزـ

ىنا نجد الأحداث تأخذ مجراىا في الزمف الحاضر لتعود إلى : اتجاه زمني ىابط* 
يقوـ بعرض لنياية زمف الحكاية "وتتبع نظاميا، كما نجد زمف الكتابة  (الماضي)الوراء 

ليعود شيئا فشيئا إلى الوراء ويصؿ بنا إلى البداية أو الاستيلاؿ وخير مثاؿ عمى ذلؾ ما 
نجده في الروايات البوليسية حيث نجد التواتر الدرامي الذي يبدأ في خمؽ التشويؽ لدى 

 .3"القارئ قصد التعرؼ عمى المراحؿ التي تمر بيا أحداث الحكاية
يكوف القاص ىنا مازجا لمماضي مع المستقبؿ والمستقبؿ : اتجاه زمني متقطع* 

بالماضي كما يعمؿ عمى التداخؿ بيف الأزمنة الثلاثة ماضي حاضر مستقبؿ كما ىو الحاؿ 
في الروايات المعاصرة حيث يسعى الكاتب إلى بمبمة الزمف متعمدا ذلؾ كونو يحرؼ القصيدة 

 .ويعيد بناءىا عمى مراحؿ
 :التقنيات الزمنية السردية- 1-1

 .تتمثؿ التقنيات السردية في الاسترجاع والاستباؽ وأنواعيما
                                                           

 .  47، ص 2001، 12 سعيد يقطيف، انفتاح النص الروائي، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط 1
 . 59، ص 1، ط 1998 خميؿ رزؽ، تحولات الحركة في الرواية العربية، بيروت، : ينظر 2
 . 37، ص 3، ط2003 جيرار جينيت، خطاب الحكاية، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، :ينظر 3
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": الاستذكار"الاسترجاع - أ
يعد مف أحدث التقنيات الزمنية السردية الحاضرة، ويتجمى في النص الروائي، حيث 

ىو العودة إلى ما قبؿ نقطة الحكي أي استرجاع حدث كاف قد وقع ": "جاف ريكاردو"يعرفو 
كؿ ذكر لاحؽ لحدث سابؽ لمنقطة التي نحف "ويعرفو جيرار جينت " قبؿ الذي يحكى الآف

 . 1"فييا مف القصة أي التي بمغيا السرد
 : الاسترجاع الداخمي- 

ىي الاسترجاعات التي تكوف متضمنة في الحقؿ الزمني لمحكاية السابقة، بمعنى أف 
سعتو تكوف داخؿ سعة الحكاية الأولى، وفيو يعالج الراوي الأحداث المتزامنة، حيث يستمزـ 
تتابع النص أف يترؾ الشخصية الأولى ويعود إلى الوراء ليصاحب الشخصية الثانية، إذا 

.  الاستذكار الداخمي لو دور في تغيير منحى الإخبار السردي
في مساء ذلؾ اليوـ اشتيينا أوقية :" وفي الرواية جاء الاسترجاع الداخمي في قوؿ الكاتبة

 . 2"كنافة 
 .3"ذات يوـ قبؿ أياـ قمت لي لولا تمؾ القوة في تمؾ الجريدة في ذلؾ الصباح الماطر" 

نجد مف خلاؿ ىذه الاسترجاعات أف الكاتبة تسرد معاناة الشخصيات مع وطأة 
 . الاستعمار الفرنسي وىي تعود بنا إلى الماضي

                                                           
.  60 جيرار جينيت، خطاب الحكاية، ص  1
 .32صالرواية،  2
 .120 الرواية، ص3



 "                                          باب العمود" تمظيرات ثيمة البعث في رواية                      الفصؿ الثالث

 

51 

 : الاسترجاع الخارجي - 
يعود الكاتب فيو إلى ما قبؿ الزمف الأوؿ لمرواية وىذه الاسترجاعات لمجرد أنيا 

خارجية لا توشؾ في لحظة أف تتداخؿ مع الحكاية الأولى عف طريؽ تنوير القارئ 
. بخصوص ىذه السابقة، فيي تمعب دورا في اشتماؿ الصورة الشخصية والحدث وفيـ المسار

 يقدمو الاسترجاع الخارجي ىو إعادة إحياء عرض سابؽ لمحكي الأوؿ وتزويد القارئ مما"و
 . 1 "بمعمومات تكميمية تسيـ في فيـ ما جرى وما يجري مف أحداث

في كؿ مرة أتذكر خلافا بسيطا كذرة ممح تذوب بسرعة في أمواج " : تقوؿ الكاتبة
 .2"البحر ماء صافي نقي ورقراؽ كنت تخاؼ عمي وعمى تعبي

يبدو أف شخصية ماىر كاف متسامحا كثيرا مع زىية وىو يعود بنا لذكرى ماضية 
 .جمعتو معيا قبؿ الأسر

 : الاستباؽ- ب
ىي حركة سردية تقوـ ..: " السابقة، التوقع، الاستشراؽ، : تأخذ تسميات عديدة ىي

 أي ذكر الأحداث قبؿ وقوعيا، يميد فيو ،3"عمى أف يروي حدث لاحؽ أو يذكره مقدما
الراوي لقارئ النص بما سيأتي مشيرا إلى ذلؾ بإشارة زمنية أولية تعمف بصراحة أف الحدث 

سوؼ يقع ويمثؿ الاستباؽ نمطا مف أنماط السرد يعتمد عميو الراوي في عرضو لمحدث 
فيشير إليو كاسرا وتيرة السرد الخطي مشوشا ترتيب الوقائع، نجد الشكؿ الروائي القابؿ ليذه 
التقنية ىو المحكي بضمير المتكمـ حيث الراوي يحكي قصة حياتو حينما تقترب مف النياية، 

فالاستباؽ حركة سردية نحو الأماـ يمجأ إلييا الراوي لإعلاف حدث لـ يحصؿ بعد وقد لا 
. يحصؿ أبدا 

                                                           
 الييئة العامة لقصور الثقافة، سمسمة كتابات نقدية، شريؼ الجبار، التداخؿ الثقافي في سرديات إحساف عبد القدوس، 1

 .  234مصر، ص
 .50 صالرواية، 2

 . 61 جيرار جنيت، خطاب الحكاية، ص  3
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 : الاستباؽ الداخمي - 
الأحداث التي يشير إلييا الروائي قبؿ أف يصميا السرد وىي داخؿ نطاؽ القصة " ىي  

 كما أنيا سرد 1 "فيصؿ إلييا السارد قبؿ نياية الرواية حيث تقع داخؿ نطاؽ المحكي الأوؿ
بعد أشير قميمة سأكتشؼ سر ىذا " . لأحداث في الحكاية تتوقؼ عند نقطة زمنية محددة

 .2"التغيير المفاجئ
 سنة أخرى ؟ بيذه 200انكـ راحموف وىب ستبقوف في ىذه الأرض : " تقوؿ الكاتبة

 .3"الابتسامة روعناىـ تمؾ الابتسامة كانت مثؿ أزيز الرصاص
:  الاستباؽ الخارجي- ب

ىي مجموعة الحوادث الروائية التي يحكييا السارد بيدؼ إطلاع المتمقي عمى ما "
  .4"سيحدث في المستقبؿ وتقع خارج إطارىا الزمني عكس الداخمي تكوف أحيانا خارج القصة

ساعات الصبح لدي مقدسة كمما ردت النيوض شعرت بنفسي أنني أريد :" تقوؿ الكاتبة
 . 5"العودة لمنوـ

:   المدّة في السرد1-2
 إف الحركة السردية ترتبط بالأنساؽ الزمنية وقياس سرعة الزمف في النص السردي

:   ومف ىذه التقنيات ما يميتسمّى المدة
يعتمد ىذه التقنية في سرد أحداث الرواية إذ يشكؿ أداة " (القطع/ الإضمار ): الحذؼ- أ

 .6"أساسية فيو يحقؽ السرعة في عرض الوقائع

                                                           
 . 157، ص 1999عبد العالي بوطيب، مستويات دراسة النص الروائي، المطبعة الأمنية، دمشؽ :ينظر  1
 .68صالرواية،  2
 .94صالرواية،  3

 . 267، ص 2005، 1بيروت، طالمؤسسة العربية، أحمد مرشد، البنية والدلالة في روايات إبراىيـ نصر الله، :ينظر  4
 .76صالرواية،  5

 . 77حميد الحمداني، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، ص :ينظر  6
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وبعد عدة ": كما يمجأ السارد أثناء السرد لتجاوز فترات معينة فيورد عبارات مثؿ
و نجده يترؾ صفحات بيضاء متعمدا تركيا إلا أنو تقنية أ.." شيور، مرت سبع سنوات
.  تسرع الزمف داخؿ الرواية

إلا أنيا غارقة في الحزف ... رغـ ثباتيا ... ورغـ وقوفيا صامدة :" تقوؿ الكاتبة
 .1"ذىبنا لزيارتو مرة أخرى فيالنا المنظر... والصمت بعد أقؿ مف شير 

يعتمد عمييا الكاتب في ... المجمؿ، الإيجاز، الممخص،: ليا تسميات عديدة: الخلاصة- ب
وتقع الخلاصة ضمف الإيقاع المتسارع لمسرد لكنيا أقؿ سرعة مف "سرد أحداث الرواية، 

الحذؼ فيي تمخيص أياـ أو شيور أو سنوات في مقاطع محدودة في صفحات قميمة دوف 
 .2"الخوض في التفاصيؿ
صورت اليوـ صورة لطفؿ لا يتجاوز الثانية عشرة مف عمره يبيع ": تقوؿ الكاتبة

اشتريت منو كعكة ولا أشيى، وعندما سألتو عف سر .. الكعؾ المقدسي عند باب الأسباط 
 3"الطعـ وانو لا يشبو أبدا الكعؾ الذي كنت آكمو في لبناف

فيي تقنية زمنية سردية تعمؿ عمى تسريع السرد فيناؾ أحداث لا يمكف ذكرىا لأف 
. ذكرىا لا يخدـ بناء الرواية خاصة التي ليست مف صميـ الموضوع 

يمكف تسميتيا بالاستراحة وىي زمف الحاضر النصي الذي يتوقؼ فيو السارد : الوقفة- جػ
توقفات معينة يحدثيا الراوي : " فاسحا المجاؿ لموصؼ والتقرير، وقد عرفيا حميد الحمداني

 كما 4 " بسبب لجوئو إلى الوصؼ الذي يقتضي انقطاع السيرورة الزمنية ويعطؿ حركتيا
يتوقؼ زمف الحكاية والحدث النامي إلى الأماـ بينما يستمر زمف الإبلاغ أو الخطاب عف 

 . 5 "طريؽ المقاطعة الوضعية

                                                           
 58صالرواية،  1

 . 75حميد الحمداني، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، ص :ينظر  2
 .37، صالرواية 3

 .76 حميد الحمداني، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، ص  4
 .81خميؿ رزؽ، تحولات الحبكة مقدمة لدراسة الرواية العربية، ص :ينظر  5
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أحببتو وافتقدتو، فقد كنا قريبيف جدا مف بعضنا البعض أذىب :" تقوؿ الكاتبة
بصحبتو يوميا الى المسجد الأقصى، أركض وألعب في ساحاتو أجمس في أي مكاف يحمو 

 1"لي دوف أف أضع شيئا تحتي فترابو طير وبركة كما عممني أبي
يقصد بو المقطع الحواري الذي يأتي في كثير مف الروايات في تضاعيؼ : المشيد- د

السرد فيي تمثؿ بشكؿ عاـ المحظة التي يكاد يتطابؽ فييا زمف السرد بزمف القصة مف حيث 
. مدة الاستغراؽ 

كؿ شيء في المدينة بدا دافئا وحميميا الطرؽ المرصوفة، : " تقوؿ الكاتبة
المشربيات الخشبية، الشوارع الناس، الآثار التي تعانؽ الناس، ليفة الناس ومحبتيـ 

 . 2"عندما يعرفوف أننا مف فمسطيف
المشيد يعمؿ عمى منح الشخصية مجالا لمتعبير عف رؤيتيا مف خلاؿ لغتيا ؼ
فيو يتيح ليا المجاؿ لكي تتحرؾ وتصارع فتكوف ليا فرصة الدفاع عف أفكارىا "المباشرة 

 . 3 "وأحلاميا والتمسؾ بمواقفيا
يتضح لنا أف الترتيب، والمدة، والتواتر عناصر متداخمة ومشبكة في تشكيؿ بنية 

الزمف فقد استطاعت الكاتبة التلاعب بالزمف مف خلاؿ توظيؼ جميع تقنياتو، إذ نستطيع 
نما كاف لو حضور قويا في الرواية  .القوؿ بأف الزمف لـ يكف قميؿ الشأف وا 

 :  تمظير البعث في المكاف-2
:  الأماكف المغمقةالبعث في - 2-1

تعتبر أماكف إقامة الشخصيات ليا أىمية في الرواية حيث يضعيا الكاتب للإشارة 
. إلى أبعاد يكتشفيا القارئ ويختارىا حسب ذوقو وشخصيتو 

                                                           
 .170  الرواية، ص1
 .112 الرواية، ص2

 .239ميا حسف القصراوي، الزمف في الرواية العربية، ص :ينظر  3
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مكاف السكف والعيش الذي يأوي الإنساف حيث يبقى فيو فترات  "والمكاف المغمؽ ىو
  1 "طويمة لذا فيو المكاف المؤطر بحدوده اليندسية والجغرافية

 (إجبارية)وتكوف  (اختيارية)البيت، الغرفة : كما أنيا تتصؼ بالمحدودية مثؿ
 : وتوضح فيما يميكالسجوف ليا ميزات إيجابية وسمبية، 

 : المنزؿ- أ
...  مترا25ألقيت نظرة عمى الغرفة الوحيدة لممنزؿ الذي لا تتعدى مساحتو : " تقوؿ الكاتبة

 . 2"الحماـ في المطبخ 
 . 3"رأيت جارتنا أـ مرواف كاف الجو مميئا بالضباب" 
 : السجف- ب

 .4 "أحيانا يشعر ماىر أنو يمتعض مف السجف إلا يوـ أو بعض يوـ" تقوؿ الكاتبة
 :الجامعة- جػ

ألقي الأشعار .. كنت الأولى عمى دفعتي في الجامعة: " تقوؿ الكاتبة عمى لساف بيية
 5.."وأحيانا كثيرة أظميا 

  :المفتوحةالأماكف البعث في - 2-2
الرواية بشكؿ عاـ تتخذ أماكف مفتوحة عمى الطبيعة حيث تظير فضاءات وتخفي فضاءات "

 . 6 "فيي مسرح لمشخصيات وتنقلاتيا
كما أف للأماكف المفتوحة أىمية بالغة حيث تساعد عمى الإمساؾ بما ىو جوىري فييا أي 

مجموع القيـ والدلالات المتصمة بيا مف خلاؿ ما تمد بو الرواية مف تفاعلات وعلاقات تنشأ 
. عند تردد الشخصية عمى ىذه الأماكف العامة حيث يرتادىا الفرد وقت ما يشاء

                                                           
 .80، ص 2003، 1 فيد حسيف، المكاف في الرواية البحرينية، فراديس لمنشر والتوزيع، البحريف، ط 1
 .25، صالرواية 2
 .151  الرواية، ص3
 .151  الرواية، ص4
 .17 الرواية، ص5

 .244، ص 2010الشريؼ حبيمة، بنية الخطاب الروائي، الأردف، : ينظر  6
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 : فمسطيف- أ
أحببناىا لأنيا المرة الأولى التي نخرج فييا مف فمسطيف، ىذه الزيارة كاف " :  تقوؿ الكاتبة

  .1.."ليا وقع خاص عمينا
 :مصر- ب

بعد أسابيع حيف عرفنا أف زوجيا كاف يدرس في مصر ورأيناه قمت لأختي، :"  تقوؿ الكاتبة
  .2"شفتي ىؿ صدقت كلامي

 :مدينة حمب- جػ
 أتذكريف يا بيية ذلؾ الطفؿ الحمبي الذي أحببناه الطفؿ الذي أدىشتنا ليجتو :"تقوؿ الكاتبة

 .3"وطريقة كلامو
 4 "أحببنا حمب، أحببنا أىميا الطيبيف، أحببنا نخوىـ وشيامتيـ" 
 : تمظير البعث في الحمـ -3

جزء مف الحياة وىو ضروري في بعض " :  عف الحمـ بأنو"سعدية بف ستيتي" تقوؿ الباحثة 
الأحياف ولا يستطيع الانساف أف يضبط نفسو عف الحمـ فيو حالة نفسية يعيشيا عضويا 

 . 5"ونفسيا 
كثيرًا ما ترتبط الصور التي تبدو في الحمـ بمؤثرات مشتقة مف حياتنا اليومية، فتحوي  ؼ

عناصر مما مرَّ بنا في اليوـ السابؽ أو أي وقتٍ ماضٍ، وعناصر أخرى مف الأفكار التي 
فكأنو يحيؿ المؤثرات الحسية أو الفكرية مع النزعات والرغبات المكبوتة إلى  تُيمُّنا أو تقمقنا

صورٍ يَحتمميا النائـ بقدر الإمكاف فتدخؿ في شعوره بالقدر والكيفية التي تدعو إلى إيقاظو، 
  .ولكنيا لا تنجَح في ذلؾ دائمًا بطبيعة الحاؿ

                                                           
 126، صالرواية 1
 125 الرواية، ص2
 110 الرواية، ص 3
 111 الرواية،  ص4
 255سعدية بف ستيتي، فنية التشكيؿ الفضائي وسيرورة الحكاية في الرواية، ص 5
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 نجد الحمـ تشكؿ بصورة أخرى الغير مألوفة حيف يستدعي "باب العمود"  وبالعودة الى رواية 
نما الحمـ الواقعي المقترف بالنصر، وحمـ  الأسير أحلامو، ليست تمؾ التي تكوف في المناـ وا 
الغد الذي يكوف فيو خارج اسوار السجف، فكانت الزنزانة ملاذ لتصفية الذىف مف الشحنات 
السالبة التي يشحنيا السجاف في روح الأسير، وليس فضاء لمخضوع والاستسلاـ، نجد في 

.. لا بد أف نقاتؿ معا، نتألـ معا .. اذا أردنا ىذه الأرض  "ىذا المقطع حيف تقوؿ الكاتبة
 . 1"لنفرح معا

توظيؼ  تساعد في فالنضاؿ عبارة عف أدوات ووسائؿفالبداية الفرج بالنصر تكوف بالاتحاد، 
 المقاومة كوسيمة عمى اعتبار أف ،مختمؼ أشكاؿ المقاومة وفقاً لممرحمة التي يمر بيا الصراع

. بكافة أشكاليا عبارة عف أداة لإعادة ترتيب أولويات الصراع الإسرائيمي
نحف نستطيع أف نعتؽ أحلامنا المغمولة بأي وسيمة، الميـ أف يكوف القمب :" تقوؿ الكاتبة 

 .2"ىو الوقود 
 وفي ىذا المقطع نستشؼ أف العزيمة ىي مف تحرؾ القمب مثؿ الوقود، وأف لا مكاف لمخلاف 

خاصة في ىذه الظروؼ المحيطة التي يكتنفيا نوع مف القمؽ والصراع، وأف الأيادي حتى 
 .واف كانت مغمولة يمكنيا المقاومة الى آخر رمؽ

 :  تمظير البعث في الأشياء-4
وظفت الكاتبة العديد مف الأشياء في معمار سرد روايتيا، واختارت مف دلالاتيا ما يفي 

بفضاء الزنزانة ومتطمباتو، وأيضا وظفتيا بمقدار أىميتيا لدى الذات المسجونة، وتعدّت ذلؾ 
إلى تشخيصيا وبعث الحياة فييا لتكوف منيؿ أمؿ يستوحيو المسجوف كي تستمر حياتو 

 : ليبتعد عف اليأس، ومف بيف ىذه الأشياء نذكر
 : الرسائؿ4-1
عمى المراسمة بيف شخصية تحمؽ في فضاء الحرية  في روايتيا "نرديف أبو نبعة"اعتمدت  

وبيف شخصية ماىر الذي لـ يجد سوى الرسائؿ فضاء آخر ينقذه مف سوداوية الزنزانة التي 
                                                           

 128 صالرواية، 1
 144 الرواية، ص2
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السجاف الذي كبؿ كؿ طموحو بكؿ قسوة  مف المعاناة والصراع مع الذات ومع افيضتنبعث 
 . فكانت الرسائؿ باعث آخر لمسجيف ليخرج مف عتمة الزنزانة عمى نور الحياة

رواية باب العمود ىي مجموعة "  نجد الكاتبة تقوؿ بأف" باب العمود" وبالعودة الى رواية 
الرسائؿ التي كتبتيا بيية، وكانت تبعث بيا لماىر في سجنو، وبعض الرسائؿ القميمة التي 

 . 1"كانت تصميا مف ماىر
ومنو نجد أف الطريؽ الوحيد لكسر رتابة السجف ىو ذلؾ الأمؿ الذي تتضمنو رسائؿ بيية 

 .في كؿ مرة تبعث بيا لذلؾ الأسير الذي وقع بيف قضباف الأسر كالنسر الكسير
ولـ تكف تتخيؿ أبدا أف تتحوؿ ىذه الرسائؿ بعد تجميعيا إلى أروع ىدية " وفي مقطع آخر 

 .2.."تيدييا الى ماىر في عرسيما الثاني.. 
 وصفت الكاتبة فرحة ماىر بتمؾ اليدية التي تحمميا الرسائؿ، إنيا شحنة أمؿ تدخؿ بيف 

القضباف ثـ بيف الضموع لتتوىج الروح المتعبة مف ذلؾ التأثير الذي كاف يزرعو السجاف في 
 . قمب ماىر وجسده، ماىر فقط مف يمكنو الشعور بحميمية الرسالة

تيب تمؾ الرسائؿ فتمقح الحب وتطفئ الشوؽ وتسد : "  وفي مقطع أخر نجدىا تقوؿ
 .3"مسامات القير والوحدة والعزلة فلا يأتي فجر إلا وقد بزغ معو فجر الروح

يتضح مف ىذا المقطع درجة الحب الذي تحممو تمؾ الرسائؿ ودورىا الكبير في كتـ أزيز 
النار المتأججة في قمب ذلؾ الأسير، إنيا فجر الروح ولا ليؿ بعدىا، كاف وصفا دقيقا لعتمة 
السجف الذي كانت توىجو رسائؿ بيية، إنيا وحدىا التي عممت مفعوؿ الرسائؿ لذلؾ أغدقت 

 . عميو حتى توىج
 : الجوارب .4-2

 عممت الجوارب في الرواية عمى بعث الفرحة والسرور عمى الأسرى لما يحممو العطر مف 
 فإف ما عطر رائحة استنشاؽ فعند العقؿ، أنشطة تفعيؿ عمى تعمؿ"دلالات نفسية 

                                                           
 8، صالرواية 1
 9الرواية، ص  2
 10 الرواية، ص 3
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 تتشكؿ التي بالحصيف تُسمى الدماغ في منطقة إلى تنقميا لمروائح العصبية المستقبلات
 تتكوف وبيذا الرائحة تمؾ استنشاؽ أثناء تولدت التي المشاعر مع الرائحة مزيج فييا

 التي الأخرى الروائح مف غيره  أو1"العطر برائحة مباشرًا ارتباطًا ترتبط جديدة ذكريات
 .النفسية حالتو وكونت المحظة تمؾ في الشخص استنشقيا

اليوـ صباحا قمت بغسؿ ونقع جواربي : "  وبالعودة الى رواية باب العمود نجد الكاتبة تقوؿ
 . 2"القطنية المعطرة التي أىديتني إياىا في زيارتؾ الأخيرة لي

 نستشؼ مف ىذا المقطع أف الجوارب أصبحت ىدية ثمينة، لقد ذاؽ ذرعا برائحة الزنزانة 
القذرة، لقد بعثت رائحة الجورب المنقوع في العطر حالة مف اليستيريا، وكأف أنفو أدـ رائحة 

 .الزنزانة، أصبح ماىر يشعر بالسعادة لقد كاف لمفعوؿ العطر تجديدا لذلؾ المكاف البائس
غسمت الجوارب، نقعتيا بالماء ثـ أخذت الماء وعبأتو بالقوارير : "  وفي مقطع آخر تقوؿ

لقد حصمنا عمى .. فصار عندي قوارير كثيرة مف العطر الفواح وزعتو عمى رفاؽ الزنزانة 
 . 3"العطر أخيرا يا بيية 

نجد في ىذا المقطع أف ماىر استخمص رائحة عطر جديد بعث في نفسو البيجة وكذا في  
زملائو الأسرى، وقد بشر بيية بذلؾ إنيا بشرى سارة حقا حيف ينتيي مف رائحة الزنزانة 

 . القذرة، يمطؼ الجو بعد المعاناة
 : الأكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ 4-3

يمجأ الأسرى الفمسطينيوف للإضراب عف الطعاـ مف أجؿ تحقيؽ مطالب متعمقة بتحسيف 
دوف " إداريا"شروط الحياة في السجوف، أو المطالبة بالإفراج عنيـ في حاؿ تـ اعتقاليـ 

، وبالعودة الى الرواية نجد أف الطعاـ تعمؽ بالبعث حيف أصبح يثير في نفس الأسير محاكمة
إنني أحضر سدر كنافة لكؿ مف في الزنزانة " نوعا مف الحرية والانعتاؽ مف سوداوية الزنزانة

بمناسبة عودة فيصؿ الى الزنزانة وبما أف المقادير التي أعطيتني إياىا في آخر زيارة ليست 
                                                           

 56 دانياؿ بريجزر، النقد الموضوعاتي، ص1
 143صالرواية،  2
 144الرواية، ص 3
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نستشؼ مف خلاؿ ىذا المقطع أف شخصية ماىر حرص . 1"موجودة فقد تحايمنا عمى الأمر
عمى إعداد الطعاـ الذي يحبو، ولا يتقيد بأكؿ السجف وىو بذلؾ يحاوؿ تجاوز السجف الى ما 

 .وراء الزنزانة ووحشتيا وفراغيا
كـ كنت تحاوليف منعي مف أكؿ البيض لأنني أكثر " :      وفي مقطع آخر تقوؿ الكاتبة

نستشؼ مف . 2"سأقمي بيض كما أحب وبطريقتؾ.. منو ىا قد حرمت منو لسنوات طويمة 
خلاؿ ىذا المقطع أف ماىر يحاوؿ تذكير بيية بحبو الشديد لمبيض، إنو يبعث في قمبو نوعا 

 .مف النشوة للاستمرار في الحياة، ففضاء السجف لف يقؼ عائقا بينو وبيف ما يحب
 :  الفػػػػػػػػػػػػػػػػػراش4-4

سنضع السرير مقابؿ الشرفة تماما وسأضع كنبة :"  تقوؿ الكاتبة عمى لساف شخصية ماىر
 3."حمراء أماـ السرير مع طاولة مستديرة

 يبدو لنا مف خلاؿ ىذا المقطع أف الحياة السابقة حممت إليو البشرى السارة، إنو يتذكر كيؼ 
 .كاف يرتب الفراش النظيؼ مختمؼ الألواف ونظيؼ

فاذا أردت ايقاظؾ لا بد أف أقوـ بدفعؾ عف السرير لتقع : " وفي مقطع آخر ترد عميو بيية
 . 4"عمى الأرض حتى تصحو

نجد بأف السجاف يوقظ ماىر بشكؿ غير الشكؿ التي توقظو بيية لذلؾ ىو في حالة مف 
 . الأمؿ بعودة تمؾ الأياـ التي يكوف فييا الفراش عالما آخر غير الذي في الزنزانة

ومنو نستنتج أف البعث في الأشياء تمثؿ في المباس والجوارب والأكؿ، وىذا يدؿ عمى أف كؿ 
شيء مف حياة الأسير يمثؿ ذكرى تبعثيا الأشياء التي ربما نعتبرىا بسيطة، ولكنيا تمثؿ 

 .جوىر الوجود والحياة

                                                           
 145ص  الرواية،  ا1
 145الرواية،  2
 22الرواية، ص 3
 51 الرواية، ص4
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 وفي الختاـ نرى أف الكاتبة اشتغمت عمى بعض مكوّنات البناء السردي كالزمف 
والمكاف والأشياء لتوظيؼ ثيمة البعث؛ أي بتشخيص العناصر السردية لبعث الحياة في 
الفضاء الرتيب داخؿ الزنزانة، فيتحوّؿ الزمف المغيّب عف السجيف إلى زمف حالـ مغاير 
يعطي فسحة أمؿ لمذات المسجونة، كـ يتحوؿ المكاف المحدّد بجدراف الزنزانة إلى فضاء 
فسيح يخترؽ السجف إلى كؿّ الأماكف التي يحمـ السجيف بيا في مخيالو، وتصبح الأشياء 

 .البسيطة منفذا للابتسامة وبعث الطمأنينة
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: خاتمة
 ولما سبؽ تناولو في الفصوؿ الثلاث نصؿ إلى جممة مف النتائج، نجمميا فيما ختامًا

 :يمي
 بوصفيا نصًا سرديًا ثريًا "نرديف أبو نبعة"تبرز رواية باب العمود لمكاتبة الفمسطينية 

ينتمي إلى أدب السجوف، لكنيا تتجاوز الطابع التوثيقي والتقريري إلى بناء روائي محكـ، تنبع 
فيو ثيمة البعث مف عمؽ التجربة الذاتية ومف الاشتباؾ الحاد مع واقع القير والاعتقاؿ، وقد 
حاولنا في ىذه الدراسة تتبّع تمظيرات ىذه الثيمة داخؿ فضاء الزنزانة، بوصفو فضاءً روائيًا 
مغمقًا، لكنو متحرّؾ مف حيث دلالاتو ومعانيو، حيث لا تظؿ الزنزانة مجرد إطار مكاني، بؿ 

 .تتحوؿ إلى نقطة انطلاؽ نحو إعادة تشكيؿ الذات وانبعاث الوعي
 الدراسة مف خلاؿ المنيج الموضوعاتي كيؼ أف ثيمة البعث لـ تكف عنصرًا بيّنت

ثانويا في بنية الرواية، بؿ شكّمت محورًا مركزيًا يُعيد تنظيـ العناصر السردية مف شخصيات 
وزمف ومكاف وحمـ وأشياء، في اتجاه إنتاج دلالة عميقة عف الإنساف الفمسطيني وىو يعيد 

تشكيؿ وعيو داخؿ قيد الجدراف، وقد تمظير البعث في مستويات متعددة، مثؿ الزمف السردي 
الذي يتيح لمبطمة التنقؿ بيف الألـ والرجاء، والمكاف الذي يتحوّؿ مف سجف إلى معبر نفسي، 
والحمـ الذي يعمؿ كنافذة عمى الحرية، وحتى الأشياء البسيطة التي تكتسب وظائؼ رمزية 

 .قوية في السياؽ السردي
ومف الناحية النظرية، مكّنتنا المفاىيـ التي تناولناىا، كالبعث والفضاء الروائي وأدب 
السجوف، مف بناء أرضية معرفية متينة، ساعدت عمى تأطير التحميؿ وربطو بالمجالات 
الأدبية والأنثروبولوجية الأوسع، كما وفّر المنيج الموضوعاتي مدخلًا مناسبًا لمتعمؽ في 

تيمات الرواية، دوف السقوط في التفسير الانطباعي أو التحميؿ الخارجي، بؿ مف خلاؿ تتبع 
 .النسؽ الموضوعاتي الداخمي لمنص، وربط الرموز والصور والسياقات بعضيا ببعض

 ليست مجرد رواية عف الاعتقاؿ أو عف الألـ الفمسطيني، بؿ ىي نص "باب العمود"إف 
عف الانبعاث الإنساني في أقصى درجات القير، عف انتصار الداخؿ عمى الخارج، والذات 
عمى المحو، والذاكرة عمى النسياف، بيذا المعنى فإف ثيمة البعث في الرواية لا تنفصؿ عف 
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السياؽ الوطني الجمعي، لكنيا في الوقت ذاتو تنبع مف عمؽ التجربة الفردية، التي تتحوؿ 
 .إلى شيادة أدبية عف الكفاح النفسي والجسدي في مواجية منظومات الإلغاء

وبيذا تكوف الدراسة قد سعت، ضمف حدودىا، إلى تقديـ قراءة موضوعاتية تكشؼ عف 
طاقة المعنى الكامنة في ىذا العمؿ الروائي، وتضيء الأبعاد النفسية والجمالية التي تجعؿ 

 .مجالًا لمبعث والتحوؿ والانفتاح عمى أفؽ الحرية– عمى قسوتو – مف فضاء السجف 
وفي الأخير، نأمؿ أف تكوف ىذه الدراسة لبنة تنضاؼ إلى المكتبة الجامعية، وأف تناؿ 

 .رضى الأساتذة المناقشيف بعد تقويميا وضبطيا كما ينبغي، والحمد لله رب العالميف
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:  ممخص

 لمكاتبة "باب العمود"تناولت ىذه الدراسة ثيمة البعث في فضاء الزنزانة مف خلاؿ رواية 
، مركّزةً عمى كيؼ يتحوّؿ السجف مف مكاف لمقير والعزلة إلى فضاء "نرديف أبو نبعة"الفمسطينية 

أظيرت الدراسة، عبر المنيج الموضوعاتي، أف البعث ليس . رمزي لإعادة تشكيؿ الذات والوعي
مجرد تجربة فردية، بؿ مسار تحويمي يعبّر عف مقاومة وطنية وجمعية، حيث تتجمى عناصر 

وبيّنت الرواية حضورًا قويًا . مثؿ الزمف، الحمـ، والمكاف بوصفيا أدوات سردية لإنتاج المعنى
لصوت المرأة الفمسطينية داخؿ أدب السجوف، لا كضحية، بؿ كذات فاعمة قادرة عمى تجاوز 

 .الألـ وصناعة أفؽ جديد لمحرية والانبعاث
 المقاومة الفمسطينية ،أدب السجوف ،البعث :الكممات المفتاحية

 
Résumé: 

 
This study explores the theme of rebirth within the prison space as 

portrayed in the novel Bab Al-Amoud by Palestinian writer Nardeen Abu Nabaa. 

It examines how the prison transforms from a site of oppression and isolation into 

a symbolic space for the reconstruction of self and consciousness. Using a thematic 

approach, the study reveals that rebirth is not merely a personal journey, but a 

transformative process reflecting collective national resistance. Narrative elements 

such as time, dreams, and space serve as tools for generating deep meaning. The 

novel powerfully presents the voice of the Palestinian woman not as a passive 

victim, but as an active, resilient self capable of transcending suffering and 

envisioning a renewed path to freedom. 

Mots-clés: Rebirth, Prison Literature, Palestinian Resistance. 

 

 


