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 ، والقبئل في محكم تنسيل نب شكر الله سبحبنه وتعبلى على فضله وتوفيقه لن

َإِذْ تَأَذَّنَ رَبُّكُمْ لَئِن شكََرْتُمْ لأَزِيدَنَّكُمْ  و....    :سورة إبراهيم (07)الآيت رقم 
شعسا  نالقد شفت دمىع الأقلام إلى أوزاق جخط عليها أجمل العبازاث، و لإن كخب

طىل العمس ًنخهي العمس ولا جنخهي الأبياث،  فهل بإمكان الأقلام أن حعبر عن الشكس 

سىي اخخصازها في هره  نافما علي ،  وهل جكفي الأوزاق لكل الكلماث،  و العسفان

 العبازاث :

 فكل الشكس

 منبع المعسفت  و السساج  (عبد الكريم معمري )المشسف  هاإلى أسخاذ

 فكل الشكس والاحترام له ناالري أهاز دزب

 إلى أعلى الدزجاث نامن بحس المعسفت حتى وصل اوإلى كل الأساجرة الرًن سقىه

 كما هخقدم بالشكس إلى اللجنت المناقشت وإلى كل أساجرة قسم اللغت والأدب العسبي

 ب أو بعيد في إهجاش هره المركسةمن قسي اإلى كل من ساعدهو 



 

 

 

 مقدمت

 

 

 



  مقدمت

 

 أ 

 مقدمة:
تيدؼ القصة إلى معالجة جانب مف جوانب الحياة السياسية والاجتماعية، والثقافية...  

 في إطار حكائي متسمسؿ يضمف لمقراء المتعة والتشويؽ والتسمية.
 بحيرة دودو العيد أبي قصص في المرأة صورة"لموضوع  ناانطلبقا مف ىذا وقع اختيار     

انبيا الحياتية، وكاف سبب حيث تعددت صور المرأة فييا، فقد ألـ بكؿ جو "، أنموذجا الزيتون
بموضوع المرأة وحب الاطلبع عمى خبايا المرأة،  ناليذا الموضوع بالذات ىو اىتمام نااختيار 

ضوء ، فمجموعة "بحيرة الزيتوف "تسمط الوتسميط الضوء عمى ىذا الموضوع الحساس والميـ
عمى معاناة المرأة والشعب الجزائري في كنؼ المجتمع إباف الثورة والويلبت التي عاشتيا 

 المرأة جراء الحرب بيف الجزائر والمستعمر.
ومف الدراسات السابقة التي تناولت موضوعنا بالدراسة والبحث نذكر منيا كتاب المرأة     

سائية الجزائرية بنيتيا السردية وموضوعاتيا والرواية الن لصالح مفقودةفي الرواية الجزائرية 
 .مذكرة لنيؿ شيادة الدكتوراه في الأدب العربي سعاد طويؿل

ا يؿ باعتباره الأنسب لمدراسة لأننفي ذلؾ عمى المنيج الوصفي المتضمف آلية التحم يفمعتمد
 .صدد دراسة صورة المرأةب

 ومف ىنا يمكف طرح الإشكاليات الآتية:
 .؟قصص "بحيرة الزيتوف"وكيؼ تجمت المرأة في ا تعريؼ القصة؟، ومماىي الصورة؟ 

في سير وتسييؿ عممية  اعمى خطة تعينن نافي دراست نااعتمد وللئجابة عف ىذه التساؤلات
 :كالأتي البحث والتي تجسدت

حيث جاء في الفصؿ الأوؿ: المعنوف بػػ: ضبط  ثـ فصميف وخاتمة، استيممناىا بمقدمة 
محات، فتطرقنا فيو إلى مفيوـ الصورة والقصة ونشأتيا في الجزائر وأسباب المفاىيـ والمصط
أما الفصؿ الثاني المعنوف بػػ: "ملبمح المرأة في المجموعة القصصية "بحيرة  تأخر ظيورىا،

الزيتوف" مقسـ إلى مجموعة مف العناصر بداية بالتعريؼ بالمجموعة القصصية والتعرؼ 
لمرأة الطفمة، ثـ المرأة الأـ لنصؿ بعد ذلؾ إلى خاتمة جمعنا عمى مضمونيا وتناولنا صورة ا

 .فييا عدة نتائج



  مقدمت

 

 ب 

 حيث اتكأت الدراسة عمى مجموعة مف المصادر والمراجع أىميا:
 مخموؼ عامر: مظاىر التجديد في القصة الجزائرية. -
 فؤاد قنديؿ: فف كتابة القصة. -
 ئري.عبد ا﵀ الركيبي: القصة القصيرة في الأدب الجزا -
 عبد المالؾ مرتاض: فنوف النثر الأدبي في الجزائر. -

مف بينيا ضيؽ  ترفع عف ذكرىانمجموعة مف الصعوبات  اوككؿ باحث واجيتن 
 نا، الذي قدـ ل"عبد الكريم معمري" للؤستاذ المشرؼ ناشكر تقدـ بخالص ن، وفي النياية الوقت

 ولو بالقميؿ. الكؿ مف ساعدن يد العوف، وأيضا نافي كؿ خطوة وأمد ل االكثير وكاف إلى جانبن
إلى حد ما في طرح الموضوع ومعالجتو بشكؿ  ناكوف قد وفقنرجو أف نوفي الأخير  

 وجؿ. منيجي صحيح ولا أشؾ أنو خاؿ مف النقائص، فالكماؿ ا﵀ عز
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 .مفهوم الصورةأولا: 
أ لصورة أكثر المفاىيـ الأدبية والنقدية ومع ذلؾ فيو لا يقؼ عند مرفعد مصطمح اي 

 ييدئ مف حركة ترحالو بيف الاتجاىات والحركات الأدبية والنقدية، ولعؿ صعوبة تحديد
مفيوـ الصورة أمرا يشترؾ فيو مع غيره مف المصطمحات النقدية غير المستقرة في بعض 

ليسر الييف ولا السيؿ الميف، ومف قاؿ ذلؾ فقد الأحياف، فالوصوؿ بمعنى الصورة ليس با
 احتجبت عنو أسرار المغة وجماليا لممكنوف المستتر، ووجييا المتجددة النامية.

ْـ  لقد وردت لقظة الصورة في القرآف الكريـ وذلؾ في قولو تَعَالَى: ﴿ المَّوُ الَّذِي جَعَؿَ لَكُ
ْـ الْأَرْضَ فَرَارًا وَالسَّمَاءَ بِنَاءً وَصَوَّ  ُـ المَّوُ رَبُّكُ فَ الطَّيِّبَاتِ ذَلِكُ ْـ وَرَزَقَكُـ مِّ ْـ فَأَحْسَفَ صُورَكُ رَكُ

 .1﴾﴾٤٦فَتَبَارَؾَ ا﵀ رب الْعَالَمِيفَ ﴿
 أي خمقكـ في أحسف وأجمؿ الصور ورزقكـ كؿ شيء طيب.

 لغة: -1
 التي عمى الرغـ مف صعوبة ىذا المصطمح إلا أف ىناؾ العديد مف المعاجـ والقواميس

 حاولت وضع مفاىيـ نسبية لمصطمح الصورة.
 حيث ورد مصطمح الصورة في المعاجـ العربية كالآتي: -
الصورة في الشكؿ والجمع صور، وقد صوره " : لابن منظورجاء في لساف العرب    

  ابن الأثير :  فتصور وتصورت الشيء توىمتو، فتصور لي والتصاوير التماثيؿ )...( قاؿ
  في لساف العرب عمى ظاىرىا وعمى معنى حقيقة الشيء وىيئتو عمى معنى الصورة ترد

 .2"صفتو يقاؿ: صورة الفعؿ كذا وكذا أي ىيئتو، وصورة الأسر كذا وكذا أي صفتو
فمما جاء في لساف العرب نستنتج أف معنى الصورة ىو حقيقة الشيء أو قرينو، أو نسخة  -

 ثؿ ىيئتو.طبؽ الأصؿ عنو، وأيضا خمؽ شيء آخر عمى م
الصورة الشكؿ والتمثاؿ المجسـ في التنزيؿ " كما جاء تعريفيا في معجـ الوسيط كالآتي:    

-7الإنفطار) (8) رَكَّبَؾَ  شَاءَ  مَا صُورَة   أَيِّ  فِي( 7) فَعَدَلَؾَ  فَسَوَّاؾَ  خَمَقَؾَ  الَّذِي " العزيز :
                                                           

 64سورة غافر : الآية  1
 473، ص 1997، 1ابف منظور لساف العرب مادة )ص( موار(، مجد، دار صبح بيروت، لبناف، ط 2
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عمى ثلبث صور وصورة الشيء  ، صورة المسألة أو الأمر صفتيا والنوع يقاؿ ىذا الأمر(8
 1."ما ىيتو المجردة وخيالو في الذىف والعقؿ

أما مفيوـ الصورة في معجـ الوسيط فيذىب إلى الشكؿ وخياؿ الشيء، والصورة المجسمة  -
 عنو في الذىف أو الخياؿ.

 كما ورد أيضا في معجـ المغة العربية المعاصرة حيث نجده يقوؿ: "صورة جمع صورات 
شكؿ تمثاؿ مجسـ كؿ ما يصور: كتاب مزيف بالصور، صورة مصغرة مكبرة  وصور وصور

ا شَاءَ رَكَّبَؾَ   -حاشية الصورة: ما يفصؿ الصورة عف الإطار «: شمسية في أي صُورَة  مَّ
صورة حسية: مشيد عفوي أخاذ صورة  -شريط الصورة: فيمـ مكوف مف صور مذيمة بشروح 

 .2"مرئية: بث تمفزيوني )...(
 ة ىنا يقصد بيا الصورة الشمسية )صورة ناتجة عف الكاميرا( أو النسخة الطبؽوالصور 

 الأصؿ، أو التمثاؿ المجسـ )النحاة(.
الحسنيا،  صير –صور، وصور وصور  : صورة الشكؿ، ج"القاموس المحيط نجد:  في أما

 .3"وقد صوره: شبو الحكة في الرأس، حتى يشتيي أف يقمى )...(
 معناىا تماما واتجو إلى النوع والصفة. أما ىنا فقد اختمؼ -
وفي المصباح المنير نجد أف الصورة ىي: التمثاؿ وجمعيا صور مثؿ: غرفة وغرؼ    

وتصورت الشيء مثمت صورتو( صور وقد تطمؽ )الصورة( ويراد بيا الصفة كقوليـ )صورة( 
 .4"الأمر كذا أي صفتو، وصورة المسألة كذا أي صفتيا )...(

اح المنير إلى ما ذىب إليو القاموس المحيط، حيث يعرؼ الصورة أنيا النوع يذىب المصب -
 أو الصفة. 

 

                                                           
 525، ص 1989ار الدعوة اسطنبوؿ ،داخؿ ، د1إبراىيـ مصطفى حسف الزيات: المعجـ الوسيط، ج  1
 .1317، ص 2008، 1، ط7أحمد عمر معجـ : المغة العربية المعاصرة، عالـ الكتب، القاىرة، مصر، مج  2

 73،ص 1344، 2، المطبعة الحسنية المصرية، ط2أبادي )مجد الديف محمد بف يعقوب(: القاموس المحيط، مج 3
 182-، ص 1996قرئ المصباح المنير، المكتبة المصرية صيدا، بيروت، د.ط، أحمد بف محمد بف عمي الفيومي الم 4
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مف خلبؿ ما سبؽ نستنتج أف مفيوـ الصورة لغة وفؽ ما عرفتو القواميس المغوية الساف     
العرب، معجـ الوسيط والقاموس المحيط ومعجـ المغة العربية المعاصرة والمصباح المنير( 

ا خياؿ الشيء في الذىف والعقؿ وصورة الشيء وماىيتو المجردة ونسخة طبؽ يذىب إلى أني
 الأصؿ عنو وأيضا الصفة والنوع.

 اصطلاحا: -2
عمـ الصورة مصطمح أساؿ الكثير مف الحبر، فقد تناولو العديد مف النقاد والدارسيف     

المفسريف والفلبسفة ودرس في مياديف عديدة، فقد جاء مفيوـ الصورة متأثرا بأراء المغوييف و 
 ضموف غالبا وىذا ما أدى إلى تعددالذيف يحددوف مدلوؿ الكممة في الشكؿ دوف الم

 التعريفات فييا :
يمجأ أغمب الروائيوف والكتاب إلى الصورة باعتبارىا الأداة التي يستخدميا لتقديـ عممو  

تخاطب أذىاف القراء وسيمة إتصالية تحقؽ لنا عمومية المعرفة فيي " الأدبي، فنجد أنيا: 
 .1"بمختمؼ مستوياتيـ

 فمف خلبؿ ىذا التعريؼ نجد أف الصورة ىي وسيمة اتصاؿ بيف الكاتب والقارئ. -
 تشكيؿ لغوي مكوف مف الألفاظ والمعاني العقمية والعاطفية والخياؿ وىي"  وىي أيضا: 

 .2"مظير خارجي جمبو الشاعر أو الكاتب ليعبر بو عف دوافعو وانفعالاتو
 وىنا يظير لنا بأنيا وسيمة يقوـ الكاتب بواسطتيا التعبير عف كؿ ما يشغمو. -
الوسيط الأساسي الذي يستكشؼ بو »يعرؼ الصورة بأنيا:  ""جابر عصفوركما نجد   

الشاعر تجربتو ويتفيميا كي يمنحيا المعنى والنظاـ، فالشاعر الأصيؿ يتوسؿ بالصورة ليعبر 
 .3«ا ويجسدىا بدوف صورةعف حالات لا يمكف أف يتفيمي

                                                           
 152، ص 2008، 1قدور عبد ا﵀ الثاني: سيمائية الصورة، مؤسسة الوراؽ لمنشر والتوزيع، عماف، ط 1
 14، ص 2001، 1نادر أحمد عبد الخالؽ : إيقاع الصورة السردية ، دار العموـ والإيماف، دسوؽ، ىذ 2
، ص  1992،  3عصفور : الصورة الفنية في التراث النقدي والبلبغي عند العرب ، الدار البيضاء ، بيروت ، طجابر  3

383 
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 فالصورة إذا ىي الواسطة التي يستطيع بيا الكاتب إيصاؿ صورتو ورسالتو إلى المتمقي -
 بحيث يقوـ بتجسيدىا في شكؿ صورة ويقدميا إلى المتمقي في شكؿ قالب فني إبداعي.

، وكؿ ىي العبارة الخارجية لمحالة الداخمية وىذا ىو مقياسيا »وفي تعريؼ آخر لمصورة:    
ما نصفو بو مف جماؿ وروعة وقوة، إنَّما مرجعو ىذا التناسب بينيما وبيف ما تصور مف 

 عقؿ الكاتب ومزيجو تصويرا دقيقا خاليا مف الجوفة والتعقيد فيو روح الأديب وقمبو بحيث
 .1«نقرأه كأنما تحادثو ونسمعو

ديب في شكؿ مظير فمف خلبؿ ىذا التعريؼ نجد أف الصورة ىي شعور داخمي، يقدمو الأ -
 خارجي، بحيث يقوـ بتصويره تصويرا بعيدا عف الغموض والتعقيد وذلؾ لإيصاؿ رسالتو إلى

 المتمقي.
كما نجد عز الديف إسماعيؿ في كتابو "والصورة أيضا ترتبط بالخياؿ )خياؿ الأديب(:    

لـ الفكرة أكثر التفسير النفسي للؤدب إلى أف الصورة تركيبة عقمية تنتمي في جوىرىا إلى عا
" أف الصورة خمؽ Piére Reverdyبيير ريفيري " مف انتسابيا إلى عالـ الواقع، ويرى 

نما مف تقريب بيف حقيقتيف متباعدتيف  صاؼ مف قبؿ الفكر لا يمكنيا أف تولد مف تشبيو وا 
 .2"ما إلى حد 

ر مف خلبليا فمف خلبؿ ىذا التعريؼ نجد أف الصورة ترتبط بخياؿ الأديب وفكره وذلؾ ليعب
 عمى مختمؼ القضايا التي تيمو.

عنصر ظاىري وآخر باطني، وأف جماؿ ذلؾ التناسب أو المقارنة " فالصورة تنشأ مف    
 يحدد بعنصريف آخريف ىما الحافز والقيمة لأف كؿ صورة فنية تنشأ بحافز وتؤدي إلى قيمة

 3"ودافع وقيمة وىكذا يجتمع في الصورة عناصر أربعة أساسية لعنصراف متناسباف

                                                           
 .250، ص 1994، 10أحمد الشايب: أصوؿ النقد الأدبي مكتبة النيضة المصرية، القاىرة، مصر، ط - 1

عبد ا﵀ الموحد )مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير  رابح محوي: الصورة الشعرية في ديواف الأمير أبي الربيع سميماف بف  2
 -2008الأدب العربي القديـ(، إشراؼ: عبد الرحماف تيير ماسيف، قسـ الأدب العربي، جامعة محمد خيضر، بسكرة 

 34، ص 2009
 83، ص 2009، 1عبد القادر الرباعي: الصورة الفنية في الفقد الشعري، دار جرير لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، ط 3
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مف خلبؿ ىذا الطرح نستنتج أف كؿ صورة يقدميا الأديب تنشأ مف حافز أو دافع يؤدي   
نما تكوف لديو أسباب  إلى تقديـ تمؾ الصورة، فالكاتب لا يصور أشياء مف تمقاء نفسو وا 

 وحوافز لتشكيؿ تمؾ الصورة التي يريد تجسيدىا مما يؤدي بذلؾ إلى قيمة تعود بالنفع.
 .تعريف القصة ا:ثاني
 لغة: -1

يقتضي  ورد مصطمح القصة في الأدب العربي بمفاىيـ ومعاني مختمفة ولكي نفيـ معناىا
 عمينا فيـ معناىا في القرآف الكريـ.

 " يقصد بالقص في المغة العربية كما ورد في مختمؼ المعاجـ قص الأثر أي تتبع مساره   
 ف ىذا المعنى قولو تعالى في سورة الكيؼ:ورصد حركة أصحابو والتقاط بعض أخبارىـ وم

 .64الآية 
 (عَمَى أَثاَرِىِمَا قَصَصَا فارتداغْ بقَاؿَ ذَلِؾَ مَا كُنَّا نَ )

 ( يقوؿ المولى تبارؾ وتعالى:11وفي سورة القصص الآية )
ْـ لَا يَشْعُرُوفَ ()  وَقَالَتْ لِأُخْتِوِ، فَضِيوِ فَبَصُرَتْ بِوِ ، عَف جُنْبِ وَىُ

 ؿ اقتص أثره، وتقصص أثره.ويقا
والمعنى الثاني ىو الإخبار والرواية، وأغمب الظف أنو وطيد الصمة بالمعنى الأوؿ،  

 تتبع لآثار شخص أو أشخاص وتممس أخباره ورواية ذلؾ أو قصو، -فالقصة عمى نحو ما 
 .1ويقاؿ أيضا: استقص: أي طمب منو أف يقص عميو قصة"

 عشريف موضعا بالقرآف الكريـ وكميا بمعنى أخبر، وروى وقد ورد الفعؿ "قص" في نحو"  
 في مثؿ قولو سبحانو:

القصص الآية  (الظَّالِمِيفَ  الْقَوْ ِـ مِفَ  نَجَوْتَ  ۖ   تَخَؼْ  لَا  قَاؿَ  الْقَصَصَ  عَمَيْوِ  وَقَصَّ  جَاءَهُ  فَمَمَّا) 
(25.) 
بُنَىَّ  قَاؿَ )  (.5سؼ )( يو إِخْوَتِؾَ  عَمَىَٰ   رُءْيَاؾَ  تَقْصُصْ  لَا  يََٰ

                                                           
 28، ص 2002فؤاد قنديؿ، فف كتابة القصة ، الييئة العامة القصور الثقافة، مصر، )د، ط( ،  1
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 1(101الأعراؼ ) ( ،أَنْبَائِيَا مِفْ  عَمَيْؾَ  نَقُصُّ  الْقُرَىَٰ  تِمْؾَ )
سُؿِ  أَنبَاءِ  مِفْ  عَمَيْؾَ  نَّقُصُّ  وَكُلًب )  (.120( ىود )فُؤَادَؾَ  بِوِ  نُثبَِّتُ  مَا الرُّ
لِؾَ ) وُ  قُرَىَٰ ۖ  ؿٱ بَا ءِ ۖ  أَف ۖ  مِف ذََٰ  (.100ىود )(   وَحَصِيد قَا ئِـ ىَاۖ  مِف ۖ  ؾَ ۖ  عَمَي ۥنَقُصُّ
 2(.57( الأنعاـ )الْفَاصِمِيفَ  خَيْرُ  وَىُوَ  ۖ   الْحَؽَّ  يَقُصُّ  ۖ   لِمَّوِ  إِلاَّ  الْحُكْ ُـ إِفِ )

 يـ كثيرة ومتعددة ففي لساف العربفقد ورد مصطمح القصة في معاجـ المغة العربية بمفاى    
يراد الخبر ون لابف منظور يعرفيا بأنيا "  و لمغير، ويقاؿ في رأسوقمتعني تتبع الأثر لمشيء وا 

 .3"قصة: يعني الجممة مف الكلبـ ونحوه
وردت قص بمعنى التتبع، " أما في القاموس المحيط الفيروز أبادي فقد عرفيا بأنيا  

 .4"قصر الخبر أي أعممو أو
القصة عنده بمعنى الإخبار والرواية وتتبع لرصد مسار الأشخاص كما أف القصة ىي: "     

الشأف، والأمر يقاؿ رفع فلبف قصة إلى سمطاف والحديث، يقاؿ فلبف في رأسو بالكسر النوع و 
. فيي مجموعة مف الأحداث متسمسمة 5"قصة، يعني الجممة مف الكلبـ والأحدوثة التي تكتب

 التي تروي أحداث عف طريؽ السرد لممجريات والوقائع التي تكتب نثرا في قالب القصة عبر
 جمؿ متسمسمة.

المقصود  ى بيا معظـ الأدباء كؿ حسب ثقافتو وىكذا فالقصة تعني في مجمؿفالقصة تغن   
 .6"منيا تتبع آثار الأشخاص وسيرىـ خلبؿ فترة زمنية معينة

 

                                                           
 .27، صفؤاد قنديؿ، فف كتابة القصة 1
 .28.27المرجع نفسو ، ص  2
، ابف منظور الإفريقي المصري، دار صادر  3 ، 1.2.3بيروت، لبناف، ط  -أبو الفصؿ جماؿ الديف، محمد بف مكرـ

 .120، مادة )قصص(، ص 2003، 12مد الثاني عشر ،المج
، 3محمد الديف بف يعقوب الفيروز أبادي، القاموس المحيط شركة مكتبة ومطبعة مصطفى البابي الحمبي، مصر، ط 4

 ، مادة قصص.1952

جديدة، لبناف،  عبد ا﵀ البستاني، الوافي المعجـ الوسط المغة العربية، مكتبة لبناف ساحة رياض الصمح، بيروت، طبعة 5
 "مادة قصص". 1990

 .27فؤاد قنديؿ، فف كتابة القصة المرجع السابؽ، ص   6
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 اصطلاحا: -2
السياسية،  " القصة مف الفنوف النثرية الحديثة تعالج قضايا معينة في المجتمع   

راقي فيي فف مف فنوف التعبير الأدبي، الاجتماعية، الثقافية...الخ" بأسموب نثري جميؿ 
يعالج قضية معينة مف قضايا العالـ الاجتماعي أو السياسي أو الديني أو الفمسفي بأسموب 

 .1"جمالي أنيؽ عف طريؽ السرد والوصؼ والحوار
أما محمد التونجي فقد عرفيا القصة قديمة كقدـ التاريخ، وىي إحدى طرؽ التعبير عف     

 مة والأسطورة والمسرحية، وىي أصؿاعر ووصؼ الحياة، وقد سبقت الممحالأحاسيس والمش
ليا، والإنساف بطبعو يميؿ إلى سرد حكايات جرت معو منذ القدـ، ثـ انفصمت القصة عف 
 الأجناس الأدبية المذكورة، لتأخذ طابعيا الخاص وغالبا ما تكوف نثرية، ونادرا ما تمقي القصة

 .شعرا
 تسمية الموشى بالمنفعة عف طريؽ المغزى، والحريص عمىوالقصة نوع مف أدب ال 

 الإفادة الأدبية والمغوية.
 وفف القصص عريؽ عند العرب يشمؿ الطرائؼ والنوادر والأخبار، وحكايات الخمفاء 

 .2"والأمراء والأبطاؿ
فالقصة عنده ليا علبقة بالتاريخ وىي التي أخذت مبدأ الأولوية في ظيور قبؿ  

، وىذا ما قالب، نثريمحمة...الخ فيي تعبر عف الحياة وغالبا ما تأتي في الأسطورة والم
جنس أدبي ضاربة في التاريخ منذ القديـ فيقوؿ: " يؤكده ىو الآخر شريط أحمد بقولو: 

القصة بمفيوميا العاـ شديدة الصمة بحياة الإنساف اليومية منذ فجر التاريخ. فلب تكاد تخمو 
وب سواء كانت مدونة أو مروية شفاىا إلا أف المفيوـ الحديث منيا الحياة أي شعب مف شع

لمقصة يختمؼ عما كانت عميو في القديـ مف حيث دورىا وتقنياتيا، وليست القصة الحديثة 

                                                           
 .57، ص 2007الأجناس الأدبية النثرية والشعرية دار نوميديا لمنشر والتوزيع، ط  ،محفوظ كحواؿ 1

 .707، ص 1999، 2محمد التونجي، المعجـ المفصؿ في الأدب، الجزء الأوؿ، دار الكتب العممية، لبناف، ط 2
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حكاية تسرد حوادث معينة أو حياة شخص كيؼ ما اتفؽ لكنيا محددة بأطر فنية عامة 
 .1الأخرى" نميزىا عف بقية الفنوف التعبيرية

 القصة عند أحمد شريبط تتناوؿ حياة الإنساف وتسرد حكاياتو منذ فجر التاريخ القديـ فقدف   
ربط القصة بحياة الإنساف وجعؿ ليا أطر فنية تميزىا عف بقية الفنوف الأدبية، فالقصة 

 الوعاء الفني لمفكر الإنساني.
ورا إنسانيا تصويرا أما فؤاد قنديؿ يعرؼ القصة بأنيا نص أدبي نثري يصور موقفا أو شع    

 .2"مكثفا لو أثر ومغزى
وعواطؼ  فالقصة عنده تعبيرا أدبيا جميلب تختص بالجانب النفسي لو مف مشاعر وأحاسيس

 التي تعتريو فيي تعبر عف شعور الإنساف خلبؿ موقؼ ما.
أما إبراىيـ فتحي فيرى أف القصة ىي سرد قصصي قصير نسبيا )يقؿ عف عشرة آلاؼ     

إلى إحداث تأثير مفرد مييمف ويمتمؾ عناصر الدراما، وفي أغمب الأحواؿ  كممة( ييدؼ
تركز القصة القصية عمى شخصية واحدة في موقؼ واحد في لحظة واحدة، وحتى إذا لـ 
تتحقؽ ىذه الشروط فلب بد أف تكوف الوحدة ىي المبدأ الموجو ليا، والكثير مف القصص 

تقدـ في مواجية خمفية أو وضع،  (الشخصياتأو مجموعة مف )القصيرة يتكوف مف شخصية 
وتنغمس خلبؿ الفعؿ الذىني أو الفيزيائي في موقؼ. وىذا الصراع الدرامي أي اصطداـ قوى 

قصير . فالقصة عنده سرد 3"متضادة ما ثؿ في قمب الكثير مف القص القصيرة الممتازة
خلبؿ العناصر التي  التي تيدؼ إلى خمؽ نوع مف تأثير مف للؤحداث والحكايات المختمفة

 الأغمب عمى شخصية واحدة. تمتمكيا وتركز عمييا وتعتمد في
 
 

                                                           
( منشورات اتحاد الكتاب العرب، 1947-1985شريبط أحمد شريبط تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة )  1

 .11سوريا، )د، ط(، ص 

 .35فؤاد قنديؿ، فف كتابة القصة، مرجع سابؽ، ص  2
الجميورية التونسية، )د، ط(،  -شر، صفاقساىيـ فتحي، معجـ المصطمحات الأدبية، التعاضدية العالمية لمطباعة والن 3

 275، ص 1988
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مف الرواية ، قطعة مف النثر الخيالي الموجز أقصر بكثير " أما نواؼ نصار يعرفيا بأنيا    
 .1"تركز عمى حدث أو موقؼ واحد وغالبا ما تكوف شخصياتيا قميمةفالقصة 

عمى الحوادث التي  لي تكوف قصيرة بالنسبة لمرواية، تركزجنس أدبي تمزج الواقعي مع الخيا
 تجري في الحياة والشخصيات قميمة.

فف أدبي نثري يتناوؿ بالسرد حدث وقع أو "أما النقاد فقد عرفوا القصة القصيرة بقوليـ:    
 .2"يمكف أيف يقع والقصة بيذا التعريؼ أبدعيا آلاؼ الكتاب في كؿ زماف ومكاف

 ي مجمميا ورشة يسرد فييا الكاتب أحداث الحياة منذ فجر التاريخ القديـ. إذف القصة ف   
والقصة في صورتيا حكاية تسمسؿ أحداثيا في حمقات فقرات الظير أو كدودة الأرض تتموج 
 أجزاءىا في تتابع يقوؿ فورستر : " وىذا التسمسؿ يتضمف تطور الأحداث يتضمنيا الزمف

 .3"ذي يعتمد عميو القصةومع ذلؾ فميس الزمف وحده ىو ال
حادثة أو أف القصة ليا عدة تعريفات مختمفة فالقصة عنده تقوـ عمى تسمسؿ الأحداث فنقوؿ 

عدة حوادث ممكنة الوقوع في الحياة تتعمؽ بشخصيات مختمفة تجرى ليا ىذه الحوادث في 
 4زماف ومكاف معينيف عمى وفؽ بناء فني معيف.

 دب الجزائري.القصة القصيرة في الأنشأة  ثالثا:
تعد القصة الجزائرية جنس أدبي لو مميزات وخصائص كغيره مف الأجناس الأدبية،  

غير أف الباحثيف الذيف خاضوا فييا لـ يتفقوا عمى تاريخ أو رأي واحد يؤرخ لبدايتيا، إذ وقع 
خلبؼ بيف الباحثيف في نشأة القصة القصيرة في الجزائر، إذ أف ميلبد القصة يعود إلى 

نوف العربية القديمة، فالقص جذوره ممتدة في التراث العربي،"  فالتاريخ العربي القديـ تراث الف
ثري وحافؿ بجلبئؿ الأعماؿ فجاء العمماء مف مستشرقيف وغير مستشرقيف يدرسوف كؿ عمى 

                                                           
 .20، ص 2007، 1نواؼ نصار، المعجـ الأدبي، دار ورد لمنشر والتوزيع، سوريا، ط  1
 30فؤاد قنديؿ، فف كتابة القصة ، مرجع سابؽ، ص   2
النشر، منشأة المعارؼ محمد زعموؿ سلبـ: دراسات في القصة العربية الحديثة أصوليا اتجاىاتيا أعلبميا، دار  3

 .3بالإسكندرية مصر، )د، ط(، ص 

، ص 2011،  1حاكـ حبيب عزر الكريطي، السرد القصصي في الشعر الجاىمي تموز طباعة نشر وتوزيع، دمشؽ، ط  4
10 
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ضوئو الخاص وبطريقتو الخاصة ونظرياتو التقنية الخاصة فمنيـ مف رفعو إلى أعمى درجات 
لياما ودراية بالفنوف الأدبية عمى اختلبفيا، وخاصة ومنيـ مف أن كر أف لمعرب اىتماـ وا 

 .1الجنس الأدبي المتمثؿ القصة"
"كما تعتبر كؿ مف عمر بف قتيبة المعمـ البارز في ظيور ىذا الفف لما : في ىذا  

 بقت خالدة الى يومنا ىذا .  2المجاؿ مف قصص رائعة"
لزاىري قصتو فرنسوا والرشيد. كما أشرنا إلى نشر محمد السعيد ا 1925وفي سنة " 

ذلؾ سابقا في جريدة الجزائر، وقد أحدث ضجة كبرى لمعالجتيا لقضية المساواة السياسية 
في الجزائر لينشر بعدىا مجموعتو القصصية في بعض مجالات القاىرة مثؿ: عائشة الكتاب 

 بكر السلبمي قصة دمعةكتب أيضا عمي  1926الممزؽ، إني أرى في المناـ... وفي سنة 
 عمى البؤساء.

سبع محاولات في مجمة الشياب منيا:  1935وألؼ "محمد العابد الجيلبلي سنة  
 الصائد في الفخ السعادة البتراء".

ومف المحاولات القصصية التي لا بد لنا مف الإشارة إلييا أيضا قصة " بيف مؤيديف  
 .3العيسى عبد القادر"

إف البداية الأولى في نشأة القصة الجزائرية القصيرة قد وميما يكف مف أمر، ف" 
انطمقت انطلبقة طموحة إلى تأصيؿ فف قصصي واعد بالجدة والقوة والحيوية والفنية، 
خصوصا بعد مطمع الخمسينات وعمى ىذا الأساس لا يمكف حقا إنكار ما كاف لظيور ىذه 

صي فيما بعد الحرب العالمية المبادرات الأولى مف آثار إيجابية عمى حياة الفف القص
 .4الثانية"

 
                                                           

 .17ـ، ص  1983، 5موسى سميماف الأدب القصصي عند العرب، دار الكتاب المبناني، مكتبة، ط  1
 .185ـ، ص  1985لأدب الجزائري الحديث، ديواف المطبوعات الجزائرية، الجزائر، عمر بف قتيبة في ا 2

معموؼ صلبح الديف، بيميو غرافية القصة الجزائرية القصيرة )النشأة والتطور(، الأثر، مجمة الآداب والمغات، المرجع  3
 .158السابؽ، ص 

 .160المرجع نفسو، ص  4
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 أسباب تأخر ظهور القصة: رابعا:
تعد القصة القصيرة فنا حديثا في الأدب بالقياس إلى الفنوف الأخرى وىي بالنسبة  

لمجزائر أكثر حداثة إلا أنيا عرفت عراقيؿ في طريؽ ظيورىا أدت إلى تأخر ظيورىا خاصة 
 لفرنسي الذي ألقى قبضتو عمى دور النشر والطباعة.ما عرفتو الجزائر مف الاستدمار ا

 تأخر ظهورها في المشرق العربي : -1
، كما كاف دائما، أف العلبقة بيف المشرؽ والمغرب العربييف لـ "  مف المسمـ بو اليوـ

ذا لـ يقتصر التأثير والتأثر عمى المجاؿ الأدبي فمعمو  تنقطع أبدا منذ الفتوحات الإسلبمية. وا 
 المجاؿ والمجاؿ الديني أقوى وأعمؽ.في ىذا 

ولذلؾ فإف تأخر ظيور القصة القصيرة في المغرب العربي عامة وفي الجزائر بصفة خاصة، 
يعود أيضا إلى تأخر ظيورىا في المشرؽ العربي... وتأسست الإرسالية الأمريكية سنة 

 .1"، قبؿ أف تتحوؿ فيما بعد إلى ما عرؼ بالجامعة الأمريكية في لبناف1886
" في ىذه المرحمة التاريخية كانت منطقة الشاـ تتأىب لمدخوؿ في عصر جديد، فأخذت 
الطبقة الإقطاعية تضعؼ تدريجيا وتفقد مواقعيا أماـ النمو المتزايد لمطبقة الوسطى 
المتعطشة إلى الاستفادة مف منجزات الغرب، في كؿ المياديف ومنيا الميداف الثقافي 

 .2والأدبي"
 أف العلبقة بيف المشرؽ والمغرب كانت وطيدة جدا في جؿ المجالات عمى مف المؤكد 

 عمى التأثير والتأثر بيف الطرفيفغير المجاؿ الأدبي فمف الطبيعي أف توجد علبقة قائمة 
 وىذا ما يفسر تأخر ظيور القصة في كلب الجانبيف.

نشرا وتوزيعا، ليس " فسارعت إلى إنشاء الصحؼ وبناء المدارس والاىتماـ بالكتاب طبعا و 
 لأنيا أصبحت تجارة رائجة مربحة. -أيضا  -لأغراض عممية ومعرفية محضة، ولكف 

ولقد لعب النصارى المسيحيوف دورا ميما في تعميؽ الاحتكاؾ بيف العرب وغيرىـ،  
 .خاصة وأنيـ كانوا في الغالب يحسنوف أكثر مف لغة"

                                                           
 32، ص .1988الجزائرية دراسة مف منشورات اتحاد الكتاب العرب، )د، ط(، مخموؼ عامر مظاىر التجديد في القصة  1
 .32المرجع نفسو، ص  2



               والمصطلحاث المفاهيم ضبط                                                                                    الفصل الأول

 

04 

 لصحافة في الشاـ، أنيا اىتمت بالأدب منذ" ويورد الدكتور "نعيـ اليافي" أف مف مميزات ا
 انطلبقتيا بخلبؼ الصحافة المصرية التي ركزت عمى الناحية العممية والعممية.

وبالرغـ مف أف ترجمة القصة القصيرة قد أخذت مسار ذا اتجاىات ثلبثة: الأوؿ  
ية منذ نياية باتجاه الترجمة عف المغة الفرنسية، الثاني باتجاه الترجمة عف المغة الإنجميز 

القرف التاسع عشر، مف خلبؿ جيود السيب شعلبني" في مجالات )الضياء فتاة الشرؽ، 
 والمورد الصافي(.

والثالث باتجاه الترجمة عف المغة الروسية مف خلبؿ خميؿ بيدس" في مجمة "النفائس  
 الذيو العصرية " فإذا كانت ىذه ىي حاؿ المشرؽ العربي في اتصالو بفف القصةالقصيرة وى

كاف سباقا، فكيؼ بالمغرب العربي وخاصة الجزائر التي أراد الاستعمار الفرنسي أف يجعؿ 
 1منيا جزيرة معزولة عف العالـ العربي ؟"

 سيطرة الفكر السمفي: -2
 لا يصح النظر إلى الفكر السمفي مف زاوية واحدة ولو اختمفت الظروؼ " وذلؾ لأف 

 يتصدى بو الأىالي لمغزو الثقافي حياء كاف يشكؿ درعاالفكر السمفي في فترة البعث والإ
 الاستعماري الذي اشتدت موجاتو في القرف التاسع عشر.

والزوايا، كاف يمعب دورا  والفكر السمفي الذي كاف يتغذى مف الكتاتيب والمساجد 
فيو يعود إلى الماضي ويتمسؾ بو ليتحصف ضد الثقافة الاستعمارية الداخمية،  مزدوجا
الديف الإسلبمي عف  أف ىذه الثقافة قد عمدت في كثير مف الأحياف إلى محاربة خاصة

 2التبشيرية، مما يجعؿ رد فعؿ السكاف المحمييف عنيفا". طريؽ الحملبت
الفكر السمفي لعب دور ىاـ في الرد عمى ىجمات المستعمر الفرنسي الذي حاوؿ  

ا جعؿ الشعب الجزائري يثور عميو محاربة الديف الإسلبمي عف طريؽ حملبتو التبشيرية م
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 ويرفضو وما صاحب ىذا الرد بثورة عنيفة رد عميو العدو الطاغي الذي يحاوؿ طمس الديف
 وتراث بثقافة دخيمة عمى المجتمع الجزائري ما جعؿ الفكر السمفي ينتفض ضده.

ؿ  إف العودة إلى التراث كانت عند بعضيـ ممجأ ييربوف إليو إذا ما ضاقت بييـ السب 
وكانت عند بعضيـ الآخر سلبحا يشير في وجو العدو، ىذا العدو الذي يسعى إلى طمس 

 ىوية الشعب المغموب.
ثـ إف ىذه المحافظة نفسيا عمى التراث والثقافة القديمة تعني المحافظة عمى مراكز  

انيا أو اجتماعية معينة. إذا لـ يكف الاىتماـ بالكتاتيب والمساجد والزوايا خاصة، اىتماما مج
خالصا لمعمـ والمعرفة بالنسبة لجميع الميتميف بؿ كانت تدر عمى القائميف عمييا كثيرا مف 
 اليدايا والأمواؿ والصدقات والأوقاؼ... لقد عقدت شبو ىدنة بيف الغالب والمغموب، وىو ما

 .1يفسر تعامؿ كثيريف منيـ مع الاستعمار"
وجو العدو الفرنسي الذي يحاوؿ طمس  التراث في الفكر السمفي كاف سلبحا ميما في 

اليوية مف خلبؿ الثقافة الدخيمة فكاف مف واجب الفكر السمفي المحافظة عمى التراث 
 والتمسؾ بو لمحفاظ عمى الديف الإسلبمي.

 التخمف الثقافي العام: -3
عمؿ الاستعمار الفرنسي الغاشـ عمى نشر الجيؿ والأمية ومحاربة العمـ والمعرفة قمـ  

في صالحو أف يشجع عمى الثقافة بؿ جاء لييدـ المجتمع الجزائري في كؿ مقوماتو  يكف
 "المغة، الديف اليوية....."

" لـ يكف في صالح الاستعمار أف يشجع عمى الثقافة والعمـ، بؿ كاف حريصا عمى  
 بقاء الأمية وانتشار الجيؿ".

أف يحؿ المغة الفرنسية  وبمحاربتو المغة العربية، حارب آدابيا، ليس فقط طمعا في 
محميا ولكف وىذا أىـ لأف المغة العربية وما ترفده لصيقة بالديف الإسلبمي، وتشكؿ ركيزة 
ذا ما عمد المستعمروف )بكسر الميـ( إلى العناية  أساسية في ىوية الشعب الجزائري. وا 
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ي ياميـ بإمكانية بالتعميـ، فما ذلؾ إلا بيدؼ تكويف المواليف لو مف المتعمميف والمثقفيف وا 
إدماجيـ في المجتمع الفرنسي وىويتو، وىي إمكانية لـ يؤمف بيا الاستعمار ولـ يصدقيا 
يوما، وكاف مف أسباب نجاحو أنو وجد مف يصدقيا ويتبعيا، ولعؿ الاتجاه الاندماجي أف 

 1يكوف مف أبرز النتائج التي حققيا " 
روا عمميا عف انبيارىـ ببريؽ الحضارة المركزية الأوروبية"  لأف أنصار ىذا الاتجاه عب"

 الأجنبية الوافدة إلى حد الدعوة إلى القطعية مع الموروث ومع الماضي.
اقتنعوا فعلب بأف الخلبص لا يتـ إلا بنبذ القديـ والتعمؽ بالجديد الآني مف وراء  

البحار. وكاف ىؤلاء محؿ سخرية عند المحافظيف لا يروف فييـ سوى مقمديف ممسوخيف، 
وتبنييـ الثقافة الأجنبية بديلب عف الثقافة المحمية الوطنية وزواجيـ مف نساء أجنبيات لا يعدو 

 .2أف يكوف مف باب تقميد المغموب لمغالب"
 ضعف النقد والترجمة: -4

كانت الحركة النقدية في الجزائر ضعيفة نظرا لما كانت تعيشو الجزائر مف ظروؼ  
 طباعة وانصراؼ المثقفيف إلى مجاؿبضتو عمى دور النشر والاستثنائية، إذ ألقى الاستدمار ق

 السياسة.
" لـ تعرؼ الساحة الأدبية في الجزائر خلبؿ النصؼ الأوؿ مف ىذا القرف حركة نقدية جديرة 

 بيذه التسمية.
 ويعود ذلؾ لجممة مف العوامؿ لعؿ مف أىميا: 

أف المتنوريف أنفسيـ مف  القمع الاستعماري وسيادة الاتجاه التقميدي، يضاؼ إلى ذلؾ
 المثقفيف سواء بالعربية أو بالفرنسية أنصب اىتماميـ عمى المجاؿ السياسي قبؿ غيره.
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ف الاتجاه التقميدي نفسو لـ يرث قدرا كافيا مف التراث العربي القديـ في الأدب والنقد   وا 
قبؿ الأتراؾ بسبب العداء وانتياج سياسة الإقصاء التي مورست ضد المغة العربية مف 

 والفرنسييف معا.
والصحافة الوطنية لـ تمعب دورا مشجعا بما فيو الكفاية للؤدب والنقد، ورغـ أف  

ظيورىا كاف مبكرا نسبيا )ظيرت الصحافة المكتوبة بالفرنسية منذ الاحتلبؿ وظيرت 
 1.، وىي جريدة المبشر("1847الصحافة المكتوبة بالعربية وذات التوجو الكولونيالي سنة 

" ولـ يعف الجزائريوف بالترجمة أيضا، لا لأنيـ ورثوا تقميديا اعتدادا زائدا بأدبيـ العربي 
 .2وبالشعر منو خاصة، بؿ أيضا لأنيـ كانوا يعمموف لأجؿ القطيعة مع كؿ ما ىو فرنسي"

 .عوامل تطور القصة في الجزائرخامسا: 
مجموعة مف العوامؿ مف  مف أجؿ تطور القصة القصيرة في الأدب الجزائري تظافرت 

 أجؿ إنتاج قصة ناضجة فنيا ومف العوامؿ والآليات الصناعية التي أسيمت في بعث القصة
 الجزائرية بوجو آخر ىي:

 اليقظة الفكرية: -1
استيقظ الشعب الجزائري وبدأت مواقؼ كثيرة تتغير في حياتو وفكره فتغير أسموبو  

صار يقؼ مف كؿ شيء موقؼ حضاريا، يدركو  وتفكيره وطريقة حياتو في كؿ مقوماتو حيث
ويدور حولو " وىي عبارة عف موقؼ حضاري أحس فيو الشعب الجزائري إحساسا عنيفا 
بشخصيتو وقوميتو وعروبتو وماضيو فظيرت القصة القصيرة التي تمح عمى مقومات 

 .3الشخصية الجزائرية"
ؿ الإبداع الفني في حيث أسيمت اليقظة الفكرية في إضافة عناصر جديدة في مجا 

 كتابة القصة القصيرة في الأدب الجزائري.
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 البعثات المشرقية لممغرب العربي "التأثير المشرقي": - 2
 لعبت البعثات الطلببية بيف الجزائر والدوؿ العربية دورا ىاما في مجاؿ تقدـ القصة 

ميـ مف الكتابات  خاصة بعد الحرب العالمية الثانية، أصبح الأدب العربي يتوفر عمى رصيد
القصصية القصيرة والطويمة بفعؿ تعمؽ الاحتكاؾ بالغرب وامتزاج الثقافات ونشاط الترجمة 
وتعمـ العرب لغات أجنبية كثيرة ومختمفة وفي الوقت الذي كاف فيو الاستعمار الفرنسي 

روا يمارس عمى الجزائر سياسة الحصار والعزلة لـ يقؼ الجزائريوف مكتوفي الأيدي بؿ ابتك
أساليب مختمفة لممقاومة واسترجاع الذات الضائعة فمـ يكف لدييـ أفضؿ مف التوجو نحو 

رحلبت المشارقة إلى الجزائر مثؿ "محمد عبده" و "أحمد شوقي"  المشرؽ العربي منيا
ورحلبت الشخصيات الجزائرية إلى المشرؽ ومنيـ حمداف الونيسي وابف باديس والبشير 

 "وأحمد رضا" حوحو وغيرىـ. الإبراىيمي والورتلبني
والفرقة المصرية  1921ومنيا تبادؿ الوفود كرحمة "جورج أبيض" الى الجزائر عاـ "  

 .1لمتمثيؿ الموسيقي والوفد الصحفي المصري"
 الحركة الوطنية: -3

 ىذا عشرينيات" مف انطلبقا الجزائرية القصة نضج في كبيرا دورا الوطنية الحركة أدت 
 وظيرت التنظيـ، نحو تخطو فأخذت والنضج التبمور في الوطنية ركةالح أخذت القرف

... وبغض النظر عف النشاط السياسي 1926بدىا "بنجـ شماؿ إفريقيا" الذي أنشئ  الأحزاب
الذي ىو المجاؿ الأوؿ ليذه الأحزاب إلا أف الوجو السياسي كاف يخفي وراءه أبعادا ثقافية 

ظاىرة الفكرية والثقافية حكمت الظروؼ أف تتجمى في وحضارية عميقة، ويمكف القوؿ أف ال
البعد السياسي. ونرى مف الأفيد أف نورد جردا لأىـ المحطات التاريخية التي مرت بيا 

  1907الحركة الوطنية والتي لا شؾ أنيا كانت العصب الرئيسي لسائر النشاطات: 
 .2: إنشاء الفيدرالية الجزائرية لمحزب الاشتراكي"1904
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 دور الصحافة: - 4
"عندما أشرنا سابقا إلى أف الصحافة لـ تعر اىتماما كبيرا للؤدب، وأعطت الأولوية  

للئصلبح والسياسة، فذلؾ لا ينفي أنيا احتضنت المحاولات الأدبية الأولى، لأف الأدب كغيره 
 مف النشاطات كاف ينظر إليو بوصفو وسيمة تخدـ القضية الوطنية ويجب أف يوظؼ ليذا

 رض.الغ
وبدا لنا وبدا لنا مع ذلؾ أف العناية بالأدب فضلب عف فنيتو لـ تكف كافية نظرا لظيور  

 الصحافة العربية في الجزائر مبكرا. سمع
وازدىر النشاط الصحفي منذ العشرينات عمى وجو الخصوص بفضؿ نضج الحركة  

مفيدا لمصحافة  الوطنية وتعدد الأحزاب. مع الدكتور عبد المالؾ مرتاض الذي أفرد فصلب
 .1العربية في الجزائر في كتابو )نيضة الأدب العربي المعاصر في الجزائر(

 دور المقالة: - 5
المقالة لوف أدبي يعالج فييا الأديب موضوعات اجتماعية و سياسية وثقافية فيي  

تحتضف الواقع وتمـ بعض كؿ جوانبو المختمفة فيي سلبح قوي يممكو الأديب لكي يعالج 
ما فالمثقفيف اىتموا بيا كونيا تخدـ رسالتيـ ومصالحيـ أما بالنسبة لمقارئ تحقؽ  قضية

المتعة والترفيو كونيا قصيرة غير متعبة وىي مف المرونة حيث تسمح لكاتبيا أف يحاضر 
موضوعو اليوـ ليعالج موضوعا آخر غدا، وفي ذلؾ فرصة فريدة لمواكبة الأحداث المتسارعة 

 وبالتالي مساعدة المتمقي مف خلبليا. لمنظر فييا وتحميميا
وىي بالنسبة لمقارئ شكؿ غير متعب تقرأ في جمسة واحدة أو ىو متنقؿ راكبا، ففييا  

بالنسبة لو فرصة لمتابعة المستجدات فضلب عف كونيا محؿ ثقة لا تعوض، بحكـ كونيا 
ى لا تأتي ثقيمة معربة ... ولقد وجدوا في الطابع القصصي ما يطعـ كتاباتيـ ويغذِّييا حت

مممة، فعمدوا إلى المزج بيف المقاؿ والقصة وكأنيـ في ذلؾ يؤكدوف تواصميـ مع الأسلبؼ 
الجاحظ وفي فمسفة "حي بف  الذيف ابتكروا ىذه الأساليب ووظفوىا قصدا كما في استطرادات
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عماؿ المتأدية، وفي تداعيات الحيوانات عمى الإنساف للئخواف الصفا وغيرىا مف الأ يقطاف"
 .1الخالدة في الأدب العربي"

 .تطور القصة القصيرة في الجزائر مراحلسادسا: 
لقد مرت القصة القصيرة في الجزائر بعدة مراحؿ أدت إلى تطورىا فنجد مخموؼ  

عامر في كتابو مظاىر التجديد في القصة الجزائرية قد تحدث عف ىذه المراحؿ وقسميا 
 عمى ىذا النحو:

 لقصصي:مرحمة المقال ا -1
 كاف الكاتب يميؿ فيو كثيرا إلى الوصؼ إلى حد إثقاؿ النصر -
 أنصب الاىتماـ عمى الحداث، والميؿ إلى النقؿ الحرفي لمواقع. -
 كاف المقاؿ القصصي عبارة عف مزيج مف القصة وغير القصة. -
 إنو خميط مف المقالة والرواية والمقامة والحكاية. -
 لحدث.شخصيات ثابتة لا تنمو مف ا -

 .2النبرة الخطابية المحممة بالوعظ والإرشاد لأىداؼ إصلبحية "
 مرحمة الصورة القصصية: -2

 الاىتماـ برسـ الحدث كما ىو.
 رسـ الشخصية في ذاتيا وفي ثباتيا بطريقة لا تتفاعؿ فييا الحدث. -
 الحوار يعبر عف أفكار الكاتب في إسقاط واضح. -
 ر التفاصيؿ والجزئيات.عدـ التركيز بالاستطراد في ذك -
 السرد يختفي فيو الإيحاء ويسيطر الوعظ. -
 وصؼ الواقع دوف تحميمو. -
 
 

                                                           
 .47ص مظاىر التجديد في القصة الجزائرية،  ،مخموؼ عامر 1
 53المرجع نفسو ، ص  2
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اعتماد الأسموب المسترسؿ والجمؿ الطويمة والتراكيب القوية القديمة بروح تعميمية  -
 .1واضحة"

 مرحمة القصة الاجتماعية: -3
 .1956إلى  1947"وأبرز مف يمثميا أحمد رضا حوحو مف 

ا داـ الأستاذ عبد ا﵀ بف حمي" قد بحث القصة الاجتماعية والقصة المناضمة أو وم 
المكتوبة خارج الوطف بما فيو الكفاية في رسالتو المذكورة، فلب ضرورة لاجترار ما قبؿ 

 .2بشأنيما"
 مرحمة القصة المكتوبة خارج الوطن: - 4

طف، وقد ساعدىـ وجودىـ في بمداف " وىي التي كتبيا الأدباء الجزائريوف المقيموف خارج الو 
عربية عمى مواكبة تطور الأدب العربي عامة والفف القصصي منو خاصة، واستفادوا مما 

سيمة لنشر أعماليـ،فقد كاف  ترجـ مف الآداب الأجنبية إلى المغة العربية، ووجدوا فرصا
لنظر عف المستوى إلييـ عمى أنيـ ممثمو الثورة الجزائرية أىؿ لمعوف والتشجيع بغض ا ينظر
 .3عماليـ"لأ الفني

 مرحمة القصة الاجتماعية/ السياسية منذ الاستقلال: - 5
ترجي الحديث عف ىذه المرحمة إلى حيف فيناؾ عوامؿ قديمة موروثة استمرت  

 .4تمارس تأثيرىا عمى الجيؿ الجديد، وىناؾ عوامؿ أخرى جديدة سنتعرض ليا فيما سيتمو"
 .صيرةة القخصائص القصسابعا: 
ساىمت إنتاج التي أبدعيا كبار المؤلفيف والكتاب في تحديد الخصائص الأساسية  

لمقصة القصيرة وىي التي أفضت إلييا خبرة الكتاب ودلت عمييا آثارىـ القصصية واستشفيا 
النقاد والباحثوف، وحاولوا خلبؿ نقودىـ ودراساتيـ التأكيد عمييا... وقد يبالغ البعض في 

 ص الأساسية لمقصة القصيرة لكننا لا نحتسب إلا ثلبث خصائص فقط.تعداد الخصائ

                                                           
 .53ص  الجزائرية، القصة في التجديد مظاىر عامر، مخموؼ 1
 .53، ص المرجع نفسو 2

 .54، ص المرجع نفسو 3
 ف.المرجع نفسو ، ص  4
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 الوحدة: -1
"تعتبر الوحدة أىـ خصائص القصة القصيرة عمى الإطلبؽ وقد اىتدى إلييا الكتاب  

مبكريف، وألح عمييا إدجار آلاف بو والتزميا بحذؽ تشيكوؼ وموباساف" ولا تزاؿ ىذه 
أيضا مبدأ جوىريا مف مبادئ الصياغة الفنية لمقصة الخصيصة حتى الآف ربما في المستقبؿ 

 قصتو فقط، بؿ إنيا تبدأ منذ بزوغالقصيرة، لا يمتزـ بيا الكاتب مع السطور الأولى مف 
في خاطره، أي عندما يتوقؼ أماـ لقطة إنسانية معينة. إذ أنيا تمثؿ قالبا ومنيجا  الفكرة

فات إلييا عند بدء كتابة القصة أو أثنائيا، لمتفكير في ملبمح القصة وبنائيا ولا يبدأ الالت
ومبدأ الوحدة يعني فيما يعني الواحدية، أي أف كؿ شيء فيما يكاد واحدا... فيي تشتمؿ عمى 
فكرة واحدة وتتضمف حدثا واحدا وشخصية رئيسية واحدة وليا ىدؼ واحد وتخمص إلى نياية 

 .1منطقية واحدة وتستخدـ في الأغمب تقنية واحدة ..."
يعتمد القاص في قصتو عمى الوحدة في كؿ شيء مف شخصية وفكرة وىدفا منذ بدء  

صائص القصة القصيرة وىذا ما في كتابة القصة فيو يمتزـ بيا في كتاباتو لذا تعتبر أىـ خ
 القارئ ينجذب ليذا القالب الأدبي لما فيو مف خصائص فنية. يجعؿ

 التكثيف: -2
، فلب بد مف التوجو مباشرة نحوىما مع أوؿ كممة " لأف اليدؼ واحد والوسيمة واحدة 

القصة  قدر مف النجاح لمقصة القصيرة... في القصة، والتكثيؼ الشديد مطموب لتحقيؽ أعمى
القصيرة رصاصة كما يقوؿ يوسؼ إدريس، والحجر لا يصب ىدفو كالرصاصة وليست 

مف بندقيتو التي يقبض  كذلؾ الكرة، الرصاصة كممة دقيقة موفقة يطمقيا صاحبيا بثقة وتمكف
 غيره...عمييا بقوة حتى لنكاد تصبح قطعة مف جسده لو عيف لا تغفؿ عف اليدؼ ولا ترى 

والتوفيؽ الذي يتحقؽ لمبدأ التكثيؼ قد يرفع قصة جيدة العناصر إلى درجة قد تفضؿ بيا 
 .2رواية طويمة ملؤى بالشخصيات والأحداث والصراع"

 إدريس ما لـ تيبو بعض الروايات لأصحابيا.لقد وىبت قصة "النظرة" ليوسؼ 
                                                           

 .55مظاىر التجديد في القصة الجزائرية، المرجع السابؽ، ص ، مخموؼ عامر 1
 .58، ص نفسوالمرجع  2



               والمصطلحاث المفاهيم ضبط                                                                                    الفصل الأول

 

13 

لكؿ جنس أدبي ىدؼ وغاية يكتب مف أجميا عممو الأدبي والقصة مف ىذا جنس تتوجو 
مباشرة إلى ىدفيا الذي تريده فيي بمثابة الرصاصة عمى حد قوؿ يوسؼ إدريس قوية التأثير 

 لدى القراء. دقيقة في تحديد اليدؼ الذي تصبو إليو وىذا ما يجعميا تكسب مكانة
فمبدأ التكثيؼ قد يرفع مف درجة قصة إلى رواية، فالتكثيؼ في القصة يحقؽ ليا  

 أعمى قدر ممكف مف النجاح.
 الدراما : -3

تحقؽ الدراما لمقارئ التشويؽ الذي يدفعو وىو يقرأ إلى قمب الصفحة لما تعطيو لمعمؿ  
في القصة القصيرة خمؽ  الأدبي "قصة، مسرحية...الخ" مف حيوية إذ يقصد بالدراما

الإحساس بالحيوية والديناميكية والحرارة حتى لو لـ يكف ىناؾ صراع خارجي ولـ تكف ىناؾ 
 غير شخصية واحدة.

و للبستطلبع ومعرفة ما يجري، يجب أف تثير القصة في القارئ منذ أوؿ كممة شيوت 
 ذا العالـ القصصي.اكتشاؼ جديد ى يترقب ويتميؼ لمطالعة السطور التالية عمى أمؿ وأف

إف أساليب التشويؽ التي يستخدميا الكاتب ىي التي تحقؽ المتعة الفنية لمقارئ  
 .1وتشعر القاص بالرضا النسبي عف عممو"

أي أف الدراما تعطي لمعمؿ الأدبي الحيوية التي بواسطتيا يستطيع القاص جذب  
والتسمية لمقارئ وتجعمو يتميؼ القارئ إلى عممو الإبداعي فتثير الدىشة والمتعة والتشويؽ 

 لقمب الصفحة لمعرفة ما يجري. وىذا يساعد عمى تشجيع المطالعة والاكتشاؼ.
"والتشويؽ لا يقصد بو التسمية والإثارة المفتعمة، لكنو الأسموب الفني الذي يصير كؿ  

الشخصية الحية والمونولوج عناصر القصة في نسؽ جمالي مبير، كالبداية الساخنة و 
 الداخمي، المفاجأة المقبولة والمنطقية ... راعالص

إنني لا أستطيع أف أقوؿ لكؿ كتاب القصة وناشئة الأدب... ما لـ يكف ىناؾ تشويؽ  
 .2ودرامية في النص... فلب تدىش إذا لـ تحض القصة باىتماـ الكتاب والقراء...

                                                           
 .59جديد في القصة الجزائرية، المرجع السابؽ، ص مخموؼ عامر مظاىر الت 1
 ف.المرجع نفسو ، ص  2



 

 

 

  القصصيت المجمىعت في المرأة ملامح
 الزيتىن بحيرة"

 
 القصصية بالمجموعة التعريف: أولا
 القصة ممخص: ثانيا
 الزيتون بحيرة قصة في أنثويا أو ذكوريا كان إذا عميها الغالب والطابع المرأة: ثالثا
 (الزيتون بحيرة) القصصية المجموعة في المرأة ملامح: رابعا
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 موعة القصصية.: التعريف بالمجأولا
 :بحيرة الزيتون -1

 
صادرة عف  1967ىذه أوؿ مجموعة قصصية لمكاتب، ظيرت طبعتيا الأولى سنة  

 مطبعة جريدة الشعب"، ثـ أعادت المؤسسة الوطنية الكتاب طبعيا مرتيف، كانت أخرىا سنة
ور جوانب مف كفاح تتكوف مف عشريف قصة تجرى أحداثيا إباف ثورة التحرير، وتص 1992

الجزائرييف في تمؾ الفترة الصعبة، و قد كتب ىذه القصة مف وفي الثورة وعمي وقع أحداثيا، 
وبدرجة عالية مف الدقة في تصوير الأحداث كأنما كاف يعيش بالجزائر، مع أنو عاش سنوات 

  طلببية سنة ي سافر إلييا في بعثةالثورة الأولى في بغداد و سنواتيا الأخيرة في النمسا الت
، لكف لـ يمنعو 1969( ثـ في ألمانيا بعد ذلؾ. و لـ يعد إلى الجزائر إلا في سنة 1956)

بعده عف الوطف مف متابعة ما كاف يحدث فيو ولعؿ البعيد عف الوطف يكوف أكثر شوقا 
لمعرفة ما يحدث فيو ... وليس ىذا حاؿ أبي العيد دودو وحده ، فمعظـ الكتاب الجزائرييف 

الثورة التحريرية ، سواء بالعربية او بالفرنسية كانوا يعيشوف أثناء الثورة  ف كتبوا عفالذي
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تونس أو القاىرة أو  بعيديف عف الجزائر في الألـ والمعاناة شعرا وقصة ورواية، وىكذا كاف
 الإبداع عندىـ يولد مف رحـ المأساة. ليبدعوا مف وحي...  دمشؽ

ييا قصص بحيرة الزيتوف" والأماكف التي كتبت فييا وبخصوص التواريخ التي كتبت ف   
نلبحظ أف المجموعة خالية تماما مف ىذا ، باستثناء قصة واحدة ىي قصة "إليؾ يا أخي 

  08/02/1958.1أثبت تاريخ و مكاف كتابتيا وىو  التي
 العنوان: - 2

فقد  لقد كانت عناويف الكتب، منذ كانت ذات دلالة عمى شخصية كاتبيا وعبقريتو، 
مضى عمى الناس حيف مف الدىر كانوا ربما يطمقوف فيو عمى كتبيـ عناويف طويمة لا يمكف 

 ر سيرورتيا بأف كانوا يعمدوف إلىتردادىا بيسر بيف القراء، فكانوا يحتالوف عمى تيسي
تشجيعيا ولكف ىييات! ولذلؾ ماؿ الأنباء المعاصروف إلى اختيار العنوانات القصيرة التي 

الغالب مف لفظ واحد، أو لفظيف اثنيف، صنيع دودو الذي اختار لمجموعتو تتكوف في 
 .القصصية
عنوانا مؤلفا مف لفظيف اثنيف لا غير. ولعؿ الذي يقرأ عنواف ىذه المجموعة يعتقد أف  

لمزيتوف علبقة بالبحيرة، مثمما لمبحيرة صمة بالزيتوف، ولكف يبدو أف الكاتب أراد أف يبدع في 
 .2"ح بمغتو الأدبيةالعنواف فانزا

إلى ىذا التعبير الذي كاف سيبويو بعده مف الكلبـ الفاسد، وذلؾ بحكـ أنو يستحيؿ " 
وجود بحيرة مف الزيتوف، فالبحيرة تكوف مف الماء لا مف الأشجار غير أف ىذا التعبير في 

جار الزيتوف المغة السيمائية ذو دلالة انزياحية جميمة كما سمفت الإيماءة الى ذلؾ . فمكثرة أش
في الحيز الذي تجري فيو أحداث القصة ، ولكثرة ماء العيف التي كاف ساكنو تمؾ الأكواخ 

                                                           
، المرجع 06محمد العربي ولد خميفة )مجمة المغة العربية( عدد خاص بالفقيد الفاضؿ، الدكتور أبو العيد دودو، العدد  - 1

 127السابؽ، ص 
، المرجع 06فاضؿ، الدكتور أبو العيد دودو، العدد محمد العربي ولد خميفة )مجمة المغة العربية( عدد خاص بالفقيد ال 2

 48السابؽ، ص 
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مف الفقراء البؤساء في الريؼ الجزائري يستقوف منيا، فقد أمكف الحديث عف بحيرة فعلب 
 يجتمع فييا قميؿ مف الماء وكثير مف أشجار الزيتوف...

زيتوف جزءا مف عنواف مجموعتو مع المعتقدات الشرقية وقد تناص الكاتب في إطلبقو ال    
القديمة التي كانت تمجد الزيتونة التي مجدىا القرآف الكريـ أيضا فجعميا مباركة بثمرىا 
وزيتيا الذي يصمح لمغذاء كما يصمح للئنارة، فقد كاف الناس يتخذوف مف زيت الزيتوف قناديؿ 

 1.... " تنير عمييـ بيوتيـ أثناء الميؿ
 : الحدث والشخصيات -3

 ويتناوؿ مضموف قصة بحيرة الزيتوف" حكاية ثلبثة شخصيات مركزية ىي التي تضع 
الحدث الشيخ محمود، وىو شيخ كبير، فاطمة، وىي فتاة في سف السابعة عشرة تقريبا، 

 ... أـ فاطمة وسعيد المجاىد الذي لـ يظير عمى خشبة الأحداث، كما سنرى وىي وشريفة
 الأعشاب فة وىي عمى فراش المرض، وتبدو فاطمة وىي تقدـ ليا دواء مفوتبدو شري 

وكاف  -الطبية حضره ليا الشيخ محمود العجوز في غياب الطبيب والصيدلية العصرية 
الجيش الاستعماري أتى عمى بيت شريفة وابنتيا فاطمة ىدما ويبدو أف ذلؾ كاف بسبب 

الجباؿ، فتكمؼ الشيخ محمود بوسائمو البدائية  التحاؽ سعيد الشاب ابف شريفة بالمجاىديف في
بناء كوخ لممرأتيف المنعزلتيف عف العالـ. في حيف أف الشيخ محمود كاف يقيـ بربوة مقابمة 
لمربوة التي يقع فييا كوخ المرأتيف، وكاف لمشيخ محمود ثلبثة أبناء التحقوا ثلبثتيـ بجيش 

 .2...ث كاف لا يزاؿ حياي حيف أف الثالالتحرير فاستشيد اثنيف منيـ، ف
ونلبحظ أف الحدث في ىذه القصة بني عمى ثلبث شخصيات وطنية ىي فاطمة الصبية     

وكأنيا  ومحمود العجو، فكأف ىذه الشخصية تمثؿ كؿ إنساف لدى الجزائرييف وشريفة العواف،
 نترمز لإسياـ جميع الطبقات في الثورة بقدر المستطاع كما نلبحظ أف ىذه الشخصيات كا

 فقيرة مطحونة إلى درجة أف الصبية فاطمة حيف زار كوخيا العـ محمود لـ تجد مسحوؽ قيوة

                                                           
 49المرجع نفسو ، ص  1

، المرجع 06محمد العربي ولد خميفة )مجمة المغة العربية( عدد خاص بالفقيد الفاضؿ، الدكتور أبو العيد دودو، العدد  2
 52السابؽ، ص 
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 . ...تحضر لو منو فنجانا
ويبدو أف رسـ ملبمح شخصيات ىذه القصة تـ عمى الطريقة التقميدية بحيث نجد القاص    

يا ىي( بالإضافة إلى وصؼ ملبمح فاطمة وكأن ،يصطنع ضمير الغائب في السرد )ىو
كانت فاطمة  " الحالة المدنية ببمدية مف بمديات الجزائر، ذلؾ حيف يقوؿ: في فعلب مسجمة

تجاوز سنيا السادسة عشرة بقميؿ، ضعيفة التركيب، نائمة العظاـ، شاحبة المحيا،  فتاة ريفية،
 .1"ذابمة العينيف، كتيبة النظرة، معروقة الأطراؼ

فيذا الوصؼ يشي يتبنى الطريقة السردية التقميدية في التعامؿ مع الشخصية، وتقديميا    
 إلى القارئ عمى أنيا شخص بولد، فيحيا فيموت.

 الحيز: - 4
يطمؽ عامة النقاد المعاصريف وخصوصا نقاد الرواية عمى مفيوـ "الحيز" مصطمح    

. والحؽ أف ىذا المكاف يتمخض "كاف"القضاء" وربما أطمقوا عميو في شيء مف السذاجة "الم
في حقيقتو لمجغرافيا. في حيف أف الفضاء أعـ دلالة وأوسع مف أف ينصرؼ إلى المساحة 

 ... تضطرب فييا شخصيات عمؿ سردي ما التي
 والحيز الأدبي في ىذه القصة، كما سبقت الإيماءة إلى ذلؾ، يستميز بالانقطاع عف 

 منعزلا عف دور القرية التي تبدو أف كوخ شريفة وابنتيا يقعالعالـ الخارجي، ذلؾ بأننا ندرؾ 
بعيدة عنو كما أنو يقع في ربوة مف الروابي المكسوة بأشجار الزيتوف. في حيف أف كوخ الشيخ 
محمود، فيما يبدو، لا يبتعد كثيرا عف كوخ المرأتيف مف وجية، ولا تختمؼ معالمو الحيزية 

جبمية ولا ىي سيمية ولكنيا حيز دوف ذلؾ. كما نفيـ  عنو أيضا. فيو يقع في منطقة لا ىي
مف إسراع الفتاة فاطمة إلى العيف لتستقي جرة مف الماء لتشرب منيا أميا المورودة أف موقع 

 . ...عيف لـ يكف بعيدا عف موقع الكوخىذه ال
وعمى الرغـ مما ذكرنا فإف نص القصة مع ذلؾ يحاوؿ توضيح ملبمح ىذا الحيز     

وتحديد معالمو وذلؾ بتقديـ وصؼ سريع لو يمثؿ في أف كوخ المرأتيف. الأـ  القصصي،

                                                           
 15، ص 2كتاب، شارع زيروت ،الجزائر، طلم 3أبو العيد دودو، بحيرة الزيتوف المؤسسة الوطنية  1
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، تقتعده أشجار الزيتوف تفع مف الأرض، يشرؼ عمى سيؿ مائؿوابنتيا كاف يقع عمى مر 
 .1"المتلبصقة وحيف تعث الريح برؤوسيا تبدو كبحيرة غامقة لامعة متموجة

فحسب، ولكنو جميؿ أنيؽ بما تبدو عميو فميس الحيز ىنا واضح المعالـ بارز الملبمح    
 .2"مرأتو مف أناقة ونضارة

 غير أف الواضح في ىذا الحيز أنو كاف جبميا وعرا، وكانت المسالؾ إليو شعابا لا طرقا،  
  ولذلؾ نجد الفتاة فاطمة حيف تذىب إلى العيف لاستقاء الماء سمكت طريقا ممتويا، تحؼ بو

تقع العيف في حضف زانة كبيرة، وىي تبعد عف الخباء  الزيتوف حتى نيايتو، حيثأشجار 
 .مف المشي لمراجؿ 3"بمقدارربع ساعة 

غير أف النص يقع، مف بعد ذلؾ، في شيء مف التناقض في التعامؿ مع الحيز  
القصصي حيف يرقى بالحيز الجبمي المنقطع عف العالـ إلى شارع معبد عريض، أرأيت أف 

تحجبو  طى أخذه طريقا تؤدي إلى الشارع الرئيسي الذيآيبة مف العيف أسرعت تحث الخ
 .4"نباتات العميؽ

 وواضح أف الحيز الذي تضطرب فيو أحداث القصة كاف مكسوا بأشجار الزيتوف التي" 
تتواجد في الحقيقة، بكثرة في عامة شماؿ التراب الوطني، وليس في جية وحدىا فأراد الكاتب 

مف بيف عناصر الحيز الذي كانت الشخصيات المركزية أف يتمثؿ البيئة المحمية ليجعميا 
 تركض فيو... -الشخصيتاف المركزيتاف الاثنتاف فقط  وقؿ

 إذ أف الكاتب يبرر بطريقة غير مباشرة إطلبقو عمى قصتو "بحيرة الزيتوف" بمشيد مف 
ا أيعمى مرتفع مف الأرض، و أشجار الزيتوف يجاور كوخ فاطمة، فيقوؿ : " كاف الخباء يقع 

سلبمتيا مف  ما يكف الشأف، فإف الحيز الجبمي آمف وأرحـ لمشخصية، وأنجى ليا، وأقرب إلى
 . الحيز السيؿ العريض، في مثؿ ىذه المواقؼ...

                                                           
، المرجع 06محمد العربي ولد خميفة )مجمة المغة العربية( عدد خاص بالفقيد الفاضؿ، الدكتور أبو العيد دودو، العدد  1

 59السابؽ، ص 
 61المرجع نفسو، ص  2

 27أبو العيد دودو، بحيرة الزيتوف ، ص  3
 28المصدر  نفسو ، ص  4
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 : الزمان -ـ5
الركض أحداث ىذه القصة في زمف مكثؼ، قصير؛ بحيث لـ يجاوز بضعة أياـ.  
التكثيؼ في  ي خاصيتيا الأولى  ىيشأف التعامؿ مع الزمف في الكتابة القصصية الت وذلؾ

الحدث والزمف والمكاف والمغة السردية جميعا ... ولقد اتخذ الكاتب "حيلب" فنية ذكية للئفلبت 
التفاصيؿ الزمنية بأف عمد إلى التعامؿ مع الزمف الغائب؛ ذلؾ بأنو لو ذكر كؿ  مف تكاليؼ
لكاف ربما تحوؿ إلى نص الزمف بأجزائو الصغيرة لكاف نص القصة طاؿ، و  تفاصيؿ ىذا

 روائي قصير ...
فالأولى: إف أحداث القصة الغائبة تبدأ قبؿ الأحداث الحاضرة بيوميف اثنيف عمى  
منذ يوميف تعودت )فاطمة( أف تجمس قرب فراش أميا شريفة وذلؾ كمما شعرت  الأقؿ:

ذف، فيذه المريضة الأـ الفراش أصيبت شريفة التي نراىا طريحة  -بسطوة الألـ ، والوحدة وا 
 بعمة الحمى منذ يوميف اثنيف، مما يسمح لمزمف بالانفساح قميلب إلى الوراء.

 1غيره " والثانية: إف الزمف العاـ الذي يطرؽ أحداث قصة البحيرة الزيتوف" كاف ربيعا وليس
 والثالثة: إف زمف القصة المعيش فييا لـ يجاوز أربعا وعشريف ساعة...

 ع زمنيا بشكؿ لافت، وىي سيرة الزمف الذي يميؽ بكتابة القصة.فالأحداث كما نرى يتسار 
 والأخرى ىناؾ في ىذه القصة ما يمكف أف نطمؽ عميو مصطمح "الزمف الغائب" وىو 

 ذلؾ الذي يتمحض خصوصا لشخصية شريفة التي كانت تغيب عف الوعي فلب تسمع ابنتيا
ذف فلب تجيبيا وكانت ربما ىذت ىذيانا ف مـ تكف تعي الزماف ولا المكاف الذي حيف تحادثيا وا 

 الزمف الذي دارت فيو أحداث ىذه القصة زمف قصير لـ يتجاوز يوـ. .2"كاف يحيطاف بيا
 
 

                                                           
، المرجع 06د خميفة )مجمة المغة العربية( عدد خاص بالفقيد الفاضؿ، الدكتور أبو العيد دودو، العدد محمد العربي ول 1

 .63السابؽ، ص 
، المرجع 06محمد العربي ولد خميفة )مجمة المغة العربية( عدد خاص بالفقيد الفاضؿ، الدكتور أبو العيد دودو، العدد  2

 .64السابؽ، ص 
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 :ةممخص القصثانيا: 
 :1بحيرة الزيتون -1

 تتحدث القصة عف الثورة الجزائرية العظيمة وما يعانيو الشعب الجزائري مف ظروؼ 
ف تصور لنا كفاح الشعب الجزائري المستمر ضد العدو اجتماعية قاسية، فبحيرة الزيتو 

الغاشـ، فرغـ معاناة الشعب الجزائري مف الفقر وحرماف واضطياد واستعباد، إلا أنو متمسؾ 
بقضيتو الوطنية، فالكاتب أبي العيد دودو صور لنا في كؿ صفحة مف القصة صمود الشعب 

شيخ القرية محمود أعظـ مثاؿ لمشجاعة، ومقاومتو تحديو لكؿ الصعاب مثلب:" الفتاة فاطمة و 
فشيخ القرية ضحى بأبنائو في سبيؿ استرجاع حرية الوطف المسموبة منو، فرغـ تقدمو في 
السف لـ يمنعو مف تقديـ خدمات لمثوار المجاىديف في الجباؿ )مف أكؿ وألبسة...الخ( فيذا 

تجوؿ ىنا وىناؾ ورة ويالشيخ كرس حياتو لمواساة المواطنيف ودعوتيـ الانضماـ إلى الث
معزولة يقدـ ليـ يد العوف ويشاركيـ في أحزانيـ في سبيؿ خدمة الثورة ليبحث عف عائلبت 

مثؿ شريفة وبنتيا فاطمة الذي سمب الاستدمار منيـ بيتيـ فساعدىـ الشيخ في بناء كوخ 
الجباؿ، رغـ يأوييـ فالأـ شريفة قدمت ابنيا الوحيد سعيد ليكوف مجاىدا مع إخوانو الثوار في 

مرضيا، إلا أنيا متمسكة بالحياة وأمؿ عودة ابنيا سعيد، فالكاتب دودو أعطى مثاؿ لتوحد 
)الروح الجماعية(، كما بيف إيماف الجزائرييف بالمعتقدات  الجزائرييف في الظروؼ الصعبة

مثؿ البنت فاطمة التي قالت لمشيخ وعيناىا تملؤىما الدمع: سمعت أمي بومة تنوح فوؽ 
.ال  .؟أىي نذير سوء بموطة، ففزعت كثيرا، ولـ استطع النوـ

موضوع الثورة الجزائرية المباركة ممئ وجداف الكاتب أبي العيد دودو الذي بيف وحشية     
المستدمر الذي كاف يجد متعة وتسمية في تعذيب الشعب الجزائري، مثؿ ما وقع لمشيخ 

يي القصة بشفاء الأـ مف المرض محمود الذي تمقى ضربا مبرحا مف طرؼ الجنود وتنت
وعودة ابنيا المجاىد سعيد ومغادرة الشيخ القرية . فالكاتب دودو بيف لنا نضاؿ الشعب 

                                                           
 .15الزيتوف ، ص أبو العيد دودو، بحيرة  1
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يمانو بضرورة استرجاع حريتو المسموبة منو، ونحف نتصفح ىذه المجموعة نجد  الجزائري وا 
 أنفسنا في قمب الثورة مثؿ ىذا القوؿ :

 !د المجاىدوفابني سعي ! شريفة، دوف وعي ىتفت
 فبحيرة الزيتوف تحكي صمود ومقاومة ونضاؿ الشعب الجزائري الأبي والرافض لمواقع 

 .1والمستعد لمتضحية والفداء في سبيؿ الوطف
 : انتظار -2

تطرؽ الكاتب في ىذه القصة إلى وحدة آمنة بعد سفر أبييا وموت أميا، فكانت  
في غياب الأب، فذات يوـ خرج أخوىا مع أخييا مصطفى وتقضي معظـ أوقاتيا معو  تعيش
البيت ولـ يعد باكرا لأسباب مجيولة وىذه أوؿ مرة يتأخر في عودتو إلى البيت، فبدأت  مف

أفكار مخيفة يمكف أف تكوف حدثت لأخييا، وطاؿ انتظارىا والشؾ يأكؿ قمبيا،   تراودىا
تقوـ مف الفراش إلى فراشيا، لكنيا لـ تستطيع إغماض عيناىا، فكانت  فقررت أف تذىب

وتعود إليو مف جديد والقمؽ يكاد يقتميا. فمـ تستطيع التوقؼ عف التفكير فيو وأرادت إقناع 
نفسيا أنو بخير أو ربما يكوف رفقة أصدقائو وىي تدور في الغرفة إذ بيا تسمع في الغناء 

جة تراودىا حركة في مكاف ما، فخافت كثيرا وبدأت دقات قمبيا تتسارع ومازالت الأفكار المزع
بأف شيء ما قد حدث لأخييا نظرا لمظروؼ الثورية التي كانت تمر بيا البلبد، وبالفعؿ حدث 
ما كانت تفكر فيو وىي مستمقية عمى فراشيا إذ بيا تسمع صوت لانفجار قوي وطمقات النار 

، وبعد بدقائؽ سمعت طمقات الرصاص في مكاف قريب منيـ ففجعت 2فخافت عمى أخييا
وخوؼ عمى أخييا الذي لـ يعد حتى الآف، وفجأة سمعت طرؽ عمى الباب فذىبت  وأبدت ألـ

مسرعة وفتحتو، إذ بيا تجد أخاىا مصاب فاقد لموعي، فأدخمتو إلى البيت وىو في حالة 
حرجة فالدماء تسيؿ عمى صدره ويحمؿ في يده مسدس فخافت عميو كثيرا، وأخذت تستفسر 

بمولة، دماء تنزؼ(، لكف مصطفى لا يجيب عف أي ماذا جرى لو )لماذا تأخرت، ثيابؾ م
 سؤاؿ فأخذت تغسؿ عنو الدماء وتنزع ثيابو.

                                                           
 .21، ص أبو العيد دودو، بحيرة الزيتوف 1
 .95المرجع نفسو ، ص  2
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وبكت بكاء مرا لما رأت الحالة التي فييا أخاىا وحاولت أف تسعفو، فكاف ىو وراء  
ذلؾ الانفجار، فقد ألقى قنبمة عمى مخمرة ليمية كاف قد أخذىا مف أحد مؤيدي الحركة دوف 

جنود أمره وأطمقوا عميو النار فأصابوه قبؿ أف يدخؿ إلى منزلو فبعد أف عممو، فاكتشؼ ال
مف تضميد الجرح أخبرىا أنو ىو مف قاـ بقتؿ الحشرات، فكانت آمنة تحاوؿ أف  تمكنت آمنة

تجد مف يساعدىا في معالجة أخييا المصاب فكاف يرفض ذلؾ. ولفظ آخر أنفاسو في حضف 
 أختو.

 1رسالة ثائر : -3 
لكاتب في ىذه القصة عف يوميات المجاىديف الثائريف في الجباؿ وغربتيـ يتحدث ا 

عف الأىؿ والأقارب فيـ غرباء في أوطانيـ، فالبطؿ علبوة يصور لنا معاناة الثوار والظروؼ 
القاسية التي يعيشوف فييا، كؿ ىذا في سبيؿ استرجاع حرية الوطف، فالكاتب أعطانا صورة 

 ر فترة الاستدمار الفرنسي المغتصب للؤرض والشعب.واقعية عمى ما عشتو الجزائ
فالبطؿ علبوة الممتحؽ بصفوؼ المجاىديف منذ فترة يبعث برسالة إلى أمو لكي  

يطمئنيا عميو ويرتاح قمبيا، وىو يصور ليا الأحداث التي مازالت راسخة في ذىنو جراء ما 
 عر بالإىانة والعجز أماـ أمو وىوشفعمو بو جنود المحتؿ الذيف تقننوا في تعذيبو والتنكيؿ بو ف

 لمضرب الوحشي، إلا أف الدنيا احتضنتو مف جديد وأعطتو فرصة العمر الانتقاـ يتعرض
الكاتب ليذه المجموعة تصور شيخا كرس حياتو لمواساة المواطنيف أثناء الثورة ثـ شخصية 

دة وفخورة بابنيا التي فرحت بانضماـ ولدىا إلى الثوار ورغـ مرضيا فإنيا كانت سعي الأـ
 .2ىذا"

 .في المجموعة القصصية عميها إذا كان ذكوريا أو أنثويا المرأة والطابع الغالب ثالثا:
المرأة ىي الركيزة الأساسية التي يقوـ عمييا المجتمع فيي العنصر الفعاؿ فيو  
يصمح المجتمع ويزدىر ويتطور، فيي منشأة المجتمع ومربية الأجياؿ، لذا أعطى  فبصلبح

ظيمة ، وحث عمى الاىتماـ بيا وعنايتيا فيي النواة الأولى في المجتمع ليا الإسلبـ مكانة ع

                                                           
1
 112 ص ، نفسه المرجع ، الزيتون بحيرة دودو، العيد أبو 
 .180، ص 1973عبد ا﵀ ركيبي، تطور النشر الجزائري الحديث، المؤسسة الوطنية لمكتاب،  - 2
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، الأخت الزوجة" فيي ذلؾ الكائف ممئ بالمشاعر والأحاسيس والممجأ الآمف الذي يشعر "الأـ"
فيو الإنساف بالراحة فيي منبع الحناف وىي الوحيدة التي تقدـ تضحيات بلب مقابؿ في سبيؿ 

 سعادة فمذة أكبادىا.
لذا أوصى سبحانو وتعالى بالعناية بيا والحرص عمى نيؿ رضاىا في قولو :" ووصينا    

الإنساف بوالديو إحسانا حممتو أمو كرىا ووضعتو كرىا وحممو وفصمو ثلبثوف شيرا حتى إذا 
بمغ أشده وبمغ أربعيف سنة قاؿ رب أوزعني أف أشكر نعمتؾ التي أنعمت عمي وعمى والدي 

ني مف المسمميفصالحا ترضاه وأ وأعمؿ  .1"صمح لي في ذريتي إني تبت إليؾ وا 
إلا  فالمرأة الجزائرية لعبت دورا كبيرا في الثورة رغـ ما تعانيو مف ظروؼ اجتماعية صعبة

 أنيا تمكنت مف دعـ الرجؿ في نضالو ضد العدو، فقد عانت المرأة بشكؿ كبير خلبؿ ىذه
 عواـ وأعواـ.الفترة وعاشت الحرماف والفقر والبؤس الذي داـ أ

 فرغـ كؿ معاناتيا إلا أنيا أسيمت في خدمة الثورة فكاف ليا حضور بارز في الثورة، فقد    
خمد التاريخ كفاح المرأة الجزائرية في دفاعيا عف وطنيا ولنا الكثير مف الحقائؽ التاريخية 

والمجاىدة التي تشيد بدور المرأة الفعاؿ في نضاليا مثؿ كفاح البطمة لالة فاطمة نسومر 
الكبيرة بأعماليا الفدائية وتضحياتيا جميمة بوحيرد ىؤلاء خمد التاريخ اسميـ في كفاحيـ 

أجؿ تحرير وطنيـ. وىذا ما تستخمصو في قصة "البحيرة الزيتوف" لمكاتب أبي  ونضاليـ مف
 بالقضية الجزائرية. العيد دودو المؤمف

 الطابع الغالب عمى المرأة ذكوريا : -1
مسؤولية أكبر مف عمرىا فكانت  2"فاطمة ذات العمر السادسة عشرثبنت تحممت ال 

البنت الوحيدة التي تعيف أميا شريفة المريضة في غياب أخييا سعيد الممتحؽ بصفوؼ 
المجاىديف فالبنت فاطمة مثاؿ لممرأة الجزائرية القوية رغـ كؿ الظروؼ والمحف والمعاناة 

ب، فرغـ غياب رب العائمة )أخييا سعيد( إلا أنيا المحيطة بيا إلا أنيا تحدت كؿ الصعا
استطاعت أف تعوض مكانو، فيي نموذج حي عف المرأة الصبورة التي تقؼ إلى جانب 
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الرجؿ في أزماتو وأوقات ،محنتو، وتدعمو بكؿ قوتيا وتقوـ بواجباتو في غيابو:" فيتفت 
الحطب، وتشغؿ النار جسد أميا ييتز ويرتعد... ومضت إلى رحبة لتجمب مف  مة ورأتفاط

أعواد فوؽ الكانوف.... فيي ىنا تمعب دور الرجؿ الذي يذىب إلى الغابة  ووضعت بضعة
 النار. لجمب الحطب لإشعاؿ

ربما إنيا كانت " كما ظير الجانب الذكوري في تصرفات فاطمة في قوؿ الكاتب دودو    
فكانت تمسؾ الخيط وتحاوؿ تقضي أغمب أوقاتيا في ترقيع الثياب، فقد اكتشفت لعبة مسمية 

إدخالو في الإبرة عف بعد وبسرعة وخفة، لترى ما إذ كاف في وسعيا أف تصيب جنديا، إذ 
 .1قدر ليا بعد أف تصبح مجاىدة، تمؾ كانت أمنيتيا"

 فاطمة بيذا التفكير والوعي تشبو الممتحقيف بصفوؼ المجاىديف في الجباؿ، فمفعؿ الذي  
 يبات العسكرية التي يخضع ليا الجنود في كيفية حمؿ السلبحتقوـ بو البنت يشبو التدر 

 .والتصويب نحو اليدؼ
 كما تجمت فاطمة في موقؼ بطولي شجاع حينما دافعت عف الشيخ محمود الذي تمقى   

ضرب مبرح كاد يؤدي بحياتو مف طرؼ جنود العدو، فمـ تتحمؿ فاطمة رؤية ذلؾ فاندفعت 
 .2"شيئا إلييـ صارخة أتركوه إنو لـ يفعؿ

 رغـ كثرة جنود العدو إلا أف فاطمة كانت شجاعة لـ تتحمؿ أف ترى شيخ القرية يتعرض    
 لمظمـ فكانت جريئة لمدفاع عنو وعدـ الخوؼ منيـ فكانت امرأة بمثابة عشر رجاؿ.

 الطابع الغالب عمى المرأة أنثويا: -2 
يتـ بشؤونيـ، فالمرأة في الثورة المرأة ىي المسؤولة عف البيت فيي التي تربي الأطفاؿ وت   

كانت تقدـ يد العوف لمممتحقيف بصفوؼ المجاىديف فيي التي تجيز ليـ الأكؿ وتخيط ليـ 
الثياب فالمرأة الجزائرية سجمت حضورا بارزا في دعميا لمثورة والحوار فقد برزت شخصية 

ع لدييا واجبات اتجاه المرأة ومكانتيا مف خلبؿ نضاليا ومقاومتيا لمعدو، فالمرأة في المجتم
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أميا وأبييا مثؿ ما جاء بو قمـ أبي العيد دودو في مجموعتو القصصية "بحيرة الزيتوف" وخير 
 فاطمة التي كانت تعتني بأميا شريفة المريضة دوف ممؿ. مثاؿ البنت

ألزمتيا  ىي البنت المخمصة والمطيعة لأميا المريضة التي كانت تعاني مف غيبوبة فاطمة
برغـ مف صغر سنيا إلا أنيا تحممت مسؤولية أميا العاجزة عف الحركة والكلبـ، الفراش ف

 كانت البنت فاطمة تأمؿ شفاء والدتيا التي ىي أنيستيا الوحيدة في ىذه الحياة بعد التحاؽ
 أخوىا سعيد في صفوؼ المجاىديف. في قوؿ الكاتب :
الأرض بعد  وعبيره ونوره، فاستراحت لقد ولت أياـ الشتاء القاسية، وأقبؿ الربيع بشمسو وزىره،

نقاء وشفاء  طوؿ الغرؽ وسيخاف وكانت فاطمة تأمؿ أف تيب عمى أميا نسمة ربيعية فييا
 .1وعافية ليا مف مرضيا المرفؽ"

طرؼ  كما ظيرت إنسانية فاطمة وحنيتيا اتجاه الشيخ محمود عندما ألقي القبض عميو مف  
 دـ مف فمو، وامتمئ جسده بالجروح،ا حتى ساؿ الجنود الاستدمار الفرنسي وأبرحوه ضرب

فبكت فاطمة عمى وضعو بكاء شديدا، فقد ذىبت إليو وساعدتو عمى ارتداء ملببسو وأنيضتو 
 وجمبت لو العصا وىي تقوؿ باكية:

 يا ربي... يا حبيبي ! -
 فقاؿ الشيخ بنبرة واحية: -
ـ يقع أكثر مف ىذا كاف في لا تحزني يا بنتي ! حمد ا﵀ ! ىذا ما يجب أف نقوؿ ل -

 إمكانيـ
 .2أف يقتمونا معا، كما فعموا بغيرنا في المرة السابقة"

الجانب  مف خلبؿ دراستنا القصة بحيرة الزيتوف" استخمصنا أف الجانب الغالب عمى المرأة ىو
 أنثوي مف خلبؿ تصرفاتيا التي تتحمى بيا كؿ امرأة في المجتمع.
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 مجموعة القصصية )بحيرة الزيتون(:ملامح المرأة في ال رابعا:
الزيتوف( صور المرأة في  تناوؿ أبي العيد دودو في مجموعتو القصصية )بحيرة 
 الجزائري في فترة الاستعمار الفرنسي. المجتمع

 صورة المرأة الطفمة: -1
عاشت البنت فاطمة طفولة صعبة مميئة بالألـ والكآبة والبؤس والحرماف، فقد فقدت  

ي، عاشت الطفمة حياة صعبة ف مبكر نتيجة حرب الجزائر ضد المستدمر الفرنسفي س أبييا
في قرية معزولة مع أميا التي أنيكيا المرض فقد تحممت ويلبت أكبر بكثير مف  ومزرية

عمرىا الصغير الذي لا يتحممو أي طفؿ في سنيا، لكف الكاتب صور لنا الطفمة بأنيا امرأة 
نت كثيرا في غياب أخاىا سعيد الممتحؽ بصفوؼ بجسد طفمة صغيرة، إلا أنيا عا

المجاىديف، فتحممت وحدىا مسؤولية البيت في الوقت الذي كاف يجب أف تكوف تمعب وتمرح 
عمرىا، فالكاتب دودو يصور المعاناة والظروؼ المعيشية المتدىورة التي  كباقي الأطفاؿ في

أميا  عودت أف تجمس قرب فراشتمر بيا الطفمة فاطمة فيقوؿ عمى لسانيا :" منذ يوميف ت
شريفة. وذلؾ كمما شعرت بسطوة الألـ والوحدة، آونة تنظر إلييا في حناف، وآونة أخرى تغزؿ 

 .1أو ترقع بعض الثياب البالية"
الطفمة فاطمة تقوـ بإعانة أميا وخدمتيا مع القياـ بالأعماؿ المنزلية )تنظيؼ الكوخ    

كما يصور ظروفيـ المعيشية المتقيقرة في  (س...وترتيبو، طيي الطعاـ وخياطة الملبب
حتى ىذا يا إليي ! أيكوف لنا نور ولا يكوف لنا ضوء ولا نار ؟ متى تحرؽ نيائيا  -قوليا: 
 2سببا في فقرنا وضياعنا وحرماتنا ووحدتنا. ماذا جنينا يا رب ؟ مف كاف

فاطمة ، فرغـ ما تمر بو فالكاتب دونو يصور لنا المعاناة التي تربت في أحضانيا الطفمة  -
أنا ىنا " مف ألـ وحزف وبؤس إلا أنيا مازالت قوية وصامدة مع أميا في محنتيا في قوليا :

 يا
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 حبيبتي... دائما قربؾ ... لقد ابتسمت لي أخيرا ! وسالت فوؽ وجنتييا السمراويف دمعتاف
 : كبيرتاف

.. الصمت  حدة.. مرحة ضحوكة .. لـ أعد أحتمؿ الو  ستعوديف لي كما كنت -
 . 1...والظلبؿ

فالكاتب أبو العيد دودو قدـ لنا أعظـ صورة عف الصمود والمقاومة وتحدي مصائب    
الدىر، كما صور لنا المعاناة التي عاشيا الشعب عامة والاطفاؿ خاصة وجعؿ الطفمة 

 قدوة. فاطمة
 صورة المرأة الأم: -2

تبط بو منذ وجوده في ىذا العالـ مف ا﵀ إلى الإنساف وأوؿ ما ير   ىبةالأـ ىي  
الغريب، الأـ نفحة مف نفحات الحب والحناف والعاطفة ىي النور الذي ينير دربنا يتعمـ منيا 
الإنساف أولى خطواتو، ىي الركيزة الأساسية والنواة التي تقوـ عمييا الأسرة، كما قاؿ سبحانو 

 أَحَدُىُمَا الْكِبَرَ  عِندَؾَ  يَبْمُغَفَّ  إِمَّا ۖ   إِحْسَانًا وَبِالْوَالِدَيْفِ  يَّاهُ إِ  إِلاَّ  تَعْبُدُوا أَلاَّ  رَبُّؾَ  وَقَضَىَٰ )وتعالى: 
 مِفَ  الذُّؿِّ  جَنَاحَ  لَيُمَا وَاخْفِضْ  كَرِيمًا قَوْلًا  لَّيُمَا وَقُؿ تَنْيَرْىُمَا وَلَا  أُؼ   لَّيُمَا تَقُؿ فَلَب  كِلَبىُمَا أَوْ 

 : 2(صَغِيرًا رَبَّيَانِي كَمَا يُمَاارْحَمْ  رَّبِّ  وَقُؿ الرَّحْمَةِ 
 الشمعة التي تغني حياتيا مقابؿ إسعاد أولادىا فيي عنواف لمتضحية، كماىي  الأـ 

 أوصى ا﵀ الإنساف بأمو والاعتناء بيا فالجنة تحت أقداـ الأميات.
ـ فأبو العيد دودو صور لنا الأـ شريفة في مجموعتو القصصية )بحيرة الزيتوف( بأنيا أ   

إف ىذا الوجو قد بدا ليا غريبا متغيرا، كادت " كبيرة في السف تعاني مف المرض في قولو 
تنكره، فيي لـ تعيد فيو كؿ ىذه التجاعيد العميقة المتقاطعة وعندما تناولت يدىا وجدت 

 .3أصبعيا تغمي وتنتفض كسفا فيد موقدة"
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 ة ابنيا المجاىد منتصرا بفارغكما قدـ أبو العيد دودو صورة عف الأـ التي تنتظر عود   
 الصبر في قوؿ لاـ شريفة وىي تخاطب ابنتيا قائمة :

 فاطمة... ألا ترينو ! ... إنو ىو بالذات... أنظري إليو ! -
 فسألتيا في سرعة وليفة: -
 مف يا أماه... مف تريف يا حبيبتي ؟... -
أشعمي  شرؽ الشمس بعد...الظممة... ما ىذه الظممة ؟ لـ نحضر الأشجار بعد ! ... لـ ت -

 1النار ... يا... بنتي... أما وصؿ ابني ؟
 فالأـ شريفة ليا أمؿ في عودة ابنيا مف الجباؿ.

أبو العيد دودو الأـ شريفة المفتخرة بابنيا الممتحؽ بالمجاىديف مف خلبؿ  كما صور -
 الذي دار بينيا وبيف شيخ القرية قوليا: الحوار

 ي ابني ؟ىيو سيدي... ما قولؾ ف" -
 قاؿ الشيخ باسما :

 ... كنت أعمـ أنو ينتظر الفرصة للبلتحاؽ بالمجاىديف. لـ يخالجني الشؾ في ذلؾ لحظة -
 واستفيمت شريفة بميجة المنتصر :

 أو كنت تظف أنو يفر ليعود إلى القرية. -
 .2"عمى أية حاؿ ! لقد أخذت للؤمر عدتو -
زمف  لنا تضحية الأـ الجزائرية بأبنائيافالكاتب دودو مف خلبؿ مجموعتو القصصية صور   

الثورة مف خلبؿ التحاقيـ بالمجاىديف ومدى فخرىا واعتزازىا بيـ، فمازالت إلى يومنا ىذا 
 تضحي بأبنائنا في سبيؿ حرية ومجد الوطف فيي أعظـ مثاؿ عف التضحية والتحدي

 والصمود.
 الإرىاب"."يا ضد فأبناء الجزائر إلى يومنا ىذا لا يزالوف يدافعوف عف شرف  
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 صورة المرأة الريفية: -3
 فاطمة بنت تعيش في قرية ريفية فقيرة ىي وأميا شريفة فيـ أناس بسطاء في حياتيـ 

يعيشوف في كوخ صغير بعدما حرؽ الاستعمار منزليـ يعيشوف في ظروؼ معيشية مزرية 
ية، وىذا ما عاشو فقر وجوع ، وحرماف يستعمموف أدوات تقميدية لتمبية حاجاتيـ اليوم مف

أغمب الجزائرييف في فترة الاستعمار، فالمعروؼ عمى المرأة الريفية عمى أنيا قوية وصبورة 
 البيت وخارجو، فالكاتب أبي العيد دودو قدـ لنا مثاؿ عف المرأة الريفية المكافحة تعمؿ داخؿ

 ب شيئا مفعائمتيا ولنا أف نستدؿ ىذا بفاطمة في قولو: مضت إلى الرحبة لتجم أجؿ مف
. 1"وتشعؿ النار ووضعت بضعة أعواد فوؽ الكانوف، وراحت تبحث عف عود ثقاب الحطب
فاطمة تمثؿ حاؿ المرأة الريفية المعوزة إلى أبسط ضروريات الحياة، فكانت تعتمد  فالبنت

تاىت نظرتيا أماميا، وبعد فترة ": موجودة في الريؼ مثؿ قوؿ الكاتب عمى وسائؿ بسيطة
ذا بيا تممح جمرات وجيزة... فت أممت الكانوف مميا، ثـ التقطت عودا ونبشت بو الرماد، وا 

مرح سمح، وقامت إلى الدكة وأخرجت مف جوفيا قميلب مف العشب،  صغارا، فاعتراىا تبار
استقامت ونفضت الرماد عنيا وشدت  وألفت بو عمى الجمرات... أثناء ذلؾ... ثـ وضعت

، المرأة الريفية تقوـ  2"اء ذلؾ.... الحطب عمى النار،حزامتيا، وكانت قد انحمت في أثن
والنضاؿ، كما كانت تقؼ إلى جانب  بأعماؿ المنزؿ رغـ صغر سنيا فيي رمز لمتحدي

الرجؿ وتدعمو في الأوقات الصعبة، كما وقفت إلى جانب إخوانيا المجاىديف مف أجؿ 
وقفت إلى جانب أميا  استرجاع مجد الجزائر، ومثاؿ ذلؾ في القصة الطفمة فاطمة التي

 :ىذا القوؿ لمكاتب وأخييا الذي كاف ممتحؽ بصفوؼ المجاىديف . كما يوضح
وفي تمؾ المحظة تذكرت فاطمة أف الماء بانت لا يصمح لمشرب، خاصة بالنسبة لأميا، "  

فتناولت الجرة، ومضت مسرعة إلى العيف، وسمكت طريقا ممتويا تحؼ بو أشجار الزيتوف 
 ... يث تقع العيفحتى نيايتو، ح
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جمست فاطمة عمى حافة العيف، وأخذت تغرؼ الماء، وىي تدندف بأغنية شعبية  
 .1وامتلؤت الجرة، فرمت بيا عمى رأسيا"

فالكاتب أبو العيد دودو قدـ لنا صورة عف المرأة الريفية الأصيمة الحرة التي ىي عنواف    
جانب الرجؿ في تحرير الوطف مف لمصمود والتحدي، فقد أسيمت المرأة الجزائرية إلى 

 مف خلبؿ التضحيات التي تقوـ بيا. الأعداء
 صورة المرأة الأمية: - 4
حارب الاستدمار الفرنسي العمـ والمعرفة وسعى إلى نشر الأمية والجيؿ والخرافات بيف    

 ىذا الجزائرييف، ففي قصة بحيرة الزيتوف نجد فاطمة أمية لا تعرؼ القراءة والكتابة وجاء في
 2"السباؽ قوؿ الكاتب : " لـ تكف فاطمة متعممة، وىي بذلؾ لـ تشذ عف القاعدة المألوفة

رغـ أنيا لـ تذىب إلى المدرسة إلا أنيا كانت ذكية في طريقة فيميا لما يجري حوليا،    
 سمعت بأخبار المجاىديف في الجباؿ وفيمت أىدافيـ وغايتيـ مف الكفاح. فقد
يا مثؿ أي امرأة في فترة الاستعمار تؤمف بالخرافات والمعتقدات التي كما أف فاطمة مثم   

روج ليا الاستعمار الفرنسي، وتتجسد صورة المرأة الأمية في قوؿ فاطمة المؤمنة بالمعتقدات 
 والخرافات في قوليا:

 سوء؟سمعت أمي بومة تنوح فوؽ البموطة، ففزعت كثيرا ولـ أستطع النوـ. أىي نذير "  -
 لشيخ ومسح شاربو الأبيض وفتمو. ثـ نظر إلييا كالعاتب:ابتسـ ا

ومة ! الموت والحياة بيد الخالؽ وحده يا بنتي ولا دخؿ لمبومة في كؿ منيما. ونحف ب -
 . 3"في عصر الثورة نعيش
الجزائري  أبو العيد دودو مف خلبؿ مجموعتو القصصية البحيرة الزيتوف" حاؿ المجتمع صور

الاستعمار  أمية وانتشار لمخرافات والمعتقدات الخاطئة خاصة في فترةوما ساد فيو مف جيؿ و 
 الذي حارب العمـ والمعرفة.
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 صورة المرأة المستعمرة: -5
شيد المجتمع الجزائري إباف الثورة أحداث ووقائع مست كرامة الجزائرييف الذيف رفضوا    

التغير والكفاح مف أجؿ  الوضع الذي ىـ فيو، فصعدوا إلى الجباؿ مجاىديف ينادوف بضرورة
استرجاع الوطف المسموب وحريتيـ التي اغتصبت فعمؿ الاستعمار عمى تعذيب وقمع وقير 

وفاطمة واحدة مف نساء الجزائر التي ( 1945ماي  8الشعب بأبشع أنواع الجرائـ )مجازر 
عاشت ويلبت الثورة حيث تعرضت ذات يوـ إلى ضرب مبرح ىي وشيخ القرية محمود مف 

 جنود العدو، وقد صور لنا الكاتب ىذا الموقؼ مف خلبؿ الحوار الذي دار بيف الجنودطرؼ 
 وفاطمة. قاؿ الجندي حينما لمح فتاة :

 نحف لا نترؾ أحدا. -
 وجرىا إلى الوسط،... -

 فأضاؼ الجندي: ولؾ ىذه الفتاة القذرة مثمؾ !
 ... وتحجرت عينا ،الشيخ، وىو يصب عمى الجندي حقده

 نبيتيا الضربة مف ذىوليا فمسؾ بيا دفعيا فوقو قائلب: فاطمة، وقد
 1"ىي لؾ، قذر ! جيفة نتنة !

 فأبو العيد دودو صور لنا ىمجية ووحشية الاستعمار الفرنسي الذي لا يفرؽ بيف كبير
وصغير بيف ذكر وأنثى فقد مارس كؿ أنواع القمع والاستبداد عمى الشعب الجزائري، وتقنف 

 طريقة تعذيبو. في
 صورة المرأة الشجاعة: -6

الشعب  معروؼ عمى الشعب الجزائري شجاعتو وبسالتو في تحدي كؿ الصعاب، فقد كافح
 الجزائري وراء استعاد حريتو التي أخذىا منو المستعمر الفرنسي بطريقة غير شرعية.

 فنجد ىذه الشجاعة في البنت فاطمة التي رفضت الظمـ الذي تعرض لو الشيخ، فصرخت   
 تيا عمى جنود المستعمر مف أجؿ ترؾ الشيخ.بكؿ قو 
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 ولـ تحتمؿ ذلؾ فاطمة فاندفعت إلييـ صارخة:
 .1أتركوه ! إنو لـ يفعؿ شيئا" -

 بيذا السموؾ أظيرت فاطمة شجاعة المرأة الجزائرية وقوتيا في مواجية العدو المحتؿ 
ىذا سموؾ  ر وىي تشبو فيمثاؿ ، حي عف المرأة الشجاعة الرافضة لظمـ الاستعمافيي 

 العظيمة "لالة فاطمة نسومر". المجاىدة
 صورة المرأة الطيبة: - 7

كثيرا ما تتصؼ المرأة بطيبة قمبيا، فاطمة رغـ كؿ الظروؼ والمشاكؿ التي تعيش  
إلا أنيا تمتمؾ قمبا حنونا وطيبا في تعامميا مع الآخريف وىي تحب الخير لمناس فنجدىا  فييا

ة بقمب ممموء بالحناف والرحمة والرقة فقد تجسد ىذا الموقؼ . تتعامؿ مع أميا وشيخ القري
فاطمة مع عندما جاء الشيخ محمود إلى بيتيـ فبدى عميو التعب وقالت لو وىي تحمؿ في 

 الرحمة: مشاعرقمبيا 
 .2استرح يا جدي ... فأنت تعباف، مرحبا بؾ"" -

البنت  صفة جميمة تمتاز بيا فمف كرـ أخلبقيا كانت تحترـ الكبير وتقدره وتحسف إليو وىذه
 فاطمة، فقد جاء في السياؽ الذي دار بينيا وبيف الشيخ:

 انحنت فاطمة تقبؿ بده ، ولكنو سحبيا منيا:" -
 .3"ما ىذا يا فاطمة ؟ -

والاحتراـ  البنت فاطمة مف طيبتيا وكرـ أخلبقيا كانت تكف لمشيخ محمود كؿ مشاعر الحب
تعمؿ  الذي قدمو ليا ولأميا في غياب أخييا المجاىد فيي والتقدير، ذلؾ بالنظر إلى الخير

 جاىدة عمى رد الجميؿ لو.
 معروؼ عمى المرأة الجزائرية أنيا تكرـ الضيؼ وتحسف إليو وتستقبمو بالكممة الجميمة   

الطيبة والوجو البشوش وتقدـ لو الضيافة وتحسف معاممتو كما فعمت الأـ شريفة عند قدوـ 
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بيتيا فطمبت مف ابنتيا فاطمة أف تكرمو بكأس مف القيوة حيث قالت الشيخ محمود إلى 
 لفاطمة:

 ىؿ شرب الشيخ القيوة ؟" -
 فقمبت فاطمة يدييا في أسؼ، وأجابت: -
 لقد نفذت. -
 : قاؿ الشيخ في رفض -
 .1"لا أريد شيئا فورائي أشغاؿ. فلب بد أف أذىب الساعة -

لمشيخ. فمف صفات الأنوثة عند المرأة الخجؿ الأـ شريفة خجمت لعدـ تقديـ الضيافة     
والحياء فقد خجمت البنت فاطمة عندما قدـ ليا الشيخ محمود صرتيف صغيرتيف مف السكر 
 والقيوة وقدميما لفاطمة قائلب:" كدت أنسى ىذا شيء مف القيوة والسكر لقد كنت أعمـ أنيا

 نفذت ! لا شيء يبقى !
 منيا: انحنت فاطمة تقبؿ يده، ولكنو سحبيا

 .2"ما ىذا يا فاطمة -
، فقد تعرض الشيخ  - فاطمة طيبة القمب لا تحب الظمـ والأذى للآخريف وتدافع عف المظموـ

 محمود ذات مرة لمضرب والظمـ مف طرؼ جنود الاستعمار الفرنسي فمـ تتحمؿ أف ترى شيخ
طيب مثمو أف يتعرض لمضرب والتعذيب الذي خمؼ جروح وآلاـ في جسده. في قوؿ 

 الكاتب:
ولما اختفوا في المنعطؼ أسرعت فاطمة إلى جرتيا وأخذت تغسؿ الدماء التي سالت مف " 

 .3"فـ الشيخ وأنفو، وىي تبكي بكاء مرا
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 فقد جسد الكاتب حنية وطيبة فاطمة مف خلبؿ تعامميا مع الشيخ في قولو:
 ت الخيط والإبرةاسترح الشيخ في الخباء... حولو فاطمة وشريفة وكانت فاطمة قد تناول -

 .1"لتخيط ما تمزؽ مف ثياب الشيخ محمود في أثناء الخمع الوحشي
صور لنا أبي العيد دودو المرأة الجزائرية الطيبة الحنونة عمى إخوانيا الجزائرييف في  -

أوقات المحف )الاستعمار( وفاطمة خير مثاؿ عمى المرأة الجزائرية الحرة الأصيمة التي تحب 
 رفض الظمـ الذي يفرضو الاستعمار الغاشـ .لمناس وت الخير
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 خاتمة:
النتائج  مف خلبؿ دراستنا لموضوع صورة المرأة في قصص أبي العيد دودو وصمنا إلى أىـ  

 تتمثؿ في ما يمي:
 .تعد القصة جنسا أدبيا يعالج فيو القاص والكاتب موضوعات تتلبءـ مع عصره 
 ة في الجزائر نشأت متأخرة وذلؾ بسبب الوضع الثقافي والاستعماري الذي كاف القص

 في ذلؾ الوقت ثـ أخذت تتطور بشكؿ ممحوظ وازدىرت في شتى المياديف. سائدا
  مرت القصة بمراحؿ عدة لتصؿ إلى ما عميو الآف مف ناحية التميز في الموضوعات

 الفني. والبناء
  وما عانتو مف ويلبت اثناء الاستعمار الفرنسي. تناولت القصة المرأة الجزائرية 
  لقد صور لنا أبو العيد دودو صورة المرأة باعتبارىا الركف الأساسي المتيف في بناء

 والمجتمع، وىي في ىذه القصص تريد إثبات ذاتيا. الأسرة
  كانت المرأة حاضرة في المجموعة القصصية لأبو العيد دودو بشكؿ واضح وىي

 ... تمفة سواء كانت بمثابة الأـ الزوجة، الأخت، الابنة، الطفمةمخ تؤدي أدوار
  عالج الكاتب أبو العيد دودو صورة المرأة الخاضعة لمتعذيب والرافضة لمذؿ

تسعى دوما إلى الاستقلبؿ والتحرر وذلؾ لتسمحيا بالصبر والشجاعة  والاستعمار التي
 والصمود والقوة.

 ة حاؿ المرأة الجزائرية إباف الثورة مف الكاتب مف خلبؿ مجموعتو القصصي صور
 وتعذيب الا انيا سجمت حضورا بارزا في خدمتيا لثورة ودعميا ليا. معاناة
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 ممخص:  

" الزيتون بحيرة" دودو العيد أبي قصص في المرأة صورة: بػ المعنوف البحث ىذا مف 
 المنيج عمى اعتمدنا وقد ،الرواية في صورة المرأة عند الوقوؼ خلبلو مف نحاوؿ ،أنموذجا
 .المرأة صورة دراسة بصدد لأننا لمدراسة الأنسب باعتباره التحميؿ آلية المتضمف الوصفي

 .بمقدمة مسبوقيف فصميف، إلى قسمنا بحثنا
محات، فتطرقنا فيو إلى مفيوـ الصورة والقصة الفصؿ الأوؿ: المعنوف بػػ: ضبط المفاىيـ والمصط

 ا في الجزائر وأسباب تأخر ظيورىا.ونشأتي
أما الفصؿ الثاني المعنوف بػػ: "ملبمح المرأة في المجموعة القصصية "بحيرة الزيتوف" مقسـ إلى 
مجموعة مف العناصر بداية بالتعريؼ بالمجموعة القصصية والتعرؼ عمى مضمونيا وتناولنا 

 .لمرأة الطفمة، ثـ المرأة الأـ لنصؿ بعد ذلؾ إلى خاتمة جمعنا فييا عدة نتائجصورة ا
 بحيرة الزيتوف. -القصة  -الصورة  ة:الكممات المفتاحي

 
Abstract: 

 From this research entitled: The image of women in the stories of 

Abu Al-Eid Dudu “Lake of Olives” as a model, through which we try to 

determine the image of women in the novel, and we have relied on the 

descriptive approach that includes the analysis mechanism as it is the most 

appropriate for the study because we are in the process of studying the 

image of women. 

 We divided our research into two chapters, preceded by an 

introduction. 

 The first chapter: entitled: Controlling concepts and terminology, in 

which we touched on the concept of the image and the story, its origin in 

Algeria, and the reasons for its delayed appearance. 

 The second chapter, entitled: “Features of the Woman in the Story 

Collection “Olive Lake,” is divided into a group of elements, beginning 

 with an introduction to the story collection and learning about its 

content. We dealt with the image of the child woman, then the mother 

woman, to then reach a conclusion in which we collected several results. 

Keywords: photo - story - Olive Lake. 
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