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 :مقدمة

مت الدراسات الحدیثة في الأدب بالخطاب السردي سیما باب لقد اهت

خاصة، ومن منطلق الروایة ولم تنل الروایة الجزائریة حظها من هذه الدراسات 

كوني طالبة في الأدب الجزائري، ارتأیت أن أطرق الباب كاشفة النقاب عن 

  لروایة الجزائریة.ابعض الدراسات التي تناولت الخطاب السردي في 

لذا طرقت باب البحث في أحدث الروایات التي نالت شهرة في العالم 

لاروكاد" للروائي عیسى قصد بذلك روایة "لعربي،و  لم تنل حظها من الدراسة وأا

بنیتها  مكونات شریط واختیاري لها یرجع إلى محاولة تسلیط الضوء على

  السردیة مما دفعني لطرح الاشكال الآتي :

 ما التقنیة التي وظفها عیسى شریط في روایة لاروكاد؟ -

 في بنیتها السردیة؟ ذلك ما أثر -

 وما هي آلیات هذا التوظیف ؟ -

خطة  وهود فقري یسنده ویشد بنیانه ألا ولأن البحث یحتاج إلى عمو 

  البحث التي جاءت كالآتي :

  . و ملاحق وخاتمة مدخل مقدمة وفصلین 

مدخل حاولت رصد أهم التعاریف، والمفاهیم النظریة المتعلقة بالموضوع  -

  الشعریة / الخطاب / السرد

  الفصل الأول : قسمته إلى مبحثین : -

لسرد بالكشف عن عناصره بدایة تطرقت فیه إلى شعریة ا :المبحث الأول

بالشخصیات مرورا إلى الزمن وتقنیاته بالإضافة إلى المكان وأنواعه ولا ننسى 
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الأحداث التي تمثل الجسر الذي یربطها بالروایة فهي عناصر أساسیة في 

  الروایة .

الروائي الذي یحتوي على  بالمبحث الثاني: فهو شعریة الخطا

ي تتمثل في الوصف والحوار وأیضا اللغة ائصه في النص الروائي التصخ

  والتكرار.

الفصل الثاني: ارتأیت أن أتناول فیه ما ذكرت في الفصل النظري مطبقا 

  على الروایة بالتحلیل المفصل.

لنختم هذا البحث بخاتمة أوردت فیها أهم النتائج التي توصلت لها من 

  .خلال دراستي 

روایة وحیاة الروائي عیسى لنتطرق إلى الملاحق التي تضم : ملخص ال

  شریط.

أما عن المناهج التي اعتمدت علیها في معالجة هذا الموضوع، تمثلت 

في المنهج البنیوي، بالإضافة إلى المنهج الوصفي ، باعتبار النص حیزا مفتوحا 

  للعدید من القراءات.

اعتمدت في دراستي هذه على جملة من المراجع منها ، ماتناول الروایة 

وما دراسة تناصیة لروایة "لاروكاد" للأستاذة نصیرة (ماجیستیر) سة : درافي 

بالذكر دراسة الأستاذ  كقراءة في روایة لاروكاد ولا ننسى كتبه منیر مزلیني

بجانب الشخصیات بالإضافة إلى مراجع وخص دراسته مویسات علي للروایة 

السردي ، عبد منها: محمد عزام : شعریة الخطاب  في الدراسات السردیة أخرى

ة الروایة (بحث في یه في نظر تاض: تحلیل الخطاب السردي وكتابر الملك م

  تقنیات السرد).......إلخ
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لأستاذي الفاضل إلا أن أتقدم بالشكر والامتنان  وفي الأخیر لا یفوتني

"مقیرش عثمان" الذي أحاطني بتوجیهاته القیمة ونصائحه في كل مراحل هذا 

الدراسة والله الحمد والمنة في  ذهلنا ید البحث في ه البحث، وإلى كل من قدم

  الأول والأخر.
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  مفهوم الشعریة:

)كلمة یونانیة poétiqueان الشعریة لفظة طارئة في النقد والدراسات الأدبیة وهي(

العمل الشعري الأصل مرتبطة بالفن الشعري، بالتالي فهو نظریة معرفیة، مرتبطة بفنیة 

). وقد اختلف Artistique)، وتظهر من خلال الصورة الفنیة (Esthétiqueوجمالیته (

النقاد العرب المحدثین حول تسمیتها ومفهومها، فقد وصفها محمد الولي، ومحمد العمري، 

وفي حین أسماها توفیق  بالشعریة،وشكري المبخوت، والمسدي، وسامي السویدان، ... 

وكذلك بالشاعریة عند سعید علوش  بالإنشائیة،البكوش، وحمادي صمود بكار، والطیب 

وعند  بعلم الادب،،وعبد االله الغذامي، بینما تسمى عند جابر عصغور، ومحمد الماطشة

جمیل نصیف ومحمد خیر بالفن الإبداعي، كما وصفها فالح الامارة وعبد الجابر محمد 

بفن الشعر، وعلي الشرع بنظریة الشعر، كما  بفن النظم، واما عند یوئیل عزیز وعلیة عیاد

تسمى عند خلدون الشمعة بویطیقا، وكذلك عند حسن الواد بوتیك، بینما یسمیها توفیق 

  )1(الزیدي بالأدبیة

 مفهوم الشعریة عند الغرب:  - أ

ظهرت الشعریة في النقد الغربي نتیجة ارهاصات قدیمة بدایة من الادب الاغریقي 

  بهوراس الروماني وغیرها.مرورا ون عند أرسطو طالیس أفلاط

)، الشعریة علم الأسلوب الشعري، ولهذا فإن علم Johnkohinوقد عد جون كوهن (

  )2(الأسلوب یتناول اللغة المجازیة التي تخرج عن الوصف اللغوي المباشر

فیقول:" إننا نعتبر اللغة الشعریة إذن كواقعة أسلوبیة في معناها العام والامر الاولي 

ي سیبنى علیه هذا التحلیل هو أن الشاعر لا یتحدث كما یتحدث الناس جمیعا، بل إن الذ

لغته شاذة، وهذا الشذوذهو الذي یكسبها أسلوبا، فالشعریة هي علم الأسلوب 

                                                             
 ، لبنان،بیروت ،مقارنة في الأصول والمنهج والمفاهیم), المركز الثقافي العربي مفاهیم الشعریة (دراسة :ناظم حسن(1)

 18, ص 1994ط
دار الالمعیة للنشر و  –أنموذجا  –بنیة الخطاب الشعري عند عبد الحمید شكیل تحولات فاجعة الماء  :یة دریسفص(2)

 58, ص 2014 1ط ، قسنطینة،التوریع
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وقال كذلك بخصوص تحدید مفهوم الأسلوب الشعري: "فالأسلوب الشعري هو )1(الشعري".

ون من الممكن نظریا الاعتماد علیه لقیاس متوسط انزیاح مجموع القصائد، الذي سیك

  .)2('معدل شاعریة ' أیة قصیدة كیفما كانت"

لهذا فإن الأسلوب الشعري عند جون كوهن یقتصر على شكل لغوي محدد هو: 

الانزیاح اللغوي وهذا ینضوي تحت موضوع الصورة، تلك الصورة الشعریة التي تتجسد في 

  .)3(ة الشعریةالاستعارة، وهي خاصیة الأساسیة للغ

یصف الشعریة بأنها مجموعة  (T'éventant Todorov)وروفتودكما نجد تزفیتان

الخصائص التي تجعل من العمل الادبي عملا أدبیا جمالیا، وتعطیه الفرادة والتمییز 

ه هو خصائص تنطقفیقول: "لیس العمل الادبي في حد ذاته هو موضوع الشعریة، فما تس

كل عمل عندئذ لا یعتبر إلا تجلیا لبنیة محددة وعامة، لیس العلم و ) 4(هذا الخطاب الادبي

إلا إنجازا من إنجازاتها الممكنة، ولكل ذلك فإن هذا العلم لا یعنیبالأدبالحقیقي، 

بلبالأدبالممكن، وبعبارة أخرى یعني بتلك الخصائص المجردة التي تصنع فرادة الحدث 

  )5(الادبي، أي الأدبیة

الشعریة بعلم اللسانیات، معتبرا  (Romain yak son)اكسونفي حین ربط رومان ی

أن مجال الشعریة هو الاستعمال الخاص للغة، بحیث تعبر الكلمات فیها عن دلالتها 

المعجمیة لتؤدي دورا یضفي على العملیة الشعریة قیمة فنیة وجمالیة،یقول: "فإنه یمكن 

فإن كل باحث في مجال الشعریة  لذا )6(اعتبار الشعریة جزءا لا یتجزأ من اللسانیات

                                                             
ترجمة: محمد الولي، محمد العمري، دار توبقال للنشر، الدار البیضاء، المغرب،  جون كوهن: بینة اللغة الشعریة،(1)

 . 48، ص1986، 1ط

  17، ص نفسهالمرجع  جون كوهن: بینة اللغة الشعریة،(2)

  43,  40، ص نفسهالمرجع (3)

,  2ط المغرب، یضاء،تود وروف تزفیتان: الشعریة، تز شكري المبخوت ورجاء سلامة، دار توبقال للنشر، الدار الب(4)

 .23، ص 1990

   58المرجع السابق ص  ،صفیة دریس: بنیة الخطاب الشعري عند عبد الحمید شكیل(5)
,  1ط المغرب، سون: قضایا الشعریة، ترجمة الولي ومبارك حفور، دار توبقال للنشر، الدار البیضاء،بو رومان جاك(6)

  24، ص 1988
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یفترض معرفة أولیة بالدراسة العلمیة للغة، ذلك لأن الشعر فن لفظي ومنه فهو یستلزم 

  .)1(قبل كل شيء استعمالا خاصا للغة

 :مفهوم الشعریة في التراث العربي  - ب

الشعریة مفهوم غامض ذلك لأنها تشكل من عناصر موجودة داخل النص 

ص الأدبي، تتحد معا تشكل مفهوم الشعریة، ذلك المفهوم الذي الأدبي،وأشیاء خارج الن

" توفیق الزیدي " بهذا الخصوص  لیجعل من العمل الإبداعي عملا ابداعیا بالفعل،ویقو 

  مصطلح الأدبیة بدلا من الشعریة. مستخدما

فاستعصاؤها یكمن في عدم ظهور عناصرها متجمعة،وهو أیضا في إدراكنشوئها 

سان فإن تستحسن نصا ادبیا لأنه یحوي تشابیه جیدة، او استعارات التطوري عند الان

  .)2(متمكنة، فذلك لا یعني أنك بینت ادبیته وتمكنت من الإحاطة بها

ته یلقد عرَف حسن ناظم الشعریة بأنها مجمل النص الأدبي كله، من حیث بن

یس النص هو " ل :الفكریة والغنیة، وهذا ما ذهب الیه "حمادي صمود" فیقول حسن ناظم

موضوع الشعریة، بل جامع النص، أي مجموع الخصائص العامة أو المتعالیة التي ینتمي 

: ونذكر من بین هذه الأنواع: أصناف الخطابات، وصیغ ىإلیها كل نص على حد

  .)3(التعبیر، والاجناس الأدبیة

عد وجاء مفهوم الشعریة عند "نور الدین السد" منطلقا من العلوم اللسانیة حیث 

الشعریة "الحضور الكلي لمجموع العلاقات القائمة یسن الوحدات المكونة لنظام النص، 

  .)4(فالنص بهذا المعنى نظام اشاري لساني یعكس نظاما معرفیا دالا"

  

                                                             
 77، ص السابق المرجع، سون: قضایا الشعریةویرومان جاك(1) 

  60/61صفیة دریس: بنیة الخطاب الشعري عند عبد الحمید شكیل، المرجع السابق، ص (2)

 .33ناظم حسن: مفاهیم الشعریة، المرجع السابق، ص (3)
جامعة الجزائر ,  8نور الدین السد: تحلیل الخطاب الشعري رثاء صخر نموذجا، مجلة اللغة والأدب، العدد  (4) 

 .81، ص1996
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جة تقریریة واضحة تقول "الشعریة لیست قضیة شكلیة أو لعبة تمنح جواز سفر هلوب

  .)1(ر"شعلدخول عالم ال

غلیسي' فهي تمتاز بین كل المصطلحات المتراكمة بقدر وافر عن أما عند 'یوسف و 

من الأدبیة،الانشائیة، ، جعلها تهیمن على ما سواها"الكفاءة الدلالیة والشیوع التداولي

الشاعریة ونطریه البیان ... الامر الذي جعل هذه الترجمات تسهم في تصعید أزمة 

یولوجیة ناتجة عن فعل تراكمي الإصلاح العربي، كل ذلك واضحا في شكل طبقات ج

 ،(poéticité)،(littérarité)لمفاهیم واستعمالات الشعریة حیث تتلاحق وتتداخل مع 

(poétisme)."2(عبر الممارسات النصیة "حیث تتناءى دلالاتها حینا وتتدانى حینا آخر(.  

  

  

  

  

  

  

  )3(حركات أدبیة تشكیلیة المدرسة الشعریة

لشعریة معان متعددة یمكن أن نحدد بها لفضة نرى من خلال هذا الشكل أن ل

 الشعریة لدى الكثیر من النقاد والدارسین.

   

                                                             
 .9، ص السابقالمرجع نور الدین السد: تحلسل الخطاب الشعري ، (1)
یوسف وغلیسي: الشعریات والسردیات قراءة اصطلاحیة في الحدود والمفاهیم، منشورات مخبر السرد العربي، جامعة (2)

 .23، ص2007منثوري، قسنطینة , 

 .23: ص نفسه، المرجع ،یوسف وغلیسي: الشعریات والسردیات (3)

Poétique  

Poéticité Littérarité 

"الشعرية"  

 الشاعرية،الشعريات، عن الشعر

السمات الشعريةالشعرانية، الإنشائية علم 

فن  الشعر، علم الأدب، الأدبية

 لإبداع،الجماليات، فن النظم، الماء 

علم العروض البيوتيك،الشعري،  

ريةالشعالسمات   

 الشاعرية 

 الشعرية 
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أما "أبو دیب" فقد حدد مفهوم الشعریة، أو مفهوم الفجوة، أي مسافة التوتر، یحبل 

على مفهوم الانزیاح عند جون كوهن، وذلك عن طریق تحول المكونات الأولیة من نص 

الفجوة : مسافة  من خلال مفهوم ،ى الشعریة، بید أن أبا دیبفي السیاق لتكون دالة عل

معیارا للشعر، إنهما أصلا التوتر یلغي الامتیاز الذي یحظى به الشعر من النثر 

  متوازیان.

أبو دیب من خلال مفهوم الفجوة: مسافة التوتر ومبدأ التنظیم الذي یمیز  هوما یؤكد

وضوعیا لا قیمیا، وإن خلو اللغة من فاعلیة مبدأ لغة الشعر فالفجوة تمیز الشعریة تمییزا م

التنظیم لا یعني سقوطها أو أصولیتها، وانحطاطها بالنسبة للغة التي تتجسد فیها فاعلیة 

مبدأ التنظیم، وما یعنیه أبو دیب بالقیمة الموضوعیة هو القدرة على خلق بنیات فكریة أو 

  .)1(رؤى متمیزة

من خلال المفاهیم التي طرحها روادها فهي  تعتبر لفظة الشعریة أرضیة واسعة

  مجال للدراسات الأدبیة والنقدیة الحدیثة بكل جوانبها.

   

                                                             

بشیر تاوریریت: الشعریة والحداثة. بین أفق النقد الأدبي أفق النظریة الشعریة، دار رسلان للطباعة والنشر والتوزیع، (1)

 .90/91، ص 2008, 1، طدمشق ، سوریا 
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  الخطاب:

: مادة لغویة على وزن "فعال" مشتقة من الفعل الثلاثي "خطب" ومنه "خطب" وجمعه لغة

  .)1('خطوب' الامر والشأن

به، أحسن وجاء أیضا في (أساس البلاغة) للزمخشري ما یلي: خطب: خاط

الخطاب، وهو المواجهة بالكلام ... وكان یقوم الرجل في النادي في الجاهلیة، فیقول: 

  )2( خطب ... واختطب فلانا: دعوه الى أن یخطب إلیهم ...

قوله  هاوجاءت أیضا مادة (خطب) أیضا في عدة مواضع من القرآن الكریم فی

  .)3( ) خطَابا َمنه لَايملكُونۖ◌ رب السماوات والْأَرضِ وما بينهما الرحمٰنِ(تعالى:

  : اصطلاحا

تعریفة  الذي لا یقل (Discours)امتداد المصطلح البینة یأتي مصطلح الخطاب 

من شأنها أن تذلل شیئا من  هوم البنیةالاحاطة بمفدا عن الأول، غیر أن یصعوبة وتعق

  .)4(الى بنیة ستندالتعقب الذي یلفه بحكم أن كل خطاب ی

 لذا فالخطاب نسیج من الالفاظ، والنسیج مظهر من النظام الكلامي الذي یتخذ له

خصائص لیسانیة تمیزه عن سواه لذلك نجد في بعض الأطوار الموضوع یتكرر وهو نفسه 

فالخطاب منتوج لغوي، لا یتصور انتاجه،واستهلاكه، أو فهمه، ) 5( أكثر من مبدع ... لدى

   أو تحلیله إلا من خلال اللغة ...

                                                             
 .361، ص 1968, 1دارالصادر، بیروت لبنان ، ط، 1ابن منظور: لسان العرب، مادة (خطب)، ج(1)
, 1، بیروت لبنان ط1ج ،: أساس البلاغة، محمد باسل عیون السود، مادة (خطب)أبو القاسم محمود الزمخشري(2)

 255، ص 1998
 .37 الآیةالقرآن الكریم: سورة النبأ، (3)
أنموذجا، المرجع السابق، ص -تحولات فاجعة الماء –صفیة دریس: بنیة الخطاب الشعري عند عبد الحمید شكیل (4)

44 
، بیروت ،الشعري دراسة تشریحیة لقصیدة أشجان یمنیة، ، دار الحداثة عبد الملك مرتاض: بنیة الخطاب(5)

 53، ص1986,لبنان
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وقد ظهر هذا المفهوم في الدرس اللساني، بعد أن عمل الباحثون على تجاوز حدود 

الجملة التي كانت تعتبر أكبر وحدة لغویة قابلة للوصف والتحلیل، نحو وحدات أكبر، هي 

للغوي الأمریكي او الخطاب، وترجع الریادة في استعمال المصطلح وتحلیله، الملفوظ أ

) من خلال بحثه في هذا المجال، تكون مجموعة منغلقة، یمكن Z.Harris(زلیق هاریس 

من خلالها معاینة بنیة سلسلة من العناصر بواسطة المنهجیة التوزیعیة، بشكل یجعلنا 

  .)1(نظل في مجال لساني محض 

من هذا التعریف، نجد أن هاریس یعمل على تطبیق منهجه التوزیعي، إذا انطلاقا 

كان یرى الخطاب مجموعة من المتتالیات تربط بینها علاقة معینة خاضعة لجملة من 

القواعد تنظم بموجبها الجمل في الخطاب، فإن الباحث الفرنسي (إمیل 

ه "الملفوظ منظورا إلیه ) یقدم تعریفا آخر للخطاب على اعتبار أنE.Benvenisteبنفست

" فیقول " هو كل مقول یفترض متكلما )2(من وجهة آلیات وعملیات اشتغاله في التواصل

  .)3(ومستمعا. وتكون لدى الأول نیة التأثیر بصورة ما"

ویرى بنفست أننا بالحدیث عن الخطاب یكون قد غادرنا عالم اللغة كمنظومة من 

عالم اللغة كأداة للاتصال تجد تعبیرها في الرموز وتلج إلى عالم آخر، ألا وهو 

  .)4(الخطاب

فهنا نجد أن بنفست قد كسر الحواجز بالتركیز على الوظیفة التواصلیة التي تؤدیها 

اللغة، هذه الأخیرة التي لم یعد منظورا إلیها كمنظومة رموزا تخضع لنظام معین یتجسد 

مجرد وقد صارت خطابا یتشكل ب من خلال وحدة قابلة للوصف والدراسة، بل ینظر إلیها،

،فنجد أن عبد القادر شرشار الذي قدم عرضا عن )5(حدوث تواصل بین متكلم وسامع

ینو من خلال كتابه (تحلیل الخطاب الأدبي وقضایا النص)، یؤكد أن الباحث قكتاب ما ت

                                                             
 1989, 1طلبنان، ) المركز الثقافي العربي،بیروت، بئیرتسعید یقطین: تحلیل الخطاب الروائي (الزمن/ السرد/ ال (1)

 17ص
  .19ص صفیة دریس: بینة الخطاب الشعري، عبد الحمید شكیل، المرجع السابق،)2(

 15ص 2003, 1صحراوي إبراهیم: تحلیل الخطاب الأدبي (دراسة تطبیقیة)، دار الآفاق،الجزائر، ط(3)
 .3، ص2004میلر سارة: الخطاب، ترجمة : یوسف بغول، مطبعة البعث، قسنطینة، الجزائر، (4)

  .47صفیة دریس: بنیة الخطاب الشعري عند عبد الحمید شكیل، المرجع السابق، ص )5(
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ن متتالیة م -بالنسبة إلیها  -قد تبنى تعریف المدرسة الفرنسیة، التي تعتبر الملفوظ 

  الجمل الموضوعة بین بیاضین دلالیین: ( انقطاعین تواصلیین ).

أما الخطاب فهو الملفوظ المعتبر من وجهة نظر حركة خطابیة مشروط بها، وهكذا 

فالنص من وجهة تبنیة لغویة نجعل منه ملفوظا، ومن وجهة دراسته لسانیا من حیث 

  .)1(شروط انتاجه فهو خطاب

حات النقدیة الحدیثة، التي مازالت تحتاج إلى بعد مصطلح الخطاب من المصطل

تسلیط الضوء علیها. فالخطاب یعتبر رسالة موجهة من المنشئ إلى الملتقى ونستخدم فیها 

نفس الشفرة اللغویة للوصول إلى نظام اتصال یقوم على الخطاب لإیصال أفكار ومشاعر 

  وأحاسیس إلى المستقبل 

  مفهوم السرد 

و تقدیم الشيء الى شيء، یأتي به مسبقا ببعضه في أثر : السرد في اللغة هلغة

  بعض متتابعا، وسرد الحدیث ونحوه یسرده سردا إذا تابعه.

وفلان یسرد الحدیث سردا إذا كان جید السیاق له، وفي صفة كلامیة صلى االله 

یسرد الحدیث سردا،أي یتابعه ویستعجل فیه. وسرد القرآن: تابع قراءته  یكن یه وسلم: لملع

كأن یسرد الصوم  والسرد : المتتابع ، وسرد فلان الصوم إذا والاه وتابعه، في حذر منه:

سردا. وفي الحدیث أن رجلا قال لرسول االله صلى االله علیه وسلم إني لأسرد الصیام في 

  .)2(السفر، فقال "إن شئت فصم، وإن شئت أفطر"

  ویل):وسرد الفعل وغیرها:خرزها: فقال الشماخ یصف حمرا (من الط

  شككن بأحشاء الذئاب على الهوى ** كما تتابعت سرد العیان الخوارز.

                                                             
. 2006, ، سوریا، د.طد القادر شرشار: تحلیل الخطاب الأدبي وقضایا النص، منشورات اتحاد الكتاب، دمشقعب(1)

 .83ص 
 1987ص  ،22ج ،3ج مابن منظور: لسان العرب، مادة سرد، (2)
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أي تتبعنا على موى الماء، وكتب الجلد بالمسرد والسراد هو الأسقى الذي في طرفه 

خرق وسرد الدرع إذا شك طرفي في كل حلقتین وسمرهما، ودرع مسرودة: ولبوس مسرد 

  اللؤلؤ متابع متسرد.قال "النابغة": أخذ العذارى فنظمه ** من 

وتسرد دمعة كما یسرد اللؤلؤ، وسرد الحدیث والقراءة جاءهما على ولاء فلا یخلق 

  .)1(الأغراض بمسرده أي بلسانه

  :اصطلاحا

السرد مصطلح نقدي حدیث یعني نقل الحادثة من صورتها الواقعیة الى صورة 

. وهو كل ما یتعلق لغویة، وهو الفعل الذي تنطوي فیه السمة الشاملة لعملیة القص

 .)2(بالقص

وما -الراوي والمروي-والسرد هو "الكیفیة التي تروى بها القصة عن طریق هذه القناة"

تخضع له من مؤثرات بعضها متعلق بالراوي والمرویله والبعض الآخر متعلق بالقصة 

ذاتها،وإن القصة لا تحدد بمضمونها وأیضا بالشكل أو الطریقة التي یقدم بها ذلك 

  . )3(لمضمونا

"لیس السرد إلا الخطاب اللفظي الذي یخبرنا عن العالم وهو الذي یسمى أحیانا" 

  .)4(بالتلفظ

  

                                                             
، 1998، 1، بیروت، لبنان، ط1علي بیضون، جمنشورات أبي القاسم محمود بن أحمد الزمخشري: أساس البلاغة،  (1)

 .449ص
 28، ص 1997, 1سوریا، ط–منة یوسف: تقنیات السرد في النظریة والتطبیق، دار الحوار للنشر والتوزیع آ (2)
 حمید لحمداني: بنیة النص السردي (من منظور النقد الأدبي)، المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتوزیع،(3)

 45، ص 2000, 3طلبنان، بیروت، 
 34، ص 1989,  1ط ، لبنان،ل الخطاب الروائي، المركز الثقافي للطباعة والنشر، بیروتسعید یقطین: تحلی(4)
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" في تولعل التعریف الجامع والشامل لكل هذه التعریفات هو ما جاء به "جیرار جین

تعریفه للعمل السردي بأنه:" عرض الحدث أو سلسلة من الأحداث واقعیة أو خیالیة 

  .)1(للغة وبخاصة اللغة المكتوبةبواسطة ا

كما أن السرد" فعل لا حدود له، یتسع لیشمل مختلف الخطابات سواء كانت أدبیة 

أو غیر أدبیة، یبدعه الإنسان أینما وجد وحیثما كان، یصرح رولان بارت قائلا : یمكن أن 

أو  صورة ثابتةبواسطة یة او كتابیة هأو بواسطة اللغة المستعملة شفایؤدي الحكي 

متحركة، وبالحركة، وبواسطة الامتزاج المنظم لكل هذه المواد إنه حاضر في الأسطورة و 

الخرافة والحكایة والقصة والملحمة والتاریخ والمأساة والدراما والملهاة والإیماء، واللوحة 

  .)2(المرسومة، والسینما و المحادثات ..."

للجدل بسبب الاختلافات ومصطلح السرد من أكثر المصطلحات القصصیة إثارة 

التي تعثر مفهومه، والمجالات المتعددة التیتتنازعه، سواء النقدیة العربیة أو على الساحة 

  الغربیة، فهناك العدید من المفاهیم المختلفة التي استخدم.

فیها هذا المصطلح، وهناك مجالات كثیرة ذابت خلالها الحدود الاصطلاحیة التي 

سرد وأین ینتهي، لذلك یطلق علیه الكثیر من الباحثین مصطلح تحدد لنا أین یبتدئ ال

 لمصطلح القص ولمصطلح الحكي، ولمصطلح الخطاب، ولا یكادفا السرد بوصفه مراد

مرة یطلقونه على المستوى اللغوي في الروایة،ومرة فریق آخر یحدد له مجالا واضحا، 

ثة یمتدون به لیشمل السینما یقولون عن عمل المؤرخ في صیاغة الأحداث سردا، ومرة ثال

  .)3( والصور واللوحات ......

إذن یأخذ السرد دلالات مختلفة باختلاف أنواع النصوص، والخطابات الأدبیة وغیر 

 Mode)الأدبیة، وكان جیرار جینت أول من وسمه (النص المسرود) بصبغة المسرود 

du récit) أو الكتابي الذي یتكفل ، فالحكي یعني الملفوظ السردي أو الخطاب الشفوي

                                                             
 252، ص 1998 ، 1طـ ,، الكویتعبد الملك مرتاض: في نظریة الروایة بحث في تقنیات السرد، عالم المعرفة(1)
,  1، ط ر البیضاء، المغرب، الداسعید یقطین: الكلام والخبر في مقدمة للسرد العربي، المركز الثقافي العربي(2)

 19، ص 1997
  .99، ص2006، 1، ط، مصرعبد الرحیم الكردي: السرد في الروایة المعاصرة، مكتبة الآداب، القاهرة (3)
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(یضمن) ربط علاقة حدث او مجموعة من الأحداث. ومن هذا كان الحكي مرادفا في 

دلالته لمعنى السرد وكلاهما یعني تتابع الأحداث حقیقیة أو خیالیة التي تكون مادة هذا 

  .)1(الخ ...الخطاب ومختلف علاقاتها (علاقة المادة) المتباینة المتعارضة والتكراریة

نفهم من هذا كله أن السرد هو الكیفیة التي تروى بها القصة، وما تخضع له من و 

مؤثرات بعضها متعلق بالراوي والمروي له، والبعض الآخر متعلق بالقصة نفسها. لذا 

السرد یمثل الأسلوب أو أداة التعبیر التي یستعملها الكاتب لتقدیم أي عمل قصصي، كما 

 معین.وفقا لنظام زمني ي في هذه الأماكن یقوم بترتیب الأحداث التي تجر 

                                                             
 .339عبد الملك مرتاض: في نظریة الروایة بحث في تقنیات السرد، المرجع السابق، ص(1)



 

 

ولالأالفصل   

 
 

  شعرية الخطاب السردي
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  السرد : شعریة المبحث الأول:

  أولا : الشخصیة:

  :مفهوم الشخصیة- 1

  :لغة-أ

ورد في مادة "شخص" عند "ابن منظور" ما یلي: " الشخص جماعة شخص الإنسان 

) وكل شيء رأیت جسمانه فقد شخاص (...ص و و وغیره مذكر، والجمع أشخاص وشخ

رأیت شخصه (...) الشخص كل جسم له ارتفاع وظهور، والمراد به إثبات الذات فاستعیر 

  )1(لها لفظ الشخص.

  :اصطلاحا - ب

یختلف مفهوم الشخصیة في الروایة باختلاف الاتجاه الروائي الذي یتناول الحدیث 

دم تحاكي الواقع الإنساني عنها. فهي لدى الواقعیین التقلیدیین شخصیة من لحم و 

المحیط، أما بالنسبة للروایة الحدیثة فیرى نقادها أن الشخصیة الروائیة ما هي سوى كائن 

من ورق لأنها تمتزج بالخیال الفني الروائي وبمخزونه الثقافي الذي یسمح له أن یضیف 

ویحذف ویبالغ ویضخم في تكوینها وتصویرها فهي شخصیة من اختراع الروائي 

والشخصیة في العمل الروائي هي المحرك للأحداث والدافع بها إلى التطور  )2(سب،فح

والنماء، وإن دل هذا على شيء فإنما یدل على المكانة الهامة التي تحتلها الشخصیة في 

علاقتها بالخطاب الروائي وفي علاقتها أیضا بالقارئ الذي أصبح المنتج الثاني للنص في 

  )3(أن الخطاب ینتج الشخصیات فیتخذ منها ظهیرا.ذلك یرى "رولان بارث" 

                                                             
 .2211 ، ص4مادة شخص، مج ، 24، جابن منظور: لسان العرب)1(
 .26، ص 1997 ،1آمنة یوسف: تقنیات السرد في النظریة والتطبیق، دار الحوار للنشر والتوزیع، سوریا، ط )2(
 .72، ص المرجع السابقعبد الملك مرتاض: في نظریة الروایة (تقنیات السرد)،  )3(
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ویعتبر "فیلیب هامون" الشخصیة وحدة تبلیغ، ویفترض أن یكون هذا المدلول قابلا 

للتحلیل والوصف. بل إنه یذهب إلى أبعد من ذلك، فیرى أن هناك شخصیات أكثر بما 

  )1(هي تركیب یقوم به النص.

ة في العمل الروائي من جهة، ومدى ومن هذا یتضح مما سبق مدى أهمیة الشخصی

تأثیرها في الحدث الروائي من جهة أخرى، على أساس أنه ثمرة من ثمرات تصارعها 

وتطاحنها أو تظافر روادها، ویلخص "عبد الملك مرتاض" دورها في قوله : "الشخصیة 

  )2(هي (...) فعل وحدث وهي في الوقت ذاته وظیفة أو موضوع".

    :ةطریقة تقدیم الشخصی-2

هناك تقنیات مختلفة لتقدیم الشخصیات للقارئ، فمن الروائیین من یرسم شخصیاته 

بأدق تفاصیلها فیقدمها بشكل مباشر ویخبرنا عن طبائعها وأوصافها أو یوكل ذلك إلى 

شخصیات تخیلیة أخرى أو حتى عن طریق الوصف الذاتي الذي یقدمه البطل عن نفسه 

  كما في الاعتراف.

لنا أن هویة الشخصیة الحكائیة تتحدد بوساطة مصادر إخباریة ومن هنا یتضح 

  ثلاثة:

  / ما یخبر به الراوي.1

  / ما تخبر به الشخصیات ذاتها.2

  / ما یستنتجه القارئ من أخبار عن طریق سلوك الشخصیات.3

ویترتب عن هذا التصور أن تكون الشخصیة الحكائیة الواحدة متعددة الوجوه، وذلك 

  )3(اء واختلاف تحلیلاتهم.بحسب تعدد القر 

                                                             
دراسة تحلیلیة، مركز دراسات  عبد القادر شرشار: خصائص الخطاب الأدبي ( في روایة الصراع العربي الصهیوني)(1)

 .91، ص 2005، 1ط لبنان ،-الوحدة العربیة، بیروت
  67، ص 1990عبد الملك مرتاض: القصة الجزائریة المعاصرة، المؤسسة الوطنیة للكتاب، الجزائر،  )2(
 . 10ص ، 2005 ، سوریا،محمد عزام: شعریة الخطاب السردي (دراسة)، منشورات اتحاد الكتاب العربي، دمشق)3(
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  :أنواع الشخصیة-3

وقد قامت الجهود التي خصصت للبحث عن القانون الأساسي للشخصیة بعدة 

تصنیفات للشخصیة: أنواعها، وتطابقها، وتقاطعها، ومنها: تصنیف الشخصیة في سكونیة 

شخصیة ثابتة لا تتغیر طوال السرد، ودینامیة تمتاز بالتغییر الدائم داخل السرد، ثم 

  )1(محوریة (أو رئیسیة)، وثانویة، وشخصیة معقدة ذات عمق سیكولوجي.

) أن الشخصیة fh. Hamonثم تعددت التصنیفات بعد ذلك: فرأى (فیلیب هامون 

في الحكي هي تركیب جدید یقوم به القارئ أكثر مما هي تركیب یقوم به النص، وأن 

العلاقات في التركیب الروائي المحكم الشخصیة الروائیة هي علاقة لغویة ملتحمة بباقي 

  :ثلاثة أنواعأو المنتج لمرسله تجد حقیقتها في التواصل وصنف الشخصیات الروائیة في 

/ الشخصیات المرجعیة وضمنها الشخصیات (التاریخیة، والشخصیات الأسطوریة، 1

رك القارئ المجازیة والاجتماعیة، وكل هذه الأنواع تمیل إلى معنى ثابت تفرضه ثقافة یشا

  في تشكیلها.

/ الشخصیات الواصلة الناطقة باسم المؤلف: وأكثر ما تعبر عن الرواة والأدباء 2

  والفنانین .

/ الشخصیات المتكررة ذات الوظیفة التنظیمیة وهي التي تبشر بخیر، أو تنذر في 3

  )2(الحلم ...

  :أنماط الشخصیة-4

، من ذلك الشخصیة المسطحة تحدث نقاد الروایة عن أنواع الشخصیات وأنماطها

)flat التي یرى فورستر أنها تتعلق بفكرة أو صفة تلحق بإحدى الشخصیات، وهي تنفع (

                                                             
، 1ط لبنان، الشخصیة): المركز الثقافي العربي، بیروت، - الزمن - حسن بحراوي: بنیة الشكل الروائي (الفضاء )1(

 .215، ص 1990
 .11محمد عزام: شعریة الخطاب السردي (دراسة ) المرجع السابق/ ص  )2(
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، كما )1(الكاتب في بناء القصة،لأنها لا تحتاج إلى تقدیمها مرة أخرى، ولا تفرج من یده

  ثابتة.أنها لا تحتاج إلى رعایة للتطور. والسمة البارزة في الشخصیة المسطحة، أنها 

) فهي تنمو وتتطور، وتتفاعل مع Rounsأما الشخصیة النامیة أو المستدیرة (

الأحداث وتتمیز بأنها تحطم العادة، أو تنتظم من أجلها العادة، ویدعوها د/ عبد الملك 

ویرى أن أول من اصطنع هذا المصطلح هو الناقد » المدورة«مرتاض بالشخصیة 

یقابلها في الاستخدام النقدي العربي: الشخصیة ) و F.M.Forstesالانكلیزي فورستر(

المدورة والشخصیة المسطحة، ویبرز الدارس استحسانه لمصطلح "الشخصیة المدورة" 

  )2(كونه أقرب إلى التراث العربي.

  :أسالیب تقدیم الشخصیة-5

في تقدیم الشخصیة طریقتان: طریقة مباشرة وذلك عن طریق الوصف الجسدي، 

طریقة غیر مباشرة: حیث یمدنا الراوي بالمعلومات حول الشخصیة النفسي للشخصیة، و 

  بالشكل الذي یقرره الروائي.

وهنا تبرز هیمنة الراوي العلیم في مجال السرد، ومهمته في أن یرینا (الشخصیة) 

  التي یصنعها الروائي. لذلك رسم الروائیون الشخصیة الروائیة بثلاث أسالیب هي:

الروائي فیه الشخصیة من خلال حركتها وفعلها : یرسم أسلوب تصویري/  1

وصراعها مع ذاتها أو مع غیرها راصدا نموها من خلال الوقائع والأحداث، حیث یعطي 

  الاهتمام الأكبر للعالم الخارجي.

: یلج فیه الروائي العالم الداخلي للشخصیة الروائیة كما في أسلوب استبطاني/ 2

ورها إلى كشوفات علم النفس الحدیث، حیث تعتمد روایات (تیار الوعي) التي تعود جذ

  هذه الروایات على تقنیة الاستبطان والمناجاة.

                                                             
 .96یوني، المرجع السابق، ص عبد القادر شرشار: خصائص الخطاب الأدبي في روایة الصراع العربي الصه )1(
 .96ص بنیة الشكل الروائي، المرجع السابق، ، حسن بحراوي)2(
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: یقوم فیه الروائي بتقدیم الشخصیة الروائیة من خلال وصف أسلوب تقریري/ 3

أحوالها وعواطفها وأفكارها، بحیث یحدد ملامحها العامة، ویقدم أفعالها بأسلوب الحكایة، 

  )1(اث و یحللهاویعلق على الأحد

ومنه تعتبر الشخصیة من أهم مكونات العمل السردي، لأنها تمثل العنصر الحیوي 

الذي یتمیز به الكائن الذي یقوم بنشاطات مختلفة من أقوال وأفعال وفي العمل القصصي 

تمثل عنصرا مؤثرا ومتأثرا بالعناصر الأخرى المكونة للخطاب القصصي كالزمان 

  والمكان....الخ.

  :الزمن -2

حكم م: إن الزمان والزمن اسم لقلیل الوقت وكثیره وفي اللغة:   أ): مفهومه-1

وأورد أبو منظور مصطلح [الزمان] و [الأزمنة] لیعز به المدة  العصر، الزمن والزمان،

الدهر، ثم الزمنة، البرهة من الزمن وأشار الریحاني إلى الأزمنة أي زمنا والزمنین [ساعة] 

  )2(یر لمصطلح الزمن والدهروقال ابن الأث

  :اصطلاحا -ب)

الزمن من أهم العناصر الأساسیة في بناء الروایة، فمن غیر المعقول تصور حدثا 

یؤثر في العناصر الأخرى وینعكس علیها الزمن حقیقة مجردة :«روائیا خارج الزمن لأنه 

ث ولا ، فالأحدا)3(»سائلة لا تظهر إلا من خلال مفعولها على العناصر الأخرى

الشخصیات یمكنها أن تتحرك دون فضاء زمني، وعلیه فالسرد لا یتم إلا  بوجود الزمن، 

فحركة « فالروایة لیست ثابتة ففي لحظة یسترجع السارد الماضي أو یستشرق المستقبل، 

 الأشیاء لتنبثق أشكال جدیدة على غرار بة للتحول والتبدل تكمن في تغییرالزمن المصاح

                                                             
  .18- 17محمد عزام: شعریة الخطاب السردي(دراسة)، المرجع السابق، ص )1(
  .1867، ص3، مادة(زمن)، مج 21ابن منظور: لسان العرب، ج  )2(
  .27، ص1985نان، د.ط، سیزا قاسم: بناء الروایة، دار التنویر، بیروت، لب)3(
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القدیمة، كما یساهم في التعبیر عن موقف الشخصیات الروائیة من العالم،  انهیار الأشكال

  .)1(»فیكشف عن مستوى وعیها بالوجود الذاتي والمجتمعي وتجسید أیضا رؤیة الراوي

لذلك فلكل روایة زمنها الخاص باعتباره المحور والجوهر في تشكیلها، "فإذا كان 

فإن الزمن الروائي یظل عدیم الاكتمال، لأنه الزمن الملحمي مكتملا ومنغلقا على نفسه، 

 - باختین–یملك إمكانیة الانفتاح على المستقبل في أیة لحظة، ولكن الزمنین معا حسب 

دائما یشتركان في كونها لیس زمنا بالمعنى الضیق للكلمة، وإنما هما أحد مستویات 

  .)2(التراتب للأزمنة والقیم

ن إلى ثلاثة أزمنة: زمن القصة وزمن الخطاب أما "سعید یقطین" فحاول تقسیم الزم

وزمن النص "ویظهر لنا زمن القصة في زمن المادة الحكائیة، وكل مادة حكائیة ذات 

بدایة ونهایة، إنها تجري في زمن، سواء كان هذا الزمن مسجلا أو غیر مسجل 

ته وفق كرونولوجیا أو تاریخیا، ونقصد بزمن الخطاب تجلیات تزمین زمن القصة وتمفصلا

منظور خطابي متمیز بفرضه النوع، و دور الكاتب في عملیة تخطیب الزمن أي إعطاء 

  )3(زمن القصة بعدا متمیزا وخاصا، أما زمن النص فیبدو لنا في كونه مرتبط بزمن القراءة.

لذا اعتمد الباحث "سعید یقطین" على "تودوروف" أثناء تمییزه بین زمن الكتابة وزمن 

أن "الأول یصبح عنصرا أدبیا، بمجرد ما إن یتم إدخاله في القصة، أو في القراءة، فیرى 

الحالة التي یتحدث فیها الراوي في حكیه الخاص عن الزمن الذي یكتب فیه أو یحكیه لنا، 

أما الثاني فیتحدد في إدراكنا إیاه ضمن مجموع النص، ولا یصبح عنصرا أدبیا إلا بشرط 

  )4(كون الكاتب معتبرا في القصة.

  

                                                             
زهیرة بنیني: بنیة الخطاب الروائي، عند غادة السمان، مقاربة بنیویة، مذكرة لنیل الماجیستیر، جامعة العقید الحاج  )1(

  .160، ص2007/2008لخضر، باتنة، 
  .109حسن بحراوي: بنیة الشكل الروائي، المرجع السابق، ص  )2(
، 1) المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، المغرب، طالتبئیري (الزمن السرد / الخطاب الروائ لسعید یقطین: تحلی )3(

 .89، ص 1989
 .174، 173نفسه، ص  عالمرج )4(
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  :أقسام الزمن-2

یعد الزمن مكونا أساسیا تقوم علیه الروایة، ویرتبط بفن القص قسمین من الزمن: 

زمن خارجي وزمن داخلي، ف "سیزا قاسم " تنتهج هذا التقسیم فتقول: "إن هذین 

المفهومین یمثلان بعدي البناء الروائي في هیكله الزمني، أما الأول فیمثل الخیوط التي 

لحمة النص أما الثاني فیمثل الخطوط العریضة "السقالات" التي تبنى علیها تنسج منها 

  )1(الروایة".

  فهناك في الروایة نوعان من الأزمنة:

وهي: (زمن السرد) وهو زمن تاریخي، و(زمن الكاتب) وهو  الأزمنة الخارجیة-أ

حیث تعید الظروف التي كتب فیها الروائي، و (زمن القارئ) وهو زمن استقبال المسرود 

  )2(القراءة بناء النص، وترتب أحداثه وأشخاصه.

ویقصد بیه هو ذلك الزمن الذي یوجد خارج النص الروائي التخیلي، لكنه على 

علاقة معه، وقد عرفه "محمد التواتي " بقوله: "هو الزمن الذي یبقى عند طرفي الروایة 

ا یحویه من موضوعات والنهایة، وبالتالي فهو موضوعي مرتبط بالزمن التاریخي وم

اجتماعیة، إنه التوقیت القیاسي للأحداث التي تجرى الآن، لذلك فإنها تروي بصیغة 

  )3(الحاضر ویكون هذا الزمن خارجیا لكامل الروایة.

وتتمثل في : (زمن النص) وهو الزمن الدلالي الخاص بالعالم  الأزمنة الداخلیة-ب

  )4(أحداث الروایة, وزمن الكتابة و (زمن القراءة). التخییلي، ویتعلق بالفترة التي تجري فیها

                                                             
 .45سیزا قاسم: بناء الروایة، المرجع السابق، ص )1(
 .103ص  المرجع السابق، محمد عزام: شعریة الخطاب السردي، )2(
، 1روائي دراسة في روایات نجیب الكیلاني، عالم الحدیث للنشر والتوزیع، طالشریف حبیلة: بنیة الخطاب ال )3(

 .50، ص 2010
 .103السردي، المرجع السابق، ص  لخطابمحمد عزام: شعریة ا )4(
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وأولت معظم الدراسات السردیة الحدیثة أهمیة كبیرة لهذا الزمن، خاصة بعد ظهور 

نظریة الدیمومة لبرغسون، ونعني بالزمن الداخلي، العلاقة بین زمن السرد وزمن الحكایة 

  من حیث:

خرها عن زمن أحداث الحكایة / الترتیب الزمني لأحداث السرد وتقدمها أو تأ1

  (استباق/ استرجاع) .

/ الدیمومة من حیث سرعة زمن الأحداث أو بطئها أو تزامنها أو حذفها، مقارنة 2

  بزمن الحدث.

/ التواتر وهي تكرار بعض الأحداث أو عدم تكرارها في زمن السرد مقارنة بتكرارها 3

  )1(أو عدمه في زمن الحكایة.

  :أنساق الزمن-3

  حدید أنساق الزمن في ثلاثة: یمكن ت

: الذي تتتابع فیه الأحداث كما تتتابع الجمل على الورق، النسق الزمني الصاعد/ 1

ویكثر في القصص الكلاسیكي الذي یبدأ بوضع البطل في إطار معین، ثم یأخذ بالحدیث 

  عنه، منذ نشأته، فصباه، فزواجه....

زمنة في سیرها الهابط من الحاضر : حیث تتقطع فیه الأالنسق الزمني المنقطع/ 2

إلى الماضي، أو الصاعد من الحاضر إلى المستقبل، فیبدأ الروائي باستعمال الزمن 

  الهابط ثم لا یلبث أن یقطع الزمن الآنف الذكر، لیبدأ قصة جدیدة.

  )2(: الذي یعود فیه الراوي إلى ذكریاته في الماضي.النسق الزمني الهابط /3

هامة بین المشكلات السردیة الأخرى المتممة لبنیة الخطاب یحتل الزمن مكانة 

الروائي، فالزمن هو تلك المادة المعنویة المجردة التي یتشكل منها إطار كل حیاة وحیز 

                                                             
 .37سیزا قاسم: بناء الروایة، المرجع السابق، ص )1(
 .105محمد عزام: شعریة الخطاب السردي، المرجع السابق، ص  )2(
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كل فعل، وكل حركة. هو جسر یربط بین الوحدة والتباین، فهو الصیرورة والدیمومة 

  والتحول والتغیر بین الماضي والحاضر والمستقبل.

  المكان: - 3

  :لغة:  أ/مفهوم المكان -1

یعرف "المكان" بأنه: الفضاء المحدود من الأرض، وهذا ما یجعل للمكان وجودا 

  )1(مادیا محسوسا، فهو یدل على كل ما هو مستقر وموجود في الخارج.

جاء في اللسان في مادة "كون": الكون: الحدث، وقد كان یكون وكینونة، (...) 

الجمع أمكنة وأماكن. قال ابن الأثیر: الكون مصدر كان المتمة، والمكان: الموضع، 

  )2(یقال: كان یكون كونا أي وجد واستقر.

وینطلق حمید لحمیداني من فكرة تفصیله لمصطلح الفضاء الذي یمثل بالنسبة له 

مجالا أكثر انفتاحا من المكان من خلال مؤلفه "بنیة النص السردي" من منظور النقد 

عنوان نحو تمییز نسبي بین الفضاء والمكان "والذي یعتبر على حد قوله الأدبي تحت 

محاولة خاصة في إطار البحث عن حقیقة مفهوم الفضاء وعلاقته بمفهوم المكان، فنجده 

یقیم تمییزا بین المكان والفضاء على أساس أن الروایة مهما قلص الكاتب مكانها فإنها 

ن ذلك في أفكار الشخصیات، ومجموع هذه تعمل على خلق أمكنة أخرى حتى ولو كا

مكنة هو ما أطلق علیه اسم "الفضاء" فالفضاء في الروایة هو أوسع وأشمل من الأ

  )3(المكان.

إنه شمولي یشیر إلى المسرح الروائي بكامله، والمكان قد یكون متعلق بمجال جزئي 

  )4(في مجالات الفضاء الروائي.

لمكان" على أساس أنه الوحید الذي یمكن كما تحیز بعض النقاد إلى مصطلح "ا

الإمساك به ورسم معالمه وتحدیده جغرافیا، والواقع أنهم ینطلقون في ذلك من الدراسات 

                                                             
 .64حمیداني: بنیة النص السردي، المرجع السابق، ص حمید ل )1(
 .137 - 135، ص 13ابن منظور: لسان العرب، مادة "كون"، مجلد  )2(
 .64حمید لحمیداني: بنیة النص السردي، المرجع السابق، ص  )3(
 .63المرجع نفسه، ص  )4(
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) أي جمالیة المكان التي تأتي Architecteالغربیة في هذا المجال فهناك هندسة المكان (

باشلار كتابلى من طرف تشكیله ضمن الفضاء الروائي، كما نشیر في هذا السیاق إ

)"Bachelard ،جمالیات المكان الذي قارب فیه الفضاء الروائي والجمالیات المتاحة له "(

  )1(والتي من شأنها أن تزید في جمال التشكیل الروائي.

وبعید عن كل الخلافات الناتجة بشأن تحدید مصطلحي: "الفضاء" و"المكان" وما له 

ا الاستئناس بموقف الفیلسوف "مارتن هیدجر" علاقة بهما (الحیز، الفراغ....)، فصلن

"Martin Hiegger لقول: "أن الجسر مكان وهو ب" الذي ذهب في حدیثه عن الفضاء

كشيء یضع فضاء تندمج فیه السماء والأرض..."، ولأنه كذلك فهو یحدث فضاء أي "أن 

الأشیاء،  الفضاءات التي نقطعها یومیا مهیأة بواسطة الأمكنة التي یتأسس وجودها على

وبما أن البناء هو تشیید الأمكنة فهو على هذا النحو تأسیس وجمع للفضاءات أیضا، 

وهكذا فالمكان كما یبدو من خلال قوله منفصل عن الفضاء بل هو الذي یوجد هذا 

  )2(الأخیر فهو بحاجة دائمة إلیه.

  : اصطلاحاب/

خصیة والزمان إن المكان واحد من مكونات الروایة الأساسیة شأنه شأن الش

والأحداث وغیرها من العناصر الأخرى، یقول "محمد مفتاح"، إن الزمان بأنواعه المختلفة 

، بالرغم من أهمیة الفضاء )3(إطاره هو المكان الذي ینجز فیه لذلك فإنه لا مناص عنه"

في المجال القصصي والروائي إلا أنه لم یلق العنایة اللازمة ضمن الدراسات النقدیة 

یثة، فقد عنیت جل الدراسات بزمن الخطاب ووظائف الشخصیات... أكثر من الحد

عنایتها بالفضاء، لكن مع ذلك فقد تم الالتفات إلى عنصر الفضاء ولو في فترة متأخرة 

بعد أن أدرك النقاد أهمیته، فقد جاءت محاولات للتعریف به وتحدید أبعاده ووظائفه حیث 

) أما Raum) و(lokalز بین مكانین متعارضین هما (قال المنظرون الألمان... بالتمیی

الأول فقد عنوا به المكان المحدد الذي تضبطه الاختیارات الاختیاریة كالمقاسات 

                                                             
، 3ط لبنان، بیروت، -ار النشر والتوزیعغاستونباشلار: جمالیات المكان، تر: غالب هلسا، المؤسسة الجامعیة لد)1(

 .31، ص 1987
 .178، 177ص الجزائر، وش: دراسات في النقد والأدب، دار الأمل، قسنطینة، مععمار ز  )2(
 .189ص المرجع السابق، الشریف حبیلة: بنیة الخطاب الروائي، )3(
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والأعداد... الخ وأما الثاني فهو الفضاء الدلالي الذي تؤسسه الأحداث ومشاعر 

  )1(الشخصیات في الروایة.

مجموع هذه الأمكنة هو ما یبدو منطقیا وفي هذا الشأن یرى "حمید لحمیداني" بأن 

والمكان  -أن أطلق علیه اسم فضاء الروایة، لأن الفضاء أشمل وأوسع من معنى المكان

بهذا المعنى مكون الفضاء وما دامت الأمكنة في الروایات غالبا ما تكون متعددة 

یشمل مجموع  ومتفاوتة، فإن فضاء الروایة هو الذي یلفها جمیعا إنه العالم الواسع الذي

الأحداث الروائیة، فالمقهى أو المنزل أو الشارع أو الساحة كل منها یعتبر مكانا محددا، 

  )2(ولكن إذا كانت الروایة تشمل هذه وأشیاء كلها فإنها جمیعا تشكل فضاء الروایة.

وبهذا یمكن اعتبار المكان شخصیة مقیاسها الكلمات وروایة غائرة في الذات 

  یعتبر كیان اجتماعي یمثل خلاصته تجارب الإنسان ومجتمعه. الاجتماعیة، لذا

  :مستویات المكان -2

:یمكن اعتبار كل فضاء نقیضا للفضاء المفتوح، لذا یكتسي المكان المغلق-1

المكان وجودا متمیزا من خلال أبعاده الهندسیة والوظیفیة التي یقوم بها فإذا كانت 

وني الطبیعي، العام مع تعدیل وتكیف على سبب الفضاءات المفتوحة امتدادا للفضاء الك

الحاجة والضرورة فإن حیاة الإنسان ترتبط ارتباطا بارزا بتلك الفضاءات التي یقیم فیها، 

فالبیت مأوى من الطبیعة وعواملها، والمسجد معبده والسجن أو الفندق مكان یحد من 

الفن الروائي، هي فضلا حیویته وطلاقته، تشكل الفضاءات المغلقة أحاییز معتبرة في 

وهو أیضا المكان الذي حددت مساحته  )3(على أنها أمكنة لأحداث كثیرة منها،...

ومكوناته، الغرف، البیوت القصور وهذه الأماكن اختیاریة بالإضافة إلى السجونویمثل هذا 

 الأخیر مكان إجباري، وقد تكشف الأماكن المغلقة عن الألفة والأمان، أو قد تكون مصدر

  )4(للخوف وكذلك یشمل الأماكن الشعبیة كالمقاهي والملاهي، وغیرها...

                                                             
 .28حسن بحراوي: بنیة الشكل الروائي، المرجع السابق، ص  )1(
 .63لحمیداني: بنیة النص السردي من منظور النقد الأدبي، المرجع السابق، ص حمید  )2(
 .10المرجع السابق، ص  ،غاستونباشلار: جمالیات المكان)3(
مهدي عبیدي: جمالیات المكان في ثلاثیة "حنامینة" حكایة بحار، الدقل، المرفأ، البعید، منشورات الهیئة العامة  )4(

 .43، ص 2011، 1طسوریا، السوریة، للكتاب، دمشق، 
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  :المكان المفتوح -2

هو عكس المكان المغلق والحدیث عنه هو الحدیث عن أماكن ذات مساحات هائلة 

توحي بالمجهول، كالبحر، النهر، المدینة، أو هو حدیث عن أماكن ذات مساحات 

  )1(متوسطة مثل الحي.

  :ضاء المكانيأنواع الف -3

  یمكن تقسیم الفضاء المكاني إلى خمسة أنواع هي:

: هو فضاء لفظي یختلف عن الأماكن المدركة بالسمع أو الفضاء الروائي/ 1

بالبصر، وتشكله من الكلمات یجعله یتضمن كل المشاعر والتصورات المكانیة التي 

  تستطیع اللغة التعبیر عنها.

ثل الحیز الذي تشغله الكتابة ذاتها، باعتبارها : وهو یمالفضاء النصي الطباعي/ 2

أحرفا طباعیة على مساحة الورق وتشمل تصمیم الغلاف، ووضع المقدمة، تنظیم 

  الفصول،...

) فرأى أن لغة G.Genette: وقد تحدث عنه جیرار جینیت (الفضاء الدلالي/ 3

واحد، بل تتضاعف  الأدب لا تقوم بوظیفتها بطریقة بسیطة، إذ لیس للتعبیر الأدبي معنى

معانیه وتكثر، إذ یمكن للكلمة الواحدة أن تحمل أكثر من معنى واحد، فهناك المعنى 

  الحقیقي والمجازي، والفضاء الدلالي یتأسس بین المدلول الحقیقي والمدلول المجازي.

: وتحدثت عنه (جولیا كریستیفا) فرأت أن الفضاء الفضاء كمنظور أو كرؤیة/ 4

جهة النظر الوحیدة للكاتب، والتي تهیمن على مجموع الخطاب بحیث مراقب بوساطة و 

  یكون المؤلف متجمعا في نقطة واحدة.

: هو الحیز الذي یتحرك فیه الأبطال وتزخر الروایة الفضاء الجغرافي/ 5

  )2(بالفضاءات والأماكن التي تتوزع إلى فئات ذات تنوع كبیر من حیث الوظیفة والدلالة.

                                                             
 .95، ص المرجع السابق، لیات المكان في ثلاثیة "حنامینة"مهدي عبیدي: جما )1(
 .73، 71محمد عزام: شعریة الخطاب السردي، المرجع السابق، ص –)2(
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حد العناصر الضروریة والمهمة في البناء الروائي، وتتجلى وظیفته المكان إذن هو أ

من خلال جملة العلاقات والتفاعلات التي یقیمها مع العناصر الأخرى للسرد، فهو 

الفضاء الذي تتحرك فیه الشخصیات وتجري فیه الأحداث، ومن خلاله یمكننا إدراك 

  كة.الزمن، لذا فالبنیة السردیة في أي عمل روائي متماس

  :الحدث -4

: جاء في لسان العرب: "حدث الشيء یحدث حدوثا وحداثة، وأحدثة أ/لغــــــــــــــــــــــــة

فهو محدث وحدیث وكذلك استحدثه"، والحدوث: "كون شيء لم یكن، وأحدثه االله فحدث، 

  )1(وحدث أمر أي وقع".

  :ب /اصطلاحا

ها لا تقوم إلا به ویستطیع الحدث هو اقتران فعل بزمن، وهو لازم في القصة لأن

القاص إذا أراد أن یكتفي بعرض الحدث نفسه دون مقدماته أو نتائجه كما في القصة 

  )2(القصیرة، أو قد یعرض هذا الحدث متطور منفصلا مثلا في القصة الطویلة أو الروایة.

ویقول "تشارلین": إنه لما كانت القصة الطویلة هي الفرصة السانحة لعرض الفعل 

ل أجزاءه ودقائقه كان الكاتب القصصي أبرع وأجود، وكانت قصته أروع حقا كلما بك

  )3(استطاع استغلال هذه الفرصة السانحة.

  و نجد أن وحدة الحدث تتحقق عندما یجیب الكاتب عن أسئلة أربعة هي:

كیف، أین، ومتى، ولم وقع الحدث؟، ولا یشترط في الأحداث أن تكون كبیرة أو 

قة بشخصیات مرموقة فقط، بل یستوي أن القصاص قصته من الحوادث ضخمة، أو متعل

  )4(الضخمة، أو أن یتخذها من الحوادث الصغیرة العادیة.

                                                             
 .196ص  ،2، مج ، ، مادة حدث9ابن منظور: لسان العرب ، ج   )1(
 عربیة (أصولها، اتجاهاتها، أعلامها). منشأة المعارف، الإسكندریة،محمد زغلول سلام: دراسات في القصة ال  )2(

 .11د.ط، د، ت ، صمصر،
 .11المرجع نفسه، ص   )3(
، 2000، 3ط الأردن، لیل النص الأدبي، دار الفكر للطباعة والنشر، عمان،حعبد القادر أبو شریف: مدخل إلى ت  )4(

 .155،156ص 
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ویمثل الحدث جملة الأفعال والوقائع التي ترتب ترتیبا سببیا لتعبر عن موضوع عام، 

قارئ مما فالحدث في القصة له أثر كبیر في نجاحها، باعتباره عنصر تشویق واهتمام ال

  یشده في القصة من أولها إلى آخرها.
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  :المبحث الثاني: شعریة الخطاب الروائي

الخطاب السردي هو مجموعة من النصوص الموكل إلیها سرد حكایات مختلفة 

مجتمعة عبر شبكة سردیة مترابطة تجمعها حكایة واحدة كبیرة هي نص الروایة وبعبارة 

  ة حكیها ویتمیز بالخصائص الآتیة:أخرى هو التعبیر عن الأحداث وطریق

  :الوصف/ 1

یقول جیرار جینیت: " كل حكي یتضمن سواء بطریقة متداخلة أو بنسب شدید 

التغییر، أصنافا من التشخیص لأعمال أو وحدات تكون ما یوصف بالتحدیث سردا هذا 

من جهة، ویتضمن من جهة أخرى تشخیصا لأشیاء أو الأشخاص وهو ما ندعوه في 

  )Discripticen ()1هذا وصفا (یومنا 

فالوصف في السرد حتمیة لا مناص منها له، إذ یمكن، كما هو معروف، أن نصف 

  دون أن سرد، ولكن لا یمكن أبدا أن نسرد دون أن نصف كما یذهب إلى ذلك جینیت. 

وللوصف علاقة حمیمیة بالسرد حیث یظاهره على النمو والتطور، كما یبدد، من 

من الأسئلة التي یلقیها المتلقي على الخطاب السردي لو لم یتدخل  بین یدیه، كثیرا

  الوصف لتوضیحها كوصف القامات، العیون، الشعور، والأجسام جملة.

  )2(بالإضافة إلى وصف الملابس، المظاهر، السكنات، والحركات...

ویمكن القول أن المكان الذي یسكنه الشخص مرآة لطباعه فالمكان یعكس حقیقته، 

  شخصیة تفسرها طبیعة المكان الذي یرتبط بها.فال

ل أحد النقاد: "إذا كانت الحبكة و ق وبالإضافة إلى هذا القول نستطیع أن ندرج

  والشخصیات تمثل النواة داخل الخلیة الحیة التي تشكلها الروایة 

                                                 )3(فإن ما سمیاه باسم المحیط یمثل السیتوبلازم الذي تسبح فیه تلك النواة.

وفي الأخیر الوصف والسرد متداخلان ومترابطان فإذا كنا نرید وصفا خالصا فإننا من 

                                                             
 .161ردي، المرجع السابق، ص حمید لحمیداني: بنیة النص الس  )1(
عبد المالك مرتاض: تحلیل الخطاب السردي، معالجة سیمیائیة لروایة زقاق المدق دیوان المطبوعات الجامعیة بن   )2(

 .264، ص طعكنون، الجزائر، د.
 .81عبد المالك مرتاض: تحلیل الخطاب السردي ، ص  )3(
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الصعب أن نجد سردا خالیا من الوصف، ذلك لأنه یقوم كیانه على الوصف والوصف في 

  واقع الأمر خادم لازم للسرد.

  :/اللغة 2

ى أن ثمة روایة ما، یمكن قراءتها، ودون اللغة لا تعتبر اللغة الدلیل المحسوم عل

توجد روایة كما لا یوجد فن أدبي والروایة إذا ما اعتنى الروائي بأسلوب لغتها المكثفة 

البلاغیة والإیحائیة فإنها تقترب كثیرا ما یسمى الیوم بالروایة الشعریة أي الروایة التي 

ه البلاغیة وبنزعته نحو التكثیف، یمتاز خطابها بخصوصیة الأسلوبیة، واستثمارات

والاقتصاد اللغوي حیث یصبح للكلمة من هذا النوع من الكتابة قانونها الخاص وإیقاعها 

المتمیز فتهیمن بذلك الوظیفة الشعریة في هذا الخطاب على النثریة ونجد أنفسنا تلقائیا 

  )1(نتحدث عن الشعر لا عن النثر أو الروایة.

ى أن تحقق شاعریتها، إنها ترفض رفضا قاطعا أن تكون لغة كما أن اللغة تأبى إل

نثریة بالأحرى أن تكون لغة عادیة، إن هذه اللغة لا نعتمد التصویر الفوتوغرافي ولا تنقل 

الواقع والعالم إلى المتلقي نقلا تتحكم فیه الكلمة والجملة والتركیب ومنطق التوالي. وإنما 

والتصویر إلى الخلق. إنها تبدع واقعها وتخلق عالمها هي لغة تتجاوز النقل إلى الإبداع 

  وتحقق شعریتها.

فاللغة في الروایة تعتمد اللفظة الخاطفة والتكثیف غیر المسهب والإیحاء الرامز، 

    )2(إنها لغة إشاریة تتجاوز احترام منطقیة التركیب إلى الخضوع إلى منطقیة الإبداع.

ولیست خادمة للنص فقط، فالروائي یعتني بها  فاللغة هي بؤرة أساسیة من بؤر النص

  ویتفنن في استخدامها من أجل تسلیط الضوء علیها وتقدیمها في أحسن حلة.

   

                                                             
 .21، ص 1997، 1یق، دار الحوار، سوریا، طآمنة یوسف: تقنیات السرد في النظریة والتطب )1(
 .31ص ، 2013، 1ب: النص والمدار سردیة الشعر وشعریة السرد، عالم الكتب الحدیث، طیجمال بوط )2(
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  :التكرار-3

التكرار، كالوصف من الخصائص اللغویة المحتوم لزومها للأعمال الأدبیة سردیة 

بیة الخالدة، وذلك كانت أم غیر سردیة. فقد ألفینا التكرار سمة من سمات الأعمال الأد

لأن المرء حین یطول حدیثه عن شيء، أو قصة لحكایة، یضطر إلى تكرار بعض 

  )1(الألفاظ، أو بعض الأفكار، أو العبارات.

ویعد التكرار من أهم السمات الأسلوبیة في اللغة الأدبیة، ویرى جورج مولینیه 

)George Molinité لاكتشاف واقعة لغویة ) أنه الوسیلة الوحیدة التي لا خلاف حولها

لتضعیفها البسیط. أن  -وتحدیدها في البراغماتیة الأدبیة، ویمكن لإعادة الواقعة اللغویة

یأخذ شكل تكرار الدال مع مدلول واحد، أو تكرار الدال مع مدلول یحقق من  جدید في 

  )2(كل مرة أو تكرار مدلول مع دلالات مختلفة.

  لتكرارـ ومیزوا أنواعا ثلاثة منه:أما المحدثون، فقد اعتنوا بظاهرة ا

: وهو أبسط الأصناف جمیعا، وهو الأصل، وغرضه التأكید التكرار البیاني-/1

  على الكلمة أو العبارة المكررة.

  : وهو تكرار كلمة، أو عبارة في ختام كل نصتكرار التقسیم-/2

: ویأتي في سیاق شعوري كثیف یبلغ أحیانا درجة التكرار اللاشعوري -/3

  )3(لمأساة.ا

   

                                                             
 .268ص  المرجع السابق، عبد الملك مرتاض: تحلیل الخطاب السردي، )1(
، ص 2011،  1الأردن، ط -الحدیث، أریدمحمد بن یحي: السمات الأسلوبیة في الخطاب الشعري، عالم الكتب  )2(

120. 
 .121المرجع نفسه، ص  )3(
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  :أسباب استعمال التكرار

أن اللغة لا تسعف الكاتب بالسعة والتبحر، أو قل إنه هو الذي لا یسعفها  -أ)

بالتبحر فیها، والتمكن من كل معجم ألفاظها، فیقع التكرار الذي ما منه بد واللوم هنا إذا 

ى الكاتب بها طورا صح أن یلام ملوم أو یلام ملیم، معا، إنما یقع على اللغة طورا، وعل

  ثانیا، وعلیهما جمیعا طورا آخر.

طبیعة الموضوع المعالج تقتضي تكرار معان بعینها، وأفكار لتوظف فنیا،  -ب)

  وتقنیا، ومواقف سردیة معینة.

لكل كاتب معجمه اللغوي، كالموسیقار الذي یكون له معجمه الموسیقي،  -ج)

ه اللوني، وما ذلك إلا لأن الكاتب حین والرسام الذي یفترض أن یكون له هو أیضا معجم

یدمن الكتابة ویحترف تنمیق الكلام، وتزویر المعاني، تتمكن من قریحته عبارات بعینها، 

فهناك عبارات دائما یرددها لا في العمل الروائي الواحد، وإنما قد یرددها في أعمال سردیة 

  )1(لازمه ولا تزایله.أخرى تصبح لازمة من لوازمه، أو عادة لغویة لا تفارقه وت

یعتبر التكرار لازمة من لوازم الخطاب السردي في الروایة، فهو یعطي النص نغمة 

  موسیقیة عند تكرار معان أو أفكار ...

:  الحوار هو حدیث بین شخصین أو أكثر، تقع علیه مسؤولیة نقل الحوار -4

الروایة لابد من أن الحدث من نقطة لأخرى داخل النص، ولكي یحقق الحوار أهمیته في 

  تتوفر فیه صفتان هما:

للقارئ كأنه عنصر دخل علیها ویتطفل  اأن یندمج في صلب الروایة لكي لا بیدو  -1

 على شخصیاتها.   

أن یكون طبعا سلسا شیقا مناسبا للشخصیة أو المواقف فضلا عن احتوائه  -2

 )2(الطاقات التمثیلیة.

                                                             
 .268عبد الملك مرتاض: المرجع السابق، ص  )1(
جامعة مجلة العلوم الإسلامیة،  بسام خلف سلیمان، الحوار في روایة الإعصار والمئذنة لعماد الدین، دراسة تحلیلیة، )2(

 .2013، 1434، 7العدد الثالث عشر، المجلد الموصل، 
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همیته من اعتماد الكاتب علیه في رسم فیعد الحوار من أهم أركان الروایة، اكتسب أ

الشخصیات وبیئة الحدث، بالإضافة إلى دوره في بث الحركة والتخفیف من الرتابة 

ویعتمد الحوار على اختیار واع للمفردات والصور والأفكار،  )1(والتمییز بین المحدثین .

لى نوعین من لذا یجب أن تتوفر فیه الشروط الفنیة لیصبح وسیلة للتعبیر، فهو یقوم ع

  الحوار الروائي.

:  لقد جاء الحوار في السرد على عدة أنواع، وهذا تلبیة لرغبة الكتاب أنواع الحوار

في الكشف عن عمق الشخصیات والأحداث والأزمنة والأمكنة، هذا ما یستلزم الخوض 

  في أغوار النفس من خلال هذین النوعین:

و الحوار الذي یدور بین شخصین ه   ):Dailougeالثنائي (: الحوار الخارجي-

أو أكثر في إطار المشهد داخل العمل بطریقة مباشرة وتطلق علیه تسمیة الحوار التناوبي 

أي الذي تتناوب فیه شخصیتان أو أكثر بطریقة مباشرة إذ إن التناوب هو السمة الإحداثیة 

وار عاملا أساسیا الظاهرة علیه، وتربط المتحاورین وحدة الحدث والموقف إذ یعد هذا الح

في دفع العناصر السردیة إلى الأمام إذ یرتبط وجوده بالبناء الداخلي للعمل الروائي معطیا 

  )2(له تماسكا ومرونة واستمراریة.

لذا یعتبر الحوار الخارجي (الدیالوج) وسیلة طبیعیة للتعبیر والمناقشة، فبواسطته 

  داتها،...یمكن التعرف على أفكار الشخصیات وثقافتها ومعتق

:وفیه یكون الصوتان لشخص )Monoulogueالحوار الداخلي: (المونولوج) (- 

فهو یحاول  )3(واحد، أحدهما صوته الخارجي العام، والآخر صوته الداخلي الخاص.

  الكشف عن أغوار النفس البشریة بأسلوب مؤثر ومعبر یجلب المتلقي إلیه.

                                                             
 .65، ص 2005عالي عبد الجلیل: فن كتابة الروایة القصیرة، دار أسامة للنشر والتوزیع، الأردن، عمان   )1(
 .بسام خلف سلیمان: مجلة العلوم الإسلامیة، المرجع السابق )2(
 .http: //www.khawhaalqa zwini، ني في الروایة الكویتیة المعاصرةزینب عیسى صالح الیاسي: البناء الف  )3(
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یة، ویلجأ الفنان غالبا إلى هذه والحوار الداخلي الذي یعبر عن مكنونات الشخص

الوسیلة حین یكون البیان الداخلي للشخصیة هو جل ما یستهدفه من كشف وجلاء في 

  )1(ثنایا العمل الأدبي.

و من هذا كله یمكن القول أن الحوالر وسیلة تقنیة یستخدمها الكتاب لأغلراض عدة 

یر عن أهوائه باللغة الملائمة .یلجأ إلیه الراوي من أجل أن یترك لشخصیاته الفرصة للتعب

 لذلك.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
 .47، ص 1971، 1غالي شكري: الروایة العربیة في رحلة العذاب، دار الهنا للطباعة والنشر، ط)1(
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  :قراءة في روایة "لاروكاد" للروائي "عیسى شریط" -1

ة ب "لاروكاد" لصاحبها الروائي والكاتب مو سالروایة التي بین أیدینا الیوم المو 

مالك حداد مناصفة، تعد من بین الروایات التي لامست  الفائزة بجائزة (*)"عیسى شریط"

أكثر الواقع الجزائري في العمق، بعیدا عن الأطروحة الابستمولوجیة المسبقة، والخلفیات 

عامة، كتبت بعفویة الرجل الجزائري، الالایدیولوجیة الموجهة.. وبمفهوم آخر هي روایة 

شوارع المدینة وأزقتها، فیراها  ولیج تخلى فیها الروائي عن مكتبه وأطلق عنان السارد

  وتراه، ویقولها وتقوله.

ولقد حاول الروائي "عیسى شریط" من خلال "لاروكاد" أن یسلط الضوء على أحد 

أخطر الآفات الاجتماعیة والمتمثلة في تراجع القیم الجمالیة والمبادئ الأخلاقیة أمام 

  غطرسة الأنا وسلطة المادة.

ي الذي تدور فیه أحداث هذه الروایة، وهو مستمد من الطریق "لاروكاد" هو اسم الح

العمومي الذي یمر فیه، والذي أنجز إبان الاحتلال وكان سببا في تواجد هذا الحي ونبض 

  شریان الحیاة فیه.

حیاء الشعبیة مسرحا ي كثیرة كعهد كل روایة میلودرامیة اختارت الأهأما شخوصها ف

ات یومیاتها المختلفة والمتشابهة في آن واحد إلا أن لها، وسلطت اهتمامها على مجری

هناك دوما تفاوت في نسبة الحضور وصنع الأحداث وتصعیدها، والعبرة تأخذ بالخاتمة 

  )1(التي تنتهي إلیها.

الروایة.. وهي لیست من النوع المیلودرامي الدقیق وإنما تعدد الأحداث بها وتنوعها 

  جعلها تقترب من هذا المعنى.

ف الروایة المیلودرامیة التي تتوزع شخوصها والبطولة فیها في شكل وبخلا

مجموعات متصارعة أو مترابطة، تجتمع في شكل عائلات أو هیئات أو منظمات، فإن 
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. ولكون "لاروكاد" تجمع بشكل ى الفرد الواحد والبطولة المفردةالروایة الدرامیة ترتكز عل

از الروایة الواقعیة الاجتماعیة المصورة لكل من الأشكال بین هذین النوعین فهي من طر 

تلك الحیثیات والأحداث، من مكان وزمان وصراعات وغیرها... ومن خلال قراءتي للروایة 

لاحظت بأن التجمع الصحیح الفاعل والمتفاعل في هذه الروایة یتمثل في أسرة "التهامي" 

  تتشابك من خلالها الخیوط.حیث تعد هذه الأسرة النواة التي تدور من حولها الأحداث و 

حینما قرأت روایة "القاهرة الجدیدة" لنجیب محفوظ وقبل أن أصل إلى نهایتها و

ببعض الصفحات تذكرت بأنني شاهدتها فیلما، وفورها تساءلت لماذا تأخر هذا التذكر؟ 

 فقد أعجبتني الروایة أكثر من الفیلم، ویقدر هذا الإعجاب بعدد الصفحات التي قرأتها ولم

أتذكر فیها الفیلم، ورحت حینها ألقي باللوم على المخرج لكونه عجز عن الوصول إلى 

. ولكن وأنا أقرأ "لاروكاد" أحسست بأن الروائي والمخرج مستوى الرفیع الذي بلغته الروایةال

قد امتزجا في شخص واحد، بل أستطیع القول أن المخرج كان حاضرا أكثر من الروائي 

  .)1(ائيفي هذا العمل الرو 
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  :دراسة البنیة السردیة -2

  :الشخصــــــــــــیة-2-1

تعد الشخصیة الروائیة من العناصر الأساسیة في بناء الروایة، ذلك لأنه لا یمكن 

للكاتب أن یصور حیاة من دون أشخاص یتحدثون ویفعلون، وتتعدد شخوص العالم 

إما من واقع تاریخي أو واقع  الروائي بقدر تعدد وتشابك الأفعال والأفكار، وتكون مستمدة

اجتماعي من خلال أفعالها وأقوالها، وأنماط تفكیرها فهي تعیش مع شخصیات أخرى 

  )1(تتفاعل معها .

وتعد الشخصیة صورة حیة وواقعیة، أو تجسیدا لأنماط ووعي اجتماعي وثقافي 

ى الإئتلاف والبعد الاجتماعي هو الأساس المركز علیه في روایة "لاروكاد" (حیث تقوم عل

  )2(والاختلاف، التعایش والصراع).

أیت أن أدرس كل شخصیة من شخصیات هذه الروایة مستقلة عن الأخرى تر اوقد 

  وما یرسله الروائي لنا عبر أثیر كل شخصیته من الروایة.

  :أنواعـــــــــــها

تعددت تصنیفات الشخصیة في العمل الروائي، حیث نجد أن النقد كان یصنف 

ت بحسب أطوارها عبر العمل الروائي، ومنه كان هناك ضروب من الشخصیا

الشخصیات، نجد الشخصیة العمیقة (الرئیسیة) المسطحة الخالیة من الاعتبار 

  وتتجلى هذه الشخصیات فیما یلي: )3((الهامشیة)
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  :الشخصیات العمیقة (بطل رئیسي)-أ

الاستغناء عنها في مسایرة وهي المتطورة، والأكثر حضورا في الروایة والتي لا یمكن 

وتطور الأحداث، وهي تقوم بالدور الأساسي والمهم في العمل الفني، وتتمثل هذه 

  الشخصیة في :

  :التهامي-

یدعى بابن الشهید، مقاول، تجاوز الستین، فهو صاحب المقام الأول في الروایة 

ف الأسرة بالقیاس مع الشخصیات الأخرى، فهي الشخصیة الوحیدة التي تعیش في كن

وتملك زوجة وأبناء وتاریخا عائلیا عریقا من أب وجد كانوا من خونة الثورة، فانتقلت هذه 

الصفة إلى الأبناء (الخیانة) فأصرح التهامي انتهازي ومستغل لآلام الآخرین وفقرهم، 

وتزوج من أرملة من أجل مالها وثروتها، واستعمل نفس الوضاعة والخبث من أجل شراء 

ثمن لدیه صدیق اسمه "سحنون" وكان لدیه أعداء "سكان  لاروكاد" فهو یمثل  جمیلة بلا

  شخصیة سلبیة ومدانة، یتمثل ذلك في سلطته القمعیة بدایة من أسرته.

و تعامله مع ولدیه "خالد "و "سعاد" فسكان الحي ینظرون إلیه بحقد وازدراء، فالقمع 

ن" كان التهامي یجلس قبالة ، أدى به في أخر المطاف دخول السجالذي سیطر علیه

  .)1(برفقة محامیه الخاص..... فظل التهامي رهن التحقیق....." 

  :الشخصیات السطحیة-ب

وهي الشخصیات التي لا تتأثر بالأحداث، وهي في الغالب تحمل فكرة أو صفة ثابتة 

 طوال سید الأحداث، ولا تسهم مساهمة كبیرة في الحبكة بل إن الحبكة هي التي تستدعي

 )2(هذه النماذج حفاظا على التسلسل السردي لتطور أحداث الروایة، وهي في "لاروكاد"
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  :سعاد-

ابنة التهامي، وشخصیة فتاة یتیمة الأم تعیش مع زوجة أب (جمیلة) شابة انتقامیة 

ومبغضة، الفتاة الحالمة التي حكم علیها بغیاب أمها أن تكون خادمة في البیت، وتربطها 

بریئة ب "إسماعیل" ابن الجیران وزمیلها في الدراسة بالثانویة، وهي دائما  علاقة عاطفیة

ویتجلى هذا  تفكر بالفرار لكن رعایة أخیها "خالد" الذي یبلغ من العمر عشر سنوات تكبلها

یبدوا علیها الوجوم والتیه ... تفكر في حظها  ،فیقوله:" سعاد بالمطخ بحركات ألیة الواني

عانت لذا )1(أبیها، التي تسعى دوما إلى نغض عیشتها وأخیها خالد" السیئ بجمیلة زوجة 

هذه الفتاة من سرطان الیأس الذي أدى بها إلى الانتحار في آخر المطاف، وانتهى بها 

  الأمر ملازمة الكرسي المتحرك.

  :خالد-

شخصیة طفل صغیر حرم من عطف الأمومة مبكرا أثرت فیه صدمة فراق الأم 

الأب، الطفل الذي یرى أخته الكبرى تعاني من القهر ویجد أبا تحول  وسوء معاملة زوجة

من أب عطوف إلى قاس همه الوحید إرضاء زوجته، خالد الطفل الذكي في دراسته 

أصبح دائم الخوف والانطواء یجتر آلامه المرة باكرا هذا ما یجعلنا نعیش لحظات من 

روایة "خالد یركض بلا غایة، یبدو العطف والحزن معا وأكبر دلیل على ذلك قوله في ال

طیفه أحیانا، من خلال الضوء الخافت لمصابیح الإنارة العمومیة ... شریط صور 

  )2(متناقضة، یتوالى في تواصل سریع أمام عینه، یزید من حدة شعوره بالفزع والغربة ...

  :جمیلة-

في سن شخصیة زوجة شابة ابنة السادسة والعشرین أجبرت على الزواج من أرمل 

والدها، هذا ما زاد كراهیتها للزوج وأبناء الزوج وتعلقها بالعشیق (ابن عمها شویحة) وهي 

شخصیة انتقامیة خائنة ماكرة، ذات مزاج متقلب ولسان سلیط. وهي شبیهة بالعملة الزائفة 

التي یتألف جوهرها من معدن غیر نقي، لكنها براقة القشرة خداعة الطلاء، فهي الضحیة 
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یعت بالمقایضة في مزاد غیر معلن كسلعة في سوق النخاسة وانتهى بها الأمر إلى التي ب

  ، فبدأة في البحث عن شویحة الذي سلبها كل شيء بعد ما تمكن من الفرار.الجنون

  :  شویحة-

معلم الابتدائي البائس، الذي یئس من الطبشور والطلاسة، ومن جلبة التلامیذ في 

  ذرعا بمدیر المدرسة وحاجبها. الفناء یتزاحمون نحوه، وضاق

فهو نموذج للشخصیة التي تسعى إلى اغتنام الفرصة في محاولة منها تخطي واقعها 

المر، وإشباع رغباتها اللاهثة حتى وإن كانت على حساب الشرف والفضیلة، وكانت 

  نهایته على ید غرابه الذي فقأ عینه نتیجة لطمعه وجشعه.

  :موسى السكارجي-

لى الحي قادمة من مكان مجهول أطلق علیه الأهالي اسم شخصیة تدخل إ

السكارجي لأنه شخصیة مدمنة على الخمر حتى الثمالة، فإنه یبقى نموذجا للشخص 

الطیب، العطوف، المتسامح والمسالم أبدا، لم یسبق له أن أذى أحدا من أهالي "لاروكاد" 

لة ینسى فیها تعاسته وظروفه فقد تعود علیه أهل الحي، لأن إدمانه بنیي على أحلام جمی

الاجتماعیة وماضیه الذي لا یعرفه أحدا سواه فهو دائما حزینا فیشرب موسى محاولا 

النسیان والهروب من الواقع الذي یعیشه، حیث یفرغ فیها كل شقائه المترسب في القاع، 

وأمام وبؤسه الممتد إلى غابر صباه ولو للحظات (أنت لا تدرك معنى قتل أبویك بلا ذنب 

مرآك... عندما تكون لك أخت في الدنیا ولا تعرف عنها شیئا... هي الخمر وحدها التي 

... مكنتني من نسیان طفولة أكرهها... نعم  !ساعدتني على تحمل كل الفجائع

  )1(أكرهها.)

  :علي القهواجي-

وهو الشخصیة المشاكسة لإفراطها في إثارة مواجد الآخرین، صاحب مقهي "فرید 

" وهذه الشخصیة التي تحب غناء فرید الأطرش حتى النخاع، وملصقاته لحرب الأطرش
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التحریر والآیات... توحي بحبه للدین والوطن والتاریخ على رغم ثقافته المحدودة شخصیة 

من منعته ثرثارة تحب سرد الماضي الشخصي والتباهي به، فالظروف التي عاشها 

تعلیم التقلیدي بزاویة طولقة، فحفظ القرآن الكریم مواصلة دراسته بعد الاستقلال، اكتفى بال

وتعلم قواعد اللغة العربیة، لكن بعدها تغیر سلوك هذه الشخصیة من اجتماعي مرح إلى 

سلوك عدائي، حتى إنه غیر تسمیة مقهاه ب" مقهى النصر"، وذلك لانضمامه إلى 

  جماعة الإصلاح والإرشاد. 

  :الحاج ساعد الكوردوني-

یقتنیها الشیوخ ،یة، التي تنوعت أشكالها وألوانهاعة الأحذیة التقلیدمتخصص في صنا

على الخصوص، على الرغم من مستواه المعیشي المیسور، رفض التفریط في حرفته، 

  وتغییر محله المخنوق الذي غزته الرائحة الكریهة.

وهي شخصیة قلیلة الظهور في مسرح الأحداث، فتنقطع أخباره فجأة، ومن السكان 

  یظن أنه سلك طریق "لاروكاد" في اتجاه الشرق، وهو في مدینة "شلغوم العید". من

  :ثامر لحدب -

شخصیة تدخل مسرح الأحداث من جلوسها بجانب المقهى للعمل على الآلة الراقنة، 

  رجلا أحدبا كان موظفا سد فراغا إداریا تركه الاستعمار یوما ما.

خفاء الوسامة التي ورثها عن أبیه. انضم بالرغم من إعاقته الطارئة لم تتمكن من إ

وتبنى الطرح اللائیكى وطمح إلى إرسال  -بعد ما ترك عمله–إلى جمعیة سیاسیة 

  الدیمقراطیة.

  :إسماعیل-

شخصیة شاب متأنق في لباسه ومظهره المحب العطوف الذي یتصف بالإنسانیة 

والمواقف، الشخصیة التي قد تكون فطریة أو موروثة عن أب مثالي في السلوك والعمل 

الشابة التي تحسن التصرف في المواقف الحرجة وتستطیع تهدئة المتلاسنین بالمنطق 

  والحكمة، الشخصیة التي تحمل هموم الآخرین الوفیة للطرف الآخر.
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  :أم إسماعیل-

أرملة فقدت زوجها إثر حادث ألیم، فهي امرأة شریفة وفیة عطوفة تعكف على تربیة 

نت الصدر الحنون لخالد وسعاد وتحاول تخفیف المعاناة، وهي قلیلة ابنها الوحید. كا

  )1(الظهور في الروایة (ضمتها مواسیة وقد اختفى رأسها بین رحابة صدر حنون...).

  :حسین المسرح-

شاب عاشق للفن المسرحي، یحلم بكتابة مسرحیة تمكنه من اختراق العالم الدرامي 

جتمع بعد الاستقلال من حرارة المعتقد الاشتراكي والنجومیة، كان متأثرا بما ساد الم

والنزعة الثوریة، كان یرى في شخص أبیه الإقطاعي المعادي للثورة الرجعیة والفساد، 

  عاش تجربة حب فاشلة لم یبقى منها سوى الذكریات المتمثلة في الرسائل وقصائد الغزل.

رج وبذلك تمكن من وفي الأخیر استطاع أن یكتب مسرحیته الحلم، ونشرها بالخا

  تحقیق هدفه.

  :سحنون -

كان معلما، وهو الذي لم یتعلم أبدا بالمدرسة الرسمیة، تلقى تعلیما تقلیدیا بأحد 

الكتاتیب لمدة سنتین، أتقن خلالها الكتابة والقراءة، بالرغم من مظهره اللائق، إلا أن جسده 

ة، كما یعاني من الشذوذ یفرز رائحة عفنة لم یتمكن من التخلص منها. شخصیة انتهازی

الجنسي/ حیث سجن بتهمة الفعل المخل بالحیاء، ولدهائه فقد استطاع أن یرتقى إلى 

خانة أعیان حي "لاروكاد" ولضمیره المیت، واستهتاره في عمله انتهى به الأمر إلى 

  .السجن مع شركائه
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  :الإمام-

ا مع جماعة علي كان بمثابة المدافع عن الدین وحرمة المسجد، فقد عاش صراع

القهواجي، التي صار أعضاؤها من رواد منظمي المسیرات والمظاهرات وكل مخططاته 

تتم بالمسجد لأنه غدا فضاءهم الحر بعدما سلبوا من الإمام سلطته الروحیة، حتى صلاة 

، وفي الأخیر الجماعة حرموه منها، أشعر السلطات المعنیة بذلك مرارا لكن دون جدوى

یة: " الامام سلبت منه سلطته الروحیة، صار كالدنیا في أیادي جماعة علي نجد في الروا

  )1(.القهواجي

  :الهواریة-

شابة جمیلة، تمیزت عن باقي نساء الحي بملامح نساء الغرب الجزائري ومهارتهن 

د" اكو في التغنج والدلال، فرت هاربة من الغرب أیام الحرب التحریریة عبر طریق "لار 

  ن طریق الارتباط بأحد سكانه.لتستقر بالحي ع

هذه الشخصیة التي تفضل السیر في الاتجاه المعاكس وهو فتح ملهى للمتعة 

والحرام واللاهین خلف النساء والسهرات اللا أخلاقیة، وهي التي كانت تتمتع بالسمعة 

الطیبة، والأخلاق الحسنة، فهذه الشخصیة عملة ذات وجهین وجه یحمل الهواریة الإنسان 

وجه الآخر یحمل صورة الهواریة بائعة الهوى، كانت صدیقة موسى السكارجي وال

لاشتراكهما في الوحدة والغربة والحرمان من الدفء العائلي، وقد توفیت بعدما جعلت منه 

  وریثا لها.

  :المدیر-

شخصیة صارمة، متعصبة دوما، بلغت الخمسین لكنها تبدو أكبر من ذلك 

ها على شكلها (... كان یدون بعصبیته بعض الملاحظات لعصبیتها التي انعكست ملامح

على صفحات ذلك السجل الأخضر، لعله سجل الغیاب... أغلق المدیر السجل بعنف... 
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زمجر المدیر ممتعضا... ابتعد الحاجب بسرعة... ها قد وقعوا في قبضتى... سأنتقم 

  )1(منهم جمیعا...)

  :الشخصیات الهامشیة-ج

ؤدي أدوار جزئیة، والتي لا تقل أهمیة عن الشخوص هي تلك الشخوص التي ت

الرئیسیة، فهي غیر حاضرة فیزیولوجیا، غیر أن حضورها كان حضورا فكریا، وتدخل 

  ضمنها الشخصیات التاریخیة أو الاجتماعیة وتمثل هذا الحضور في الروایة كمایلي:

  :أبو ثامر لحدب

میع شخصیة محترمة بعد كان رئیس بلدة في زمن الاستعمار محبوب من طرف الج

الاستقلال وخصوصا سكان "حي لاروكاد"، فالجمیع یشهد على تلك الخدمات التي قدمها 

إبان الثورة الوطنیة، فكان یقوم بخدمة الناس ومساعدتهم والدفاع عنهم، وبعد الاستقلال 

یصفه كان یجلس أمام المقهى، أین یعمل ابنه، أنیق في لباسه التقلیدي، یبدو كالملك كما 

  سكان الحي.

  :قادة لوصیف

والد التهامي الذي أراد استرجاع مكانة والده "القیادة" ففاز بها بخبثه وخداعه لابن 

عمه، وشاءت الأقدار أن یقع هو كذلك ضحیة لمؤامرة شبیهة، حیث خلفه صهره للمؤامرة، 

ج وبعد ذلك حدث ما أدهش الأهالي، حیث قام هو وجماعته بعملیة عسكریة ضد البر 

العسكري الفرنسي، وكان نهایته وقوعه في كمین نصب له وبذلك فاز "قادة لوصیف" 

  بالشهادة.

  :أبو حسین-

الشخصیة التي كانت تحمل حب الوطن قبل اندلاع الثورة التحریریة، كان مقاولا في 

أشغال بناء المتاریس حافات الأودیة، والجسور و السدود ساهم في انجاز طریق "لاروكاد" 
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یساعد الإمام في توزیع الجرائد سریا على الرغم من أمیته، فكانت وطنیته تدفعه إلى  وكان

  تلك الوظیفة.

  :أم خالد-

والدها "باش أغا" وهي ابنته الوحیدة، عاشت أرملة منذ الاستقلال وبقیت وحیدة حتى 

التي ارتبطت بالتهامي فكانت مصدر رزقه. متأثرة ب "لالة زینب" المرأة الورعة الصالحة، 

جة السعال الجاف كانت تكرم الفقراء وكانت أم خالد تقتدي بها في كرمها، وقد ماتت نتی

  الرئتین، وتمثل نموذج المرأة الطیبة والمثالیة. بالناتج عن التها

  :الحاجب- 

هو حارس المدرسة وظیفته فتح الباب للتلامیذ والمربین واستقبال الزوار وهو یرفض 

ولكن الصورة  الموازیة تجسد تمرد إنسان یرفض التسلط  أداء عمل لیس من اختصاصه

وهذا شيء جمیل في هذه الشخصیة ولكن الشيء الغیر جمیل هو الكراهیة الشدیدة 

، ونجد أیضا في فعل لما یسمیه احتقاري في نظرهوالانتقامیة المتوعدة الناتجة عن رد 

نتظر الأوامر والتعلیمات الروایة:" یقف الحاجب الذي یبدو كالأهوج كان منشدها كمن ی

 "...)1(.  

  :التلامیذ-

یقدم صورة التلامیذ في قسم من أقسام المدرسة وزع علیهم المعلم أعلام الجزائر 

المصغرة ویدربهم على التلویح بها مع الأناشید لاستقبال الوفد الوزاري.  ویتجلى في قوله: 

  )2(عادیارنا یا مرحبا... یا مرحبا).(یا مرحبا بزوارنا یا مرحبا... یا مرحبا یوم لفوا     

ومنه فالشخصیة هي ذلك الكائن الذي یتمیز بصفات معینة ویقوم بنشاطات مختلفة 

  من أقوال وأفعال، وفي العمل القصصي تمثل عنصرا مؤثرا ومتأثرا بالعناصر الأخرى.
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  :الزمن-2-2

سواء أكان  إن الزمن عنصر أساسي في بناء الروایة، إذ لا یمكن أن نتصور حدثا

واقعیا أو تخیلیا خارج الزمن، كما لا یمكن أن نتصور ملفوظا شفویا أو مكتوبا دون نظام 

الوعي به من خلال (ما یتجسد  زمني، فهو مظهر نفسي لا مادي ومجرد لا محسوس،

یتسلط علیه بتأثیره الخفي غیر الظاهر، فهو وعي خفي لكنه یتمظهر في الأشیاء 

من العناصر المهمة التي یقوم علیها فن القص بشكل عام، وفن  المجسدة وبالتالي فهو

  )1(الروایة بشكل خاص، وهو یتجسد في الروایة بواسطة سرد الحوادث).

ویمكن أن نمیز بین بنیتین زمنیتین، تشكلان الإطار الذي تجري داخله أحداث 

  الروایة.

  البنیة الزمنیة الخارجیة:-2-2-1

عقدة، بل یخضع إلى تسلسل منطقي لأحداث روایة وهو زمن لا یخضع إلى بنیة م

"لاروكاد" فأحداثها الاجتماعیة والتاریخیة والسیاسیة تجري في زمن ما قبل أحداث أكتوبر 

، امتداد إلى حرب التحریر الكبرى، لأن هناك ظواهر حالیة أسبابها موجودة في 1988

مسلسلة تتوالى كرونولوجیا، لكن التاریخ، فروایة "لاروكاد" اعتمدت على تقنیة المشاهدة ال

الهیكل العام الزمني في الروایة بدأ في فصل الخریف، (... قد انتصف فصل الخریف، 

  )2(هذا الموعد المرتقب دوما من قبل سكان البلدة...).

لتنتهي الروایة بأواخر أیام الشتاء، (ها قد عرج فصل الشتاء على نهایته والبلدة ما 

  )3(جدب...).زالت تئن تحت وطأة ال
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  البنیة الزمنیة الداخلیة: -2-2-2

وهي الفترة التي تجري فیها الأحداث المنصوصة في الروایة، أي الفترة الزمنیة 

صرح بها عبر المتن الروائي، (وهو الزمن الذي تعطي فیه الروایة زمنیتها الخاصة، مال

  )1(من خلال الخطاب في إطار العلاقة بین الروایة والمروى له).

ففي روایة "لاروكاد" جاءت الأحداث التي تشكل منها النص السردي ضمن نظام 

زمني داخلي لم یخضع للتسلسل الزمني للأحداث، بل جاء البناء الزمني متداخلا بین 

  .الأزمنة: (الماضي/ الحاضر/ المستقبل)

  وذلك حسب متطلبات الحبكة الروائیة.

  ).passéالماضي: (-أ

یة بصیغة الفعل الماضي، لكن یجب أن نفرق بین زمنیة لقد رویت أحداث الروا

الفعل النحوي، وزمنیة الفعل الروائي، على الرغم من أن الزمنین یخضعان 

فالزمن النحوي یشیر إلى أن أحداث الروایة  في زمن مضى (اختلس... 2(للماضي،

. كتب... انتشر... قدموا... وقفوا... اكتشف... انصرف... شعر... ابتعد... انكمش..

  )3(أنهى... أبلغ... وضع... نزلت... حدث).

  وكل هذه الأفعال تدل دلالة صریحة على أن الأحداث وقعت في الماضي.

  :)présentالحاضر: (-ب

وهو الفعل الروائي، لأن الأحداث فیه تتجدد مع فعل القراءة، وهو الزمن الذي 

قیق الخارجي الذي یعلن ینهض فیه السرد لیصنع الأحداث بغض النظر عن الزمن الح

الزمن (یستیقظ... یحاول... یتذكر.. یستحضر.. تنبعث.. یسیطرون.. یعیش..  هذا نهایة
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تتسرب.. یجلسون.. تتأمله... یغوص.. تبیت.. یعوضها.. یتبرع.. تحاصره.. تواسیه.. 

  )1(تحثه..).

  :)futureالمستقبل: (-ج

نه یقضي على عنصر وهذا الزمن لم یوظف من أجل الإعلان عما سیقع، ولأ

التشویق في حین یتنافى وأسلوب الروایة الواقعیة، فالزمن المستقبلي في هذه الروایة كان 

غرضه الإعلان عما تفكر فیه الشخصیات ویظهر هذا في أمنیات "إسماعیل" و"سعاد" 

في الزواج عند ما یكون یخفف من آلامها (لو كان بحوزتي مفتاح الدنیا لجعلتك أسعد 

  )2(وقات؟... بمجرد انتهاء دراستنا الجامعیة نتزوج،... حتى خالد سیعیش معنا...)المخل

  وأیضا نجد هذا الزمن متجسدا في أحلام كل من "شویحة" و "جمیلة".

(.. نفذ صبري.. سأطلب الطلاق ولنتزوج فورا.. ذاك حلمي إنما كل شيء في أوانه 

  )3(..)یا جملیة.. لا تفسدي خطتنا... نحن خلقنا لبعضنا.

وفي خطاب "إسماعیل" ل "سحنون" و افتزاز إسماعیل لسحنون لكنه لم یتمالك نفسه 

، ومن خلال ما سبق )4(فانفجر صائحا بدوره متباكیا: "سأفضحك، سأفضحك في الحي"

یتبین أن الزمن الحاضر هو الغالب على الروایة، وذلك لسیطرة عنصر الحوار الذي 

  یتطلب هذا النوع.
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  :یات الزمن الروائيمستو - 3- 2- 2

یعد الزمن مكونا أساسیا تقوم علیه الروایة، فلدیه مستویات عدیدة لها علاقة بزمني 

  ثنائیة السرد والحكایة لذا یمكن تلخیصها فیما یلي:

  :مستوى الترتیب- 

لقد كانت الروایة التقلیدیة تعمد إلى بناء وقائعها وفق ترتیب زمني موضوعي   

جي للأحداث في حین اختفى هذا التسلسل في الروایة الحدیثة، إنما باعتماد التطور التدری

  تفكك الزمن إلى وحدات یتأرجح فیها السردین الماضي والحاضر.

وتتم دراسة الترتیب في الروایة ب مقارنة نظام ترتیب الأحداث أو المقاطع الزمنیة 

ا إلى الماضي واسترجاع وقد ورد الترتیب في روایة "لاروكاد" تارة ارتداد )1(1في القصة .

وتذكر بعض الأحداث، وعلى سبیل المثال ما حدث لوالد "إسماعیل" (.. توفي منذ سنتین 

في حین نراه یسرد لنا  )2(إثر حادث مرور مأساوي مازال الأهالي یتذكرونه في كل حین).

أسباب غیاب "موسى السكارجي" عن الحي في قوله: ( حین انتهیت إلى أنني محل 

الأهالي، شربت كثیرا من شدة الغیظ... نمت في الشارع.. بعض الإخوة الغرباء سخریة 

أو حینما كان "التهامي" یتذكر أمجاد أسلافه:  )3(عن الحي ساعدوني وأخذوني معهم...)

، )4((.. كان جده "قائد " أیام الاستعمار الفرنسي قبل اندلاع الثورة بعشرات السنین...)

تعادة الأحداث داخل الروایة عن طریق الشخصیات كما تجسد فالاسترجاع ما هو إلا اس

وتارة أخرى استباقا للمستقبل، یتجلى يء واقعي عاناه المجتمع الجزائري في الروایة فهو ش

، )5(هذا في مخاطبة "إسماعیل" "لسعاد": (...بمجرد انتهاء دراستنا الجامعیة نتزوج...).

من الظروف التي تعیشها مع عائلتها، فهو  یتمنى إسماعیل تحقیق أمنیته لإخراج سعاد
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استباق بوصفه تمهید لما یریده من أجل الوصول إلى غایته، بالانتقال من المحتمل إلى 

  الممكن.

  :)fréquenceمستوى التواتر: (

یرى "جیرار جینبت" أن (التواتر في القص یتعلق بمقولة الزمن، ویتحدد بالنظر في 

ووقوعه من أحداث وأفعال على مستوى الوقائع من جهة،  العلاقة بین ما یتكرر حدوثه،

وفي ظل العلاقة بین ما یتكرر حدوثه أو وقوعه،  )1(وعلى مستوى الغزل من جهة ثانیة)

  )2(یمكن تحدید ثلاث أشكال من التواتر:

هو أن یروي مرة واحدة ما حدث )    Récit Singulatifالتواتر الانفرادي: (-أ

الوقائع وعلى سبیل المثال (... كان وجهه قد أغرقته الدموع، التي مرة واحدة على مستوى 

تسربت بغزارة عجیبة... صمت مطبق عم الصالون، بعكس اندهاش الجمیع مما سمعوه 

  )3(لأول مرة  جاء "موسى" إلى الحي، یتكلم عن نفسه...)

  )Récitrépétitifالتواتر التكراري: (-ب

واحدة، ومثال ذلك الرائحة الكریهة التي  وهو أن یروي مرات عدیدة ما حدث مرة

غزت محل الحاج ساعد الكوردوني، فالتكرار یتوزع في عدة صفحات منها (یا جماعة، 

إني أختنق، الرائحة الكریهة غزت بیتي ومحلي... كتبت عشرات الشكاوي.. سبق وقلت 

الكریهة بنفس  ، فالسارد یكرر لنا الرائحة)4(ه الرائحة لا أحد یشمها غیرك...)لك إن هذ

  العبارات فهو یكرر فعل واحد بأكثر من عبارة.

  )Récitrépétitifالتواتر التكراري المتشابه: (-ج

هو أن یروي مرة واحدة ما وقع أكثر من مرة (عدة مرات)، ویظهر ذلك في الروایة 

من خلال تغیب "شویحة" المتكرر كل یوم خمیس: (... كالعادة یوم الخمیس.. یوم سوق 

  )5(اء.. وشویحة لا یفوته هذا الموعد أبدا...)النس
                                                             

 .75، ص 1990ضوء المنهج البنیوي، دار الفارابي، بیروت، لبنان،  یمنى العید: تقنیات السرد الروائي في)1(
/ 2008الأدب، جامعة البویرة : تقنیات السرد في روایة الغیث لمحمد ساري، مذكرة لنیل ماجستیر في بوتالي  محمد)2(

2009. 
 .179الروایة، ص )3(
 .215-152-148 -141 -120المصدر نفسه، ص )4(
 .101الروایة: ص )5(
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ولا ننسى تكرار ما جرى حدوثه عدة مرات، یقصه الراوي أیضا عدة مرات فنجد ذلك 

وكذلك تكرار صوت الآذان : (االله  )1(على مستوى تكرار عبارة : (.. اسمحیلي یا لوالدة..)

  )2(أكبر، االله أكبر...).

ذلك في تردد "شویحة" على المقهى لیسترق أما على مستوى الأحداث فیظهر لنا 

النظر إلى الشرفة لرؤیة عشیقته "جمیلة": ( توجه مباشرة إلى حیث الطاولة الموضوعة 

، وبهذا )3(خارج المقهى... تاه یحملق في شرفة الطابق المقابل.. وهلت جمیلة كعادتها..)

  یات مختلفة.تأتي هذه التكرارات لتأكد على فعل معین وإبراز وجهات نظر شخص

فمن هذا كله یمكن اعتبار التواتر مظهرا أساسیا من المظاهر الأساسیة للزمنیة 

  السردیة.

  )duréeمستوى المدة/ الدیمومة: (-

أقر بها "جیرار جینیت": (بأن المفارقة بین مدة حكایة بمدة القصة التي ترویها هذه 

ن م یاس مدة حكایةألا أحد یستطیع ق یة عملیة أكثرصعوبة، وذلك لمجردالحكا

ویتمثل تحلیلنا لها بأن زمن الحكایة یقاس بالأسطر والساعات والشهور  )4(الحكایات)

  والسنوات أما النص القصصي (زمن القصة) یقاس الأسطر والفقرات والصفحات.

فاقترح جیرار جینیت أن تدرس المدة من خلال أربع تقنیات وهي: المجمل، الوقف، 

تغال هذه التقنیات یبرز من خلال تأثیرها في تحدید سرعة السرد الحذف، المشهد لأن اش

  أو تبطئته فهو یختلف من تقنیة إلى أخرى ویمكن تمیزها فیما یلي:

  

  

                                                             
 .170 - 128 - 70 - 69 -67 -64: ص لروایةا)1(
 .159-119-170المصدر نفسه : ص )2(
 .225- 89-80-20م، ن: الصفحات: )3(
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  :): زمن الحكي (زمن الحكایة (الروایة)SOMMAIREالمجمل: (-أ

أي السرد في بضع فقرات أو بضع صفحات لعدة أیام أو شهور أو سنوات من 

ومثال ذلك استرجاع "موسى السكارجي " لذكریات  )1(فاصیل أعمال وأقوال.الوجود، دون ت

طفولیة مؤلمة كانت نائمة في أغوار نفس ذبیحة، یكره دائما تذكرها، قاوم انبعاثها منذ 

، وتبدو وظیفته هنا هي سرعة 130إلى  129وقد وردت في الروایة من الصفحة  )2(زمن،

طفولة موسى وما عاناه جراء موت عائلته أمامه ، فهو یبین لنا السرد لأحداث ماضیة

وتجسد ذلك أیضا في استجلاء "التهامي" لأمجاد أسلافه وذلك من الصفحة  واختفاء أخته،

، وتعمدت ، حیث تم تلخیص أحداث عدة سنوات في صفحات قلیلة33إلى غایة  23

ه صرح في ذكر هذا المقطع لأبین المراحل التي عاشها أمجاد أسلافه في قوله:" لعل

استجلاء أمجاد أسلافه حین كان جده(قاید) أیام الاستعمار الفرنسي قبل إندلاع الثورة 

  .)3(بعشرات السنین، والذي تحاك حول كیفیة فوزه بهذا المنصب"

  ):pauseالوقفة: ( -ب

وتحدث عندما یوقف الكاتب تطور الزمن أي عندما لا یتطابق أي زمن وظیفي مع 

ناء الوصف أو الخواطر، ویسمیها جینیت ثهذه الوقفات أزمن الخطاب، ونصادف 

  )Pauses Deserlptieb()4الوقفات الوصفیة (

ویمكننا أن نمیز بین نوعین من الوصف، الوصف الذي یشكل مقطعا نصیا مستقلا 

فیشرع الراوي في وصف إطار مكاني أو شخصیة أو طبیعة معلقة لفترة زمنیة معینة 

الذي لا ینجر عنه أي توقف للمسار الحكائى، فیكون لتسلسل الأحداث، والوصف 

 )5(الوصف عبارة عن وقفة تأمل لدى شخصیة یكشف لنا عن مشاعرها أمام مشهد ما .

الوصف فیها یتناول تمثیل الأشیاء  الساكنة، كوصف غرفة  ولو تأملنا في الروایة لوجدنا

                                                             
 .109السابق، ص جیرار جینیت: خطاب الحكایة المرجع  )1(
  .129الروایة: ص )2(
 .23المصدر نفسه، ص  )3(
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 .90، ص نفسهالمرجع )5(
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"حسین المسرح":    (.. على تلك المنضدة الصغیرة، قاموس یمیل كتحفة نادرة، ینیر 

بضوئه الخافت محیط السریر من فضة نحاسیة مكتظة ببقایا السجائر، بجانبها علبة "ریم" 

في شخصیة (حسین المصرح)  ، وهذا الوصف هو عبار عن وقفت تأمل)1(مسحوقة...).

  لمعرفة انطباعه، فهو وصف موضوعي للإطار المكاني یعي غرفته.

كما نجد كذلك وصف للشخوص ومثال ذلك وصف "المدیر": (... نحیف البنیة 

شعره بدأ یتساقط لیفسح المجال أمام استیطان الصلع... نظارته المجهریة سجنت 

، وهذا النوع یوجد بكثرة في الروایة حیث )2(عینیه... لتبدوا كعیني عصفور مفزوع...)

نجده یصف لنا الشخصیات حسب المشاهد التي نستدركها، فهي تعتبر تبطئة للسرد من 

  خلال الوصف.

  ):Ellibseالحذف: (-ج

یعد الحذف من أهم تقنیات تسریع السرد فهي التقنیة التي یلجأ إلیها الروائي 

سل دقیق لأنه من الصعب سرد الزمن لصعوبة سرد الأیام، والحوادث بشكل متسل

  )3(الكرونولوجي، وبالتالي لا بد من القفز واختیار ما یستحق أن یروي.

وللحذف أشكال منها: الحذف المحدد وهو أن یكون النوع من المحذوف مصحوبا 

بإشارة محددة من قبل السارد إلى المدة المحذوفة وذلك من خلال ما ظهر في الروایة 

ع لم یكتب حرفا واحدا، استسلم كلیة للذة الذكرى التي استیقظت لتتراقص (... منذ أسبو 

  )4(أمام عینیه في تسلسل متواصل.. كانت أیاما جمیلة...).

وأیضا (... توفي منذ سنین، إثر حادث مروري مأساوي، مازال الأهالي یتذكرونه 

  أسبوع أیام.... فنجد في هذین المقطعین الحذف المحدد واضح مثل: )5(في كل حین...)

                                                             
 .227 - 226الروایة: ص )1(
 .09المصدر نفسه: ص  )2(
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 .39المصدر نفسه، ص  )5(



  الثاني ــــــــــــــــــــــــــــــــ شعریة الخطاب السردي في روایة لاروكادالفصل 
 

58 
 

أما الحذف الضمني ویأتي هذا النوع من المحذوف في مقابل النوع المذكور سابقا 

(المحذوف الصریح) وتكمن خصوصیتها في كون النص لا یصرح بوجودها بالذات، وهي 

التي یمكن للقارئ أن یستدل علیها من ثغرة في التسلسل الزمني أو انحلال للاستمراریة 

  سبیل المثال یورد هذه النماذج من الروایة:. وعلى )1(السردیة

( إسماعیل طریح الفراش، یتلوى ألما، یبدو كالنائم، لكنه نسي طعم النوم منذ 

، فهو یبین لنا انتقال الراوي من فترة إلى فترة أخرى، دو استغراق أي وقت )2(مدة...)

  ونفهم هذا من كلامه، فهو یقف عند حالة البطل وانفعاله.

  :)Scéne( المشهد: - د

تقنیة من تقنیات السرد، یتضمن مواقف حواریة في أغلب الأحیان، وفي أسلوب 

  )3(السرد المشهدي تتحقق المساواة: المشهد: زمن السرد،زمن الحكایة

وفي روایة "لاروكاد" سیطر المشهد على كل الحركات السردیة أي أنه یشكل العمود 

مشاهد التي یتبعها السارد بعین سینمائیة الفقري للروایة، وهو یصدر تلك الأحداث وال

متقنة، حتى المشاهد المونولوجیة التي تصور لنا الحالات النفسیة لشخصیات: (تهالكت 

"سعاد" على السریر بجانب أخیها الذي غاص في نوم عمیق، كل أعضاء جسدها ترتجف 

ا سیحصل ، فنرى أن السارد یعرف م)4(داهمتها رغبة عارمة في الصراخ والبكاء...)

  لسعاد من مواصفات أثناء توترها، واخراج مكبوتاتها بالبكاء والصراخ.

ویعني ذلك أن السارد عارف بكل شيء، ویظهر ذلك من خلال استعماله لضمیر 

  الغائب المذكر والمؤنث.

  وكذلك نجد المشاهد الدیالوجیة، ومثال ذلك:

  (.. وأنت ماذا تنتظر؟.. ألا تلتحق به؟

                                                             
 .119جیرار جینیت: خطاب الحكایة، ص )1(
 .145الروایة: ص )2(
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  ي بعد..لم أتناول فطور -

فطورك.. أنت أیضا "یا واحد الكلب" تنتظر من جمیلة الوصیفة أن تحضر لك -

  فطورك.. هیا أخرج.. بره...بره..

  لو كانت أمي حیة..-

  )1(بره..بره..یلعن والدیك..").-

فنلاحظ أن هذا المشهد عمل على إبطاء السرد والتقلیل من حركته نتیجة الغوص 

وقد غلب علیها الطابع ها ومواقف اتجاه الأخرین، في حوار مطول للتعبیر عن رؤیت

  السینمائي أكثر من الطابع السردي الروائي، من حیث التقنیات والتعبیر والتبلیغ.

أكثر المشاهد تعبیرا عن السینمائیة المتقنة أكثر مما هو مقطع روائي سردي هو ما و 

أحیانا من خلال الضوء نجده في هذا المقطع: (... "خالد" یركض بلا غایة، یبدو طیفه 

الخافت لمصابیح الإنارة العمومیة..  شریط صور متناقضة یتوالى في تواصل سریع أمام 

عینیه، یزید من حدة شعوره بالفزع والغربة، "التهامي" یصفع "سعاد".. "جمیلة" شبه.. أمة 

  )2(تحتضنه.. "سحنون" یقهقه بشكل هستیري...)

لا یتم في الواقع بهذه الكیفیة المكثفة، والكمیة إن عملیة التذكر، واسترجاع الصور 

المشتتة والمترابطة في آن واحد، ذلك أن الإنسان لا یستطیع أن یتذكر أو یستعید أكثر 

من صورة واحدة في اللحظة الواحدة، وهذا الاسترجاع المكثف المتعدد لیس إلا حیلة من 

  حیل السینما، وتقنیة من تقنیاتها.

"عیسى شریط" تأثر بالصورة السینمائیة (التقنیة) لا سیما في ویبدو أن الروائي 

مجال التصویر، فكتب روایته كأنه یصور فیلما، فكانت الصورة حاضرة أكثر من اللغة 

والسرد، بل إننا نشعر أن لغة الروائي تعجز في بعض المقاطع عن التعبیر فتترك للصورة 

ي المثال الآتي: (.. شویحة كالعادة، هذا المجال لتعبر عن نفسها بنفسها كما یظهر ف

جالسا خارج المقهى، لمحها تغازلا ثم أشار لها بالالتقاء بعد حین مؤكدا موعد لقائهما 

  )3(بسوق النساء...)
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فاللغة في هذا المشهد، لم تصل إلى المستوى المطلوب منها، لكن الصورة دخلت 

  هنا لتكمل النقص وتقدم لنا الدلالة التي یبتغیها.

یكتف الروائي بذلك، بل سلط الضوء على الأجزاء المتحركة والأشیاء المادیة،  لم

التي لم تؤدي أي دور سردي، بل كانت لمجرد التوظیف التصویري المحض، مثل مشهد 

التركیز على حركة الید وهي تحمل المحفظة فهو مشهد تصویري إیحائي لا علاقة له 

( فرك أصابعه كمن یرید إطالة شعوره بلذة  بالسرد الروائي ویتجلى هذا في الروایة:

  )1(تسربت عبر جسمه كنسمة منعشة... دس الحقیبة تحت المكتب).

  :المكان-2-3

المكان هو الوعاء الذي یجمع الشخصیة والحدث وغیرهما من عناصر القصة (هو 

عة الجغرافیة التي تجري فیها الأحداث، والمحیط وما فیه من ظروف وأحداث تؤثر یالطب

  )2(في الشخصیات.

فالمكان لا یقل أهمیته عن عنصر الزمان، فهما متكاملان متداخلان فلا مكان بدون 

عكس، وأهم ما یمیز المكان الروائي ما یسمى بالفضاء الروائي الذي یشمل الو  زمان

فالمكان صورة انزیاحیة ذهنیة  )3(مجموع الأمكنة التي تظهر على امتداد بنیة الروایة.

  لشخصیة بكل انفعالاتها.تطبع فیه ا

وفي روایة "لاروكاد" فإن المكان بارز وواضح، فالأحداث وقعت في أماكن حقیقیة، 

إنه عنصر حي وفعال في الأحداث والشخصیات،  فهو جزء من الشخصیات المحوریة، 

  وهو الحي الذي تدور فیه أحداث هذه الروایة فهو شبیه بالبطل المحوري.

  نمیز بین نوعین من الأمكنة: ویمكننا من خلال هذا أن
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  :الأماكن المفتوحة-2-3-1

تكتسي الأماكن المفتوحة أهمیة بالغة في الروایة، إذ أنها تساعد على "الإمساك بما 

فهو الحیز الذي یحتضن  )1(هو جوهري فیها، أي مجموع القیم والدلالات المتصلة بها".

تخذ في عمومها أماكن منفتح على فهي ت نوعیات من البشر وأشكال متنوعة من الأحداث

  الطبیعة، والأماكن المفتوحة التي نحن بصدد دراستها في الروایة هي: 

  :حي لاروكاد

مكنة المجمعات أ<<یعتر الحي أثر الأمكنة حضورا في روایتنا، وهو من 

السكنیة(...) ولعل الحي من أكثر أسماء الأمكنة العربیة التي تشیر إلى معنى الحیاة 

هو الحي الذي تدور فیه أحداث الروایة، وهو مستمد من الطریق )2(.ا الدائبة>>وحركته

للمرور عبر  2العمومي الذي یمر به، والذي أنجزته قوى الحلف الأطلسي أیام ح.ع.

فكان الاحتلال هو السبب الوحید لوجود هذا الحي، ویسعى الكاتب من خلال  )3(الجزائر.

موعة من الشخصیات التي تقطنه، إنه حي یتسع وصفه إلى محاولة تحلیل نفسیات مج

لكل الصراعات، بین الآباء والأبناء (التهامي وأبناءه) وهناك الصراع الدیني والوافدة 

، لذا فاسم الحي والإمام، الصراع العاطفي بین سحنون والتهامي وبین سعاد وإسماعیل

ظات الشوق والانتظار ینعش ذاكرة هذه الشخصیات باللحظات التي یعیشونها من ألم ولح

  وغیرها، فهو مكان واسع ومفتوح لعامة الناس.

  :المقهى

التي یقصدها جمیع الناس لتمضیة العامة الغیر مقیدة  یعد من الأمكنة الشعبیة

الوقت، والترویح عن النفس، وهو مكان تبادل الأفكار، ولقد تحولت المقهى بعدها إلى 

المكان المناسب للقیام بدور إعلامي من خلال عنصر مهم في العملیة الإبداعیة، إنها 
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الملصقات المفروضة على الجدران، فهو فضاء یحتضن الجمیع ولا یضیق به، فهو مكان 

متمیز لقضاء وقت الفراغ، من هنا تبتدئ الأحداث وتتصارع في خضمها المواقف، 

لقهواجي" وتنتهي عندها من ثمة مصائر الأبطال "مقهى فرید الأطرش" هكذا فضل "علي ا

تسمیة مقهاه... تسمیة تثیر أحیانا سخریة المارة، لكن سرعان ما تزول حین یكتشف المرء 

المكان... على جدرانها أقیم معرض دائم لعشرات الصور، قصاصات الصحف، 

وملصقات كبیرة لخصت علیها حیاة فنانه المفضل في سطور، أغانیه لا تتوقف طول 

في المجتمع العربي عامة والجزائر خاصة، ویختلف كل  ، فللمقهى مكانة خاصة)1(النهار

مقهي عن أخر، حسب خصوصیة صاحبها. فهو مادة أساسیة في الروایة "فالمقهى، ولو 

تتبعنا تاریخ الروایة سواءا في الغرب أو العالم العربي، لوجدنا لهذا المكان حضورا 

  .)2(كبیرا"

  :السوق

الإطار الذي یسمح  وفیه الحركة وه ، وتكثرالناسهي المكان الذي تلتقي فیه 

هاما في دفع الأحداث  للروایة تقدیم صور عامة عما یجري في الشوارع، وهي تؤدي دورا

، حیث أن السوق" هو المكان الذي تلتقي فیه أنواع مختلفة من البشر، ویزخر إلى الأمام

  .)3(بأشكال متنوعة من الحركة... كما یمثل مناسبة لتقدیم شخصیات جدیدة"

وسوق الخمیس موعد مرتقب من طرف "جمیلة" و "شویحة" ... "سوق النساء" هكذا 

حبذا الأهالي تسمیته، على الرغم من أنها سوق عادیة تنعقد في كل یوم خمیس، لیس 

مخصصا للنساء بل معظم التجار العارضین للسلع من الرجال ویقتصر دور النساء على 

التسوق بدأت الإشاعة تتسرب، وتنتشر بأن سوق  الشراء، تشجع بعضهن في البدایة على

، فالسوق حسب الكاتب هو المكان الذي یمنح الناس الحریة )4(الخمیس مخصصة للنساء
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في التصرف وقضاء حوائجهم، فهو مكان مفتوح عن العالم الخارجي وفیه حركة لیس لها 

  مثیل في أي نوع من الأماكن الأخرى.

  :الشوارع والطرقات

سكع والتوهان لذلك ت. فهو مكان لل)1(ع من الأماكن الهامة في حیاة المدن""یعد الشار 

أماكن انتقال ومرور وربط بین مختلف  ونعتبرهایتحدث الروائي عن الشوارع والطرقات، 

الجهات، والتي تشهد حركة الشخصیات وهي تشكل مسرحا عندما تغادر أماكن إقامتها أو 

  ة الإنسان.عملها، لذا لها أهمیة كبرى في حیا

وطریق "لاروكاد" تربط بین الغرب والشرق مما جعلها منطقة تستقطب الناس من 

كل الجهات مثل "الهواریة" التي جاءت من الغرب واستوطنت حي "لاروكاد" وكذلك 

الجماعة المتدینة المتطرفة التي كانت تنشط في الحي، وتقوم بزرع الفوضى بالمظاهرات 

  والاحتجاجات.

لذي كاد أن یتحول إلى بطل رئیسي في الروایة، یحمل الكثیر من فهذا الحي ا

الانزیاحات، مما یدفع القارئ على إنماء قدراته الإبداعیة لتأویل مختلف أبعاد المكان 

الدلالیة. وصور لنا حي العرب المجاور لهذا الحي مقابل لشارع الیهود "لاروكاد" الذي 

لال سكنه العرب فبدأ الفساد وانتشرت الرائحة كان نظیفا، أیام الاستعمار وبعد الاستق

، فالشارع مكان عام ومفتوح یمشي فیه جمیع الأفراد، فهو المكان الذي الكریهة في الأرجاء

یلجأ إلیه الشباب للقضاء على الكبت المحیط بهم جراء الظروف التي یعیشونها. ففي 

سودهم الفساد لذا فهو یحمل أناس كان یالروایة هو مكان لا یحبذه أي أحد لأنه یستقطب 

  دلالات متعددة مثل الازدحام والاختلاط .

  : المسجد

یساهم المسجد في بناء الروایة ویشكل إلى جانب الأماكن الأخرى بناء المكان العام 

للخطاب، یفتح على الناس كمكان للعبادة یتجهون فیه لأداء الفریضة والتزود من اجل 
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الحیز المكاني الذي ینعم فیه الأفراد بمشاعر ، فهو یمثل )1(مواجهة ظروف الحیاة الصعبة

مشتركة، حیث تختفي فیه كل التصرفات السیئة ولا یوجد فرد یدخل المسجد وهو یحمل 

وتحس فیه بالأمان والاستقرار، فهو مكان عام  في قلبه أي شحنة أو غضب اتجاه أخیه،

المسجد في الروایة أصبحت  نلمس صورةغیر مقید بالرغم من حدوده إلا أنه مفتوح، ف

مركزا للصراع الدیني بین الإمام وجماعة علي القهواجي ویظهر ذلك في الروایة: ( كانت 

مكبر الصوت المثبت في قمة الصومعة السابحة  رصوات أداء صلاة العشاء  تتسرب عبأ

عزلتها، وبعض الأصوات في الظلام باستثناء ذلك المصباح المضيء الذي زاد من حدة 

تسربة من النوافذ ... سلم الإمام لینهي الصلاة ... بدأ المصلون في المغادرة ملخافتة الا

ترعاهم الأنظار المتفحصة للإمام، الذي لاحظ بإحدى الزوایا أفراد تلك الجماعة قد تربعوا 

  فیبقى المسجد المكان الأرقى دائما في كثیر من الروایات. .)2(حلقة كالعادة...)

  :المدرسة

مكان العام الذي لا یخضع لملكیة أحدة، یشترك في امتلاكه الجمیع، هي هو ال

المدرسة التي یدرس بها "شویحة" المتمرد على المدیر (ذات فناء یبدو كأرض جدباء، فقط 

بعض الأزهار والأشجار على الجدران... عمود الرایة منصب وسطها على قاعدة إسمنتیة 

فهو یصف لنا المدرسة بكل ما .)3(فیلیة...)طلیت بالجیر، من حولها نبتت أعشاب ط

  تحتویه من أدوات....

  :ثانویة أبي الطیب المتنبي

مكان عام للطلبة الثانویین، وهي مكان لقاء "سعاد" مع "إسماعیل" إنها بالنسبة 

لسعاد مصدرا لترویح عن النفس، والهروب من المشاكل العائلیة، (ثانویة أبي الطیب 

من بعید تعلو الباب الرئیسي للثانویة، منمقة بالزخارف الإسلامیة،  المتنبي تبدوا للافتة

دونت بخط عربي جمیل متناغم الزخرفة... لقد ناضل "أبو إسماعیل" طویلا من أجل 
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، الثانویة هي مكان للدراسة والتثقف لرفع المستوى والاعتماد )1(اعتماد هذه التسمیة...)

  على النفس وبناء الشخصیة.

  :كن المغلقةالأما-2-3-2

وهو المكان الذي یكتسي طابعا خاصا من خلال تفاعل الشخصیة معه ومن خلال 

مقابلته بفضاء أكثر انفتاحا واتساعا، فالمكان له علاقة مباشرة بالفقدان والانفصال 

وهي الأماكن التي تتصف بالمحدودیة، وفي نفس الوقت أماكن خاصة ، )2(واللاتوزن

   لنوع معین من العلاقات الإنسانیة، ومثلها في الروایة:ومغلقة، وضیقة لا تتسع إلا

  البیت: 

، فالبیت )3(وهو واحد من أهم العوامل التي تدمج أفكار وذكریات وأحلام الإنسانیة.

مجال ضیق تحد فراغها جدران تغلق على الأثاث والأشیاء ... فهو الذي یحدد هویة 

ان، ومصدرا لراحة وطمأنینته، ونجد في الحیز المهم في حیاة الإنسأیضا وهو الشخصیة. 

فهو  الروایة: منزل "شیش بورتیش" الذي یعیش فیه التهامي وعائلته، وهو مقابل للمقهى.

بیت یمتاز بالضجر وسوء معاملة زوجة الأب في حین یعتبر عند سعاد وأخوها بیت 

ع ذلك إلى مغلق ومحدود لا تحس بالراحة فیه بالرغم من أن البیت یساوي الأمان، ویرج

معاملة زوجة أبیها لذا تحس بالضیق وعدم الألفة وعدم الألفة والاشتیاق إلى أمها 

  المتوفاة. 

منزل "شویحة" الذي یرمز للتعاسة والفقر، وبیت "إسماعیل" الهادئ الذي كما نجد 

  یعمه السكون.
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  :بیت الهواریة

ذلك إلى ماخور  بیت ورثته عن زوجها، جعلت منه مكانا للاستئجار، لتحوله بعد

فیعتبر هذا البیت مكانا للرذیلة، یقصده أولئك الذین  للولائم والسهرات الخمریة والنسائیة.

مات لدیه الوعي الدیني فهو مكان مغلق لكن عند بعض الشخصیات مفتوح للفساد، ونجد 

ذلك في الروایة:" حولت المنزل الذي ورثته عن زوجها الشیخ إلى غرف تأجیر، وتشجیع 

  )1(الراكضین حول النساء .... وبذلك فقدت كل ما توجت به من مآثر طیبة...." من

  :البلدیة

  

مثلت البلدیة مكانا مغلقا في الروایة، رغم عمومیته، فعبرت الروایة عن انغلاقه من 

خلال إصرار "حسین المسرح" على عدم أخذ أي استمارة منها ما دام "سحنون" هو الذي 

فإن وجودها یقوم على أساس كونها تمثل الوجه الرسمي لعلاقة  یؤشر علیها، وبالتالي

  لمصلحة الفئة المتسلطة. زالحاكم مع المحكوم، إنها مكان منحا

ومن هنا فللمكان القدرة على تحقیق الانسجام بین الحدث والشخصیات لذا یعتبر 

  المكان الذي تجري فیه الأحداث أو تدور فیه.

  

  السجن :

الذي یسد النفس، فقد ضمت جدرانه كل الفئات ومن شتى  وهو المكان المغلق 

الأعمار" فإذا كان الإنسان یقیم في البیت بمحض إرادته فهناك مكان أخر مغلق یقیم فیه 

مجبرا وهو السجن الذي یشكل عالما مناقضا لعالم الحریة تنتقل إلیه الشخصیة مكهربة 

ل المحدود فتنطوي على نفسها بعد ما تاركة ورائها فضاء الخارج إلى عالم مغلق هو الداخ

  .)2(كانت منفتحة على المجتمع" 
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فهو المكان المظلم فنجد في الروایة دخول التهامي إلى السجن " غرفة رطبة بداخل  

  .)1(السجن، المحامي ینتظر قدوم التهامي ..... تزید الغرفة وحشة وتوتر

  :مركز الشرطة

ر الشرطة، تسعى إلى المحافظة على وهو مبنى فخ تنشط فیه مجموعة من عناص

  الاستقرار الأمني في الحي.

  :المستشفى

یعد بوظیفته عكس الاماكن الاخرى المغلقة او المفتوحة كونه یعمل على ترمیم ما 

ع الراحة صنحطمته هذه الامكنة في انسان ارهقه المكان والزمان فكان ملجأكل مریض ی

كان سواء أ مراض لا یجد المریض في سواه حلاالنفسیة ویقدم العلاج الامثل لمختلف الا

.فنجد أن أحد )2(في الشفاء و المدینة فیه یستشعر الاطمئنان ویأملأ و الشارعأالبیت 

شخصیات الروایة دخل المستشفى بسبب اعماله الخبیثة وهو شویحة الذي فقأ الغراب 

ة إلى دخول سعاد عینه، لذا نلاحظ أن المستشفى هو مكان لاسترجاع العافیة، بالاضاف

  المستشفى محاولة الانتحار.

  :الحدث-2-4

إن الحدث الروائي هو العمود الفقري لمجمل العناصر الفنیة السابقة فهو لیس تماما 

كالحدث الواقعي، وإن انطلق أساسا من الواقع ذلك لن الكاتب الذي یكتب روایته یختار 

له في واقعنا حدثا طبق  الأصل،  أحداثا مناسبة، فالحدث الروائي شیئا آخرا، لا نجد

وفي العادة (تتشكل  )3(الأمر الذي ینشأ عنه ظهور عدد كبیر من التقنیات السردیة.

القصة من حدث أو أحداث رئیسیة وأحداث فرعیة وتتداخل هذه الأحداث لتوضع 

  فنجد هذه الأحداث كالآتي: )4(الشخوص والأفكار، وتؤثر في نفس المتلقي)
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  :ث الرئیسیة: الأحدا-2-4-1

إنها الأحداث التي تشكل لحظات سردیة ترفع الحكایة إلى نقاط حاسمة وأساسیة في 

الخط الذي تتبعه الأحداث، ولهذا یمكن اعتبارها نقاط تتابع في الحكایة والتي تدفع إلى 

  حركة الأحداث داخل النص. حیث نجد في الروایة:

ر إلى ظاهرة منتشرة في المجتمع زواج "التهامي" من "جمیلة"، فهناك المؤلف یشی-

الجزائري، وهي ترویج الفتیات دون قبولهن، لأهداف مادیة في غالب الأحیان وهذا الحدث 

  یبین لنا أمورا كثیرة قام الكاتب بطرحها في الروایة منها خیانة "جمیلة" لزوجها.

ب أن بالإضافة إلى إعداد "التهامي" و"سحنون" لمشاریع سكنیة، وهنا یرید الكات-

یعالج قضیة أخرى انتشرت في الآونة الأخیرة أكثرا متمثلة في عقد صفقات بین المقاولین 

وبعض الفاسدین من الجهاز الإداري، على حساب الشعب و الدولة، فقد أخطأ في 

، لكنه في الروایة طرح لنا قضیة 1988تناولها، لأنه صور لنا أحداث ما قبل أكتوبر 

ئحة الكریهة،  ترمز على تعفن الزمن وانحلال الأخلاق والقیم أمام المقاولین. وانتشار الرا

  سیطرة الأنا وسلطة المادة.

وتحول "علي القهواجي" إلى شخص متدین بتأثیر من الجماعة الوافدة إلى الحي 

ونزوعهم إلى التطرف هروبا من سلطة القمع والاضطهاد، وتدخلهم في أمور المسجد 

  وتهمیش الإمام.

  :داث الفرعیةالأح-2-4-2

تتحقق فیها خیارات الأحداث، ولهذا فهي لا تشكل نقاط تحول في تطور الحكایة 

وإنما (تظهر بوصفها مجرد وسائل یتحقق من خلالها تأثیر الأحداث النوى أو محفزات 

  . ومن بین هذه الأحداث الفرعیة نذكر:)1(تساعد في إنجاز خیارات الأحداث الرئیسیة)

  لسعاد.خطبة أم إسماعیل  -

  ذهاب شویحة إلى السوق.-
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  تنظیف جمیلة الصالون. -

  إعداد العشاء لسحنون. -

كلها أحداث فرعیة مكملة للأحداث الرئیسیة، وتتداخل فیما بینها لتوضح الشخوص 

  والفكرة، وهذا التداخل یسمى عقدة أو حبكة.

  :الحبكة- 3- 4- 2

ث إلى تكوین الروایة التي حبكة الروایة هي سلسلة الروایة التي جعلت طبقات الأحدا

أحضرتها الشخصیات في الروایة، ویعرفها فورستر بأنها مجموعة من الحوادث مرتبة 

ترتیبا زمنیا، یقع على الأسباب والنتائج وتتابع هذه الأحداث یفضي إلى نتیجة قصصیة 

  )1(تخضع لصراع ما، وشد القارئ إلیها.

  وتنقسم الحبكة إلى نوعین أساسیین:

مة)، وتكون فیها الأحداث أو المستقیمة (المحك:متماسكةالحبكة ال  - أ

ومترابطة، بحیث یؤدي كل حدث إلى حدث تال له حتى تبلغ القصة نهایتها، وهو متفاعلة

  ما یسمى بالحل.

:   وهي التي تبنى على سلسلة من الحوادث التي لا یربط بینها الحبكة المفككة - بـ

و المكانیة، وتكون وحدة العمل فیها معتمدة على رابط سوى الشخصیة أو البیئة الزمانیة أ

  )2(ها الأحداث.یالبیئة التي تتحرك فیها الشخوص، أو على النتیجة التي ستجلي عل

و روایة "لاروكاد" بنیت على هذا النوع من الحبكة، لأن محتوى الروایة متشعب 

ان زمنها ما الأحداث والشخوص، فهي تحتوى على أحداث اجتماعیة وسیاسیة وتاریخیة ك

، إضافة إلى أحداث فرعیة أخرى غذت في مجملها المحور 1988قبل أحداث أكتوبر 

   الأساسي الذي دارت حوله الروایة.
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  :دراسة خصائص الخطاب السردي-2

الخطاب السردي هو الشكل الأمثل لتجسید عملیة السرد، وهو فرع أدبي قائم بذاته 

یة تشتغل وفق نظام تضبطه المفاهیم ینبني على عناصر ومكونات ذات خصائص نوع

السردیة في قواعد ثابتة " ومصطلح الشعریة المعني بالكشف عن خصائص الخطاب 

  . والتي تتمثل كالآتي:)1(السردي

  )Descriptionالوصف: (-2-1

یعتبر الوصف من أبرز وأهم الأسالیب الفنیة، التصویریة والتعبیریة التي حفل بها 

في شتى أشكال القول الأدبي، إلى الحد الذي جعل منه تقلیدا  الأدب في مختلف العصور

فالوصف نمط من  )2(بیا یتفاضل فیه الأدباء ویتمایزون ویتمیزون عن بعضهم البعض.دأ

أنماط السرد فهو مرتبط بالحدث ومرتبط بالزمن والمكان ویقوم الوصف بتوضیحها مثل ما 

فصل الخریف، هذا الموعد المرتقب دوما نجده في الروایة التي بین أیدینا: (قد انتصف 

الغدق .. لكنه هذه المرة  موء خصوبته فقط تتجلى ملامح الموسمن قبل السكان.. على ض

أقبل جافا، عقیم السحب، ریاحه الزفزافة تنبئ بموسم حدب.. مازالت البلدة تستنجد، عسى 

خضرار الأزلي، أن یرحمها االله بمزن الإغاثة.. كانت السهوب قدیما تكتسي بثوب الا

  )3(تتناثر النباتات السهبیة في تناغم ساحر..)

وهذا المقطع هو مطلع الروایة، واستهلها الكاتب بوصف فصل الخریف وهو عبارة 

عن بطاقة التعریف لزمن الروایة. ویمكن أن نمیز بین السرد والوصف بشكل أدق فالسرد 

أن الوصف في الروایة یعتمد على یرتبط بالحركة الزمنیة والوصف یرتبط بالمكان، كما 

تصویر الجو العام للروایة (وكذلك في تصویر الشخصیات بأبعادها المختلفة مشتركا في 

  )4(ذلك مع الحوار في أداس هذه الوظیفة).
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ویستخدم "عیسى شریط" في عمله أسلوب الوصف لجزئیات من الواقع الیومي، 

ایة وانفعالاتهم، وكان ذلك بلغة دین في الرو و ووصف لبعض تفاصیل الشخصیات الموج

بسیطة اعتمد فیها على الجمل الفعلیة الخبریة القصیرة، ونستشهد على ذلك بالمقطع 

  الآتي:

(.. مازالت الریح الموارة تثیر زوابع الغبار الخفیفة لتنبت كالفطریات في كل حین 

لجدران.. مهیمنة على ساحة المدرسة الجدباء، تنبت في تتابع وتنكسر بسرعة على ا

المدیر بالقرب من المدخل الخارجي..، وتفقد الساعة، یبدو علیه توتر الانتظار، وقد حان 

موعد خروج التلامیذ.. كلما فتح فمه، یظل لسانه ملتویا كرأس أفعى.. ویغمم: ما علیهش 

  )1(یا شویحة.. ماعلیهش)

ادها المادیة ونلاحظ في هذا الوصف أن الكاتب قام بتجسید الحالة الإنسانیة بأبع

  والنفسیة، وقدرته على تصویر الكثیر من الأبعاد والحالات النفسیة.. في الوقت ذاته.

وفي الروایة أیضا نجد تصویرا حسبا لبعض سلوكیات الشخصیات الموجودة فیها 

حیث نجده یصور لنا كیفیة انفعال "جمیلة" : (اختفى خالد لیتركها جثة مرتعشة ینخر 

كت بأي شيء قربها وكان ساعة منبهة انتهت إلى فضاض تناثر شرایینها الغضب أمس

على بلاط الصالون.. قادتها خطى قهریة إلى حیث الشرفة غرزت أصابعها في شعرها 

وأبعدته إلى الخلف رافعة رأسها إلى السماء، وقد بدا ساطعا بیاض رقبتها، البلوریة یخطف 

  )2(تص انفعالها).أبصار المارة، استنشقت نفسا طویلا من الهواء لتم

وقد جاء الوصف في الروایة مساعدا في بناء ونمو الأحداث، حیث ساهم في علو 

  مكانة أي عمل روائي، یستطیع الروائي من خلاله رسم لوحات فنیة جمیلة.

  :اللغة- 2- 2

تعتبر اللغة بمثابة المادة الخام في أي عمل سردي، لأنها الوسیلة الوحیدة التي 

یصال أفكاره إلى جمهور القراء، والتعبیر عن آرائه وأغراضه فمن یستخدمها المبدع لإ
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خلالها (اللغة) یستطیع أي أدیب أن یعبر عن معاناته الشخصیة أو عن أماله وآلامه، 

لأن اللغة هي أساس التفاضل بین أدیب وآخر فالأدیب المتحكم في زمامها، النائم في 

  )1(الأدبیة نفسها". شواردها، ذاك هو الأدیب الحق، بل هو "اللغة

استعمل المؤلف لغة سردیة بسیطة بعیدة عن اللغة الشعریة، قادرة على إیصال 

أفكارها وتحریك جمیع الشخصیات الرئیسیة والفرعیة، وهي تبین لنا قدرة المؤلف على بناء 

  عمل روائي متماسك.

كلین السرد فتعتبر اللغة الوسیلة التي یتبعها الروائي للتعبیر عن الحدث. وتأخذ ش

والحوار فالأول هو الكلام الذي یوصله الروائي للقارئ ویعتمد الأسلوب السردي على 

  الوصف أما الحوار فهو كل كلام یجري على لسان الشخصیات الروائیة.

والبناء الروائي في "لاروكاد" جاء بسیطا یقوم على المحورین الذي سبق لنا ذكرهم 

درة على حمل هموم الواقع الاجتماعي الذي تحركت فیه (السرد والحوار)،  بلغة سهلة قا

  الأحداث والشخصیات وظهر ذلك في البطل "التهامي".

  :مستویات اللغة

لغة سردیة تتمیز بالدقة في الوصف، یستعملها الكاتب من أجل متابعة الشخصیة 

ل هذا في الرائدة في الروایة والتوسع في إمساك العلاقة الإنسانیة والتفصیل فیها، ویتمث

المقطع التالي: (زمجر بنبرة عنیفة وكان الحاجب مشتغلا بمسح الرذاذ اللعابي، ابتعد 

ساحبا "كارتونة" لیترك المدیر یستشیط غیظا.. هي ثوان مرت، ورن جرس الخروج، 

لینطلق التلامیذ ركضا وضوضاء في اتجاه الباب.. كان "خالد" یشعر بتعب أثقل خطاه، 

فظته الكبیرة.. یفتح عینیه الواهنتین بصعوبة، أثقل التعب جفنیه یتحرك ببطء ساحبا مح

  )2(اللتین كادتا أن تلتصقا.. وصل إلى البیت بعد عناء كبیر..).

واعتمد أیضا الروائي في نصه على الجمل الخبریة عن طریق السرد والإخبار. فهي 

سان الجزائري.. أیضا لغة سردیة تتصل بالواقع الاجتماعي المر الذي كان یعیشه الإن
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وتعمد استعمال السیاق الخبري المباشر (الأسلوب) بدل التعقید فیه، مع انتقاء المفردات 

  انتقاءا صحیحا.

في حین اعتمد على اللغة الفصحى في سرده أیضا، غیر أن لغة الحوار تخللتها 

بعض العامیة، قصد تحقیق نوع من الصدق والواقعیة، حتى تظهر الشخصیة في درجة 

یها وكلامها.. فالكاتب استطاع أن یفهم ثقافة كل شخصیة، فلو تكلمنا بالفصحى فقط وع

لنقص مقدار الصدق فیها وأبرز دلیل على ذلك الحوار الذي دار بین "حسین المسرح" 

  و"ثامر لحدب":

  ثامر... جئتك بعمل شهر كامل.. أنظر.. أنظر.-(

ساعد" لست بحاجة إلى  شوف یا حسین كفاني ما أقاسي من نتانة شكوى "الحاج

  نتانة أخرى أرجوك.

ما هذا الذي تقوله یا رجل؟.. وجدت الموضوع اللائق قبل أن أحرف كل شيء .. -

  ساعات الفرح في قلبي تسكن وتحلي لي المعیشة نزها.. نلها..

استوقفه "ثامر" صارخا في قمة انفعاله:" أوقف جنونك یا أخي، كرهت هذا العمل، -

لهي ما إاالله.. لا فائدة من هذه الحرفة سوى احتراق الأعصاب.. یا  سأستقیل منه بإذن

  )1(دیما مرة؟..). يالذي فعلته حتى ابتلى بهذه المشاكل.. علاش یا ربي خبزت

إن لغة الحیاة الیومیة تحمل كل ما تنبض به قلوب الشخصیات من عواطف 

  وانفعالات. فهي تعبیر وتصویر للواقع.

  :التكرار-2-3

مة وهذه السمة التي تمیز الاسترجاع التكراري عن سائر الاسترجاعات التكرار س

الأخرى وتمنحه منطق وجوده، فللتكرار وظیفة فنیة جمالیة، فهو یلازم الأعمال الأدبیة 

  سواء أكانت أعمال روائیة أم غیر ذلك، وذلك نتیجة لأسباب عدة منها:
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ه هو الذي لا یسعفها بالتبحر "إن اللغة لا تسعف الكاتب بالسعة والتبحر، أو قل إن

  )1(فیها والتمكن من كل معجم ألفاظها فیقع التكرار الذي لابد منه".

  ولقد ورد التكرار في الروایة في مواطن عدة منها:

  :تكرار العبارات-

  )3(، (أحرق كل شيء.. أحرق كل شيء..))2((وسخ الدنیا.. وسخ الدنیا..)

  )4("إسمحیلي یا الوالدة في عدة مواقف" تكرار موقف "موسى السكارجي" لأغنیة- 

  تكرار موقف "شویحة" في المقهى مقابل شرفة "جمیلة"-

  .بین أحداث الروایةالروائي كلما أراد التنقل  الذا یعتبر التكرار لعبة فنیة یستخدمه

  :)Dialogueالحوار (-2-4

لى یعد الحوار أداة في رسم الشخصیات والكشف عن طبیعتها وموقفها ویعمل ع

تسخین الأحداث في العمل الروائي وتقدیمها، ومن دفعها إلى الأمام باتجاه العقدة أو 

حلها، كما یكون الحوار مطابقا للشخصیة أو یصدر عنها ویدل علیها ویشكل مفتاحا 

  )5(للوصول إلیها والأداة النامیة للكشف عنها.

خصیات وهو من لذا یعد من أهم عناصر الأسلوب، وهو تبادل الأحادیث بین الش

  أدق وأهم الوسائل التي یستخدمها الكاتب.
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ومن أمثلة الحوار في روایة "لاروكاد" ما دار بین "ثامر لحدب" و "الحاج ساعد" 

الذي طلب منه كتابة شكوى فجن جنونه، سحب الورقة من الآلة و انكب على تمزیقها 

  نه مرددا كالأبله:فتاتا بشكل هستیري أمام ذهول "الحاج ساعد" الذي جمد في مكا

 ؟»االله لا یرحك«الشكوى.. الشكوى.. لم فعلت هذا  -

 "ما نخدمش.. یلعن أبو خدمة الشكاوي". -

 .. "صحة".. في المدینة عشرات الكتاب. !هكذا إذن.. تمزق شكواي -

 "یعلن أبو معیشة الشكاوي" -

في غیاب الشكاوي ستموت جوعا.. وما بمقدور أحدب مثلك فعلة سوى كتابة  -

 ؟الشكاوي

"ما تعایرنیش".. هذه الحدبة وسامي أعتز به.. وسام قدم لي نظیر خدمتي  -

هذا ما یبین لنا أن الحوار یساعد على رسم  1(المتفانیة لبلادي منذ الاستقلال..

الشخصیة بتحدید صفاتها ویكشف عن عواطفها وأبعادها، فنلاحظ ان هناك 

 تواصل بین شخصیات الروایة تارة وشجارات تارة أخرى

  :نواع الحوارأ

  :الحوار الداخلي (المونولوج)-1

یكون الصوتان لشخص واحد أحدها هو صوته الخارجي العام والأخر صوته 

الداخلي الخاص الذي لا یسمعه أحد غیره، وهذا الصوت یظهر كل الهواجس والأفكار 

جسید یسمى ب "حوار النفس" وهو تقنیة تتكفل بت.و )2(المقابلة لها یدور في ظاهر الشعور،

حركة الزمن من أجل تسلیط الضوء على باطن الشخصیة المتحدثة. ومثل هذا وجد في 

الروایة: (التفت "القاید" إلى ابن عمه الذي كان یبدو علیه سرور الخبث، تفحصه بنظرة 

تشیع احتقارا وتمتم متحسرا .. هذا أنت بالتأكید.. أن لست جدیرا بالمسؤولیة، ولا بثقة 
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النصب.. تعض من أكرمك.. بل أنت اللئیم الذي عض من أكرمه.. لم الذین منحوك هذا 

فعلت هذا؟ .. قربتك من واخترتك خلیفة لي معتقدا بأنك ابن عمي وسندي.. الطمع یشین 

فالحوار الداخلي هو  )1(الطبع.. روح حسب االله ونعم الوكیل.. حسبي االله ونعم الوكیل).

  استغوار الشخصیة والتعبیر عن مكنوناتها.

  :الحوار الخارجي الثنائي-2

و یكون هذا الحوار بین شخصین بهدف توضیح فكرة أو تأكید مقولة من المقولات، 

وهذا النوع وجد في الروایة، ومثال ذلك الحوار الذي دار بین "جمیلة" و"التهامي" من أجل 

  "خالد" ابنه:

 الم یأت خالد من المدرسة؟ -

 ..!لذي لا فائدة منهخالد.. خالد.. أن لا تهتم إلا بابنك ا -

لم انفعالك جمیلة؟.. أنت تدرین بأنك أهم عندي من نفسي.. فلم انفعالك حین  -

 أسألك عن "خالد"؟

 !أنت تبالغ في تدلیله -

 !"خالد" مازال صغیرا -

 "خالد" مازال صغیرا .. ردت بسخریة. -

 یا جمیلة لا تسيء الظن بالولد.. صغیر لا یعى بعد مثل هذه الأشیاء.. -

 . )2(مك ثقیل.. أنصرف لحالي أحسن..أوف.. كلا -

  وللحوار الثنائي وظائف عدیدة لأنه أكثر شیوعا منها:
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توقیف السرد وتدفق الحوادث لمدة قصیرة یلتقط القارئ فیها أنفاسه، وبذلك یسمح 

إلى صیغ من لغة الحیاة الیومیة  بالتخلص من هیمنة (سیطرة) أسلوب واحد ولغة واحدة.

  ر تأخر شویحة عن موعد عمله وحواره مع الحاجب.كهذا المقطع الذي یصو 

 إفتح الباب: أفتح " كان یدرك بأن الحاجب یقف خلف الباب صامتا، واسترسل" -

 افتح یا رجل .. الناس یتفرجون .. افتح " عیب علیك" ..  -

 كفاك تعنتاافتح ارجوك ..  -

 لا تحاول یا شویحة لن أفتح .. هي أوامر المدیر  -

  .)1(یات .... ماعلیهشماعلیهش یا واحد الش -

  ومن هذا كله لا یمكننا نسیان أن هناك صیغة أخرى من الحوار یسمى 

  وهو كالتالي: الحوار الجماعيب

وهو الذي یشارك فیه أكثرمن شخص دون أن یتم تحدید الشخصیات وفي "لاروكاد" 

أین نجد الكاتب یستعمل هذا النوع من الحوار في عدة مواقف، كما نرى في هذا الموقف(

  أنت یا إسماعیل؟.. قد سألتك عن جمیلة الم تصادفها في طریقك؟

أأأ.. أفاق مضطربا وقد بدت علیه ملامح الخجل وأردف : نعم.. رأیتها منذ قلیل -

  تدخل الشقة..

  اندفعت سعاد واقفة، وظلت تسترق النظر إلى إسماعیل..

یضع حدا لهذا الذي سأرافقكما لأقابل التهامي وأكلمه في هذا الأمر .. لا بد أن 

  یحدث..

  لا یا خالة.. أرجوك لا تفعلي ذلك لن یجري نفعا.

  مازال إسماعیل یحدق فیها مستسلما..

  أین أنت یا إسماعیل؟ .. طلبت منك مرافقتها إلى الباب؟
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، فیعبر هذا المقطع على خوف إسماعیل من أب )1(أأأ.. حاضر "یا ماه".. حاضر..

  وع.سعاد وردة فعله من هذا الموض

مكانة عالیة في الروایة، وأخذ الحصة الكبیرة منها، بحیث لا وبهذا احتل الحوار 

لذلك لجأ الروائي  نمرر صفحة إلا ونجد فیها الحوار، فهو یعتبر وسیلة تقنیة فنیة جمالیة.

إلیه من اجل كسر رتابة السرد، وجذب المتلقي إلى جو النص وتحویله إلى مشاهد وكأنه 

و یضيء لنا جوانب تمیز الشخصیات في الروایة عن الراوي وعن یشاهد مسلسلا فه

بعضها. فهو یتیح لنا الفرصة أمام الكاتب والقارئ للوقوف على تنوع الأراء ووجهات 

النظر وإعطاء فكرة عن احداث الروایة فهو یتحقق من خلال الاستخدام الصحیح للكلمات 

المستخدمة. واللهجات
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  خاتمة

لنهایة لبحثنا هذا، نود أن نجمل أبرز النتائج التي توصلنا إلیها نجملها قبل أن نضع نقطة ا

  في التالي:

تة المعالم من حیث الزمان والمكان بتعتبر روایة "لاروكاد" روایة واقعیة ثا -1

 والشخصیات والحدث والحوار ........

 تمیزت شخصیات الروایة بأنها شخوص تراثیة شعبیة كأنها مجسدة في الواقع . -2

دوات التي استعملها شخوص الروایة منها : حظ في روایة "لاروكاد" العدید من الأنلا -3

 .الفأس، البرویطة وغیرها

بالزوایا لحفظ القرآن الكریم ، فمعظم شخصیات الروایة  همتعلمكان معظم الشخوص  -4

 اكتفو بالتعلیم التقلیدي.

ات الاجتماعیة لآفه تسلیط الضوء على العدید من القد نجح الروائي من خلال روایت -5

 انحلال وتراجع القیم والمبادئ الأخلاقیة أمام سلطة الأنا والمادة.المتمثلة في 

، مما جعل فیها تعتبر روایة "لاروكاد" روایة عامة كتبت بعفویة الرجل الجزائري  -6

 الأحداث عفویة.

تجاوز ما هو مألوف من طرائق السرد في  استطاع عیسى شریط من خلال روایته -7

التقلیدیة، فهي في إطار كلاسیكي یحكي عن وقائع تاریخیة حدثت أثناء الاحتلال  یةالروا

 تصور من خلاله هموم المجتمع الجزائري ومعاناته إبان حرب التحریر.

استطاع الروائي أثناء سرده للأحداث الروائیة التعامل معها بطریقة الالمام بجوانب  -8

 ق.الحدث مع ربط والتحلیل والانسجام والاتسا

اعطاء الحریة الكاملة لشخصیات الروایة دون استعماله سلطة الراوي حیث تصور  -9

 هذه الشخصیات كأنها تعیش الوقع
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  :"ملخص روایة "لاروكاد

تعد روایة "لاروكاد" ثاني روایة كتبها الروائي "عیسى شریط" التي نال بها جائزة 

الاختلاف مناصقه مع الكاتبة الروائیة "إنعام  عن رابطة كتاب 2003مالك حداد في دورة 

بیوض" عن روایة "السمك لا یبالي" وبمقتضى هذا الفوز طبعت الروایة عن منشورات 

  .2004الاختلاف وصدرت سنة 

"لاروكاد" ما هي إلا نهر یجري بعفویة الطبیعة لیصب في محیط الواقعیة حاملا 

اته بقایا حب وأشلاء عفة ضائعة .. نهر معه أصداء المدینة وأخبار الأزقة، وعلى جنب

  معبأ بالهموم والمآسي یجري في دروب وعرة ومنحدرات عمیقة مؤدیا أغنیة الحیاة.

فالروایة تحكي یومیات حي "لاروكاد" بكل تناقضاته وظواهره من حرب التحریر 

وصولا إلى زمن الانفجارات، وبدایة ظهور ما عرف بالحركة الإسلامیة السیاسیة في 

  )1(الشارع الجزائري.

فنرى أن "عیسى شریط" في الحقیقة حاول أن یبرز الظواهر السائدة في المجتمع 

على أحداث اجتماعیة/  يالجزائري، فالروایة متشبعة بالأحداث والشخوص فهي تحتو 

  سیاسیة/ تاریخیة.

واعتماده على  ، 1988فنلاحظ من كل هذا أنه اختار زمن ما قبل أحداث أكتوبر 

یعیشها المجتمع  در التاریخي لأنه كان طریق الوصول إلى الحیاة التي كانالمص

  الجزائري وبالأخص حیاة أفرادها النفسیة والاجتماعیة في ذلك الحي (الزقاق).

فیبدأ هذا من الطریق الحجري المسمى بطریق "لاروكاد" الذي شكل قدرة الحي في 

لحي الذي اشتهر باسم "حارة الیهود" الذي تكوین المدینة نظرا لموقعه الاستراتیجي، هذا ا

كان أكثر سكانه من الیهود الذین اتخذوا منه مركزا تجاریا، فكان هناك منزلا مقابلا 
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تیش" هؤلاء الیهود الذین غادروا الحي ر للمقهى تقطنه عدة عائلات، یسمى "بیت شیش بو 

  على مضض غداة الإعلان عن استقلال الجزائر.

شخصیاته وملامحها الجسمیة والاجتماعیة والنفسیة فكان بطلها  یمالكاتب بتقد يفعن

ه، وهو شخصیة مؤثرة على مجتمعها في بهو "التهامي" الذي ترتبط جمیع أحداث الروایة 

حي "لاروكاد"، فهو المقاول الذي حقق الثراء الفاحش في مدة زمنیة وجیزة وكان على 

وا یعتمدون على النهب والاحتیال، فهذه علاقة مع صدیقه "سحنون" المسؤول بالبلدیة فكان

  لى نهایة غیر سعیدة.إالعلاقة التي بینهما أدت 

في حین نجد شخصیة أخرى تزاحمه وهي زوجته "جملیة" ذات الستة والعشرون 

  ربیعا في حین "التهامي" یبلغ الستین من العمر.

"بجمیلة" زوجة فكان هناك علاقة مشبوهة جمعت "شویحة" المعلم بالمرحلة الابتدائیة 

التهامي فهي شخصیة قلقة والباحثة عن الثراء بتحقیق أغراضه الانتهازیة، فكانت "جمیلة" 

تعشقه منذ الصغر بالإضافة إلى علاقة القرابة فهي (ابنة عمه) فأجبرها ذویها على 

اما بقیت مرتبطة بابن عمها وانتقاقه بالمال. غر الزواج به لفضائله الكثیرة عن والدها وإ 

ویحة وأمام أعین مقهى "فرید الأطرش" أي في سوق الخمیس تأتي جمیلة بالأموال ش

والجواهر لعشیقها "شویحة" لادخارها تمهیدا للانفصال عن زوجها والزواج "بشویحة" بعد 

  ذلك.

فكان لتهامي ولدین "سعاد" التي تعیش حظها السیئ مع أخیها "خالد" بسبب 

ا "جملیة" والقسوة في المعاملة جعلتها تفكر أحیانا المعاملة السیئة من طرف زوجة أبیه

الفرار، وهجر كل شيء لكن رعایتها بأخیها تجعلها تتراجع عن قرارها، وتربطها علاقة 

بریئة ب "إسماعیل" ابن الجیران وزمیلها في الدراسة الثانویة، فهو شاب أنیق یعتني 

شرطة على الهرب خارج الوطن بمظهره كثیرا، فنجد "حسین المسرح" الذي ساعده ضابط ال

لأنه متهم بممارسة النشاط السیاسي المعارض وهو یحمل صورة المثقف الجزائري، إضافة 

إلى "موسى السكارجي" وعلاقته بالهواریة التي جاءت من الغرب الجزائري إبان الثورة 
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 التحریریة إلى هذا الحي وشخصیة "على القهواجي" و"ثامر الأحدب" الكاتب العمومي

على الآلة الراقنة و"الحاج ساعد" ورائحته الكریهة التي غزت محله وشجاره الدائم مع 

الإمام، الإمام الذي راودته یوما "الهواریة" على نفسها فرفض، وفي الأخیر أمام العدالة 

یدفعون الثمن كل من "التهامي" و "سحنون" فكان كئیب الوجه لا یستطیع حتى الرد على 

  د التحقیق معه فلم یجد "سحنون" وجماعته أي أحد للدفاع عنه.أجوبة القاضي عن

فنرى أن "عیسى شریط" متأثرا بالتقنیات السینمائیة فهي تندرج في الإطار الكلاسیكي 

بعیدة كل البعد عن التجریبیة الحدیثة، فكتب روایته هذه وكأنه یصور لنا فیلما، بتسلیط 

تؤدي أي دور سردي بل كانت لمجرد الضوء على أجزاء متحركة وأشیاء مادیة لم 

 التوظیف التصویري السینمائي المحض.
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  : حیاة الروائي "عیسى شریط":الثانيالملحق 

بعین الحجل إحدى دوائر ولایة المسیلة  27/02/1955ولد عیسى شریط بتاریخ   

د لعائلة میسورة الحال أحاطته بالرعایة أثناء حرب التحریر الوطنیة وهو الإبن الوحی

والاهتمام، وحرصت على تعلیمه، فأدخله والده الكتّاب ثم ألحقه بالمدرسة الابتدائیة 

الوحیدة بالمنطقة حیث زاول تعلیمه باللغة الفرنسیة على نمط التدریس في تلك الفترة 

الثانوي بثانویة الإمام أبي ، ثم انتقل الى سور الغزلان بولایة البویرة لیواصل تعلیمه 1962

  حامد الغزالي.

وهناك بدأ تظهر مواهبه حیث قام بتمثیل أول مسرحیة بعنوان "الصحراء الغربیة"   

فقد حاز على إعجاب أساتذته وزملائه ببراعته في تمثیل دور الحسن الثاني فلقب هو 

  بدوره بهذا اللقب.

الوریا إلا أنه لم یفشل ورغم أن الحظ لم یحالفه في الحصول على شهاد البك  

وانتسب إلى معهد المرسى للتكوین الشبه طبي الموجود بضواحي برج البحري لیتلقى فیه 

، ثم یتركه وینتقل إلى تكوین في مجال آخر هو الإدارة (ملحق 1980تكوینا لمدة سنة 

إداري) وهو الدیبلوم الذي وظف به في بلدیة عین الحجل وكانت دراسته في هذا المجال 

لمدة سنتین وقد عمل معلما للغة الفرنسیة بمدرسة ابتدائیة بعین الحجل من سنة  1981في

1978- 1979.  

  )1(عمل أستاذا في المتوسطة (أستاذ للغة الفرنسیة). 1979وفي سنة   

وفي هذه الفترة احتضن مجموعة من التلامیذ وشكل بهم فرقة مسرحیة سماها "فرقة 

  الجیل الصاعد".

  المسرح فكان له الكثیر من المسرحیات منها: أما في مجال   

قام بكتابة وإخراج مسرحیات في إطار المسرح الهاوي منها:(البیت الكبیر، ألعب  -

  لعبك، الفوحة...).

 .1983نشر مسرحیة بعنوان "التیهان" بجریدة الشعب  -

ونشر سلسلة من المسرحیات القصیرة (مسرح الجیب، بملحق الشروق الیومي بین  -

 .1994 -1993عامي 
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ورغم هجر "عیسى شریط" من مسرح وتفكك فرقته إلا أنه نال الجائزة الأولى 

بمسرحیة  2003للمسابقة الوطنیة المنظمة من  قبل مهرجان حسن الحسن بالمدیة سنة 

  "الزردة".

وواصل "عیسى شریط" رحلته الإبداعیة في مجال السینما ففاز منها فیلم (نداء   

  اء بالمهرجان الثاني للسینما الهواة ببوسعادة.الأرض) بجائزة أحسن اد

فشارك في العدید من المهرجان السینمائیة منها (مهرجان بوسعادة، تیارت، 

  عنابة...)

ودخل عالم التلفزیون لیكتب سناریوهات لمسلسلات اجتماعیة منها: اختناق في 

المؤسسة الوطنیة  الحي، نال به الجائزة الثانیة في المسابقة الوطنیة المنظمة من قبل

  للإنتاج السمعي البصري وجریدة "المساء".

إضافة إلى سیناریو فیلم "تیلغراف" بالاشتراك مع لخضر بوخرص وسیناریو فیلم 

  "وكالة رمضان" كما له العدید من السیناریوهات مثل سیناریو"مایا"، "ریاح التیندي".

  فله العدید من المنشورات منها:  

 ، نشر دار الاختلاف2003ة مالك حداد" روایة لاروكاد "جائز  -

 .2004روایة "الحواجز المزیفة"، نشر إتحاد الكتاب الجزائریین، -

 2004روایة "الجیفة"، نشر دار المتون،  -

روایة "الكائن الذي یشبه المدینة"، نشر دار أوتیستیك في إطار الجزائر عاصمة الثقافة  -

 العربیة.

 .2005الإبداع,مجموعة قصصیة "القرابین"،  منشورات  -

 .2000كتیب "كیف نكتب سیناریو" نشر وزارة الشباب والریاضة  -

 سیناریوهات :         

 سیناریو فیلم "خالي" من إخراج حاج رحیم، أداء سید علي كویرات، لخضر بوخرص. -

سیناریو فیلم "العصفور المنسي" من إخراج عبد القادر مرباح، بطولة عبد النور  -

 .2010ثلین الجزائریین، إنتاج مؤسسة أمین إنتاج شلوش وكوكبة من المم

سیناریو سلسلة "سعد القط" جزء أول وثاني من إخراج یحي موزاحموفیمان نصري  -

 .2011 -2010إنتاج التلفزیون الجزائري 
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"قدور بن عاشور" في إطار تلمسان عاصمة الثقافة الإسلامیة  سیناریو شریط وثائقي -

2011. 

ي "الزعفرانیة" مستشفى في جوف الأرض إخراج أمقران مریش سیناریو الشریط الوثائق -

2009. )1(  

  الملتقیات والمشاركات:

على اعتبار على أنه عضو بالمجلس الوطني لإتحاد الكتاب الجزائریین فهو مشارك  -

 في كل المؤتمرات.

 .2003شارك في المؤتمر الثاني والعشرین لإتحاد الكتب العرب بالجزائر دیسمبر  -

 .2004لأدبیة بالجلفة سنة الأیام ا -

تنشیط ورشة لكتابة السیناریو لطلبة السنة الرابعة بالمدرسة العلیا للأساتذة ببوزریعة  -

 .2004سنة 

المشاركة في الطبعة الثانیة للأیام الثقافیة المنظمة من قبل جامعة جیجل ماي  -

2004. 

فرج سنة  المشاركة في الیوم الثاني للفنك الذهبي بصفة أستاذ محاضر بسیدي -

2005. 

مع العلم أنه یشغل منصب مدیر المركز الثقافي ببلدیةي سیدي عیسى بولایة 

 إلى یومنا هذا.  2003المسیلة منذ سنة 
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 قائمة المصادر والمراجع

  القرآن الكریم

  المصادر: 

 2004، 3عیسى شریط روایة لاروكاد، منشورات الاختلاف الجزائر، ط .1

  المعاجم:

 .1968, 1، ط1لعرب، مادة (خطب)، دارالصادر، بیروت لبنان جابن منظور: لسان ا

أبو القاسم محمود الزمخشري: أساس البلاغة، محمد باسل عیون السود، مادة (خطب) 

 .1، ج1998, 1بیروت لبنان ط

  : المراجع بالعربیة

الأردن،  -إبراهیم السعافین: تحولات السرد في الروایة العربیة، دار الشروق، عمان )1

 .1996، 1ط

إدریس بودیبة: الرؤیة والبنیة في روایات الطاهر وطار، منشورات جامعیة منتوري،  )2

 .2000، 1ط

آمنة یوسف: تقنیات السرد في النظریة والتطبیق، دار الحوار للنشر والتوزیع، سوریا،  )3

 .1997، 1ط

ر بشیر تاوریریت: الشعریة والحداثة. بین أفق النقد الأدبي أفق النظریة الشعریة، دا )4

 .2008, 1رسلان للطباعة والنشر والتوزیع، سوریا، دمشق، ط

جمال بوطبب: النص والمدار سردیة الشعر وشعریة السرد، عالم الكتب الحدیث،  )5

 .1ط

الشخصیة): المركز الثقافي  - الزمن -حسن بحراوي: بنیة الشكل الروائي (الفضاء )6

 .1990، 1العربي، بیروت، ط

دي (من منظور النقد الأدبي)، المركز الثقافي حمید الحمداني: بنیة النص السر  )7

 .2000, 3العربي للطباعة والنشر والتوزیع، بیروت، لبنان، ط
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سعید یقطین: الكلام والخبر في مقدمة للسرد العربي، المركز الثقافي العربي، الدار  )8

 .1997,  1البیضاء، المغرب، ط 

ركز الثقافي العربي، الدار سعید یقطین: انفتاح النص الروائي، النص والسیاق، الم )9

 .2000، 2البیضاء، المغرب، ط

) المركز الثقافي بئیرالخطاب الروائي (الزمن السرد / الت لسعید یقطین: تحلی )10

 .1989، 1العربي، الدار البیضاء، المغرب، ط

سمیر المرزوقي: جمیل شاكر: مدخل إلى نظریة القصة، دار الشؤون الثقافیة  )11

 .1995العامة، بغداد، 

 .1985یزا قاسم: بناء الروایة، دار التنویر، بیروت، س )12

الشریف حبیلة: بنیة الخطاب الروائي دراسة في روایات نجیب الكیلاني، عالم  )13

 .2010، 1الحدیث للنشر والتوزیع، ط

صحراوي إبراهیم: تحلیل الخطاب الأدبي (دراسة تطبیقیة)، دار الآفاق، الجزائر،  )14

 . 2003, 1ط

 –خطاب الشعري عند عبد الحمید شكیل تحولات فاجعة الماء بنیة ال :صفیة دریس )15

 .2014 1دار الالمعیة للنشر و التوریع ط –أنموذجا 

الي عبد الجلیل: فن كتابة الروایة القصیرة، دار أسامة للنشر والتوزیع، الأردن، غ )16

 .2005عمان 

ار عبد الحمید المحادین: التقنیات السردیة في روایات عبد الرحمان منیف، د )17

 .1999، 1فارس، بیروت، ط

، 1عبد الرحیم الكردي: السرد في الروایة المعاصرة، مكتبة الآداب، القاهرة، ط )18

2006.  

عبد القادر أبو شریف: مدخل إلى تخلیل النص الأدبي، دار الفكر للطباعة  )19

 .2000، 3والنشر، عمان، ط

تحاد عبد القادر شرشار: تحلیل الخطاب الأدبي وقضایا النص، منشورات ا )20

 .2006الكتاب، دمشق ,
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عبد القادر شرشار: خصائص الخطاب الأدبي ( في روایة الصراع العربي  )21

 .2005، 1الصهیوني) دراسة تحلیلیة، مركز دراسات الوحدة العربیة، بیروت، ط

عبد المالك مرتاض: تحلیل الخطاب السردي، معالجة سیمیائیة لروایة زقاق المدق  )22

 .بن عكنون، الجزائر، د.تدیوان المطبوعات الجامعیة 

عبد الملك مرتاض: القصة الجزائریة المعاصرة، المؤسسة الوطنیة للكتاب،  )23

  .1990الجزائر، 

عبد الملك مرتاض: بنیة الخطاب الشعري دراسة تشریحیة لقصیدة أشجان یمنیة،  )24

 .1986بیروت، دار الحداثة ,

عالم المعرفة،  عبد الملك مرتاض: في نظریة الروایة بحث في تقنیات السرد، )25

 .1998الكویت, 

عثمان بدري: وظیفة اللغة في الخطاب الروائي الواقعي عند نجیب محفوظ، دراسة  )26

 .1996/1997تطبیقیة، جامعة الجزائر، معهد اللغة العربیة وآدابها، 

 ..عمار زغموش: دراسات في النقد والأدب، دار الأمل، قسنطینة )27

، 1العذاب، دار الهنا للطباعة والنشر، طغالي شكري: الروایة العربیة في رحلة  )28

1971. 

–آمنة یوسف: تقنیات السرد في النظریة والتطبیق، دار الحوار للنشر والتوزیع  )29

 .1997, 1سوریا، ط

محمد بن یحي: السمات الأسلوبیة في الخطاب الشعري، عالم الكتب الحدیث،  )30

 .2011،  1الأردن، ط -أرید

ة العربیة (أصولها، اتجاهاتها، أعلامها). محمد زغلول سلام: دراسات في القص )31

 .منشأة المعارف، الإسكندریة، د.ط، د، ت 

اتحاد الكتاب العربي،  محمد عزام: شعریة الخطاب السردي (دراسة)، منشورات )32

  .2005دمشق 

مها حسن القصراوي: الزمن في الروایة العربیة، المؤسسة العربیة للدراسات  )33

 .2004، 1والنشر، ط
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: جمالیات المكان في ثلاثیة "حنامینة" حكایة بحار، الدقل، المرفأ، مهدي عبیدي )34

 .2011، 1السوریة، للكتاب، دمشق، طالبعید، منشورات الهیئة العامة 

میلر سارة: الخطاب، ترجمة : یوسف بغول، مطبعة البعث، قسنطینة، الجزائر،  )35

2004. 

هج والمفاهیم), مفاهیم الشعریة (دراسة مقارنة في الأصول والمن :ناظم حسن )36

 .1994المركز الثقافي العربي، بیروت، لبنان، ط

نور الدین السد: تحلیل الخطاب الشعري رثاء صخر نموذجا، مجلة اللغة والأدب،  )37

 .1996جامعة الجزائر ,  8العدد 

یمنى العید: تقنیات السرد الروائي في ضوء المنهج البنیوي، دار الفارابي، بیروت،  )38

 .1990لبنان، 

وغلیسي: الشعریات والسردیات قراءة اصطلاحیة في الحدود والمفاهیم، یوسف  )39

 .2007وري، قسنطینة , تمنشورات مخبر السرد العربي، جامعة من

  الكتب المترجمة:

جون كوهن: بینة اللغة الشعریة، ترجمة: محمد الولي، محمد العمري، دار توبقال  )1

  1986، 1للنشر، الدار البیضاء، المغرب، ط

تزفیتان: الشعریة، تز شكري المبخوت ورجاء سلامة، دار توبقال للنشر،  تود وروف )2

 .1990,  2الدار البیضاء، المغرب، ط

جیرار جینیت: خطاب الحكایة (بحث في المنهج، ترجمة: محمد معتصم وآخرون،  )3

 .1997، 2المجلس الأعلى للثقافة، المغرب، ط

رك حفور، دار توبقال للنشر، رومان جاكویسون: قضایا الشعریة، ترجمة الولي ومبا )4

 .1988,  1الدار البیضاء، المغرب، ط

باشلار: جمالیات المكان، تر: غالب هلسا، المؤسسة الجامعیة لدار النشر  غاستون )5

 .1987، 3بیروت، ط -والتوزیع
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  الملخص بالعربیة :

السرد،والكشف عن  اشتغالتسعى هذه الدراسة الى محاولة البحث في ألیات 

شعریة الخطاب السردي في روایة لاروكاد للروائي الجزائري عیسى شریط ،بهدف تحدید 

بنیتها وتكثیف الدراسات فیها. وهذه البنیات جاءت مجملة في الشخصیات وتصنیفاتها 

ونماذجها وادوارها، وبناء الزمن وكیفیة عرضه في المتن الروائي ،والمكان وانواعه 

  بالإضافة الى الحدث وتأثره في باقي العناصر.وجمالیاته، 

واخیرا تقدیم بعض التقنیات السردیة وكیفیة بناءها كشبكة العلاقات السردیة   

المتمثلة في طرق الوصف والتركیز على عناصره والبحث في الحوار المباشر والباطني 

یقي یدعم الجوانب اضافة الى تقنیة التكرار ولغة السرد المستعملة ، كل هذا في اطار تطب

 .النظریة

résumé 
Cette étude vise à fouiller dans les mecanismes du fonctionnement de la narration, 

et la decauverte de la poesie du dixours narratif dans la roman de (la rokad ).du romancier 

algèrienaissachrhriet, dans le hut de preaser sa structure et de rassembler, des recherches 

atour de ce roman. 

Ces structures sont  pesentèe par, les personnality et ses clossements , ses exemples 

et ssroles, la chronolage et la foncondant elle est exposée dans le romane . le lieu et ses 

types ainsi que ses aspects de  beaute . 

Sans oublier l'evénement et son influencé sur les autres éléments. 

Enfin. Cette recherche présente les techiniques de narration et sa structure,  comme 

un réseau de relations narratives qui sont les méthodzs de dexription, la concentration sur 

ses éléments et la recherche dans le dixour direct et interne en plus de la téchnique de 

répétition la langue de narration utilisée tout cela sinxrit dans le cadre pratique qui soutont 

la pantie théoriques  

 


