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 مقدمة.

 القائؿ في كتابو المبيف: >> ذَلِؾَ فضؿُ الله يُؤتيوِ مَفْ يَشَاء <<. الحمد لله رب العالميف

كأصمي كأسمـ عمى سيدنا كحبيبنا محمد المبعكث رحمة لمعالميف، كعمى آلو كصحبو كسمـ 
 تسميما كثيرا.

أضحت الركاية المعاصرة الجديدة كالتجريبية مادة خصبة لمدراسة حيث اتخذت أبعاد كثيرة 
 ف نفس القارئ كذلؾ بمعالجتيا لمختمؼ قضاياه.جعمتيا قريبة م

كباعتمادىا عمى تقنيات حديثة أسيمت في تطكرىا كانفتاحيا عمى أشكاؿ متعددة مف الإبداع 
كخاصة التجريب الذم يسعى بدكره إلى مخالفة البنية التقميدية المألكفة في الركاية، كالبحث عف 

بتداع  طرؽ جديدة تختمؼ عف القكاعد الكلاسيكية مف أجؿ تحقيؽ ركاية جديدة. أشكاؿ مغايرة كا 

ككغيرىا مف الركايات العربية حاكلت الركاية الجزائرية خكض غمار التجريب الركائي، 
فخطت خطكات كبيرة متجاكزة التقنيات السابقة، بتجريب أشكاؿ جديدة عمى مستكل الشكؿ 

ديد مف الكتاب تشبع برؤيا التجريب عمى مستكل كالمضمكف كىذا ما أدل إلى ظيكر جيؿ ج
 السرد، دائـ البحث عف آفاؽ جديدة كمغايرة لمكتابة الركائية التقميدية.

كمف بيف الركائييف الجزائرييف الذم سعكا إلى التجريب في الركاية بحثا عف صيغ جديدة، 
 كالغيلاف. الركائي عز الديف جلاكجي الذم خصصنا محكر دراستنا لركايتو الفراشات

فأعمالو مف بيف التجارب الركائية المعاصرة التي أعمنت خضكعيا لمتجريب كتمردىا عمى 
 الركاية التقميدية.

فنظرا لحداثة مصطمح التجريب، كقمة الدراسات السابقة حكؿ مكضكع التجريب كخاصة عند 
تجريب في الرواية ال الكاتب عز الديف جلاكجي كاستنادا لما سبؽ جعمنا نميؿ لتناكؿ مكضكع ''

'' رغبة في معرفة الخصائص الجزائرية '' '' الفراشات والغيلان '' لعز الدين جلاوجي '' أنموذجا 
 الجمالية كالفنية التي اعتمد عمييا الكاتب في ىذه الركاية.



 

 

 كقد صغنا إشكالية البحث عمى النحك الآتي: 

 ما مفيكـ التجريب؟ كما المقصكد بالركاية التجريبية؟ -
 كفيما تجمت ملامحو في ركاية الفراشات كالغيلاف؟ -

كنظرا لأف ظاىرة التجريب الركائي أضحت مظيرا مف مظاىر الابداع الركائي المعاصر 
 كالتي ألبست النص الركائي حمة جديدة.

كاف ىدفنا مف ىذا البحث ىك التعرؼ عمى التغيرات التي حدثت لجنس الركاية عمى يد 
ي، الذم كسر طرؽ الركاية التقميدية بأسمكبو الفني المبدع، ككذلؾ الركائي عز الديف جلاكج

 التعرؼ عمى مدل قدرتو في التلاعب بالتقنيات السردية مف شخصيات كزماف كمكاف كلغة.

 كلضماف سير البحث كفؽ طريقة منيجية اعتمدنا عمى:

 المنيج التاريخي لمحديث عف ماىية التجريب كأىـ ركاده. -
 لتحميمي مف أجؿ تتبع ملامح التجريب في الركاية.الإجراء الكصفي كا -

 كقد قسمنا دراستنا ىذه إلى فصميف تسبقيما مقدمة كتتمكىما خاتمة. 

الفصؿ الأكؿ تحت عنكاف التجريب كأىـ ركاده، تطرقنا فيو إلى مفيكـ التجريب مف الناحية 
 المغكية كالإصطلاحية، كالركاية التجريبية كأىـ ركادىا. 

لثاني المعنكف بملامح التجريب في ركاية الفراشات كالغيلاف، تناكلنا فيو ملامح أما الفصؿ ا
 التجريب مف الناحية السردية، كالعتبات النصية التي اعتمد عمييا الكاتب في ركايتو. 

كأنيينا البحث بخاتمة رصدت فييا أىـ النتائج التي تكصؿ إلى العمؿ في شقيو النظرم 
 كالتطبيقي.

 بحثنا عمى مجمكعة مف المصادر كالمراجع أىميا: كاعتمدنا في 

 بكشكشة بف جمعة: اتجاىات الركاية في المغرب العربي. -



 

 

 ميب: منطؽ التجريب في الخطاب السردم المعاصر.تغأيمف  -

كبقيت جيكدنا متكاصمة في التنقيب عف المراجع بما يخدـ فصكؿ المذكرة عمى الرغـ مف  
اء أنسب المراجع ليذه الدراسة إضافة إلى التباس بعض الصعكبات كالعراقيؿ، كصعكبة انتق

 المفاىيـ النقدية المعاصرة كمفيكـ التجريب كالركاية التجريبية.

كما بقي لنا بعد حمد الله كشكره إلا أف نتقدـ بالشكر إلى كؿ مف كانت لو بصمة في ىذا  
مكلكد '' الذم لـ يبخؿ العمؿ سكاء مف قريب أك بعيد. كنخص بالذكر أستاذنا المشرؼ '' قاني 

رشاداتو كتكجيياتو القيمة.  عمينا بنصائحو كا 

 كفي الأخير نأمؿ أف يمقى بحثنا شيئا مف قبكؿ المجنة المكقرة. 
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 مصطمح التجريب أولا:

 المفهوم والماهية:  .1

مف المصطمحات الجديدة المتداكلة في الساحة الأدبية كالنقدية، فنجد مصطمح التجريب، فيك 
 مصطمح يطمؽ عمى كؿ محاكلة جديدة في الأدب لأنيا تحمؿ معاني الجدة كالابتكار.

 التجريب لغة: 1.1

تجربة اختبر كىك رجؿ مجرّب قد  كرد في لساف العرب " لابف منظكر" قكلو:" جرّب الرجؿ
 1بمي ما عنده كمجرِّب: كقد عرؼ الأمكر كجربيا، كدراىـ مجربة: مكزكنة"

فالتجريب ىك مصدر لمفعؿ جرّب حيث الاشتقاؽ، فنقكؿ: رجؿ مجرب أم قاـ بالعديد مف 
ى الأمكر كفي كؿ مرة يكتشؼ شيئا جديدا مف تجربتو كفي مكضع آخر يكرد " الفيركز أبادم" معن

التجريب في قكلو:" كجربو تجربة: اختبره كرجؿ مجرِّب كمعظـ:" بمى ما كاف عنده كمجرب عرؼ 
بة مكزكنة"  2الأمكر كدراىـ مجرَّ

 كفي نفس الدلالة كردت أيضا في المعجـ الكسيط: 

 " جربو تجريبا كتجربة"

مجرِّب:  اختبره مرة بعد أخرل، كيقاؿ: رجؿ مجرَّب: جرب في الأمكر كعرؼ ما عنده، كرجؿ
 3قد عرؼ الأمكر كجربيا"

كبعد اطلاعنا عمى كممة التجريب في المعاجـ العربية، يمكف القكؿ أف الدلالة المغكية لمكممة 
 تكاد تككف كاحدة.

                                                           
  216، ص 1997ابف منظكر: لساف العرب، مادة )جرب(، دار صادر لمطباعة النشر، بيركت، لبناف، ج  1
  .60، ص 1999، 1، ج1420بيركت، لبناف، ز أبادم: القامكس المحيط، دار الكتب العممية، ك الفير  2
، 1الاسلامية لمطباعة كالنشر كالتكزيع، اسطنبكؿ، تركيا، ج ابراىيـ مصطفى كآخركف: معجـ الكسيط، المكتبة الاسلامية كالتكزيع 3
  .114، ص 1972ق/ 1392، 2ط
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فمصطمح التجريب نجده يتأسس عمى معاني، الاختبار كالتجربة التي تكلد المعرفة كالعمـ بالشيء 
 كالافادة منيا بإكساب الخبرة.

 التجريب اصطلاحا: 2.1

بعد طلاعنا عمى مفيكـ التجريب كما يدؿ عميو في القكاميس المغكية التي تدكر حكؿ 
الممارسة كالتجربة التي تكلد المعرفة، ففي جانبو الاصطلاحي أيضا تعددت التعاريؼ كىذا ما 

 سنحاكؿ استقراءه مف خلاؿ بعض الآراء كالأفكار النقدية التي تحدد لنا المعنى.

كتعني  Experimintumإف المتتبع لكممة التجريب نجد أصميا يعكد إلى " الكممة اللاتينية  -
 1البركفة أك المحاكلة"

نجد أف التجريب يحمؿ معنى البركفة أك المحاكلة، كارتبط ظيكر الأكؿ بالمسرح في بدايتو 
 مع مخرجيف بتصميـ كديككر خاص مختمفا عف المسرح التقميدم.

مادة" المسرح التجريبي بأنو "المسرح الذم يحاكؿ أف يقدـ في مجاؿ الاخراج كيعرؼ ابراىيـ ح
أك النص الدرامي" أك الاضافة أك الديككر.....، أسمكبا جديدا يتجاكز الشكؿ التقميدم لا يقصد 
تحقيؽ نجاح تجارم، كلكف بغية الكصكؿ إلى الحقيقة الفنية كعادة ما يتحقؽ ىذا التجاكز عف 

كاقع كالخركج إلى منطقة الخياؿ بؿ المبالغة في ذلؾ الخركج في بعض طريؽ معارضة ال
 2الأحياف"

فالتجريب في المسرح عند ابراىيـ حمادة ىك تجاكز تمؾ الأشكاؿ سكاء في النص الدراسي أك 
 في الاضاءة أك الديككر عف طريؽ الخياؿ الذم يساعد عمى الابداع كالتجديد.

                                                           
صكؿ، عدد خاص بالمسرح ك التجريب، الييئة أصكؿ التجريب في المسرح العالمي، النظرية كالتطبيؽ، مجمة ف :ىناء عبد الفتاح 1

 . 36ـ، ص 1995،  ربيع 2مكتاب القاىرة، مصر ،  جلالمصرية  دار 
  .134ص  ـ،1971د ط، ،ابراىيـ حمادة: معجـ المصطمحات المسرحية الدرامية، دار الشعب 2



 التجريب وأهم رواده                                       الفصل الأول   

7 

بقكلو" إف الافراط في ممارسة التجاكز ما تتـ تسميتو  كما عرؼ أيضا سعيد يقطيف التجريب
 .1عادة بالتجريب"

كما يفيـ مف ىذا التعريؼ أف الافراط في التجاكز ىك التجريب كرغـ تعدد تعاريؼ مصطمح 
 التجريب فنجدىا تتمحكر حكؿ التجاكز، ككسر المألكؼ، كابتكار قيـ جديدة.

 تجريب، كنذكر منيا:فقد أكرد مدحت أبك بكر أربعة عشر تعريؼ لم

 التجريب ىك التمرد عمى القكاعد الثابتة. -
 التجريب مرتبط بالديمكقراطية كحرية التعبير. -
 التجريب مزج الحاضر كالماضي. -
 التجريب ابداع جديد. -
 التجريب تجاكز لمرككد تابع لصكر. -
 2التجريب ثكرة. -

تقنيات جديدة. كمف كميا تدكر حكؿ مفيكـ كاحد لمتجريب ىك تجاكز المألكؼ كالبحث عف 
خلاؿ ىذه التعاريؼ السابقة لمتجريب ليصعب عمييـ تحديد صياغة كاحدة كدقيقة فالتجريب 
مصطمح فضفاض يصعب تعريفو التعريؼ الجامع القاطع لمشؾ، فيناؾ مف يرل التجريب ابداع 

 كىناؾ مف يقكؿ أنو ابتكار كىناؾ مف يقكؿ أنو تجاكز...

 ليس بدعة معاصرة كما يحمك لمبعض تصكر ذلؾ فالحياة.  يرل أيمف تعميب أف التجريب" 

                                                           
، ص 1985، 1ط، دار الثقافة، المغرب، ة حكؿ التجريب في الخطاب الركائي، الجديد بالمغرببعيد بقطيف: القراءة كالتجر س 1

287.  
، ص 1993مدحت أبك بكر: التجريب المسرحي، آراء نظرية كعركض تطبيقية، كزارة الثقافة، البيت الفني، المسرحي، القاىرة،  2

166.  
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قديمة كالعمـ بيا حادت، كقكة التجريب أعمى مف قكة التنظير لمتجريب، " كلقد بدأ التجريب 
منذ بدء الانساف كجكده في ىذا العالـ، بؿ ربما لـ يستطع الانساف الكعي بكجكده حقا إلى مف 

 1خلاؿ تجريب ىذا الكجكد"

يحاكؿ اف يربط التجريب بالكجكد الأكلى للإنساف في ىذا العالـ، فالإنساف تفطف ايمف تعميب 
 لمتجريب بعد تجربتو ليذا الكجكد.

إف أكؿ مف استخدـ مصطمح التجريب في الركاية، الركائي الفرنسي" اميؿ زكلا" مع ملاحظة 
العممية التي اقتبسيا مف أف ىذا الكاتب كاف متأثرا بالعمكـ مما جعمو يقصد في ركايتو عمى القكاعد 

أبحاث العمماء في عصره، كقد اصدر ميمي زكلا أثناء حياتو الأدبية بحثا جماليا عنكانو الركاية 
 2التجريبية:

فنجد التجريب في المجاؿ الفني أك الأدبي يككف باستخداـ أساليب انشائية كتقنيات كأشكاؿ 
فيككف باستخداـ المممكس، المادم كالتشريح مختمفة لمكتابة، أما في المجاؿ العممي الابداعي 

كالتجارب المخبرية لاستنتاج القكانيف كالنتائج العممية، لكف نحف ما ييمنا في بحثنا ىذا التجريب 
 في الأدب كالفف كبالأخص التجريب في الركاية.

 ثانيا: التجريب في الرواية:
التجريبػػي كمػػا تعرفػػو بعػػض القػػكاميس المختصػػة "يشػػخص فتػػرات القطيعػػة فػػي التكاصػػؿ  الأدب

 3الإبداعي، كيكافؽ بالنسبة لمكاتب كالقارئ تحررا مف المصطمحات السائدة".
متعػػارؼ الكيؤكػد مفيػػكـ الأدب التجريبػػي فػي حػػد ذاتػػو طابعػو الانتقػػالي كالتجػػاكزم مػف السػػائد ك 

 دـ كالبناء.يريؽ ثنائية العميو إلى المغامر كالتجديد عف ط

                                                           
  .07، ص 2011، 1، دار العمـ كالايماف لمنشر كالتكزيع، طصرعامم الدالخطاب السر  يايمف تعميب: منطؽ التجريب ف 1
، 2008، 1شكقي بدر يكسؼ: غكاية الركاية دراسات في الركاية العربية، مؤسسة حكرس الدكلية لمنشر كالتكزيع الاسكندرية، ط 2

  .76- 75ص 
 .71ص  ،1، ج2002، 2دار الحكار لمنشر كالتكزيع، سكريا، اللاذقية، ط الركاية العربية كالحداثة، اردم:نظر: محمد البي 3
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س كىػػػذا مػػػا يجعػػػؿ مػػػف مصػػػطمح التجريػػػب مصػػػطمحا فضفاضػػػا كمتشػػػبعا فػػػي نػػػكاحي الأجنػػػا
 الأدبية مف شعر كقصة كمسرحية كركاية.

فالتجريػػب نمػػط مػػف الفيػػـ كالممارسػػة يػػرفض التقميػػد أك الركػػكد إلػػى مػػا ىػػك منجػػز فػػي أم حقػػؿ 
 اائمة الدائمػػػة لمماضػػػي كالحاضػػػر معػػػا، اسػػػتيدافمػػػف الحقػػػكؿ المعرفيػػػة كالإبداعيػػػة، كمػػػا يتسػػػـ بالمسػػػ

 .1للأفضؿ كالأقدر عمى الاتساؽ مع العصر كالاستجابة لحاجاتو كضركرياتو
كبيػذا التصػكر فالتجريػػب أمػر حتمػي فػػي كػؿ الفنػكف كالآداب لأف "التجريػػب فػي الكتابػة شػػقيؽ 

ابػػػػة الجديػػػػدة تحمػػػػؿ ، فيػػػػك يحػػػػرر المبػػػػدع مػػػػف قيػػػػكد النمػػػػكذج كالمػػػػألكؼ ليجعػػػػؿ ىػػػػذه الكت2الإبػػػػداع"
مضاميف فنية تمكف الكاتب مف رؤية العالـ برؤية حداثية، "فالذم يمػارس إنمػا يمػارس اليػدـ كالبنػاء 

 .3كيشارؾ في ارتياء آفاؽ لـ تكتشؼ بعد"
انطلاقػػا مػػف ىػػذا فػػإف مفيػػكـ التجريػػب يقػػكـ عمػػى معػػاني تتسػػـ بالجػػدة كالإبػػداع، إضػػافة إلػػى 

عاد ة تشػكيمو بمػا يػتلاءـ كذائقػة العصػر الفنػي، كيمبػي رغبػة الكاتػب تأسيسو عمى الكعي بالماضي كا 
 في تشريح ظكاىر فكرية كاجتماعية كأخلاقية كسياسية.

سػػبؽ لنػػا القػػكؿ أف الكتابػػة التجريبيػػة ىػػي خػػركج عػػف المػػألكؼ ككسػػر لمحػػكاجز كخػػرؽ لمقػػكانيف 
عبّػػػػرة عػػػػف الكاقػػػػع بطريقػػػػة كالمعػػػػايير الجماليػػػػة لتسػػػػتبد ليػػػػا بجماليػػػػة مثيػػػػرة للأسػػػػئمة مغػػػػايرة لمسػػػػائد، م

 منسجمة كمقتضيات العصر.
كىػػذا ىػػك الحػػاؿ فػػي الركايػػة فيػػي "فػػف تجريبػػي فػػي المقػػاـ الأكؿ فقػػد ارتبطػػت كلادتيػػا بالػػدخكؿ 

بالعػػالـ المعاصػػر، مػػف العصػػر الصػػناعي  بػػاىرةإلػػى عػػالـ الحداثػػة كالمػػدنيات كالتجريبيػػات العمميػػة ال
ة دكمػػا لطفػػرات الػػكعي يثػػاحرقمػػي، كلقػػد كانػػت الركايػػة مفالعصػػر التكنكلػػكجي فالعصػػر المعمكمػػاتي ال

                                                           
في مشكلات السرد الركائي، قراءة خلافية في عدد مف النصكص كالتجارب الركائية العربية كالسردية المعاصرة  :عطا نفيسة جياد 1

 .78، ص 2001)دراسة(، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سكريا، 
 التجريب في كتابات إبراىيـ الدرغكثي القصصية كالركائية، المطبعة المغاربية لمطباعة كالنشر كالإشيار، تكنس، :عمر حفيظ 2
 .19، ص 1999 ،1ط
 .10المرجع نفسو، ص  3
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المػػدني حيثمػػا حمػّػت كارتحمػػت، كلقػػد عاشػػت الركايػػة فػػي عصػػر مػػف ىػػذه العصػػكر مجػػدىا التجريبػػي 
 .1بامتياز

المػػا جديػػدا يسػػمح فيػػو لكػػؿ شػػيء يسػػمح فيػػو باسػػتخداـ الخيػػاؿ كالأحػػلاـ كالػػكىـ الػػذم عتفػػتح 
 منامنا تتحقؽ في الركاية إف شئنا ذلؾ.يراكدنا، حتى الككابيس التي نراىا في 

فالركاية تتخذ لنفسيا ألؼ كجو كترتدم ألػؼ رداء "كتتشػكؿ أمػاـ القػارئ تحػت ألػؼ شػكؿ، ممػا 
سر تعريفيا تعريفا جامعا مانعا، كذلؾ لأننا نمقى الركايػة نشػترؾ عمػى الأجنػاس الأخػرل فػي كثيػر عي

 .2مف الخصائص"
فيػػي العػػالـ الػػذم نسػػتمتع كنرضػػى بالضػػياع فيػػو بكػػؿ سػػركر لأنيػػا صػػكرة لمحيػػاة، كالحيػػاة أمػػر 

 مألكؼ بالنسبة لنا.
" الجػنس الأدبػي بػاختيف، لأنيػا كمػا يقػكؿ "ـفيي تبقى الجنس الأدبي المفتكح عمى الحكار الدائ

 نفتاح عمى عكالـ جديدة.الكحيد الذم لـ يكتمؿ بعد، لأنو في حركة دائمة كمستمرة تكاقة لمتجدد كالا

3 
يػػػذا يمكػػػف القػػػكؿ أف الركايػػػة ىػػػي أبػػػرز الفنػػػكف التػػػي كانػػػت محػػػؿ التجريػػػب، لأنيػػػا الشػػػكؿ بك 

الإبػػداعي الكحيػػد الػػذم يتميّػػز بػػػالتنكع كالتػػداخؿ، قػػد يحتػػكم فػػػي كتاباتػػو خصػػائص التغيػػر كالتبػػػدؿ، 
لا تتػكفر عمػى قػكانيف قػارة فيتمثؿ بذلؾ أرضية خصبة لمتجريب الدائـ في كػؿ جكانػب الركايػة لأنيػا "
 أك ثابتة يمكف أف تكىـ الاطمئناف إلييا باستمرار كما يقكؿ "باختيف" غير 

 
 

قابمة لمتقنيف بطبيعتيا ما دامت شكلا يبحث بشكؿ دائـ، كيحمؿ ذاتو أبدا كبعيد النظر فػي كػؿ 
 .4الأشكاؿ التي يستقر فييا

                                                           
 .07منطؽ التجريب في الخطاب السردم المعاصر، ص  :أيمف تعميب 1
 .11، ص 1988عالـ المعرفة، الككيت،  في نظرية الركاية بحث في تقنيات السرد، :مؾ مرتاضعبد الم 2
 .9، ص 2002محمد رياض كتار: تكظيؼ التراث في الركاية العربية المعاصرة، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سكريا،  3
ط  التجريب في الركاية المغربية المعاصرة، شركة النشر كالتكزيع المدارس، الدار البيضاء، المغرب، استراتيجية :منصكرامحمد  4
 .61، ص 2006، 1
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ى دكف الخضػػػكع إلػػػى قػػػكانيف ثابتػػػة، فالركايػػػة ىػػػي حمػػػؿ للأحػػػداث كالكقػػػائع كنقميػػػا بطػػػرؽ شػػػت
خضػػكع الركايػػة لمجمػػكد كخمكىػػا مػػف الأحاسػػيس كالتػػأثير عمػػى القػػارئ يجعميػػا فنػػا جافػػا، ليػػذا كانػػت 
سبب في خركج الركائييف التجريبييف عف المألكؼ لدل الػركائييف الكلاسػيكييف، حيػث جػددكا كأبػدعكا 

نتجكا الركاية التجريبيػة الجديػدة أك الحديثػة، التػي في كتاباتيـ الركائية مستخدميف الركاية المألكفة، فأ
نظاـ مسبؽ يحكميا، كلا إلى ذلؾ المنطؽ الخارجي الػذم تحػتكـ إليػو الأنمػاط "لا تخضع في بنيتيا ل

نما نستمد نظاميا مف داخميا، ككذلؾ منطقيا الخاص بيا مػف خػلاؿ  التقميدية في الكتابة الركائية، كا 
 .1اكؿ كالتخمص مف نمطية بنياتو"تكسير الميثاؽ السردم المتد

فالركاية التجريبية تعتمد عمى كسر عمكد الكتابة الركائية التقميدية كالتخمص مف نمطيا 
 مستخدمة نظاـ كمنطؽ خاص بيا.

مصطمح التجريب في الركاية أشكاؿ جديدة كمغايرة لتمؾ القكالب الكلاسيكية  " ارتبط
المكركثة، ككانت ثمرة ذلؾ البحث عف ركاية جديدة استندت إلى جممة مبادئ تجريبية حديثة 

 2كظفت تقنيات فنية قطعت الصمة عما شاع مف رؤل كأساليب كاقعية"

عف اشكاؿ مغايرة، كابداع طرؽ جديدة  فقد اقترف التجريب في الركاية بالتجديد كالبحث
 تختمؼ عف القكالب الكلاسيكية مف أجؿ تحقيؽ ركاية جديدة ذات تقنيات تجريبية.

إف الكتابة الركائية التجريبية" مدعكة عمى الدكاـ لمحرص عمى بقاء بعدىا التجريبي مف خلاؿ 
 3تجاكز ما بنيو كابتكار ما عمييا مف أشكاؿ تعبيرية جديدة"

ىنا بالتجاكز التعدم عمى الأشكاؿ التعبيرية فيناؾ تجاكز لمكاقع اليكمي للإنساف مف  كبقصد
 خلاؿ الحمـ كىناؾ تجاكز في الشخصيات الحقيقية لشخصية خيالية.

                                                           
  .365،  ص 1999بكشكشة بف جمعة، اتجاىات الركاية في الغرب العربي، المغاربية لمنشر، تكنس،  1
  .22، ص 2008الشركؽ كالنشر كالتكزيع، عماف، الأردف،  ، دارصنيؼم سالـ أبك يكسؼ: الركاية العربية كاشكالية التدسن 2
محمد عز الديف التازم: التجريب الركائي كتشكيؿ خطاب ركائي عربي جديد، الدكرة الخامس لممتقى القاىرة للابداع الركائي  3

  .10، ص 2010العربي، الركاية إلى ايف؟، ديسمبر 
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لقد حظت الركاية خطكة كبيرة متجاكزة التقنيات السابقة، كأصبحت الركاية الجديدة" تتكر عمى 
القيـ الجمالية التي كانت سائدة في كتابة الركاية التي  القكاعد كتنكر لكؿ الأصكات كترفض

 1أصبحت تكصؼ بالتقميدية"

 كىذه الثكرة عمى القكاعد عبرت جكانب فنية عديدة أىميا:

الحدث" فمـ تعد الأحداث في الركاية الجديدة تخضع لممنطؽ كالتسمسؿ، كمنطؽ السببية، 
نفسو حيث تجاكزت الأحداث كبناءىا بناء كلكف يرجع ىنا إلى المبدأ يستنبط مف داخؿ العمؿ 

 داخميا خاصا".

أما بالنسبة لمشخصية فمـ يعد كجكدىا المييمف عمى الأحداث كما كاف معتادا في الركاية 
الكاقعية، كلـ يحقؿ الكاتب بكصؼ سماتيا الظاىرة، أك نمكىا النفسي، بقدر ما ىي قضية سردية 

الأكؿ أك بضمير الغائب، أك ركاية الأحداث بضمير  تخدـ العمؿ الفني كقد يشار إلييا بحرفيا
 المتكمـ أك الراكم )البطؿ(.

كما لـ يعد الزمف لمفيكمو الكلاسيكي كعاء للأحداث بقدر ما ىك تقنية سردية إذ أفاد الكتاب 
مف تكنيؾ تيار الكعي حيث تتداخؿ الأزمة مع بعضيا البعض كمف صكر     التجريب في الركاية 

نيات السينمائية كمنيا أيضا استخداـ تقنية الككلاج كالقص كالمصؽ، كقد بني كثير مف استخداـ التق
 2الكتاب ركاياتيـ عمى ىذه التقنيات"

فالتجريب في الفف بصفة عامة عبارة عف اقتراحات في مجالات الابداع المختمفة كما أتاح 
لشخصية كالمكاف كالزماف، لمركاية انتاج طرؽ سردية جديدة، كتغيير في جكانب فنية كالحدث كا

كذلؾ استخدـ تقنيات سينمائية داخؿ العمؿ الركائي مما جعؿ الركاية تنفتح عمى آفاؽ جديدة 
 كمغايرة لمكتابة الركائية التقميدية.

                                                           

  47.1، ص 1998، الككيت، 240لـ المعرفة العدد ا، ع(تقنيات السرد بحث في)ينظر عبد الممؾ مرتاض: نظرية الركاية  
  .27 – 26(، ص 2000 – 1960)  ، د ط،عبد الحكيـ، التجريب في القصة القصيرة شعباف 2
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كمف سمات التجريب الركائي كػذلؾ تعػدد المغػات كالأصػكات كالمرجعيػات الثقافيػة داخػؿ المػتف 
ات خطابتيػػا كقمقػػو كتطمعاتػػو ...يتمثػّػؿ الػػذات الفرديػػة كالجماعيػػة الركائػػي الكاحػػد، كىػػذا يكسػػع ممكنػػ

كحمكلاتيمػػػا الاجتماعيػػػة كالنفسػػػية كالثقافيػػػة، بػػػذلؾ يتسػػػع أفػػػؽ الركايػػػة لتزخػػػر بالأحاسػػػيس الإنسػػػانية 
 .1كالرؤل كالمكاقؼ كالتجارب

نما ينسحب عمى شكؿ بما فيو مف تكثيؼ  إف التجريب" لا يعالج المضمكف كحسب، كا 
حتى تظير المغة بقالب جديد تؤدم فيو معنى جديد بؿ ربما كاف تجميو في شكؿ أكضح كتجزئة 

 .2مف المضمكف"

فالركاية جنس أدبي يختمؼ أك يتميز عف الأجناس الدبية الأخرل بأنيا تمتزج في بنيتيا 
الداخمية بيف أجناس مختمفة، الشعر، مذكرات، رسائؿ..(، كمف بيف المغات )الفصحى، المغة 

 ية( فيي تفتح مجالا كاسعا لمتجريب.العام

كقد قاـ صلاح فصؿ بتصنيؼ مفاصؿ التجريب الركائي في ثلاث دكائر تتمايز في كثير مف 
 الأحياف بقدر ما تتداخؿ في حالات كثيرة، يمكف إجماليا فيما يمي:

قة مع تخميؽ ابتكار عكالـ متخيمة جديدة لا تعرفيا الحياة العادية، كلـ تتداكليا السرديات الساب -1
منطقيا الداخمي، كبمكرة جماليتيا العامة، كالقدرة عمى اكتشاؼ قكانيف تشفيرىا، كفؾ رمكزىا لدل 

 القارئ العادم بطريقة حدسية ميمة كلدل الناقد المتخصص بشكؿ منيجي منظـ.
تكظيؼ تقنيات فنية محدثة لـ يسبؽ استخداميا في ىذا النكع الأدبي كربما تككف قد خرجت  -2
ي أنكاع أخرل، تتصؿ بطريقة تقديـ العالـ المتخيؿ، كتحديد منظكره أك تركيز بؤرتو، مثؿ تيار ف

 الكعي أك تعدد الأصكات، أك المكنتاج السينمائي، أك غير ذلؾ مف التقنيات السردية المتجددة.
ؾ اكتشاؼ مستكيات لغكية في التعبير تتجاكز نطاؽ المألكؼ في الإبداع السائد، كيجرم ذل -3

عبر شركة مف التحالفات النصية التي تتراسؿ مع تكظيؼ لغة التراث السردم أك الشعرم أك 
 .1لميجات الدارجة أك أكاع الخطاب الأخرل لتحقيؽ درجات مختمفة مف شعرية السرد

                                                           
 .3ازم، التجريب الركائي في تشكيؿ خطاب ركائي عربي جديد، صتأنظر: محمد عز الديف ال 1
  .21، ص 2009، ط العممية لمنشر كالتكزيع، د زني: الحداثة كالتجريب في القصة القصيرة الأردنية، دار البامنيعمي محمد المك 2
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كاف التجريب الركائي كبخاصة في مجاؿ الركاية آثاره اليامة عمى صعيد المغة مكنت الأديب 
كتقميب أدكاتو المعرفية كتنكيع تقنياتو السردية، فغدا التجريب أساسا لمتجديد مف سبر أغكارىا 

كمخالفة المألكؼ كرفض كؿ ما ينافي ركح العصر، كتطكر المجتمع كحرية الفرد في الثقافة 
ظيار مميزاتيا ثـ الدخكؿ في مغامرة فنية  براز ىياكميا، كا  ّـ تفكيؾ تراكيبيا كا  كالأدب كالفف، كمف ث

لخمؽ أدب كفكر كفف نظيؼ مف الأرداف، كذلؾ اعتمادا عمى ما تقدمو العمكـ الإنسانية كأدبية 
 .2كعمى معرفة دقيقة بالأصكؿ الجمالية التي يمكف استعماليا في أحد الأنكاع الأدبية

لقد حاكلت الركاية الجزائرية عمى غرار نظيراتيا في الدكؿ العربية خكض غمار التجريب 
لمرجعيات الممكنة أصلا في تحقيؽ الحداثة السردية اس التعبيرية كالنصكص كاكالانفتاح عمى الأجن

في ضؿ مرجعية تاريخية دقيقة مف تاريخ الجزائر الحديث تميز بتأزـ تحكلاتيا، كعمؽ تناقضيا 
لأف الشكؿ التقميدم لمركاية لـ يعد يناسب تطكرات المجتمع كتغيرات الكاقع فبات مف الضركرم 

 3كمضاميف جديدة تتماشى كمعطيات الراىف كتتجاكز السائد بفعؿ المغامرة".البحث عف أشكاؿ 

الشكؿ التقميدم لمركاية الجزائرية لـ يعد يناسب تغيرات الكاقع كالمجتمع مما جعؿ الركاية 
الجزائرية تنفتح عمى الأجناس كالقصة كالشعر كالمسرح كتخكض غمار التجريب مف أجؿ تحقيؽ 

 ع العصر.أشكاؿ حداثية تتماشى م

كيتمثؿ التجريب في المشيد الركائي العربي عمكما استراتيجية نصية ليا طرائقيا الفنية 
 كتقنياتيا الجمالية كرىاناتيا الابداعية في البحث عف صيغ جديدة كمغايرة.

فقد برز في الساحة الابداعية الجزائرية جمع مف الأدباء حاكلكا العكض في متاىات الحداثة 
السردية مسمحيف بأدكات تجريبية تجديدية عمى رأسيـ الطاىر كطار ك رشيد بكجدرة، كاسيني 

 الأعرج الحبيب السائح، أحلاـ مستغانمي، أميف الزاكم كغيرىـ.

                                                                                                                                                                                                 
أنظر: مجمكعة مف الكتاب، الركاية العربية ممكنات السرد، أعماؿ الندكة الرئيسية لميرجاف القريف الثقافي الحادم عشر، المجمس  1

 .122، ص 2008، 1يت، ج الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، الكك 
 .28، ص 1978المدني عز الديف، الأدب التجريبي، الشركة التكنسية لمتكزيع، تكنس،  2

  .39ىناء عبد الفتاح: أصكؿ التجريب في المسرح المعاصر، منشكرات اتحاد الكتاب )دمشؽ(، سكريا، ص   3
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ف بيف الأسماء الجديدة اللامعة في سماء الركاية ككذلؾ عز الديف جلاكجي الذم يعد م
 الجزائرية بأعمالو التي مثمت إضافة نكعية في التجربة الركائية مثؿ:

رأس المحنة كسرداؽ الحمـ كالفجيعة كالرماد الذم غسؿ الماء كالفراشات كالغيلاف التي ىي 
 مكضكع بحثنا.
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 والرواية العربية واقع التجريب الروائي بين الرواية الغربيةثالثا: 

 التجريب في الرواية الغربية وأهم رواده: .1

برزت علامات التجديد في الركاية عمكما عقب الحرب العالمية في أكربا كأمريكا متأثرة بذلؾ 
التعقيد كالتطكر الذم رسـ العصر في كافة مجالاتو الفكرية كالسياسية كالفنية، فاتخذ الجنس 

يعني" تغير الركائي ىذه العكامؿ مطية الانفلات مف تمؾ النظرية التقميدية البمزاكية لمككنات الركاية 
الشكؿ الركائي بظيكر بكادر في كتابة جديدة لمركاية، كذلؾ في منتصؼ القرف العشريف عمى أيدم 
طائفة مف الكتاب الفرنسييف كبخاصة منيـ: ألاف ركب غريبة" كنتالي ساركت" كميثاؿ بكتكر" 

 1ككمكد سمكف"

لتغييرية الشاممة التي فمصطمح الركاية التجريبية يدؿ دلالة عامة عمى الحركة التجديدية ا
شاعت في الغرب، كليس الحديث عف الركاية الفرنسية تحديدا مف باب تعميؽ النزعة المركزية 
الأكربية، إنما مراعاة لسمة التمرد التي لازمت ىذا الشكؿ الركائي الذم كاف علامة فارقة في 

 ابداعات القرف العشريف.

في انتاج خطاب ركائي جديد كذلؾ بتفجير  ارتبط مصطمح التجريب بتمؾ المغامرة الشكمية
طرائؽ السرد الركائي التقميدم، كبناء الركاية عمى فكرة اليدـ كالتفكيؾ، كىدـ تمؾ الأشكاؿ كالقكالب 
الجاىزة التي تختص بقكاعد البنية التقميدية لمركاية كتفكيؾ تمؾ القيـ كالمرجعيات التي طالما كبحث 

ر" في كتابو بحكث في الركاية الجديدة أف" الركائي ليس ىك الذم مخيمة الركائي" يرل ميشاؿ بكتك 
 .2يصنع الركاية، بؿ الركاية ىي التي تصنع نفسيا بنفسيا"

بمعنى أف الركاية الجديدة قد شكمت طفرة حداثية في حقؿ الابداع الأدبي كذلؾ لسعييا الدائـ 
ـ الركائي الذم سبقيا في كتابيا" راحك إلى التفرد، محاكلة في الكقت ذاتو الاستفادة مف ذلؾ التراك

ينبشكف ما في التراث الفرنسي. كغيره مف الأسلاؼ/ ينسبكف أنفسيـ إلييـ مف فمكبير إلى بركست 

                                                           
  .48: في نظرية الركاية )بحث في تقنيات السرد(، ص ضاتعبد الممؾ مر  1
  .14، ص 1982، 2ط ميشاؿ بكتكر: بحكث في ركاية الجديدة، تر، فريد أنطكنيكس، منشكرات العكيدات، بيركت، لبناف، 2
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دغار آلاف بك كديستكفيسكي كجكيس فكلكنر ككافكا كفرجينيا  كريمكف ركسيؿ )مف الفرنسييف( كا 
ساره ىؤلاء الذيف أتكا بتعديلات في أصكؿ ككلؼ) مف غير الفرنسييف( اعتبركا أنفسيـ مكمميف لم

 1السرد الركائي كآليتو أكثر غمكضا كنمكذجا في تراكيبو النصية أسبو بممصقات الرسكـ التجريبية"

يبدك مف خلاؿ ىذا الحديث أف الركاية الجديدة بأشكاليا الجديدة كركحيا المغايرة قد انسمخت 
 ثكبا جديدا مرصعا بالكصؼ كالتعدد المغكم كالزمني.مف ثكب الركاية الكاقعية البمزاكية لترتدم 

إف ركاد ىذا الاتجاه سعك للإبحار في مرحمة جديدة لمكتابة الركائية تنزع نزعة التجريب عمى 
صعيد الأشكاؿ المتفتحة عمى رؤل كفمسفات تستضيء بيا" كيعتبر " آلاف ركب غريبة" كاحد مف 

لتي يميزىا ظيكر عالـ مستقؿ لممكاضيع، لو بنيتو أكثر ممثيميا أصالة كألمعو كىي المرحمة ا
 2الخاصة كقكانينو الخاصة كيمكنو عبره كصده لمكاقع الانساني أف يعبر عف نفسو إلى حد ما".

تحصؿ  BROSTبمدينة براست  1921مف مكاليد  A .ROBBE .ERILLEIأروب عربية  -1
، كما عيف مستشارا أدبيا في دار مينكم 1945عمى شيادة التبرير في اليندسة الفلاحية سنة 

 lesتحت عنكاف " الممحاكات" ) 1953، كانت أكؿ ركايتو لو سنة 1955لمنشر سنة 
gommes( ثـ تكالت أعمالو الركائية في المتمصص ،)Le Voyeur)  الغيرة  1956سنةLa 
jalousir  ثـ ركاية في المتاىة ف 1957سنة Dans le labyrinthe كيعتبر 1959( سنة ،

 Pour un)  1955منظرا لحككمة الركاية الجديدة مف خلاؿ كتابو مف أجؿ ركاية جديدة" سنة 
Nuveau Roman )3. 

شكمت محمؿ أعماؿ" ركب غريبة" ذلؾ التنكع الفكرم كتمؾ الرغبة في التحرر، فاىتـ بالركاية 
 كذلؾ مف خلاؿ نشر أعماؿ ركائية تتمحكر حكؿ تطبيؽ تقنياتيا الجديدة.الجديدة كثيرا، 

 :NATHALIE SARAUTEنتالي ساروت   -2
                                                           

، 544جكرج دكرياف: الركاية الجديدة في فرنسا) مغامرة في الشكؿ كالمضمكف(، مجمة العربي، كزارة الإعلاـ، الككيت، العدد  1
  89، ص 2004مارس، 

  .47، ص 1999، 1ط غرب،مضاء، الينظرية الركاية العربية، المركز الثقافي العربي، الدار الب فيصؿ دراج: 2
  .45ينظر: محمد الباردم: الركاية العربية كالحداثة، ص  3
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" انتحاءات  1939لمدينة ايفانكفك بركسيا، أكؿ ركاية ليا كانت سنة  1902مف مكاليد سنة 
جمكعة مف " كىذه الركاية لمتمؼ اىتماما كبيرا في البداية، ثـ ظيرت ليا مTropismesضكئية 

"،" مارتك" Portrait d’un inconnu" 1949الركايات أبزىا:" أكصاؼ رجؿ مجيكؿ" سنة 
1953 "Martereau( " الفكاكو الذىبية" "les feruits dori التي نالت جائزة أدبية كركاية" بيف )

 le،" كالقبة الفمكية الاصطناعية" )1968( سنة Entre la  vie et la mortالحياة كالمكت")
phanetarium )1959 .1أشيرىا ركايتيا 

 :Michel Butorميشال بوتور  -3

 passage deلمدينة مكنس آف باركؿ أبرز ركاياتو" ممر ميلاف" ) 1926مف مكاليد 
Milan 1956، كبعدىا " جدؿ الأكقات" سنة 1954( سنة  (l’emploi du temps التعديؿ " ،)

("La modification )1957"كركاية درجات (Degrés سنة )كما نظر لمركاية الجديدة 1960 ،
، ىذا الكتاب الذم بعد ربحا ميما 2ـ 1972مف خلاؿ كتابو "بحكث في الركاية الجديدة" سنة 

بالنسبة لمركاية الجديدة، فيك يعرفيا بأنيا" ركاية تقدـ لنا العالـ بفضاء محتكـ ، عالما خاطئا، 
كيقصد ىنا بالركاية الجديدة كلا يقمب العادات  كيضيؼ: أف الركائي الذم يرفض ىذا العمؿ

كالتقاليد رأسا عمى عقب كلا يفرض عمى قارئو أم جيد خاص، كلا بحيرة أبدا عمى العكدة إلى 
نفسو بالنسبة إلى إعادة البحث في الأكضاع المكتسبة منذ زمف طكيؿ يلاقي بالتحديد نجاحا سيلا 

  3ميؽ )......( كيككف عممي في النياية مسما نافعا"كلكنو يجعؿ مف نفسو شريكا ليذا الفمؽ الع

فالركائي " ميشاؿ بكتكر" تحدث عف الركاية الجديدة حيث كاف مفيكمو لمتجديد كالخركج عف 
المألكؼ مف خلاؿ تكظيؼ الركائييف للأساليب الجديدة التي تغير مف الجانب التركيبي كالتأليفي 

 لمركاية.

                                                           

  69.1، ص : المرجع نفسوينظر 
  45،46.2ينظر المرجع نفسو، ص  
دب العربي، بسكرة، مذكرة ماجيستير، كمية الآداب كالمغات، قسـ الأ ،أنمكذجا(-ميانغلاـ مستحالركاية الجديدة )أ: بنية سميمة 3

 . 19، ص 2007
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مف خلاؿ جيكد ىؤلاء الركاد، كما حققتو مخبراتيـ الأدبية كالنقدية في تحكيؿ مجرل البناء 
السردم مف خلاؿ تمؾ التقنيات الجديدة المكظفة في مجمؿ أعماؿ ىؤلاء الأعلاـ، كمف ىذا 
المنطؽ يمكف القكؿ أف التجريب في الركاية الغربية كالفرنسية عمى كجو الخصكص قد انطمؽ مف 

 الحرية كمبدأ أساسي في العممية الإبداعية أتاح ليا انتاج طرائؽ سردية جديدة.مفيكـ 

 التجريب في الرواية العربية وأهم رواده: -2

يتمثؿ التجريب في المشيد الركائي العربي، عمكما استراتيجية نصية ليا طرائقيا الفنية، 
كتقنياتيا الجمالية كرىاناتيا الإبداعية في البحث عف صيغ جديدة كمغايرة رؤية كتشكيلا عمى الرغـ 

ألبست مف اف ىناؾ مف يعتبرىا الركاية العربية ركاية تجريبية بطبيعتيا، كيقكؿ محمد البادرم" 
الركاية العربية بطبيعتيا ركاية تجريبية، باعتبارىا ركاية حداثية نشأت منقطعة عف تراثيا السردم، 

 . 1كنيضت مكاكبة لأشير حركات التجديد كالتجاكز في الركاية الأكركبية كالغربية"

ر كلعؿ: محمد الباردم" في قكلو ىذا يقر بحداثة الشكؿ الركائي في المكركث العربي باعتبا
أف الأمة العربية قد مارست الشعر في البداية عمى الرغـ مف كجكد بذكر لفت القص في مكركثنا 
السردم، إلا أف رغبة الركائييف العرب في تجاكز تمؾ النصكص الكلاسيكية بتجريب كتابة سردية 

دة، جديدة لأسباب ذاتية كمكضكعية مف مثؿ تأثرىـ بالفمسفة الغربية كالركاية الفرنسية الجدي
بالإضافة إلى الإطلاع عمى النصكص التراثية العربية، ىذا إلى جانب تمؾ التحكلات التي عرفيا 

 العالـ العربي كالاسلامي سياسيا كثقافيا كاقتصاديا كاجتماعيا.

كعمى اثر ىذا التاثر حاكؿ بعض كتاب الركاية أف يمجكميا مرة التجريب عف كعي، بيدؼ 
عمى مستكل الشكؿ أك طرؽ السرد أك المغة أك بنية المكاف كالزماف تطكير الركاية العربية سكاء 

كتقنيات معالجتيا، كمف ثمة ظيرت أعماؿ ركائية عديدة اعتبرت عف ىذا الاتجاه أمثاؿ الركائييف" 
عبد الرحماف منيؼ"، " ابراىيـ صنع الله"، " ادكارد الخراط"، " جماؿ الغيطاني"،" رجاء العالـ"، " 

 ي"، عز الديف التارم".ابراىيـ الككن

                                                           
  .291، ص 2004محمد الباردم: انشائية الخطاب في الركاية العربية الحديثة، مركز النشر الجامعي، تكنس،  1
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، ابراىيـ الدرعكثي، الطاىر كطار، كانسي الأعرج، عز الديف جلاكجي  الميمكد شعمكـ
 كغيرىـ.

كأماـ كثرة التجارب التي انخرطت في مسالؾ التجريب لـ يستطيع جميعيا أف يككف مبدعا، 
الة كالممثمة ليذا كمف ثمة منتجا لشكؿ جديد أك خطاب جديد، فعدنا إلى اختيار بعض نماذجيا الد

 النكع مف الركاية التجريبية مف أمثاؿ:

عبد الحميد بف ىدكقة" ك كاسيني الأعرج" كرشيد بكجدرة" ك" جيلالي خلاص" " كطاىر 
كطار"، ككذلؾ الركائي الجزائرم الشاب" عز الديف جلاكجي" الذم خاض ىذه التجربة الإبداعية 

 الأكلى بالدراسة كالتحميؿ.مف خلاؿ ركاياتو الستة كالتي سنخص ركايتو 

 

 عبد الحميد بن هدوقة:-1

الجزائر( شاعر كركائي: كقاص كمترجـ، تعمـ  –لمدينة المنصكرة )سطيؼ  1925مف مكاليد 
في معيد " الكتاني" بالجزائر، كجامع" الزيتكنة" بتكنس، ككذلؾ في معيد الفنكف الدرامية، كما درس 

مكـ في تحكيؿ المكاد البلاستيكية، كعمؿ في اذاعة الاخراج الاذاعي كالمسرحي، تحصؿ عمى دب
الجزائر كتمفازىا كمدير، ثـ مستشارا ثقافيا فييا، ثـ عمؿ في المؤسسة الكطنية لمكتاب كمدير 

 1مسؤكؿ، ثـ رئيسا لممجمس الكطني الجزائرم كأخيرا أمينا عاما مساعدا لاتحاد الكتاب.

ة الركائية تأسيسيا، إذ بدأ حيا في نصكص" " يبقى التجريب في أعماؿ عبد الحميد بف ىدكق
ريح الجنكب" " كنياية الأمس" كباف الصبح" قبؿ أف يتخمى عف اىاب التقميد ليمر في مسالؾ 

 المغامرة الركائية في ركايتو الأخيرتيف:

                                                           
  .250، ص 1995، 1ينظر: سمير ركحي الفيصؿ، معجـ الركائييف العرب، جركس برس، طرابمس، لبناف، ط 1
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" الجازية كالدراكيش" ، ك" كغدا يكـ جديد" تكقا إلى المغامرة السردية كىك ما جعمو يحقؽ 
 1فية نكعية لممشيد الركائي الجزائرم"علامات اضا

كالذم يعده النقاد  1971تقترف تجربة" عبد الحميد ىدكقة" بظيكر نص " ريح الجنكب" عاـ 
أكؿ ركاية فنية جزائرية، مقارنة ببعض النصكص البدائية كادرؾ التجريب مداه مف النضج في 

تو الابداعية الركائية، كما كانت لو ركايتو "الجازية كالدراكيش" التي تشكؿ تحكلا نكعيا في مسير 
 أعماؿ ركائية تعتبر محطة ىامة في مسار الركاية الجزائرية كالعربية الجديدة.

 الطاهر وطار: -2

مسرحي، كقاص ركائي، تمقى عمكمو في مدارس جمعية  1926كلد في شرؽ الجزائر عاـ 
 العمماء المسمميف، كفي جامع الزيتكنة في تكنس كلـ يستمر فييا.

عمؿ في تكنس ثـ شارؾ في الثكرة الجزائرية بعد انتسابو إلى جبية التحرير الكطني عاـ 
، عمؿ بعد الاستقلاؿ مشرفا عمى الممحؽ الثقافي لجريدة الشعب كرئيسا لتحرير صحيفة 1906

الجماىير الأسبكعية النقدية، كأصدر ثلاث مجلات، لو العديد مف الأعماؿ الركائية المختمفة نذكر 
ا: الشيداء يعكدكف ىذا السبكع )قصصي(، " دخاف مف قمبي" )قصصي(" اليارب" )مسرحية(" مني

، " عرس بغؿ" 1987، " رمانة" قصة طكيمة، " الحكات كالقصر" ركاية 1974اللاز" ركاية 
 2كغيرىـ.

إف التجريب في كعي الطاىر كطار الركائي. منظكر نقدم مف السائد السردم، يسعى 
راؽ ثكابتو كخمخمة قكاعده كىك ما دأب عمى تأكيده في أكثر مف مقكلة تضمنتيا باستمرار إلى اخت

حكاراتو اك تصديراتو لركاياتو كتعميقاتو عما كتب عف نجده بفصح أف التجريب يرفض السككف إلى 

                                                           
، ص 2005، 1لمنشر، تكنس، ط ةاية العربية الجزائرية، المغاربيالتجريب كحداتو السردية في الرك  ةبكشكشة بف جمعة: سردي 1

26.  
  223.2ي الفيصؿ: معجـ الركائييف العرب، ص حرك  سمر 
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شكؿ فني محدد، كي لا يسقط في التقميد بقكلو:" كقد خرجت مف تجريتي في الكتابة بخلاصة كىي 
 1كؿ معيف حتى بدعكل رفض الأشكاؿ القديمة، كىك الكقكع في محافظة جديدة"أف الاتزـ بش

فالتجريب عند الركائي طاىر كطار ىك الالتزاـ بشكؿ معيف كرفض للأشكاؿ القديمة كي يقع 
 في التقميد.

ففي ركاية "اللاز" نجده استثمر أبرز تقنيات الركاية الجديدة، كبعض عناصر التراث المحمي 
 كالعالمي.

أما في ركاية " العشؽ كالمكت" في " زمف الحراشي"  الكتاب الثاني للاز، فيتجمى التجريب 
فييا مف خلاؿ تكظيؼ الأسطكرة في الركاية بتحكؿ شخصية اللاز لمقيط في ركاية اللاز إلى كلي 

 صالح بنسب إليو الخرافي مف الحكايات كالعجيب مف الأفعاؿ.

صا متميزا في تجريب الطاىر كطار مف خلاؿ استثمار كما تمثؿ ركاية" الحكات كالقصر" ن
 كؿ مف الأسطكرة كالذات الصكفي كالخياؿ العممي.

" كتحققت اصداء التجريب في ركايتي الطاىر كطار:" تجربة في العشؽ" ك" الشمعة 
كالدىاليز"، كتنحسر العلامات الدالة عميو، لتضييؽ بذلؾ آفاقو، قبؿ أف تستعيد البعض مف تكجيا 

 .2نصو الأخير:" الكلي الطاىر يعكد إلى مقامو الزكي" في

أما ركاية الشمعة كالدىاليز فلا تحمؿ أم إضافة في التجريب، بؿ أعاد التعامؿ مع التقنيات 
 3التي كضعيا في ركاياتو السابقة.

فقد عمؿ الركائي الطاىر كطار عمى ابراز تقنيات جديدة لمركاية تختمؼ تماـ عف الركاية 
التقميدية بصكرة ابداعية، مف خلاؿ استثماره لمترات العربي الاسلامي كالعالمي، ككذلؾ تكظيفو 

 للأسطكرة  كالتراث الصكفي، كبيذا مثمت أعمالو إضافة نكعية في التجربة الركائية.
                                                           

  27.1داتو السردية في الركاية العربية الجزائرية، ص حبكشكشة بف جمعة: سردية التجريب ك  
2

  .03،03بوشوشة بن جمعة: سردية التجريب وحداثة السردية في الرواية العربية الجزائرية، ص  

  .32، ص المرجع نفسوينظر:  3
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 صنع الله ابراهيم: -3

سينما لمدينة القاىرة بمصر، كاتب كركائي متخرج مف معيد مكسكك لم 1937مف مكاليد 
، عمؿ مترجما كمحررا كمديرا لمتحرير في عديد مف دكر 1974بدبمكـ الاخراج السينمائي سنة 

النشر كككالات الأنباء، حاز عمى عدة منح لدراستو السينما، كما ناؿ جائزة كتاب ثقافة الطفؿ 
 .1993، كجائزة سمطاف العكيس سنة 1981العربي سنة 

، " اليرقات في دائرة مستمرة" 1980،" المجنة" ركاية 1966مف أعمالو" تمؾ الرائحة" ركاية 
، " رحمة 1989، " الصخر الأسكد يتمقى انذار" حكايات عممية للأطفاؿ 1980ركاية عممية 

" الدلفيف يأتي عند الغركب" ركاية  1989السندباد الثامنة" قصص تاريخية مصكرة للأطفاؿ 
1983.1 

الله ابراىيـ" بمعنى التكثيؽ كحشد النصكص  نجد أف مفيكـ التجريب اقترف لدل " صنع
الكثائقية في الركاية، كىذا ما أثبتتو أعمالو الركائية الابداعية فقد استطاع أف يبرز النزعة التجريبية 

 كتغيير الطرؽ التقميدية السائدة.

لقد حاكلت الركاية الجزائرية عمى غرار نظيرتيا الركاية العربية خكض غمار التجريب 
تاح عمى كؿ الأجناس التعبيرية كالنصكص كالمرجعيات الممكنة أملا في تحقيؽ الحداثة كالانف

السردية في ظؿ مرحمة تاريخية دقيقة مف تاريخ  الجزائر الحديث، تميزت بتأثر تحكلاتيا كعمؽ 
تناقضاتيا لأف الشكؿ التقميدم لمركاية لـ يعد يناسب تطكرات المجتمع كتغيرات الكاقع فبات مف 

كرم البحث عف اشكاؿ كمضاميف جديدة تتماشى كمعطيات الراىف، تتجاكز السائد بفعؿ الضر 
المغامرة التي تنقض " المسميات الجامدة كالتقاليد الثابتة كالعراؼ الخانقة كصياغة السؤاؿ الذم 

 يكلد السؤاؿ، كممارسة حرية الابداع في أصغر حالاتيا"

جانب الشكؿ في الركاية العربية الجزائرية ىك كلعؿ أىـ مظاىر الخرؽ كالتجاكز التي مست 
تغيير الحدكد الفاصمة بيف الركاية كباقي الأجناس الأدبية كالمسرح كالقصة كالشعر كالأسطكرة 

                                                           
  .217، ص معجـ الركائييف العربينظر: سمر ركحي الفيصؿ،  1
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تبعا ليذه التغطية مف  1كالسيرة الذاتية كادب الرحلات" فالخطاب الركائي أصبح بشكؿ خصكصية
تبعادىا كتكظيؼ امكاناتيا كفؽ نمط مف العلاقة خلاؿ قدرتو عمى محاكرة الخطابات الأخرل كاس
 بضبط كاقع الخطاب الركائي كيحدد خصكصيتو.

مف خلاؿ ىذا الفصؿ الذم تمحكر حكؿ ماىية التجريب كاىـ ركاده ككيؼ تجسد في  
الأعماؿ الركائية، فنجد أف التجريب ىك تقنية أك طريقة خاصة بكؿ ركائي يبرز فييا مستكل معيف 

 التجديد داخؿ المتف الركائي.مف الدراسة ك 

                                                           
  .78، ص غربيةممنصكر، استراتيجيات في الركاية الامحمد   1
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 أولا: ملامح التجريب من خلال عناصر السرد.
   الشخصيات العجائبية: .1

مػة الفنيػة لمشػكؿ الركائػي دكر كبيػر فػي يلقد كاف اىتماـ كتاب الركاية في العصر الحػديث بالق
كلادة أشػكاؿ متباينػة مػػف ىػذا الفػػف، ليػا سػػماتيا الخاصػة بيػػا كالمرتبطػة بتشػػكيميا، كالركايػة المتعػػددة 
الأصػػػكات، البكليفكنيػػػة، الركايػػػة الشػػػعرية، كالركايػػػة العجائبيػػػة، كغيرىػػػا مػػػف الخطابػػػات ذات العمػػػؽ 

ريػػػب الركائػػػي كلانفتػػػاح الشػػػكؿ الركائػػػي عمػػػى تشػػػكيلات الاسػػػتراتيجي التػػػي يمثػػػؿ ظيكرىػػػا زمانػػػا لمتج
 متعددة مف السرد.

فالركايػػػة العجائبيػػػة كاحػػػدة مػػػف أبػػػرز الأشػػػكاؿ التعبيريػػػة الجديػػػدة الحاضػػػرة فػػػي الركايػػػة، فػػػإف 
السػػرد ىػػي ذاتيػػا المككنػػات البنائيػػة لمخطػػاب الركائػػي عامػػة مػػف شخصػػيات مككنػػات ىػػذا النػػكع مػػف 

كعمى الرغـ مف أف الػنص التخيمػي، قػد يشػير أك يمثػؿ خارجػا، إلا أف كلغة كأحداث كزماف كمكاف، "
النسػػؽ الزمنػػي الػػذم تشػػكمو الكممػػات يمتمػػؾ خاصػػية مسػػتقمة، كتأخػػذ الترميػػز كجػػكده مػػف مصػػدريف 
اثنػػيف ىمػػا: مػػف الػػنص ذاتػػو كقػػد يتعمػػؽ بالتفسػػػير كبالتأكيػػؿ، كمػػا يتعػػارؼ عميػػو النػػاس مػػف صػػػغى 

 .1الكممات"
ائبي ذا الطػابع الرمػزم يحمػؿ بػيف ثنايػا الكممػات محمػكلات كدلالات لا كعميو فػإف الػنص العجػ

 تمثؿ الكاقع، بؿ ترمز إليو محاكلة خمؽ بناء فني جديد تنحى مكضكعاتو منحى اللاكاقعية.
كقبػػػػؿ التعػػػػرؼ عمػػػػى الشخصػػػػيات العجائبيػػػػة فػػػػي الركايػػػػة نتطػػػػرؽ أكلا إلػػػػى مفيػػػػكـ العجائبيػػػػة 

 كالمفيكـ الأدبي لمعجائبية.
 بية والمعنى المعجمي:العجائ 1.1

جاء فػي مػادة )عجػب(: " العَجػب كالعُجػب: إنكػار مػا يػرد عميػؾ لقمػة اعتبػاده، كجمػع العجػب: 
إعجػػػاب ك...الاسػػػػتعجاب، شػػػػدة التعجػػػػب، كنقػػػػؿ عػػػػف الزجػػػػاج قكلػػػػو :"أصػػػػؿ العجػػػػب فػػػػي المغػػػػة أف 

                                                           
1 حسيف علاـ، العجائبي في الأدب مف منظكر شعرية السرد، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، لبناف، منشكرات الاختلاؼ، الجزائر،  

.15-14، ص 2010، 1ط  
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رابػػي قكلػػو الإنسػػاف إذا رأل مػػا ينكػػره كيقػػؿ مثمػػو قػػاؿ قػػد عجبػػت مػػف كػػذا"، كنقػػؿ أيضػػا عػػف ابػػف الأع
 .1:"العجب النظر إلى شيء غير مألكؼ كلا معتاد"

كرد أيضا عف الفيركز أبادم في القػامكس "المحػيط": العجػب بػالفتح: أقػؿ الػذنب، كمػؤخر كػؿ 
نكار مػا يػرد عميػؾ، كالعجػب مػف الله  شيء، كالرجؿ يعجبو القعكد مع النساء أك تعجب النساء بو، كا 

 .2الرضا"
خلاؿ ىذه التعريفات المغكية، يمكف القػكؿ أف لمعجػب ارتباطػا بالإنكػار كالاسػتعجاب، فيػك  مف

 خركج عف المألكؼ يضع الإنساف كجيا لكجو أماـ المجيكؿ.
 العجائبية والمعنى الاصطلاحي: - أ

اقتػػػػرف مصػػػػطمح العجائبيػػػػة بالسػػػػردية، حيػػػػث جػػػػاء فػػػػي كتػػػػاب تػػػػكدكركؼ "مػػػػدخؿ إلػػػػى الأدب 
يؾ: ىك تردد كائف لا يعرؼ سكل القكانيف الطبيعية أماـ حدث لػو صػبغة فػكؽ العجائبي" أف الفنتاست

 .3طبيعية"
كبذلؾ فالعجائبي لا يدكـ :"إلا زمف تردد مشػترؾ بػيف القػارئ كالشخصػية، فػإذا قػرر أف قػكانيف 
الكاقع تظؿ غير ممكنة، كتسمح بتفسير الظػكاىر المكصػكفة، قمنػا أف الأثػر ينتمػي إلػى جػنس آخػر، 

كبػػالعكس إذا قػػرر أنػػو ينبغػػي قبػػكؿ قػػكانيف جديػػدة لمطبيعػػة، يمكػػف أف تكػػكف الطبيعػػة مفسػػرة  الغريػػب،
 .4مف خلاليا دخمنا إلى جنس العجيب"

مقدمػة لبحػكث كجيػكد طكيمػة كمسػتمرة، حاكلػت  مف خلاؿ ىذا التعريؼ الػذم جعمػو تػكدكركؼ
جميا تقريب معنى ىذا المصطمح إلى خريطػة النقػد الركائػي، فقػد جعػؿ مػف عنصػر التػردد الخاصػية 
المميزة لمعجائبية، فالعجائبية ىي "ذلؾ النكع الذم يقدـ لنا كائنات كظػكاىر فػكؽ طبيعيػة تتػدخؿ فػي 

ىػػا تمػػاـ مثػػؿ أبطػػاؿ الأسػػاطير التػػي تتحػػدث عػػف كلادة السػػير العػػادم لمحيػػاة اليكميػػة، فتفسػػير مجرا
 .5المدف أك الشعكب التي تشكؿ ما فكؽ كالطبيعي إطارا ليا"

                                                           
1 .580ابف منظكر، لساف العرب، )مادة عجب(، ص    

2 .194س المحيط، باب الباء، فصؿ العيف، مادة العجب، ص ادم، القامك بالفيركز أ   
3 .56، ص 1993اف، مدخؿ إلى الأدب العجائبي، تر: الصديؽ بكعلاـ، دار الكلاـ، الرباط، المغرب، تفيز تكدكركؼ ت   

4 .57المرجع نفسو، ص    
5 .32علاـ، العجائبي في الأدب، ص حسيف    
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كبيػػذا تكػػكف الكظيفػػة الأدبيػػة العجائبيػػة فػػي أم نػػص أدبػػي مرتكػػزة عمػػى كجيػػة نظػػر القػػارئ أك 
سػػػتطلاع، المتمقػػػي، حيػػػث "يخمػػػؼ العجػػػائبي أثػػػرا خاصػػػا فػػػي القػػػارئ خكفػػػا أك ىػػػكلا أك مجػػػرد حػػػب ا

فالجمع بػيف المػألكؼ كاللامػألكؼ أك الحقيقػي كاللاحقيقػي كالاسػتناد عمػى التػردد أك المبػدأ الاحتمػالي 
 .1لنقؿ الأحداث، فمف تجاكز ىذيف العالميف ينشأ ككف نصي جديد لـ يعتده المتمقي"

مػف خػػلاؿ ىػذه التعػػاريؼ الاصػطلاحية التػػي تقػػر فػي مجمميػػا بػدكر المتمقػػي فػي تكػػكيف مفيػػكـ 
اصػطلاحي لمعجائبيػة باعتبػاره عنصػرا ميمػا كفعػالا فػػي العمميػة الإبداعيػة، كذلػؾ مػف خػلاؿ علاقتػػو 

 بالشخصية، كمجمؿ الأحداث المشكمة لمنص العجائبي.
 الشخصيات العجائبية: .2

تأخػػذ الشخصػػيات مكضػػعا ىامػػا فػػي المػػتف الحكػػائي، فيػػي التػػي تحػػرؾ الأحػػداث كىػػي كسػػيمة 
إحساسو بكاقعو، كتمثؿ ركيزة العمػؿ الركائػي، كلتحميػؿ أم عمػؿ ركائػي الكاتب لرؤيتو، كالتعبير عف 

لابػػد مػػف التطػػرؽ إلػػى بنػػاء الشخصػػيات فيػػو، فيػػي "تمػػؾ العناصػػر التخييميػػة التػػي تخمػػؼ الحػػكادث 
 .2الركائية كتتفاعؿ معيا"

نجػػػد أف الشخصػػػية الركائيػػػة تنكعػػػت أشػػػكاؿ ظيكرىػػػا مػػػف أسػػػطكرية تاريخيػػػة نفسػػػية عجائبيػػػة، 
تمامػػا بالغػػا مػػف قبػػؿ الػػركائييف فػػي تكظيفيػػا ضػػمف أعمػػاليـ الركائيػػة، ككنيػػا تنػػدرج ضػػمف فعرفػػت اى

 إطار التجريب.
فالشخصػػيات العجائبيػػة تختمػػؼ عػػف غيرىػػا مػػف الشخصػػيات لأف شخصػػياتيا تتجػػاكز المػػألكؼ 
كاللامػػػألكؼ، ممػػػا يخمػػػؽ لػػػدل المتمقػػػي مػػػا يعػػػرؼ بػػػالتردد لأنيػػػا "ذات ملامػػػح مفارقػػػة ليػػػا ىػػػك قابػػػؿ 

راؾ أك التصػػكر، كذلػػؾ لككنيػػا مباينػػة لمػػا ىػػك مرجعػػي أك تجريبػػي، الشػػيء الػػذم يجعميػػا قابمػػة لػػلإد
 .3لمتمثيؿ أك التكىـ"

                                                           
1 .1997، 1في السيرة الشعبية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط ف، قاؿ الراكم، البنيات الحكائيةيقطيسعيد    

2 ، ص 2007، التككيف لمتأليؼ، الترجمة كالنشر، دمشؽ، سكريا، مناقبجائبية النثر الحكائي، أدب المعراج  كالعلؤم عمي خميؿ،  
88.  

3 ، 2003كالتطبيؽ، منشكرات اتحاد كتاب العرب، دمشؽ، سكريا، كحي الفيصؿ، الركاية العربية، البناء كالرؤية، النظرية ر  سمر 
.46ص   
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كيمكف القكؿ أف الشخصية العجائبية قد اتخذت أشػكالا لا متنكعػة أثػارت المتمقػي كشػدتو نحػك 
فػػي بالأبعػػاد الداخميػػة العمػؿ الأدبػػي، ليػػذا جػاء البنػػاء الفنػػي ليػػذه الشخصػية كفػػؽ رؤيػػة جديػدة لا تحت

نما تعمؿ عمى تفكيض الصػكرة الثابتػة لمشخصػية كالعمػؿ عمػى ىػدـ مرجعياتيػا  كالخارجية فحسب، كا 
 الكاضحة، كمف ثّـ إعادة تشكيميا بصكرة غرائبية تتجاكز قكانيف الكاقع كالطبيعة.

ؿ ركّز عز الديف جلاكجي عمػى استحضػار جممػة مػف الشخصػيات كتكظيفيػا فػي الركايػة لتجعػ
مػػػف ىػػػذا الػػػنص نصػػػا عجائبيػػػا تجريبيػػػا مػػػف خػػػلاؿ اسػػػتخدامو لشخصػػػيات خياليػػػة تحمػػػؿ خصػػػائص 
كمكاصػػػػػفات رمزيػػػػػة كحضػػػػػارية كظفيػػػػػا مػػػػػف الطبيعػػػػػة )الفراشػػػػػات( كأخػػػػػرل مػػػػػف الأسػػػػػاطير الشػػػػػعبية 
)الغيلاف(، كىمػا الشخصػيتاف الرئيسػيتاف، كاسػتخدامو لشخصػيات حقيقيػة كشػيخ القريػة كخالػة محمػد 

 ماف كمريـ.كزكج خالتو، كسمي
ىػػي شخصػػية عجائبيػػة تظيػػر فػػي زمػػف منفػػتح عمػػى الطبيعػػة )الربيػػع(، كتتحػػكؿ إلػػى  الفراشااات: -1

عنصػػػر مػػػف عناصػػػر الطبيعػػػة الداعيػػػة إلػػػى الراحػػػة كالاطمئنػػػاف، فيػػػي تعػػػرؼ فػػػي جميػػػع الثقافػػػات 
 ف.الإنسانية برمزيتيا الدالة عمى البراءة، كالتي تمثؿ البراءة المعتدل عمييا مف طرؼ الغيلا

الأطفاؿ الذيف حرميـ جنكد السرب المتكحشكف مف حقيـ فػي المعػب كالدراسػة، كالتحميػؽ بعيػدا 
كالفراشػػات فػػي سػػماء أحػػلاـ الطفكلػػة، أطفػػاؿ عاشػػكا المأسػػاة المجػػزة التػػي خمفتيػػا الغػػيلاف، فشػػردتيـ 

ظػة يجػب الحرب كالظمـ، كجعميـ يكبركف قبؿ الأكاف، كاحترقت مراحؿ الطفكلة لدييـ، "مف ىػذه المح
 .1أف نذبح الطفكلة كالبراءة...، يجب أف نككف رجالا ..."

 تمثؿ ىذه الفراشات البراءة مف أمثاؿ الطفؿ محمد كصديقو عثماف كأختو عائشة.
البػػػراءة الػػػذم لػػػـ يتجػػػاكز عمػػػره خمسػػػة عشػػػر عامػػػا، يحمػػػؿ لعبتػػػو بػػػيف ذراعيػػػو  الطفااال محماااد: -أ

النحيمتػيف كالمطػػارد مػػف طػػرؼ الغػيلاف كاغتيػػاؿ رغبػػة المعػػب فػػي نفسػيتو، كجيمػػو لمػػذنب الػػذم اقترفػػو 
حتى يمنع مف المعب، إلا أنو يظػؿ مصػرا عمػى المقاكمػة كالتحػدم كالاحتفػاظ بمعبتػو التػي يػرل بأنيػا 

ة لمسطك عمييا كتكسيرىا، أك أخذىا لأطفاليـ "أجرم...أتعثر، أسػيج لعبتػي بػذراعي ىي سر المطارد

                                                           
1 .50، ص 2000، 1لمنتيى، الجزائر، طاالفراشات كالغيلاف، دار  عز الديف جلاكجي:   
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النحيمتػػػيف أضػػػميا إلػػػى صػػػدرم يحاصػػػرني نبػػػاح الجنػػػكد ... يغتػػػاؿ اليػػػكاء مػػػف حػػػكلي ...أحسسػػػت 
 .1بالاختناؽ"

 .2"ليس لي مف أعرفو خارج قريتي...كلا أحد يمكف أف يأكيني أك يقكـ عمى أمرم..."
راشػػػة ذات العػػػاـ كنصػػػؼ التػػػي سػػػمب منيػػػا الغػػػيلاف حػػػب كحنػػػاف أميػػػا كأبييػػػا، فقػػػد الف عائشاااة: -ب

ىدمكا العش الدافئ الذم كاف يضميا ىػي كأخييػا، غيػر كاعيػة لمػا يحػدث حكليػا، إلا أنيػا أجيشػت 
بالبكػػاء كالصػػراخ فػػي القريػػة كالخػػكؼ باديػػا عمػػى كجييػػا، "كانػػت أختػػي قػػد لحقػػت بػػي كعمػػى محياىػػا 

 .3.. لـ يبقى ليا في الكجكد صدر حنكف تمجأ إليو كتحتمي بو إلا أنا"ملامح الألـ كالفزع.
إلا أف صػػركؼ الػػدىر كأىكالػػو لا تزيػػد ىػػؤلاء الأطفػػاؿ إلا شػػجاعة، فيمػػا الأمػػؿ فػػي حػػد ذاتػػو، 
بػػؿ ىمػػا الحمػػـ المجسػػد كالمسػػتقبؿ المشػػرؼ، لتنتصػػر الفراشػػات كتعػػكد الأطفػػاؿ إلػػى ممارسػػة ألعػػابيـ 

الجميع مبتعديف عف كتفرؽ الأطفاؿ كؿ يمارس لعبتػو المفضػمة، كفػي الكقػت المفضمة، "...ثـ تدافع 
الذم اندفع فيد صديقي عثماف لمعب كػرة القػدـ، امتطيػت أنػا صػيكة الأرجكحػة كرحػت أتػأرجح بػبطء 
لى الخمؼ أغني أغنية الكطف الجميمة، كػخيؿ الأطفاؿ اللاعبيف أمامي فراشػات جميمػة  إلى الأماـ كا 

 .4في براءة كتحمـ بشركؽ الشمس" تدغدغ حذا الأرض
شخصػػية عجائبيػػة اسػػتعارىا الكاتػػب مػػف الػػذاكرة الشػػعبية، فػػالغيلاف تشػػير لمشػػر فػػي الغاايلان:  -2

الذاكرة البشرية كالعدكاف، فيي رمز الميػؿ كالظممػة كالكحشػية، كالعنػؼ كالخػكؼ، حيػث ترسػـ المخيمػة 
مقيػت كالتػدمير، "...كتػراءت لػي الغػيلاف الشعبية الغيلاف فػي صػكرة مكحشػة مقرفػة، يتسػـ بالرعػب ال

ذات أشكاؿ غريبة... آذاف طكيمة ...كعيكف كبيػرة ...منػاخير ... كخػراطيـ ...مخالػب... ذيػكؿ ... 
 5كأشعار".

تجسػػد شخصػػية الغػػيلاف صػػكرة جنػػكد السػػرب المتكحشػػكف الػػذيف حرمػػكا تمػػؾ البػػراءة مػػف حقيػػـ 
التػػي تػػذبح الفراشػػات مػػف الكريػػد إلػػى الكريػػد، كتسػػير فػػي المعػػب كالتحميػػؽ بعيػػدا كالفراشػػات، "الغػػيلاف 

                                                           
1 .09المصدر نفسو، ص    
2 .22المصدر نفسو، ص    
3 .18المصدر نفسو، ص    

4 .115ص  الفراشات كالغيلاف، عز الديف جلاكجي:   
5 .1نفسو، ص  المصدر   
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الػػدماء أنيػػارا كأنيػػارا، فيػػـ مػػف داسػػكا بػػأرجميـ البغيمػػة عمػػى لعبػػة الطفػػؿ محمػػد أثنػػاء مطػػاردتيـ لػػو، 
حيػػػث ترتسػػػـ الغػػػيلاف فػػػي مخيمػػػة الطفػػػؿ يصػػػكر غرائبيػػػة عجائبيػػػة، طكيمػػػة كعيػػػكف كبيػػػرة، منػػػاخير، 

تخكفنػػا بيػا جػدتي لػػيلا كممػا أمعنػػا فػي إثػػارة غضػبيا؟/ لقػػد خػراطيـ ..."ىػؿ ىػػذه الغػيلاف التػػي كانػت 
صدقت أمي ... لقد رأيتيـ ... إنيـ مزيج مف بشر ككلاب كخنازير ...طكؿ عػراض يحممػكف قطعػا 
تممع، يمبسكف أحذية ثقيمة ... مخالب أيدييـ طكيمة حادة ... مناخيرىـ مدببة ... آذانيػـ ممتػدة إلػى 

 1الأعمى أصكاتيـ نباح".
الغػػيلاف الكحػػكش البشػػرية لا تيػػتـ إلا بالقتػػؿ، كتمػػلأ الأرض دمػػا كظممػػا، تقطػػع الػػرؤكس  ىكػػذا

كتزىؽ الأركاح كالنفكس، ليست في قمكبيـ رحمة، يمتيمكف كؿ شيء الأخضػر كاليػابس، أسػكف إنيػا 
 2الغيلاف ...الغيلاف ستمتيمنا جميعا ... فقد يجب أف تسكت لكي لا تتفطف إلينا".

ف، حيػػث يتجػػرد مػػف إنسػػانيتو فيضػػحى غػػكلا أىػػكج، ينشػػر الخػػكؼ كالعنػػؼ كىػػذه حالػػة الإنسػػا
كالإرىػػػاب عمػػػى الأمنػػػيف، كتختطػػػؼ كتسػػػطك بعنػػػؼ عمػػػى البػػػراعـ، الفتيػػػاف كعمػػػى الزىػػػرات اليانعػػػات 
الفتيات، تحكؿ الساحات كالشكارع كالقرل إلى حمامات مػف الػدماء، "كبػدت منػي التفاتػة إلػى الأرض 

اريس كجييػػا، يػػا إليػػي إنػػي أخطػػك فػػكؽ جثػػث الأمػػكات عشػػرات ىنػػا ... مػػا ىػػذا المػػزركع عمػػى تضػػ
كىنػػاؾ ... مقطكعػػكا الػػرؤكس... مقصكصػػكا الأيػػدم ... مثقكبػػكا الصػػدكر كالبطػػكف ... أطفػػاؿ فػػكؽ 

 .3نساء كنساء فكؽ عجائز جثث تيالكت بعضيا فكؽ بعض"
ىػي شخصػية عظيمػة رمزيػة، مثػؿ حضػػنيا كدفؤىػا، الػكطف بالنسػبة لمحمػد كمػف معػػو،  الخالاة: -3

حيث يشعر فيو بالراحة كالاطمئنػاف، فكػاف المػلاذ الكحيػد أمامػو لييػرب مػف بطػش الغػيلاف، إذ اتجػو 
إلييػػا صػػربا مػػف الػػدمار الػػذم خمفػػو كراءه ليجػػد عائمػػة محبػػة مؤلفػػة مػػف خالػػة حنػػكف ككلػػدييا سػػميماف 

خالػػة كػػاف مثػػؿ الأب، كقػػد رأل فػػي خالتػػو أمػػو فكانػػت تشػػبييا فػػي كػػؿ شػػيء "خػػالتي كزينػػب كزكج 

                                                           
1 .11ص  المصدر نفسو،    
2 .10المصدر نفسو، ص    

3 .18ص  الفراشات كالغيلاف، عز الديف جلاكجي:   
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شبيية أمي فػي كػؿ شػيء ...قػدىا ... امػتلاء جسػدىا ... الإشػراقة كجييػا ... احمػرار كجنيتيػا ... 
 .1غزارة شعرىا الأشقر الطكيؿ الذم تعكدت أف ترسمو غدائر ...كعاطفتيا الجياشة"

الصػػامدة كالمقاكمػػة التػػي أبػػت مغػػادرة الأرض التػػي امتزجػػت تربتيػػا بالإضػػافة إلػػى أنيػػا الػػركح 
 .2المعطاء بدميا كعرقيا، بذكرياتيا كآماليا ... بآلاميا كأحلاميا"

قػػد مثػػؿ الشخصػػية المقاكمػػة التػػي تقػػع عمػػى كاىميػػا مسػػؤكلية الأسػػرة بأكمميػػا كىػػك  زوج الخالااة: -4
يجػر القريػة التػي كانػت حياتػو كماضػيو ففييػا يحمؿ نفسو مسؤكلية حمايتيا كىنائيػا، كقػد فضػؿ أف ي

تػػػزكج كعػػػاش كأنشػػػأ أسػػػرة كاممػػػة مػػػف زكجػػػة كأبنػػػاء، كلكنػػػو كفػػػي نيايػػػة المطػػػاؼ قػػػرر اليجػػػرة نحػػػك 
 المجيكؿ لينقذ أسرتو مف أف يمقكا حتفيـ كالبقية، كىك نادـ لتركو إياىا.

لأرض كعػػػػرؼ ىػػػػك شخصػػػػية ثكريػػػػة مػػػػتعمـ متفػػػػكؽ فػػػػي تعممػػػػو زار كثيػػػػرا مػػػػف بقػػػػاع ا سااااميمان: -5
الشػػعكب كالأمػػـ، درس بالسػػعكدية مدينػػة الرسػػكؿ صػػمى الله عميػػو كسػػمـ كمجػػده، كػػاف يػػدعك الجميػػع 
لمثكرة كالمقاكمة ككاف رمزا لمشاب المناضؿ الذم يحب كطنو كيغذيو بدمػو، كػاف أكؿ مػف تطػكع فػي 

كدعػػػكف صػػػفكؼ التحريػػػر طمبػػػا لمتحػػػرر مػػػف أنيػػػاب الغػػػيلاف، "شػػػرع الشػػػباب ينفصػػػمكف عػػػف القافمػػػة ي
أىمييـ في مرارة، كػادكا جميعػا يككنػكف كاحػدا، ابنػؾ راجػؿ يػا امػرأة ىػك الآف أدرؾ كاجبػو نحػك كطنػو 

 .3كأمتو فلا تحزني كلا تبكي بؿ افرحي كاسعدم سميماف مفخرتنا كمفخرة الأمة جمعاء"
ىك شخصػية تاريخيػة "شػيخ فػي السػتيف مػف عمػره مشػرؽ الكجػو، يمػبس عبػاءة بيضػاء،  الشيخ: -6
، كػاف يمثػؿ المصػدر بالنسػبة 4ا الشيب معظـ شعر لحيتو فزاد كسػامة ملامحػو كزاده ىيبػة ككقػارا"غز 

لمعادات كالتقاليػد كيسػتكجب العػكدة إليػو للأخػذ برأيػو فػي كػؿ صػغيرة ككبيػرة، فكػاف يحػؿ كػؿ مشػاكؿ 
، فقػػد كػػانكا يأخػػذكف الحكمػػة منػػو، ككػػاف رمػػزا لمتفػػاؤؿ كالكقػػار كالصػػبر فػػي ركا يػػة عػػز كيفػػرج اليمػػكـ
 الديف جلاكجي، كفجأة انتفضت سحنة الشيخ رافضة سحائب القنكط كأشرقت بشراىا، كىي:

                                                           
1 .32ص  المصدر نفسو،   
2 .34المصدر نفسو، ص    

3 .34ص  الفراشات كالغيلاف، عز الديف جلاكجي:   
4 .25ص  المصدر نفسو،   
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ف مػع العسػر يسػرا..لا تحػزف إف الله معنػا..." - ، تمثػؿ ابتسػامة الشػيخ 1لا بأس إف شاء الله ... كا 
 كحركفو العبقة تفاؤلا كحبا كسلاما كدفئا تختزؿ الكطف في طياتيا.

عانػػػاة معػػػا، فتػػػاة فػػػي مقتبػػػؿ العمػػػر فقػػػدت الجميػػػع يػػػكـ زفافيػػػا، اقتطػػػؼ ىػػػي مثػػػاؿ الحػػػب كالم ماااريم:
الغػػيلاف حمميػػا الجميػػؿ كاغتػػالكا البسػػمة مػػف قمبيػػا البػػرمء الجميػػؿ، فقػػد ذبمػػت ىػػذه الزىػػرة كتسػػاقطت 
أكراقيا كرقة تمك الأخرل، كتسمؿ اليأس إلى صدرىا، كلكف ما لبثت ليتمكف منيا حتى جاء بصػيص 

لذم ظنت بأنيا فقدتو إلى الأبد :"حينما دخمت عمييا الحجرة كجػدتيا تتكػئ أمؿ كجدت حب حياتيا ا
عمػػى شػػاب منتحبػػة فػػكؽ رأسػػو، عممػػت منيػػا بعػػد ذلػػؾ أنػػو خطيبيػػا الػػذم ضػػحى بنفسػػو مػػف أجميػػا 

، إذا فيي رمز لحياة كالأمػؿ فالحيػاة لا تسػمبنا كػؿ شػيء إلا كتتػرؾ بقايػا أمػؿ كلػك كػاف ضػئيلا 2..."
 الكاقع المرير.لتتعمؽ بو فتنجك مف 

 آليات اشتغال الزمن في رواية الفراشات والغيلان.. 2
 يعد الزمف مػف العناصػر التػي ترتكػز عمييػا الركايػة، إذ يقػكـ بكظيفػة حيكيػة مػف خػلاؿ حركيتػو
في الشخصيات، في حيف أف دكر الزمف في الركاية التقميدية لا يتعدل التكظيؼ الطبيعػي لػو، عمػى 
غرار دكره في الركايػة الحداثيػة المعاصػرة التػي تعتمػد عمػى أدكات تجريبيػة فػي بنػاء الػنص الركائػي، 

ؽ انسػجاـ فأضحى التعامؿ مع الزمف فنيا، كمف يقكـ بتيميش إناء بمػكرم، كعمػى القػارئ محاكلػة خمػ
 .3بيف القطع المتناثرة ىنا كىناؾ، ميما يكف حجـ ىذه القطع"

لـ يعد الركائيػكف الجػدد يتعػاممكف مػع الػزمف تعػاملا تقميػديا يخضػع لمتسمسػؿ المتتػابع للأحػداث 
)البدايػػة، الكسػػط، النيايػػة(، الػػذم اعتمػػدت عميػػو الركايػػة الكلاسػػيكية، بػػؿ ذىبػػكا إلػػى تكسػػير خطيػػة 

 الزمف.

                                                           
1 .64المصدر نفسو، ص    

2 .67الفراشات كالغيلاف، ص  عز الديف جلاكجي:   
3 .148، ص 2006مفيكـ الزمف في الفكر كالأدب، مجمة العمكـ الإنسانية، جامعة محمد خيضر، بسكرة،  :رابح لطرش   
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كلكج داخػؿ الػزمف الركائػي لػـ يعػد بتمػؾ البسػاطة التػي عيػدناىا فػي الركايػة التقميديػة، كعميو فػال
بؿ كمػف ثمػة "فالركايػة الحديثػة ترتكػز عمػى جػدؿ الأزمنػة الداخميػة، كتػداخؿ أبعادىػا كانفتاحيػا الآنػي 

 .1كالآتي، كبالتالي لـ تعد نيايتيا محددة، كبنيتيا مغمقة كالركاية التقميدية"
لركائي المعاصر يتلاعب بأحداث الركاية ككقائعيا ليػكىـ القػارئ أك لينقمػو مػف فتػرة كذلؾ لأف ا

إلى أخرل، حيث يقمب الترتيب الكركنكلكجي، كأف يتحدث مثلا عػف عمػؿ أك حػدث مسػتقبمي، كىػذا 
ما يعرؼ بالبناء المتشظي لمزمف، حيػث "يفقػد المتمقػي القػدرة عمػى جمػع خيػكط الػنص أثنػاء القػراءة، 

 .2حتاج إلى قراءة ثانية، تجعمو قادرا عمى استجماع ىذه الخيكط كنسجيا"كربما ي
فغػػػػدا بػػػػذلؾ القفػػػػز الزمنػػػػي مػػػػف أبػػػػرز سػػػػمات الركايػػػػة التجريبيػػػػة، لأنيػػػػا تعتمػػػػد التقطيػػػػع كعػػػػدـ 
الاسػػػتقرار، كقفػػػز الأحػػػداث مػػػف مكضػػػكع إلػػػى آخػػػر عػػػف طريػػػؽ الإشػػػارة الزمنيػػػة ليػػػذا القفػػػز، بحيػػػث 

 3ة كبالتتابع الزمني لأحداث القصة مف حيث التقديـ كالتأخير"."يحاكؿ الكاتب المعب بالأزمن
فقد سعت ركاية التجريػب إلػى الإضػافة النكعيػة فػي كتاباتيػا فحطمػت الػزمف المتتػابع )البدايػة، 
الكسط، النياية(، كتلاعبت بالضػمائر بخػلاؼ الركايػة الكلاسػيكية التػي اعتمػدت إمػا ضػمير الغائػب 

 .4ضمائر في النص الجديد كتفاعميا في المجتمع"أك المخاطب، لقد تفاعمت ال
إف التشػػكيو كالتحريػػؼ الزمػػاني الػػذم يمارسػػو الركائػػي عمػػى نصػػو لا يمغػػي الحػػدث كيػػؤثر عمػػى 
دلالتو بقدر ما ىك ترتيب ليذه الأحداث، فالمعب بالأزمنػة داخػؿ القصػة عمػؿ جمػالي بحػت لا يػؤثر 

نمػػػا مػػف  حيػػث الصػػػياغة كالترتيػػب، فالتػػداخؿ الزمنػػػي عمػػى الأحػػداث مػػف حيػػػث الماىيػػة كالكجػػكد، كا 
الػػػذم ينػػػتج عػػػف تكسػػػير سػػػير خطيػػػة مسػػػار السػػػرد، كيمغػػػي التسمسػػػؿ كالترتيػػػب للأحػػػداث كيعرضػػػيا 
بطريقػػة مختمفػػة مػػف خػػلاؿ حػػركتيف أساسػػيتيف، تتجػػو الحركػػة الأكلػػى مػػف الػػزمف الحاضػػر إلػػى الػػكراء 

                                                           
1 .71، ص 2004، 1لمدراسات كالنشر، لبناف، بيركت، ط العربيةالزمف في الركاية العربية، المؤسسة  :صراكمقميا حسف    

2 .111الزمف في الركاية العربية، ص  :صراكمقميا حسف    
3 .35، ص 1988د.ط،  عبد الصمد زايد: مفيكـ الزمف ك دلالتو في الركاية العربية المعاصرة، الدار العربية لمكتاب، تكنس،   

4 .10، ص تمحمد تحربشي، في الركاية كالقصة كالمسرح، قراءة في المككنات الفنية كالجمالية كالسردية، د ط، د    
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كاية أيضا كلكػف اتجاىيػا يكػكف إلػى حيث ماضي الأحداث، أما الحركة الثانية فتتجو مف حاضر الر 
 1 الأماـ.

كيظير ىذا المفيكـ في ركاية الفراشات كالغيلاف لعز الػديف جلاكجػي الػذم عمػؿ عمػى تكسػير 
 خطية الزمف في بنيتو السردية معتمدا عمى تقنيات المقارنة الزمنية.

 تقنيات المفارقة الزمنية: 1.2
إف الػزمف ىػك الػػذم يػنظـ عمميػػة السػرد، فتحكػػى القصػة فػػي زمػف معػػيّف ماضػي أك حاضػػر أك 
مسػػػتقبؿ، محافظػػػا عمػػػى ترتيػػػب كتسمسػػػؿ الأحػػػداث المكجػػػكدة داخػػػؿ خطػػػاب القصػػػة، لكػػػف مثػػػؿ ىػػػذا 
الأمر لا يأتي لمكاتب في كؿ الحالات، إذ يرغـ عمػى التقػديـ كالتػأخير فػي الأحػداث، فيحػدث تذبػذبا 

 حداث كخمخمة في كتيرة الزمف، كىك ما يسمى بالمفارقة السردية في ترتيب الأ
Anachronie narrative 2، مفارقة زمف السرد مع زمف القصة. 

مػػػا أف  prolepseكىػػػذه المفارقػػػة إمػػػا تكػػػكف اسػػػتباقا  الػػػذم ىػػػك سػػػرد الأحػػػداث قبػػػؿ أكاف كقكعيػػػا، كا 
 .3يحكىكيعني تذكر حدث سابؽ عف الحدث الذم  analepseتككف استرجاعا 

 الاسترجاع: . أ
كىك إخبار بعدم يعكد فيو الراكم إلى الماضي لإلقػاء الضػكء عمػى أحداثػو، كبػو يتقطػع السػرد 
مؤقتػػا، أك يسػػترجع شػػيئا مػػف الماضػػي، ثػػـ يعػػكد إلػػى أحػػداث حاضػػرة، فيػػي تقنيػػة يعتمػػد فييػػا الػػراكم 

لاسػترجاع يتكقػؼ عػف ، فالكاتػب مػف خػلاؿ تقنيػة ا4عمى الذاكرة، ذاكرة السارد أك ذاكػرة الشخصػيات
متابعػػػػة النسػػػػيج القصصػػػػي فػػػػي حاضػػػػر السػػػػرد ليعػػػػكد إلػػػػى الػػػػكراء مسػػػػترجعا أحػػػػداثا إذا مػػػػا أكمػػػػؿ 

 استرجاعو عاد مف جديد إلى الأحداث الكاقعة في حاضر السرد لإتماـ مسارىا السردم.

                                                           
1  ،2009، آذار 395مجمة المكقؼ الأدبي، العدد  ،ىيـ جندارم جمعة الجميمي: المفارقات الزمنية في ركايات غادة السمافبراا 

.2ص   
2 ، ص 1991، 1بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، المركز الثقافي لمطباعة كالنشر، بيركت، لبناف، ط: حميد لحميداني 

73.  
3 .77، ص 1997، 1ير، المركز الثقافي العربي، المغرب، طئتحميؿ الخطاب الركائي، الزمف السرد، التب :قطيفينظر: سعيد ي   

4 .207، ص 2012، 1جماليات التشكيؿ الركائي، دراسة في الممحمة الركائية، إربد، الأردف، ط  :محمد صابر عبيد   
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، حيػث يعػكد الطفػؿ الػراكم إلػى المجػزرة نجد أف ركايػة الفراشػات كالغػيلاف تعػج بالاسػترجاعات
كالمشػػػػاىد المرعبػػػػة التػػػػي حػػػػدثت فػػػػي البيػػػػت أمػػػػاـ عينػػػػو، فيتػػػػذكر حػػػػالات القتػػػػؿ كالاغتيػػػػاؿ كالإبػػػػادة 
الجماعيػػة بدايػػة مػػف أبيػػو كجديتػػو كأمػػو كعمتػػو، فيقػػكؿ :"لػػـ تغػػادر الصػػكرة الفضػػيعة ذاكرتػػي كانػػت 

الأحمػػر القػػاني ... كىػػا ىػػي جػػدتي  تظيػػر بكضػػكح أمػػاـ مخيمتػػي ... ىػػا ىػػي أمػػي فػػي بركػػة دميػػا
 ميشمة الرأس...

 كىا ىك كالدم متيالكا بالقرب مف عمتي الصغرل...
 كىا ىي عمتي الخرساء شمسا مغتالة فكؽ تراب الأرض، كقد ساؿ نجيعيا المتألؽ...

 .1كىا ىـ الجنكد ينبحكف في أذني بقكة كأنيـ كلاب مسعكرة"
امػػت بيػػا الجماعػػات المسػػمحة 'الغػػيلاف( فػػي القريػػة كمػػا كنجػػده يتػػذكر الإبػػادة الجماعيػػة التػػي ق

خمفتػػو مػػف ضػػحايا، فيقػػكؿ :"كتلاعبػػت بػػيف بصػػرم صػػكرة المجػػزرة الرىيبػػة ... دخػػاف كنػػار كجثػػث 
متيالكػػػة فػػػكؽ بعضػػػيا الػػػبعض بالعشػػػرات... ىنػػػا رؤكس بػػػلا أجسػػػاد ... ىنػػػاؾ أجسػػػاد دكف رؤكس 

 .2...ىنالؾ أجساـ عارية كأخرل مكسكة"
:"كعػػػادت بػػػي الػػػذكرل إلػػػى قريتنػػػا ...آه أيتيػػػا الأـ المفجكعػػػة بأبنائيا...أيتيػػػا الثكمػػػى كيقػػػكؿ أيضػػػا 

 .3ابتعمت ما أنجبت في بطنؾ كجمست تندبيف عمى ذكراىـ"
كنجػػد كػػذلؾ لعبػػة الطفػػؿ التػػي تطػػرؽ فػػي كػػؿ كقػػت بػػاب ذىنػػو عػػدة تسػػاؤلات حػػكؿ مصػػيرىا، 

 .4ة تدكسيا فتتطاير أجزاؤىا ىنا كىناؾ""كتراقصت بيف عيني صكرة لعبتي الميشمة كالحكافر البغيم
كيسػػػترجع أيضػػػا أيػػػاـ المدرسػػػة ىػػػك كأصػػػدقاؤه كمعممػػػو قػػػائلا :"تػػػذكرت شػػػمة الأصػػػدقاء، حيػػػث 
تجتمػػع عنػػد السػػاحة العامػػة كتنطمػػؽ كالعصػػافير ... كالفراشػػات ...تعػػدك ... تتسػػابؽ ... تقفػػز ... 

 تتعالى ضحكاتنا كأحلامنا كآمالنا ...
 القسـ كيحرضنا عمى التنافس ... نرل أف ىك معممي الآف؟تذكرت المعمـ داخؿ 

                                                           
1 .28الفراشات كالغيلاف، ص  عز الديف جلاكجي:   

2 .38، ص المصدر نفسو    
3 .55المصدر نفسو، ص    
4 .35المصدر نفسو، ص    
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 .1كأيف ىـ أكلئؾ الأصدقاء؟"
عػػػادت إلػػػى مخيمتػػػي ذكريػػػات الأيػػػاـ الماضػػػية الحمػػػكة كنػػػت أقصػػػد بيػػػت صػػػديقي عثمػػػاف كػػػؿ 

 صباح لنصطحب معا إلى المدرسة ...
معممنػػػا  كنػػػا نرسػػػي رىػػػاف يسػػػبقني تػػػارة كأسػػػبقو تػػػارة أخػػػرل،  ككػػػاف ىػػػذا التنػػػافس الحػػػاد يعجػػػب

فيشػػػجعنا عميػػػو، كيفخػػػر بنػػػا أمػػػاـ زملائػػػو المعممػػػيف كأمػػػاـ السػػػيد المػػػدير ... ككػػػاف الجميػػػع يمطركنػػػا 
 بغيث مف التشجيعات كالحاكفز.

كمػػا يتػػذكر الجػػكائز التػػي كانػػت تقػػدـ لػػو فػػي السػػنكات الدراسػػية "كتػػذكرت الجػػكائز، كػػؿ الجػػكائز 
فػػػي خزانػػػة الكتػػػب فػػػي قسػػػـ سػػػميتو قسػػػـ  التػػػي حصػػػدتيا عمػػػى مػػػدار السػػػنكات الدراسػػػية، احػػػتفظ بيػػػا

 .2الجكائز ... ما أتعسني نسيت كؿ ذلؾ ... صكرم جكائزم ... كتبي"
كيسػػترجع ذكريػػات أمػػو التػػي لػػـ تفػػارؽ مخيمتػػو، يتػػذكر حنانيػػا كعطفيػػا كمػػدل كرميػػا كفضػػميا 

تبكػػػػي لكػػػػؿ شػػػػيء حتػػػػى لمفرحػػػػة، تشػػػػرؽ عمػػػػى  -رحميػػػػا الله–عمػػػػى الآخػػػػريف، فيقػػػػكؿ :"كانػػػػت أمػػػػي 
تحػرـ نفسػيا حتػى مػف  -رحميػا الله–س كجييا المتألؽ كتعيؽ عمى شػفتييا الػرقيقتيف، ككانػت تضاري

ألذ ما تشتيي لتؤثر بو عمى الآخريف ميما كاف ىؤلاء الآخريف، كميما كانت درجػة قػربيـ أك بعػدىـ 
 .3عنيا"

، فػػي حػػيف نجػػد أيضػػا الفتػػاة مػػريـ التػػي سػػمب منيػػا الغػػيلاف عائمتيػػا كزكجيػػا فػػي ليمػػة عرسػػيا
ذاىبػػة إلػػػى الماضػػي لتسػػػترجع قصػػػتيا "قريتنػػا فػػػي الشػػػماؿ عمػػى منبسػػػط مػػػف سػػيؿ خصػػػب ...فييػػػا 
نشأت كدرست تعميمي الأكؿ ... رحمت بعدىا إلى المدينػة، حيػث أكممػت دراسػتي ... ىنػاؾ تعرفػت 
عمػػى شػػاب أعػػزـ بػػي حػػد الجنػػكف ... كمػػا كػػادت سػػنكات الدراسػػة تنتيػػي حتػػى لحػػؽ بػػي كمعػػو أبػػكه 

 الدم المزارعيف.فخطباني مف ك 
كانػت فرحتػي لا تكصػؼ ... لا تحػد، كأنػا كىػك نحمػـ ببنػاء عشػنا قشػة قشػة، كمنػذ أسػبكع كػاف 
مكعد الزفاؼ، كاف العػرس كبيػرا اجتمػع إليػو الأقػارب كالأصػدقاء مػف كػؿ مكػاف ... بػؿ ككػؿ سػكاف 

                                                           
1 .35المصدر نفسو، ص    

2 .36، ص ، الفراشات كالغيلافعز الديف جلاكجي    
3 .32، ص المصدر نفسو   
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يف كالمحبػػيف القريػػة ... كنػػت ألػػبس ثيػػابي البيضػػاء ... أتيػػادل أمامػػو نكرسػػة تحيطنػػا عيػػكف المعجبػػ
 خاصة عيني أمي المتيف كانت الفرحة ترقص مشعة في بؤبؤييا...

ككانت تصكب نحكنا عدسات الكاميرات ...لابد ليذا الحفؿ أف يسجؿ ليبقػى ذكػرل نسػترجعيا 
 كمما أردنا ... كلابد أف يطمع عمييا أكلادنا الكثيركف ... كانت ىذه رغبة أبيو الممحة ...

ناثا...لابد أف تنجبكا كثيرا   مف الأكلاد ذككرا كا 
 بدأ المدعكف يغادركف ... راحت الأصكات تقؿ كتخؼ...

 ليس في القاعة إلا كجكه قميمة مازالت ترشؼ الشام كالقيكة...
 كمصابيح تشع فكؽ رؤكسنا مبتسمة تشاركنا فرحنا كحممنا الجميؿ ...

 فجأة انطفأت المصابيح...
 دكل الرصاص ...
 المستقتيف الخائفيف عاد كثير مف المدعكيف إلى بيتناارتفعت أصكات 

 إنيـ جنكد الغرب يبتعمكف القرية ابتلاعا ... 000الكحكش يحاصركف القرية 
أماـ عيني يسقط أبي كأمي ... كسقط أبكه كفكقيـ عشرات النساء كالرجاؿ ...دفعنػا الفػزع إلػى 

ؼ كأمرنػي أف أكاصػؿ العػدك كرفضػت كأنػا القفز عمى سكر الحديقػة ... لابػد أف نفػر بحممنػا ... تكقػ
ألتصؽ بو ... كدفعني بقكة فاندفعت أتمفت خمفي أذرؼ دمكع الفزع ...أية مصػيبة ىػذه؟ ... يػا رب 

 لماذا تدعيـ يقطفكف حممنا الجميؿ؟
 .1كصمتني صيحة مدكية حبيبي لقد قتمكه ..."

  

                                                           
1 .53-52-51ص  ،، الفراشات كالغيلافعز الديف جلاكجي    
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 الاستباق: . ب
ىػػػك تقنيػػػة مػػػف تقنيػػػات المفارقػػػة السػػػردية، كفييػػػا يقػػػكـ الكاتػػػب بػػػالقفز نحػػػك المسػػػتقبؿ، كبالتػػػالي 

 .1"التطمع إلى ما ىك متكقع أك محتمؿ الحدكث في العالـ المحكى"
ىػػػك حالػػػة استشػػػراؼ كقػػػراءة كاسػػػتقداـ لتتػػػي، كبأنيػػػا فػػػي تشػػػكيميا الزمنػػػي مفارقػػػة تتجػػػو نحػػػك 

اىنة، كيحدث الاستباؽ في لحظػة زمنيػة قابمػة للاسػتجابة لمتطمبػات المستقبؿ بالنسبة إلى المحظة الر 
 .2التكقؼ الزمني عندما يككف بمقدار الركائي بث شريط سينمائي عف أحداث قادمة ستقع فيما بعد"

فالاستشػػراؼ عكػػس الاسػػترجاع الػػذم يتنػػامى صػػعكدا مػػف الحاضػػر إلػػى الماضػػي ليعػػكد إلػػى 
الحاضر إلى الأماـ محدثا قفػزة تتخطػى النقطػة التػي كصػؿ  الكراء، كالاستشراؼ متنامي صعكدا مف

إلييا السرد، كىك قميؿ في الركاية مقارنة بالاسػترجاع، كنجػده فػي بعػض التنبػؤات كالتطمعػات الػكاردة 
 في الركاية.

كاستخدـ عز الػديف جلاكجػي الاسػتباؽ فػي بعػض مكاضػع الركايػة مثػؿ الحػديث عػف المسػتقبؿ 
مػػا اليجػػرة ...اليجػػرة إلػػى المجيػػكؿ الػػذم ينتظػػرىـ أث نػػاء الرحمػػة كاليجػػرة نحػػك الشػػرؽ، فيقػػكؿ :"...كا 

 .3المجيكؿ المخيؼ المرعب، حيث قد يضيع كؿ شيء مف كرامتنا"
حيػػث يتحػػدث عمػػا يتكقعػػو مػػف مصػػاعب كمخػػاطر التػػي تشػػؽ طػػريقيـ، كذلػػؾ فػػي قكلػػو:"...ثـ 

ي إلػػػى الاسػػػتعداد ... لابػػػد أف عػػدنا حيػػػث الجميػػػع كانيمكنػػػا فػػي تنػػػاكؿ فطكرنػػػا ... دعانػػػا زكج خػػالت
نكػػكف رجػػالا أشػػدادا ...إف رحمتنػػا سػػتككف شػػاقة كطكيمػػة بػػدكف شػػؾ ... كسػػتككف محفكفػػة بالمخػػاطر 
الجسػػػػاـ ... مخػػػػاطر الأمػػػػراض كالعػػػػرب كتقمػػػػب الطقػػػػس ... إف الفصػػػػؿ شػػػػتاء كالبػػػػرد شػػػػديد كالػػػػزاد 

 .4قميؿ"

                                                           
1 .133، ص 2000، 1الثقافي العربي، بيركت، ط، المركز (الفضاء، الزمف، الشخصية)بنية الشكؿ الركائي،  :حسف بحراكم   

2 .215كيؿ الركائي، ص شجماليات الت :محمد صابر عبيد   
3 .33الفراشات كالغيلاف، ص  عز الديف جلاكجي:   

4 .37المصدر نفسو، ص    
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داء يتربصػػػكف بنػػػا فػػػي كػػػؿ كفػػػي قكلػػػو أيضػػػا :"الطريػػػؽ محفكفػػػة بالمخػػػاطر الجسػػػيمة ...كالأعػػػ
مكػػاف، كلعػػػؿ قنابػػػؿ قػػد كضػػػعت تحػػػت التػػراب فػػػي مكػػػاف مػػا، كىػػػي الآف تتػػػربص بنػػا لتػػػنقض عمينػػػا 

 .1فتغتاؿ ما تبقى في قمبنا مف بسمات كآماؿ"
حيػػث يتكقػػع الػػراكم أف ىػػذه اليجػػرة كالابتعػػاد عػػف الػػكطف الأـ سػػتككف محفكفػػة بالمخػػاطر كأف 

 اف.الغيلاف المتكحشة لف تتركيـ في أم
كنجد أيضا في تساؤلات الراكم نكع مػف الاسػتباؽ حػكؿ مػا يكجػد خمػؼ الحػدكد كمػاذا ينتظػرىـ 

 في ىذا البمد الذم سيحتضنيـ، كما مصير حياتيـ في كطف غير كطنيـ.
حيػػث يقػػكؿ :"كحيػػث تعبػػر الحػػدكد ىػػؿ سػػنجد بيكتػػا كبيكتنػػا التػػي ألفناىػػا فتجمعنػػا مػػف قػػر ىػػذا 

 الجك المتقمب ...
لحػػػػدكد ىػػػػؿ نجػػػػد مػػػػدارس نجمػػػػس إلػػػػى طػػػػاكلات كمعممػػػػيف نتمقػػػػى مػػػػنيـ العمػػػػـ كحيػػػػث تعبػػػػر ا

كالمعرفػػػػة؟... كحيػػػػث نعبػػػػر الحػػػػدكد ىػػػػؿ نجػػػػد دؼء الحػػػػب يحضػػػػف قمكبنػػػػا الصػػػػغيرة كمػػػػا تحتضػػػػف 
 .2الأعشاش فراخيا؟"

كيقكؿ أيضا :"مف سيأكينا؟ مػف سػيقكـ عمػى شػؤكننا؟ أيػة مدينػة سػتكفينا؟؟ أيػف سنسػكف؟؟ أيػف 
 .3سندرس؟؟"

شػػيخ القبيمػػة متأصػػلا فػػي مسػػتقبؿ مشػػرؽ "...نحػػف لػػـ نيػػاجر لنبقػػى ىنػػا ىاجرنػػا لنعػػكد كيقػػكؿ 
...كلػػػف تزيػػػدنا الخطػػػكب كالأىػػػكاؿ إلا صػػػلابة ... كالمصػػػائب تزلػػػزؿ الرجػػػاؿ لتشػػػحنيـ ...أنػػػتـ ىػػػـ 

ف ـ نعػػد نحػػف الكبػػار فالػدكر دكركػػـ كالأمانػػة سػػنمقييا عمػػى كػػكاىمكـ" ، 4المسػتقبؿ أييػػا الصػػغار ... كا 
ككذلؾ في قكؿ سميماف متّأملا في استلاـ العدك كخركجو مف كطنيـ كعكدة الجميع إلى ديػارىـ "ىػك 
كالإخػػكاف بخيػػر كصػػلابتيـ تػػزداد كػػؿ يػػكـ قػػكة ... خاصػػة حيػػث بػػدأت قػػكات الأعػػداء تتراجػػع أمػػاـ 

                                                           
1 .43ص  الفراشات كالغيلاف، عز الديف جلاكجي:   

2 .56، ص المصدر نفسو   
3 .57المصدر نفسو، ص    
4 .62نفسو، ص  المصدر   
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ضربات جيش التحرير... كضربات الحمؼ الدقيقة ... كلعميػـ لػف يصػمدكا أكثػر مػف أشػير كينتيػي 
 .1بعدىا كؿ شيء...كيعكد الجميع إلى ديارىـ"

كيقػػكؿ أيضػػا :"اىتمػػكا بأنفسػػكـ طريقنػػا سػػيككف صػػعبا ... محفكفػػا بالمخػػاطر ... كلكػػف نيايتػػو 
 .2ستككف مزركعة بالكركد الندية الفكاحة"

 نظام السرد )الإيقاع الزمني(:  2.2
 تسريع السرد: . أ

القصػة تقابػؿ كحػدة أصػغر مػف زمػف  ىي ذات طابع اختزالي، حيث تككف كحدة مف زمػف الخلاصة:
، فيػػي تعتمػػد عمػػى سػػرد أحػػداث 3الكتابػػة، تمخػػص فييػػا الركايػػة مرحمػػة طكيمػػة مػػف الحيػػاة المعركضػػة"

ككقػػػائع يفتػػػرض أنيػػػا جػػػرت فػػػي سػػػنكات أك أشػػػير أك سػػػاعات، كاختزاليػػػا فػػػي صػػػفات أك أسػػػطر أك 
 .4كممات قميمة دكف التعرض لتفاصيؿ
 الركاية ما يمي: كمف أمثمة الخلاصة التي ظيرت في

 "قتمكىـ جميعا ...
 .5ىكذا نطقيا عثماف مبتكرة ...مختصرة ...مضغكطة..."

 كنجد ذلؾ في المثاؿ الثاني:
 ىا الزماف يمر...

 .6كىا التاريخ يمعف المتكحشيف كيديف الكلاب المسعكرة ..."
 كفي قكلو أيضا :"في ىذه المحظة ستبدأ الرحمة ...

 
 

                                                           
1 .75ص  الفراشات كالغيلاف، عز الديف جلاكجي:   

2 .43المصدر نفسو، ص    
3 .156بنية الشكؿ الركائي )الفضاء، الزمف، الشخصية(، ص  :نظر: حسف بحراكمي   

4 .76بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، ص  :حميد لحميداني   
5 .23الفراشات كالغيلاف، ص  عز الديف جلاكجي:   

6 .29المصدر نفسو، ص    
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 التيياف ...اليجرة ... اليركب ... 
 .1سيرسـ التاريخ مأساة بشرية أخرل ..."

كفي قكلو كذلؾ :"أتصمديف أيتيا المنارة لتبقي شاىدا عمى أىؿ القرية؟؟؟، تحكيف لكػؿ مػف يمػر بػؾ 
 .2قصتيـ ... براءتيـ ... جريمة مقتميـ ؟؟؟"

تقػػػاؿ لقػػػد أراد الكاتػػػب تسػػػريع الػػػزمف باسػػػتخداـ تقنيػػػة التمخػػػيص أك )الخلاصػػػة( مػػػف أجػػػؿ الان
 بسرعة إلى أحداث جديدة، لعدـ ذكر أحداث ليست ميمة أك منع التكرار.

كىػك تقنيػة زمنيػة تقضػي بإسػقاط فتػرة طكيمػة أك قصػيرة مػف زمػف القصػة كعػدـ التطػرؽ لمػا الحاذف: 
 3 جرل فييا مف كقائع كأحداث.

 كمف أمصمة الحذؼ في الركاية:
 4اشد كأنكى مف ىذه اليزة"."...لقد عرؼ عمى مر التاريخ كالأزماف ىزات عنيفة 

 5. كقكلو :"كلقد ذؿ أجدادنا عمى مر القركف يقاكمكف النتيجتيف معا ..."
 6كفي قكؿ الفتاة مريـ :"كبعد ثلاثة أياـ اكتشفناكـ فاندمجنا معكـ".

كيكجػػد الحػػذؼ كػػذلؾ فػػي العبػػارة التػػي قاليػػا الشػػيخ :"...نحػػف لػػـ نيػػاجر لنبقػػى ىنػػا ... بػػؿ ىاجرنػػا 
 .7لنعكد ..."

 .8كفي قكؿ الراكم: "لعميـ لف يصمدكا أكثر مف شير ... ينتيي بعدىا كؿ شيء"
استعمؿ الكاتب تقنية الحذؼ، كذلؾ مف أجؿ حػذؽ أحػداث لا أىميػة ليػا، فالحػذؼ يسػتعممو الكاتػب 
مػف أجػؿ تجػػاكز الأحػداث التػػي لا ييػـ ذكرىػػا فػي الركايػة، كىػػك أف يقفػز السػػارد عمػى الأحػػداث دكف 

 ذكرىا.
                                                           

1 .39ص  الفراشات كالغيلاف، عز الديف جلاكجي:   
2 .40المصدر نفسو، ص    

3 .156أنظر: حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي )الفضاء، الزمف، الشخصيات(، ص    
4 .45الفراشات كالغيلاف، ص  عز الديف جلاكجي:   

5 .50المصدر نفسو، ص    
6 .54المصدر نفسو، ص    
7 .62نفسو، ص  المصدر   
8 .75المصدر نفسو، ص    
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تطرقنا إلى تقنية الخلاصة كالحذؼ، كالتي ىي مظاىر تسريع السرد فػي الركايػة، كفيمػا يمػي نتطػرؽ 
 إلى إبطاء السرد، عف طريؽ تقنيتي المشيد كالكقفة الكصفية.

 إبطاء السرد: . ب
كىك يحتؿ مكقفا متميزا ضمف الحركة الزمنيػة بفضػؿ كظيفتػو الدراميػة كقدرتػو عمػى تكسػير  المشهد:

 .1مير الغائب المييمف"رتابة الحؾ ض
 كيقصد بالمشيد المقطع الحكارم الذم يأتي في الركاية، كمف أمثمة المشيد في الركاية ما يمي:

إلى أيف ستذىب يا محمد؟ إننا نسعى عمى غير ىػدل، قػد ضػيعت كػؿ أىمػي كأقػاربي، لػيس لػي  -
 مف أعرفو خارج قريتي...

 2أمامؾ ..." لا تحمؿ ىما نحف نسعى إلى ىذه القرية التي تراىا -
 كفي قكلو أيضا :"

 محمد كلدم العزيز ... أخبرني أسرع أخبرني أيف أمؾ؟ أيف أمؾ؟ -
ألجمت عف الكلاـ، لقد أصبت بالخرس ...لـ أقكل إلا عمى النحيب الشديد... كالتصػقت بخػالتي لا 

أـ أنطػؽ  أريد أف أبرحيا ...طكقػت رقبتيػا بػذراعي الصػغيرتيف، لػـ أكػف أريػد كلامػا ... لػـ أكػف أريػد
كلا أف أسػػمع ... أدركػػت خػػالتي أف كرائػػي فاجعػػة ... فأبعػػدتني عنيػػا ممحػػة عمػػى السػػؤاؿ عػػف أمػػي 

 فقط دكف غيرىا.
 أخبرني أيف أمؾ؟ ىؿ تركتيا بخير؟ -

كأنقػػػذني عثمػػػاف مػػػف الحػػػكج الكبيػػػر الػػػذم كضػػػعتني فيػػػو خػػػالتي، مػػػاذا سػػػأقكؿ ليػػػا كيػػػؼ أنقػػػؿ إلييػػػا 
 الكارثة؟

 قتمكىـ جميعا. -
 ىكذا نطقيا عثماف مبتكرة ... مختصرة مضغكطة.

 جميعا...مف تقصد؟ -
 ىكذا عمؽ زكج خالتي كىك يكجو نظرة إلى عثماف الذم ردّ بمرارة شديدة:

                                                           
1 .166بنية الشكؿ الركائي )الفضاء، الزمف، الشخصيات(، ص  :انظر: حسف بحراكم   

2 .22الفراشات كالغيلاف، ص  عز الديف جلاكجي:   
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 كؿ سكاف القرية لـ ينج أحد إلا أنا كمحمد كعائشة الصغيرة. -
 بالكحشية ...بالكحشية. -
 لقد تنبأت منذ سنكات طكيمة فمـ تصدقكني إنيـ أعداؤنا. -
 صحيح يا محمد ما قاؿ رفيقؾ؟ -
 لـ تكف خالتي لتصدؽ ما كقت ...ىكذا في لحظات عابرة تقتؿ قرية عامرة. -
 1كـ كاف عددىـ؟ متى قدمكا؟ ماذا كانكا يحممكف؟" -

 كمف أمثمة المشيد نجد كذلؾ:
 أقداـ مف ىذه التي تضرب في الكحؿ كالماء؟ -
 أقداـ تخيؼ، فماذا تريف يا خالة؟ -

 لكاثؽ مطمئنةردّت خالتي بميجة ا
 أقداـ رجالنا ...لف يصؿ الأعداء إلى الحريـ إلى عمى جثثيـ. -
 كصمت الأقداـ إلينا ... اتضح لي صكت الشيخ كصكت زكج خالتي. -
 أنتـ بخير؟ لقد بدأ المطر ينسحب كيصفكا الجك لا تخافكا. -

 كردّت خالتي عمى زكجيا
 نحف بخير. -

 قاؿ الشيخ مطمئنا:
 2لنعد حيث الرجاؿ" الحمد لله الجميع بخير ىيا -

 كنجد المشيد أيضا في الحكار الذم دار بيف الفتاة مريـ كزكجيا:
 حبيبي لابد أف نيرب بحممنا الجميؿ. -
 ىربيو أنت -
 بؿ أنت -
لف أتركؾ خمفي ... أنػت حممػي يػا حبيبػي ...إمػا أف نعػيش معػا أك يعػيش أحػدنا فػي الآخػر ...  -

 ليس ىناؾ خيار.
 كأنت يا حبيبي الشرؼ... -

                                                           
1 .24-23الفراشات كالغيلاف، ص  عز الديف جلاكجي:   

2 .49-48المصدر نفسو، ص    
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 الغد المشرؽ.كأنت  -
 يجب أف تفرم  ... ىيا ... ىيا. -

نجد أف الكاتب مف خلاؿ ىذه التقنية )المشػيد( مػنح فرصػة لمشخصػية لإبػداء أرائيػا كأفكارىػا، 
بطائو مف خلاؿ استعماؿ تقنية الحكار بيف الشخصيات.  فقد أراد الكاتب تعطيؿ السرد كا 

كتتمثػػػؿ فػػػي مسػػػاحة الاسػػػتراحة التػػػي يتكقػػػؼ فييػػػا السػػػرد فاسػػػحا المجػػػاؿ لآليػػػة  الوقفاااة الوصااافية:
الكصػػؼ بالعمػػؿ كالتصػػكير كالتػػدقيؽ، حيػػث يصػػؿ السػػرد إلػػى منعطػػؼ حكػػائي يتكجػػب التكقػػؼ مػػف 

 .1مسح المكجكدات السردية مسحا كصفيا يساعد في تمقي حيكات السرد عمى نحك أفضؿ
نيا تعطؿ عممية السرد ، كمف أمثمة الكقفة الكصػفية الكقفة الكصفية شأنيا شأف المشيد فكؿ م

فػػي الركايػػة نجػػد" "...كتػػراءت لػػي الغػػيلاف ذات أشػػكاؿ غريبػػة ... آذاف طكيمػػة ...كعيػػكف كثيػػرة ... 
 .2مناخير ...كخراطيـ ... مخالب ... ذيكؿ ...كأشعار"

 كفي قكلو أيضا:
 

مػف عمػره يجمػس بػالقرب منػي  "...فسكتكا دفعة كاحدة كتركػزت نظػراتيـ عمػى شػيخ فػي السػتيف
قػػكم البنيػػة مشػػرؽ الكجػػو يمػػبس عبػػاءة بيضػػاء غػػزا الشػػيب معظػػـ شػػعر لحيتػػو فػػزاد كسػػامة ملامحػػو 

 .3كزاده ىيبة ككقارا"
 كيقكؿ أيضا:

"...لقػػػػد تمبػػػػد شػػػػعرىا الحريػػػػرم الممػػػػاع، كاكفيػػػػر كجييػػػػا ...كتشػػػػققت شػػػػفتاىا كزاغػػػػت عيناىػػػػا 
 .4ؽ"المسيجتاف يقضباف مف اليأس كالحزف العمي

 كنجد الكصؼ أيضا في قكلو:

                                                           
1 .223التشكيؿ الركائي، ص  جماليات :محمد صابر عبيد   

2 .25الفراشات كالغيلاف، ص  عز الديف جلاكجي:   
3 .25الفراشات كالغيلاف، ص  عز الديف جلاكجي:   

4 .29المصدر نفسو، ص    
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"...كابػػف خػػالتي فتػػى قػػارب الثلاثػػيف يميػػؿ إلػػى الطػػكؿ كالنحافػػة، فيػػو الكثيػػر مػػف صػػفات أمػػو، 
خضػػرة عينييػػا ... جمػػاؿ ملامحيػػا ... بريػػؽ شػػعرىا ... جماليػػا الفيػػاض البػػالغ العنػػؼ  000لكنيػػا 

خيػػػر الشػػػعكب كالأمػػػـ ... درس أحيانػػػا.... مػػػتعمـ تفػػػكّؽ فػػػي تعمّمػػػو زار الكثيػػػر مػػػف بقػػػاع الأرض ك 
 .1بالسعكدية مدينة الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ كمسجده"

كظؼ الكاتب تقنية الكصؼ بكثرة في ركايتو، فيك يقدـ لنا صػفات ىػذه الشخصػيات مػف أجػؿ 
 تقديميا لمقارئ مف جية كتعطيؿ السرد مف جية أخرل.

 المكان: .3
الركاية التجريبية إلى ىدـ البنية التقميدية لمركاية بما فييا المكاف، كذلؾ مف خلاؿ تعتػيـ  سعت

 المكاف كعدـ تقديمو تقديما كاضحا.
نجد حميػد لحميػداني يكضػح ذلػؾ قػائلا :"لممكػاف دلالػة تفػكؽ دكره المػألكؼ كػديككر أك ككسػط 

يقػتحـ عػالـ السػرد محػررا نفسػو ىكػذا يؤطر الأحداث إنو يتحكؿ في ىذه الحالة إلى محاكر حقيقػي ك 
 .2مف أغلاؿ الكصؼ"

فكتاب الركاية التجريبية لػـ يعنػكا أشػد الاعتنػاء بالمكػاف كمػا كػاف لػدل كتػاب الركايػة التقميديػة، 
فمـ يعد الكاتب التجريبي يقدـ تكضيحات أك ملامح مفصمة لممكاف، فيـ يركف: "أف الكاتػب الركائػي 

 .3عالـ الحيز قد يجعمو غير صادؽ مع نفسو كلا مع المتمقيف أيضا"بتأنقو كمبالغتو في تحديد م
 أصناف المكان وتمظهره في الرواية. 1.3

إف المكاف مف العناصػر الفنيػة اليامػة المككنػة لمػنص السػردم، كىػك مػا دفػع الكثيػر مػف النقػاد 
لدراسة ىذا العنصر السردم الجكىرم، كمف بيف تمؾ الدراسات الدراسػة التػي قػدميا "يػكرم لكتمػاف"، 
 كالمبنيػػػة عمػػػى أسػػػاس مجمكعػػػة مػػػف التقاطبػػػات أك الثنائيػػػات الضػػػدية، انطلاقػػػا مػػػف مفيػػػكـ المسػػػافة
)قريب/بعيػػػد(، أك الحجػػػـ )صػػػغير/كبير(، أك مفيػػػكـ الاتصػػػاؿ )مغمؽ/مفتػػػكح، داخؿ/خػػػارج(، كتحػػػت 
ىػػػذه التقاطبػػػات المكانيػػػة نجػػػد التقاطبػػػات الثقافيػػػة، فػػػإذا نظرنػػػا إلػػػى المفػػػاىيـ التاليػػػة:"أعمى/ أسػػػفؿ، 

                                                           
1 .30المصدر نفسو، ص     

2 .71بنية النص السردم، ص  :حميد لحميداني   
3 .202في نظرية الركاية، ص  :مؾ مرتاضعبد الم   
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قػػيـ"  داخػػؿ/ خػػارج" "قريػػب/ بعيػػد" "منفػػتح/ مغمػػؽ"، نجػػد أنيػػا تكتسػػب مفػػاىيـ ثقافيػػة مثػػؿ "قيـ/غيػػر
 .1"حسف/ سيء" "تسامح/ تعصب" ...إلخ

فضػػػمف ىػػػذه الأنػػػكاع ركزنػػػا عمػػػى ثنائيػػػة "منفػػػتح/ منغمػػػؽ" "داخػػػؿ/ خػػػارج"، كمػػػت تحتكيػػػو مػػػف 
تقاطبػػات ثقافيػػة، كالتسػػامح كالتعصػػب الاتسػػاع كالضػػيؽ، المركنػػة كالتشػػدد، كلػػـ يكػػف ىػػذا اللااختيػػار 

التػػي تشػػكّؿ إطػػار الأحػػداث فػػي ركايػػة الكاتػػب اعتباطيػػا أك عشػػكائيا، إذا حاكلنػػا النظػػر إلػػى الأمػػاكف 
"عز الديف جلاكجي" فكجدنا أنا ثنائية "المغمؽ كالمفتكح" ىي الثنائية الأساسية في ىذه الركايػة، ذلػؾ 
أف خاصية الانفتاح كالانغلاؽ ذات إنتاجية دلالية عالية، بتحقيقيما رؤية أعمؽ لممضػاميف المبطنػة 

 داخؿ المكاف الركائي.
ع فػػػػي أصػػػػؿ نشػػػػأتو كتشػػػػكّمو كاشػػػػتغالو خاضػػػػع بصػػػػفة مطمقػػػػة لخاصػػػػية الانفتػػػػاح إف المجتمػػػػ

كالانغػػػلاؽ، فالمكػػػاف المفتػػػكح ىػػػك حيّػػػز مكػػػاني رحػػػب متػػػاح لجميػػػع الشخصػػػيات الركائيػػػة، حيػػػث لا 
 .2تحدىا حكاجز كتحس فيو الشخصية الركائية بالانتعاش كالطمأنينة كالأنس كالألفة

ىك فضاء ضيؽ كمحدد بأطر تمنػع اختراقػو كانفتاحػو، إلا أما في المقابؿ نجد المكاف المغمؽ ك 
أف المسألة ليست بيذه البساطة، فقد يتحكّؿ الفضاء المغمؽ إلى فضاء منفػتح عبػر اختراقػو بكاسػطة 
الخيػػاؿ، كالعكػػس أيضػػا صػػحيح، إذ يتحػػكّؿ الفضػػاء المفتػػكح إلػػى فضػػاء مغمػػؽ رغػػـ اتسػػاعو، كىػػذا 

 .3مشاعر كأحاسيسحسب ما تضيفو الشخصية عمى المكاف مف 
 المكان المفتوح: . أ

إف المكاف المفتكح حيّز مكاني فػي رحػب لا تحػده حػدكد ضػيقة، فيػك يشػكّؿ فضػاء حبػا تحػس 
فيػػو الشخصػػية الركائيػػة بالانتعػػاش كالطمأنينػػة، كالأنػػس كالألفػػة، كغالبػػا مػػا يكػػكف ىػػذا المكػػاف لكحػػة 

ريػػػة التػػػي تكػػػرر ذكرىػػػا فػػػي ركايػػػة طبيعيػػػة فػػػي اليػػػكاء الطمػػػؽ، كقػػػد نجػػػد ىػػػذه المكحػػػة فػػػي البيػػػت كالق
"الفراشػػات كالغػػيلاف" لعػػز الػػديف جلاكجػػي، فالبيػػت ىػػك الماضػػي كالقريػػة ىػػي مكػػاف الطفكلػػة، حيػػث 

                                                           
1 .69، ص 1987، 18مشكمة المكاف الفني، تقديـ كترجمة: سيزا قاسـ دراز، مجمة عيكف المقالات، العدد  :يكرم لكتماف   

2 ، ص 2010مذكرة ماجستير، جامعة قاصدم مرباح، كرقمة،  عز الديف جلاكجي:جبالي مريـ أنيسة، صكرة الأرض في ركايات  
171.  

3 .82لخطايا" دراسة سيمائية، ص أنظر: صالح كلعة، البنية المكانية في ركاية "كراؼ ا   
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يصػػكر لنػػا الكاتػػب طفكلػػة محمػػد رفقػػة عائمتػػو المؤلفػػة مػػف كالػػده ككالدتػػو كشػػقيقتو ذات العػػاـ كنصػػؼ 
العشػريف ربيعػا، بيتػو الػذم يمثػؿ بالمسػبة العاـ، ككذا رفقة جدتو كعمتو الأكلػى المقعػدة كالثانيػة ذات 

 لو الحضف كالذاكرة ، فيقكؿ :"ما أجمؿ تمؾ الركابي التي أينعت بيف جنباتيا زىرة أقحكاف ...
 كغردت فكؽ أكماتيا شحركرا...

 كرقصت فكؽ أزىارىا كأعشابيا فراشة جميمة حالمة...
ظيػػػرت لمتػػػك تػػػراقص  كضػػػعت لعبتػػػي عنػػػد جػػػذع شػػػجرة البرتقػػػاؿ كانػػػدلعت أعػػػدك خمػػػؼ فراشػػػة

الأزىار، كأنما تستعرض كفاءتيا في الرقص، كأنما تتحػداني أف أمسػكيا أك أتمكػف مػف النظػر إلييػا 
 1.بإمعاف، كأكتشؼ دقائقيا الفاتنة الجميمة"

كيػػػذكر دؼء كحنػػػاف كالػػػده فيقػػػكؿ :"تػػػذكرت أيػػػاـ الصػػػيؼ حيػػػث كنػػػت أقصػػػد كالعائمػػػة شػػػكاطئ 
الدافئة الناعمة، أك حيف نقصػد غاباتيػا العػذراء المفعػـ بالعذكبػة  البحر فنتمتع برمالو الذىبية كمياىو

كالفتنػػػة، ككانػػػت العػػػػائلات تمتقػػػي عمػػػى الطعػػػػاـ الكاحػػػد، ننضػػػجو جميعػػػػا، كنأكمػػػو جميعػػػا ... نغنػػػػي 
 .2كنرقص إلى آخر الميؿ"

كىك يتحسر عف ىذا الماضي الطي أصبح حطاما عمى أيدم غيلاف بشػرية متكحشػة حطمػت 
مع شقيقتو "عائشة" كصديقو "عثماف" الذم لـ يتبقى لو غيرىما، فيمػا المػلاذ الكحيػد طفكلتو كشردتو 

لو بعد رحيؿ الأىؿ كالميتة البشعة التي لاقكىػا، فيػك يػذكر فػي ركايتػو "مػف ىػؤلاء الكحػكش يػا أمػي؟ 
 ماذا يريدكف لما كسركا الباب؟ ماذا فعمنا؟

دىـ عػػف أبػػي ... فأسػػقطكىا أرضػػا، كفجػػأة انػػدفعت جػػدتي النحيفػػة كقػػد كػػاف المػػرض ييػػدىا تػػر 
كىّـ كالدم أف يكقفيا مػف سػقطتيا فػأفرغ أحػدىـ كابػلا مػف الرصػاص تقيأتػو حديدتػو المماعػة الطكيمػة 

 .3كملا الحجرة كممف شديدة"
كقػد اسػػتنكر بيػذه المقطكعػػة معانػاة أىمػػو المضػػطيديف مػف قبػػؿ الغػيلاف كمػػا أسػماىـ، كىػػك قػػد 

كرة عمتػو المعكقػة فػي مخيمتػو فرأيتيػا ممتػدة عمػى الأرض كالػدـ حزّ في نفسػو ميتػة عمتػو كألمّػت صػ

                                                           
1 .71الفراشات كالغيلاف، ص  عز الديف جلاكجي:   

2 .45المصدر نفسو، ص    
3 .15المصدر نفسو، ص    
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يضػػمخيا ... مػػا بػػيف نيػػدييا كتحػػت سػػرتيا كقػػد تعػػرّت مػػف ثيابيػػا ... كترامػػت جػػديمتاىا ذات اليمػػيف 
 .1كذات الشماؿ ... كطبع المكت عمى شفتييا ابتسامة ألفتيا بيا دائما"

ف المتكحشة متجيا نحػك القريػة لأف بيػتيـ فأخذ محمد شقيقتو كىرب بيا بعيدا عف أنياب الغيلا
منعزلا عف القرية، فالقرية ىي المكاف المفتكح بالنسبة لو، كىي الحضف الدافئ الذم ييػرب إليػو مػف 
قسكة ما حدث كىك مكاف الطفكلة كالالتقاء كالطمأنينة، فقصد المسجد بالذات لأنو الأكثر أمانػا ضػد 

ممػػػا رآه، فمػػػـ يجػػػد سػػػكل الػػػدمار يمػػػلأ المكػػػاف بقكلػػػو أم عػػػدكاف، كلكػػػف مػػػا فػػػكجئ بػػػو كػػػاف أعظػػػـ 
:"كبدرت مني التفاتة إلى الأرض ... ما ىذا المزركع عمػى تضػاريس كجييػا؟ بػالله إنػي أخطػك فػكؽ 

 .2جثث الأمكات، عشرات ىنا كىناؾ... مقطعكا الرؤكس"
مآسػي كأحػزاف كبعد الانتقاؿ إلى القرية طمبا لمنجػاة ليصػدـ بكاقعيػا المػر كمػا تحممػو مػف آلاـ ك 

في طياتيا، فكػاف قػد قتػؿ كػؿ مػف فييػا فقػرر أف ييػرب مػع شػقيقتو إلػى القريػة المجػاكرة كفػي طريقػو 
نمػا  إلى ىناؾ التقى عثماف صديؽ طفكلتو فأخذه معو، كىنا قد ذكر الكاتب كفضاء جغرافي فقط، كا 

رتو كالذاكرة ىنػا ىػي كأنو ماضٍ في صيغة تجعمو مادة لممستقبؿ، فالمكاف المفتكح لما يجكؿ في ذاك
الألفة كالحميمية كالأماف، فالحاضػر كلػدّ صػكرا لممكػاف المفتػكح الػذم يقػع فػي أحضػاف الماضػي فػي 

 .3صيغة عممية تجعؿ الماضي مادة المستقبؿ أك مادة تعكيض لفراغ الحاضر ككحشيتو
ر كممػػة كىػػذا مػػا أراد الكاتػػب الكصػػكؿ إليػػو كأف يجعػػؿ مػػف المكػػاف المفتػػكح ذاكػػرة، فبمجػػرد ذكػػ

قرية يتراءل لديػو معاناتػو مػع أسػرتو كيتػذكر بأنػو خيػر كػؿ شػيء فيػـ المعانػاة بقريتػو مرتػع طفكلتػو، 
فكممػػا أحػػس محمػػد بغربػػة الكاقػػع القاسػػي راح يتػػذكر ماضػػي طفكلتػػو كشػػبابو لاحتمػػاؿ محنػػة الحيػػاة 

ف كانت الظركؼ قاسية.  كالإبقاء عمى الأمؿ حتى كا 
يػو جلاكجػي فػي ركايتػو ىػك ضػركرة التمسػؾ بػالأرض كالػكطف إف المعنى العميؽ الذم يشير إل

ميمػػػػا اشػػػػتدت كطػػػػأة مػػػػف يممكػػػػكف المػػػػاؿ كالسػػػػمطة، لأف الأرض ىػػػػي التػػػػي تعطػػػػي للإنسػػػػاف ىكيتػػػػو 

                                                           
1 .56المصدر نفسو، ص    

2 .19-18ص  الفراشات كالغيلاف، عز الديف جلاكجي:   
3  ،2009، 1دراسة بنيكية لنفكس تائرة، دار الامؿ لمطباعة كالنشر، ط  المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثكرية، ة:أكريدة عبكد 

.54ص   
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فيستطيع بيا الدفاع عنيا كحمايتيا مف مفسدييا، كلا يستطيع أف يكفييا حقيا ميما كاف عطاؤه ليػا، 
 ؾ ..رأيتما تمؾ القمـ الشامخة التي تكسكىا الثمكج؟كرد ذلؾ في "محمد، عثماف ... أنظرا ىنا

ذلؾ كطننا الذم مازلنا كسنبقى نحممو في قمكبنا أبدا ... نحف لـ نياجر لنبقى ىنػا بػؿ ىاجرنػا 
 .1لنعكد.. كلف تزيدنا الأىكاؿ إلا صلابة كقكة ... كالمصائب تزلزؿ الرجاؿ لتشحنيـ"

لرؤيػا الكاتػب أغمػب الأحيػاف ليصػبح المكػاف )المدينػة( فبنية المكاف المفتكح في ىذه الركايػة تخضػع 
 ضيقا مغمقا نجسا إذا ما قكرف بالمكاف )القرية( المفتكح الطاىر النقي.

 المكان المغمق: . ب
كىػػي الأمػػاكف المحصػػكرة غالبػػا فػػي حيّػػز فضػػاء محػػدكد المسػػاحة يرتػػاد عمييػػا الشػػخص ليجػػد 

ف الضػػيقة مرفكضػػة لأنيػػا صػػعبة الكلػػكج كقػػد نفسػػو يقاسػػي آلاـ اليمػػكـ كالأحػػزاف، فقػػد تكػػكف الأمػػاك
 .2تككف مطمكبة لأنيا تمثؿ الممجأ كالحماية التي يأكم إلييا الإنساف بعيدا عف صخب الحياة

فػػػلا يكجػػػد مكػػػاف أليػػػؼ مطمقػػػا، كلا مكػػػاف معػػػادٍ مطمقػػػا، ذلػػػؾ لأف المكػػػاف يتغيػػػر حسػػػب رؤيػػػة 
الشخصية لو، كما سبؽ كأف أشرنا، فبيف أرض القريػة "المكػاف المفتػكح" التػي تجمػع البسػاطة كالنقػاء 
 كالبػػراءة، نجػػد فػػي المقابػػؿ المدينػػة التػػي تمثػػؿ بالنسػػبة لمشخصػػية "المكػػاف المغمػػؽ" الػػذم يجمػػع بػػيف
البؤس كالشقاء كالمعاناة كالمرض، "كتمّت الإجراءات ككجدنا أنفسنا بعدىا في العػراء ... حشػكد مػف 

 .3الناس"
 .4" ...لقد كضعنا شعبنا في فـ أفعى ... لقد نجحكا في تشريدنا كقتمنا قتلا باردا"

ىا نحف مشرديف عرضة لمجكع، المكت كالجيؿ، حتى المساعدات كانػت مسػممة كأصػابكا مػف 
خلاليػا بكثيػػر مػف الأمػػراض فالكاتػػب كػاف يحمػػؿ ألػـ البعػػد عػػف أرض القريػة التػػي تبعػث دائمػػا بريػػؽ 
أمػػؿ مػػف الأفػػؽ لأف المدينػػة فػػي نظػػرة ضػػيقة تػػكحي بانحصػػار الػػذات كيصػػبح المكػػاف فييػػا عػػدكاني 

تختنقيا السمطة كالقيػر، ذلػؾ أف الحيػاة تصػير سػجنا رىيبػا، يجػد فييػا الإنسػاف نفسػو لأف الشخصية 
                                                           

1 .64-63الفراشات كالغيلاف، ص  :عز الديف جلاكجي   
2 ص  ،1986، 1مؤسسة الأبحاث العربية، لبناف، ط ،البنيكية التككينية كالنقد الادبي، ترجمة محمد سبيلا :مجمكعة مف المؤلفيف 

63.  
3 .60الفراشات كالغيلاف، ص  عز الديف جلاكجي:   

4 .65المصدر نفسو، ص    
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مضػػػطرا فػػػي كػػػؿ لحظػػػة أف يمشػػػي كفػػػؽ مػػػا يمميػػػو عميػػػو الآخػػػركف، كىػػػذا الانغػػػلاؽ ىػػػك الػػػذم دفعػػػو 
 للارتماء في حضف القرية لتتعمؽ العلاقة الكجدانية كمما زادت حالة الغربة في نفس الشخصية.

المفتػكح كالمغمػؽ عنػد الكاتػب تقػكـ عمػى أسػاس الحالػة النفسػية كالشػعكرية التػي كمنو أف ثنائيػة 
تعيشيا الشخصيات الركائية كالمفارقة بيف عالـ القريػة كصػفائو كىدكئػو كسػمطتو، كبػيف عػالـ المدينػة 
المكػػاف الغريػػب الػػذم لا تشػػعر فيػػو الشحصػػية بػػالأنس كالألفػػة، كانػػت فضػػاء لاتسػػاع حجػػـ المعانػػاة 

 لضقاء.كالبؤس كا
كىكػػذا فقػػد اسػػتطاع الكاتػػب عػػز الػػديف جلاكجػػي أف يرسػػـ مػػف خػػلاؿ الفضػػاء المكػػاني ببعديػػو 
"المفتكح كالمغمؽ" ثنائية تقابمية تضادية بيف فضاء القرية كفضػاء المدينػة، كمػا أظيػر لنػا مػف خػلاؿ 

مغػة شػاعرية شخصياتو الركائية الحب العميؽ للأرض، كالكفاء ليا الذم يتجاكز الحدكد الجغرافيػة كب
استطاع أف يرسـ لنا البعد الجمالي للأرض )القرية( في الركاية، فيي الماضي كالحاضر كالمسػتقبؿ 

 كالمفتاح لكؿ الجراح كالمعاناة التي شيدتيا الشخصيات.
 . الحدث:4

إف التجريػػب فػػػي الكتابػػػة الركائيػػة ذىػػػب إلػػػى تجػػاكز كالتقنيػػػات التػػػي كانػػت سػػػائدة فػػػي الركايػػػة 
مػف بينيػػا الحػدث، فالحػدث عمكمػػا ىػك مجمػكع الأفعػػاؿ كالكقػائع مرتبػة ترتيبػػا نسػبيا يػػدكر التقميديػة، ك 

حػػػكؿ مكضػػػكع عػػػاـ، كىػػػي تعمػػػؿ عمػػػلا لػػػو معنػػػى، إذ ىػػػي المحػػػكر الأساسػػػي الػػػذم يػػػربط عناصػػػر 
 .1القصة ارتباطا كثيقا كارتباط الخيكط معا في نسيج يشكّؿ قطعة قماش

ع فييػػا الركائػػػي التطػػػكر النسػػبي المنطقػػػي للأحػػػداث، فالحػػدث لػػػدل كتػػػاب الركايػػة التقميديػػػة يتبػػػ
حيػػث ينػػدرج القػػاص بحدتػػو مػػف المقدمػػة إلػػى العقػػدة فالنيايػػة، أمػػا فػػي الركايػػة الحديثػػة فيشػػرع فييػػا 
القاص بعرض الحدث مف لحظة التأزـ )العقدة(، ثـ يعكد إلى الماضي أك إلى الخمػؼ ليػركم حػدث 

 .2بالبداية مستعينا ببعض التقنيات كالأسالي

                                                           
1 ، تط، د  دمحمد زغمكؿ سلاـ، دراسات في القصة العربية، أصكليا، اتجاىاتيا، أعلاميا، دار المعارؼ، الإسكندرية، مصر،  

.11ص   
2 .32، ص 1998تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، د ط،  :أحمد شريبط   
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كىػػذا مػػا نجػػده فػػي ركايػػة الفراشػػات كالغػػيلاف، حيػػث تػػدكر أحػػداثيا عمػػى كاحػػدة مػػف تمػػؾ البقػػاع 
التػػػي عاشػػػت مأسػػػاة إنسػػػانية، مأسػػػاة أطفػػػاؿ شػػػردتيـ الحػػػرب كالظمػػػـ كجعميػػػـ يكبػػػركف قبػػػؿ الأكاف، 
تحترؽ لدييـ مراحؿ الطفكلة، كيتشابو الزمف لدييـ كيختزؿ في زمف كاحد ىك زمف المػكت المتػربص 

 بيـ ليؿ نيار، كيغتصب الكطف أماـ أعينيـ كما تغتصب أمياتيـ.
تنطمػػؽ الأحػػداث الثنائيػػة التػػي جسػػدىا الركائػػي فػػي الػػنص "الفراشػػات كالغػػيلاف"، فمنيػػا يتشػػكؿ 
الفعػػػؿ الػػػدرامي كالصػػػراع كالأحػػػداث كتبنػػػى الشخصػػػيات، إذ نجػػػد الأحػػػداث تتحػػػرؾ عمػػػى منحنيػػػيف 

الآخر، إذ تبدأ أحداث الركاية بدايػة مػف مطػاردة الجنػكد  متضاديف يحاكؿ كؿ كاحد الكقكؼ في كجو
الطفػػؿ يمػػػؿ لعبتػػػو، كذلػػؾ لاغتيػػػاؿ رغبػػػة الطفػػػؿ فػػي المعػػػب كحرمانػػػو مػػف طفكلتػػػو كأحلامػػػو البريئػػػة، 
ليتحػكؿ الطفػؿ مػف مطػػارد يحمػؿ لعبتػو كخػائؼ عمييػػا أكثػر مػف نفسػو إلػػى شػاىد عمػى المأسػاة التػػي 

عت جػػدتي النحيفػػة كقػػد كػػاف المػػرض ييػػدىا تػػردىـ عػػف أبػػي، حػػدثت أمػػاـ عينيػػو،فيقكؿ :"كفجػػأة انػػدف
كقػػد اجتمعػػكا عميػػو كػػالطيكر الجارحػػة كعػػالجكا جػػدتي بضػػربة قكيػػة عمػػى خػػدىا الأبػػيض فأسػػقطكىا 
ّـ كالػػدم أف يكقفيػػا مػػف سػػقطتيا فػػأفرغ فيػػو أحػػدىـ كابػػلا مػػف الرصػػاص تقيأتػػو  أرضػػا دكف حػػراؾ، كىػػ

 .1ضا شديدا ... تياكل أبي جثة ىامدة فكؽ جدتي ..."حديدتو المماعة الطكيمة، كملأ الحجرة كمي
كيفقداف الأب كالأـ ككؿ العائمة بؿ كؿ سكاف القرية، تبدأ أحزاف مراحؿ الطفكلػة كيكبػر الطفػؿ 
قبؿ الأكاف إلى رجؿ، حيث تسرؽ طفكلتو كبراءتو كتبدأ رحمة التشرد كالضياع، فيقػكؿ:"...إف الرحمػة 

 ستككف محفكفة بالمخاطر الجساـ ...ستككف طكيمة شاقة بدكف شؾ ...ك 
مػػف ىػػػذه المحظػػػة يجػػػب أف تػػػذبح الطفكلػػػة كالبػػػراءة ... يجػػػب أف نكػػػكف رجػػػالا القػػػكة كالصػػػلابة 

 .2كالصرامة ىي السبيؿ إلى نجاتنا كبقائنا أحباء ...فمنكف رجاؿ"
س إذ يفاجئنػػا الركائػػي فػػي نيايػػة الركايػػة بانتصػػار الفراشػػات، البػػراءة عمػػى الغػػيلاف كتشػػرؽ شػػم

 الحرية عمى ككسكفا، كيعكد الأطفاؿ إلى ممارسة ألعابيـ المفضمة.

                                                           
1 .43الفراشات كالغيلاف، ص  :عز الديف جلاكجي   

2 .37المصدر نفسو، ص    



ملامح التجريب في رواية الفراشات والغيلان                            الفصل الثاني                

53 

مػػف خػػلاؿ ىػػذه الركايػػة التجريبيػػة نجػػد أف عػػز الػػديف جلاكجػػي لػػـ يعتمػػد عمػػى تػػكالي الأحػػداث 
كترابطيػػا، أم بدايػػة ثػػـ كسػػط ثػػـ نيايػػة، فالكاتػػب اعتمػػد عمػػى اختػػراؽ ىػػذا التتػػابع كبنػػى أحداثػػو عمػػى 

 تلاعب بالحدث ما يمي:التشظي، كمف أمثمة ىذا ال
يقػػكؿ :"...كتماسػػكت ثػػـ انفجػػرت باكيػػا ... كانػػت عائشػػة ترقبنػػي فػػي حيػػرة كبقربيػػا كػػاف يقػػؼ 

 .1عثماف تمثالا ينحدر الدمع مف عينيو حبات لؤلؤ"
كينقطػػع الحػػدث بحػػدث آخػػر فيقػػكؿ :"...كلمعػػت عمػػى شاشػػة ذاكرتػػي صػػكرة الطفمػػة الأردنيػػة 

أصػػابعو مخالب...أذنػػاه طكيمتػػاف ...أسػػنانو تممػػع خارجػػة أخػػت عثمػػاف ...عسػػكرم تخبػػث بػػديف ...
بػػػيف شػػػفتيو ...أنفػػػو خرطػػػكـ ممتػػػد كجػػػذع شػػػجرة مجثثػػػة يابسػػػة ... كسػػػت فػػػأس ... كالمسػػػكينة ذات 
العػػاـ الكاحػػد مقطكعػػة الػػرأس محمكلػػة فػػي يػػده اليمنػػى مػػف سػػاقيا الأيسػػر كالػػدـ ينػػزؼ مػػف رقبتيػػا ... 

 .2... كاختمطت الصكر أماـ عيني تستفز عكاطفي..." ىي أرنب ... لا بؿ طفمة ... لا بؿ أرنب
ثـ يعكد إلى الحدث، فيقكؿ :"... بدأت الحركة تػدب فػي القريػة كتنػاىى إلػى مسػامعنا أصػكات 

 .3جرارات كشاحنات..."
كمػػػف أمثمػػػة التلاعػػػب بالحػػػدث، "...دبػػػت حركػػػة غيػػػر عاديػػػة ...كتعالػػػت ألسػػػنة الميػػػب ككىػػػيج 

مختمفػػػة متنكعػػػة ...انزكيػػػت بعيػػػدا بصػػػحبة عثمػػػاف كرحػػػت أرقػػػب الجمر...كارتفعػػػت ركائػػػح أطعمػػػة 
 .4المشيد بصمت"

ثػػـ ينقطػػع ىػػذا السػػرد لمحػػدث بسػػرد مػػف حػػدث آخػػر فػػي قكلػػو :"...تػػذكرت أيػػاـ الصػػيؼ حيػػث 
كنػػت أقصػػد كالعائمػػة شػػكاطئ البحػػر فنتمتػػع برمالػػو الذىبيػػة كمياىػػو الدافئػػة الناعمػػة أك حػػيف نقصػػد 

 عذكبة كالفتنة.غاباتنا العذراء المفعمة بال
ككيؼ كانت العائلات تمتقي عمى الطعاـ الكاحد تنضجو جميعا ... كنأكمػو جميعػا...نغني ... 

 .5كنرقص إلى آخر الميؿ ..ثـ نناـ لنقكـ صباحا .. إف سحر تمؾ الأياـ لا يقاكـ أبدا"
                                                           

1 .38ص  المصدر نفسو،   
2 .38ص  الفراشات كالغيلاف، عز الديف جلاكجي:   

3 .39المصدر نفسو، ص    
4 .44صدر نفسو، ص الم   
5 .44ص  المصدر نفسو،   
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كالتنػاكب عمييػا ليعكد بعدىا مباشرة إلى الحدث الأكؿ فيقكؿ :"...عػيف الشػيخ رجاليػا لمحراسػة 
 .1كاجتمع الباقكف معو ..."

كمف خلاؿ ىػذه الأمثمػة نلاحػظ أف الكاتػب تلاعػب بالأحػداث بػيف الماضػي كالحاضػر، فركايػة 
 التجريب عمدت ىذا الاحتكاؾ بيف البداية كالكسط كالنياية متجاكزة التقنيات الكلاسيكية.

 
 الاشتغال في المغة: .5

يؿ يقكـ أساسا عمى المغة كلا شيء غيػر المغػة لأف المغػة ىػي إف الكتابة الركائية عمؿ فني جم
الحامؿ لأفكػار الركائػي كمضػاميف كتاباتػو فػي الركايػة، الكعػاء الػذم يحمػؿ جميػع العناصػر الركائيػة 
كالمكاف كالزماف كالشخصيات كالسػرد كالحػكار كالكصػؼ كغيػره، ككنيػا الأداة التػي يعبػر بيػا الكاتػب 

ظفيػػا أجمػػؿ تكظيػػؼ ليبتكػػر مػػف خلاليػػا عػػكالـ جديػػدة كميمتػػو أف يحرفيػػا عػػف أفكػػاره إف عميػػو أف يك 
عػػف مسػػػارىا التقميػػػدم ليخمػػػؽ منيػػػا عالمػػػا لغكيػػػا مغػػايرا عػػػف لغػػػة الحيػػػاة اليكميػػػة كعػػػف لغػػػة المعػػػاجـ 
أيضػػا، فكػػؿ ركائػػي لػػو لغػػة مناسػػبة ينفػػرد بػػو عػػف غيػػره كيشػػكؿ مػػف خلاليػػا قالػػب تعبيػػرم متنػػكع فػػي 

 .2الكتابة
ة في السابؽ مجرد أداة لمتعبير قريبة لمتقرير كالسطحية، لكنو مع ظيػكر الركايػة فقد كانت المغ

 التجريبية تخمّت عف سطحيتيا كتعاممت مع المغة بطريقة جديدة.
فالمغػػػة غػػػدت عنصػػػرا ميمػػػا مػػػف عناصػػػر التجريػػػب الركائػػػي، حيػػػث اسػػػتطاع الركائيػػػكف الجػػػدد 

 عبد المالؾ مرتاض في ىذا الصدد:الانفلات مف التقاليد المغكية المألكفة، حيث يقكؿ 
"إننػػا نطالػػب بتبنػػي لغػػة شػػعرية فػػي الركايػػة، كلكػػف ليسػػت كالشػػعر كلغػػة عاليػػة المسػػتكل كلكػػف 
ليست بالمقدار الذم تصبح فيو تقعرا كتقيقيا، غير أف عدـ عمكّىا لا يعني إسقافيا كفسادىا كىزاليػا 

 .3عمؿ بالمغة قبؿ كؿ شيء..." كركاكتيا ...كذلؾ عمى أساس أف أم عمؿ إبداعي حداثي ىك

                                                           
1 .44المصدر نفسو، ص    

2 المغة في الخطاب الركائي،  :يحي يخمؼ  www.diwanalarab.com  
3 .165ص  :عبد المالؾ مرتاض   

http://www.diwanalarab.com/
http://www.diwanalarab.com/
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كمف ىنا تتميز المغة في نص الركايػة الجديػدة بأنيػا نػص لغػكم فػي المقػاـ الأكؿ يتميّػز ينسػقو 
المنفرد في إيقاع التناسب بيف السػرد كالكصػؼ كالحػكار كالمناجػاة، كبنسػيجو المغػكم البػديع السػاحر، 

ايػػة الجديػػدة إلػػى ركايػػة شػػعرية ىميػػا الأكؿ الػػذم تيػػيمف عميػػو الكظيفػػة الشػػعرية انتقمػػت بمكجبيػػا الرك 
كالأخيػػر تحقيػػؽ ىػػذه الجماليػػة، كبػػذلؾ سػػعت الركايػػة الجديػػدة كلا تػػزاؿ فػػي سػػعي دؤكب إلػػى تػػدمير 

 .1البنية التقميدية لمركاية"
فقد ارتبط كجكد الركايػة الجديػدة بقػدرتيا عمػى التعامػؿ مػع المغػة تعاملاتيػا، كنجػد الركائػي عػز 

لػػذيف اسػػتطاعكا أف يتعػػاممكا مػػع المغػػة فػػي إطػػار مغػػامرة التجريػػب، ىػػذا المبػػدع الػػديف جلاكجػػي مػػف ا
الجزائرم الي يتميّز بركح التجريب المستمر، كبكتاباتو الجريئة، المغتسػمة بأمطػار الشػعر، ذم المغػة 

 الركائية الرمزية.
لا كنقػاءن فالمغة في ركاية الفراشات كالغيلاف ىي صحيحة كفصػيحة، فنيػة راقيػة كمػا زادىػا جمػا

المغػة الشػعرية السػحنة بالإيحػاءات الرمزيػة التػي كػؿ داؿ مػف دكاليػا يتحػكؿ إلػى رمػز منػتج لػػدلالات 
تجػػذب المتمقػػي، كتأسػػره كتزيػػد الػػنص عمقػػا كثػػراءن، فقػػد اعتمػػد الركائػػي عػػز الػػديف جلاكجػػي فػػي بنػػاء 

نمػا تتحػدث بمغػة الر  مػز كالإشػارة التػي تبعػث النص عمى لغة خلاقة لا تػتكمـ بمغػة العبػارة الشػفافة، كا 
 في النفس لذة جمالية، كىذا كاضح في الركاية بدءن بالشخصيات.

ظػػؿ الفراشػػات التػػي اسػػتعارىا الركائػػي مػػف الطبيعػػة الحيػػة، كالتػػي تعػػرؼ برمزيتيػػا الدالػػة عمػػى 
البػػراءة كالأمانػػة، فيػػي رمػػز لمحمػػى بػػألكاف الطيػػؼ، حيػػث تظيػػر كتكثػػر الفراشػػات فػػي مكاسػػـ الربيػػع، 

 رعـ الأزىار كانبعاث ركح الاطمئناف كالسلاـ كنجد ذلؾ في الركاية:كمع تب
تػػػذكرت شػػػمة الأصػػػدقاء، حيػػػث نجتمػػػع عنػػػد السػػػاحة العامػػػة كننطمػػػؽ كالعصػػػافير، كالفراشػػػات 

 .2...تعدك ... تتسابؽ ... تقفز ... تتعالى ضحكاتنا كأحلامنا كآمالنا

                                                           
1 ، جامعة منتكرم، 8خصائص الفعؿ السردم في الركاية العربية الجديدة، مجمة كمية الآداب كالمغات، العدد  :بعطيش يحي 

.07قسنطينة، الجزائر، ص   
2 .35الفراشات كالغيلاف، ص :عز الديف جلاكجي   
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لتي تعرؼ بأفعاليا الكحشػية مػف قتػؿ كالغيلاف التي ىي رمز الميؿ كالكحشية كالعنؼ كالخكؼ ا
بادة جماعية، فيي تشير إلى الشر في الػذاكرة البشػرية كالعػدكاف، "...سػيأكمكنيا طبعػا ...  كاغتياؿ كا 

 .1ىؤلاء الكحكش يأكمكف لحكـ البشر ...إذف ىؤلاء الغيلاف الذيف كانت جدتي حدثتني عنيـ دائما"
ا لممعنػػى عمػػى الرمػػز كالاسػػتعارة، فمعبػػة الطفػػؿ إف ركايػػة الفراشػػات كالغػػيلاف تسػػتغؿ فػػي بنائيػػ

التي حطمتيا الغيلاف بأرجميـ جسدىا الركائي رمزا معبرا عف كحشية جنكد العرب التػي تعجػز المغػة 
العاديػػة عػػف كصػػفيا، كذلػػؾ لأف تحطػػيميـ المعبػػة ىػػك تحطػػيـ لمطفػػؿ فػػي حػػد ذاتػػو، كذبػػح لأحلامػػو 

لكاتب في ركايتو بمغتيا الجميمة تػزرع فػي الػنفس بػذكر الكردية، فجعؿ الرمكز الطبيعية التي كظفيا ا
 التفاؤؿ بكؿ دكليا الرامزة:

 السماء الباكية مطرا تعبر عف مساندة الرب لقضيتيـ العادلة.
 .2"...ىطمت أمطار غزيرة كأنما السماء اندلعت صياريجيا فأفرغت حمكلتيا"

 كىي دليؿ عمى أف ىذه المعاناة ىي مجرد امتحاف.
كنجد كذلؾ قبة المسجد الصامدة رغـ الدمار الذم ألحقو الضػرب بالقريػة كىػي مشػرعة يػدييا، 
متضرعة لرب السماء، فيي رمز كدليؿ عمى نصرة الرب كثبات قمػب الككسػكفي عمػى قيمػو كمبادئػو 
كدينػػػو، "...أتصػػػمديف أيتيػػػا المنػػػارة لتبقػػػي شػػػاىدا عمػػػى أىػػػؿ القريػػػة ؟؟؟ تحكػػػيف لكػػػؿ مػػػف يمػػػر بػػػؾ 

 .3."قصتيـ..
فػػالركائي اسػػتطاع أف يمعػػب بالمغػػة كعمػػى تشػػكيميا كتصػػميميا بشػػكؿ يخػػالؼ المػػألكؼ مكصػػفا 
فػػي عممػػو المغػػة الشػػعرية المكسػػكمة بالتشػػبييات كالاسػػتعارات، كػػاف ناحتػػا لمعبػػارات كالألفػػاظ متلاعبػػا 

المعنى عبػر بالمغة مخرجا إياىا مف كظيفتيا الاخبارية الإبلاغية إلى كظيفة بلاغية تعتمػد الإيحػاء بػ
عبػارات كمقػاطع شػػعرية زادت الػنص ركنقػػا كجمػالا، كمنحػت الركايػػة خصكصػية أسػػمكبية قربتيػا مػػف 
كثافػػػة التعبيػػػر الشػػػعرم فػػػي قكلػػػو :"كطالمػػػا رأيػػػت ىػػػذه الكجػػػكه الجامحػػػة ككجػػػكه الخيػػػؿ... المتعاليػػػة 

 كرؤكس السرك ...

                                                           
1 .20المصدر نفسو، ص    

2 .47الفراشات كالغيلاف، ص  عز الديف جلاكجي:   
3 .40، ص المصدر نفسو   
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 المكابرة كيذه الأرض ...
 مخ...المستعصية كيذه الجباؿ الشكاىؽ الشكا

 البريئة كعيكف الأطفاؿ ...
 1السمحة كمكف الحماـ الكديع..."

 كفي قكلو كذلؾ:
 "أرض ككسكفا كمؿ قاؿ أرضنا ...

 مف تربتيا نيتنا...
 مف أريجيا أينعنا كأزىرنا...

 كعمييا ...فييا يجب أف نمكت...
 بيف شفاؼ فييا الدافئ ندفف...

 كنحف أكؿ مف مات مف أجؿ ىذه الأرض؟
 2كلف نككف آخر مف يمكت طبعا..."

 كيقكؿ كذلؾ:
 "أييا الحناف ضمني إليؾ...
 أييا الشكؽ ذكبني فيؾ ...
 أيتيا الفرحة الراقصة ...

 يا ألكاف القكزح في عيكف الأطفاؿ ...
 .3يا حمى الثكار الأبطاؿ..."

 كنذكر أيضا:
 "....أيتيا الميؿ ظؿ ما شئت...

 .أيتيا السماء أمطرم ما بدا لؾ ..

                                                           
1 .29الفراشات كالغيلاف، ص  عز الديف جلاكجي:   

2 .30المصدر نفسو، ص    
3 .38، ص المصدر نفسو   



ملامح التجريب في رواية الفراشات والغيلان                            الفصل الثاني                

58 

 أيتيا الدركب الكعرة تمددم إلى سدرة المنتيى...
 في قمكبنا...

 في صدكرنا براكيف التحدم...
 .1في جكانحنا حرارة الاستمرار..."

 كمف أمثمة الإستعارة كالتشبييات نذكر كذلؾ
 يغتاؿ اليكاء مف حكلي ... أحس بالاختناؽ ...تزداد دقات قمبي...

 2يكاد يطير مني ... يكاد ينفجر..."
 3"ما ىذا المزركع عمى تضاريس كجييا؟؟ يا الله إني أخطك فكؽ الجثث"

كيقػػكؿ أيضػػا:"...حكاية عػػف أختػػو الصػػغيرة ذات العػػاـ الكاحػػد، حيػػث عمػػد أحػػدىـ فحمميػػا مػػف 
 4سريرىا كضرب رأسيا بخنجره فأطاره ثـ حمميا مف رجميا كما يحمؿ الصياد الأرنب بالضبط"

 . 
كمػػف خػػلاؿ ىػػذه الأمثمػػة نجػػد أف الركائػػي عػػز الػػديف جلاكجػػي اسػػتطاع أف يمعػػب بالمغػػة كمػػا 

 يشاء، فقد استعمؿ المغة الشعرية بكثافة، كىذا ما تحممو المغة مف إيحاءات كدلالات كرمكز.
كلا تكػػاد فقػػرة مػػف فقػػرات الػػنص تخمػػك مػػف ىػػذا التعبيػػر المكثػػؼ الػػذم يبػػرز قػػدره الكاتػػب عمػػى 

 مف كظيفتيا الإبلاغية إلى كظيفة بلاغية شعرية كخكضو غمار التجريب.إخراج المغة 
 ثانيا: البرازخ النصية.

كيقصػػػػد بػػػػالبرازخ: المحػػػػيط النصػػػػي أك مػػػػا يسػػػػمى بالعتبػػػػات النصػػػػية، تنػػػػدرج ركايػػػػة الفراشػػػػات 
كالغيلاف ضمف الركايػات متكسػطة الحجػـ، تنسػحب عمػى كاحػد كثمػانكف صػفحة قسػميا الركائػي إلػى 
تسػػعة لكحػػات أك فصػػكؿ، فيػػي ركايػػة عجائبيػػة تسػػمؾ كتنػػتيج البنػػاء الغرائبػػي بتمثيلاتيػػا كتػػداعياتيا 

                                                           
1 .48الفراشات كالغيلاف، ص  عز الديف جلاكجي:   

2 .2المصدر نفسو، ص    
3 .17المصدر نفسو، ص    
4 .20المصدر نفسو، ص    
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يا المرىبة، تتميّز ببلاغة شعرية كثيفة اعتمد عمييا عز الػديف جلاكجػي لامتنػاع قارئػو عػف كاسقاطات
 طريؽ لغة الإيحاء كالرمز.

الفراشػػات كالغػػيلاف ركايػػة تجريبيػػة مشػػحكنة دلاليػػا كفنيػػا، تتمػػرد عمػػى أعػػراؼ الكتابػػة الركائيػػة 
ع تكقعاتػػو، فيطػػؿ عميػػو التقميديػػة، حيػػث يعمػػؿ جلاكجػػي عمػػى خػػرؽ أفػػؽ انتظػػار القػػارئ، ككسػػر جميػػ

 في كؿ مرة مف منطقة إبداعية غير متكقعة.
 تنطمؽ في مقاربة عتبات الركاية مف تأمؿ غلافيا كما يحممو نحاكؿ استنطاؽ دلالاتيا:

 :الغلاف .1
تحكؿ الغلاؼ في النصكص الركائية المعاصرة مػف مجػرد كسػيمة تقنيػة معػدة لحفػظ الحػاملات 

الخارجية كالمكجيػات الفنيػة التػي يسػتعيف بيػا القػارئ فػي مقاربتػو الطباعية إلى فضاء مف المحفزات 
 لنص المتف.

الملاحظػػػة الكاجػػػب تسػػػجيميا بدايػػػة كجػػػكد لػػػكنيف عمػػػى غػػػلاؼ الركايػػػة: المػػػكف الأزرؽ الغػػػامؽ 
المكجكد فػي أسػفؿ الغػلاؼ فيػك يػكحي إلػى الألػـ كالفسػاد كتتكافػؽ ىػذه الدلالػة مػع مضػمكف الركايػة، 

لأزرؽ الغامؽ عمى الظمـ ككحشية الإنساف التي تصنع الفعؿ كتمػلأ الأرض دمػا حيث يحيمنا المكف ا
 كظمما.

كالمػػػكف الأزرؽ الفػػػاتح الػػػذم يسػػػيطر عمػػػى أغمبيػػػة الغػػػلاؼ الػػػذم تتكسػػػطو فراشػػػات محمقػػػة فػػػي 
سمائو، فيك يكحي إلى اليدكء كالسلاـ كالتفاؤؿ، فيك يحمؿ في دلالتو تمػؾ البػراءة الميػاجرة كالياربػة 

ؿ الغػػيلاف البشػػرية، كجرائميػػا إلػػى حيػػث يكجػػد السػػلاـ كالأمػػاف، إلػػى حيػػث يمكنيػػا التحميػػؽ مػػف أفعػػا
 بعيدا كالفراشات في سماء أحلاـ الطفكلة.
 كىذا ما يبدك جميا في ىذا المقطع:

...لقد ىدأ الغيلاف العش الدافئ ... ىدكا أسرتي ...اغتالتيا سياـ الغػدر المعينػة ... إلػى أيػف 
إلى حضنو؟ مف يرضعنا حنانػا نرضػعو ىنػا...مف سػيأتي لابػد أف أخػرج ...لابػد  سنمجأ؟ مف يضمنا

 .1أف أغادر ... لعؿ الغيلاف ستعكد..."

                                                           
1 .16الفراشات كالغيلاف، ص  عز الديف جلاكجي:   
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أتخيػػػؿ الأطفػػػاؿ ...الأطفػػػاؿ اللاعبػػػيف أمػػػامي فراشػػػات جميمػػػة تدغػػػدغ حػػػذا الأرض فػػػي بػػػراءة 
 .1كتحمـ بشركؽ الشمس"

 العنوان: .2
الحاضػر الأكؿ عمػى صػفحة غػلاؼ كػؿ منجػز  يعدّ العنػكاف أحػد أىػـ مصػاحبات الػنص، لأنػو

نصي، فيك "الذم يتيح أكلا الكلػكج إلػى حػاؿ الػنص كالتمكقػع فػي ردىاتػو كدىػاليزه، لاسػتنكار أسػراره 
 .2العممية الإبداعية كألغازىا"

فيك العتبة الأكلى التي يقاـ عمى حافتيا فعؿ التفاكض إيػذانا بالػدخكؿ إلػى عكالمػو أك التراجػع 
العنػػكاف مػػف كممتػػيف معػػرفتيف )الفراشػػات كالغػػيلاف(، تتكسػػط الإسػػميف الػػكاك، كالتػػي  عػػف ذلػػؾ.يتككف

ىي في عرؼ النحكييف عاطفة، أم أنيا تربط بيف شيئيف يككف بينيما علاقػة، إلا أف البنيػة العميقػة 
 ليذه الجممة قد حققت انفصالا بالتضاد.

 .3متضادتيف"الفراشات/ الغيلاف، كبذلؾ يصبح الكاك يعطؼ ذاتيف 
 كالمتعارؼ عميو أف:

ىي رمز لمشر في الذاكرة البشرية كالفراشات ىي رمز البراءة كالأماف، فيضعنا الكاتب مف  الغيلان:
البدايػػة أمػػاـ إشػػكالية، فتتحػػكؿ الػػكاك مػػف عاطفػػة إلػػى فارقػػة تفصػػؿ بػػيف اسػػميف يتحركػػاف فػػي مجػػاليف 

 مج الفراشات كبرنامج الغيلاف(.مختمفيف كمتكازييف لتحقيؽ برنامجيف متضاديف )برنا
فيذه الثنائية المجسدة في العنكاف: الفراشات كالغيلاف نجدىا تمثؿ بؤرة النص منيػا تتفجػر كػؿ 
الدلالات، كتتفرع عنيا ثنائيات أخرل: ظلاـ كنكر، البػراءة كالشػر، الانفتػاح كالانغػلاؽ، ذات متعديػة 

منحنيػػػيف متضػػاديف، حيػػث يحػػاكؿ كػػػؿ  كذات معتػػدل عمييػػا، حيػػث نجػػػد أف الأحػػداث تتحػػرؾ عمػػى
كاحد منيمػا الكقػكؼ فػي كجػو الآخػر كتغييبػو كمباغتتػو كتفكيضػو، فمكػؿ كاحػد مػف ىػذه الثنائيػة زمنػو 

 المفضؿ كصفاتو كأفعالو.
                                                           

1 .81الفراشات كالغيلاف، ص  عز الديف جلاكجي:   
2 في نظرية العنكاف، مغامرة تأكيمية في شؤكف العتبة النصية، دار التككيف لمتأليؼ كالترجمة كالنشر، دمشؽ،  :خالد حسيف حسيف 

.06، ص 2007سكريا، د ط،   
3 الدكلي لمسرديات، جامعة بشار، حسيف فلالي: خطاب الفعؿ/ فعؿ المحك في ركاية الفراشات كالغيلاف، مقاربة سيميائية، الممتقى  

.02، ص 2003الجزائر،   
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فالغيلاف تفضؿ الميؿ لتحقيؽ برنامجيا كزمف ظيكرىا يبقى غير محػدد، حيػث تفشػؿ الفراشػات 
فتمجأ إلى ما تخزنػو الػذاكرة مػف مركيػات شػعبية لرسػـ صػكرة  في رسـ الشكؿ الحقيقي ليذا المخيؼ،

متخيمػػة ليػػذه الغػػيلاف، فتػػأتي الصػػكرة مشكشػػة مركبػػة مػػف حيكانػػات متكحشػػة تتسػػـ بالرعػػب كالتػػدمير، 
"كتػػػػػػػػراءت لػػػػػػػػي الغػػػػػػػػيلاف ذات أشػػػػػػػػكاؿ غريبػػػػػػػػة ...آذاف طكيمػػػػػػػػة ... كعيػػػػػػػػكف كثيػػػػػػػػرة ... منػػػػػػػػاخير 

 .1...كخراطيـ... مخالب ...ذيكؿ ... كأشعار"
أمػػػا الفراشػػػات فيكػػػكف ظيكرىػػػا فػػػي الربيػػػع فػػػي زمػػػف منفػػػتح عمػػػى الطبيعػػػة، فيػػػي عنصػػػر مػػػف 
عناصػػػر الطبيعػػػة الداعيػػػة إلػػػى الراحػػػة كالاطمئنػػػاف، كذات معتػػػدل عمييػػػا مػػػف طػػػرؼ الغػػػيلاف، فيػػػي 

 البراءة التي تحمـ بغد أفضؿ حتى تحمؽ بعيدا فرحة بطفكلتيا.
ف لأف الشر ميما طغى فإنو سيزكؿ يكمػا كيفنػى قدّـ جلاكجي الفراشات عمى الغيلاف في العنا

بقكة الخير، "...سيككف الانتصػار حميفنػا بحػكؿ الله ميمػا اشػتد تكالػب الظػالميف كطغيػانيـ صػبرا آؿ 
 .2ككسكفا فإف مكعدكـ النصر ..."

 الإهداء:  .3
ر بنيػػػة الإىػػػداء مػػػف البنيػػػات الأسػػػمكبية التػػػي يمجػػػأ إلييػػػا الركائػػػي فػػػي محاكلػػػة جػػػادة فػػػي تقػػػدي

الآخػريف كخصػػيـ بالشػػكر كالعرفػػاف، كيظيػػر مػػف خػلاؿ الإىػػداء أف جلاكجػػي قػػدـ إىػػداءه إلػػى ثػػلاث 
 فئات مف البشر:

الفئػػة الأكلػػى: يحتقػػر فييػػا جلاكجػػي الكحػػكش البشػػرية التػػي تجػػردت مػػف إنسػػانيتيا فيقتػػؿ أخػػكه 
 .3الإنساف بمجرد اختلاؼ في ديف أك لغة أك جنس، "ما أحقر الإنساف يضطيد الإنساف"

الفئػػة الثانيػػة: يقػػدـ جلاكجػػي إىػػداءه إلػػى كػػؿ أبطػػاؿ العػػالـ مػػف شػػباب كرجػػاؿ كنسػػاء كأطفػػاؿ 
كشػػيكخ، الكاقفػػكف فػػي كجػػو العػػدك، الرافضػػيف لمػػذؿ كعبكديػػة الإنسػػاف لأخيػػو الإنسػػاف، الحػػامميف حػػب 

 الكطف في قمكبيـ.

                                                           
1 .03الفراشات كالغيلاف، ص  :عز الديف جلاكجي   

2 .46، ص المصدر نفسو   
3 .5، ص المصدر نفسو   
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يف ضػػػػد ىمجيػػػػة الػػػداعيف إلػػػػى الثػػػػكرة كالمقاكمػػػػة إمػػػا بالنصػػػػر أك الاستشػػػػياد، "إلػػػػى كػػػؿ الثػػػػائر 
 .1الإنساف"

الفئػػػة الثالثػػػة: يخػػػص فػػػي إىدائػػػو فئػػػة البػػػراءة البػػػراعـ الصػػػغار التػػػي ذبحػػػت أحلاميػػػـ كسػػػالت 
 دمائيـ أنيارا كأنيارا، إلى الأزىار التي شردتيـ الحرب كحرقت مراحؿ الطفكلة لدييـ.

 فيذا الإىداء يشكّؿ عتبة نصية ميمة تدخمنا في صميـ العمؿ الركائي.
 الشعري: التصدير .4

مػارس جلاكجػػي فعػػؿ التجريػػب عمػػى ىػػذه العتبػػة النصػػية، حيػػث سػػماىا فاتحػػة كقػػد أصػػر عمػػى 
أف تكػػكف نكػػرة كالمقصػػكد بيػػا فاتحػػػة الحكايػػة، عمػػى اخػػتلاؼ الفاتحػػػة بػػالتعريؼ ليػػي فاتحػػة القػػػرآف 

 الكريـ.
ة حػػاكؿ الكاتػػب تقػػديـ مجمػػؿ الحكايػػة كممخصػػيا بأسػػمكب راؽٍ يأسػػر القػػارئ، كيكقعػػو فػػي غكايػػ

السرد التي تحكػـ شػباكيا عميػو، كتمزمػو تتبػع التفاصػيؿ فػي ثنايػا مػتف الركايػة، كىػذه الفاتحػة تمخػص 
 رؤية الركاية، فيقكؿ أيتيا الشمس الميربة مف عيكف النخيؿ...

 مف شراييف العراجيف...
 في حقائب القراصنة المئاـ...

 إلى مدائف الضباب كالظلاـ...
 ىا قد عادت حمحمات الخيكؿ ...

 في أرضنا المكابرة ...
 أرض الرجاؿ السمر...

 أرض الكراـ...
 فانتظرينا يا شمسنا...

 نحررؾ مف قيد الأغكاؿ...
 مف غرب الزنادقة الطغاـ...

                                                           
1 .5الفراشات كالغيلاف، ص  عز الديف جلاكجي:   
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 فلا إشراؽ لؾ إلا في عيكف النخيؿ...
 في شراييف العراجيف...

 1في أفقنا الذم لا يضاـ...
فػػي ىػػذه الفاتحػػة يممّػػح إلػػى المأسػػاة البشػػرية التػػي عاشػػيا أىػػؿ ككسػػكفا،  حيػػث نجػػد جلاكجػػي

كالتي أدت برجاليا كنسائيا كشيكخيا كأبنائيا إلى التشرد كاليجرة نحك المجيػكؿ، لتنتيػي ىػذه الرحمػة 
 بشركؽ شمس الحرية عمى ككسكفا كالعكدة إلى أرض الكطف.

تبػات إلػى مػتف الركايػة، حيػث تضػع أمػاـ فتمكف أىمية ىذه العتبة النصػية فػي ككنيػا أقػرب الع
 القارئ بعضا مف خصائص المتف كالتي تييئو لخكض غمار النص.

                                                           
1 .8-7الفراشات كالغيلاف، ص  :عز الديف جلاكجي   
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 خاتمة.

نما   في نياية جكلتنا كمف خلاؿ ىذا المكضكع الذم لا ندعي أننا بمغنا كؿ مداركو كا 
 بعضيا، تكصمنا إلى جممة مف النتائج يمكف تمخيصيا في النقاط التالية:

  كتجاكز السائد كابتداع التجريب ىك فعؿ ممارسة ابداعية خلاقة، قكامو البحث كالكشؼ
 الشيء الجديد مف أجؿ فتح آفاؽ جديدة.

 .اعتمد التجريب في حقؿ الابداع الأدبي عمى ثنائية اليدـ كالبناء كخرؽ لكؿ ما ىك مألكؼ 

  بداع طرؽ جديدة تختمؼ اقترف التجريب في الركاية بالتجديد كالبحث عف أشكاؿ مغايرة كا 
ركاية جديدة مف خلاؿ انتاج طرؽ سردية جديدة عف القكالب الكلاسيكية مف أجؿ تحقيؽ 

 كتغيير جكانب فنية عديدة، كالحدث كالشخصية كالمكاف كالزماف.

  مسار التجريب الركائي في الكطف العربي كاف حافلا بالأعماؿ الركائية مثؿ إبداعات
براىيـ صنع الله ... ككذلؾ نظيرتيا الغربية مف أمثاؿ: آلاف ركب، ميش اؿ الطاىر كطار كا 

 بكتكر ...

  يعتبر عز الديف جلاكجي أحد مؤسسي الركاية الجديدة الجزائرية كيتجمى ذلؾ في أعمالو
، كالرماد 0330، رأس المحنة 0333الركائية، الفراشات كالغيلاف كسرادؽ الحمـ كالفجيعة 

، ثـ ركاية العشؽ 0333، كحكبة كرحمة الميدم المنتظر 0332الذم غسؿ الماء سنة 
 .0334المقدس 

 .تسعى ركاية الفراشات كالغيلاف التجريبية إلى مخالفة البنية السردية التقميدية لمركاية 

  تجمى تطبيؽ ملامح التجريب عمى ركاية الفراشات كالغيلاف مف خلاؿ تمؾ الشخصيات
العجائبية التي استطاع أف يستعيرىا مف الماضي كمف الطبيعة كيكظفيا في زمف غير 

 زمنيا.

 ف في متف الركاية ككسر الخطية الزمنية، فاندمج الحاضر في الماضي، التلاعب بالزم
كالماضي في الحاضر مف خلاؿ تقنية الاسترجاع كالاستباؽ عمى عكس الركاية التقميدية 

 مستقبؿ(.-حاضر-التي كانت محافظة عمى تمؾ الخطية )ماضي
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 ات لغة رمزية، تتمتع القدرة الكبيرة التي يمتمكيا جلاكجي في تطكير المغة فأنتج ركاية ذ
بخصكصية أسمكبية عالية استثمر فييا سحر البلاغة بمستكل لغكم عاؿ، مدعما إياىا 

 بنصكص شعرية إبداعية.

  تجمى كذلؾ سحر جلاكجي عمى عدة مستكيات مف الركاية منيا الغلاؼ الذم كاف بمثابة
اف كىك الحاضر الأكؿ الكجية الحقيقية المممحة لما يكجد داخؿ المتف الركائي، ككذلؾ العنك 

 عمى صفحة الغلاؼ كالاىداء كالتصدير الشعرم.

  كانت ىذه أىـ النقاط الرئيسية التي ميزت البحث، حيث استطاع الركائي عز الديف
جلاكجي خمؽ عكالـ جديدة جعمت الشكؿ الأدبي الركائي الجزائرم بفضؿ التجريب قادرا 

 عمى الاستجابة لتطكرات الحاضر كتفتحو.

نتمنى أف نككف قد كفقنا كنجحنا كلك بجزء مما كنا نسعى لمكصكؿ إليو، فإف أصبنا  ختاما،
ف أخطأنا فمف أنفسنا كمف الشيطاف.  فمف الله سبحانو كتعالى، كا 
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 :التعريف بالروائي

 1962أديب كباحث، أستاذ لمغة العربية كآدابيا، مف مكاليد .

 1990عضك مؤسس لرابطة إبداع الثقافة الكطنية كعضك مكتبيا الكطني منذ .

 2000عضك مؤسس كرئيس رابطة أىؿ القمـ الكلائية بسطيؼ منذ .

 .يفعضك إتحاد الكتاب الجزائري

 .عضك المكتب الكطني لاتحاد الكتاب الجزائرييف في مؤتمره الأخير

 :مؤسس كمشرؼ عمى عدد كبير مف الممتقيات الثقافية كالأدبية منيا

 . 1996ممتقى أدب الشباب الأكؿ 
 . 1997ممتقى أدب الشباب الثاني 
 . 2000ممتقى المرأة كالإبداع في الجزائر 
 . 2001ممتقى أدب الأطفاؿ بالجزائر 
 . 2003ممتقى الركاية الجزائرية بيف التأسيس كالتجريب 

شارؾ في ممتقيات ثقافية كثيرة منذ الثمانينات بداخؿ الكطف كخارجو كأجريب معيعشرات المقاءات 
دراسات نقدية كثيرة نشرت عبر  بالجرائد كالقنكات التمفزيكنية كالإذاعية كالعربية، قدمت عف أعمالو

، النكر، الشركؽ، صكت الأحرار، التبييف  ة خاصة '' الخبز، المساء،الجرائد كالمجلات الكطني اليكـ
كبياف الكتب الإماراتية، عماؿ الأردنية، الفنيؽ الأردني، المكقؼ  التي تصدرىا الجاحظية، كالعربية

 .''مجمة الكممات البحرينية، جريدة الاحبار البحرينية الأدبي السكرية،

 جائزة الشبيبة المسيمة،1991نيا جائزة جامعة قسنطينة  ،تحصؿ عمى العديد مف الجكائز م
جائزة  1997جائزة كزارة الثقافة بالجزائر ،1994جائزة مميانة في القصة كالمسرح سنة  ،1994

 1999كزارة الثقافة بالجزائر .
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يدرؾ أنو  قاؿ عنو الدكتكر الباحث عبد الحميد ىيمة: إف الذم يدخؿ عالـ جلاكجي القصصي
كالحزف عمى  ما ممزقا تميزه الثكرة عمى الكقاع كالتمرد عمى عناصر التشكيو كالأسىيدخؿ عال

 .الكاقع الأليـ الذم يعيشو الكاتب

كانت  بكف دكف الإغراؽ في التشاؤـ لأف بريؽ الأمؿ يسطع دائما مف خلاؿ غيكـ الكاقع ميما
 .كثافتيا

الديف  يخطئ مف يقكؿ أف عز كقاؿ عنو رئيس اتحاد الكتاب الجزائرييف عز الديف مييكبي،
متعدد يصعب  جلاكجي كاتب قصة أك ركاية أك مسرح أك نقد أك أنو يكتب للأطفاؿ فقط فيك كاحد

محددة، فيذا الكاتب الذم  اختزاؿ تجربتو في كممات معدكدات، كليس سيلا كضعو في خانة كتابة
ي بأعمالو المختمفة يبتمع المشيد الثقاف استطاع في مطمع التسعينات أف يفرض حضكره في كاجية

النابعة مف خجؿ المذات المندفعة نحك  الزمف كما لك أف عقارب الساعة تتراجع أماـ كتاباتو
 .الإعجاب كالتأمؿ فضاءات أكثر خصكبة كأكسع إدراكا .... بصكرة إلى

ث المغة كالترا عز الديف جلاكجي يتنفس الكممات كما لك أنيا ىكائو الكحيد، كينغمص في عكالـ
  .كالحداثة بحثا عف الجكاىر المفقكدة

 :صدرت لو الأعماؿ التالية

 في الدراسات النقدية: النص المسرحي في الادب الجزائرم، شطحات في عرس 
 النام، الأمثاؿ الشعبية الجزائرية بمنطقة سطيؼ. 
  الحناجر؟،في الركاية: سرادؽ الحمـ كالفجيعة، الفراشات كالغيلاف، رأس المحنة، لمف تيتؼ 
 خيكط الذاكرة، صييؿ الحيرة. 
 في المسرح: النخمة كسمطاف المدينة، تيكككا كالكحش، الأقنعة المثقكبة، البحث عف الشمس 
 التاعس كالناعس. 
 في أدب الأطفاؿ: ظلاؿ كحب، الحمامة الذىبية، كالعصفكر الجميؿ. 
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 :ممخص الرواية

بأكمميا أماـ  بعمر الزىكر قتمت عائمتوتدكر أحداث ىذه الركاية حكؿ فتى صغير اسمو محمد 
ذات العاـ كالنصؼ  عينيو كالمؤلفة مف كالديو كجدتو كعمتيو فمـ يتبقى لديو سكل شقيقتو الصغيرة

الغيلاف القتمة متجيا نحك  كبعد الفاجعة التي أصابتو قرر محمد اليرب مف المنزؿ خكفا مف عكدة
يجد ىك كشقيقتو الأماف كالدؼء  لقرية متأملا أفالقرية لأف بيتيـ كاف معزكلا بعض الشيء عف ا

حدث رأل القرية بكامميا غارقة في الدماء  فييا كىا قد كصؿ إلى القرية، فتكقؼ فجأة مف ىكؿ ما
مف فييا فما كاف باليد حيمة سكل أف يياجر حاملا  فحتى ىي لـ تسمـ مف بطش الغيلاف فمات كؿ

ة المجاكرة كالتي تقطف فييا خالتو كفي طريقو صادؼ القري أختو الصغيرة كىي تنزؼ، فياجر إلى
قيد الحياة فقص كؿ كاحد فييما قصتو عمى الآخر كفي قمبييما  صديقو عثماف فتفاجأ بككنو عمى

كىاىما يصلاف إلى القرية كالى بيت الخالة التي تقطف مع عائمتيا المؤلفة  حسرة كألـ ليس لو حدكد
حساف كابنتيا عائشة فتفاجأت بمنظرىا كراحت تحضنيـ كتسأليما عف سبب  مف زكجيا كابنيا
الكقت كما ىي حاؿ عائمتييما فشرعا يقصاف عمييما القصة كىما يبكياف في  مجيئيما في ىذا
ليكؿ الفاجعة كاجتمع أىؿ القرية لصراخيا فقامكا بتيدئتيا كأدخمكا الفتياف كاىتمكا  حسرة فصرخت

 قسطا مف الراحة فنامكا كدمكعيـ تذرؼ بشدة كدعا شيخ القرية إلى إقامة كأخذكىـ ليأخذكا بيما
اقت  المجاكراجتماع طارئ بعد الصلاة ليجدكا حلا لما حصؿ خاصة أنيـ سمعكا بأف كؿ القرل 
سكل اليجرة  نفس مصير قرية محمد كصاركا خائفيف مف أف يلاقكا نفس المصير، فمـ يكف أماىـ

الكطف كأف  أف يياجركا كلكف لی   س لميرب كانما لمنضاؿ في سبيؿ أك البقاء كالمكت فقرركا
كالنساء كالأطفاؿ  يعكدكا كىـ مرفكعي الرأس إلى كطنيـ الحبيب فقرركا أف يياجر كؿ مف الشيكخ

فسافركا كىك يتحسركف  كأف يبقى الشباب كيمتحقكا بصفكؼ المجاىديف لممقاكمة كحصؿ ذلؾ فعلا
ىيمنة الغيلاف كما أسماىـ  يعكدكا عما قريب بعد أف يتخمصكا مف عمى مكطنيـ ككميـ أمؿ بأف

 محمد كماىـ إلا بشر متكحشكف يأكمكف بعضيـ بعضا مف أجؿ

خيما  السيطرة فعبركا الحدكد ككدعكا فمذات أكبادىـ كىك فخكريف كبعد الكصكؿ إلى ألبانيا كضعكا
فرفضكا  عدات كلكنيا كانت مسممةليستقركا بيا مع باقي سكاف القرية فتمقكا الكثير مف المسا
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لمعائمة كىي فتاة  استخداميا فعممكا بأنيـ يريدكف أف يقتمكىـ حتى كىك مياجركف فانظـ فرد جديد
سعيدة كقد عقدت  جميمة اسميا مريـ ظمت تقص عمييـ قصتيا بأنيا كانت تعيش مع عائمتيا

الغيلاف كىربت مع خطيبيا  ىجـخطبتيا عمى شاب أحبتو كأحبيا كقرركا الزكاج كفي ليمة الزفاؼ 
كفي يكـ مف الأياـ خرج أطفاؿ  الذم تركتو كرائيا بنزؼ كعبرت الحدكد إلى أف كصمت إلييـ

الأرض فنقؿ عمى إثرىا عثماف صديؽ  المخيمات يمعبكف كفجأة انفجرت قنبمة كانت مزركعة تحت
باء بأنيـ أسعفكه ككانت   ىناؾ فأخبرىا الاط محمد إلى المشفى كاذ بمريـ تمتقي زكجيا كخطيبيا

 حالتو خطرة كاذا قد كاف الشيخ ىك مصباح

التي  التفاؤؿ الذم ينير طريقيـ ككاف في كؿ مرة يصبرىـ كييكف عمييـ، كبعد كؿ ىذه المعاناة
فصاركا يعيشكف  عاشكىا كفرت ليـ الدكلة المستضيفة مكانا أكثر أمانا مف المخيمات التي ىـ فييا

العمؿ كجمس محمد عمى  فأرسمكا أطفاليـ إلى المدارس كذىب الأزكاج إلىحياة أحسف مف قبؿ، 
شكاطئ البحر كيتذكر كجبات أمو  جذع شجرة يتذكر ذكرياتو مع كالده في أياـ الصيؼ الحارة عمى

 المذيذة كىك يحمؿ شقيقتو كيقص عمييا كؿ ما يتذكر

 كيحمـ بالعكدة إلى أرض الكطف الحبيب الذم لا يضاىي عنو شيء.



 

 

 

 

قائمة المصادر  

 والمراجع
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 قائمة المراجع والمصادر:

 .304، ص3793إبراىيـ حمادة، معجـ المصطمحات المسرحية كالدرامية، دار الشعب، -1

كالنشر كالتكزيع، إبراىيـ مصطفى كآخركف، معجـ الكسيط المكتبة الإسلامية لمطباعة -2
 .334، ص3770/3790، 0، ط3اسطنبكؿ، تركيا، ج

ابف منظكر، لساف العرب، مادة )جرب(، دار صادر لمطباعة كالنشر، بيركت، لبناف، ج  -3
 .032، ص3779

أحمد شريبط، تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، منشكرات اتحاد الكتاب -4
 .3771العرب، دمشؽ، دط، 

أكريدة عبكدة، المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثكرية، دراسة بنيكية لنفكس ثائرة، دار -5
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 ملخص

بحثا عن تقنيات ، السردية هامكوناتية التقليدية بكل اية التجريبية هي ثورة على الرواالرو

 .مغايرة لكل ما هو مألوفووأفكار جديدة 

من بين التجارب الروائية التي أعلنت خضوعها  وجيدين جلاائي عز التعد تجربة الرو

التي تميزت بلغتها الشعرية الراقية ذات  ،الفراشات والغيلان تجسد في روايته وهذا ما ،تجريبلل

 .الدوال الرمزية

 مات المفتاحية الكل

 .الرواية الجديدة، الرواية التجريبية ، التجريب

 

 

Résumé : 

Le roman expérimental est une révolution sur le roman traditionnel 

avec toutes ses composantes narratives, à la recherche de techniques et 

d'idées nouvelles et différentes pour tout ce qui est familier. 

L’expérience du romancier « Azz eddin Djalawaji » est considéré 

parmi les expériences narratives qu'elle a déclarées être expérimentation, 

cela se reflète dans son roman « Papillons et cochons d'Inde » 

Caractérisé par son langage poétique élevé avec des fonctions 

symboliques. 

Mots clés : Expérimentation, roman expérimental, nouveau roman 

 

 


