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 إشكالية الفِكر النَّقْدِي في الخطاب النقدي العربي القديم

 [الموازنة بين شعر أبي تمام وشعر البحتري للآمِدِي أنموذجا ] 
 عـبدي ثىدَـبرأ.

 اٌشُخ اٌعرثٍ اٌتجطٍ ـ تجطخ ـ خبِعخ
 

 :الممخص

أفرزت الخصكمة التي قامت حػكؿ مػذىب الشػاعريف أبػي تمػاـ كالبحتػرم نتػائج تكػاد 
مػػذىب  تنػػاؿ إجمػػاع المتخاصػػميف جميعػػا، كىػػي أف البحتػػرم أعرابػػي الشػػعر مطبػػكع كعمػػى

الأكائؿ، كما فارؽ عمكد الشػعر، كأنػو كػاف يتجنػب التعقيػد كمسػتكره الألفػاظ ككحشػييا، كأف 
أبا تماـ صاحب صػنعة، كانفػرد بمػذىب جديػد، كأنػو كػاف يخػرج عمػى عمػكد الشػعر بإكثػاره 

 مف المحسنات المفظية، كبإغرابو في استعارتو كبكثرة مبالغاتو.
تكعب الخصػػػكمة التػػي دارت حػػػكؿ مػػػذىب ككػػاف الآمػػػدم أىػػـ ناقػػػد اسػػػتطاع أف يسػػ

الطػػائييف فػػػي مكازنتػػػو بػػػيف شػػػعرييما كالتػػػي مثَّمػػت مرحمػػػة جديػػػدة فػػػي التطبيػػػؽ النقػػػدم بعػػػد 
مرحمتػػي التػػدكيف كالتنظيػػر، ككػػاف الآمػػدم قػػد اسػػتكحى منيجػػو النقػػدم مػػف طبيعػػة الجػػدؿ 

الرابػػػع  الشػػػديد الػػػذم قػػػاـ بػػػيف النقػػػاد حػػػكؿ مػػػذىب الشػػػاعريف بعػػػدما اسػػػتفاد مػػػف نقػػػد القػػػرف
اليجػػرم الػػذم كػػاف خصػػبا جػػدا، كمتسػػع الآفػػاؽ، كمتنػػكع النظػػرات، كمعتمػػدا عمػػى الػػذكؽ 
الأدبي السميـ،؛ إذٍ أمسؾ بفكرة المكازنػة القديمػة فػي النقػد العربػي القػديـ كطكٌرىػا إلػى مػنيج 
نقدمٌ كطبَّقو عمى شعر الطائييف جاعلا البحترم ممثؿ الشعر القديـ نظريػا، كعمػكد الشػعر 

قيػػا، ك جػػاعلا مػػف أبػػي تمػػاـ ممػػثلا لشػػعر البػػديع، كاتخػػذ مػػف مقكمػػات عمػػكد الشػػعر تطبي
 معايير لنظريتو النقدية. 

Résumé :  

La controverse qui a existé entre les courants des deux poètes, 

a boutammam et albouhtouri, a eu comme résultat un consensus 

entre les opposants. Albouhtouri était un homme du désert 

(Aarabie), suivait dans la poésie le courant classique des anciens. Il 

rejeté  la complication, les mots difficiles et méconnus. Alors qu' 

Aboutammam, était un novateur car il créa un nouveau courant 
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poétique. Il est sorti du cadre de la poésie classique par l'emprunt, 

les connotations … 

Al ammidi, le plus important des critiques, a pu comprendre 

cette controverse à l'encontre du courant d'Eltaieen, dans la 

comparaison faite entre les deux genres de poésies. C'était une 

étape importante dans la pratique de la critique, après les étapes de 

l'écriture et de la théorisation. il a trouvé un apport appréciable à 

sa théorie, dans la critique du XIV me siècle; qui était  ouverte à 

des horizons divers et basée sur le gout littéraire. Il a pris une 

vision existante dans le cadre de la littérature et la critique 

ancienne, il a pu  l'a développée en une théorie critique qu'il a 

appliqué  à la poésie  d'Eltaieen. 

 :تمهيد
بيف شعر أبي تماـ كشعر البحترم مف أىـ  1ىػ( 371مثَّمت مكازنة الآمدم )ت

المؤلفات النقدية التي ظيرت خلاؿ القرف الرابع اليجرم، بعدما تطكر النقد كنمىا تحت 
قد شغمت النقد الشعر المحدث تأثير الأذكاؽ الجديدة عند الأدباء كالمغكييف، ككانت قضية 

ص مذاىب نقدية تقمَّ يرت كاختمفت فظالآراء  فييا بحثا كاسعنا، فاضت يابحثالقديـ، ف
الذم طغى عمى كؿ شيء في البيئة العباسية، كشيغًؿ بعض النقاد أصحابيا ركح العمـ 

كالسير في دراستو بالركح العممية المحضة،  الشعر بتقسيمات المنطؽ،»  أخذكابالفمسفة، ك 
، فصنفكا الشعراء في طبقات، كقسمكا الشعر 2« الفنية فيو الذكؽ كالمحاسف كنسياف
 ة.فمسفالغياىب  وتخمجمٌدت حركيتو بقكاعد كقكانيف أدالنقد في تعقيدات  كاأدخمك  ا،أضرب

 النَّزعة التأثرية في نقد الآمدي: .0
كالمغة  ،قيكد عمى الشعر عمكما فرضفي عصر الآمدم مف المغكيكف تمَّكف 

ا التي رفضت الشعر الجديد الذم ادَّعاه بعض  جماح الحركة النقدية كابحفك ،خصكصن
المحدث ييفضَّؿ عمى الشعر القديـ صار الشعر ك  شعراء العصر العباسي أمثاؿ أبي تماـ،

 ،عكامؿ سياسيةتأثر بالذم تفضيؿ دكف الاحتكاـ إلى مقاييس نقدية يمكنيا أف تبرر ىذا ال
 قبضتيا نظرة المغكييف كمت حأىأكثر مف تأثره بعكامؿ فنية، كبذلؾ دينية ك  اجتماعية،ك 

 .ة تكجيو الحركة النقديةفَّ عمى د
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أىمية بالغة؛ لأنو  ظيكر الآمدم في ىذه الفترة مف القرف الرابع اليجرمكاف لك 
بقدر كبير مف »  ّـَ ألى السابقة لو، بعدما  كره كؿ الجيكد النقديةصير في فً الناقد الذم 

امتدادا ك كاف فكره استمرارا قد ف، 3« ريومعاصك عناصر المكركث المغكم كالنقدم لسابقيو 
 القديـ،دراسة الشعر عكؼ عمى يكالنقاد الأدباء مجتمعيف، فمـ يكف كالمغكييف  ،لمغكييف

لـ يكف كالأدباء الذيف فيمكا الشعر المحدث فيما قاصرنا، ك المحدث، الشعر نفر مف يك 
نما ك  ، كأخذ كالأدباء، كالنقاد الفلاسفةفي فكره بيف ذكؽ المغكييف كالعمماء بالشعر، جمع ا 

كتعمَّؽ الحديث مؿ الشعر أتالدراسة، ك الركاية ك في القديـ بالحفظ ك  مرٌستف، يـمف طريقت
فصاغ فييا كؿ ما  ،في عصرهكالاحتجاج ، كأنس بما شاع مف أساليب الجداؿ في فيمو

 قد كالشعر معا.حتى انتيى بو الأمر إلى التنظير لمنأحكاـ آراء ك اىتدل إليو مف نظرات ك 
 ؼ البيحترم ممثلانصي فالطائييف أسالت مدادنا كثيرنا، مذىب الخصكمة حكؿ كلأف 

 فجاء كتناكؿ الخصكمة مف خلاؿ مكازنتولمذىب البديع،  العمكد الشعر، كأبك تماـ رأس
شعرياف كاضحاف الكضكح كمو، أك طريقتاف مف طرائؽ  »ره مذىباف كٍ كفي فً  طائييفبيف ال

] شعر[  أك ثـ طريقة المحدثيف ،عمكد الشعر،أك شعر الأعراب ة الأكائؿ، أكالنظـ: طريق
»   ، كلـ يقبؿ رأم مف قالكا: إف الطائييف مف المذىب نفسو؛4« البديع، أك شعر الحضر

، كعمى مذىب الأكائؿ، كما فارؽ عمكد الشعر كعمطب لأف البيحترم أعرابي الشعر
أبا تماـ شديد  لأفك  ...الألفاظ ككحشي الكلاـ المعركؼ، ككاف يتجنب التعقيد كمستكره 

           التكمؼ، صاحب صنعة، كيستكره الألفاظ كالمعاني، كشعره لا يشبو أشعار الأكائؿ،
 5«.كلا عمى طريقتيـ، لما فيو مف الاستعارات البعيدة، كالمعاني المتكلدة

 شعرمنمكذج الخير ممثؿ للأالذم يتبع طريقة الأكائؿ  البحترمفي  الآمدمكجد ك 
كليؤكد عمى صحة تقديمو  يستقي منو معاييره النقدية التي نظَّر ليا بعمكد الشعر،الذم 

أبي عمي محمد بف لمبحترم عمى أنو ممثؿ عمكد الشعر، أكرد في مكازنتو خبرا نقمو عف 
عف نفسو عندما سئؿ  البحترمػ مفاده أف مبيحترم ل اكاف صديقػ الذم العلاء السجستاني 

 6« ـ بعمكد الشعر منوكاف أغكص عمى المعاني مني، كأنا أقكى  »قاؿ:  أبي تماـكعف 
ككجيت ، ر الضاغطة في فكره النقدماكفعمكد الشعر مف الألظمت فكرة تمثيؿ البحترم ك 

 ، كأثَّرت عمى أحكامو النقدية.ذكقو
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كانت قد كىجَّيت  إلى كؿ معنى جميؿ بديع كائؿسبؽ الشعراء الأيبدك أف فكرة ك  
دفة النقد العربي فنيظر إلى الشاعر المحدث نظرة تشكيؾ في قدراتو الإبداعية كالفنية، 

عندما يعترؼ لمجدد كأبي تماـ بمطؼ المعنى، يسارع إلى الاستدراؾ أف مف  الآمدمف
امرئ شعراء الأكائؿ مف سبؽ إلى مثؿ ىذا المعنى، كيقدـ نماذج شعرية تدعـ رأيو، كقكؿ 

 :7القيس
 الـمى ح  الا ع  ح   ا ِ الم   ابِ ب  ح   وَّ مُ سُ      اه  ـمُ أهْ  ا نام  م  د  عْ ا ب  ه  إليْ  تُ وْ م  س  

 : 8أخذه كعدؿ بو إلى المديح فقاؿأعجب بالمعنى ف تماـ اأب كادعى الآمدم أف

اا ه  يْ ب  انِ ج   نْ مِ  لا  معُ لا م  س    هْ اربُ و  غ   اشتْ ج   ا ِ الم   ابِ عُب   وَّ مُ سُ      كِم يْهـم 

الأحكاـ النقدية التي جاءت في المكازنة يكتشؼ النَّزعة التأثرية التي إفَّ المتأمؿ في 
           تميز بيا نقد الآمدم الذم لـ يستطع تخميص فكره النقدم مف الأحكاـ التي كرثيا
عف بيئتو مف المغكييف كالنحاة الذيف اىتمكا بالصياغة المغكية، كأجمعكا عمى أف الشعر 

فرفعكه إلى مستكل المثاؿ أك القاعدة  ،ت الصياغة المغكيةالقديـ كصؿ إلى أعمى درجا
 لا تقبؿ النقاش أك التعديؿ، كتعصبكا لمشعر القديـ. التي

 عمود الذَّوق لمؤازرة عمود الشعر:  .2
ترجـ النقد القديـ فكرة أفضمية الشعر القديـ في نظرية عمكد الشعر، كعمى ضكئيا 

عف مات ىذه النظرية التي كضعت دفاعا طالب الشاعر المحدث أف ينظـ شعره كفؽ مقك 
، بعدما أحس النقاد بالخطر مدرسة الطبع أك مدرسة الأكائؿ التي ينتسب إلييا البحترم

الذم يتيدد الشعر جرَّاء صيحات بعض الشعراء العباسييف الداعية إلى بناء صرح شعرم 
 ة المتزايدة. جديد عمى أنقاض المكركث الشعرم الذم لـ يعد يحقؽ طمكحاتيـ الإبداعي

كمف أجؿ حماية ذمار الشعر القديـ مف ىجكـ أنصار الشعر الجديد، فيرض عمى 
مف أجؿ  »الذم يستمد مقكماتو مف الشعر القديـ؛  عمكد الذكؽالناقد أيضا مبدأ التزاـ 

           ،محاصرة أصحاب أبي تماـ الذيف كانكا يدافعكف عف التجديدية في شعره كيؤيٌدكنيا
           كطكؿ النظر في آثار السابقيف، كعميو ،الدربةك  ،لناقد أف يككف لو المراسإذ عمى ا
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كما  ،ا جرت عميو العرب في الحكـ عمى الشعر لفظنا كمعنىأف تككف أحكامو النقدية ممَّ 
 ،كما كانت تحبذه مف دقيؽ المعاني كالصكر ،كانت تقبمو مف الألفاظ كما لا تقبمو

، ليناقش الآمدم كفؽ ىذا المبدأ أشعار أبي تماـ 9« الشعراء عند تحبذه لا كما ،كالأخيمة
 :10كيعيب عميو خركجو عمى طريقة الأكائؿ، كمثَّؿ لذلؾ بقكؿ أبي تماـ

  اه  اؤُ ـف  طْ إِ  ة  ـع  لوْ  ةِ ر  مْ بج   رْ دِ أجْ 
  

 ود ـُقو   ول  طُ  اد  د  تزْ  ع أنْ مْ الدَّ بِ  

          :المعنى، كعمَّؽ بقكلو كرأل الآمدم أف الطائي خالؼ طريقة العرب فأخطأ في
لأف المعمكـ مف شأف  ؛كىذا خلاؼ ما نطقت بو العرب، كضد ما يعرؼ مف معانييا »

 11«. الدمع أف يطفئ الغميؿ، كيبرد حرارة الحزف، كيزيؿ شدة الكجد، كيعقب الراحة
البحترم الذم كاف ينظـ شعره كفؽ عمكد الشعر، فإف منظكمو يجد مؤازرة مف أما ك 

  :12عمكد الذكؽ، فيشيد لو الآمدم بحسف المعنى كلطفو، كبراعة المفظ، كمثاؿ ذلؾ قكلو
ائِلِ  ب ا الأ ص    دِ ـشِ مُنْ  ة  ـق  إنَّ بُرْ  أص 

  
 وبِ بُ بالهُ  ك  لاف  تِ و اخْ كُ شْ ت   

ما زلت أسمع الشيكخ مف أىؿ العمـ : » عمى معنى البيت بقكلوالآمدم كعمَّؽ  دِ ـم  السَّرْ 
لمتقدـ كلا متأخر في ىذا المعنى أحسف مف ىذا البيت،  اعك منيـ ما سإبالشعر يقكلكف: 

 . 13« كلا ركنقا، كلا ألطؼ معنى ،كلا أبرع لفظنا كلا أكثر ماءن 
إفَّ مثؿ ىذه الأحكاـ التي ظيرت في المكازنة في تعميقات الآمدم عمى شعر 

ضًعىا لحماية شعر الطبع، ككافؽ أف كاف  البحترم تكشؼ أف عمكد الشعر كعمكد الذكؽ كي
شعر البحترم عمى طريقة الأكائؿ، فشممتو ىك أيضا ىذه الحماية كالعناية، كأما أبك تماـ 
فإف معانيو كانت مخالفة لممنطؽ كلما جرت عميو العادة، فيك شديد التكمؼ، كصاحب 

مكلدة غربية، كاستعاراتو قبيحة، كنظمو كنسجو  صنعة، كألفاظو كحشية رذلة، كمعانيو
فٍ كاف في نظمو مف معنى حسف أك بديع  مستكرىاف، كىك ميَّاؿ إلى الإغراب كالإبداع، كا 

 أخطاء في الألفاظ أحصى الآمدم عميو ؾفإنو يككف قد احتذاه مف شعر الأكائؿ لذل
كأنا أذكر في ىذا الجزء  »كأفرد ليا جزءا خاصا في مكازنتو كقدَّـ لو بقكلو: ،كالمعاني

 مف نسجو كنظمو هكالمستكر  ،ف معانيو، كالقبيح مف استعاراتومالرذؿ مف ألفاظو، كالساقط 
»14. 
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المرجع  كيبدك أف تعمَّؽ الآمدم بعمكد الذكؽ في نقده كاف مردُّه إلى أنو رأل فيو
ستارنا  »الناقد تخذه يعندما  ككفخطر تحكيـ الذكؽ ي، فيك يدرؾ أف النيائي في كؿ نقد

 ،لعمؿ الأىكاء التحكيمية التي لا تصدر في أحكاميا عف نظر في العناصر الفنية
حساس صادؽ بما فييا مف جماؿ أك قبح، أكك  عندما يككف ذكقا غفلا لـ تجتمع فيو  ا 

ؿ أحكاميـ، يعمتيستطيعكف ، فإنيـ ذكؽ ذكم البصيرة بالشعر، أما 15« الدربة إلى الطبع
 .يجعؿ الذكؽ كسيمة مشركعة مف كسائؿ المعرفة كفي التعميؿ ما

 الناقد المنهجي: .1
العربي النقد  بطريقتو التي ناقش بيا أشعار الطائييف في مكازنتوو الآمدم كجَّ 

 ،كالدربة ،أف المعرفة النقدية تعتمد أساسنا عمى الطبع»  حفكضَّ ، النقدم هر كٍ تكجييا خدـ فً 
                 ي الذكؽ الجمالي، كيضاعؼ قدرتوكطكؿ مدارسة الأعماؿ الأدبية، مما ينمّْ 

  ، لذلؾ دعا القارئ إلى أف يشارؾ16« الشعرم عمى استشعار مظاىر الجماؿ في الفف
            وؿ فيما يرد عميتأمُّ الحسف ك  ،النظر في الحكـ أم الطائييف أشعر مف خلاؿ إمعاف

 في الحكـ. نصؼ ي مف الشعر، كأف
ي مكازنتو صفات الناقد المنيجي الذم يبني منيجو عمى أسس لقد بيَّف الآمدم ف

عممية سميمة، فطالبو بركاية الشعر، كحفظو، كالاطلاع عمى آراء النقاد كالعمماء بالشعر، 
طالة النظر فييا، كالتدرب عمى نقد الشعر، كمقارنة ذلؾ بآراء الأئمة في النقد لبياف  كا 

رم الصدؽ كالمكضكعية في الحكـ النقدم، جكانب القصكر كالخطأ، كتجنب اليكل، كتح
  :وقكلكتربية الطبع كالذكؽ عمى أساس منيج عممي، كالتخصص في النقد، كمثَّؿ لذلؾ ب

الجاريتاف البارعتاف في الجماؿ، المتقاربتاف في الكصؼ، ... ألا ترل أنو قد يككف » 
عؿ بينيما في الثمف السميمتاف مف كؿ عيب: قد يفرؽ بينيما العالـ بأمر الرقيؽ، حتى يج

فضلا كبيرنا، فإذا قيؿ لو: مف أيف فضمت ىذه الجارية عمى أختيا؟ لـ يقدر عمى عبارة 
نما يعرفو منيما بطبعو، ككثرة دربتو كطكؿ ملابستو ككذلؾ  .تكضح الفرؽ بينيما، كا 

 الشعر: قد يتقارب البيتاف الجيداف النادراف، فيعمـ أىؿ العمـ بصناعة الشعر أييما أجكد
ف كاف معناىما كاحد، أك ف كاف معناىما  كا   17«ختمفا.مأييما أجكد في معناه كا 
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مَّة ىامة  كشدَّد الآمدم في بيانو لصفات الناقد المنيجي عمى ضركرة تمتعو بخي
مة الطبع الذم يجب تربيتو في ضكء العمـ، ككثرة  لتحصؿ لو ممكة نقد الشعر؛ كىي خي

تركيضو عمى الصبر في استنباط المعاني؛ النظر في الشعر لمتعرؼ عمى خصائصو، ك 
دامة فكر، كبيذا تحصؿ لو  ، المعرفة النقديةلأف بعضيا لا ينكشؼ إلا بعد طكؿ نظر كا 

فمف سبيؿ مف عرؼ بكثرة النظر في : » ، كأكضح ذلؾ بقكلوةكدرايعف عمـ  الشعر نقدفي
لمعرفة بأغراضو، رتياض بو كطكؿ الملابسة لو أف ييفضي لو بالعمـ بالشعر كالاالشعر كا

            كأف يسمـ لو الحكـ فيو، كيقبؿ منو ما يقكلو، كيعمؿ عمى ما يمثمو كلا ينازع في شي
 18«مف ذلؾ.

كما كجَّو الآمدم الذكؽ العاـ إلى احتراـ رأم الناقد الذم حصمت لو ممكة نقد 
  اختص بوالشعر، كأف يسمـ لو في الحكـ كيقبؿ منو، كلا ينازع في شيء؛ لأف ىذا ما 

بَّى طبعو في كنؼ المعرفة النقدية الصحيحة إلى العمـ  و الناقد الذم رى مف صناعة، ثـ كجَّ
فإني أدلؾ عمى ما ينتيي بؾ إلى البصيرة كالعمـ : » وقكلالذم تحصؿ بو ممكة الشعر، ب

بأمر نفسؾ في معرفتؾ بيذه الصناعة أك الجيؿ بيا، كىك أف تنظر في ما أجمع عميو 
عمـ الشعر مف تفضيؿ بعض الشعراء عمى بعض، فإف عرفت عمة ذلؾ فقد  الأئمة في

ف لـ تعرفيا فقد جيمت فإف عممت مف ذلؾ ما عممكه، كلاحت لؾ الطريؽ  ... عممت، كا 
             ،مع حكمؾسٍ حكـ يي كاى التي بيا قدمكا مف قدمكه كأخركا مف أخركه، فثؽ حينئذ بنفسؾ، 

ف لـ ينتو بؾ التأمؿ إلى عمـ  19«ذلؾ فاعمـ أنؾ بمعزؿ عف الصناعة. كا 
 لابد فيوالصناعات التي  كغيرىا مف صناعةعمى أنو قد النَّ  إلىالآمدم عميو نظر ك 
في مجاؿ دراسة الشعر، كالتخصص  كطكؿ معاناة ،خبرةالك  ، كالعمـ،قريحةالطبع ك مف ال

لمعرفة البسيطة في الفف، كالانقطاع إليو؛ لأف ممكة النقد لا تحصؿ لمناقد الذم يكتفي با
لعمؾ ػ أكرمؾ الله ػ اًغتررت بأف شارفت شيئا مف » في الشعر كالنقد، كلخَّص ذلؾ بقكلو: 

           تقسيمات المنطؽ أك جملا مف الكلاـ كالجدىؿ، أك عممت أبكابنا مف الحلاؿ كالحراـ،
ما أك حفظت صدرنا مف المغة، أك اطمعت عمى بعض مقاييس العربية ... ظننت أف كؿ 

رٍتى  ، كلـ تزاكلو يجرم ذلؾ المجرل، كأنؾ متى تعرَّضت لو كأمٍرى لـ تلابسو مف العمكـ
 قريحتؾ عميو نفذت فيو، ككشفت لؾ معانيو. ىييات لقد ظننت باطلا، كرمت عسيرنا؛ 
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لأف العمـ لا يدركو طالبو إلا بالانقطاع إليو كالإكباب عميو، كالجد فيو، كالحرص عمى 
 20«مضو.معرفة أسراره كغكا

إفَّ صناعة النقد في فكر الآمدم تعني أف يتسمح الناقد بثقافة نقدية ممزكجة بذكؽ 
يقبؿ ما يكافؽ الشعر القديـ كيىميجُّ ما يخالفو، إذ لا يكفي أف يككف الناقد ذا ثقافة عممية 

ؼ إلى يأف يضبؿ ينبغي عميو  ،ارسوكمد ،كأشكالو ،بالأدب كضركبوتحيط كاسعة نظرية 
الثقافة النظرية ثقافة أخرل عممية تنيض عمى أساس مف الإلماـ بالأدباء كالشعراء ىذه » 

حساس، كلف تتحقؽ ىذه الثقافة الأخرل إلا بالممارسة العممية كطكؿ ، إلماـ ذكؽ كا 
  ؛ لأف النقد ممكة ممكة مستقمة،21«كاكتساب الخبرة  ،كالمعاشرة ليثار الفنية ،المصاحبة

ف نفذ لا يكفي أف يحفظ المر »  ف أحاطت بيا المعرفة أك عمى الأكضح كا  ء القصائد ة كا 
 .22«إلييا الإحساس 

كاشترط الآمدم عمى الناقد المنيجي أف يمزج الذكؽ بالعمـ لتحصؿ لو ممكة النَّقد، 
كميَّز بيف النقاد الذيف تختمؼ عندىـ قكة ىذه الممكة التي قسميا ثلاثة أقساـ، كجعؿ القسـ 

قكةه فيطر عمييا الناقد، كاًستعداد طبيعي، لا بدَّ مف تكفره فيو، » ىك الأكؿ منيا لمطبع، ك 
كالثاني الحذؽ؛ ] كىك [ قكة يكتسبيا بالممارسة كالدربة، كطكؿ الًاطلاع عمى أثار الكتَّاب 
كالشعراء، كالتمرس بالجيد منيا، كالقبيح، ليتعرؼ عمى الأسرار كالخبايا، كالثالث جماع 

الفطنة، كىي اًمتزاج الطبع بالحذؽ، كصاحب الفطنة أقدر عمى الًاثنيف معا كيسميو 
  ،  كرأل الآمدم23«التمييز كالحكـ مف صاحب الطَّبٍع كحٍدهي، أك صاحب الحذؽ كحده 

أف جميع ىذه العناصر يمكف أف تتكفر في الناقد إذا التزـ عمكد الذكؽ الذم يضمف لو 
اؿو بالشعر القديـ، كمف ثـ قدَّ  ـ صاحب الفطنة عمى صاحب الطبع كحده البقاء عمى كًصى

أك الحذؽ كحده؛ لأف أىؿ الحذاقة بكؿ عمٍـ كصناعة يفضمكف عمى مف سكاىـ ممف 
 نقصت تجربتو، كقمَّت دربتو. 

 :ميهاقاس ع  غة لا يُ الم   .1
أشار الآمدم في مكازنتو إلى خصيصة امتاز بيا أبك تماـ عف البحترم، كىي أنو 

           حرص عمى يكؿ أف يظير معرفتو المغكية في نظمو إذ كاف عالما بالمغة، ككاف يحا
             أف يدؿ في شعره عمى عممو بالمغة كبكلاـ العرب، فتعمد إدخاؿ ألفاظ غريبة» 
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              ، كقد شكَّمت المعرفة المغكية ىاجسا أقمؽ الشعراء؛24« في مكاضع كثيرة مف شعره
لأف نقاد العصر العباسي كغيرىـ نصبكا اىتماميـ عمى لغة الشاعر، كرأكا في المعرفة 
المغكية لديو مكسبا لو؛ لأنيا ستمده بالصياغة التي ىي مقصده، كلكف الآمدم خالفيـ، 

يأتي بالألفاظ التكمؼ ك  كذىب إلى أف الشاعر إذا كاف عميما بالمغة فإنو قد يندفع إلى
 : 25أبي تماـ، كمثاؿ ذلؾ قكؿ مفيكمة غيرمبيمة  ومعانيتككف كالحكشية ف ةغريبال

َ  يْ د  هْ أ   ب  ث يِّـ ك  ل   ة  ـيع  نِ ص  و     اه  ـت 
  

 رمـصْ مُ  ك  ذ  بِ ائِ لِع   ابُ ع  الك   ي  هِ و   

يعة صنك : "طو قكـ كقالكا: أراد بقكلوغمَّ » البيت بقكلو: معنى عمى الآمدم ؽ عمَّ ك 
أىديتيا كىي الكعاب لعائذ بؾ أم عمى عائذ  "أم قد افترعت  "ثيب" أم لمممدكح "، لؾ

أم قميؿ الماؿ، كجاء بالكعاب عمى أنيا تقكـ مقاـ البكر ليجعميا في البيت  "بؾ مصرـ 
؛ كفي ىذا التعميؿ إشارة مف الآمدم إلى أف أبا تماـ 26«ضد الثيب فتصح لو القسمة 

ؽ بمعرفتو المغكية عمى النقاد الذيف لـ ي  تمكنكا مف فيـ المعنى في البيت؛ لأف المغةتفكَّ
كىذا ما جعؿ شعره يكتسب  إلى كسيمة مف كسائؿ الإبداع كالاختراع، في نظمو تتحكؿ

شعر أنسي كحشي في آف: تأنس بو القمكب؛ لأنيا تتجدد بو، لكنو في الكقت » صفة أنو 
عمييـ لغرابتو، فشعره  ذاتو يستعصي عمى مف يقمده، فإذا أراد الشعراء أف يأتكا بمثمو تعذر

 .27«يصدر عف "ضمير صنع " كىك يتدفؽ كماء أصمي لا يعرؼ النضكب 
إفَّ تخريج الآمدم لأخطاء أبي تماـ يكشؼ أنو كاف يقيس المعرفة المغكية لدل أبي 
تماـ عمى ما جاء في شعر الأكائؿ مف صياغة لغكية، فرفض كؿ خركج لو عمى العرؼ 

لاتصاليـ بعصر البداكة كالنقاء المغكم، كجرياف نظميـ عمى المغكم الذم أقامو الأكائؿ 
عاصرتو  كأمبدأ الكعي الكامؿ بالتقاليد الأدبية التي سبقت الناقد » الطبع، كمف ثـ فإف 

أمر ضركرم في تقكيـ العمؿ الفني، عمى أف الناقد الحصيؼ ىك الذم يعرؼ متى 
أ الاحتكاـ إلى المكركث مف عاداتنا فإف مبد ؛يستفيد مف ىذا المبدأ كمتى لا يستفيد منو

كتقاليدنا في الأدب مبدأ نافع إذا لـ نسرؼ في تطبيقو إلى الدرجة التي تحكؿ بيف الفناف 
الذم استند في نقده إلى ما كرثو مف تقاليد  الآمدم، كلكف 28« بيف التطكر الذم ينشدهك 

مف الأخطاء ير قميؿ عددنا غعمى أبي تماـ  يحصلـ يفتو أف ي، أدبية سبقتو أك عاصرتو
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 بذلؾك "  المغة لا يقاس عمييا "ىك أفخاصا مف حماية المغة، ك  اسفَّ قانكنك في المغة، 
            حاؿ بينو كبيف رؤية الجديدف» في المغة  وحرية تصرفمف  دَّ ؽ عمى المبدع، كحضيَّ 

  29«.في الأساليب كالصياغة
، شعرالمعيار أفرزه عصر البداكة في في مسألة المغة إلى الاحتكاـ للآمدم كرجع ا

التي شاعت كالبلاغية  ،العمكـ المغكيةكلكنو لـ ينتبو إلى أف الشاعر المحدث استفاد مف 
                   شاعر عالـ بالمغةأبك تماـ ك  ،في شعره كعممو ،عمؿ عقموصار يي في عصره ك 

 ،اف الإغراب في المعانيض لمعنى تعمقو، ككاف ىذا التعمؽ يضطره إلى ألك إذا تعرَّ » 
بما يظير مف ىذه  يـيدىشف كفي الألفاظ أيضا فكاف يصؿ إلى أشياء لـ يتعكدىا الناس،

كتخير الألفاظ كالمعاني  ككانكا قد ألفكا أف يجدكا التعمؽ كالتقصي،...  المعاني المختمفة
مف المغة مشقة عند الفلاسفة كعند المتكمميف، فمما رأكه عند شاعر كأبي تماـ يجد  ةالجديد

فيتكمؼ بعض الغريب، أك يحمؿ الألفاظ أكثر مما تحمؿ، كجدكا في ذلؾ حرجان كمشقة، 
 30«.كلذلؾ أنكركا عمى أبي تماـ الإغراب كىذا التكمؼ في التعبير

الآمدم في معظـ ما كتب ناقدنا محيطا بأسرار المغة كدقائؽ البياف، فيك لقد كاف 
يحمؿ كؿ المعاني التي يراىا قريبة  ،دقة ملاحظة في المفرد يقؼ في نقده عند البيت

فإذا كجد فيو خطأ في لفظ أك فساد تركيب أك إحالة في معنى أك بعد عف النيج  ؿ،ك التنا
الأنساؽ المغكية القديمة كطرائؽ  » ؿمثّْ اقترح التصكيب كعممو، لتك  ،المألكؼ أشار إليو
ؿ مثٍ لكف ك ، 31« محاكمة النصكصالتصكير جزءنا مف مرجعيتو في ك العرب في التعبير 
يمكنيا مع حركة التطكر المستمرة في المغة ى تتنافالتي المغة ك إلى  ىذه النظرة المحافظة

الذم كاف مطالبا بتكرار الصيغ القديمة المستيمكة  مصادرة إبداع الفنافأف تؤدم إلى 
  التي سبقو إلييا الأكائؿ ككظفكىا في أشعارىـ.

 
 نقد الآمدي:  المؤثرات الأجنبية في .1
أف أبا تماـ الذم كاف يرل النقدم نظرتو المحافظة لمغة مف فكره نطمؽ الآمدم في ا

في شعره بمعاف فمسفية كألفاظ غريبة، فإذا »  يأتيأنو ك  ،شديد التكمؼ كصاحب صنعة
ذا فسر لو فيمو كاستحسنو لىمٌا كاف الطائي ك  ،32« سمع بعض شعره الأعرابي لـ يفيمو، كا 
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يخرج عمى العرؼ المغكم القائـ، فإنو ػ في نظر الآمدم ػ تحيَّؼى عمى المغة، ككاف النقاد 
ادعاؤه أنو  يبررىا، فكجد أف ما في المعاني كالألفاظقد أحصكا عمى الطائي أخطاء كثيرة 

 انفرد بمذىب جديد في النظـ، كأف تمؾ الأخطاء طبيعية لجدَّةً المذىب.
كممثمو  ،شعر طبع ؛فيضربإلى الشعر م يقسـ كتبنى الآمدم التصنيؼ الذ

 كجكدة الرصؼ، كحسف الديباجة، ككثرة الماء» شعره بحلاكة المفظ  يمتاز الذمالبحترم 
الذم يمتاز  كممثمو أبك تماـ ،صنعةالشعر ، كالضرب الثاني ىك 33«حسف التأتي ... ك 

ف جاء في أشعاره ضة، شعره بكثرة المحسنات البديعية كالألفاظ الحكشية، كالمعاني الغام كا 
ليا حتى يتعمد دقيؽ »  غير مدرؾ وفإن ،بمعنى لطيؼ، أك حكمة غريبة أك أدب حسف

المعاني مف فمسفة اليكناف أك حكمة اليند أك أدب الفرس، كيككف أكثر ما يكرده منيا 
، ككاف ليذا التصنيؼ تأثير كبير عمى أحكاـ 34« بألفاظ متعسفة كنسج مضطرب

ر اشعألذلؾ كاف يقابؿ أشعار أبي تماـ بشعر الصنعة  جُّ مُّ يى اف و كذكقف ؛الآمدم
كمغالبة  ،مجاىدة لمطبع؛ لأف الصنعة ػ في فكره ػ تكمفوك مطبكعيف ليدؿ عمى صنعتو ال

 . ؿكشدة التعمُّ  ،ؿ التأليؼ إلى سكء التكمؼيٍ ة سى رجى خٍ مي ك  ،لمقريحة
كمف ثـ كاف حضُّ الشعراء الذيف أقحمكا المعاني الفمسفية في أشعارىـ أف أقصاىـ 

اليكنانية، شعرية المتأثرة بالفمسفة المف مممكة الشعر؛ بعدما رأل في ألكاف المعاني الآمدم 
يندية التي جاء بيا إنما كانت نتيجة رغبة الشعراء في الإبداع كالابتداع، الحكـ البأك 

قد جئت بحكمة »  و:قكللشاعر الذم يدخؿ الحكمة أك الفمسفة في شعره بككاف يعاتب ا
       سميناؾ فيمسكفا، كلكف  فإف شئت دعكناؾ حكيما، أك ،كفمسفة كمعاني لطيفة حسنة

لا نسميؾ شاعرنا، كلا ندعكؾ بميغنا، لأف طريقتؾ ليست عمى طريقة العرب كلا عمى 
   35«.مذاىبيـ
في غير  ةصنع يافإن ،تماـ اأبب بيا الآمدمُّ أما قضية الصنعة التي يعيك 
يسعى إلى إخراجيا الصانع الحقيقي، يتناكؿ مادتو فيمنحيا شكلا معينا، ك ؛ لأف مكضعيا

مَّة، ك  كقد عمَّؽ فييا  ،يتكخى فييا الكماؿ كالتماـ عمى أصكؿ عرفيا سمفافي أحمى حي
 صانعا أيضا، كمادتو المغة كالفكرة، الشاعربيذا المفيكـ يككف  ك معرفتو بالمراف كالدربة،

شيكخ الشعر التي بيَّنيا حدد أركاف صناعة لذلؾ طالب الآمدم الشاعر بالكفاء لصنعتو، ك 
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أف صناعة الشعر كغيرىا مف سائر الصناعات لا تجكد » الذيف زعمكا  أىؿ العمـ بالشعر
صابة الغرض المق صكد، كصحة كلا تستحكـ إلا بأربعة أشياء كىي: جكدة الآلة، كا 

تماـ الصنعة مف غير نقص فييا كلا زيادة عمييا، كىذه الخلاؿ  ىالتأليؼ كالانتياء إل
، الأربع ليست في الصناعات كحدىا، بؿ ىي مكجكدة في جميع الحيكانات كالنبات

ة ىيكلانية كىي مَّ عً  كذكرت الأكائؿ أف كؿ محدث مصنكع يحتاج إلى أربعة أشياء:
  36«.ة تماميةمَّ ة فاعمة، كعً مَّ كعً ة صكرية، مَّ كعً  ،الأصؿ

تقكـ  خضع لمؤثرات أجنبيةيالآمدم الذم يحتكـ إلى طريقة العرب أف غريب الكمف 
بثقافة  ئناسوستقد يككف في ا، ك مف قبؿ ابف قتيبةبيا التي آخذ اليكنانية عمى الفمسفة 

ثر حسف التأليؼ الذم يؤ مذىبو  ليبرر ،الشعرصناعة في حديثو عف أجنبية فمسفية 
تزيد المعنى المكشكؼ بياء كحسنا كركنقا حتى كأنو قد أحدث فيو » كبراعة المفظ التي 

، فالصنعة تعني الجكدة في النظـ، كحسف التأليؼ، 37« ـ تعيدلغرابة لـ تكف كزيادة 
لييا ينسب البحترم، كأما التصنُّع فإنو يعني تعمُّد تكظيؼ الألفاظ الغريب ة كبراعة المفظ، كا 

كالحكشية كالمبالغة في البديع، كالإغراب في المعاني، كأما ما جاء بو أبك تماـ مف معاف 
لأنو كاف لا يتذكؽ إلا الشعر  ؛في باب الفمسفة حتى لا يسميو شعرنا» و دخمفإف الآمدم ي

؛ 38«ذا المعنى القريب الذم يصمو دكف تعمية أك اًنبياـ كدكف إعماؿ خياؿ أك إجياد فكر
يكتفي بتذكؽ الصياغة الجميمة، دكف أف يعرؼ كثيرنا عما يمنح أنو كاف  يعني ذاكى

غذم يبالأفكار القكية، ك كاف يعتني تماـ  اأف أب، كىك مكقؼ يدؿ عمى القصيدة الجماؿ
كلكلا تكمفو لكانت صنعتو قريبة مف الطبع كلجاد شعره بالفمسفة كالنظرات في الككف، 

دكف أف يمعف مو مف الأشعار لا يطمؽ شعره ذكؽ ما ينظيتذم الشاعر اللأف شعره؛ 
نما، النظر فيو جكؿ في عما يىا تعبير كيتحىسَّس مدل أك المفظة  ةصدؽ العبار يتأمَّؿ  كا 

 إليو مف تعبير دقيؽ عف عكاطفو حفلا يرضى إلا بالعبارة التي تحقؽ ما يطم» ه خاطر 
بح الصنعة مرادفة كىنا فقط تص ،فيك حينئذ قد يغطي عمى عجزه بالصنعة ... كأفكاره
مفيكـ ايجابي يتمثؿ في  :الصنعة في فكر الآمدم مفيكميف مختمفيف؛ لتأخذ 39« لمتكمؼ

مفيكـ سمبي ك  الصنعة التي يرمي الشاعر مف خلاليا إلى تصحيح أخطائو، كتقكيـ شعره،
 كالتحيُّؼ عمى المغة. ،تكمؼالك  ،الشاعر في طمب البديع ةبالغبمالسمبي لمصنعة 
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