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 شكر وتكدير
 

 

لله الحند ّالمي٘ نحندِ حمد الصاكسًٓ ّىطتجٔب لُ اضتجاب٘ الطاٜعين، ّالضلاٗ 
 ّالطلاو علٙ ضٔدىا ّحبٔبيا ّقدّتيا محند بً عبد الله ّعلٙ آلُ ّصحبُ أجمعين.

ف الدكتْز مكيرش عثناٌ الرٖ لم ٓبدل علٔيا ىتكدو بالصكس الجصٓل للأضتاذ المصس
 بتْجَٔاتُ ّإزشاداتُ في إتماو ٍرا العنل.

ّقفْا إلى جيبيا ّضاعدّىا في إنجاش ٍرا البحث، ىتنيٙ لهه التْفٔل إلى كل الرًٓ 
 ّاليجاح.

 إلى كل مً أمدىا بالعله ّالمعسف٘ ّأضدٚ إلٔيا اليضح ّالتْجُٔ.

أّ مً بعٔد في إتماو ٍرا العنل ّلْ بدعْٗ صالح٘ أّ إلى كل مً ضاٍه مً قسٓب 
 كلن٘ طٔب٘.

 

 

 

 

 

 

 

































 



 الإهداء
 

 أٍدٖ ٍرا العنل إلى ىبع الحياٌ ّبطن٘ الحٔاٗ إلى مً ضحت بصبابَا مً أجليا
 ........إلٔك ّالدتٕ الغالٔ٘.............

 إلى مً علنني العطاٛ دٌّ اىتظاز، إلى مً أحمل اسمُ بكل إفتداز
 لٕ.....................إلٔك ّالدٖ الغا

 إلى أغلٙ الياس علٙ قلبي إلى مً أشازكَه حٔاتٕ شّجتي ّإبني محند إضلاو
 إخْتٕ ّأخْاتٕ إلى

 إلى كل مً ّضعتَه ذاكستٕ ّلم تطعَه مركستٕ
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 وكدوة

 أ 

  :مقدمة

ىك أساس الإيماف ك  الحكار ىك الطريؽ الأمثؿ للئقناع الذم ينبع مف أعماؽ صاحبو،
نما ينبع مف داخؿ الإنساف، كيعتبر ديمكمػػػػػػػػػػػػة في إقامة تكاصؿ ك  لا يمكف أف يفرضالذم  ا 

حدل التقنيات اليامػػػػػػػػة في ك  بيف الأشخػػػػػػػػػاص فالحكار كسيمػػػػػػػة مف كسائؿ البحث عف البقاء، ا 
 ىك عنصر مف عناصر الخطاب السردم.ك  العمؿ الركائي،

فيي فف مشترؾ مع باقي الأجناس ، ت التي يتجسد فييا الحكاركتعد الركاية مف المجالا
الأدبية عمى غرار القصة القصيرة كذلؾ في العديد مف التقنيات الفنية مثؿ الشخصيات 
كالحدث كالمكاف كالزماف، بحيث يعد الحكار مف أىـ العناصر في تشكيؿ جميع الفنكف 

أحد التقنيات اليامة في العمؿ الركائي  كما يعد، الأدبية لأنو كسيمة لمتعبير عف الأفكار
 باعتباره عنصر مف عناصر الخطاب السردم.

كلما يحممو الحكار مف قيمة فنية كأدبية في الركاية قمنا بدراسة ركاية كادم الجف 
" آلية اشتغاؿ الحكار في ركاية كادم الجف  :لمبركؾ دريدم التي تمثؿ بحثنا المعنكف بػػ

 لمبركؾ دريدم ". 
ككنيا تحتكم عمى أسمكب الحكار في جميع أطكارىا كما أف  اخترنا ىاتو الركايةقد ك 

ىدفنا مف ىذه الدراسة ىك الرغبة في أف نقؼ عمى ما أبدعو الركائي الجزائرم مبركؾ دريدم 
 باعتباره عمما مف أعلبـ الركاية الجزائرية المعاصرة.

يا في مجاؿ آخر كليست في ككجدنا أف ىناؾ دراسة سابقة لركاية كادم الجف غير أن
  :كالتالي إشكاليتوأف تككف  ارتأينالمعالجة مكضكع بحثنا ىذا ك  مجاؿ الحكار،

 كيؼ تجمت آلية الحكار في ىاتو الركاية ؟ -
 كيؼ أسيـ عنصر الحكار في الكشؼ عف الشخصيات في إطارم الزماف كالمكاف؟ -
 ما أنكاع الحكار التي كظفيا الركائي في الركاية؟ -

 : الخطة الآتية اعتمدنا قدك 



 وكدوة

 ب 

مفيكـ  :مصطمحاتك  فصؿ أكؿ نظرم تناكلنا فيو مفاىيـ بحثنا بمقدمة يمييا بدأنا
أنكاعو، ك  الحكار الخارجي،  أنكاعوك  اصطلبحا، أنكاع الحكار منيا الحكار الداخمي الحكار لغة

 مراحؿ الحكار ،لغة الحكار، كظائؼ الحكار، كذلؾ تطرقنا إلى أىداؼ الحكار
مف خلبؿ ، فاختص بتناكؿ آلية الحكار في ركاية كادم الجف فصؿ ثاني تطبيقيك 

الزمف تـ ك  الأماكف المفتكحة، الحكارك  كتـ فيو دراسة الأماكف المغمقة، المكافك  دراسة الحكار
 ، الحكار كالأحداث تطرقنا فيو إلى دراسة المقدمة، العقدة،ؽالاستباك  فيو دراسة الاسترجاع

ممحؽ ك  الشخصيات كفيو تطرقنا إلى دراسة الشخصيات،ك  الحؿ)لحظة الانفراج(، الحكارك 
تناكلنا فيو تعريؼ الركائي مبركؾ دريدم كممخص عف راكية كادم الجف، تكجنا بحثنا ىذا 

 بخاتمة كانت حكصمة لأىـ النتائج التي تكصمنا إلييا مف خلبؿ ىاتو الدراسة.
ه الدراسة كذلؾ برصد المناسب ليذ كاعتمدنا في ىاتو الخطة المنيج الكصفي التحميمي

 التمثيؿ.ك  الشرحك  عنصر الحكار في الركاية ثـ معاينتو بالتحميؿ
كتاب تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة  :قد اعتمدنا عدة مراجع أىمياك 

كتاب بنية الشكؿ الركائي  كتاب نظرية الركاية لعبد المالؾ مرتاض، ،لشريط أحمد شريط
مشكمة الحكار في الركاية العربية لنجـ عبد الله كاظـ، ىذه المراجع  لحسف بحراكم، كتاب

 كأخرل ساىمت كثيرا في الكقكؼ عمى مكضكع الحكار في الركاية.
اعترض سبيؿ بحثنا ىذا صعكبات أىميا قمة كجكد دراسات سابقة عف ركاية كادم ك 

إلى ضيؽ الكقت، لكف قمة زادنا البحثي كالمعرفي بالإضافة  الجف مما صعب عمينا دراستيا،
 بفضؿ كعكف الله تمكنا مف تجاكزىا. 

جؿ عمى تكفيقو لنا في إنجاز ىذا ك  في الأخير لا يسعنا سكل أف نشكر المكلى عزك 
البحث، كما نتكجو بالشكر الجزيؿ إلى الأستاذ المشرؼ " عثماف مقيرش" أكلا لقبكلو الإشراؼ 

 قيمة أفادتنا في إتماـ بحثنا.كتكجييات  ئح عمى ما أسداه لنا مف نصا كثانيابحثنا ىذا عمى 



 

 

 

 
 

 : الفصن الأوه
 وصطمحات ووفاهيي

 
 وفووً الحوار. :أولا
 الحوار. عأٌوا :ثاٌيا

 الحوار الخارجي وأٌواعى.  -1
 الحوار الداخمي وأٌواعى.  -2
 أهداف الحوار. :ثالجا
 وظائف الحوار :رابعا

 لغة الحوار :خاوشا
 وراحن الحوار  :سادسا
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 : وارمفيوم الح :أولا
 اصطلبحا.ك  لكي يتضح المعنى لابد مف التعرؼ عمى المفظة لغة

 : لغة -
ىك حسف ك  عرفو الزمخشرم في أسػػػػاس البلبغة أف الحكار مف حاكرتػػو راجعتو الكلبـ

 1ما أحار جكابا أم ما رجع."ك  كممتو فما رد عمي محكرة،ك  لبالكػػػػػػ
لى الشيءك  الشيء يعرفو ابف منظكر عمى أنو " الحكار أم الرجكع عف حار إلى  ،ا 

ليو.ك  حكُكرنأ رجع عنوك  محارةن ك  عنو حكارناك  الشيء  ا 
ما رجع إليَّ ك  التجاكب، نقكر كممتو فما أحار إليَّ جكابنا :التحاكرك  المجاكبة :المحاكرةك 
أحار عميو ك  لا حكارنا، أم ما رد جكابنا، تحاكرا تراجعكا الكلبـ بينيـ،ك  لا محكرة،ك  حكيرنا،
 الحُكارُ ك  الكلبـ في المخاطبة،ك  مراجعة النطؽ :المحاكرةك  استنطقو، :استحارهك  رده، :جكابو

 2يفصؿ عف أمو فيك فصيؿ."ك  كلد الناقة مف حيث يكضع أف يُفْطَـ :الحِكارُ ك 
" تعني الكممة محدثة أك تجاذبا لأطراؼ الحديث كىي : أما في المعجـ الأدبي فيي
كالركايات كالتمثيلبت  تستعمؿ في الشعر كالقصة القصيرةتستتبع تبادلا للآراء كالفكار، ك 

 3لتصكير الشخصيات دفع الفعؿ إلى الأماـ."
 : اصطلاحا -

بجيد كبير في مجاؿ التطرؽ إلى الحكار ك  لقد كاف ميخائيؿ باختيف مف الذيف تناكلكا
 شتىك  لا تنفصؿ عف النطؽ البشرمك  "ظاىرة عامة تقريبا: حيث قاؿ في تعريؼ لو لمحكار

حيث يبدأ الكحي ك  دلالة،ك  عف كؿ ما يممؾ مف معنىك  أشكالو،ك  تجارب الاتصاؿ بيف الناس
 4يبدأ الحكار."

                                                           
 .98صدط، دت،  ،أساس البلبغة. تحقيؽ: عبد الرحيـ محمكد ،الزمخشرم 1
 .998_997، ص9999، 3دار بيركت، ط،ابف منظكر : لساف العرب، مادة بنى 2
 .949، ص9986، المؤسسة العربية لمناشريف المتحديف، 9معجـ المصطمحات الأدبية، تكنس، ط ،ابراىيـ فتحي 3
 .921ص،9989القاىرة،  ،محمد برادة ،ميخائيؿ باختيف، تحميؿ الخطاب الركائي، دار الفكر لمنشر 4
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"ىك نكع مف المحادثة كالخطاب بيف إثنيف أك أكثر يتراجعكف في : كفي تعريؼ آخر
 1الكلبـ كالحجج كالبيانات كي يتجاكب ألأحدىما مع الآخر كيتفؽ عمى كجية نظر كاحدة."

" حديث معاف أك مضمر بيف طرفيو أك أكثر يكحي : رت مريـ فرنسيس بأنوقد أشاك 
 2ليعبر بطريقة فنية إبداعية مؤثرة."

قد ينقؿ الحكار بطريقة غير مباشرة يتـ فييا نقؿ حكار أحد الطرفيف إلى طرؼ ثالث ك  
ذم باستخداـ صيغة الزمف الماضي ال :ىذا ما أشار إليو فاتح عبد السلبـ " قائلبك  غيرىما

يستثمر فعاليات ضمير الغائب المتكئ عمى صيغ أفعاؿ القكؿ المبنية عمى أساس المحاكرة 
  :مثؿ

 3سألتُ، سَأَلَتْ." ،سأؿ ،قاؿ، قمت، قالت
كيعرفو عبد المالؾ مرتاض بأنو " المغة المعترضة التي تقع كسطا بيف المناجاة كالمغة 

ح عمى الحكار أسمكب مف أساليب السردية، كيجرم الحكار بيف شخصية كأخرل، كما يصطم
 4القص مثؿ الكصؼ كالسرد."

 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .2194، عماف، 9سيقا عمي عارؼ، الحكار في قصص محي الديف زنطنة القصيرة، دار غيداء لمنشر، ط 1
 .95، ص2119في بناء النص ك دلالاتو ) نظـ النص التخاطبي(، كزارة الثقافة، دط، دمشؽ، سكريا،  ،مريـ فرنسيس 2
، 9999 ،، بيركت9ط سسة العربية لمدراسات كالنشر،المؤ  ،الحكار القصصي تقنياتو كعلبقاتو السردية ،فاتح عبد السلبـ 3

 . 49ص
 ..276، ص 2115في نظرية الركاية، دار العرب لمنشر، د ط، كىراف،  ،عبد المالؾ مرتاض 4
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 : أنواع الحوار :ثانيا
ذلؾ مف خلبؿ ك  الحكار ىك ذلؾ الذم يككف ذا أثر كظيفي في إقامة البناء الدرامي

مف مكقؼ إلى آخر ليصعد بنا إلى قمة ك  عامؿ التطكر الذم ينقمنا مف حالة إلى حالة أخرل
ىك ك  ا إلى حيث النياية فيعتبر عنصرا أساسيا في بناء النصكص النثريةالأحداث ثـ ييبط بن

 بذلؾ أنكاع.
 dialogue: أنواعوو  الحوار الخارجي -أ

ىك حكار تتناكب فيو شخصيتاف أك ك  ىك الحكار الذم يجمع بيف شخصيف أك أكثر
لمباشر يعتمد الحكار اك  أكثر لمحديث في إطار المشيد داخؿ العمؿ القصصي بطريقة مباشرة

الكاضح  مف الحكار لو حضكره ىذا النكعك  عمى الذم يتكلى بدكره إظيار أقكاؿ الشخصية،
يستعممو الركائيكف لمكشؼ عف ك  ىك أكثر انتشارا فييا،ك  الكتابة الركائية العربية التقميدية، في

ف خلبؿ م لتحديد علبقة زمنية ظاىرة في المشيدك  الملبمح الفكرية لمشخصية الركائيػػػػػػػػػػة
، فتكقؼ المقطة عند فعؿ 1النطؽك  الحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػركةك  كضع الشخصيات في إطػػػػػػػػػػػػػػار الفعؿ

 مشاعرىاك  تقدـ الشخصية نفسيا بمكضكعية معبرة بصدؽ عف أفكارىاك  حكارىاك  الشخصية
 2مكاقفيا مف غير تدخؿ مف الراكم.ك 

أكثر في العمؿ الركائي حكؿ  فالحكار الخارجي ىك حكار يشترؾ فيو شخصيف أك
 قضية معينة، حيث يتجمى مف خلبؿ تبادؿ الأفكار بيف الشخصيات المتحاكرة بطريقة مباشرة

استعمالان مف قبؿ الركائييف لمكشؼ عف ملبمح ك  ىذا النكع مف الحكار يعتبر أكثر انتشاراك 
 ر بصدؽ عف أفكارىاتأثيرا مف خلبؿ التعبيك  الشخصيات أثناء الحكار حتى تككف أكثر كاقعية

 مشاعرىا.ك 
أحد أىـ الأسس التي ك  لمحكار الخارجي مفيكـ آخر يظير فيو عمى أنو " أحد الدعائـك 

ذلؾ لأنو المادة الأساسية في البنية الحكارية إذ أف البنية ك  يقكـ عمييا النص المسرحي،

                                                           
 .294ص ،2114، 9ىياـ شعباف، السرد الركائي في أعماؿ ابراىيـ نصر الله، دار الكندم، أربد، عماف، ط 1
 . 62ص ،مرجع سابؽ فاتح عبد السلبـ، 2
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نص المسرحي ىك في الك  الحكارية تككف أداة فاعمة في نسيج العلبقات مع البنى الأخرل،
 1ىك مف ىذه الناحية يفترض الغير.ك  كجو مف كجكه استعماؿ المغة

فالحكار الخارجي ىك أحد أىـ الدعائـ الأساسية التي يقكـ عمييا الحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكار لأف فيو 
 ىك المتكمـك  اشتراكا لشخصيف أك أكثر في الحديث رسالة معينة، أم يككف فيو الطرؼ الأكؿ

الثاني الذم يككف مستمعنا أك مستقبلبن لمرسالة، ىذاف العنصراف ىما المذاف يشكلبف  الطرؼك 
مكاف كاحد أثناء الحكار، أم تكقؼ دكراف الزمف ك  المغة في النص، حيث يجمع بينيما زماف

المستقبؿ يعيشاف ك  نجد كلب مف المتكمـك  العطاء في الكلبـ،ك  لحظة الحادثة أك لحظة الأخذ
يجعلبنو يتفاعؿ مع ىذا ك  عفكية حتى يِؤثرا في المتمقيك  يحسانو بصدؽك  ىذا المكقؼ،

 الحكار.
قد قدـ لنا ك  ذلؾ أمر لا غرابة فيو أبدناك  قد عنى القرآف الكريـ عناية بالغة بالحكار،ك 

 : القرآف الكريـ نماذج كثيرة مف الحكار منيا

 نم نزُّ  :لممؾ في قكلو تعالىما دار بيف إبراىيـ عميو السلبـ كبيف الرجؿ الذم أتاه الله ا

 بج ئمئه ئخ ئح ئج يي يى ين يم يز ير ىٰ ني نى نن

 سخ سح خمسج خج حم حج جم جح تهثم تم تخ تجتح به بم بخ بح

 غم غج عم عج طحظم ضم ضخ ضح ضج صم صخ صح سم

 لم لخ لح كملج كل كخ كح كج قم قح فم فحفخ فج

 ٩٥٢ البقرة: .2َّنم نخ نح نج مم مخ مح مج له

 :طمب مف ربو أف يسمح لو برؤيتو قاؿ تعالى حيفكذلؾ قصة سيدنا مكسى عميو السلبـ 
 خم خج حم جمحج جح ثم ته تم تخ تح تج به بم بخُّ 

 عج ظم طح ضم ضحضخ ضج صم صخ صح سم سخ سح سج
                                                           

 ،2192 ،9ط ،عماف ،) ناىض رمضاني أنمكذجا(، دار غيداءقيس عمر محمد، البنية الحكارية في النص المسرحي  1
 .39ص

 .259سكرة البقرة، آية  2
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 كم كل كخ كح كج قم قح فم فحفخ فج غم غج عم
1َّ لح لج

 ٣٤١الأعراف:  

كقصة سيدنا عيسى عميو السلبـ إذ سألو ربو عما إذا كاف طمب مف الناس أف يتخذكه 
 ثر تي تى تن تم تز تر بي بى بن بمُّ  :كأمو إلييف مف دكف الله تعالى

 نمنن نز نر مم ما لىلي لم كي كى كم كل كا قي قى في فى ثىثي ثن ثم ثز

 ٣٣٦المائدة: .2َّبج ئه ئم ئخ ئح ييئج يى ين يم يز ير ىٰ ني نى

 حكار خارجي غير مباشر.ك  ينقسـ الحكار الخارجي إلى نكعيف حكار خارجي مباشرك 
 : الحوار الخارجي المباشر -

ىك الحكار الذم تتناكب فيو شخصيتاف أك أكثر لمحديث في إطار المشيد داخؿ ك 
انتشارا في الأدب القصصي، ك  ىك أكثر أنكاع الحكار تداكلاك  اشرةالعمؿ القصصي بطريقة مب

 3صيغتو الزمنية.ك  يقكـ فيو الكاتب بنقؿ نص كلبـ المتحاكريف تقيدا بحرفيتو النحكية
أم أف ىذا النكع مف الحكار تتحدث فيو الشخصيتاف المتحاكرتاف بطريقة مباشرة دكف 

الزمنية المكجكدة ك  ـ في صيغتو النحكيةتدخؿ مف جانب الراكم مف حيث تغيير ىذا الكلب
" فيما نجد المتكمـ يتكمـ إلى : ينقمو كما ىك. كما قاؿ سعيد يقطيف في قكلوك  فيو، بؿ يكتبو
 4يتبادلاف الكلبـ دكف تدخؿ الراكم."ك  متمؽِ مباشر

النمط المجرد،  :لذلؾ نجد أف الحكار الخارجي المباشر يتفرع إلى أنماط متعددة منيا
 المركب، النمط الترميزم.النمط 

 : المجرد :المباشر الحوار الخارجي -
الذم ينشأ بفعؿ المكقؼ الذم يضع " :ىك أكؿ نمط مف الحكار الخارجي المباشرك 

المتحاكريف في كضع معيف داخؿ المشيد ليقترب في تككينو إلى حد كبير مف المحادثة 
                                                           

 .943سكرة الأعراؼ، آية  1
  .996سكرة المائدة، آية  2
 .69سيقا عمي عارؼ، الحكار القصصي محي الديف زنطنة القصيرة، ص 3
 .64ص ،نفسو 4
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ة أك تبادؿ اليكمية بيف الناس فيك حديث إجرائي متأسس عمى رد فعؿ سريع أك إجابة سيم
كممات لا تحتمؿ التأكيؿ المتعدد لأنيا إجابات متكقعة عف أسئمة عادية ليست فييا رؤية 

 1خاصة."
إف ىذا النكع مف الحكار" يقترب مف المحادثة العادية أك مف الإجابات السيمة عمى 
الأسئمة التي تطرحيا الشخصيات إلا أف تمؾ الإجابات العادية ليست فييا رؤية خاصة، 

 2التحميؿ."ك  الابتعاد عف الشرحك  تسـ الإجابات بالبساطةكت
بدييية بيف المتحػػػػػػػػػػػػػاكريف لا  أجكبةك  يتراء لنا بأف الحكار المجرد عبارة عف أسئمة

 يعترييا أم غمكض أك التباس يمييا رد سريع متكقع يكتسي طابع المحادثة اليكمية.
  :(الوصفي التحميميالمركب ) :المباشرالحوار الخارجي _ 

النمط الثاني مف الحكار الخارجي المباشر، يساعػػػػػػػػػػػػػػػػػد ىذا النكع مف الحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكار ىك ك 
 عمى التحميؿ، إذ مف خلبلو " تدكر فيو عيف المحاكر بطيئنة، تتأمؿ الأشياءك  عمى الكصؼ

بداء الرأمك  الحالات ليا القدرة عمى الكصؼك  ربما تعبػػػػػػػػػػػر عف ك  ،تحديد كجية نظر دلاليةك  ا 
 3مكقؼ أك التػػػػػػػػػػػػػػػػزاـ أك معارضة."

تحميميا فضلب عف ك  كصفياك  يقؼ فيو المحاكر لتأمؿ الأشياء في ىذا النكع مف الحكارك 
 ىذا النمط مف الحكار يركز عمى الكصؼك  تحديد كجية نظر معينة بالالتزاـ أك المعارضة،

ا بوالتحميؿ للؤشياء يراعى فيو ك  يتجمى في مكاضع ك  إبداء الرأم سكاء معارضة أك التزامن
 مختمفة في أم ركاية.

 
 
 

                                                           
، 93لعماد الديف خميؿ، مجمة كمية العمكـ الإنسانية، العدد  ،بساـ خمؼ سميماف: الحكار في ركاية الإعصار ك المئذنة 1

 .4الجزائر، ص
 .8، صمرجع سابؽسيقا عمي عارؼ،  2
 .4نفسو، ص 3
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 : الترميزي :المباشر الحوار الخارجي -
ىك النمط الثالث مف الحكار الخارجي المباشر حيث نجده ىك" الحكار الذم يميؿ إلى ك 
ىك الطركقات الزائدة، فالترميز ك  المباشرة الظاىرةك  الإيحاء بعيدا عف التقريريةك  التمميح

 1جعمو طاقة تعبيرية فاعمة في النص."ك  تكظيؼ الرمز في نسيج الركايػػػػػػػػػػػة
في ىذا النكع " نجد القاص يرمز إلى اليدؼ أك مقصديو القصة مف خلبؿ استخداـ 

إذ يككف الترميز في الحكار عمى  2الأفكار التي يؤمف بيا."ك  التعبير عف الآراءك  الرمز
 ظة مف خلبليا يتحقؽ كجكد ترميز المتحدث في كممة كاحدة.مستكل المف :مستكييف الأكؿ

بيذا ك  أما المستكل الثاني لو فيك مستكل التركيب، الذم يتحقؽ أك يأتي عمى شكؿ جممة
الشكؿ يصح أف نطؽ عمى ىذا النكع عمى أنو الحكار الرمزم الذم يتميز بالإيحاء الذم يفيـ 

 مف خلبؿ سياؽ الكلبـ بعيدا عف المباشر.
 : السردي :لحوار الخارجي غير المباشرا -

فيذا الحكار عكس النكع الأكؿ ففي ىذا النمط ينقؿ إلينا بطريقة غير مباشرة عبر 
 3الحكار"ك  مييمننا عمى كؿ مف السردك  صكت الراكم الذم يغدك جميا

قائما ك  ممتحـ بو بدؿ أف يككف مستقيلب عنوك  فيك بذلؾ يعد" حكار متضمف في السرد
 4بذاتو.
ذف يسمى ىذا الحكار بالحكار السردم ككف عنصر السرد ىك المييمف فيو عبر إ

الاختلبؼ ك  صكت الراكم يعمكه تغيير في النقؿ السردم لكلبـ الشخصيات المتحاكرة عبره،
الحكار غير المباشر أف الأكؿ يمتزـ فيو الكاتب بنقؿ ك  الذم يقع بيف الحكار الخارجي المباشر

حاكركا بو دكف أم تغيير فيو، أما الثاني لا يتقيد فيو ك  مثمما كافحكار الشخصيات ك  أقكاؿ
 الكاتب بالنقؿ الحرفي لمكلبـ كما قالكه مف قبؿ.

                                                           
 .7ص ،مرجع سابؽ ،بساـ خمؼ سميماف 1
 .85، صمرجع سابؽسيقا عمي عارؼ،  2
 .65ص ،نفسو 3
 .64سو، صنف 4
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 monologue: أنواعوو  ب_ الحوار الداخمي
ىك عكس الحكار الخارجي حيث لا يككف فيو اشتراؾ لشخصيف أك أكثر في تبادؿ ك 

أنو حديث النفس لذاتيا جراء مكقؼ ما، أك أطراؼ الحديث، فيك حكار مف جية كاحدة، أم 
" حديث النفس لمنفس بعيدا عف أسماع الآخريف : قد عُرٍّؼ بأنوك  استرجاع لذكريات ماضية

النقدم لمكممتيف يفرؽ بينيما، عمى أف المكنكلكج نكع أدبي شامؿ لكؿ ك  فإف الاستخداـ الأدبي
 جاة نكعا مف أنكاع المنكلكجما تنطقو الشخصية عمى منصة المسرح، في حيف تعد المنا

خاصة عندما تفُضِي الشخصية بمكنكنات قمبيا عمى انفراد في لحظة مف لحظات التطكر ك 
 1المصيرم الحاسـ."

فيذا النكع مف الحكار يككف بعيدا تماما عف مشاركة الطرؼ الثاني حيث تتحدث 
نفسية عايشتيا  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكف نتيجة حالةىذا قد يكػػػػػػك  الشخصية إلى ذاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا أك داخميا،

الشخصية ترتب عنػػػػػػػػػػػػيا مف الضغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػط أك الانفػػػػػػػػػػػػػعاؿ، تحاكؿ مف خلبؿ استرجاع 
يعرؼ أيضا ك  المشاعر إلى جانب الكشؼ عف مككنات النفسك  مناقشة المكقؼك  الذكريات

المقاطع السردية بضمير ك  الداخمي يظير في النصكص عمى أنو" ضرب مف المنكلكج
المخاطب دكف أف يحدث تبادؿ ك  ضع تمفظي فقط بيف المتكمـك  يتميز بإقامةك  المخاطب

 الكلبـ بينيما، فالمخاطب لا يجيب بؿ يظؿ شاىدا فقط عمى الخطاب الذم يمقى أمامػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو
ي المضارع رغـ أف الأزمنة لا تخضع في ىك خطاب مصكغة أفعالو النحكية فك  عنوك 

المنكلكج لأم تنظيـ داخمي، فإف الأمر خلبؼ ذلؾ في الحكار الداخمي، فيذا الحكار يسمح 
يعتبر الحكار الداخمي حكارنا ك  يتيح كصؼ العالـ الخارجي دكف قطعك  بالانتقاؿ بيف الأزمنة،

مجالو النفس أك ك  خؿ الشخصية" حكار يجرم دا: باطنيا أم مجالو النفس الداخمية فيك إذف
العمميات النفسية في المستكيات ك  باطف الشخصية يقدـ ىذا النكع مف الحكار المحتكل النفسي

 المختمفة للبنضباط الكاعي، أم تقديـ الكعي دكف أف تجير بو الشخصية في كلبـ ممفكظ،
ف الحكار في الركاية قد شاع ىذا النمط مك  المنطقي لمكلبـ،ك  دكف أف تمتزـ بالترتيب النحكمك 

                                                           
 .34، ص9996، 9ط ،نبيؿ راغب، مكسكعة الإبداع الأدبي، مكتبة ناشركف، لبناف 1
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العقد التي تكاجو ك  تمكنت مف فيـ الأبعاد النفسيةك  الجديدة التي أفادت مف عمـ النفس،
 1الانساف المعاصر."

إذ أف ىذا النكع يكجو إلى الداخؿ ليعبر عف الحالات النفسية التي تمر بيا الشخصية 
بصكرة جمية في الركاية العربية قد ظير ىذا النكع ك  أك العقد التي تكاجييا الانساف في حياتو،

نجد ىذا النكع مف الحكار يشتمؿ عمى نكعيف اثنيف ك  الجديدة التي استفادت مف عمـ النفس
 : ىما
  :المونولوج المباشر -

عدـ افتراض ك  ىك" نمط مف الحكار الداخمي الذم يمثمو عدـ الاىتماـ بتدخؿ المؤلؼ،
 2أف ىناؾ سامعا."

ار سيطرة ضمير الغائب عمى المشيد الحكارم، كما يدخؿ مما يلبحظ عمى " ىذا الحك 
تخيلبتيا ك  ىكاجسيا،ك  فيو يعمؿ السارد عمى تقديـ أفكار الشخصيةك  في ىذا النكع المناجاة،

لكف مع افتراض كجكد ك  بشكؿ مباشر مف الشخصية إلى المتمقي مف غير حضكر المؤلؼ،
 3الجميكر افتراضا صامتا."

إنو بكح انساني عندما تفضى  ،بث ما في لكاعج الذاتك  يمسفي المناجاة تككف لغة ال
عمى ىذا يسمى ك  4الشخصية مكنكناتيا عمى انفراد في لحظة مف لحظات التطكر الحاسـ.

الحكار مناجاة إذ عبر عف مشاعر متضاربة أك حيرة أك تردد، أم كاف تجسيدا لمصراع 
 مباشر مع القارئ. ل الحديث في خطالداخمي ىنا يسمح لصكت أخر بتقديـ محتك 

يدخؿ القارئ ك  ذاتياك  أيضا مف تعريفاتو " الحديث الفردم الذم يدكر بيف الشخصيةك 
ما يدكر داخميا ك  مباشرة إلى كعي الشخصية الركائية المقدمة لمكقكؼ عمى محتكاىا النفسي

                                                           
 .912، ص2114 ،دط ،ىياـ شعباف، السرد الركائي في أعماؿ ابراىيـ نصر الله، دار الكندم لمنشر، عماف 1
، 9975دط،  ،اعة ك النشرترجمة )محمد ربيعي (، دار غريب لمطب ،تيار الكعي في الركاية الحديثة ،ركبرت ىنغرم 2

 .44ص
 .56نفسو، ص 3
 .75ص ،9985 ،911ع ،المكنكلكج، دار فيصؿ الثقافية، المممكة العربية السعكديةنبيؿ راغب، بيف المناجاة ك  4
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 ،أفكار دكف أف يشير الكاتب صراحة أك إيحاء إلى أف يقدـ كعي الشخصيةك  مف صراعات
 1دكف تدخؿ مف الكاتب."ك  غ محتكاىا النفسي إنما يحدث ذلؾ تمقائيايفر ك 

فالحكار الداخمي ىنا يسمح لصكت آخر بتقديـ محتكل الحديث في خط مباشر مع 
 القارئ.

 : المونولوج غير المباشر -
 كلبـ الشخصية المتحدثةك  " حديث يمتزج فيو الكلبـ السارد: مف تعريفاتو المتداكلةك 

 2العبارة السردية الكاحدة دكف أف يمغى أحدىما الآخر.بتداخلبت في ك 
 ذلؾ النكع الذم يعطي لمقارئ أساسا لحضكر المؤلؼ المستمر» :يعرؼ أيضا ككنوك 

 الطرؽ الكصفيةك  يستخدـ كجية نظر المفرد الغائب بدلا مف كجية نظر المفرد المتكمـك 
 3خارجي."التعبيرية، فالحكار الداخمي يقدـ عمى نحك مغير لمحكار الك 

ذلؾ المنكلكج الذم يتميز » :قد كرد لو تعريؼ آخر عند إدكارد دم جاردف في قكلوك 
الغائب مف خلبؿ المادة التي ك  ىذا لاستخدامو لضميرم المخاطبك  بحضػػػػػػػػػػػػػػػكر المؤلؼ

 4يقدميا.
يعرؼ أيضا عمى أنو المنكلكج الذم يختمؼ عف المنكلكج الذم يختمؼ عف المنكلكج ك 

يتميز عف غيره مف ك  استعمالو ضمير المتكمـ المفرد،ك  باشر في "تدخؿ المؤلؼ المستمرالم
 الحكار بأنو نمط مف المنكلكج الداخمي الذم يقدـ فيو المؤلؼ الكاسع المعرفة مادة المتكمـ بيا

يكػػػػػػػػػػػػػػػكف ك  الكصؼ،ك  يقدميا كما لك أنيا تأتي مف كعي شخصية ما عف طريؽ التعميؽك 
تدخمو بيف ك  يتكلى ميمة إرشاد القارئك  ؤلؼ في الحكار غير المباشر حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاضرنا دائماالم

 5القارئ."ك  ذىف الشخصية

                                                           
 .957،ص2116 ،دط ،جماليات السرد في الخطاب الركائي، مجدلاكم لمنشر، عماف ،صبيحة عكدة 1
 .961نفسو، ص 2
 . 59، صجع سابؽمر قيس عمر محمد،  3
 .45، ص2114، 9ط ،أحلبـ حادم، جمالية المغة في القصة القصيرة، المركز الثقافي العربي، بيركت 4
 .229، صمرجع سابؽ ،ىياـ شعباف 5
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لى جانب ىذيف النكعيف ) المكنكلكج المباشرك  المكنكلكج غير المباشر (أنكاع أخرل ك  ا 
 : يشتمؿ عمييا الحكار الداخمي مف بينيا

 : تيار الوعي -
معينة مف النػػػػػػػػػػػػػػػػص الأدبي مرتبػػػػػػػػػػػػط بالزمف  تقنية نكاع الحكار الداخمي فيكىك أحد أ

تقديـ ىذا ك  محاكلة الدخكؿ إلى المناطؽ المظممة في الداخؿ الانسانيك  النفسي لمشخصية،
يقكـ الكاتب باستخراج ىذه الطبقات ك  الداخؿ الذم ىك إرىاصات غير متشكمة في اللبكعي

كسر التتابع السببي بتدفقات ك  ذلؾ عبر تداعي الأفكارك  للبكعي عبر زمنيا النفسيمف ا
سريعة، فيك يقدـ أفكارا غير متشكمة، إنما ىي أفكار لا تخضع لنظاـ معيف، بيذه الأفكار لا 

براز ك  تتسـ بالثبات، بؿ تشير إلى الأنماط المتمثمة في كسر التسمسؿ السببي للؤحداث، ا 
ىك ىنا ك  ،التي تنيمر في ذىف الشخصية انيمارا فياضا لا يكاد يتكقؼ الصكر المتداعية

 يصكر إرىاصات مازالت في طكر تشكؿ اللبكعي، فيك معيف بتقديـ الداخؿ النفسي
 1ليس معنيا بالذم يتناقض معػػػػػػػػػػػػػػػػػيا أم الخارج."ك  الشعكرم لمشخصية،ك 

 خلبؿ التغمغؿ إلى داخميا فيك يحاكؿ رسـ أك تصكير صكرة ذىنية لمشخصية مف
براز كؿ الأفكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارك  تقديـ كؿ ما يدكر في الداخؿ ك  التداعيات التي تدكر في الذىف،ك  ا 

قيد بالداخؿ النفسي أم أنو م ،شعكر داخمي غير متشكؿ ؼ اللبكعيك  الانساني مف أحاسيس
 لمشخصية فقط.

  :مناجاة النفس -
 القصة القصيرةك  تكجد في المسرحيةك  الحكار الداخمي الذاتي،المناجاة نكع مف أنكاع  إف

الثابت أف ىذا المصطمح " قادـ مف المسرح إذا كاف لو أىمية كبيرة في مسرح الفترة ك  الركايةك 
 ىي قديمة قدـ ىذا الفف.ك  أم أف المناجاة ترتبط بالمسح، 2الإبميزابثية."

                                                           
 .67، صمرجع سابؽقيس عمر محمد،  1
 .926، صمرجع سابؽ ،فاتح عبد السلبـ 2
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لمنفس، اعتراؼ الذات لمذات لغة  " حديث النفس: يعرفيا عبد المالؾ مرتاض بأنياك 
 الصدؽك  تمثؿ الحميميةك  الشخصياتك  حميمة تندس ضمف المغة العامة المشتركة بيف السارد

 1البكح."ك  الاعتراؼك 
ذلؾ لأف ك  كذلؾ ىنالؾ حدكد تميز المناجاة عف المكنكلكج، فمف سماتيا زيادة الترابط

بالفعؿ الفني في حيف أف ك  الفنية الأفكار المتصمة بالحبكةك  غرضيا ىك تكصيؿ المشاعر
مف أىـ سمات ك  غرض المكنكلكج الداخمي ىك _ قبؿ كؿ شيء _ تكصيؿ اليكية الذىنية

 : المناجاة ما يمي
 .خاصية التصريح العمني السارد ككنو يتحدث إلى نفسو كقكلو قمت لنفسي -
 يجيب نفسو.ك  خاصية ظيكرىا في شكؿ حكار بحيث يتكمـ المراسؿ -
قد تككف ك  يع في استخداـ الضمير، فتظير تارة بضمير المتكمـ )أنا(خاصية التنك  -

 بضمير المخاطب الغائب)أنت(.
 2تشبو الكلبـ الضاىر العمني.ك  خاصية الجمؿ القصيرة كما يرد في الحكار الخارجي، -

 " تكنيؾ تقديـ المحتكل الزمني: كـ نجد مفيكـ آخر لممناجاة حيث تعرؼ عمى أنيا
لمشخصيات مباشرة مف الشخصية إف القارئ بدكف حضكر المؤلؼ لكف  العمميات الذىنيةك 

ا صامتا، لذا فأف التكنيؾ ىنا بالضركرة أقؿ عشكائية  مع افتراض كجكد الجميكر افتراضن
 3أكثر تجديدا بالنسبة لعمؽ الكعي الذم يمكف أف يقدمو مف المنكلكج الداخمي."ك 

ف ذكات الشخصيات مف خػػػػػػػػػػػػػػلبؿ نقؿ أىـ فالمناجاة تقنية تستدعػػػػػػػػػػػػػي الكشؼ ع
الجميكر بصفة مباشرة كما أف ك  اليكاجس التي يعاني منيا القارئك  الصػػػػػػػػػػػراعاتك  المشاكؿ

  يستدعي أك يستكجب حضكر المؤلؼ.ىذا النقؿ لا
 
 

                                                           
 .982، صمرجع سابؽعبد المالؾ مرتاض،  1
 .928ػ 927ص ،مرجع سابؽالسلبـ،  ينظر فاتح عبد 2
 .68، صمرجع سابؽقيس عمر محمد،  3
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 : (flashBactالارتجاع الفني أو الفلاش باك)
 شكلب مف أشكالو، كيصطمح عميو بالاسترجاعك  ،ىك تقنية مف تقنيات الحكار الداخمي

بيذا ك  تقكـ بو الشخصية لاسترجاع أحداث قديمة عاشتيا في طفكلتيا أك في شبابياك 
لؤحداث، بينيـ الاسترجاع الفني في إضاءة مساحات مف ماضي الشخصية لالاستدعاء 

عف ذلؾ  السردية، لأف السرد قد يغفؿ عف بعض الأحداث، كىنا تتدخؿ الشخصية لتخبر
يعرفو سعيد عمكش في معجمو بأنو." قطعه يمتد أثناء التسمسؿ ك  لكف بكيفية حكارية مع ذاتيا

الزمني المنطقي لمعمؿ الأدبي يستيدؼ استطرادا يعكد إلى ذكر الأحداث الماضية، بقصد 
 1تكضيح ملببسات مكقؼ ما."

ث مشابية حد أمرلاسترجاع الشخص تمؾ الذكريات فقط دكف قصد، بؿ ييدؼ إلى ك 
تقكـ بيا ذاكرة الشخصية  ،" عممية نفسية: ىناؾ مف يراهك  بما يعيشو الشخصية المتكممة

يصطمح عمى الارتجاع الفني ك  القصصية ليتـ مف خلبليا استدعاء أحداث الماضي،
 2)الخطؼ خمفا أك الفلبش باؾ(.: بمصطمحات منيا

سردم، لأف السارد عندما يحدثنا عف ينتج عف الارتجاع الفني تكسر الزمػػػػػػػػػػػػػػػف الك 
مػػػػػػػػػػػػاضي شخػصية ما، أك يمكنيا مف الحديث عف طفكلتيا أك شبابيا فإنو يكقؼ زمف السرد 

 سرده بعدما تتضح الرؤيا لمقارئ. مدة ثـ يعكد إلى تمؾ القصة ليكاصؿ
تخدـ السارد المكنكلكج أف المكنكلكج قد يسك  الفارؽ بيف الارتجاع الفني ) الفلبش باؾ(ك 

أنت(، كما أشرنا إلى ذلؾ سابقا أما) الفلبش باؾ( فلب يستخدـ فيو إلا ك  فيو ضميريف ىما) أنا
لاشؾ أف ىذه التقنية ك  ضميرا كاحدا ىك )أنا( غالبا بالإضافة إلى اعتمادىا عمى الأسئمة،

يء مأخكذة مف السنيما بادئ الأمر، لأنيا تعيف المخرج عمى تسميط الضكء عمى حدث مض
 يكفر عميو تككيف فكرة، حتى يفيـ تفاصيؿ الشخصية السنيمائية.

                                                           
سعيد عمكش، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب المبناني ك دار سكشيريس، دار البيضاء، المغرب،  1

 .97ص ،9985
 .935، صمرجع سابؽفاتح عبد السلبـ،  2
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الارتجاع الفني شكؿ مف أشكاؿ الحكار الداخمي مثمو مثؿ المكنكلكج أك المناجػػػػػػػػػػػػػػػػػاة ك 
 تدخمػػػػػػػػػػػػػػػػػيا في نظاـ جديد مف الزمفك  حيث تعتمد الشخصية عمى تذكر أشياء ماضية،

يات الثػػػػلبث) المكنكلكج، المناجاة، الارتجاع( في ككف الشخصية تقيـ حكارنا تمتقي ىذه التقنك 
مع ذاتيا" بيد أف الاختلبؼ الأساس يكمف في صيغة الزمف مضى، في حيف يتحدث المتكمـ 

 1في المناجاة أك المكنكلكج إلى ذاتو في كقت إنجاز الحدث."
 : أىداف الحوار :ثالثا

ميذبة ك  اىـ بيف الأشخاص ككنو يتـ بطريقة سمسةيعد الحكار أفضؿ طريقة لمتف
 : لمحكار أىداؼ نمخصيا فيما يميك  لمكصكؿ إلى نتيجة بيف المتحاكريف

 تعميؽ التفاىـ بيف المتحاكريف. -
العادات التي لا ك  القيـك  تبادؿ الأفكار بيف أفراد المجتمع حتى يتزكد الفرد بالمعارؼ -

 يعرفيا الآخركف فيكضحيا الحكار.
 دكر فعاؿ في نقؿ التراث الثقافي مف جيؿ إلى جيؿ مع تنشيط المعمكمات لمحكار -

 تحديثيا.ك 
 الاستفادة منيا.ك  نقؿ التجارب مف بيئة إلى بيئة -
 صلبح لممجتمعات.ك  الحكار ييدؼ في حياة البشر إلى أمكر عظيمة فييا خير لمبشر -
عو إلى التقدـ في تنمية العلبقات الانسانية حتى يكتسب كؿ انساف مف المعرفة ما يدف -

 الميداف العممي.
 المنافسة.ك  نشر المعارؼ كصقؿ المكاىب للببتكارك  إثراء الثقافات -
 2تنشيط العقكؿ لذا فيك تدافع لا تنازع."ك  إثراء الحياة -
كاضحة، لمستكيات  صكرة يرسـك  بتفاصيمو، يعمؿ عمى جعؿ الحدث مرئيا أمامنا يقع -

 3."طرائؽ تفكيرىاك  الشخػػػػػػػػػػػػػػصية
                                                           

 .936، صمرجع سابؽفاتح عبد السلبـ،  1
 .37ػ36ص ،99ج،6مج ،2117، 9أىدافو، مركز الكتاب، ط الحكار ك آدابو ،الرفاعي عبيدمنصكر  2
 .976، صمرجع سابؽصبيحة عكدة عرب،  3
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مف أىدافو أيضا أنو." ليس كلبما مسجلب، بؿ ىك إعادة إنتاج كلبـ الشخصيات ك 
 1الخاضعة لشركط يختمؼ الكُتّاب في تطبيقيا."

يجرم عمى ألسنة الشخكص سمسا طبيعيا حتى يحس المشاىد أف ما تقكلو الشخصية 
 2المسرحية ىك بالضبط ما يقكلو أنصارىا في الحياة الحقيقية."

 : 3الحكار أىميتو في الركاية لا بد مف أف تتكفر فيو صفتاف ىما"كلكي يحقؽ 
أف يندمج في صمب الركاية لكي لا يبدك لمقارئ كأنو عنصر دخؿ عمييا كيتطفؿ عمى   -9

 شخصياتيا.
الطاقات  عف إحتكائو أف يككف طبعا سمسا رشيقا مناسبا لمشخصية كالمكقؼ فضلب -2

 التمثيمية.
التناغـ ك  ا أف الحكار ييدؼ إلى حالة مف الانسجاـمف خلبؿ ىذه الأىداؼ تبيف لنك 

الأىداؼ حققت لمحكار غاية مف ك  كؿ ىذه الكظائؼك  لأنو نتج عف تفاعؿ إدارة المتحاكريف،
 المتف الركائي.

 : وظائف الحوار :رابعا
تعتبر ىذه ك  يحدد صفاتيا المميزةك  مف كظائؼ الحكار أنو يساعد عمى رسـ الشخصية

 لكظائؼ التي يستيدفيا الكاتب لرسـ تمؾ الشخصية المتحاكرة.الكظائؼ ىي أكلى ا
 يكشؼ الصراع الذم يدكر بيف الشخصيات المتحاكرة. -
 الكشؼ عف طريقة تفكير الشخصية المتحاكرة. -
 شرح عكاطؼ الشخصية الأخرل. -
 تطكير أحداث الركاية كرفعيا نحك النياية المستيدفة. -
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النفسية فقد يككف الحكار معيارا نفسيا دقيقا  التركيز عمى الشخصية بالكشؼ عف حالاتيا -
 1حذؽ."ك  يستطيع أف يكشؼ نفسيات الشخصيات بذكاء

 يعد كسيمة لإقناع المتمقي سكاء قارئ لمقصة أك مشاىدا لممسرحية. -
ىذا لأقناع أمر لا يتحقؽ ك  إقناع شخصيات ىذه الأعماؿ أمرا جكىريا لتحقيؽ إيصاليا -

 تحقيقا تاما إلا بالحكار.
نارة المحظة التاريخية التي يضطمع ك  رسـ الحدثك  ار جزء ميـ في تككيف الشخصيةالحك  - ا 

 بيا العمؿ القصصي.
 السرد.ك  يقكـ الحكار أحيانا مقاـ الكصؼ -
 يسيـ الحكار في منح الحياة لمشخصية. -
 تبني بيا الركاية.ك  الحكار ىك أحد العناصر الرئيسية التي تقكـ عمييا المسرحية -
 يعد كسيمة تقنية. -
 أحد عناصر الأسمكب القصصي، يعتمده القصاص في جممة ما مف تقنيات التعبير -

ضفاء حيكية عمى الحادثة.ك   ا 
 يساىـ في صنع الأحداث أك تطكيرىا بشكؿ أك بآخر. -
 .2يجنب المؤلؼ قكؿ ما يريد أك نقؿ ما يقع مف أحداث بشكؿ مباشر -
 تطكير الخط الدرامي أك الحدثي. -
 يرا كاقعيا اك حقيقيا.يضفي عمى مسار الأحداث مظ -
 : كيصنؼ الباحث " خمؼ سميماف " كظائؼ الحكار كالآتي 
 كظيفة الحكار في الكشؼ عف الشخصية -
 .كظيفة الحكار في الكشؼ عف الحدث -
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  :وظيفة الحوار في الكشف عن الشخصية -9
تتضح ىذه الكظيفة مف خلبؿ الحكار الحاصؿ بيف شخصيات الركاية فينتج كيتفاعؿ 

فالحكار ىك المرآة أك الصكرة العاكسة لمشخصية المكجكدة في الركاية فيك يسيـ  ،جة ذلؾنتي
الميـ في الشخصية  :في رسـ ملبمح الشخصية مف جميع النكاحي، يقكؿ "نجيب محفكظ"

عناصرىا الخمفية كالمزاجية كالثقافية كالسمككية كآخر ما نستعيف بو في ذلؾ ىك كيفية نطقيا 
 . 1عمى ذلؾ أننا نتأثر بشخصيات عالمية مع أنيا مكتكبة بمغة أجنبية " الألفاظ كالدليؿ

اذا لا بد أف يتلبءـ الحكار مع الحالة المزاجية لمشخصية بالإضافة إلى ىذا فإنو يكشؼ 
عف أفكار الشخصيات كعكاطفيا كطبائعيا الإنسانية لأنو مرتبط بيا كىك الكسيمة الأساسية 

تعيش فيو، كلملبءمة الحكار مع الشخصيات فضؿ كبير  لمكشؼ عف كعييا لمعالـ الذم
داخؿ العمؿ الركائي إذ يبقى عنصرا ميما مرتبطا أشد الإرتباط برسميا ليحاكؿ بذلؾ الكاتب 

 2ما في الحياة كمشاكميا" عرض رأم
إظيار عمؽ ذات  مف خلبؿ ىذا يتضح لنا جميا أف الحكار يمعب دكرا ىاما في

 كينيا.الشخصية ككذا أفكارىا كتك
  :وظيفة الحوار في الكشف عن الحدث -2

لا تقتصر كظيفة الحكار عمى الكشؼ عف طبيعة الشخصية فقط، بؿ يكشؼ في الكقت 
عف الحدث داخؿ النسيج الركائي فيك كسيمة طيعة تسيـ في تطكير الحدث كالإبلبغ  نفسو
 .3عنو"

متقدـ كىذا راجع علبقة الحكار بالحدث تؤدم الى سير كتطكر الأحداث إلى مستكل 
في تكظيفيا لكي تتماشى مع سير الأحداث، كالملبحظ أف الأحداث  إلى اجتياد الأديب

 جاءت مترابطة كمتكاثفة داخؿ الركاية. 
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 لغة الحوار :خامسا
يعتبر مكضكع المزج بيف المغة العامية كالفصحى مف المكاضيع اليامة التي أشار إلييا 

جعؿ كتابة  الية كبيرة كخصكصا في الآداب العالمية، ىذا ماالنقاد كالأدباء كاعتبركىا إشك
الحكار في الأدب العربي كتحديدا في الركاية مشكمة كبيرة باعتبار أف المغة الفصحى ىي 
المغة الأـ أك ىي المغة المسيطرة قبؿ أف تبرز العامية، التي صار ليا ظيكر بارز في بعض 

 ،لركايات التي تسيطر عمييا لغة الحكار بشكؿ كبيرالأعماؿ كالكتابات الحديثة خاصة تممؾ ا
فقد فرضت العامية نفسيا عمى قصص كركايات إضافة إلى المسرحيات كالتمثيميات التي 

حيث كاف الغرض منيا لفت انتباه القارئ كجعمو أف ىذه المشاىد حقيقية  ،كتمثؿ كانت تكتب
 مف خلبؿ الأدكار التي تعيشيا الشخصيات بصدؽ.

داـ القصاصيف كالركائييف لمعامية كالفصحى أمر جعميـ في مكضع إختلبؼ يعد استخ
كتبايف، حيث انقسمكا إلى فريقيف كاحد مؤيد كمدعـ لميجة العامية كآخر مؤيد كمدعـ 

 : لمفصحى، حيث أف ىذا الإختلبؼ يظير مف خلبؿ
 : الحوار بالفصحى -1

لمحكار في العمؿ الأدبي،  بعض المكاقؼ التي إنحازت إلى الفصحى كأقتنعت بيا كمغة
انطمقت مف الرد عمى المكاقؼ السابقة الداعية كالمنحازة إلى استخداـ العامية، فيناؾ بعض 
الأدباء قد رفضكا العامية ككصفكىا بأنيا مرض العربية مثؿ الركائي " نجيب محفكظ" حيث 

لتي يعاني منيا " الميجة العامية مف جممة الأعراض ا: كاف متشددا لمعامية يقكؿ في ذلؾ
الشعب كالتي يستخمص منيا حتما حيف يرتقي، كأنا أعتبر العامية مف عيكب مجتمعنا مثؿ 

 1 الجيؿ كالفقر كالمرض." لا
حيث اعتبر نجيب محفكظ اتمعامية آفة خطيرة تيدد المجتمع، حيث شبييا بالمرض 

ح لو مف أجؿ تطكره كالجيؿ كالفقر كعمى المجتمع إزاحتيا كالتخمص منيا في أقرب فرصة تتا
 كرقيو.
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كىناؾ العديد مف الكتاب الذيف كاجيكا إشكالية ىذا العنصر مع دخكؿ الفنكف الأدبية 
الجديدة "كتحديدا عندما أخذ كبار شعرائنا كأدبائنا الذيف يممككف ناصية الفصحى في كتابة 

د إعتمد العديد . فق1المسرحيات الشعرية كالنثرية الجيدة السبؾ المغكم كالخالصة الفصاحة"
مف الكتاب كالركائييف الفصحى في كتاباتيـ لمركايات كالمسرحيات، مبرريف ذلؾ باف استخداـ 
العامية ىك خركج عف ذلؾ أم أف العامية تخرج الحكار الدرامي إلى السطحية كالثرثرة 
 التافية، بينما الفصحى ىي لغة الأديب،" إف الإمتياز الذم يتحقؽ لمكاتب في حالة كتب

 .2حكاراتو بالفصحى كاضح كبسيط، تصبح الركاية مفيكمة ككاضحة لععد أكبر مف الناس"
 : الحوار بالعامية - 2

فرضت المغة العامية ىي الأخرل نفسيا في مختمؼ الأعماؿ الأدبية كالركاية 
كالمسرحية فقد أخذت حصة الأسد خاصة في لغة الحكار المستعمؿ في الأعماؿ الأدبية كفي 

لؾ حسـ الكثيركف أمرىـ باستخداـ العامية سكاءا كاف ذلؾ بسيكلة كتسميـ مطمؽ أك مقابؿ ذ
" غالب طمعة فرماف" في استخداميا في ركايتو الشييرة  بعد تردد فمف ىؤلاء الركائي العراقي

" النخمة كالجيراف" كحاكؿ " إحساف عبد القدكس" أف يككف أكثر مكضكعية كقناعا، إذ حسـ 
في كؿ أعمالو المعركفة تقريبا بحيث لـ يخرج عف ذلؾ إلا في أعمالو  إستخداـ العامية

الركاية القصيرة " النظارة السكداء" كبعض القصص القصيرة، إذ رأل أف  :المحدكدة جدا مثؿ
يككف حكار القصة الطكيمة بالعامية بالعامية كحكار القصة القصيرة حسب مقتضيات 

 .4يضفي حيكية مكانية كخصكصية بيئية عمى الركاية"." إف كتابة الحكار بالعامية 3الحاؿ"
 : المزج بين العامية والفصحى -3

حكارا فصيحا لا يحيد عف الفصحى عمى  اتخذيرل البعض بأف عمى الكاتب في حاؿ 
طكؿ العمؿ كالأمر نفسو بالنسبة لمعامية، "يتكئ ىذا الرأم عمى أف الإتساؽ شرط في العمؿ 
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ف بكسعؾ التنقؿ بيف الميجة الفصحى أ، كلكف حقيقة الامر الجمالي كىك الأمر الصحيح
 طالما أنؾ تبدع في ذلؾ". 

" إذا أردت المزج بيف الميجة كالفصحى كالتنقؿ بينيما بحسب المشيد كحاجتو سيككف 
 .1عميؾ اف تنجز ىذا التحكؿ برشاقة لا ينتبو ليا القارئ كلا تزعج أذنو الداخمية"

 : مراحل الحوار :سادسا
 ييدؼ اليو لى ماإعميو الالتزاـ بيا لمكصكؿ ك  كار مراحؿ لابد اف يتقيد بيا المحاكرلمح

 : ىذه المراحؿ ىي كالاتيك 
  :الافتتاحو  مرحمة البدأ -1

" اف ىذه المرحمة بمثابة تمييد نقكـ بو بميمتيف تتمثلبف في تنبيو  :يؤكد حساف الباىي
مع تحديد نحدد معو محؿ النزاع ك خر لآيا ننفتح عمى ايفف ،علبف عف مخططناالإك  المحاكر

تكفر كؿ ك  التأكيد معك  كؿ ىذا بيدؼ ضماف السير الطبيعي لمحكارك  ،قكاعد فف قيادة الحكار
اساسية ففييا نرسـ كنحدد ك  فيذه المرحمة ميمة ،2الضمانات لعدـ افشالو بام طريقة "

 .الالتزاـ بياكذا القكاعد التي عمى كؿ طرؼ ك  الخطكط العامة لمحكار
جؿ نجاحة كذلؾ مف خلبؿ ظيكر أجؿ الكصكؿ الى السير الحسف لمحكار كمف أمف ك 

 .الحكار ( أطراؼالنتيجة التي تكصؿ الييا اطراؼ المحادثة )
 : مرحمة المواجية -2

الاخبار كمطابقا لكؿ ك  للئعلبف"كىي مرحمة التساؤؿ مع ايجاد منفذا يككف ضركريا 
المشكلبت العكيصة ك  مف خلبؿ ىذه المرحمة يتـ طرح كؿ التساؤلاتك  3"التعيداتك  الالتزامات

التي عمى الحكار اف يدكر حكليا كيككف بذلؾ بمكاجية اطراؼ الحديث بعضيـ ببعض 
 .كجيات النظر الصحيحة لإبراز
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 : اقامة الحجةو  مرحمة التدليل -3
انو يجب اف  عركؼادلتنا كيذكر " محمد مك  ىي مرحمة المدافعة اذ يقكـ ببسط حجتنا

اطركحات الطرؼ الاخر كما تسمح ك  بقبكؿ شركحات تتكفر النية الصادقة التي تسمح
 .1تعقيبات المتمقي اثراءا لمفكرة اذ لا تفاىـ دكف كجكد نية في ذلؾ "ك  قبكؿ التعاليؽك  بالتدخؿ

تاـ بعيدا ك  انجاز حكار منسؽك  "ىنا يطمب مف كؿ مشارؾ اف يسيـ بشكؿ جدم في اكماؿك
 .2عف الشبيات "

الادلة لكي ندافع عف كجية نظرنا مع ك  البراىيفك  ىنا يتجمى لنا طرح كؿ الحججك 
فيذه الاخيرة لابد مف كجكدىا فيي تساعد عمى تقبؿ  ،الصادقةك  الاعتماد عمى النية الحسنة

بالتالي فصؿ الكصكؿ الى حكار خاؿ ك  تساعدنا لمكصكؿ الى التفاىـ،ك  افكار الطرؼ الاخر
 تناقضات ىذا ىك المنشكد مف كؿ حكار.مف ال

 : الإغلاقو  مرحمة الضم -4
" ينتظر أف يتحقؽ في ىذه المرحمة الاىداؼ المتكخاة مف ىذا الحكار باف يككف قد 

 للبستخداـىنا نستطيع اف نضيؼ الى ىذه المرحمة قكاعد تطبيقية قابمة ك  كجو بأكمؿاختتـ 
عمى المشارؾ في الحكار اف يتخذ ك  ييالحؿ مجمكعة مف المشاكؿ الطارئة التي تكاج

 3".القصدك  يةاستعماؿ الغاك  للئخبارالاجراءات الكقائية الكافية 
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 توطئة:
 فمـك  قصةك  نثرك  يعد الحكار أىـ العناصر الميمة في العمؿ الركائي مف شعر

حكؿ حدث معيف بغية  ،ككنو عبارة عف كلبـ متبادؿ بيف شخصيف أك أكثر، مسرحيةك 
ىناؾ عناصر يجب أف تتكفر حتى يحدث ك  الكصكؿ إلى اليدؼ المبتغىك  تطكير أحداثو

منو ك  الأحداث ،الشخصيات، الزمف ،المكاف :نمخصيا في ىذه العناصرك  التكامؿك  الانسجاـ
  :نتساءؿ

 ىذه العناصر ؟ك  ما ىي العلبقة التي تجمع بيف الحكار -
 ما مدم مساىمة ىذه العناصر في تطكير الحكار ؟  -
 ما مدل تكفيؽ الركائي مبركؾ دريدم في تكظيؼ الحكار انطلبقا مف ىذه العناصر ؟ -

 المكانو  الحوار :أولا
أىـ ك  ،متعدداك  المكاف في ركاية كادم الجف لمبركؾ دريدم كاف كاضحا إف حضكر

 فما مفيكـ المكاف ؟ ،مكاف برز ىك الكادم إضافة إلى أماكف أخرل تكضحت في الركاية
 1أفذلة".ك  الجمع أمكنة لفذاؿك  كرد في لساف العرب لابف منظكر " المكاف المكضع لغة:

ىك مسرح الأحاديث التي تجرم ك  في العمؿ الفني، المكاف ىك الجغرافية الخلبقة اصطلاحا:
ك منو نستنتج أف المكاف ىك أحد المككنات 2شارعيـ"ك  في الركاية، ىك بيت الأبطاؿ

 ،الديككرك  ،الكسطك  ،يعد المكاف " مجمكعة مف العلبقات المكجكدة بيف الأماكفك  الحكائية،
أم الشخص الذم يحكي  ،الشخصيات التي يستمزميا الحدثك  ،الذم تجرم فيو الأحداث

 3الشخصيات المشاركة فييا".ك  القصة
عف طريؽ الحكار تتضح لنا أنكاع الأمكنة في ك  قد يككف المكاف مغمقا أك مفتكحاك 
 الركاية

                                                           
 .494ص، 93المجمد ، بيركت لبناف، دار صادر، لساف العرب، ابف منظكر 1
 . 92ص ،9998 ، قسنطينة،جامعة منتكرم، رسالة ماجستير، المكاف في الركاية العربية، فيصؿ الأحمر 2
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 ـــ الأماكن المغمقة: أ
السكف الذم يأكم إليو الإنساف سميت بالمغمقة ككنيا ك  المكاف المغمؽ ىك مكاف العيش

فيي تمثؿ غالبا الحيز الذم يحكم حدكد إمكانية  ،يا عف الخارجليا حدكد ىندسية تفصم
 ما يجعميا تكتسي صفة الضيؽ. ،تعزلو عف العالـ الخارجي

أبعاده  قد عرفو الشريػػػػػػػػػػػؼ صبيمة عمى أنو " يكتسب ا لمكاف كجكدا مف خلبؿك 
 1التي تقكـ بيا" الكظيفيةك  ،اليندسية

 ية كادم الجف ما يمي:كمف أمثمة الأمكنة المغمقة في ركا
 البيت: -1

يتألؼ مف مكاف مصمـ مف  ،يعد البيت مف الأماكػػػػػػػػف المغمقة لأف محدكد المساحة
الجكية ) رياح، عكاصؼ، حر،  حمايتيا مف الأخطارك  ليؤمف حياة العائمة قبػػػػػؿ الإنسػاف

المصكص ك  ،ميفأك حتى مف ىجكـ المجر  ،الغاباتك  الحيكانات في القرل برد(،ك مف ىجكـ
المجنة ك  في ركاية كاد الجف يظير الحكار الذم دار بيف فريد الجحشك  ،في المدف الحديثة

 العممية.
 تريد الصدؽ سيد فريد، ىذا الكادم نحيؼ. -
لا عميؾ ستصبح الحركة عمى شاطئيو، كسيتحكؿ رممو الذم في عمقو كضمكر صخرة  -

 2صر عند أبي.إلى مكاد البناء ذات جكدة عالية...تعكد إلى الق
 القصر ىنا يدؿ عمى حياة الرفاىية.ك 
قد كرد في النص الركائي كممة بيت الذم يدؿ عمى مأكل عامة الناس في الحكار ك 

 عمار الكمب عندما بنى لو بيتنا.ك  الذم دار بيف الشيخ دركيش
 ...شرطي الكحيد أف يككف مثؿ أطفالكـ :ثـ قاؿ

 : ماذا تريد ؟بيتي الغرفة...قاؿ لي ،نحف ندخؿ البيتك 
                                                           

 ،9، طبنية الخطاب الركائي، دراسة في ركاية نجيب محفكظ الكيلبني، عالـ الكتب الحديث، الأردف، الشريؼ حبيمة 1
 .214، ص2191
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 1أحب أف يككف الكمب معي ىنا... :قمت لو
كذلؾ المقطع السردم الذم كردعف فريد الجحش بعد خركجو مف عند مسعكدة العفريتة 

 2في قكلو "خرجنا مف بيت الجدة مسعكدة"
فريد الجحش حيف طػػػػػػػػمب منيا ك  كذلؾ الحكار الذم دار بيف الجدة مسعكدة العفريتة

       رفضت كما كرد في الركاية.ك  ػػػع كالديوالسكف مػػػػػػ
حيف قمت ك  أمي فرفضت بشدة،ك  ترجيتيا بإلحاح أف تسكف في القصر الذم شيدتو لأبي -

نيرتني. سكت عف طمبي تحت جباؿ ك  ليا سأبني لؾ قصرا مكاف بيتؾ غضبت بشدة
ف ربي سيبني لي قصرنا مكعكدا جكار الأحبة حيك  جممتيا" بيتي أكبر مف كؿ قصر،
 3يقبض ركحي... لا تعجمكا مكتي."

يظير الحكار التالي حكارا داخميا لفريد الجحش يصؼ البيت الذم اشتراه لنيي في ك 
نقيـ  ،اشتريتو لنيي ،يأكم بنا الطريؽ المرصع بالأحجار إف بيت كأنو قصر صغير»قكلو: 

 4كمما جئت إلى كككبنا " ،نعيش بو حبناك  بو
ذم تقيـ بو نيى يصفو فريد الجحش في قكلو "أعدت كذلؾ نجد مقطع كصفي لمبيت ال

 5نيى إفطارنا في مطبخ البيت تناكلناه صامتيف"
حيف قرر كالدىا السفر مف العراؽ إلى  ،أمياك  أيضا الحكار الذم دار بيف نيى -

 ستككيكلـ، في قكؿ الكالدة ما يمي:
.. باع أبي البيت يا صغيرتي". تكبريف حيف تفػػػػػػػػػػيميف»لكف أمي كانت تقكؿ لي: ك  -

 6باعت أمي جؿ الأثاث."ك  لأحػػػػػػػػػػد أعمػػػػػػػػػػامي،
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سمير ابف مكلاه، حيف ذىب ليخبره عف أبيو ك  كذلؾ الحكار الذم دار بيف فريد الجحشك  -
 ىا ىك فريد الجحش يصؼ مكلاه كالآتي:ك  بأف يحتضر،

 ،و كأف لو بيتلا يكاد يصحك مف سكرت ،متألما جداك  ..كانشابا ميذبا،،.باختصار -
 1رصيد بنكي كبير ىنا في باريس." ك 

كذلؾ ىناؾ مقطع سردم لفريد الجحش يصؼ فيو بيت الجدة بعد عممو بكفاة الجدة ك 
اشتياقو لمبيت  ،نممس حكارنا داخميا يجسٍّد معاناة باطنية، إثر كفاة الجدةك  ،مسعكدة العفريتة

 ،أف الجدة مسعكدة قد قضت نحبياعممت ك  "عدت :الذم لطالما آكاه لمدة طكيمة في قكلو
ا ،بكيتيا  2تنسمت عطر النعناع الذابؿ حزنا عمى فراقيا."ك  ،قعت عينياك  ،كما لـ أبؾ يكمن

البيت لعامة ك  ،ماشيتوك  كمكلانا ،فالحكار يكضح لنا أىمية كجكد القصر لأصحاب الفكؽ
تمكنو ك  ،رغـ رفاىيتو ،الذم اشتاؽ إليو فريد الجحش كثيرا ،الناس، كالجدة مسعكدة العفريتة

 مف الكصكؿ إلى طبقة أصحاب الفكؽ.
 المستشفى: -2

 تككف مجيزة بعبادات للؤطباء،ك  المستشفى ىك مكاف لعلبج المرضى، كتأىيميـ،
خاصة كما في بعضيا عبارات ك  غرؼ للئنعاش، كغرؼ لممرضى عامةك  غرؼ لمعمميات،ك 

 ة لاستقباؿ المرضى غير المقيميف.خارجي
ح المستشفى في ركاية "كادم الجف " عبر الحكار نجد ذلؾ في الحكار قد ظير مصطمك 

 بيف سمير الابف، الأب الذم يرقد بمستشفى بباريس إذ يقكؿ الابف لأبيو:
 أبي...أبي...ىؿ أنت بخير ؟ -
 أخذ نفسا، كملؤ صدره مف ىكاء قديـ. -
 .بخير الآف صرت بخير -
 ىؿ نقمؾ إلى مستشفى آخر ؟ إلى أمريكا. -
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 .1ى صدقنيلا...بؿ إل -
عندما جاء إليو ليخبره عف ، سمير الابفك  كذلؾ الحكار الذم دار بيف فريد الجحش،

 :حالة مكلاه
لى أخيؾ كذلؾ ،في الحقيقة سيد سمير " أنا رسكؿ كالدؾ إليؾ قد  ،كالدؾ يحتضر ،كا 

 .2يرقد الآف في مستشفى ىيرسلبند منذ أسابيع" ،يمكت في أم كقت
خادـ القصر، عند ذىابو إلى القصر، فعمـ ك  الجحش، فريدأيضا الحكار الذم دار بيف 

عند ذىابو إلى القصر، دار ك  أف مكلاه سافر إلى المستشفى لتمقي العلبج، دكف أف يخبره،
 بيف خادـ القصر جاء فيو:ك  حكار مباشر بينو

 مساءالخير. -
 .مكلانا ىنا -
 لا... سيدم سافر إلى الخارج. -

تعكد كتـ أسراره، سألت عنو حتى عرفت بأنو سافػػػػػػػػػػػر لكنو ك  سافر مكلانا... لـ يخبرني،
 إلى العػػػػػػػػػػلبج، في أحد مستشفيات سكيسرا. 

 3في سفرم الكشيؾ سأزكره ىناؾ.ك  عرفت أيو يتداكل،
سردم يتحدث فيو فريد الجحش عف المستشفى الذم يرقد فيو مكلانا فيقكؿ:  مقطع كذلؾ -

مكلانا كفردكس لا يدخميا إلا مف اشترل حسابو "ىذا المستشفى الذم يتداكل فيو 
 4السردم، صؾ عنكاف... طمبت الزيارة مف إدارة المستشفى، فطمبكا مف أف أنتظر."

كذلؾ يرد مصطمح مستشفى في ركاية " كادم الجف" بدلالة العلبج عندما ىمس فريد  -
بة الراحة، تطمب الطبي»الجحش إلى الطبيبة، طالبا منيا تشخيص حالة مكلاه إذ قاؿ: 

 كتذكر مكلانا بمكاعيد العػػلبج كنظامو.
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 1كأني لـ أرشؼ معو جرعة فكدكا بعد اليكـ. أغادر كنفسي شيء مف سيدم، -
 ،ككنو المكاف الذم يعطي خدمات لا متناىية ،فالحكار ىنا يبيف لنا أىمية المستشفى

ما يكفر  ،يسراكاف يتداكل في مستشفى مرفكؽ بسك  ،خاصة أف مكلاه ،مف أجؿ راحة المريض
 كمف علبج متطكر. ،لو جميع الخدمات الراقية

 الكيف: -3 
أك في  ،ىك تجكيؼ طبيعي تحت سطح الأرضك  ،الكيؼ مف الأماكف المغمقة

 ،كاف قديما ممجأ لمحيكانات ،قد يككف لو مدخؿ أك فتحة ،يسمح بدخكؿ الإنساف ،الصخكر
قد ظير مصطمح الكيؼ في ك  .نا يأكيومسكك  حيث كاف بمثابة لكحا لمرسـ ،كللئنساف البدائي

 ،غالبا يتميز الكيؼ بالظلبـك  ،شرا دفيناك  ،ركاية " كادم الجف " ككنو يحكم كنزنا أسطكريا
 .المفترسةك  أضكائو الحيكانات المكحشةك  ،البعد عف الأنظارك  الخكؼك 

كقد ظيرت في الركاية مقاطع حكارية تحتكل مصطمح الكيؼ نذكر منيا مصطمح 
 فريد الجحش إذ يقكؿ:ك  دث بيف نيىحكارم، ح

تأخذ مف قمبو لكحة  ،في آخر جمعة مف الأسبكع القػػػػػػػػػػػػػػادـ ،حبي كيفؾ، دخؿ كيفؾ -
 ،.. المكح يا حبيبي فيو سر عظيـ.تمحك طريؽ عكدتؾ إلى الأبدك  تخرج ،المكعػػػػػػػػػػػػػكد

 سيطمبو بعض المذيف عرفكا سرنا فاحذر.ك 
 2يبتغكف كؿ ىذا ؟ ما غرضيـ ؟...سأىدـ كؿ ىذا كأردـ الكيؼ.كلكف مف ىـ؟ كلماذا  -
أيضا مقطع حكارم بيف فريد الجحش كنيى كرد فيو مصطمح الكيؼ يسأليا عند حمميا  -

 فيقكؿ:
" قمت لؾ لـ :لكنيا تطفئ ليفتي ببركدةك  ،ىؿ نبت فييا نسأؿ منىك  ،"أسأليا عف ليمتيا

 3بجممة الحديث عف كيؼ الكادم." جممتياتمحك ك  مازاؿ فيؾ ما يأتي بكعده."ك  ...يحدث
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عمار الكمب في انتظار اتصاؿ نيى ك  ،نجد أيضا مقطع حكارم بيف فريد الجحش
 العماش نخبرىـ بمكعد دخكؿ الكيؼ فيقكؿ:

أخيرة، سنأخذ المكح ك  ننتظر يا صاحبي ميقات نيى، ستدخؿ إلى الكيؼ لمرة خامسة -
 1ءن لذلؾ.سيككف المصنع غطاك  المطمسـ مف صدر الرخاـ،

"سأدخؿ  :الخامسة في الكيؼ إذا يقكؿك  كذلؾ حديث فريد الجحش عف رحمتو الأخيرة
 المغارة لممرة الخامسة"

ا لطمسـ عفريت  - مف  ،تقكؿ نيى إف أرض الكيؼ الممرد رخاما صحف يكتـ تحتو لكحن
 2سجنو سحرة منذ قركف طكيمة. ،أقطاب الككف

ما يحكيو مف كنز مدفكف، سر عظيـ، فالحكار ىنا يكشؼ لنا عف أىمية الكيؼ، ب
كأرضو التي لـ يمسيا بشر قط، فالحكار ىنا خدـ عممية البحث عف الكنز المدفكف، مف 

 خلبؿ الكلبـ المتداكؿ بيف الشخصيات
 المطعم: -4

ىك مكػػػػػػػػػاف تقدـ فيو ك  ،لكنو مفتكح عمى الجميع ،ىك إحدل الأماكف المغمقة شكػػػػػػػػػلب
 ،تشكؿ المطاعـ الجزء الأكبر في صناعة خدمة المطاعـك  ،المشركبات لمزبائفك  ،المػػأككلات

فريد ك  قد كرد لفظ مطعـ في ركاية "كادم الجف "في الحكار الذم دار بيف نيى العماش،ك 
  :في طريقيا إلى المطعـ ،الجحش

 .تعرفيف حسيف إلى أيف تمضي -
مطعـ ستكركىكؼ مف  رة،إلى حيث التقينا أكؿ م أعرؼ إلى تثنية المقاء الأكلى، -

في ىذا  المطاعـ الشييرة ىناؾ، في ستككيكلـ، كاف أكؿ لقاء جمعني بنيى العماش،
 كقكؿ فريد الجحش لنيى العماش. 3ىي اختارتو لمقائنا الأكؿ  المكاف،

 .. قبؿ ستة سنكات...ىنا لاقيتؾ أكؿ مرة.ىا ىك مطعـ ستكرىكف حبيبتي -
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 1كما بالضبط.كشير يف كخمسة عشر ي بؿ ستة سنكات، -
 ،مف خلبؿ تعارؼ نيى العماش بفريد الجحش ،فالحكار ىنا يكشؼ عف مكانة المطعـ

 قد خدـ الحكار مف خلبؿ المحادثات الثنائية القائمة بينيما.ك  ،نمك بذرة المحبة بينيماك 
 الجامع: -5

 تقاـ فيو الصػػػػػػػػػمكات الخمسك  ،ىك دار عبارة المسمميفك  ،أحد الأماكف المغمقة
نجد كممة جامع في ركاية " كادم ك  ،كيطمؽ عميو اسـ المسجد أيضا ،غيػرىاك  ،المفركضة

 ،ذات )مرة ( جمعوك  ":الجف "، عندما غرؽ عمار الكمب في ذكرياتو مع الماضي في قكلو
الشيخ دركيش عمى منبر الخطبة، دخؿ محمكد المكسخ لـ يظير لشيكر ك  كنحف في الجامع

رفع صكتو  ،عمى صدره تتدلى سمسمة ذىبية بحمقات كبيرةك  ،قاءطكيمة، في بذلو شنغام زر 
 .2في صحف الجامع 

 كذلؾ الحكار الذم دار بيف شيخ الجامع دركيش محمكد:
 ىؿ صحيح أف عمار يناـ مع الكمب ؟ -
 احمر كجو الشيخ دركيش... -
 .كنتكمـ بعد الصلبة .. لمجامع حرمة،.ياسيف محمكد -
 3لينيـ اقدس مف الجامع...كحرمة ىذا ا .. الصلبة تنتظر،.لا -

آداء العبادات كذلؾ ككنو ك  ،مكانا لمصلبة ،فالحكار ىنا يكشؼ عف أىمية الجامع ككنو
يتامي كعمار ك  ،مساليفك  ،مف أجؿ مساعدة الطبقات اليشة مف فقراء ،مكانا لجمع الصدقات

 الكمب.
 الأماكن المفتوحة: -ب

ذم يمتد بو القاص لمخػػػػػػػػركج إلػػػػػػػػػى ىي الفضػػػػػػػػػاء ال ،ىي عكس الأماكف المغمقة
ىك حيز مكاني خارجي لا تحدده حدكد ضيقة، بحيث يككف ليا اتصاؿ ك  ،الطبيعة الكاسعة
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ما يجعميا  ،ما يجعميا تكتسي صفة الاتساع تمتاز أراضيو بالخصكبة ،مباشر مع الآخريف
 الظلبـ ليلب.ك  اليدكءك  ،يتميز بالخلبء ،صالحة لمزراعة

 ده في ركاية " كادم الجف "بكثرة.نجك 
 الوادي: -1

 ،ىك حكض أك منخفض طبيعي عمى سطح الأرضك  ،ىك مكاف مفتكح في الطبيعة
 ،تمتاز أراضيو بالخصكبة مما يجعميا صالحة لمزراعة ،الجباؿك  اليضابك  يمتد بيف السيكؿ

 الظلبـ ليلب.ك  ،اليدكءك  ،يمتاز بالخلبء ،فيك مصدر لمطاقة
ذلؾ نتيجة ما تداكلو سكاف القرية ككنو ك  ة "كاد الجف " مذككر كثيرانجده في ركايك 

الجدة مسعكدة العفريتة، عند سؤالو ك  قد كرد في الحكار بيف فريد الجحشك  مسككف بالجف،
 مسكنا ليـ فيقكؿ:ك  ليما عند الكادم، ككنو مكانا لمجف

     ؟ جدتي ىؿ صحيح أنؾ تدخميف كادم الجف كحدؾ -
.. ىذا الكادم ىك مف آكانا مف الظمـ، .ىي تدنيني مف جنبيا... نعـك  تبتسـ مرة أخرل

 .1خيرات ك  سقانا، كضح الحياة لماشيتنا، فيو جنات
 :صديقو فريد الجحش عف نبتة القنب اليندمك  كذلؾ المقطع الحكارم بيف عمار الكمب،

 .ىا ىاىا... ىكذا عرفت أنؾ معي، لك لـ تقؿ يا جحشي؟ لأدركت أنؾ لـ تنسى بعد -
 2مف محصكلو نغتني.ك  لا شيء... الأمر بسيط، سنقيـ مشركعنا، سنزرع الكادم، -

 قكلو أيضا:ك 
لا عميؾ البذكر عرفت طريقيا، أما قضية أف نكشؼ فلب تقمؽ، في عمؽ الكادم لا أحد 

نحف ندخميا طمعا، ىذا ك  يغامر، حتى الدكلة لف تعمـ بالأمر، فالناس ترككا الكادم خكفا
 3لجف.الكادم مسككف با

                                                           
 .29، صمرجع سابؽمبركؾ دريدم،  1
 .45نفسو، ص 2
 .46ص، نفسو 3



 لية الحوار في رواية وادي الجن لمبروك دريديآ                                 :لجاٌيالفصن ا

35 

ما يحكيو مف ك  فريد الجحش حكؿ الكادم،ك  كذلؾ الحكار الذم دار بيف نيى العماش
 كنز:
 أنت يا صديقي كعجكز استبد بيا الخرؼ، أنا في ىذا الكادم منذ ثلبثة سنكات ليلب -

 صاحبي.ك  نيارا، الجف الذم فيو ليس أناك 
 التي تقكؿ بأنو كادم مسككف، صحيحة؟ك  يعني أف حكايا الناس عنو -
 نعـ. -
 أشجار.ك  .. ليس في الكادم سكل ماء يجرم، نباتات.ماذا ترككاك  ... -
 1ىؿ لؾ أف تصكر لي الكادم؟ -

 مكلانا يحكي لو ىمكمو فيقكؿ:ك  كذلؾ المقطع الحكارم بيف فريد الجحش
مدفف الكنز، نيى العماش... ك  حسف سيدم... كادم الجف... القنب اليندم...الكيؼ -

 الطمسـ الأخير.
 2كؿ القصة.فيـ مكلانا  -

 كذلؾ الخكؼ الذم اعترض عمار الكمب عند زيارة الكادم أكؿ مرة رفقة صديقو عمار:
 فريد. صاحبي. نعكد...أنا أختنؽ. -
لا... فقط تنفس كانتظر كـ جميؿ ىذا الكادم، ركعة الحياة فيما تفعمو بشجاعة كيجبف  -

 3عنو غيرؾ.
 الذم زرع فيو القنب اليندم،فالحكار ىنا يكشؼ لنا عف أىمية الكادم، ككنو المكاف 

نيى مصدر ك  عمار،ك  احتكائو الكيؼ الذم يحكم الكنز المدفكف، فالكادم بالنسبة لفريد،ك 
 ماؿ كثير.ك  رفاىية،

كقد خدـ الكادم كمكاف مفتكح الحكار مف خلبؿ المحادثات التي كانت تقكـ بيا 
 زراعة القنب اليندم.ك  الكنز المدفكفك  الشخصيات حكؿ الكادم
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 المدينة: -2
ليا أىمية ك  أحد الأماكف المفتكحة، كىي مستكطنة حضرية ذات كثافة سكانية كبيرة

مستمزماتو، كما ىي مكاف ك  معينة تميزىا عف المستكطنات الأخرل، فيي تكفر لمفرد حاجياتو
 التسكؽ. ك  الدراسةك  لمعمؿ
الأعماؿ في ك  نجد لفظ المدينة كرد في ركاية " كادم الجف" باعتبارىا مصدرا لمماؿك 

 1الأعماؿ." ك  قكؿ فريد الجحش:" أف المدينة لا تعني لو شيئا سكل الماؿ
الجدة مسعكدة العفريتة بغية أخذىا ك  أيضا المقطع الحكارم بيف رابح كالد فريد الجحش،

 إلى طبيب المدينة:
 بدأ المرض يغمبني.ك  كبرت يا كلدم، -
 2ى طبيب في المدينة ليعالجؾ.لكف لماذا لا تكافقيف أف تذىب إلك  لا بأس عميؾ... -

 ىا ىك فريد الجحش يصؼ حدكد المدينة يقكلو:ك 
 3" تمتد المدينة مف حد ضريح سيدم الكزاني شرقا إلى سيدم المرعكش غربا."

 نممس عدة أماكف زارىا فريد الجحش بحثا عف نيى غذ يقكؿ:ك 
إلى فينا إلى  " عدت إلى البمد بعد شيكر أنفقتيا في البحث عف نيى... مف ستككيكلـ

 ككالا لانبكرك  شيكاغكك  منيا إلى نيكيكرؾك  أمسترداـ إلى ساف بطرس بكرغ إلى ركما...
 4ىكنغ ككنؾ..."ك 

ا بعد يكـ ك  ىا ىي نيى تصؼ حالة التلبميذ في مدارس العراؽ الذيف ينقصكف يكمن
لمدرسة في اك  نتيجة اليجرة مع أىالييـ ىربا مف الحرب في قكليا في ىذا المقطع السردم:"
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حيف نسأؿ بفضكؿ الأطفاؿ نعرؼ أف أىمو قد ك  ينقص تمميذ أك تمميذة في الفصؿ، كؿ مدة،
 1مرة انجمترا، كمرة السكيد..."ك  مرة الدنمارؾ،ك  ىاجركا، مرة أمريكا،

 فالمقاطع السردية الحكارية ىنا تكشؼ لنا أىمية المدينة، ككنيا مكاننا رقـ كاحد لمعمؿ،
كشؼ لنا أيضا عف كثرة المدف التي زارىا فريد الجحش عبر العالـ ك  الثركة،ك  جمػػػػػػػػػع الماؿ،ك 

 ابنتو ماريا.ك  مف خلبؿ رحمتيا المطكلة، بحثا عف نيى
 الطريق: -3

غيرىا مف ك  ىك شريط أرضي بو مسارات لحركة السياراتك  تعد مف الأماكف المفتكحة،
بعض الحضرية ببعضيا ال الطريؽ تصؿ المناطؽك  الحركيات، التي تتحرؾ عمى عجلبت،

 كما تصميا بالمناطؽ الريفية.
صؼ ك  قد كردت كممة طريؽ في ركاية " كادم الجف " في عدة محطات نذكر منياك 

 طريؽ المؤدم إلى القرية في قكلو:فريد الجحش ال
يابنا مئات المرات، منذ أف كنا يافعيف، قطعناه ك  لقد كاف ىذا الطريؽ مفتكحا لذىابنا " ا 

 2لبمو الحالؾ إلى الجامعة."معنا في ظ
 في كصفو لثنيات الكادم في قكلو: أيضا المقطع السردم لفريد الجحشك 

" ىا نحف نصؿ ثنيات كاد الجف، عمى الطريؽ الممتدة كأفعى تمكح لنا جباؿ 
 3بكبرنكس."

أيضا كرد لفظ الطريؽ في كصؼ فريد الجحش لمبيت الذم اشتراه لنيى العماش في 
ع بالأحجار إلى البيت كأنو قصر صغير، اشتريتو لنيى، تقيـ قكلو:" يأكم بنا  الطريؽ المرصَّ

 4نعيش فيو حبنا كمما جئت إلى كككبيا."ك  بو
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أيضا المقطع السردم الذم يخبر فيو فريد الجحش عمار الكمب عف مكاف الجماعة 
أخبرت  الذيف سيأتكف إلى الغابة لأخذ البضمعة أك كما يسمكنيا أقراص السعادة في قكلو:"

عمار بالمكاف الذم حددتو لمجماعة عمى بعد نصؼ ساعة مف الطريؽ إلى الكادم، ىناؾ 
 1كسط غابة البمكط."

 فالمقاطع السردية الحكارية ىنا تكشؼ عف أىمية الطريؽ، ككنيا الرابط بيف المدينة
يمت سك  نجد أف الطريؽ خدمت عممية زراعة القنب اليندم،ك  كادم الجف،ك  القريةك  القرية،ك 

 البحث عف الكنز المدفكف باعتبارىا الكسيط.
 القرية: -4

 يستقركف فيو،ك  ىي مكاف يجمع فيو مجمكعة مف الناس،ك  أحد الأماكف المفتكحة،
 يككنكف فيو مجتمعا خاصا بيـ.ك 

قد ظير مصطمح القرية في ركاية " كادم الجف "مف خلبؿ المقطع السردم الذم ك 
 كمب بمكت محمكد المافيا في قكلو:يصؼ تأثر عمار ال

 2تقيـ في غرفتي التي بنيتيا لي."ك  " كنت تأتي القرية
سكنو بغرفة عمار الكمب بجكار الجامع في قكلو:" مف ك  أيضا عكدة محمكد إلى القرية

 3سكف في البيت الفسيح الذم شيده عمار."ك  يكميا عاد محمكد إلى القرية،
 أىمية القرية مف خلبؿ تجمع أقمية مف الناس فييا.فالمقاطع الحكارية ىنا تكسؼ عف 

دكرىا في الركاية، ك  المغمقة،ك  في الختاـ حديثنا عف دكر الحكار في إبراز الأمكنة المفتكحة
 المستشفى،ك  كما أف لمحكار أىمية قصكل في الكشؼ عف أىمية الأماكف المغمقة: كالبيت

 الطريؽ. ك  المدينة،ك  القرية،ك  الأماكف المفتكحة كالكادم،ك  المقيى،ك 
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 الشخصيات:و  ثانيا: الحوار
تعتبر الشخصية مف أبرز المككنات الأساسية لمنص الركائي سكاء كانت رئيسية، أك 

كأف الشخصية في الركاية كانت ىي ك  ثانكية، فالشخصية ىي المحرؾ الرئيسي للؤحداث،
خصيات، تتصارع كؿ شيء ليا، إذ لا يضطرـ الصراع العنيؼ إلا بكجكد شخصية، أك ش

 فييا بينما داخؿ العمؿ الركائي، لذلؾ نجد أف معظـ الركائييف يركزكف عمى عبقريتيـ،
 مكانيا.ك  زمانيا،ك  عف أحداثيا،ك  ذكائيـ عمى رسـ ملبمح الشخصية،ك 

 فما مفيكـ الشخصية؟
 لغة:

 بدا مف بعيد.ك  )شخص( الشيء _ شخكصا: ارتفع
 السيـ: جاكر اليدؼ مف أعلبه.ك 

 مج له لخلم لح لج كم كل كخ كحُّ : نزيؿ الفريدفي التك 
1َّ نح نج مم مخ مح

 ٤٩إبراهيم:  

 ىي شخصيتو.ك  عظـ جسمو، فيك تشخيصك  ضخـ :شخاصة -) شخص( فلبف 
 .غمب في الأنسافك  ،ظيكرك  )الشخص(: كؿ جسـ لو ارتفاع

 إرادتيا.عند الفلبسفة(: الذات الكاعية لكيانيا المستقمة في ك  )
ذك صفات  :يقاؿ: فلبف ذك شخصية قكيةك  )الشخصية(: صفات تميز الشخص مف غيره

رادةك  مميزة  2كياف مستقؿ.ك  ا 
التي تعنى سكاء ك  جاء في لساف العرب مادة )ش، خ، ص( مف لفظة الشخصيةك  -

الشخص ك  كؿ شيء رأيت جسمانو فقد رأيت شخصيتو،ك  غيره تراه مف بعيد،ك  الإنساف،
 شَخَصَ تعني ارتفع،ك  شُخاص،ك  شخكصك  جمعو أشخاصك  ظيكر،ك  رتفاعكؿ جسـ لو ا
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شَخَصَ يبصره أم رفعو ك  الشخكص ضد اليبكط، كما يعني المسير مف بمد عمى بمد،ك 
 1فمـ يطرؽ عند المكت.

 اصطلاحا:
تعتبر الشخصية النقطة الأساسية، لأم عمؿ ركائي، فيي نقطة مركزية يرتكز عمييا 

منو: " لا يمكف تصكر قصة بلب أعماؿ، كما لا يمكف تصكر أعماؿ بلب ك  أدبػػػػػػيأم عمػػػػػػػػػػػػػؿ 
 2شخصيات."

ك كذلؾ عرفيا محمد عمي سلبمة أيضا " تعد الشخصية عنصرا أساسينا في الركاية، 
إذ  ،ذلؾ لا غرابة فيوك  بؿ غف بعض النقاد يذىب إلى أف الركاية في عرفيـ فف ألشخصية،

حتى في ك  حدث، سكاء في الركاية أك في الكاقع، أك التاريخ نفسو،تعد الشخصية مدار ال
السيرة فإف الشخصية تمعب الدكر ك  الممحمة،ك  صدرىا الأكلى المتمثمة في الحكاية الخرافية،

 3الرئيسي فييا، لأنيا ىي التي تنتج الأحداث يتفاعؿ مع الكاقع أك الطبيعة كتصارعيما معنا."
ة أم كاقعية، أك خيالية منتقاة مف طرؼ المؤلؼ، الذم ىذه الشخصية قد تككف حقيقي

الشخصية تعتبر محرؾ الأحداث ك  بدكرة يعتبر مكزع المياـ عمى الشخصيات حسب الدكر
المكاف، فيي تعمؿ عمى بناء ك  أحداث مختمفة، بكجكد علبقة كطيدة بيف الزمفك  في أماكف
 العمؿ عمى تطكيرىا.ك  الشخصية

 أنواع الشخصيات:
ىذا ما يؤدم بيا ك  الفعؿك  ذلؾ حسب القكؿ،ك  دكر كبير في أم عمؿ ركائي،لمشخصية 

 مف أنكاعيا ما يمي:ك  ىاأدكار تفرع ك  إلى تنكعيا،
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 الشخصية الرئيسية: )المحورية(: -9
سكاء في الأعماؿ الأدبية، أك السينمائية في  ىك صاحب البؤرة الرئيسية في القصة

تتميز بحضكرىا الدائـ في ك  داث، فيك لب الركايةتتمحكر حكلو الأحك  الاىتماـ لأم سرد،
سيركرة أحػػػػػػػداث الركايػػػػػػػػػػة، حيث ترل أمينة فزازم أنيا:" ىي التي يقكـ عمييا الحكي، تتميز 
بحضكرىا الدائػػػػػػػػػػػػـ أك الكػػػػػػػػػػػػثير، كقياميا بالأدكار الرئيسية، التي تساىـ بشكؿ كبير في 

 1أحداث التطكر الدلالي."ك  ث،تحريؾ الأحدا
نظرنا للبىتماـ الذم يحظى بو مف طرؼ ك  يرل محمد بكعزة" إف الشخصيات الرئيسية،ك 

السارد، يتكقؼ عمييا فيـ التجربة المطركحة في الركاية فعمينا أف نعتمد عمييا حيف نحاكؿ 
 2فيـ مضمكف العمؿ الركائي."

شخصية كاحدة كشخصية رئيسية ىي لدينا في ركاية " كادم الجف" لمبركؾ دريدم ك 
 شخصية فريد الجحش.

 فريد الجحش: -
يعد فريد الجحش الشخصية الرئيسية في الركاية، فالركائي يتكمـ عمى لسانو أنو 

نجد ذلؾ في المقطع ك  الشخصية الرئيسية، فالركاية عبارة عف سيرة ذاتية لفريد الجحش
 السردم الاتي:

 3د الجحش."" كادم الجف... فصؿ مف سيرة فري
 الركائي يخبرنا بأنو كتب ما سمعو مف " فريد الجحش" شخصينا فيك بطؿ الركايةك 

نجد ك  الراكم معناك  يحرؾ الأحداث مف بدايتيا حتى نيايتيا، حيث مثؿ الشخصية الرئيسيةك 
بما ك  ىذا ما استمعت إليو مف فريد الجحش شخصيا حكاه لي متشذرا،»ذلؾ في قكلو: 
 4راده خاطره."أك  فاضت بو ذاكرتو
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 قد طمب فريد الجحش مف الركائي حذؼ أجزاء لغرض لـ يخبره بو في قكلو:ك 
قرأتو عميو فحذؼ ك  " طمب مني أف أستمع حتى النياية ثـ أكتب شيئنا كالركاية. أتممت النص

 1لـ يخبرني بو."ك  أجزاء منو لغرض يعرفو ىك
قد ك  رة الأحداثىي المسؤكلة عف سيرك ك  فشخصية فريد الجحش شخصية محكرية،

 تميزت شخصية فريد بعده مميزات جعمت منو بطلب حقيقينا يتجمى ذلؾ مف خلبؿ الركاية:
 شخصية مرحة فكاىية: -

 كنيتو بالكمب في المقطع الحكارم التالي: ك  مف خلبؿ قكلو لصديقو المقرب
 كيؼ حالؾ يا جحش... -
 2ىيو... بألؼ خير صديقي الكمب... -

جحش ابف كادم الجف... فمنعني أناقتؾ مني... يمقبكنؾ أنا فريد الك  أيضا قكلو:
 3بالغزالة، فيؿ رأيت جحشا تزكج مف غزاؿ.

 شخصية محبة لمتممك: -
سردية كثيرة نجده محبا لمتممؾ خاصة تممؾ الكادم ك  فشخصية فريد في المقاطع حكارية

 نجد ذلؾ في قكلو لمكلانا.ك  لما يحكيو مف فائدة
 4فعتؾ ستصبر إنو أعظـ مني"" أنت خطير يا فريد، لك د

 الديف فيك رجؿك  أيضا حكاره مع مكلانا يكضح سعيو كراء مصمحتو بعيدا عف السياسة
 ماغماتي إذ يقكؿ:

"... لا يعنيني مف كؿ ىذا شيء. فأنا لا أكمف بالسياسة، كلا بفمسفة مكلانا الذم شاخ مخو 
 5فييا، انتظر فقط ما يعنيني منو...
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 السردم حبنا منو لممؾ الكادم.قكلو ايضا في المقطع 
لكني لـ أفقد الأمؿ، كنت أرل أف الكادم ممكي رغمنا عف كؿ ك  "انتظرت ىذا الخبر طكيلب

 1كثائؽ الدكلة."
محيطو في العقار الصناعي يصعب التصرؼ فيما استكلدناه...مف ك  إذ لـ تمتمؾ الكادم -

 2أحجار الآثار."
 شخصية محبة لمدراسة: -

نجد ذلؾ ك  مثقفة مطمعة عمى مختمؼ العمكـ خاصة عمـ النبات فشخصية فريد شخصية
 سردية أىميا:ك  في عدة مقاطع حكارية

 3عفريتا يتفكؽ في كؿ شيء."ك  "كاف فريد عبقريا
قنبا أنا أعرؼ كيؼ عممتني ىندسة النباتات في البيكلكجيا أف الأمر سيؿ. ك  " فزرعو حشيشا

 4.. فقط."حصاد مكاسـ قميمة سيرفعنا إلى حيث الكبار.
 البحث:و  شخصية محبة لمتنقيب -

 تعمؿ بجد.ك  شخصية لا تعرؼ التياكف
 5" كقد بحثت عف أم أثر للؤسطكرة فمـ أجد."

 شخصية مغامرة:
الدكلة الحديثة دخمت ك  ىنا فريد الكزاني في سمسمة الجيؿ الجديد مف العرش ابف الاستقلبؿك  "

 6عاشرت جنو."ك  الكادم
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في مرة سألت أبي... أبي ىؿ ك  أطمب المغامرةك  اس عمى جنبي" كنت أرسي حكايات الن
 1صحيح أف جدتي مسعكدة جنية..."

 شخصية محبة لمسفر: -
 2في سفرم الكشيؾ سأزكره ىناؾ."ك  " عرفت في أم مستشفى يتداكل،

 3قد قالتيا نيى يكـ لقيتيا بستككيكلـ."ك  مازالت...ك  " أنت عفريت جميمة صاحبتي
 4يؼ "" يتربص القركب بجن

 5فككنس أخذت كجبة فطكر." " في المقيى
" عدت إلى البمد بعد شيكر أنفقتيا في البحث عف نيى مف ستككيكلـ غمى فينا إلى أمسترداـ 

 6ىكنغ ككنغ..."ك  ككالالانبكر،ك  شيكاقكك  منيا إلى نيكيكرؾك  إلى ساف بطرس بكرغ إلى ركما،
 شخصية طموحة: -

اعتلبء قمـ بربركس ك  بة في أمريف، نزكؿ الكادمرغك  منذ كنت طفلب كأنا أحترؽ شكقا
 7لأشيد ضفة الكادم مف فكؽ..."

 8زاد إصرارم عمى الاقتراب أكثر."ك  كبرت رغبتي معي،ك  " كبرت
 ذرة:ـــشخصية ح -

تمحك طريؽ عكدتؾ إلى الأبد... المكح يا حبيبتي فيو ك  " تأخذ مف قمبو لكحؾ المكعكد، تخرج
 .9ا أسرنا فاحذر"سيطمبو بعض الذيف عرفك ك  سر عظيـ
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 تتأثر لمفراق:و  شخصية محبة لعائمتيا -
ليس ليذا الكقت سكل ساعة كاحدة ك  أحبؾ حدا المكت، :أكتب سريعا إلى نيى

 1أنتظر أف يصير قمباف."ك  عندم... نبض قمبؾ...
 2أيف ابنتي ماريا... أيف حبيبتي نيى...؟

 ا...عارينا تمامنا مف كؿ دؼء"نطقت مف فيض الدمكع، تركتمكني يتيمن ك  "كقفت عمى قبرىا
 3عممت أف الجدة مسعكدة العفريتة قد قضت نحبيا، بكيت كما لـ أبؾ يكما"ك  " عدت

مف خلبؿ ك  كذا الداخمي،ك  مف خلبؿ ىذه المقاطع التي يتخمميا الحكار الخارجي،
المقاطع السردية المقدمة، يتبيف لنا أف الشخصية الرئيسية فريد الجحش شخصية مرحة 

التنقيب، ك  البحثك  ىية(، محبة لمتممؾ، محبة لمدراسة فيي شخصية مثقفة، محبة لمتطمع،)فكا
كجيا لمعمؿ لـ ينسيا عمى  مغامرة، طمكحة، حذرة، محبة لمسفر فقد جابت جؿ مدف العالـ،

نيى العماش، كذلؾ لدييا حس داخمي حيث نممسو في تأثره لفراؽ ك  تعميقيا بعائمتيا ماريا،
 عفريتة عند مكتيا.الجدة مسعكدة ال

الحكار ىنا يكشؼ عف أىمية الشخصية الرئيسية ككنيا المحرؾ الرئيسي للؤحداث ك 
 داخؿ الركاية.

 الشخصيات الثانوية: -2
الفنية لمشخصية الرئيسية، كىي تحتؿ مساحة  ىي الشخصيات التي تساعد الجكانبك 

خصيات تقكـ بدكر تكميمي، ىي عبارة عف شك  تأثيرم،ك  لكف ليا دكرك  أقؿ في الدكر الركائي،
ما تبعنا ليا، تدكر ك  تعديؿ لسمككياك  إما مكاصؿ كشؼ الشخصية عف الشخصية المركزية، ا 

 4تكشؼ عف أبعادىا."ك  تنطمؽ باسميا فكؽ أنيا تمقي الضكء عمييا،ك  في فمكيا،
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صنع الحبكة فيك لا ك  أما عف دكر الشخصيات الثانكية فيكمف في:" في تصعيد الحدث
براز الحدث" ك  ة عف دكر الشخصية الرئيسية، في أداء مياميايقؿ أىمي إذف " فالشخصيات 1ا 

حكائية تأتي بعد الشخصيات الرئيسية الحكائية مباشرة، تؤدم كظائؼ مكممة لتمؾ التي 
 صفاتيا،ك  أىكائياك  ىي متنكعة بتنكع كظائفياك  تؤدييا الشخصيات الحكائية الرئيسية،

 2مكاقفيا."ك 
 صيات في ركاية " كادم الجف" فيما يمي: تمثمت ىذه الشخك 

 عمار الكمب: -أ
ىي الشخصية الملبزمة لمشخصية الرئيسية فريد الجحش، في معظـ أحداث الركاية مف 
 الطفكلة التي عاشيا في القرية، إلى الجامعة، إف المغامرة التي خاضاىا في الكادم منزراعتو

 السر الدفيف المكجكد في الكيؼ.ك  كذا البحث عف الكنز،ك  يشالحشك  بالقنػػػػػػػػػػب اليػػػػػػػػػػػػػندم،
نجد في الركاية بعض المقاطع الحكارية التي تثبت ملبزمتو لفريد الجحش في قكلو:" ك 

كاف أكلى مف صاحبي إلى عمؽ الكادم، بعد مرات دخمتو فييا كحدم، عمار. في ذلؾ 
 الصباح حيف صحبتو."

 فريد...صاحبي...يعكد...أنا أختنؽ. -
انتظر كـ جميؿ ىذا الكادم، ركعة الحياة فيما تفعمو شجاعة، كيجبف ك  لا... فقط تنفس، -

 عنو غيرؾ.
 3أدرؾ عمار أنو تكرط، فيّ كما أحببتو." -

 كذلؾ عندما جاءت المجنة لمعاينة الكادم، فقد كاف صحبة عمار الكمب:
 يصبح ممكي... ميندسيف الطبكغرافيا لحصر ما يمكفك  " اليكـ مكعد قدكـ لجنة الخبراء -
 تنطمؽ يا عمار...يا كمب...ىاىاىا. -
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 1نعـ...صديقي الجحش الذىبي." -
 كنجد أيضا في ىذا المقطع السردم ملبزمة عمار لصديقو فريد في قكلو:

 2"يجمس عمار في كامؿ أناقتو جنبي في سيارة اليامر."
 3صديقي عمار إلى قصر أبي."ك  أيضا " كصمت

فريد الجحش يؤكد فيو أف عمار الكمب صديقو ك  بيف نيى أيضا الحكار الخارجي الذم تـ
 ثؿ في مشاريعو نجد ذلؾ فيما يمي:شريكو الأمك  الكحيد

تعدني بأف نككف ك  " كتطمب مني نيى أف أصكر ليا كؿ الحجارة المنقكشة في الكادم، -
 شركاء في ذلؾ.

 4شركاء في ماذا؟ أنا لا أشارؾ غير عمار في سرنا." -
علبقة الصداقة ك  مع صديقو عمار مبنية عمى المعرفة ببعضيما،فعلبقة فريد الجحش، 

عمار يبادؿ صديقو ك  الضراءك  كطيدة بحكـ قدميا، فكاف بمثابة الصديؽ الكفي في السراء
 مستكدع أسراره.ك  كاتـ،ك  فريد نفس الشعكر، ككنو صديؽ الطفكلة،

 سيده:و  مولاه -ب
رة أحداث الركاية فيك الرأس المدير ىك الشخصية الثانكية الثانية التي شاركت في سيرك 
تحقيؽ أحلبمو، باعتباره شخصية ك  لمشخصية الرئيسية، فكاف المساعد لو في إقامة مشركعو،

نجد ذلؾ في المقاطع الحكارية التالية التي تدؿ عمى رفاىية ك  مف أصحاب الفكؽك  ذك نفكذ،
 مكلاه:

 " أىلب فريد، كصمت المجنة؟ -
 ليس بعد سيدم. -
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 1.كممكني...سيتصمكف بؾ خلبؿ دقائؽ اعتف بيـ جيدنا جيد مرة كاحدة."بمى كصمكا..
نكر الديف ىاجرا إلى أكركبا بعد كفاة أميا، بعد مقتميا بطمقات نارية ك  لمكلانا كلداف سمير،

 تركاه كحيدنا.ك  مف طرؼ كالدىما، فيجرا الجزائر
جد ذلؾ في قكلو نك  كانت علبقة مكلانا جد جيدة مع فريد الجحش فكاف بمثابة كالده -

 2تمنيت لك أنؾ كلدم."»مكلانا: 
 أصيبت بالمرض، إضافة إلى كبر سنو،ك  لكف مع مركر، تدىكرت حالة مكلانا الصحية -

 ذك مسؤكلية عالية في السياسة.ك  جاه،ك  لككنو رجؿ ماؿك 
نجد ذلؾ في قكؿ فريد الجحش" ىذا ك  سكيسرا كانت لو الفرصة لمتداكم في مستشفيات

يتداكل فيو مكلانا كفردكس لا يدخميا إلا مف اشترل منو حسابو السرم صؾ  المستشفى الذم
 3الغفراف."

ىا ىك ذا فريد الجحش يصؼ لنا ك  إلى أف كافتو المنية في إحدل المستشفيات الأكركبية
 لكنو يقاكـ،ك  حالتو الحرجة بعد زيارتو في مستشفى جنيؼ سكيسرا فيقكؿ " حالتو حرجة،

 سيتحسف...نحاكؿ أف نتفقده... ك 
أنا أفكر في ك  سيدم يقضي ما تبقى مف عمره... أقطع المسافة مف جنيؼ إلى برليف -

 4ماذا يحدث مف بعده؟"ك  شيء كاحد، ىؿ سيمكت مكلانا... متى؟"
قد اضطر فريد الجحش إلى السفر لجنيؼ لإخبار كلديو لحضكر جنازتو، نزكلا عند ك 

ذلؾ ككف مكلانا لو ك  في نفسيتو عمى غرار أكلاده،رغبة مكلانا قبؿ كفاتو التي أثرت أثرا عميقا 
 الفضؿ العظيـ، في تزكيده بمشركع الكادم، كزراعتو بالحشيش.
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 نيى العماش:  -ج
ىي الشخصية الثانكية الثالثة المساىمة في سيركرة الأحداث، مف أصكؿ عراقية، مقيمة 

ىا ىك النص الحكارم ك  بالسكيد بستككيكلـ، تعرفت عمى فريد الجحش عمى صفحة الفايسبكؾ
 الذم يثبت ذلؾ:

 " أنا اسمي نيى. -
 عراقية مقيمة بالسكيد، بستككيكلـ. -
 1أدرس الآثار...أعمؿ في متحؼ لمفف." -

 تدرس نيى الاثار، تعمؿ في متحؼ لمفف، أبكىا كاف مدرس تاريخ في مدرسة ثانكية،
 أميا طبيبة أطفاؿ في مستشفى جامعي حككمي.ك 

 سردم الآتي حيث تقكؿ نيى:نجد ذلؾ في المقطع الك 
 2كانت أمي طبيبة أطفاؿ في مستشفى حككمي."ك  " كاف أبي مدرس تاريخ في مدرسة ثانكية

تعتبر نيى الابنة الكحيدة ليما، سافرا إلى ستككيكلـ ىربا مف الأكضاع السياسية ببغداد، 
 بدأت حكايتيا مع فريد الجحش، عندما رأت صكرتو عمى صفحة الفايسبكؾ، حيث شد

بحسب تخصصيا أيقنت أنيا ك  كتابات عمى الحجر الذم خمفو في الصكرة،ك  انتباىيا نقكش،
ىذا ما نجده في المقطع السردم التالي عمى ك  رمكز تعكد لأساطير قديمة حكؿ كنز مدفكف

 لساف فريد الجحش:
 " تقكؿ لي نيى أف النص مطابؽ لكثير مف آثار كثيرة مكتكمة لدل مف يعرفيا فقط،

أف الأحجار التي في الكادم شاىد عمى كنز مقبكر في بطنو، ككعدتني بأنيا ستفؾ  تخبرنيك 
 3المشفر مف رمكزه التي تشير إلى مكانو بالضبط."

اقترحت عمى فريد أف يككنا شريكيف في ىذا السر، بعد فؾ شيفراتو، لكف مع مركر ك 
 عى ماريا بأكركبا،بعد تعارفيما، اصبحا متحابيف، حتى أنيا أنجبت منو طفمة تدك  الكقت
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 ىي المرأة الكحيدة التي استطاعت أف تغير ما في حياتو إلى العالـ الأمثؿ، عالـ الماؿك 
المراكز المرسكمة، لكف للؤسؼ ك  السمطة،ك  السمك إلى جماعة الفكؽ ذكم النفكذ،ك  الجاهك 

مجيكؿ انتيت ىذه العلبقة بنياية تعيسة تمثمت في رحيؿ نيى رفقة ابنتيا ماريا إلى مكاف 
 مما سبب صدمة عنيفة لفريد الجحش.

مف خلبؿ المقاطع ك  مف خلبؿ ىذه المقاطع التي يتخمميا الحكار، خاصة الخارجي،
الحكارية السردية المقدمة، نجد أف الحكار ىنا يكشؼ عف أىمية الشخصية الثانكية، التي 

ث الركاية مف دعميا في جميع أحداك  أعطت دكرنا بارزنا، في مساندة الشخصية الرئيسية
 بدايتيا إلى نيايتيا.

  الزمن:و  ثالثا: الحوار
 يمثؿ الزمف عنصرا أساسيا في العناصر التي تقكـ عمييا الأجناس النثرية عمكما،

ا حيث لا يمكف أف نتصكر ركاية أحداثيا خارج قالب الزمفك  فما مفيكـ  ،الركاية خصكصن
 الزمف؟
 لغة: 

 أزمف،ك  كثيره، جمع: أزمافك  اف لقميؿ الكقتاسمك  كَسِحَاب: العصر،ك  الزمف، حركة
 العاىة.ك  الزمانة: الحبك 
،ك  زُمْنَةَ، بالضـك  زَمَفَ، زَمَننا -  1أَزْمَفَ: أتى عميو الزماف.ك  زَمَانةن فيك زَمَفه

 كذلؾ كرد في المعجـ الكسيط:
 السنة أربعة أزمنة: :يقاؿك  مدة الدنيا كمياك  كثيرهك  الزماف: الكقت قميمو

 الزمانة: مرض يدكـ.ك  أزمف،ك  ؿ، ج: أزمنةفصك ك  اقساـ
: أم شرير.ك  أَزْمُفك  الزمف: الزماف جمع أزماف  2يقاؿ: زمفه زامِفه

                                                           
 .721ص ،2118القامكس المحيط، دار الحديث، القاىرة، ، مجد الديف محمد بف يعقكب الفيركز آبادم 1
 .417فى ك آخركف، معجـ الكسيط، المكتبة الإسلبمية، اسطمبكؿ تركيا، صابراىيـ مصط 2
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 يرل عبد المالؾ مرتاض أف: " لفظ الزماف مشتؽ معناه " الَأزْمَنَة "بمعنى الإقامة،ك 
."ك  يقاؿ رجؿ زَمِفه ك  منو اشتقت الزمانة لأنيا حادثة عنوك  قَكْهـ زَمْنِيٌّ

1 
أف الزمف في الحقؿ الدلالي الذم تحتفظ بو المغة العربية إلى اليكـ ىك زمف  :يضاأ

ليس العكس إنو نسبي حسي، تداخؿ مع ك  حكادثياك  ظكاىر طبيعيةك  مندمج فػي الحدث،
 2الحدث مثمو مثؿ المكاف الذم يتداخؿ مع المتمكف فيو."

 اصطلاحا:
ىمي المخكؼ الذم يقتفي آثارنا يرل عبد المالؾ مرتاض أف " الزمف ىذا الشبح الك 

عبر ك  تحت أم شكؿ،ك  حيثما كضعنا الخطى، بؿ حيثما استقرت بنا اليكل، بؿ حيثما نككف،
 3ىك إثبات ليذا الكجكد أكلان."ك  أم حاؿ، فالزمف كأنو كجكدنا نفسو،

يرل حسف بحراكم أنو قد" كاف الشكلبنيكف الركس مف الأكائؿ الذيف أدرجكا مبحث ك 
قد تـ ك  مارسكا بعض مف تحديداتو عمى الأعماؿ السردية المختمفة،ك  ظرية الأدب،الزمف في ن

نما العلبقات التي ك  ليـ ذلؾ حيف جعمكا نقطة ارتكازىـ ليست طبيعة الأحداث ىي ذاتيا، ا 
 4تربط أجزائيا."ك  تجمع بيف تمؾ الأحداث

منو فيناؾ تعدد ك  عميو فالزمف في الركاية ىي المدة الشاىدة عمى كقكع الأحداث فييا،ك 
في الأزمنة، كما نجد أف ميا القصراكم ترل اف الزمف مرتبط بالحدث بينما تعريفو لدل 
المعجـ الكسيط فيرل أف الزمف مكجكد في الطبيعة) الفصكؿ الأربعة(، كما نجد كسيمتيف 

 ىما:ك  فنيتيف تتصلبف بالزمف
 
 
 

                                                           
 . 972ص ،9998، عالـ المعرفة، دط، الككيت، عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد 1
 .92ص ،2114ت، لبناف، ميا حسف القصراكم، الزمف في الركاية العربية لمدراسات ك النشر، بيرك  2
 .979ص، مرجع سابؽالمالؾ مرتاض،  عبد 3
 . 917، ص9991، 9حسف بحراكم،  بنية الشكؿ الركائي، المركز الثقافي العربي، بيركت، الدار البيضاء، ط 4
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  anale psisالاسترجاع: -1
الميمة في الزمف " فيدؿ مصطمح استرجاع عمى كؿ يعتبر الاسترجاع مف العناصر 

 1ذكر لاحؽ لحدث سابؽ لمنقطة التي نحف فييا مف القصة."
أيضا يعتبر كؿ عكدة لمماضي يشكؿ بالنسبة لمسرد استذكارا، يقكـ بو لماضييا 

 2يحيمنا مف خلبلو عمى أحداث سابقة عف النقطة التي كصمتيا القصة."ك  لخاص،
زمنية باتجاه الماضي انطلبقا مف لحظة الحاضر، استدعاء حدث يعتبر أيضا" مفارقة 

أك أكثر كقع قبؿ لحظة الحاضر أك المحظة التي تنقطع عندىا سمسمة الأحداث المتتابعة 
 3زمنيا لكي تخمي مكاننا للبسترجاع."

 خارجي تارة أخرل فما مفيكميا:ك  قد تنكع الاسترجاع بالركاية مف استرجاع داخمي تارةك 
 الاسترجاع الخارجي: -1 -1

ىك ذكر لأحداث كقعت قبؿ بداية الحكي: فيك يمثؿ الكقائع الماضية التي حدثت قبؿ ك 
تعد زمنيا خارج الحقؿ الزمني ك  بدء الحاضر السردم حيث يستدعييا الراكم في أثناء السرد

 4للؤحداث السردية الحاضرة في الركاية."
تعكد إلى ما قبؿ بداية الحكي، أم  فالاسترجاع الخارجي يتمثؿ في استعادة أحداث

 أحداث سابقة عف مسار القصة الأكلية.
 :داخميالاسترجاع ال -1-2

ىك يختص باستعادة أحداث ك  استرجاع السارد لحدث قريب كقع في بداية القصة:"
نتيجة لتزامف الأحداث ك  لكنيا لاحقة لزمف بدأ حاضر السرد، كتقع بيف محيطوك  ماضية،

 5التغطية المتناكبة." يمجأ الركائي إلى
                                                           

جيرار جينت، خطاب الحكاية، بحث في المنيج، ترجمة : محمد معتصـ عبد الجميؿ الأزدم، المجمس الأعمى لمثقافة،  1
 .49، ص9،9997ط
 .929،  صمرجع سابؽاكم، حسف بحر  2
 . 96، ص2113، 9ط، لمنشر ك المعمكمات، خير الدبرنس، قامكس السرديات 3
 . 995ميا حسف القصراكم ، مرجع سابؽ، ص 4
 .999نفسو، ص 5
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 ي كقعت داخؿ الحقؿ الزمني لمقصة.فيك يحمؿ الأحداث الت
فالاسترجاع في ركاية" كادم الجف" لمبركؾ دريدم يظير في المقاطع الحكارية التالية 

كاف عمار طالبا في معيد الإلكتركنيؾ، كنا ك  فيقكؿ فريد الجحش:" كنت طالب بيكلكجيا،
كؿ يفاخر بأف ما يدرسو أفضؿ مما ك  في شؤكف ما تعممناهنقطع الطريؽ معنا، نتحادث 

 1يدرسو صاحبو."
اختيار كؿ ك  لقاؤه مع صديقو عمارك  فقد رجع الزمف إلى مرحمة دراستو بالجامعة،

 التخصص المدركس في الجامعة، ككيؼ كاف حديثيما عند قطع الطريؽ سكيا بالتحادث
 و.التفاخر كؿ كاحد حكؿ أىمية تخصصك 

 مقطع حكارم آخر، يصكر حدث استرجاع آخر حيث يقكؿ:ثـ إنو في 
كانت أمي طبيبة أطفاؿ في مستشفى ك  " كاف أبي مدرس تاريخ في مدرسة ثانكية،

 2باعت أمي جؿ الأثاث."ك  حككمي... باع أبي البيت لأحد أعمامي،
المككث ك  ىنا استرجاع داخمي، فقد رجعت نيى العماش إلى مرحمة دراستيا ببغداد،

أميا طبيبة الأطفاؿ، لكف ما لبثكا حتى باعكا ك  ئمتيا ىناؾ رفقة أبييا مدرس الثانكيةرفقة عا
الأثاث ىربا مف الأكضاع المزرية أنداؾ. فكاف سردىا عف عائمتيا في الزمف ك  المنزؿ

 الماضي، ثـ إنو في مقطع آخر يصكر حدث استرجاعي آخر حيث يقكؿ:
 3لـ تزد."ك  دة كلدا ذكراأنجبت كؿ كاحك  " تزكج عمار مف ثلبثة نساء،

 فينا رجع بالحديث إلى زكاج صديقو عمار، حيث يخبرنا بأنو تزكج مف ثلبث نساء،
أنجبت كؿ كاحدة كلد فقط، فيك بيذا الصدد يقدـ لنا استرجاعنا يسرد فيو معمكمات لـ تعرفيا ك 

 عف صديقو عمار مف قبؿ.
 

                                                           
 .29، صمرجع سابؽمبركؾ دريدم،  1
 . 81نفسو، ص 2
 .59، صنفسو 3
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رغبة في أمريف نزكؿ ك  رؽ شكقاأنا أحتك  كذلؾ ىذا الاسترجاع في قكلو:" منذ كنت طفلب
 1اعتلبءه قمـ بكبرنكس لأشيد فيو ضفة الكادم مف فكؽ."ك  الكادم

 فينا فريد يسرد رغبتو مذ كاف طفلب: تمثمت في احتراقو شكقا لأمريف اثنيف:
معرفة خباياه باعتباره مسككننا مف طرؼ الجف حسب اعتقاد ك  أكلاىما: نزكؿ كادم الجف

 أىالي القرية.
ذلؾ مف أجؿ التمتع بالمناظر الخلببة التي ك  : اعتلبء أك صعكد قمـ جباؿ بكبرنكسثانييما

 في قكلو:ك  يصفيا بالجنة
انتقمنا إلى مرحمة المزج، مزجنا ك  " استخمصنا كمية كبيرة مف دـ القنب المتخثر في سيقانو،

 2"انتيينا إلى بضعة قناطير.ك  الألياؼ ضعفيف مما جمعناه مف العجينةك  مف الأكراؽ
ىنا استرجاع ففريد يتحدث عف كيفية استخلبص كمية معتبرة مف القنب اليندم فيك ك 

الانتياء إلى كمية لا بأس ك  يقدـ استرجاع بسرده كيفية انتقالو إلى مرحمة المزج بيف المكاد،
قد ساعدىـ في حمؿ الحمكلة تمؾ حمار عكضا عف السيارة حتى ك  بيا تقارب بضعة قناطير،

 . لا يكتشؼ أمرىـ
 ىناؾ أيضا استرجاع في قكلو:ك 

الرأس، ك  " يقكؿ سمير بأنو شيد مقتؿ أمو، رأت كيؼ ضربيا أبكه برصاصات في الصدر
 3عقارات مف أميما."ك  ليما ماؿك  يحملبف الجنسيةك  بعد أشير غادراه ىربا، فيما مكلكداف ىنا

بيو حيث اغتاليا فينا سمير بف مكلانا يسرد حادثة مقتؿ أمو في ىذا الاسترجاع عمى يد أ
المككث بيا ك  أخكه السفر إلى أكركبا،ك  عمى إثر ىذه الفاجعة، اضطر ىكك  رميا بالرصاص،

 عقارات كانت ممكا لأميما.ك  يمتمكاف أمكالاك  باعتبارىما يحكزاف الجنسية،
فتقنية الاسترجاع في ركاية " كادم الجف" ىي أكثر التقنيات حضكرنا في الركاية، 

ترجاع أحداث سبؽ حدكثيا قصد امدادنا ببعض المعمكمات عف فالركائي قاـ باس
                                                           

 .29، صمرجع سابؽمبركؾ دريدم،  1
 .89نفسو، ص 2
 .94نفسو، ص 3
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عطاء ك  الشخصيات، كما أف الاسترجاع كاف لو الدكر الفعاؿ في غمؽ الفجكات السردية، ا 
 تشكيؽ لدل القارئ.ك  خمؽ إثارةك  النص حيكية،

 فالحكار في ىذه المشاىد الاسترجاعية سمطت الضكء عمى أحداث كقعت في الماضي.
 prolepsis:الاستباق -2

يعتبر الاستباؽ مف العناصر الميمة في الزمف " أحد أشكاؿ المفارقة 
الذم يتجو صكب المستقبؿ انطلبقا مف لحظة الحاضر استدعاء حدث  anachlonyالزمنية

أك أكثر سكؼ يقع بعد لحظة الحاضر" أك المحظة الذم ينقطع عندىا السرد التتابعي الزمني 
 1ي مكاننا للبستباؽ."لسمسمة مف الأحداث لكي يخم

ىذه العممية تسمى ك  أك " عممية سردية تتمثؿ في إيراد الحدث أك الإشارة إليو مسبقاف
في النقد التقميدم بسبؽ الأحداث، فالاستباؽ يمثؿ عممية استباؽ لمزمف الآني، يذكر الأحداث 

 2ىي بيذه تككف قد فارقت نقطة السرد."ك  المستقبمية،
ؽ الاستشرافي الصاعد لأنو يستبؽ الأحداث في الكاقع كيصعد كما يسمى أيضا " بالنس
 3بيا سرديا قبؿ حمكؿ كقتيا."

 بما تقع أك تخيؿ أنيا ستقع في المستقبؿ،ك  حيث تقكـ الشخصية بذكر أك سرد أحداث
رغـ قمة الاستباقات في ركاية " كادم الجف" لمبركؾ ك  يأتي الحكار بقيامو لاستباؽ الزمنىك 

مف ىذه المقاطع الحكارية ما نذكر ك  استطاعت تحقيؽ غاية سبؽ الأحداث دريدم إلا أنيا
 يمي.

ميندسي، الطبكغرافيا لحصر ما سيصبح ك  قكؿ فريد:" اليكـ مكعد قدكـ لجنة الخبراء
 4ممكي في العقار الصناعي لممصنع الذم سأبنيو."

                                                           
 .958،  صمرجع سابؽخير الدبرنس،  1
 . 932ص، مرجع سابؽ، قيس عمر محمد 2
 . 79، ص2118السعكدية، ، نكرة ناصر المرم، البنية السردية في الركاية السعكدية، رسالة دكتكراه، جامعة أـ القرل 3
 .96، صمرجع سابؽمبركؾ دريدم،  4
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ؼ قدكـ في ىذا المقطع الحكارم السردم نجد أف الاستباؽ في ككف فريد ينتظر بشغ
المجنة لتقييـ ما سيككف لو مف ممؾ في العقار التابع لمكادم الذم ىك بصدد بنائو مستقبلب 

أفعاؿ تستبؽ الأحداث في  كذلؾ الفعؿ سأبني فييك  فينا فعؿ سيصبح يدؿ عمى الاستباؽ
 الكاقع.

بالإضافة إلى حكار آخر يظير لنا فيو الاستباؽ مف خلبؿ الحديث الذم دار بيف 
فريد الجحش حكؿ ممكية كادم الجف في قكؿ مكلانا:" أنت خطير يا فريد، لك دفعتؾ ك  مكلانا

 1ستصير إلو أعظـ مني."
في ىذا المقطع الحكارم السردم نجد الاستباؽ في ككف مكلانا يتنبأ لمستقبؿ فريد بأنو 

استثمار مشركعو ك  أصحاب الفكؽ، في حالة مساعدتو لو،ك  سيصبح رجلب مسؤكلا ذك نفكذ
الأعماؿ، فينا ك  ادم الجف، فمكلانا متيقف بأف فريد سيشيع صيتو بيف أكساط رجاؿ الماؿفي ك 

 فريد مستقلب حسب تكقعات مكلانا. استباؽ يبيف حالة
بالإضافة إلى مقطع حكارم أيضا يظير لنا فيو الاستباؽ مف خلبؿ حديث فريد حكؿ 

لأمؿ كنت أرل أف الكادم ممكي لكني لـ أفقد اك  الكادم في قكلو:" انتظرت ىذا الخبر طكيلب
رغمنا عف الجميع ممف يعرفكنو مف قريب أك مف بعيد..."ك  رغمنا عف كؿ كثائؽ الدكلة

2 
في ىذا المقطع الحكارم السردم نجد الاستباؽ في رغبة فريد لتممؾ الكادم فيا ىك 

ي قيمت الاشاعات التك  مسكنو لمجف، رغـ كؿ ىذه العراقيؿك  تضاريسو المخيفة،ك  يصفو برعبو
 ما زالت حد الساعة، إلا أنو يرل أف الكادم ممكو رغـ كؿ كثائؽ الدكلةك  عنو في الماضي،

لعنتو معنا، فينا استباؽ بيف رغبة فريد في تممؾ ك  رغـ الجميع فيك يراه قدرهك  معكقاتياك 
 لب، فيك استباؽ لحدث لـ يقع بعد.الكادم مستقب

فريد حكؿ بيع البضاعة لأحد كبار ك  )ميميبالإضافة إلى الحكار الذم دار بيف ميمكنة 
 التجار حيث تقكؿ لفريد:

                                                           
 .91ص ،مرجع سابؽمبركؾ دريدم،  1
 .95نفسو، ص 2
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 كيؼ؟ك  متى ،طيب -
سأدبر لؾ شاحنة تكفي البضاعة، تحضرىا كسط الغابة غرب المدينة في ساعة ليؿ  -

 سأخبرؾ بيا."
ذلؾ سيككف في ك  مكاف نقؿ البضاعة مف الحشيش لزبائنوك  ىنا تخبره ميمي بكيفيةك 

 في ساعة متأخرة مف الميؿ. ليمة مف الميالي القادمة
الخارجي في ركاية كادم الجف ك  مما سبؽ نجد أف الاسترجاعات بنكعيا الداخمي

أحداث سبؽ كقكعيا، كأحيانا ك  فعاؿ في تقديـ معمكماتك  لمبركؾ دريدم كاف ليا دكر ميـ
مى ي عمتعمقا بالشخصيات الرئيسية أك الثانكية، كاعتمد الراكم عمى ىذه التقنية لأنيا تضف

 النص الركائي جمالية فنية.
ربطيا مع ك  أما تقنية الاستباؽ فكانت لتبياف القدرة عمى التنبؤ بالأحداث قبؿ كقكعيا،

تماسكا كاستطاعت أف تعطي ك  أحداث سابقة في الركاية، أضفى عمى النص الركائي جمالا
 مساحة مف الرؤية في شكؿ الأحداث.

 الأحداث:و  رابعا: الحوار
نصرا ىاما مف العناصر الأساسية التي تقكـ عمييا الركاية فما مفيكمو يعتبر الحدث ع

 الاصطلبحي:ك  المغكم
 لغة:

 كرد في القامكس المحيط:
.ك  حداثةن: نقيض قَدُـ،ك  حَدَثَ حدكثنا َـ  تضـ دالو إذا ذكر مع قَدُ

 أحداثوك  ابتداؤه، كمف الدىر: نكبو، كحكادثوك  أكلو :حِدْثاَفُ الأمر بالكسرك 
 حديثيما ك  الأمطار أكؿ السنة، كرجؿ حَدَثُ السف :ثُ الأحداك 

 الخَبَرُ كالحد بيف ج: أحاديث.ك  الحديث: الجديدك  الحُدُثة: فتيّ،ك  بيّف الحداثة
: كثيرة،ك  حِدْثه ك  حَدُثَ ك  رجؿ حَدِثَ ك   1التحادث."ك  المحادثة:ك  الحدثُ لحركة: الإبداءك  حِدٍّيثه

                                                           
 .337، ص2118لآبادم، القامكس المحيط، دار الحديث القاىرة، مجد الديف محمد بف يعقكب الفيركز ا 1



 لية الحوار في رواية وادي الجن لمبروك دريديآ                                 :لجاٌيالفصن ا

58 

َـ ك  حداثة: نقيض قَدُ َـك  اكرد في المعجـ الكسيط: حدث)الشيء( حدكث ذا ذكر مع قدُ ا 
الأمر حدكثنا: ك  ما حَدُثَ بمعنى ىمكمو كأفكاره القديمةك  ضـ لممزاكجة كقكليـ: أخذه ما قَدُ َـ

 كقع.
 في التنزيؿ العزيز:ك  )أحْدَثَ( الرجؿ: كقع منو ما ينقض طيارتو، أحدث الشيء: ابتلبعو

 1لعؿ الله يحدث بعد ذاؾ أمرا."ك 
 اصطلاحا:

تتلبحؽ مف بداية ك  الدلالةك  تتسـ بالكحدةك  عد الحدث " سمسمة مف الكقائع المتصمةي
 نياية."ك  كسط

فالركائي يعتمد تقديـ الأحداث لمقارئ بتسمسؿ زمني أم يسرد الكقائػػػػػػػػػػػػع جزءن بجزء، 
 2نياية:ك  ة، كسطكلػػػػػػػػيا بدايػػػػػ

 :المقدمة -1
 ماؿ القراءة،ذب انتباه القارئ لاستكي لقدرتيا عمى جىي أكلى خطكات النص الركائ

تعكس المقدمة كؿ ما يدكر في الركاية في أكؿ مشكمة حتى آخرىا، ك  متابعػػػػػػػػػػة الأحداث،ك 
قد يقكـ عنكاف الركاية بدكر المقدمة، فيككف مثيرا ك  الإثارةك  حيث تكلى أىمية إلى التشكيؽ

لمتابعة، فعمى الركائي أف يعتني عناية فائقة في اختيار بذلؾ يستحث القارئ عمى اك  للبنتباه،
صفاتيـ بطريقة فنية ك  بعض ملبمحيـك  عمى الركائي أف يُعرؼ بشخكصوك  عنكاننا لركايتو،

 تدفعو إلى متابعة القراءة.ك  تثير اىتماـ مشاعر القارئ،
فريد في ركاية "كادم الجف" لمبركؾ دريدم تحدث الركائي في مقدمتو عند استماعو لك 
 يظير ذلؾ في المقطع الحكارم التالي:ك  حكايتوك  الجحش

 بما فاضت بو ذاكرتوك  " ىذا ما استمعت إليو مف فريد الجحش شخصا، حكاه لي متشذرنا،
 أراده خاطره.ك 
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قرأتو عميو ك  طمب مني أف أستمع حتى النياية ثـ أكتب شيئنا كالركاية، أتممت النص
 يخبرني بو.لـ ك  فحذؼ أجزاء منو لغرض يعرفو ىك

كعد فريد الجحش بأنو سيسمح بكشؼ أمكر كثيرة حيف يأتي مكعدىا. القراء الأعزاء... 
 تنتظركف فصلب أخر مف سيرتو.ك  أنتظر

 1..زكبعة دخاف ابتمعيا مكجعة.".شيقة أخرل
يعدنا ك  يذكرىا في مقدمتوك  فينا الركائي يُعرٍّؼ بالشخصية الرئيسية فريد الجحش،

كف فصلب آخر مف سيرة فريد يؿ أكثر لأجزاء حدثت سابقا، لتكبفصؿ آخر يحكم تفاص
 الجحش.

فريد الجحش الذم ىك بصدد حضكره ك  ففي ىذه المقاطع الحكارية حكار بيف الركائي
 في كؿ الركاية باعتباره الشخصية الرئيسية رفقة شخصيات ثانكية سترد في الركاية لاحقا.

 خر، ىنا يظير عنصر التشكيؽ مف أجؿ انتظارما كعد بو الركائي القراء بانتظار فصؿ آك 
 ركايات أخرل تصب في نفس القالب.

 العقدة: ) الحبكة(: -2
يشترط في العقدة " أف ك  تتابعيا حتى تبمغ الذركةك  ىي تشابؾ الأحداثك  أك لحظة التأزـ

اعنا يدكر في داخؿ تضمف صراعا قدريا أك ناتجا عف ظركؼ اجتماعية أك صر 
 2الشخصيات."
تعتبر العقدة أداة قكية لتشكؿ لحظة تأزـ داخؿ النص الركائي ك  كظفيا الركائيالتي 

تعد المشكمة الكبرل ك  يتابعيا القارئ بشكؽ مف أجؿ حؿ الإبياـ، تحقؽ بذلؾ لذة جمالية،
تعد جزءنا أساسيا في جسد الركاية: حيث مف خلبليا يبدأ البطؿ ك  التي يكاجييا بطؿ الركاية،

يظير الصراع في ركاية " ك  الإثارة في الركاية،ك  يعتبر عنصر التشكيؽك  باكتشاؼ حؿ العقدة،
كادم الجف " لمبركؾ دريدم " فالصراع يكمف بعدـ الاقتناع بالظاىر، فيك يريد تدمير كؿ 
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سمبت حقكقو في عز الكطنية، تأثر ك  شيئف يبحث عف دمار لأنو يعيش مأساة شعب، ىُمٍّش
 نجد ذلؾ في ىذه المقاطع الحكارية:ك  ابيذا الشعب باعتباره مكاطنا بسيط

 ...ك...ك...ىذا البمد يقتؿ فيؾ كؿ رغبة لمحياة. -
لا... ىذا البمد بفساده يعطيؾ فرصة لك صمح لف تأخذىا...مشكمتؾ يا صاحبي أنؾ تريد  -

الحؽ في قبائؿ كؿ تاريخيا باطؿ...ىذه الأرض مسقية بدماء الضعفاء، الضعفاء 
 فقط...

الفأر مع ك  تمعب في المظاىرة لعبة القطك  فة... راتب تنتظر زيادتوطيب ماذا بعد الكظي
رجاؿ الشرطة، ييمؾ،المادة طمكحؾ ثـ يزيدكف بضع دنانير... ىاىاىا...كاضح يا صاحبي 

 1لماذا؟ك  رصيدؾ لا قيمة لو... لا تقمي كيؼك  كؿ دكانؾك  لعبة الدمينك ىذه مغمقة
تذمره جراء ك  في كصفو لمفساد في البلبد نستنتج مف خلبؿ ىذه المقاطع الحكارية لفريد

مف الأكضاع التي آلت إلييا البلبد فيك يرل أف المكاطف يريد حقا في بمد كؿ تاريخو ك  ذلؾ
باطؿ فيك يبحث في عمؽ التاريخ ليشخص بذلؾ أسباب دمار الأمة فينا البطؿ يبحث عف 

 .الإثارةك  قد ساعده الحكار في ذلؾ بمرافقة عنصرم التشكيؽك  الحؿ
 الحل أو لحظة الانفراج: -3

ىـ ك  لحظة الانفراج،ك  لقد اعتاد الدارسكف أف يطمقكا عمى ىذه المرحمة اسـ النياية، 
يعممكف شأف النياية ككنيا جزءنا أساسيا مف مميزات الركاية فيب مرتبطة ببدايتيا، حتى لا 

ىذه النياية التي بناء الركاية، لأف تطكر الحدث ضركرم في دفع مجراىا إلى ك  يتفكؾ نسيج
ليست النياية عممية ختـ لأحداث الركاية ك  حكافزه،ك  تكشؼ عف دكافعوك  تحدد معنى الحدث

يعرؼ الحؿ أك لحظة ك  فحسب، بؿ فييا التنكير النيائي عف أداء الشخصيات لأدكارىا
لو يتضح مف خلبك  تبمغ ذركة التعقيد تتجو الانفراج،ك  الانفراج أنيا:" بعد أف تتشابؾ الأحداث

 2مصير الشخصيات."
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تظير لحظة الانفراج أك الحؿ في المقاطع الحكارية التالية مف خلبؿ نكراف فريد ك 
 لجنسيتو في قكلو:

جف ابف ىذا الكادم، أقسمكا أنيـ ك  لكنني جحشك  " تكعدكا أف يقتمعكا رأسي إذا لـ أدليـ،
ة، حطمت كؿ سيقتمعكف الجكاب مني لأف جماعة السر ىي مف يطمبو خرجت بجممة كاحد

 1تيديدىـ: أنا مكاطف سكيدم"
ذلؾ ىربا مف ملبحقة الدكلة لو مستقبلب ك  أيضا نجد الحؿ الذم اقترحو مكلانا لفريد

 يظير جميا في المقطع الحكارم التالي:
"... اسمع عميؾ أكلا أف تحمؿ جنسية لبمد ىنا في أكركبا، لأنؾ تحتاج إلى حماية قكية في 

ثانيا عميؾ أف تغادر لتعيش بقية عمرؾ، لا تفعؿ مثمي... لا ك  ة،حاؿ كاف في الأمر ملبحق
ا تنفجر بعنؼ في نياية ضيقة."  2تؤجؿ تفاصيمؾ الجميمة فتصير أككامن

بمغت ذركتيا ثـ ك  ىنا نرل أف الحكار كشؼ عف الأحداث ) المتشابكة( التي تشابكت،ك 
فريد الذم حطـ جميع قد ظير ذلؾ في مصير الشخصية الرئيسية ك  اتجيت نحك الانفراج،

ىنا ظير التنكير النيائي عف أداء الشخصية الرئيسية ك  تيديداتيـ بقكلو أنو مكاطف سكيدم،
 لدكرىا.
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 :   خاتمة
المتمثؿ في آلية اشتغاؿ الحكار في ركاية كادم الجف ك  مف خلبؿ دراستنا ليذا المكضكع

 :جمميا في مايميإستطعنا أف نصؿ إلى نتائج نلمبركؾ دريدم 
لقد كفؽ " مبركؾ دريدم" في استعمالو لمحكار في ركايتو حيث ساىـ في تطكير   -9

 أحداث الركاية كالتعريؼ بالشخصيات المكجكدة فييا.
الحكار الركائي أدل عدة كظائؼ مف بينيا كظيفة رسـ الشخصيات ككظيفة تطكر   -2

 ركاية "كادم الجف". الأحداث لتحقيؽ أىداؼ فنية كىذا ما تجمى بشكؿ كاضح في
إستعماؿ الركائي لمغة الفصحى في ركايتو كالتي طغت عمى العامية، كىذا ما يدؿ   -3

 عمى كعي الكاتب التاـ بالمغة التي يكتب بيا ركايتو.
تبياف الأماكف  خلبؿ بيف المكاف مفك  بينو كشؼ الحكار في الركاية عف العلبقة  -4

 تطكرىا.ك  بناء الأحداث في المغمقة في الركاية التي ساىمتك  المفتكحة
 في ركاية كادم الجف فيك أحد أبرز كسائميا الفنية في التعبير. لمحكار ثقؿ كبير  -5
بمكغ ذركتيا ثـ اتجاىيا ك  ساىـ الحكار في الركاية في الكشؼ عف تشابؾ الأحداث  -6

ظيكر التنكير ك  عمارك  يظير ذلؾ جميا في مصير الشخصيتيف فريدك  نحك الانفراج
 ف أداء الشخصيات لأدكارىا.النيائي ع

أىمية الشخصية ك  كشؼ لنا الحكار في الركاية أف الشخصية ىي محرؾ الأحداث  -7
أيضا كشؼ عف أىمية الشخصيات الثانكية بإعطائيا دكرنا ك  الرئيسية المتمثمة في فريد

 دعميا في جميع أحداث الركاية.ك  زنا في مساندة الشخصية الرئيسيةبار 
سيطرة ك  دم الجف يكشؼ عف التلبعبات السياسية في الجزائرالحكار في ركاية كا  -8

النفكذ عمى القرارات الميمة في البلبد فيـ صناع القرار رغـ كؿ ك  أصحاب الفكؽ
 العراقيؿ، كذلؾ يكشؼ عف الجيكية.

يسمط الضكء عمى شخصية  اه، فنر في الركاية بالشخصية المحكرية الكاتبإىتماـ   -9
 .محكرا لسرد الأحداث اكيجعميالبطمة  يد الحجشر ف
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 دريدي:تعريف الروائي مبروك 
في ، ك في الصيؼ الابتدائي 9984_9995:ىك مبركؾ دريدم دخؿ التعميـ في المكسـ

انتقؿ إلى الطكر الثانكم، تحصؿ  9993في سنة ك  انتقؿ إلى الطكر المتكسط، 9991سنة 
العمكـ الانسانية، التحؽ بالجامعة في دراسة ك  ، فرع الأدب9996عمى شيادة البكالكريا عاـ 

اجتاز مسابؽ الدراسات العميا، ناقش رسالة الماجستير ك  شيادة الميسانس، الأدب العربي، ناؿ
ناقش رسالتو عاـ ك  بعدىا سجؿ لمرحمة الدكتكراهك  في الأدب الحديث بجامعة قسنطينة،

 ـ.2194
لو كلداف، ك  المغات منذ ثمانية سنكات، متزكجك  يعمؿ حاليا بجامعة سطيؼ كمية الآداب

ت الأدبية، لو منشكرات في شكؿ بحكث، كتب جماعية، كيعد حاليا في مخبر الدراسا
 مقالات، لو مشاركات في الصحافة الكطنية.

الاعلبـ ك  الاتصاؿك  مف أىـ ركاياتو: في حضرة الماء ركاية منشكرة عف دار الثقافة
 بحككمة الشارقة للئمارات العربية المتحدة.

 .2199كتاب القصة الشعبية عاـ  -
 .2193شعبية عاـكتاب جماعي عف الأغنية ال -
 .2195المنيج تكنس ك  كتاب جماعي عف الركاية -
 ركاية كادم الجف، ركاية لامبيدكزا، الغراب الأخير. -
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 ممخص الرواية:
مستحيلب، أف يفكر بشكؿ مختمؼ، ك  الشجاعة أف يفعؿ الانساف ما يراه الناس صعبا

مكافح بجرأة جعمت ك  يعني ذلؾ أنو يخكض مغامرة كبرل، بطؿ ىذه الركاية  شخص عنيد
خرج عف مألكفيـ  ك  لا تشبو حياة الآخريف، لقد خالؼ ما تداكلو الناس،ك  حياتو ليست عادية،

فكاف لو فصؿ مف عمره شيد فيو ما أكحى لو بو جنكنو، إذ اتبع صكت غيب ذىب بو في 
 ياعبقر ك  ممتعة، جعمتو يكشؼ أسرارا لا يجرؤ أحد عمى اقتحاميا، فكاف مجنكناك  دركب خطرة

جنيًّا في ىيئة بشرم، تحكي الركاية كاقعا لا يصدؽ، لكنو يجيب أسئمة ميمة ك  مغامراك 
 أساسية في حياة كؿ كاحد منا.

الركاية تتحدث عف رجؿ أعماؿ يبغي استغلبؿ كاد لبناء مصنعو الخاص لأجؿ ذلؾ 
ارىا يقكـ بصب جيد كبير في محاكلة اقناع الحككمة بأف تتنازؿ لو عف أرض الكادم باعتب

يستغؿ في ذلؾ علبقاتو لفعؿ ذلؾ بجميع الطرؽ شرعية كانت أك غير ك  محمية طبيعية،
ما السر كراء رغبتو الكبيرة بأف ك  شرعية، لكف ما الداعي لإصراره الكبير عمى الظفر بالكادم؟

 ىؿ حقيقة مصنعو بالكادم تبرر شغفو في أف يمتمكو؟ك  يحصؿ عميو؟
دريدل عبارة عف سيرة ذاتية لحياة شخص يدعى فريد  الركاية ركاية كادم الجف لمبركؾ

الجحش، أبى إلا أف يمتمؾ كادم الجف الكاقع بيف جباؿ بكبرنكس بغية إقامة مصنع عمى 
حصد منو ثركة طائمة ك  متمكيو فقط، لكف في حقيقة الأمر قاـ بزراعة قنب ىندملأرضو 

يرت نيى العماش سكيدية مف أثناء سيركرة المشركع المربح ظك  بصحبة شريكو عمار الكمب،
أصكؿ عراقية لتكشؼ كيؼ بو كنز مف ذىب حيث تمكنت مف فؾ شفراتو عبر صفحة 

زراعة الكادم  :ىكذا يككف قد استفاد مف شيئيف في آف كاحدك  الفايسبكؾ بالتكاصؿ مع فريد،
كذا حصكلو عمى كنز ك  تسكيقو خارج البلبد،ك  الحصكؿ عمى أمكاؿ طائمةك  بالقنب اليندم

يبيعيا خارجا بمساعدة مكلانا الذم ك  فكف بقاع كيؼ استطاع الحصكؿ عمى تماثيمو الذىبيةمد
يمثؿ جماعة الفكؽ حيث نصحو بأف يتحص عمى جنسية أكركبية لكي ك  كاف الرأس المدبر

فعلب ىذا ما حدث فقد تحصؿ عمى الجنسية ك  يتمكف مف حماية نفسو في حالة اكتشاؼ أمره،
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جابتو بأنو مكاطف ك  ؿ الركاية بإحالة البطؿ الرئيسي إلى التحقيؽانتيت تفاصيك  السكيدية ا 
 اختفت عف الأنظار.ك  سكيدم، بينما نيى العماش انجبت طفمة بيية الطمعة
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 : الممخص
الطريؽ الأمثؿ للؤقناع في مختمؼ الأجناس كار في الأدب الجزائرم الأسمكب ك يعتبر الح

الأدبية خاصة الركاية التي احتمت مؤخرا مكانة معتبرة فب الأدب، حيث أف الحكار يحمؿ في 
، الزماف  الأحداث حيث تتشكؿ المقاطع الشخصيات، الأماكف صر مختمفة لبنائيا منياثناياه عنا

 الحكارية داخؿ الركاية مف خلبؿ التفاعؿ الذم يحصؿ بيف ىذه العناصر.
قد طرح الركائي الدكتكر مبركؾ دريدم مف خلبؿ ركايتو كادم الجف قضية كاقعية مستمدة ك 

فتح قضية شعب مأساة شعب مف الحياة الجزائرية في فترة مف الفترات حيث تعرض لممكضكع ب
اشتغؿ الركائي عمى تكضيح معالـ د التغيير لكف ما باليد حيمة، ك ثائر عمى ما يحدث ببمدة ، يك 
قد اعتمد مبركؾ دريدل عمى طريقة التي لا تأبو لعراقيؿ الحياة  ك  الشخصية المتمردة عمى الكاقع

 السيرة الذاتية.
  :الكممات المفتاحية
اسقاط  ،مجالاتو في الركاية ،تكظيفو في الركاية ،استعمالاتو، حكارالركاية، لالحكار في ا

    أنكاع الحكار عمى الركاية.

Abstract: 

Dialogue in Algerian literature is considered the best method and method of 

persuasion in various literary genres, especially the novel, which has recently 

occupied a significant place in literature, as the dialogue contains within it various 

elements to build, including characters, places, time and events where the dialogue 

sections are formed within the novel through the interaction that takes place between 

these elements. 

The novelist Dr. Mabrouk Dridi, through his novel The Valley of the Jinn, 

presented a realistic issue derived from Algerian life in a period of time, where he 

exposed the topic by opening the issue of a people, the tragedy of a people revolting 

against what is happening in their town, they would like to change, but there is no 

trick, and the novelist worked on clarifying the features of the character rebel against 

The reality that does not care about the obstacles of life, Mabrouk Dridi has relied on 

the biographical method. 

key words: 

Dialogue in the novel, dialogue, its uses, its employment in the novel, its fields 

in the novel, projecting the types of dialogue on the novel. 




