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 شكر وعرف ان
 07﴾ سورة إبراىيم الآية   لئَِنْ شَكَرْتُمْ لأزَيِدَنَّكُمْ  ق ال ا﵀ تعالى: ﴿

الفضل من قبل و من بعد ف الحمد ﵀ الذي منحني القدرة على    ﵀ 
 إنجاز ىذا العمل المتواضع، 

أتقدم بخالص الشكر الجزيل و العرف ان و التقدير إلى الأستاذ الف اضل  
الذي كان لو فضل في متابعتي و  « حجاب عبد اللطيف  » الدكتور  

و    توجيي في إعداد ىذه المذكرة، حيث كان لي مشرف ا و موجيا
مشجعا في كل خطوة من خطوات ىذا البحث و أسأل ا﵀ أن يجزيو  

 عني خيرا و يجعلو ذخرا لأىل العلم و المعرفة.

وشكرا جزيلا لأساتذتنا من لجنة المناقشة الذين سيتكبدون عناء  
 قراءة ىذا البحث وتقييمو.

 ف لكم مني ف ائق الاحترام والتقدير
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 مقدمة:

عرفت الركاية الجزائرية مسارا تطكريا حافلا بعديد المنجزات التي كاكبت تحكلات 
المجتمع الجزائرم عمى مختمؼ الأصعدة السياسية كالثقافية كالاجتماعية كالاقتصادية، 
فاحتمت الركاية مرتبة ميمة بيف الفنكف الأدبية الأخرل، فجمبت أنظار الأدباء فكتبكا بأقلاـ 

 القراء كالنقاد . أبيرت العديد مف

كاللافت لمنظر أف الركاية الجزائرية قد ازدادت قكة خلاؿ السنكات الماضية بفضؿ 
التحكلات التي طرأت عمييا عمى مستكل الشكؿ كالمضمكف، ككاف مف نتاج ىذا التطكر 

 دخكليا حيز الدراسات النقدية المعاصرة، مما أكسبيا جدة كخصكصية.

كف أساليب سردية متنكعة في أبعادىا الاجتماعية فقد جرب الركائيكف الجزائري
كالشخصية إلى محاكلة تجريب أساليب متنكعة عمى ركاية جزائرية، كقد اىتمت بعض 
الدراسات أيضا بتناكؿ الخطاب الركائي مف جكانبو الشكمية، محاكلة تتبع البنيات التي 

 آلؼ بيف مختمؼ عناصره.اتخذىا المؤلؼ استراتيجية لبنية عممو، ك منحو الانسجاـ ك الت

كقد استقر اختيارم عمى الركاية، لتككف مكضكعا لمدراسة، لما سخر ليا الركائي 
ضافة إلى نكعية مسار الخطاب السردم الجزائرم، لعؿ  مف طاقتو الفكرية كالمعرفية، كا 
مف أىـ الدكافع التي دفعتني لاختيار ىذه الدراسة ىي رغبتي الشديدة في تطبيؽ آليات 

ميؿ البنيكم، بالإضافة إلى إعجابي الشديد ليذه الركاية التي مثمت ميلاد ركائي التح
 احتضنو المشيد الركائي الإيطالي.

براز  كتكمف أىمية ىذا البحث في تقصي الجكانب المتعمقة ببنية الخطاب السردم كا 
أىـ ما تضمنو نص الركاية مف مميزات كخصائص مف خلاؿ إظيار تجميات كؿ مف 

المكاف كالشخصيات في ركاية "كيؼ ترضع مف الذئبة دكف أف تعضؾ" كبحثي ىذا الزمف ك 
كغيره مف البحكث العممية التي تطمح إلى تحقيؽ مجمكعة مف الأىداؼ منيا سعيو إلى 



 قذمةم
 

 
 ه‌

 

تسميط الضكء عمى كاحدة مف أبرز كتابات ىذا الركائي الحداثي كاكتشاؼ كتحميؿ مككنات 
 و مف جماليات فنية ك أدبية.النص السردم كالتعرؼ عمى ما يحتكي

كمف ىنا يمكف أف نتساءؿ ما المقصكد ببنية الخطاب السردم ؟ كما أىـ تقنياتو؟  
كىؿ كظؼ عمارة لخكص في ركايتو تقنيات الخطاب السردم الحديث كما مدل نجاحو 

 في ذلؾ ؟.

كلطرح ىذه الإشكالية كضعت خطة مزجت فييا بيف الجانب النظرم كالتطبيقي 
تضمنت: مدخؿ تمييدم، كفصميف كمقدمة كخاتمة، فالمدخؿ التمييدم كاف بمثابة مفاتيح 
لمتعريؼ بمفيكـ بنية الخطاب السردم ككاف كلكج إليو عبر ضبط بعض المصطمحات 

يف فجعمت مف الفصؿ الاكؿ فصلا النقدية، كلقد حرصت عمى تقسيـ بحثي إلى فصم
نظريا كتطبيقيا كعنكنتو بتقنيات البنى الخطابية الرئيسية فتناكلت فيو أىـ عناصره بداية 
مف الزمف فقدمت مفيكـ المصطمح ثـ طرؽ تحميمو كدراستو، عمى أساس التمييز بيف زمف 

يا مف القصة كزمف النص ، كزمف الخطاب، كتعرضت لعلاقة الترتيب كما ينطكم تحت
عناصر كالاسترجاع كالاستباؽ، ثـ تطرقت إلى بنية الشخصية ك في الأخير تناكلت بنية 
المكاف مبينة أىـ أنكاعو، أما الفصؿ الثاني فعنكنتو بجماليات الخطاب السردم، مف 
مفاىيـ نظرية كأدكات إجرائية عمى الركاية في بعض العناصر التي تطمبت مف ذلؾ 

المغة كقد ختمت بحثي بخاتمة أكردت فييا جؿ النتائج التي الحدث كالحكار كالكصؼ ك 
تكصمت إلييا مف خلاؿ دراستي لبنية الخطاب السردم في ركاية "كيؼ ترضع مف الذئبة 
دكف أف تعضؾ" إذ اعتمدت في معالجة مكضكعي عمى المنيج البنيكم باعتباره مساعدا 

لدراسة، إلا أف ىذا لا يمغي عمى تحديد البنيات، الذم رأيتو أنو الأنسب لمثؿ ىذه ا
استفادتنا مف مناىج أخرل كمما دعت الحاجة إلى ذلؾ، كيعكد الفضؿ الكبير ليذا العمؿ 
المتكاضع لجممة مف المصادر كالمراجع، كلعؿ أىميا: بنية الشكؿ الركائي "لحسف بحراكم" 
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"لعبد الممؾ  كبنية النص السردم "حميد لحميداني"، كنظرية الركاية بحث في تقنيات السرد
 مرتاض".

كلا يخمكا البحث العممي مف الصعكبات الذم تعترض طريقو، كلعؿ أبرز 
الصعكبات التي كاجيتني أثناء إنجاز ىذا البحث: فكضى المصطمحات التي تعج بيا 
الدراسات النقدية ككثرتيا بسبب الترجمات التي تتسـ في بعض الأحياف بعـ الدقة، فأحدث 

 اىيـ.خمطا في تحددم المف

كعمى الرغـ مف ىذه الصعكبة التي يثيرىا ىذا التعدد فقد حاكلت إضاءتو بتكظيؼ 
 الأبسط كالأكثر استعمالا.

كفي الختاـ أحمد ا﵀ عمى تكفيقي في إنجاز ىذا البحث، كلا يفكتني في ىذا المقاـ 
حجاب عبد المطيؼ عمى ما قدمو لي مف مساعدة  الاستاذ أشكر الأستاذ المشرؼأف 

كتكجييات عممية، كأف أرفع لو آيات التقدير كالعرفات بالجميؿ لتكاضعو العممي كتكجيياتو 
الحثيثية.
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 مفهوم البنية: -1

ارتبط مصطمح البنية في الدراسات النقدية الحديثة بظيكر المنيج البنيكم، كمنذ 
ذلؾ الحيف، كىك يستحكذ عمى اىتمامات الدراسيف في مختمؼ العمكـ الإنسانية 

 المفيكـ لغة كاصطلاحا. كالاجتماعية، كانسجاما مع عنكاف البحث سأحاكؿ مقاربة مف ىذا

 ىنً ، كىك البً وي تي يٍ نى : كما بى ةي يى نٍ كالبي  ةي يى نٍ البً » جاء في لساف العرب لإبف منظكر البنية لغة:  -أ
 ك أشد الفارسي عف أبي الحسف: كالبينَّى

 ىنى ا أحسنكا البي كٍ نى أكلئؾ قكـ ... إف بى 

 شدكااك إف عاىدكا أكفكا، ك إف عقدكا                         

الييئة التي بنى عمييا »  ةي يى نٍ شا كأف البً رً ة كي ك شر ، كىي مثؿ، الةي يى نٍ كيقاؿ كذلؾ: بً 
ى بالضـ مقصكر، مثؿ جزية ك جزل، نَّ ، البي اى فلاف بيتا بناءنى مثؿ المشية كالركبة، كبي 

 .1« ة أم الفطرة، ك أبنيت الرجؿ: أعطيتو بناء أك ما يبنى بو دارهيى نٍ كفلاف صحيح البي 

نية نية )بالكسر( كالبي جانب آخر في القامكس المحيط ما يميز بيف البً  كمف
 .2«جعمكىا بالكسر في المحسكسات كبالضـ في المعاني» )بالضـ(، إذ 

ما يتصؿ بيا مف مشتقات )بنى( بجمع مدلكلاتيا الحسية ك  ةي يى نٍ بي كممة الكمف ىنا فإف 
إًفَّ المَّوى  الى ﴿ػمف ذلؾ قكلو تع ف ىياكؿ الشيء ك مككنو، كػكالمعنكية لا تكاد تخرج ع

ٍـ بينيىافه مىرٍصيكصه  فٌان كىأىنَّيي  .4﴾ سكرة الصؼ الآية ييحًبُّ الَّذًيفى ييقىاتًميكفى فًي سىبًيمًوً صى

                                                           
1
، ِبدح )ثًٕ(، ص 18، اٌّغٍذ 1999، 1ٌغبْ اٌؼشة، داس طبدس ٌٍطجبػخ و إٌشش ثُشود، ٌجٕبْ، ط ،ساثٓ ِٕظى - 

101. 
‌.325،‌ص‌4،‌ج1‌،1111القاموس‌المحيط،‌دار‌الكتب‌العلمية،‌بيروت،‌لبنان،‌ط،‌‌يالفيروز‌أباد‌- 2
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ترجمة لمجمكعة مف »أما عف البنية في مجاؿ الاصطلاح فيي: البنية اصطلاحا:  -ب
أكلية، تتميز فيما بينيا بالتنظيـ ك  العلاقات المكجكدة بيف عناصر مختمفة ك عمميات

ك يتضح مف خلاؿ ىذا التعريؼ نصؿ إلى أف البنية  1«التكاصؿ بيف عناصرىا المختمفة 
لا تكجد مستقمة عف سياقيا ك التي تؤكد مدل تلاحميا ك انسجاميا ك مف خصائصيا 

 الانتظاـ ك التماسؾ الأجزاء.

كالذم  Struere( عند الغرب مشتقة مف الفعؿ اللاتيني Stuctureية )نٍ مصطمح بً 
يعني بنى ك شيد أك يعني البناء كالطريقة التي يتـ بيا مبنى ما، كتدؿ الكممة في المغة 

، L’ordreالفرنسية عمى معاف مختمفة كمتعددة إلا أنيا متقاربة، فيي تعني النظاـ 
كالييكمة  Form كالشكؿ Desposition، الترتيب Constitutionالتركيب 

Organisation2 كتنص المعاجـ الأكربية عمى أف فف المعمار يستخدـ ىذه الكممة منذ ،
ؼ ىذا المصطمح فإف تنمنتصؼ القرف السابع عشر، ك عمى الرغـ مف الغمكض الذم اك

استعمالو عند الغرب لا يبتعد عف استخداـ العربي القديـ لمدلالة عمى التشييد كالبناء 
بنية، أم نظاـ مف العناصر المحققة فنيا كالمكضكعة في  »عمى ىذا فإف البنية كالتركيب ك 

 3«.يبو معقدة تجمع بينيما سيادة عنصر معيف عمى باقي العناصرتترا

 »أما بالنسبة " لجاف بياجو" عالـ النفس السكيسرم فيرل أف البنية ىي عبارة عف 
 .4«كانيف تؤمف ضبطو الذاتينظاـ تحكيلات لو قكانينو مف حيث أنو مجمكع، كلو ق

ـ  1916كيعد كتاب محاضرات في المسانيات العامة لمغكم "دم سكسير" سنة 
صدر لمبنيكية في الثقافة الغربية، فكانت البنية بالنسبة لو ترابط داخمي بيف الكحدات مأكؿ 

                                                           
1
 .121، ص 1985، 3إٌظشَخ اٌجٕبئُخ فٍ إٌمذ الأدثٍ، داس اِفبق اٌغذَذح، ط ، فضً طلاػ - 

2
ُخ، اٌغضائش، )د،ط( )د، د(، ِؾبضشاد فٍ اٌٍغبُٔبد اٌزبسَخُخ و اٌؼبِخ، دَىاْ اٌّطجىػبد اٌغبِؼ، صثُش دسالٍ - 

 .01ص 
3
 .37، ص 2002، 1ِؼغُ ِظطٍؾبد ٔمذ اٌشواَخ، داس ٔهبس ٌجٕبْ، طىٍٔ، ٌطُف صَز - 

4
، ص 1985، 4اٌجُٕىَخ، رش: ػبسف ُِّٕخ و ثشُش أوثشٌ، ِٕشىساد ػجىاداد، ثُشود، ثبسَظ، ط :عبْ ثُبعه - 

81 . 
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 دم سكسير استعمؿ المغة عمى أنيا مؤسسة اجتماعية، كما أنو التي تشكؿ نسقا لغكيا، ك
نما استخدـ كممة النسؽ أك المنظكمة ) ( بنفس Systemeلـ يستخدـ كممة البنية كا 

كممة  »المعنى، كقد ركز بحثو عمى تحميؿ المغة في بعدىا الجمعي باعتبارىا نسقا كتبقى 
البنية تحيؿ في ذاتيا إلى المنيج البنيكم، الذم يمثؿ أكؿ خطكة فيو تحديد البنية أك النظر 

نية، أم كمكضكع مستقؿ، أما ثاني خطكة ىي تحميؿ البنية ككشؼ لمكضكع البحث كب
 .1«مختمؼ عناصرىا

كب" مف الشكلانييف الذيف ميدكا الطريؽ لمحركة البنائية ر كيعد أيضا "فلاديمير ب
 لمنقد حيث خصص أبحاثا في دراسة الحكاية الخرافية، كذلؾ في كتابو )مكرفكلكجية
الحكاية الخرافية(، ك ىناؾ مف النقاد العرب مف يرل أف البنيكية ليا جذكر عند نقادنا 
العرب القدامى مف عند "عبد القاىر الجرجاني" صاحب نظرية )النظـ(، فالبنيكية تـ 

فبعضيـ يرجع إلى » استقباليا في الساحة العربية في أكاخر الستينات ك بداية السبعينات 
ككماؿ أبكديب كاسبانية كصلاح فضؿ، كالبعض إلى نصكص الفرنسية ترجمات إنجميزية 

ك قد عرؼ ىذا التيار مف خلاؿ الناقد "صلاح فضؿ" في كتابو )النظرية  2«كىك الأكثر
 البنائية في النقد الأدبي( ك كتابو )عمـ الأسمكب مبادئو ك إجراءاتو(.

 كقد حصر جكف بياجو خصائص البنية في ثلاث عناصر:

ك تعني أف البنية تشكؿ مف عناصر تخضع لقكانيف تميز »  (:Totalisteة )الجمم -1
لا تقتصر عمى ككنيا ركابط تراكمية،  والمجمكعة كمجمكعة، كىذه القكانيف المسماة تركيب

 .3«كلكنيا تضفي عمى الكؿ خصائص المجمكعة المغايرة لخصائص العناصر

 منيا النسؽ.التي تحيؿ عمى التماسؾ الداخمي لمعناصر التي يتض

                                                           
1
 .187، ص 1990خ، ِٓ اٌجُٕىَخ ئًٌ اٌزفىُىُخ، اٌىىَذ، )د،ط(، ثاٌّشاَب اٌّؾذ ، ػجذ اٌؼضَض ؽّىدح - 

2
 .58ص ،  2002، 1إٌمذ اٌغشثٍ و اٌؼشثٍ، اٌّغٍظ الأػًٍ ٌٍضمبفخ، اٌمبهشح، ط ، ِؾّذ وٌُذ ثىػذٍَخ - 

3
 .09اٌجُٕىَخ، ص  :عبْ ثُبعه - 
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لا يمكف لأم نشاط بنائي، إلا أف يقكـ عمى » (:Transfrmationالتحويلات ) -2
التي تفيد أف البنية نظاـ مف التحكيلات، فيي دائمة التحكؿ ك  1«مجمكعة مف التحكيلات 

 التغيير ك ليست شكلا جامدا.

صر مف أما عف ىذه الخاصة فتمكف ىذه العنا (L’autoréglageالضبط الذاتي ) -3
التحكيلات »تنظيـ نفسيا داخؿ البنية كالتي تتكفؿ بكقاية البنية كحفظيا حفظا ذاتيا فػػ 

الملازمة لبنية معينة لا تؤدم إلى خارج حدكدىا كلكنيا لا تكلد إلى عناصر تنتمي دائما 
. بمعنى ينطمؽ مف داخؿ البنية ذاتيا، لا مف خارج 2«إلى البنية كتحافظ عمى قكانينيا 

 ا.حدكدى

 مفهوم الخطاب: -2

 الخطاب لغة: -أ

شىدىدٍنىا  ﴿ جاء التعريؼ المغكم لمخطاب عند  بعض المفسريف في قكلو تعالى كى
فىصٍؿى الٍخًطىابً  ، فالخطاب ىنا يعني التفقو 20سكرة ص الآية: ﴾ميمٍكىوي كىآتىيٍنىاهي الٍحًكٍمىةى كى

 .3«المرادكىك الفضؿ في الكلاـ، ك في الحكـ ك ىك  »كقيؿ أيضا: 

فأغمب المرادفات الأجنبية الشائعة لمصطمح » أما عمى مستكل الاشتقاؽ المغكم 
المشتؽ بدكره مف الفعؿ  Dircursus)الخطاب( مأخكذة مف أصؿ لاتيني، ىك الاسـ 

Discuere  يابا( كىك فعؿ يتضمف الذم يعني )الجرم ىنا كىناؾ( أك )الجرم ذىابا كا 
رساؿ الكلاـ كالمحادثة الحرة كالارتجاؿ، كغير معنى التدافع الذم يقترف بال تمفظ العفكم، كا 

                                                           
1
  .11ص  عبْ ثُبعه، اٌّشعغ اٌغبثك، - 

2
 .13ص  ، اٌّشعغ ٔفغه - 

3
 . 40، ص 1999، ، داس الأسلبَ ٌٍطجبػخ و إٌشش و اٌزىصَغ، ٌجٕب4ْرفغُش اٌمشآْ اٌىشَُ، ط ، اعّبػًُ ثٓ وضُش - 
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ذلؾ مف الدلالات التي أفضت في المغات الأكربية الحديثة إلى معاني العرض كالرد 
»...1. 

 الخطاب إصطلاحا: -ب

أما في التعريؼ الإصطلاحي فقد بدأ يرتسـ "الخطاب" في منحاه الدلالي بعد 
لما فيو مف مبادئ  »( محاضرات في المسانيات العامة ظيكر كتاب )فيرناند دم سكسير

أساسية ساىمت في كضكح مفيكـ الخطاب الذم يراد بو الكلاـ ك الذم ىك مجمكع ما 
 يقكلو الناس ك يضـ:

 الفعاليات الفردية التي تعتمد عمى رغبة المتكمـ‌( أ)
الأفعاؿ الصكتية التي تعتمد أيضا عمى إدارة المتكمـ، ك ىذه الأفعاؿ لابد منيا ‌( ب)

 .2«لتحقيؽ الفعاليات المذككرة في )أ(

متتالية مف الجمؿ المتعمقة كيمكف  كممفكظ طكيؿ أ» ىاريس ىك  بب حسافالخط
نا مف خلاليا معاينة بنية سمسمة مف العناصر بكاسطة المنيجية التكزيعية ك بشكؿ يجعم

 3«في مجاؿ لساني محض نظؿ

ممفكظ منظكر إليو مف كجية آليات  »عرؼ الخطاب عمى أنو  بنفينستأما إيميؿ 
تمفظ يفرض متكمما كمستمعا كعند  كؿكعمميات اشتغالو في التكاصؿ كبمعنى آخر ىك 

 .4«بطريقة ماعمى الثاني الأكؿ ىدؼ التأثير 

                                                           
1
 .4، ص 1997، 1آفبق اٌؼظش، داس اهذي ٌٍضمبفخ و إٌشش، عىسَب، دِشك، ط، عبثش ػظفىس - 

2
: أثىًُٔ َىعف ػضَض و ِشاعؼخ د/ِبٌه َىعف اٌطٍجٍ، داس اِفبق  غخ اٌؼبَ، رشٍػٍُ اٌ ، دٌ عىعُشفشدَٕبٔذ  - 

 .38، الأػظُّخ ثغذاد، ص 3اٌؼشثُخ، ط
3
، ص 1997، 3رؾًٍُ اٌخطبة اٌشوائٍ، اٌّشوض اٌضمبفٍ اٌؼشثٍ ٌٍطجبػخ و إٌشش، اٌذاس اٌجُضبء، ط ، عؼُذ َمطُٓ - 

17. 
4
 .10، ص 2003، 2رؾًٍُ اٌخطبة الأدثٍ )دساعخ رطجُمُخ(، داس اِفبق، اٌغضائش، ط ، اثشاهُُ طؾشاوٌ - 
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كمف كؿ ىذا نستنتج أف الخطاب يفترض كجكد فاعؿ ك منتج ك مستقبؿ ك علاقة 
خلاؿ نظاـ التكاصؿ فالنمكذج التكاصمي عند "ركماف جاكسكف" يقكـ عمى  حكارية

 الطرفيف:

 

 

كمف خلاؿ ىذا المخطط نجد أف الخطاب ىك رسالة يبعثيا المخاطب أك المبدع أك 
رسالة  لغكية لا كؿ » المتمقي فركماف ىك أكؿ مف كضع مخطط التكاصؿ حيث يرل أف 

 .1«تتحقؽ إلا مف خلاؿ تحميؿ الكظائؼ الست التي تتحرؾ في عممية التخاطب 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1
 .11، ص 1977، 10ىٔغـ اٌؼذد ِفهىَ الأعٍىثُخ ػٕذ عبوغىْ، ِغٍخ اٌمٍُ، ر ، ػجذ اٌشصاق اٌىسرلأٍ - 

 الخطاب
 الرسالة

 الخطاب

 المخاطب المخاطب

اتصال‌القناة‌

(contecteوظيفة‌‌)

  phatique انتباهية

(‌contexteسياق‌)

 وظيفة‌مرجعية

Refe ential 

(‌messageرسالة‌)

 وظيفة‌مرجعية

poectic 

 (codeسنن‌)شفرة(‌)

 وظيفة‌ميتالسانية

métalinguistique 

 (adresseمرسل‌)

 وظيفة‌انفعالية

emotive 

 مرسل‌إليه

(adresse) 

وظيفة‌إفهامية‌

(conative) 
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 مفهوم السرد: -3

 السرد لغة: -أ

لدقة السرد مف المفاىيـ التي شغمت الباحثيف ك المغكييف سكاء أكانكا عربا أـ غربا ك نظرا 
المصطمح ك أىميتو في العمؿ الركائي، حيث يعرؼ السرد بأنو جاء في لساف العرب مادة 

تقدمو شيء إلى شيء تأتي بو متسقا بعضو في أثر بعض متتابعا، » )س،ر،د( بأنو: 
ذا تابعو، ك فلاف يسرد الحديث سردا، إذا كاف جيد اه سردا، دسرد: الحديث كنحكه سير 
 .1«مو السياؽ لو، كفي صفة كلا

 السرد إصطلاحا: -ب

خطاب شفكم أك مكتكب يعرض  محكيفال» ىك فعؿ نقؿ الحياة إلى المتمقي 
 .2«رد ىك الفعؿ الذم ينتج ىذا المحكي سحكاية ك ال

 ذلؾ أف الحكي عامة يقكـ عمى دعامتيف أساسيتيف كما يرل حميد لحميداني:

أف يحتكم عمى قصة ما، تضـ أحداث معينة، ك ثانييما: أف يعيف الطريقة التي  أكليما» 
ذلؾ أف قصة كاحدة يمكف أف تحكى  . تحكى بيا تمؾ القصة، ك تسمى ىذه الطريقة سردا

بطريقة متعددة، ك ليذا السبب فإف السرد ىك الذم يعتمد عميو في تمييز أنماط الحكي 
 .3«بشكؿ أساسي 

عد بمثابة إضافة جديدة في حقؿ الدراسات النقدية الحديثة، إف مصطمح السرد ي
علائيا بكصفو جامعا لمختمؼ المعارؼ ك الثقافات الإنسانية، ك  يعمؿ عمى إثرائيا كا 

                                                           
1

 .165ص  7اٌّغٍذ  اٌّظذس اٌغبثك، ، اثٓ ِٕظىس ٌغبْ اٌؼشة -
2

ٔظشَخ اٌغشد ِٓ وعهخ إٌظش ئًٌ اٌزجئُش، رش: ٔبعٍ ِظطفً، ِٕشىساد اٌؾىاس الأوبدٍَّ و  ، عُشاس عُٕذ -

 .97ص  1،1989اٌغبِؼٍ، اٌذاس اٌجُضبء، ط
3

ثُٕخ إٌض اٌغشدٌ ِٓ ِٕظىس إٌمذ الأدثٍ، اٌّشوض اٌضمبفٍ اٌؼشثٍ ٌٍطجبػخ و إٌشش، داس اٌجُضبء، ، ؽُّذ ٌؾُّذأٍ -

 . 45، ص 1995، 1ط
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ك  1«نقؿ الحادثة مف صكرتيا الكاقعية إلى صكرة لغكية »تعرفو "آمنة يكسؼ" بقكليا: 
مف صكرة كاقعية إلى صكرة  معنى ىذا أف السرد ىك نقؿ الحدث أك مجمكعة أحداث

 لغكية، فيمكف أف يككف شفاىا أك مكتكبا.

السرد يعني فعؿ حكي، فيك يحتكم بالضركرة قصة  أف عمى اعتبارمكونات السرد:  -ج
ىذه القصة تفترض كجكد شخص يحكي ك آخر يحكى لو ك لا يتـ التكاصؿ إلا » محكية 

، ك الطرؼ الثاني Narrateurبكجكد ىذيف الطرفيف، ك يدعى الطرؼ الأكؿ ساردا 
 2.«ك ىك الكيفية التي تركل بيا أحداث القصة   Narrataireمسركدا لو 

 

 

 .3ك مف تضافر ىذه المككنات الثلاثة تتشكؿ البنية السردية

الشخص الذم يركم الحكاية أك يخبر عنيا، سكاء كانت حقيقية » ك يعرؼ بأنو  الراوي:
أك متخيمة ك يمخص القكؿ، أم أنو المرسؿ الذم يقكـ بنقؿ ركايتو إلى المركم لو أك إلى 

كفؽ ىذا المفيكـ لا يقصد بو الكاتب أك مؤلؼ الركاية، ك إنما المؤلؼ ىك  4«القارئ 
حد عنصر التخيؿ فييا، ك ىك الذم اختار الراكم الذم اصطنع أحداث الركاية ك 

 المناسب فييا.

كؿ ما يصدر عف الراكم ك ينتظـ لتشكيؿ مجمكع مف الأحداث تقترف »  المروي:
فضاء مف الزماف ك المكاف ك تعد الحكاية جكىر المركم، ك المركز  ابأشخاص ك يؤطرى

                                                           
1
 .28، ص 1985و اٌزطجُك، داس اٌؾىاس، عىسَب، )د،ط(،  إٌظشَخرمُٕبد اٌغشد فٍ : إِٓخ َىعف - 

2
، 2006ىساد ارؾبد اٌىزبة اٌؼشة، دِشك، )د،ط( رؾًٍُ اٌخطبة الأدثٍ و لضبَب إٌض، ِٕش :ػجذ اٌمبدس شششبي - 

 .63ص 
3
اٌغشدَخ اٌؼشثُٓ )ثؾش فٍ اٌجُٕخ اٌغشدَخ ٌٍّىسوس اٌؾىٍ اٌؼشثٍ(، اٌّإعغخ اٌؼشثُخ  :اثشاهُُ ػجذ اللهَٕظش :  - 

 .20-19، ص 2000، 3ٌٍذساعبد و إٌشش ثُشود، ط
4
 .45ص ، ثُٕخ إٌض اٌغشدٌ ِٓ ِٕظىس إٌمذ الادثٍ ،ؽُّذ ٌؾُّذأٍ - 

 السارد
 )الراوي(

 قصةال
 (مروي)ال

 مسرود‌لهال
 (مروي‌له)ال
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أم أف المركم يمثؿ المادة  1«الذم تتفاعؿ عناصر المركم حكلو بكصفيا مككنات لو 
 الحكائية ىي بيف يدم الراكم الذم يرد تفاصيميا.

تعينا ضمف البنية السردية، مىك الذم يتمقى ما يرسمو الراكم سكاء كاف اسما  المروي له:
فالمركم لو ىك الذم يقابؿ القارئ أك مجمكعة أشخاص بغرض التأثير في القارئ ك 

اكم بالقارئ ىك مبدأ الثقة لأف القارئ ينقاد مبدئيا نحك الثقة فالمبدأ في علاقة الر » إقناعو 
 العلاقة بيف القارئ ك الراكم تصؿ إلى حد الثقة. فإذ 2«في ركاية الراكم 

 مفهوم الخطاب السردي: -4

يعد مصطمح الخطاب مف المصطمحات التي أفرزتيا الدراسات المسانية الحديثة، 
حيث شيد تداكلا كبيرا في مجالات مختمفة نظرا لدلالتيا المتقاربة مع عدد مف 
المصطمحات منيا مصطمح النص، ك عرؼ الخطاب جممة مف تحكلات منذ بداية ظيكره 

لفظ الخطاب مف أكثر »ص الفنية ك جممة مف الخصائبك الذم تبمكر كذلؾ عبر الزمف 
المصطمحات تداكلا في الخطاب العربي مف الناحية العممية أك السياسية، فيفقد بعض 

 .3«الأحياف جزء مف دلالتو أك لا يعكد الشيء الكثير 

ذا أردنا الحديث بشكؿ مخصكص عمى الخطاب الأدبي الذم يتخذ أشكالا )قصة  كا 
ك تسمى ىذه الأشكاؿ الأجناس الأدبية ك سيككف الاىتماـ أك ركاية أك خرافة أك شعرا ...(

في ىذه الدراسة بالركاية التي تنتمي إلى نكع أدبي "الخطاب السردم" ك قد تعددت مفاىيـ 
الركاية كباقي الأجناس الأدبية ك لعؿ تحديد الدكتكر "عبد المالؾ مرتاض" ليذا الجنس إذ 

لإنساف ك تجسد ما في العالـ ؟ أك تجسد مف إف الركاية تشترؾ ك تعكس مكاقؼ ا» يقكؿ: 
شيء مما فيو عمى الأقؿ ذلؾ لأف الركاية تتميز عف الممحمة بككف الأخيرة شعرا، ك تمؾ 

                                                           
1
 .45ص  ثُٕخ إٌض اٌغشدٌ ، اٌّشعغ اٌغبثك ، ،ٌؾُّذأٍؽُّذ  - 

2
 .45ص  ، اٌّشعغ ٔفغه - 

3
 .78، ص 1996، 1ثُٓ ثُٓ، داس رىثمبي، اٌذاس اٌجُضبء، اٌّغشة، طجؼخ  ، ػجذ اٌغلاَ ػجذ اٌؼبٌٍ - 
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فالخطاب السردم يتحدد كمما كانت صياغة السرد ىي  1«تتخذ ليا المغة النثرية تعبيرا 
كـ عمى مشكمة لو، تقالييمنة عميو، فيي تبحث في مككنات البنية السردية لمخطاب ال

المركم، إذ أف ك بالأحرل مف الراكم المركم لو ك الرسالة، أمككنات مف باث كمستقبؿ ك 
 الخطاب السردم يتحدد كمما كانت صيغة السرد ىي المييمنة لمخطاب.

تندرج المدكنة التي اشتغؿ عمييا تنتمي إلى نكع أدبي ىك "الخطاب السردم" ك ك 
سردم سأحاكؿ  أدبي ىذه الركاية عبارة عف نص أك خطابتحت جنس أدبي ىك الركاية ك 

ؿ العلاقات الكائنة بيف لا يأتي مف خلاليذا المككنات الأدبية التي تميزه، ك  استخراج أىـ
راج البنى المككنة ليذا الخطاب كىي بنية  مف ثـ استخالسرد كالقصة داخؿ الخطاب ك 

كذلؾ البنى الجمالية السردية غي الركاية.الزماف كبنية المكاف كبنية الشخصية ك 

                                                           
1
اٌّغٍظ اٌىطٍٕ ٌٍضمبفخ و اٌفٕىْ و اِداة  240فٍ ٔظشَخ اٌشواَخ، عٍغٍخ ػبٌُ اٌّؼشفخ، ع ، ػجذ اٌٍّه ِشربع -د - 

 .12، ص 1998اٌىىَذ، 
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 أولا الزمن:

شغمت فكر الإنساف، يعتبر الزمف أحد المباحث الرئيسية المككنة لمخطاب  كممة
الركائي، كمف خلاؿ ىذه الدراسة كجدت أف الزمف متشبع الدلالات، كلا يخمكا منو مجاؿ 
مف المجالات المعرفة، فيك يعتبر ىاجسا حقيقيا في حياة الإنساف، كلا يزاؿ حتى كقتنا 

 الحاضر.

 مفهوم الزمن: -1

 : لغة -أ

يعد مصطمح الزمف مف أكثر المصطمحات التي اىتمت بما كتب التراث ك المعاجـ 
: اسـ لقميؿ » فقد جاء في لساف العرب في مادة "زمف" عمى النحك التالي:  الزَّمىفي ك الزَّمافي

، ك أىزىمف  ك كثيره، ك الجمع أىزميف ك أىزٍماف، ك أىزٍمنةً، ك أزمف الشيء: طاؿ عميو الزَّمافي
انيابالم مى  .1«كاف: أقاـ بو زى

أما في معجـ الفركؽ الفردية، فإف أبا ىلاؿ العسكرم يتناكؿ مفيكـ الزمف إذ يقكؿ: 
إف اسـ الزماف يقع عمى جمع مف الأكقات، ك أف الزماف أكقات متتالية مختمفة، أك غير » 

 .2«مختمفة 

 اصطلاحا: -ب

» ف ك الباحثيف ذلؾ أف يعد الزمف مف بيف المفاىيـ الكبرل التي شغمت الدراسي
باللاتينية  Tempusبالإنجميزية أك  timeبالفرنسية أك  Le tempالزمف أك الزماف )أك 

                                                           
1

 .149ص  ، 13اٌّظذس اٌغبثك، اٌّغٍذ  ، اثٓ ِٕظىس ٌغبْ اٌؼشة -
2

اٌفشوق اٌفشدَخ، رؾمُك ِؾّذ اثشاهُُ عٍُُ، داس اٌؼٍُ و اٌضمبفخ ٌٍٕشش واٌزىصَغ اٌمبهشح ، ص  ، أثى هلاي اٌؼغىشٌ -

270. 
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بالإيطالية(ك ىك في التصكر الفمسفي ك لدل أفلاطكف تحديدا كؿ مرحمة  Tempoأك 
 .1«تمضي لحدث سابؽ إلى حدث لاحؽ 

الركس ىـ الأكائؿ الذم أدرجكا مبحث  كما تشير أىـ الدراسات أف الشكلانييف
إما » الزمف في النظرية الأدب، يتـ عرض الأحداث في الخطاب الأدبي بطريقتيف: 

يخضع السرد لمبدأ السببية فتأتي الكقائع متسمسمة كفؽ منطؽ الخاص، ك ىذا ما سمكه 
ما أف تأتي الأحداث خاضعة ليذا التسمسؿ دكف أم منطؽ داخمي، دكف  بالمتف، كا 

 .2«الاىتماـ بالاعتبارات الزمنية ك ىك سمكه بالمبنى 

 كلدراسة الزمف في العمؿ الركائي مف التميز ثلاثة أزمنة داخؿ العمؿ السردم:

 زمف القصة كزمف الخطاب كزمف النص.

 زمن القص: -2

يعتبر حكائية ذات بداية ك نياية ك يظير زمف القص في المادة الحكائية، فكؿ مادة 
ف زمف القصة في علاقاتيا بالشخصيات، ك  منا صرفيا" ك أنو زمف أحداثىذا الزمف "ز  ا 

 القصة يخضع بالضركرة لمتتابع المنطقي.

 .3«مفارقة زمف السرد مع زمف القصة »ىكذا ما يحدث يسمى ك 

فالكاتب عمارة لخكص في ركايتو "كيؼ ترضع مف الذئبة دكف أف تعضؾ"  مف 
دينة ركما يتناكؿ فييا بطؿ أمديك كحشية خلاؿ قضيتو يطرح عدة أسئمة عف حياة م

الماضي فيك يحكي كيؼ عاش كيلات مع حبيبتو، ك عكاء ك عكيؿ فيك يعيش الألـ ك 
الكحشية عكالـ مياجرة مف ثقافة إلى ثقافة أخرل فيك يرسـ صكرة الغرب بعيكف عربية، 

                                                           
1
 .172فٍ ٔظشَخ اٌشواَخ، ص  ، ػجذ اٌٍّه ِشربع - 

2
، 1ثُٕخ اٌشىً اٌشوائٍ، )اٌفضبء، اٌضِٓ، اٌشخظُخ( اٌّشوض اٌضمبفٍ اٌغشثٍ، اٌذاس اٌجُضبء، ط ، ؽغٓ ثؾشاوٌ - 

 .107، ص 1990
3
 .73، ص ، ثُٕخ إٌض اٌغشدٌ  ؽُّذ ٌؾُّذأٍ - 
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غاسؿ فتجد صكرة ابف بمدؾ ك حضارتؾ ك عركبتؾ بائع مناديؿ أك ماسح الأحذية أك 
الأطباؽ في محؿ بيتزا، فيك متنازع عميو السفر ك الاغتراب مف أجؿ ميف بسيطة لا 
تتكافؽ ك طمكح العربي الذم دفع كؿ ما يمتمؾ، فالحقيقة تجرح ك تقتؿ ك العكاء ىك أغنية 
أكرفي الأبدية، كما قاؿ: كاتب ياسيف، لقد خرجت مف فـ الذئبة ك ارتميت في أحضانيا 

 .1«يبيا حتى ارتكيت مف حم

إذف الاختلاؼ ك التحكؿ الفكرم كاف محكر مسار الركاية ىك حديث الشخصية 
ديك تيا مع الآخريف ك جعؿ أحمد أك أمتشابؾ علاقلرئيسية عف ذاتيا ك عف الآخريف ك ا

 أحاديثو  تحمؿ عنكاف العكاء ضمف تسمسؿ رقمي.

 : زمن الخطاب-3

كر خطابي تمفضلاتيا كفؽ منظكيقصد بزمف الخطاب تجميات تزميف القصة ك 
نا يعطى زمف القصة بعدا دكر الكاتب في عممية تخطيب الزمف، ك ىمتميز يفرضو نكع ك 

نحكيا" أم أنو الزمف الذم تعطى فيو القصة زمنيتيا الخاصة  يعتبره "زمنامتميزا كخاصا ك 
 خلاؿ الخطاب في إطار العلاقة بيف الراكم ك المركم لو.

بأزمف الخطاب ينتظـ حسب كجية نظر الكاتب بتدخمو لإعادة ىكذا أمكننا القكؿ ك 
تركيب الزمني مف تقديـ ك تأخير، ك ىك في الأخير حقيقة الأمر غاية في الصعكبة، فػػلا 
يخضع إلى ضركرة التسمسؿ المنطقي للأحداث بؿ ىك متشابؾ بيف الأزمنة الثلاث: 

 .2«الماضي ك الحاضر ك المستقبؿ 

                                                           
1
 .149، ص 2006، 2َ، اٌغضائش، طوُف رشضغ ِٓ اٌزئجخ دوْ أْ رؼضه، اٌذاس اٌؼشثُخ ٌٍؼٍى ، ػّبسح ٌخىص - 

2
 .102، ص 2000، 1اٌشؤَخ، فٍ سواَبد اٌطبهش وطبس، ِٕشىساد عبِؼخ ِٕزىسٌ، ط ، ئدسَظ ثىرَٕخ - 
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مقاطع في ركاية "كيؼ ترضع مف الذئبة دكف أف تعضؾ"  في عدة الماضيتجسد ك 
مف خلاؿ شخصية أحمد سالمي )مف الجزائر( الذم غادر بلاده إلى ركما إثر اغتياؿ 

 جماعة مسممة لخطيبتو "بيجة" ك التيديد بقتمو.

ذات يكـ ذىبت بيجة إلى بكفاريؾ لتزكر أختيا، في طريؽ عكدتيا أكقؼ الإرىابيكف » 
أقدمكا عمى ذبح كؿ المسافريف ما عدا الفتيات، حاكلت بيجة اليركب مف  الحافمة ... ك

 .1«قبضة المجرميف ... فأطمقكا عمييا كابلا مف الرصاص 

ذلؾ تبعات الماضي بأكؿ صفحات الركاية، برفض متعمقات الحضارة الإيطالية ك 
د التقيؤ مف ىي بيتزا التي أعمف أحد شخكص الركاية "باركيز صمدل" الإيراني برفضيا لح

إذ كقع بصرم عمى شابة إيطالية ك ىي تمتيـ بنيـ بيتزا بحجـ المظمة، » رؤيتيا: 
 .2«فأصابني الغثياف، كنت عمى كشؾ التقيؤ 

الماضي الذم جعؿ مف المكاطف الجزائرم اليارب مف تيارات العنؼ في الجزائر  
ك الفرار مف ىكيتو ك ذاتو ك العيش بازدكاجية اليكية عبر اسميف ك ثقافتيف أحمد ك أمديك 

 ك تجرده مف ذاتو قرباف مف محبة سكاف العمارة.

بيا كما تدعكف، فمف حسنا، إذا كاف السنيكر أميديك أجن» ذلؾ قكؿ بندتا اسبكزيتك: 
 .3«ىك الإيطالي حقا ؟ بدأت أشؾ في الجميع حتى في نفسي 

حيث أف أحمد سالمي ىي ماضي شخصية أمديك، كما تبقى فييا مف ىكية عربية، 
ك لعؿ ىذا أسيـ بشكؿ أك بآخر في جعؿ ىذه الشخصية نقطة اتفاؽ بيف شخكص الركاية 

لمياجر "إقباؿ أمير ا﵀" مف بنغلاديش  مف مياجريف إيطالييف ك ىك ما يتضح في قكؿ ا

                                                           
1
 .131ص ، اٌشواَخ - 

2
 .09ص  ، اٌشواَخ - 

3
 . 35ص ، اٌشواَخ - 
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السنيكر أمديك طيب كعصير المانجك، كاف لا يتأخر عف مساعدتنا في كتابة الشكاكم » 
 .1«ك إعطائنا النصائح اللازمة لمكاجية العراقيؿ البيركقراطية  

لا يزاؿ »فينا يصبح البطؿ معمقا بينيما فيذا ما نجده في المقطع السردم الحاضر: 
بكس المشؤكـ يلاحقني، قالت لي ستيافانيا ىذا الصباح أنني صرخت أثناء النكـ ك الكا

ك كذلؾ إلى مكقعو  2.«كررت عدة مرات اسـ "بجة" لا شؾ أنيا كانت تعني "بيجة" 
الجغرافي الذم أصبح يمثؿ صكرا مف الككابيس في الزمف الحاضر، فيقكؿ: البطؿ "أمديك" 

 .3« ! ما بعيدا عف البيجةأما أقسى أف تصكـ رمضاف في رك » 

فيصبح الماضي ك الحاضر عممة لكجية كاحدة، ك ىذا ما عبر عنو البطؿ قائلا: 
ىذا كقت السحكر يا »"أيف صكت الكالدة المحمؿ بالحناف ك الحب الذم يغازؿ أذنؾ: » 

شير رمضاف ك العيد ك الصغير ك العيد الكبير ك بقية الأعياد تدخؿ الحزف ك  ! كليدم"
 .4«إلى قمبي  الشجف

فيك يدعك إلى ىكية منفتحة مكسعة تدعك إلى التخمص مف الذاكرة ك تجاكز المستقبل: 
الانتماءات الضيقة ك بعد الكعي بتمزؽ اليكية داخؿ الكطف، مف خلاؿ تجربة ك العكدة 
إلى الكطف، بيف الذات الآخر ك سياؽ الإرىاب الذم يحيؿ عمى تسعينات القرف الماضي 

 سكداء(.)العشرية ال

 

 

 
                                                           

1
 .52ص  ، اٌشواَخ - 

2
 .127ص ، اٌشواَخ - 

3
 .138ص  ، اٌشواَخ - 

4
 .138ص  ، اٌشواَخ - 
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 زمن النص: -4

إف زمف النص ىك تعالؽ زمف الكتابة بزمف القراءة، القراءة اللانيائية ك اللازمانية كما 
تجسد ىذا الزمف مف خلاؿ الكاتب كما ي .1يحمك "لسعيد يقطيف" ك يعتبر زمنا دلاليا

القارئ فالكاتب "عمارة لخكص" في ركايتو اعتمد عمى فترة زمانية الممتدة مف شير ك 
نكفمبر مركرا بمارس ك أكت كصكلا إلى شير أكتكبر، حيث تناكلت الركاية جريمة قتؿ ك 
قمقا كبيرا لمشخصيات، حيث لكحظ تداكلو مف أكؿ الركاية إلى نيايتيا، ك لعؿ المتمعف في 

الركاية بيف المياجريف ك الإيطالييف يدرؾ التيمة الممفقة التي التفاصيؿ التي قدمتيا 
الذم قدـ  "ماكركبتاريني"ألصقت بػػػ أمديك أك أحمد عف جريمة قتؿ الغلادياتكر ىك المحقؽ 

 سرده بقكلو:

أمديك ليس ىك القاتؿ قاؿ الطبيب الشرعي إف الجريمة كقعت بعد الكاحدة زكالا كما أكد » 
دكا الضحية في صبيحة ذلؾ اليكـ ما بيف التاسعة ك منتصؼ شيكد عياف أنيـ شاى

 النيار، إذ ليس ىناؾ أدنى شؾ: أحمد سالمي المدعك أمديك برمء... ؟

بعد ذلؾ أعدنا النظر في طرقة التحقيؽ، تركنا جانبا السؤاؿ مف ىك أمديك ؟ قبؿ 
ك الخص بشخص التباعد الزمني إنما امتد إلى العكاء المتكرر داخؿ الركاية  2.«مكتو 

 "أمديك" المخصص لمبطؿ تحت اسـ مسمى العكاء الأخير ك قبؿ صبيحة الديؾ.

 نظام زمن السرد: -5

مقارنة نظاـ »إف دراسة النظاـ الزمني في القصة، ىك الدراسة التي تقكـ عمى 
ترتيب الأحداث أك المقاطع الزمنية في الخطاب السردم بنظاـ تتابع ىذه الأحداث أك 

                                                           
1
 .89رؾًٍُ اٌخطبة اٌشوائٍ، ص  ، عؼُذ َمطُٓ - 

2
 .148-147ص ، اٌشواَخ - 
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حيث أنو لا يتطابؽ نظاـ الترتيب الأحداث في  1.«زمنية نفسيا في القصة  المقاطع ال
زمنيف: زمف السرد ك زمف الحكاية بسبب تعدد الأبعاد في زمف الحكاية في حيف أف زمف 
السرد لا يسمح بكقكع عدد مف الأحداث بؿ يقتضي الاختيار ك الترتيب، فالتلاعب بالنظاـ 

 ايات فنية ك جمالية، مف الاسترجاعات ك الاستباقات.الزمني الذم يخمقو الكاتب لو غ

حيث يتكجو النكع الأكؿ مف الزمف الحاضر إلى الكراء، أما النكع الثاني يتجو مف 
 حاضر الركاية لكف اتجاىو يككف في المستقبؿ ك ىذا ما نسميو استباقا.

داث بيف ترتيب أحيعني "جنيت" بالمفارقة مختمفة أشكاؿ التنافر ك الانحراؼ ك 
 ىك ما يفترض ضمنيا كجكد نكع.الخطاب السردم كأحداث الحكاية، ك 

( تتمثؿ أساسا في Anachronies Narrativesىذه المفارقات السردية )
 الاسترجاعات ك الاستباقات.

 أنواع المفارقات السردية:

مف الناحية المعمارية ينبغي أف نشير إلى أف الركاية "كيؼ ترضع مف الذئبة دكف 
( قسميا الركائي " عمارة 151أف تعضؾ" تتككف مف مائة ك كاحد ك خمسكف صفحة )

لخكص"  "يكميات أمديك" في الركاية بطريقة فنية جاءت في شكؿ تعقيبات ك ىكامش 
اسـ العكاء لتفصؿ بيف الفصكؿ الأربعة  لفصكؿ الرئيسية تأتي اليكميات التي حممت

الرئيسية، لذلؾ كاف الترتيب ليذه الشذرات مف اليكميات فخصص لكؿ عكاء لشخصية 
كاحدة جمع فيو ما كتبو عنيا عمى امتداد السنكات، ك قد تنكعت مف العكاء الأكؿ فالعكاء 

أحاديث  ( الذم يختـ الركاية ضمف تسمسؿ رقمي في11الثاني كصكلا إلى العكاء )
 الشخصيات.

                                                           
1
خطبة اٌؾىبَخ )ثؾش فٍ إٌّهظ(، رش: ِؾّذ ِؼزظُ، ػجذ اٌغًٍُ الأصدٌ ػّش ؽٍٍ، اٌهُئخ اٌؼبِخ ذ ،عُشاسعٕ - 

 .47، ص 1997، 2ٌٍّطبثغ الأُِشَخ، ط
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 (25-9حقيقة باركيز منصكر صمدم )الإيراني: ص  -1

 (43، 33حقيقة بندتا إسبكزيتك )النابكلية: ص  -2

 (49،55حقيقة إقباؿ أمير ا﵀ )البغالي: ص  -3

 (67، 61 صحقيقة إلزابتا فابياني )الركمية: -4

 (73،80حقيقة ماريا كريستينا غكنزاليز )البيركانية: ص  -5

 (90، 81حقيقة أنطكنيك ماريني ) الركمي:ص  -6

 (100، 95حقيقة يكىاف فاف مارتف )اليكلندم:ص  -7

 (112، 105حقيقة ساندك دنديني )الركمي: ص -8

 (124، 117حقيقة ستيفانيا مارك )الركمية: ص -9

 (130، 129حقيقة عبد ا﵀ بف قدكر )جزائرم: ص 10

 (143،148حقيقة ماركبتاريني )الركمي: ص    -11
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 ":Analépseالاسترجاع: " -1

الاسترجاع مف أبرز التقنيات التي استفادت منيا الركاية، حيث استطاعت مف 
كما كؿ مف أشكاؿ الرجكع إلى الماضي ك خلالو أف تتلاعب بالزمف ك الاسترجاع ىك ش

 .1«عممية سردية تعمؿ عمى: إيراد سابؽ لمنقطة الزمنية التي بمغيا السرد » أنو: 

تطكر الاسترجاع بتطكر  الفنكف السردية إلى أف أصبح مف خصكصيات الأعماؿ 
الركائية الحديثة، فيك يسيـ في سد ثغرات ك يساعد عمى فيـ مسار الأحداث، ك ليذه 

، ذلؾ أف العرب قد ترجمكا 2التقنية مصطمحات حيث يكجد مف يفضؿ تسميتيا "بالمكاحؽ"
كما فعؿ حسف بحراكم، في حيف أف سيزا قاسـ  3"( إلى "الاستذكارAnalépseمصطمح )

 .4ترجمو إلى "الاسترجاع"، اما سعيد يقطيف فيفضؿ تسميتو بالإرجاع"

عمى ىذا المنكاؿ تعددت ترجمة المصطمح مفيكـ كاحد في معظـ الحالات ك ىك ك 
 الاسترجاع.

استرجاعات داخمية ك استرجاعات خارجية » ينقسـ الاسترجاع إلى قسميف: ك 
لى تتصؿ مباشرة بالشخصيات ك أحداث القصة فتسير معيا في خط زمني كاحد الأك 

 بالنسبة لزمننا الركائي، أما الخارجية فتخرج عف خط زمف القصة، لتسير كفؽ خط زمني.

 ىك الذم يتناكؿ المضمكف القصصي الذم تناكلتو الحكاية.الاسترجاع الداخمي: 

                                                           
1
 .18، ص 2010ؼ، داسهىِخ ٌٍطجبػخ و إٌشش و اٌزىصَغ، اٌغضائش، اٌجُٕخ اٌغشدَخ ػٕذ اٌطُت طبٌ ، ػّش ػبشىس - 

2
رمُٕبد اٌجُٕخ اٌغشدَخ فٍ اٌشواَخ اٌّغبسثُخ )دساعخ فٍ ثُٕخ اٌشىً(، اٌّإعغخ اٌىطُٕخ ٌلارظبي و  ، اثشاهُُ ػجبط - 

 .105، ص 2002إٌشش و ئشهبس اٌغضائش، 
3
 .119ثُٕخ اٌشىً اٌشوائٍ، ص  ، ؽغٓ ثؾشاوٌ - 

4
 .77رؾًٍُ اٌخطبة اٌشوائٍ، ص ، ُذ َمطُٓعؼ - 
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حداث ماضية ك لكنيا لاحقة لزمف بدأ يتمثؿ في استعادة أ» الاسترجاع الداخمي: ك 
الحاضر السردم، ك تقع في محيطو ك نتيجة لتزامف الأحداث يمجأ الراكم إلى تغطية 

 .1«متناكبة، حيث يترؾ شخصية ك يصاحب أخرل عمى حركتيا ك أحداثيا 

في مثالو عف ىذه التقنية نذكر استرجاع حيث يحرص الركائي الأحداث لمجرد ك 
ي ظركؼ غامضة الذم لـ يتعرؼ عميو صديقو )باركيز صمدم( ك اختفاء "أمديك" ف

 يكشؼ "عبد ا﵀ بف قدكر" أف "أمديك" ىك أحمد أخفى اسمو عنو ىذه المدة كميا في قكلو:

أنا حزيف لمغاية، لا أعرؼ ما حدث لو بالتحديد لكني متأكد مف أمر كاحد: مف الآف » 
 . 2«احة سنتا ماريا جكرم فصاعدا لف ينتبو إلى أحد عندما أبكي ك أشرب س

ك إف تكظيؼ  3.«ك يعكد إلى ماضي سابؽ لبداية الركاية » الاسترجاع الخارجي: 
الاسترجاع الخارجي مف شأنو أف يباعد القارئ عمى التكغؿ في ذاكرة الراكم ك تعرؼ عمى 

 أحداث سابقة لبداية القص دكف أف يؤثر عمى المجرل الزمني لمقصة.

ك تناكؿ الكاتب "عمارة لخكض" ىذه التقنية في ركاية العديد مف المرات، مف خلاؿ 
الانتقاؿ مف فترة زمنية إلى أخرل خاصة أف الشخصية تكثيقيا بالساعة، قد تدخؿ قراءتيا 

 ك تدفعيـ إلى التساؤؿ عف الذم حدث في الكقت الفاصؿ بيف شيرم مارس ك جانفي.

 اظ عمى التباعد الزمني مثلا ما في العكاء الرابع: فيلاحظ استمرار السرد مع الحف

 أمديك المرتبط بشخص "إلزابث فابياني" 

 « 22.57نكفمبر  14الثلاثاء »                      

 «حذرتني جارتنا إلزابت فابياني ىذا الصباح مف الغجر...كمماتيا »
                                                           

1
 .78، ص 1985، 1ِذخً ئًٌ ٔظشَخ اٌمظخ، اٌذاس اٌزىٔغُخ، ط ، عُّش ِشصولٍ عًُّ شبوش - 

2
 .25اٌشواَخ، ص  - 

3
 .40، ص 2004ثٕبء اٌشواَخ، دساعخ ِمبسٔخ فٍ صلاصُخ ٔغُت ِؾفىظ، عٍغٍخ ئثذاع اِشأح،  ، عُضا لبعُ - 
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 « 22.45مارس  23الخميس »                                         

 1«طمبت مني الزابتا فابياني ىذا الصباح أف أتضامف.. »

 « 22.49أكت:  27الأربعاء »                                         

 

 «ىذا الصباح التقيت إلزابتا، كانت حزينة جدا ... رفيؽ الكحدة » 

 « 23.08أكتكبر:  20الأحد »                                        

 .2«تزداد حالة إلزابتا فابياني، ... )...(  »

يتضمف استرجاع آخر، إذ لجأ إليو الركائي لإمدادنا ببعض المعمكمات عف ك 
الشخصيات، حيث جعؿ عشر شخصيات تتحدث في مكاجية الشخصية المحكرية في 
الركاية جاعلا سردىـ ك حقائقيـ في مكاجيتيا أحمد ك سير يكمياتو في عكاء ك اعترافات 

استرجاع أحمد التي كاف يسجميا بتكاريخيا ك ساعاتيا، حيث يسترجع اليكميات عف  ك
مشكلات مشاركة في المجتمع الإيطالي ك إشكاليات قبكلو الصعب رمزا لبقية العرب ك 
المسمميف مما جعمو متأذيا مف ىذه الضغكط إزاء العنؼ المكجو لمعرب ك المسمميف مف 

 كؿ:غير حؽ، في قكلو في العكاء الأ

اليكـ زاد كرىي لمحقيقة ك نما عشقي لمعكاء، سأعكم بقية الميؿ في ىذا العش الضيؽ ك » 
أنا أعرؼ أف عكائي صيحة في كاد لف يسمعو غيرم، سأكدع في ىذه المسجمة الصغيرة 

 .3«أعزؼ نفسي بسماعو، أكككككككككككككك...عكائي المتقطع ثـ 

                                                           
1
 .70ص  ، اٌشواَخ - 

2
 .71ص ، اٌشواَخ - 

3
 .30ص  ، اٌشواَخ - 
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اضطرابا نفسيا، ليس لو سبيؿ  إف زمف الاسترجاعي جعؿ البطؿ يعيش تشتتا ك
لمفرار منو إلا عف طريؽ محاكلتو الاندماج مع المجتمع الإيطالي، ك حتى إف كاف ذلؾ 

أنا رضيع أحتاج يكميا » بعد صراع ك مقاكمتو طكيمة ك ىذا عبرت عنو المقطع السردم 
 .1«إلى الحميب المغة الإيطالية ىي الحميب اليكمي 

الذم جعؿ مف المكاطف الجزائرم اليارب مف يتضمف استرجاع آخر الرفض ك 
تيارات العنؼ ك الإرىاب في الجزائر ك الفرار مف ىكيتو ك ذاتو ليككف انعكاسا ك العيش 
بازدكاجية اليكية عبر اسميف ك ثقافتيف، أحمد ك أمديك ك تجرده مف ذاتو ك محبة مف 

ؽ معيـ إثبات ليكيتو سكاف العمارة الذيف استغربكا مف ككنو مياجرا، فكاف ممؼ التحقي
حسنا، إذا كاف السنيكر أمديك أجنبيا كما تدعكف، فمف ىك »فقكلو بكابة العمارة الألبانية: 

 .2«الإيطالي حقا ؟ بدأت أشؾ في الجميع حتى في نفسي 

كاف ليا دكر ميـ في تقديـ معمكمات عف ما في  مما سبؽ نجد ىذه الاسترجاعات
بعض الشخصيات الركائية ك اعتمد عمارة لخكض عمى ىذه التقنية التي تحقؽ التكازم ك 

 المسايرة بيف الماضي ك الحاضر.

 ":Prolepresالاستباق " -2

حيث نجد ذلؾ عند  3لقد ترجـ بعض النقاد العرب ىذا المصطمح إلى "الاستباؽ"
"، أك "سيزا قاسـ"، أما نكر الديف السد ك حسف بحراكم يفضلاف تسميتو "سعيد يقطيف
ك الاستباؽ ىك الطرؼ الثاني مف تقنيات المفارقة الساردية، ك لكف مفيكـ  4"الاشتراؼ"

                                                           
1
 .121ص  ، اٌشواَخ - 

2
 .35ص ،  اٌشواَخ - 

3
 .77رؾًٍُ اٌخطبة اٌشوائٍ، ص  ، عؼُذ َمطُٓ - 

4
، داس 2الأعٍىثُخ و رؾًٍُ اٌخطبة، دساعخ فٍ إٌمذ اٌؼشثٍ اٌؾذَش، )رؾًٍُ اٌخطبة اٌغشدٌ(، ط، ٔىس اٌذَٓ اٌغذ - 

 .189، ص 2010اٌهىِخ، اٌغضائش، 
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السابقة "يظؿ كاحد ك ىك المفارقة بكاسطة الاستباؽ أم سبؽ الأحداث عف طريؽ تقديـ 
 حدث آت أك الإشارة إليو قبؿ أكانو.

تقديـ » يبقى الاستباؽ الطرؼ الآخر مف تقنيات المفارقة السردية ك نقصد بو ك 
الأحداث اللاحقة ك المتحققة حتما في امتداد بنية السرد الركائي، عمى العكس مف التكقع 

فالاستباؽ ىك الحدث قبؿ كقكعو، فيك تكقع ك انتظار  1«الذم قد يتحقؽ ك قد لا يتحقؽ 
رئ فرصة التعرؼ عمى الكقائع قبؿ أكاف حدكثيا الطبيعي في لما سيقع، فيك يعطي لمقا

 القصة.

ذا كانت ىذه التقنية الزمنية ك  نادرة في الركاية الكاقعية ك في القص التقميدم » ا 
فإنيا أصبحت ذات سيادة في الركايات الجديدة ك ذات أىمية كبرل في بنائيا  2«عمكما 

رم الإعداد لسردىا مف طرؼ الراكم فتككف بمثابة تكطئة لأحداث يج» الزمني، إذ يأتي 
غايتيا في ىذه الحالة في حمؿ القارئ عمى تكقع حادث ما أك التكيف بمستقبؿ أحد 
الشخصيات )...( كما أنيا قد تأتي عمى شكؿ إعلاف كما ستؤكؿ إليو مصائر 

 .3«الشخصيات 

 ك لا يختمؼ الاستباؽ عف الاسترجاع في تقسيماتو ك أنكاعو.

تقع الاستباقات الخارجية عمى مقربة مف زمف السرد أك الكتابة أم  الخارجي:الاستباق 
خارج حدكد الحقؿ الزمني لمحكاية الأكلى، تككف كظيفتيا ختامية في اغمب الأحياف، بما »

 .4«أنيا تصمح لمدفع بخط عمؿ ما إلى نياية المنطقية 

                                                           
1
 .81رمُٕبد اٌغشد فٍ إٌظشَخ و اٌزطجُك، ص  ، إِٓخ َىعف - 

2
 .43ثٕبء اٌشواَخ، ص  ، عُضا لبعُ - 

3
 .77خطبة اٌؾىبَخ، ص  ، عُشاس عٕذ - 
4

 .77ص  عُشاس عٕذ، اٌّشعغ اٌغبثك ، -
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تدؿ عمى سر جريمة ك الاختفاء، لتأتي الحقيقة بعد عدة شيادات في ممؼ التحقيؽ  :مثالو
ك اتياـ أمديك ك براءتيا مف تيمة القتؿ ك عرض مف قبؿ الشخصيات لأخلاقياتو ك 

أحيانا تتممكني الدىشة عند ما »نزاىتو، ليعرؼ في النياية أنيـ لـ يمسككا بالحقيقة كاممة 
لكف مف يدرييـ ؟ قد يككف أمديك  ! ا طيب في نظر الجميعأفكر في الأمر التالي: ان

أنا حيكاف مفترس لا يستطيع التخمي عف طبيعتو الأكلى، الحقيقة أف  ! قناعا لبيس إلا
 .1«ذاكرتي ىي حيكاف مفترس كالذئب تماما: أككككككككككككككككككككك

ا النصكص إذا كاف الاستباؽ الخارجي نادر الكجكد بيف ثناي الاستباق الداخمي:
يقع داخؿ المدل الزمني » الركائية فإف الاستباؽ الداخمي أكثر تكظيفا ك يتميز بككنو 

لمحكي الأكؿ دكف أف يتجاكزه، كما أنو يعترض القص كالاسترجاع الداخمي لخطر 
 .2«التداخؿ ك التكرار بيف الحكاية الأكلى ك الحكاية التي يتكلاىا المقطع الاستباقي 

تسمسلا زمنيا في الفترة الزمنية الممتدة مف شير نكفمبر مركرا  مثالو حيث يلاحظ
بمارس ك أكت كصكلا إلى شير أكتكبر أك التباعد الزمف ك إنما امتدا إلى العكاء المتكرر 
داخؿ الركاية ك الخاص بشخص "أمديك" المخصص لمبطؿ مسمى العكاء الأخير أك قبؿ 

 صيحة الديؾ.

مكت، عمميني يا شيرزاد كيؼ أكر كأفر ة التممص مف العمميني يا سيدتي الجميمة حرف» 
حقده، عمميني كيؼ أبعد سيؼ شيريار عف رقبتي عمميني يا مف غضب شيريار ك 

اكرتي ىي شيريار، شيرزاد كيؼ أنتصر عمى شيريار الذم سمبني ذ
 .3..«أككككككككككككك

 

                                                           
1
 .150ص  ، اٌشواَخ - 

2
 .77، ص اٌّشعغ ٔفغه  - 

3
 .150ص  ، اٌشواَخ - 
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 الشخصيةثانيا: 

 مفهوم الشخصية: -1

الأبحاث ك الدراسات منذ القدـ، ك تمعب تحتؿ الشخصية أىمية خاصة في 
الشخصية دكرا ىاما ك أساسيا في بناء الركاية، ك حتى عصرنا الحالي بكصفو  عنصرا 
ميما في العمؿ القصصي، فيي تعمؿ كمحرؾ أساسي لمعمؿ الفني ك قبؿ الشركع في 
الحديث عف الشخصية في الخطاب السردم لابد أف نقؼ قميلا مع مصطمح كمغة ك 

نبدأ بالإشارة إلى مفيكميا في المعجـ المغكم، ثـ مفيكميا في حقؿ الإجماع،  سكؼ
 منتقميف إلى عمـ النفس كصكلا إلى النقد الأدبي.

ففي لساف العرب لابف منظكر كرد في مادة )ش، خ، ص( لقطة الشخصية ما لغة:  -أ
يت شخصية ك سكاء الإنساف ك غيره تراه مف بعيد، ككؿ شيء رأيت جسمانو فقد رأ» يمي 

الشخص كؿ جسـ لو ارتفاع ك ظيكر، ك جمعو أشخاص ك شخكص ك شخاص ك 
شخص، تعني ارتفع، ك الشخكص ضد اليبكط، كما يعني السير مف بمد إلى بمد ك 

» أما عف الفيركز أبادم يقكؿ بأنو:  1«شخص ببصره أم رفعو فمـ يطرؽ عند المكت 
 .2«ك شخص بو أتاه أمر أقموعمى حفظو ارتفع عف اليدؼ شخص بصكتو لا يقدر 

ك مف ىذيف التعريفيف نستنتج بأف الشخص ىك الييئة كالتمييز عف الغير، ك في 
ؽُّ فىإًذىا ىًيى  ﴿[ 97]سكرة الأنبياء الآية  :القرآف الكريـ قكلو تعالى كىاقٍتىرىبى الٍكىعٍدي الٍحى

يٍمىنىا قىدٍ  كا يىا كى اري الَّذًيفى كىفىري ةه أىبٍصى فٍمىةو مًفٍ ىىذىا بىؿٍ كينَّا ظىالًمًيفى شىاخًصى  .﴾ كينَّا فًي غى

 

                                                           
1
، ص 2003-هـ 1424، 1ٌغبْ اٌؼشة، رش: ػبِش أؽّذ ؽُذس، داس اٌىزت اٌؼٍُّخ، ثُشود، ٌجٕبْ، ط ،  اثٓ ِٕظىس - 

36. 
2
 .243لبِىط اٌّؾُظ، اٌّشعغ اٌغبثك، ص ، اٌفُشوص أثبدٌ - 
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 عند عمماء الاجتماع: -ب

نجد أف عمـ الاجتماع يعني بالشخصية، بكصفيا احد أسس النظاـ الاجتماعي، ك 
تؤثر شخصيتو في تفاعمو مع المجتمع، كما يؤثر المجتمع في بناء شخصية ك تككينيا، ك 

مكركثة ك –مجمكعة مف الصفات الجسدية ك النفسية » قد عرؼ عمماء الاجتماع بأنيا
ك العادات ك التقاليد ك القيـ ك العكاطؼ، متفاعمة كما يراىا الآخركف مف خلاؿ  -مكتسبة

 .1«التعامؿ مع الحياة  

قد يتعارض السمكؾ الاجتماعي مع السمكؾ الفيزيكلكجي إف جاز التعبير عمى ك 
فإف الجانب الاجتماعي الياـ في الشخصية يكمف في الرغـ الصمة المتبادلة بينيما، لذلؾ 

أنيا تنمك في المكاقؼ الاجتماعية، ك تعبر عنيا مف خلاؿ التفاعؿ مع الآخريف ك ليذا 
يتيـ عالـ الاجتماع بمعرفة تككيف الشخصية ك بقائيا ك تغيرىا، ك مختمؼ العكامؿ المؤثرة 

ماع بدراسة الشخصية كاف محاكرا في فييا، ك مف ىنا يمكف القكؿ بأف اىتماـ عمماء الاجت
 2العكامؿ الثقافية ك الاجتماعية التي تككنيا.

 عند مفهوم عمماء النفس: -ج

أما مفيكـ الشخصية في عمـ النفس فإنو متعدد، ك ىذا تبعا لممحددات التي 
مف أشد »يضعيا المحممكف لدراسة طبيعة الشخصية ك نمكىا ك تقسيميا، فالشخصية 

فس تعقيدا ك تركيبا، كذلؾ لأنيا تشمؿ الصفات الجسمية ك الكجدانية ك معاني عمـ الن
الخمقية في الحالة تفاعميا مع بعضيا البعض، لشخص معيف يعيش في بيئة اجتماعية 

 .3«معينة 

                                                           
1
، 1اٌشخظُخ أٔىاػهب أِشاضهب و فٓ اٌزؼبًِ ِؼهب، ِإعغخ الشأ ٌٍٕشش و اٌزىصَغ و اٌزشعّخ، ط، عؼُذ سَبع - 

 .10، ص 2014
2
 .811، )د،د(، ص 3اٌضمبفخ و اٌشخظُخ، داس اٌفىش اٌؼشثٍ، ط ،عبُِخ ؽغٓ اٌغبػبرٍ - 

3
 .25، ص 2006اٌشخظُخ و عّبرهب، ِإعغخ شجبة اٌغبِؼخ، الاعىٕذسَخ، )د.ط(،  ، ػجذ إٌّؼُ اٌُّلادٌ - 
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 في النقد الأدبي: -د

تكاد تجمع آراء النقاد عمى الغمكض الذم يكتنؼ مقكلة الشخصية "فمشاؿ زبرافا" 
لكف الذم ييمنا ىك العمؿ  1«الصعب تحديد تعبير الشخصية الأدبية  أنو مف» يعترؼ 

فالشخصية » السردم ك الركائي عمى الخصكص، فالشخصية، ىي أحد أبنيتيا الأساسية 
تعتبر العنصر الياـ في الركاية، فيي المحرؾ الرئيسي لأحداثيا ك ىي التي تنظـ السرد ك 

قعية، فأفراد الركاية أك القصة أك المسرحية عناصره أم تضبطو سكاء كانت خيالية أـ كا
ىـ الذيف تدكر حكليـ الأحداث، فعندىا يتمكف قارئ الركاية نفسو داخؿ شخصية مف 
شخصيات الركاية أك اكتشاؼ جانب منيا فمعنى ىذا أنو ركف أساسي مف أركاف البناء 

ك مكاف ك  الركائي فيي تحقؽ مف التلاحـ العضكم بيف عناصر العمؿ الركائي مف زمف
حدث ك أنكاع سرد مختمفة تؤلؼ بينيا ك ىي ميمة القارئ، فكمما كانت الشخصية جذابة 

مقنعة جسد القارئ نفسو أك أعمالو الداخمي في حركات سمككية مركزة ك منصبة عمى ك 
 .2«الشخصية التي يرل نفسيتو فيو 

ىميتيا، يتضح مما سبؽ مدل أىمية الشخصية إذ تكمف في كظيفتيا التي تحدد أك 
فيي تساىـ في دفع أحداث الركاية ك رسـ أجكائيا، فقد يستند الكاتب في ركايتو بأبطاؿ ك 
شخصيات متعددة ك متباينة تكتمؿ فييا بينما، ك يمخص "عبد المالؾ مرتاض" دكرىا 

 .3«الشخصية ىي )...( فعؿ ك حدث ك ىي في الكقت ذاتو كظيفة أك مكضكع »قكلو: 

 أبعاد الشخصية: -2

 كـ دراسة الشخصيات في الركاية عمى ثلاثة أبعاد:تق

 
                                                           

1
 . 126، ص 1998، 1فٍ اٌغشد، )دساعخ رطجُمُخ(، داس ِؾّىد اٌؾبٍِ، رىٔظ، ط ، ػجذ اٌىهبة اٌشفُك - 

2
 .29، ص 1ِؼغُ ِظطٍؾبد اٌغشد، ػبٌُ اٌىزبة ٌٍٕشش و اٌزىصَغ، اٌغضائش، ط ، ثىػٍٍ وؾبي - 

3
 .67، ص 1990اٌمظخ اٌغضائشَخ اٌّؼبطشح، اٌّإعغخ اٌىطُٕخ ٌٍىزبة، اٌغضائش، )د،ط(، ،  ػجذ اٌٍّه ِشربع - 
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 البعد الجسمي: -أ

فيو ييتـ الكاتب بتصكير أك رسـ شخصيتو مف حيث الملامح المميزة ليا، ك في ك 
ىذا السياؽ يقكؿ الكاتب عبد المالؾ مرتاض مشبيا الكاتب بالفناف الرساـ: فكأف النص 

تغادر لكنا ك لا قامة، ك لا كزنا ك لا استحاؿ إلى ريشة ترسـ ك تدقؽ في الرسـ، فلا 
 1عينيف ك لا شعر ك لا فما، ك لا أسنانا إلا رسمتيا بشكؿ مف التفصيؿ.

 2ك يشمؿ ظركؼ الشخصية الاجتماعية بكجو عاـ. البعد الاجتماعي: -ب

: ييتـ الكاتب مف خلاؿ ىذا البعد بتصكير الشخصية مف حيث البعد النفسي -ج
سمككيا ك مكاقفيا مف القضايا المحيطة بيا، ك ىذا كمو يعكد إلى مشاعرىا ك عكاطفيا ك 

جانب النفسي ك الذىني للإنساف، ك حممو لمقاص أف يصؼ المجتمع عف طريؽ تحميؿ 
ك ىذا يعني أف التحميؿ لمشخصيات يقكـ عمى عناصر نفسية  3شخصياتيـ تحميلا نفسيا.
 ك السمكؾ الناتج عنيا.

 أنواع الشخصية الروائية: -3

تعد دراسة الشخصية مف المكاضيع الأساسية التي ترتكز عمييا الدراسات الأدبية 
 .4لأنيا القطب الذم يتمحكر حكلو الخطاب السردم ك ىي عمكد الفقرم الذم ترتكز عميو

تتنكع الشخصية الركائية بحسب أطكارىا عبر العمؿ الركائي، ك ىناؾ أنكاع مف ك 
د مف التحديات الدقيقة المرتبطة بكيفية بنائيا الشخصيات، ك تصنؼ الشخصيات كفؽ عد

                                                           
1
ىُخ عُّبئُخ ِشوجخ، سواَخ صلبق اٌّذق، دَىاْ رؾًٍُ اٌخطبة اٌغشدٌ ِؼبٌغخ رفىُ ،ػجذ اٌّبٌه ِشربع َٕظش: - 

 .147اٌّطجىػبد اٌغبِؼُخ، ص 
2
لضبَب إٌمذ اٌؼشثٍ لذَّب و ؽذَضب، ِىزجخ داس اٌضمبفخ ٌٍٕشش و اٌزىصَغ، ػّبْ، ، غطبشخ داود ساضٍ ؽغُٓ َٕظش: - 

 .127، )د.د(، ص 2ط
3
 .59، ص 1983ٌٍىزبة، اٌغضائشـ  إٌشش اٌغضائشٌ اٌؾذَش، اٌّإعغخ اٌىطُٕخ ، ِؾّذ ِظبَف َٕظش: - 

4
اٌشخظُخ فٍ اٌمظخ، ِغٍخ اٌؼٍىَ الإٔغبُٔخ، ِٕشىساد عبِؼخ ِٕزىسٌ، لغٕطُٕخ، اٌؼذد  ،لغُّىْ  عٍُّخَٕظش:   - 

 .196، ص 2000، 13
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ك كظيفتيا داخؿ السرد، ك مف تمؾ التحديات خاصة الثبات أك التغيير التي تتميز بيا 
 الشخصية.

كما يجرم النظرم إلى أىمية الدكر الذم تقكـ بو الشخصية في السرد ك يجعميا 
 إما شخصية 

 .1ية بكظيفة مرحميةرئيسية محكرية، ك إما شخصية ثانكية، أك مكتف

فالركائي يقيـ ركايتو حكؿ شخصيتو رئيسية تحمؿ الفكرة ك المضمكف الذم يريد نقمو » 
أما التضيؼ الثاني  2«إلى قارئو أك الرؤية التي يريد أف يطرحيا عبر عممو الركائي 

الشكمي فينظر إلى الشخصية مف كجية  الثابت ك التغيير فيناؾ شخصيات مدكرة دينامية 
 (.Dynamique/Statiqueخرل مسطحة ثابتة )ك أ

ىذا مف الشخصيات لا تكتمؿ معرفتيا بيا إلى عندما تنتيي القصة » الأكلى نامية لأف 
فالمحؾ الذم تتميز بو الشخصية النامية ىك قدرتيا الدائمة عمى مفاجأتنا بطريقة 

 .3«مقنعة

فتككف ما نخمص إليو ىك أف الشخصيات يمكف أف تصنؼ بحسب الدكر، 
الشخصيات الرئيسية ىك محكر العمؿ الركائي، ثـ تأتي الشخصيات الثانكية مف حيث 
الدكر ك درجة الاىتماـ، أما مف حيث النمك كالتطكر فإما تككف مدكرة أم نامية أك جاىزة 

 أم ؟ مسطحة.

                                                           
1
 .215ثُٕخ اٌشىً اٌشوائٍ، ص  ، ؽغٓ ثؾشاوٌ َٕظش: - 

2
اٌشخظُخ اٌضبٔىَخ و دوسهب فٍ اٌّؼّبس اٌشوائٍ ػٕذ ٔغُت ِؾفىظ، داس اٌذُٔب اٌطجبػخ و  ، ِؾّذ ػٍٍ اٌغلاِخ - 

 .25، ص 2007إٌشش، الاعىٕذسَخ، ِظش، )د،ط(، 
3
 .154، ص 1996، 1اٌفٓ اٌمظض فٍ ضىء إٌمذ الأدثٍ، اٌمبهشح، ط ، ػجذ اٌٍطُف اٌجُذ اٌؾذَذٌ - 
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أماـ تعدد تصنيفات الشخصية ك ذلؾ لتعدد معايير التصنيؼ كما سبؽ الإشارة ك 
ترت تصنيؼ شخصيات في الركاية " كيؼ ترضع مف الذئبة دكف أف تعضؾ" إلييا فقد اخ

 بالنظر إلى كجية الفاعمية ك الأدكار التي تؤدييا مف حيث الثبات ك التطكر إلى:

يسمييا بعض النقاد الشخصية المكتفية أك النامية، ك يجمع الشخصية المدورة:  -3-1
ك ك تتطكر، ك يطمؽ عمييا بعض النقاد النقاد عمى أنيا تتكشؼ لمقارئ بالتدريج ك تنم

مصطمح الشخصية المتطكرة أك الدائرية، ك ليا تأثير عمى الأحداث ك الشخصيات 
أف السبب في ذلؾ نابع مف تعددية ىذه » الأخرل، بسبب تطكرىا الدائـ، ك يرل "فكرستر" 

 .1«الشخصيات في الحياة داخؿ النص 

ر عمى حاؿ، تبدك سمككيا غير منطقي، كما أنو قد يظيرىا معقدة  التي لا تستق
فتختمط الأمكر، فالمعيار الحقيقي لمحكـ عمى نمكىا ىك قدرتيا عمى الإدىاش ك الأقناع، 
كالشخصية النامية يككف تطكرىا بطيئا في البداية، ك ىي بقبكليا العلاقات مع 

لات فيي الشخصيات الأخرل ك التأثير فييا يجعميا مغامرة ك شجاعة المعقدة بكؿ الدلا
تكره، ك تحب، تصعد ك تيبط، تؤمف، ك تكفر، تفعؿ الخير كما تفعؿ الشر، تؤثر في 

 ، ك ىي غالبا ما تمثؿ رؤية الركائي.2سكاىا تأثيرا بالغا أك كاسعا

 ك في الركاية نجد الشخصية تمثؿ ىذا النكع مف الشخصيات ممثمة في شخصية: 

ة مف ركما ك تعمؿ في ككالة سياحية، في ركمية، مدرسة لغة إيطاليستيفانيا مسارو:  -
ساحة "ريبك بميكا" منذ عشر سنكات تحب السفر كثيرا كتعشؽ كؿ مالو علاقة بالسفر، 
فيي شخصية راقية ك محترمة تعامؿ المياجريف معاممة جيدة، تطكعت ستيفانيا لتعميـ 

 سركرىا.الأجانب أك المياجريف المغة الإيطالية حيث كانت تجد في ذلؾ سعادتيا ك 

                                                           
1
 .61، ص 1994طشاثٍظ ٌجٕبْ، )د،ط(، اسوبْ اٌشواَخ، رش: ِىعً ػبطٍ، ، فىعزش - 

2
 .89فٍ ٔظشَخ اٌشواَخ، ص  ،ػجذ اٌٍّه ِشربع - 
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عشقت أمديك ك كافؽ عمى العيش معيا، تزكجيا "أمديك" بعد ثلاث أشير مف ك 
لا أعرؼ مف يككف أمديك... » تعارفيا بشرط كاحد ىك ألا تسأؿ عف ماضيو، إنيا تقكؿ 

ىي التأشيرة  2«ىي الحياة أم الحاضر ك المستقبؿ » أما ستيفانيا بالنسبة لأمديك  1«
 كما.التي تضمف بقاء أمديك في ر 

ك ىي التي تبقى ثابتة الصفات طكاؿ الركاية مف أكؿ الشخصية المسطحة:  -3-2
القصة إلى آخرىا، ك تقكـ حكؿ فكرة كاحدة، كلا تنمك ك لا تتطكر ك تتطكر بتغير العلائؽ 

فيي  3البشرية، أك نمك الصراع الذم ىك أساس الركاية، إذ تبقى ثابتة في جكىرىا
ة كاحدة، لا تتغير ك لا تتبدؿ في عكاطفيا، ك مكاقفيا، شخصية بسيطة، تمضي عمى حال

ك تبقى حكؿ فكرة كاحدة، ك تتميز بطابعيا الفكاىي، ك ىذا نكع الشخصيات أسير 
تصكيرا، لأف تفاعميا مع الأحداث قائـ عمى أساس بسيط ك ىي مفيدة لمكاتب الركائي 

ء عمى الشخصية ك تستخدـ الشخصية المسطحة لإلقاء الضك  4يمتقطيا مف الحياة،
 الرئيسية أك البطؿ عف طريؽ إبراز تطكره ك تفاعمو ك في مقابؿ ثبات الشخصية النامية.

 ك في الركاية نجد شخصيتاف تمثلاف ىذا النكع مف الشخصية:

شاب جزائرم، بائع سمؾ في ساحة "فيتكريك"، فيك شخص عبد الله بن قدور:  -3-1
ك بمده ك اسمو، كثيرا الجداؿ في أمكر الديف، ك مسمـ متديف، يظير متمسكا بدينو ك لغتو 

يتميز عبد ا﵀ بف قدكر بشخصيتو كميا ثقة ك نضكج ك بالرغـ أف اسمو عسير النطؽ عند 
الإيطالييف لذلؾ حاكؿ الكثير إقناعو بتغيير اسمو ك عرضكا عميو مجمكعة مف الأسماء 

"، الكاشؼ عف ىكية الإيطالية لكنو رفض رفضا مطمقا فيك ابف حكمة "أحمد سالمي

                                                           
1
 .21ص  ، اٌشواَخ - 

2
 .131ص  ، اٌشواَخ - 

3
 .530، ص 1997إٌمذ الأدثٍ اٌؾذَش، داس إٌهضخ ٌٍطجبػخ و إٌشش و اٌزىصَغ، )د،ط(،  ، ِؾّذ غٍُّٕ هلاي - 

4
 .529ٌؾذَش، ص إٌمذ الأدثٍ ا ، ِؾّذ غٍُّٕ هلاي - 
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"أمديك"، لا يخفي تعجبو مف تغيير "أحمد" لاسمو، فيك شخص لا يحترـ كؿ مف يغير 
 اسمو أك يتنكر لأصمو.

مفتش شرطة، مكمؼ بالتحقيؽ في جريمة قتؿ التي حدثت في مارور بيتاريني:  -3-2
بيتراكا"، مصعد العمارة، قضى ماركر بيتاريني سنكات طكيمة في مركز الشرطة في شارع "

ك كاف يعتقد أف أمديك متطكع إيطالي يساند المياجريف، ك يكشؼ عف بقية التفاصيؿ مما 
أتاح لو الاطلاع عمى كؿ مشاكؿ المكاطنيف في ساحة "فيتكريا" ك ما جاكرىا فتبدك لنا 

 شخصية "ماكرك" شخصية قاسية ك ىذا لطبيعة عممو.

 Le personnage principaleالشخصية الرئيسية: )البطل( :  -3-3

ىناؾ مف يطمؽ عمييا اسـ الشخصية المحكرية، ك تتمثؿ في البطؿ الذم تتمحكر ك 
الأحداث في الحكي، حيث يحبس في الغالب القكة الفردية في مكاجيتيا لقكل المعارضة 

ك ىناؾ مفيكـ آخر لمعنى البطؿ باعتباره مصطمحا كاسع الانتشار في فنكف الدراما ك  1«
ؿ مساحة كاسعة في بنية النص حيث يقكـ بدكر كبير في تحريؾ الحدث، السرد، فقد شغ

 ك تنمية الحبكة ك تشكيؿ الصراع، ك يسعى الكاتب إلى انتصار أفكاره مف خلاؿ دكره.

فقد شغؿ مساحة كاسعة في بنية النص حيث يقكـ بدكر كبير في تحريؾ الحدث، 
انتصار بأفكاره مف خلاؿ دكره، ك تنمية الحبكة ك تشكيؿ الصراع، ك يسعى الكاتب إلى 

 لأنو يدافع عف القيـ الإنسانية النبيمة.

 ك في الركاية نجد شخصية تمثؿ ىذا النكع مف الشخصية:

ىك الشخصية الرئيسية فييا، مياجر مف الجزائر كاف أحمد سالمي "أمديو":  -3-1
ربية، ك كاف يحب يعمؿ في المحكمة العميا بالجزائر العاصمة مترجما مف الفرنسية إلى الع

                                                           
1
 .80ِؼغُ اٌّظطٍؾبد اٌغشد، ص  ،ثىػٍٍ وؾبي - 
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فتاة اسميا "بيجة" ك ىك اسـ يطمؽ عمى الجزائر العاصمة، أحبيا أحمد كثيرا منذ الصغر 
خطبيا مبكرا ك أراد أف يتزكجيا، ىاجر أحمد إلى إيطاليا ك ىناؾ أصبح اسمو "أمديك" ك 
» لقد كاف محبكبا مف جميع أبناء حكمتو كما يصفو ابف حيو "عبد ا﵀ بف قدكر" قائلا: 

كاف أحمد شخصيا محبكبا ك محترما في الحكمة لا أذكر أنو تخاصـ مع أحد رغـ أف 
الاشتباكات بيف أكلاد الحكمة أك بيف أبناء الحكمات المجاكرة عادة منتشرة بكثرة في أحياء 

فيك شخصية صكرة البطؿ الأسطكرم ك علاقتو بجميع شخصيات  1«الجزائر العاصمة 
الظؿ ك مكاجية مشكلات الآخريف بحنكة ك براعة ك يتميز  الركاية، كما أنو يتمتع بخفة

بالثقة ك النضكج، ك ىذا مف خلاؿ علاقتو الإيجابية بجميع شخصيات الركاية، إلى جانب 
ىذا فقد تميز بصفات تستحؽ إعجاب أم شخص فيك يحبو الجميع، ك يقؼ غمى جانبيـ 

مياجرة غير شرعية مف البيرك، ك في أكقات الشدائد  فتقكؿ: "ماريا كريستينا غكنرالير" ال
عندما أتزكج ك أنجب » الذم لا تعتقد ماريا أنو القاتؿ لطيبتو حتى أنيا عاىدت نفسيا 

كلدا سأسميو "أمديك"، ىذا عيد قطعتو عمى نفسي منذ سنكا، للأسؼ ليكمنا ىذا لـ أذؽ 
 حلاكة الإنجاب ... ؟

جانبي في أكقات المحف السنيكر أمديك ىك الكحيد الذم يعطؼ عمي ك يقؼ إلى 
أمديك كالشام الساخف في يكـ » ، ك كذلؾ باركيز منصكر صمدم مف جيتو يقكؿ: 2«

بارد، بؿ أمديك كالفاكية تماما تؤكؿ في آخر المطاؼ بعد الانتياء مف المشييات أم 
لاسيتباسني المتمثمة في لابركسكيتا بالطماطـ أك الزيتكف الذم يشمؿ عمى العجائف 

.. أنا أحب الفاكية كثيرا، فلا غرابة في تشبيو أمديك بالفاكية، فمنقؿ إنو حمك ك المتنكعة .
 فيك شخصية محبكبة مف طرؼ الجميع. 3"! طيب كالعنب ك ما أحلاؾ يا عصير العنب

                                                           
1

 .131ص ، اٌشواَخ -
2
 .73ص ، اٌشواَخ - 

3
 .11ص ، اٌشواَخ - 



 تقنٍات البنى الخطابٍة الرئٍسٍة                                          الفصل الأول
 

 
27 

 

ف شخصية البطؿ "أمديك" عاش تمزقا عاطفيا بيف زمنيف كمييما مرتبط بحبيبتو، ك  ا 
يلاحقو كالكابكس الذم يرغب في التخمص منو، ك ليجد نفسو منشطرا بيف ماضي ما يزاؿ 

 ! في إحدل المرات استيقظ مف نكمو مفزكعا ك ىك يردد بجو» ىذا ما عبر عنو المقطع 
ك مف جية أخرل  1«كاف العرؽ يتصبب مف جبينو كأنو فر مف الجحيـ  ! بجو ! بجو

يكـ في مجمة أكره الأماكف الضيقة ما عدا ىذا المرحاض، ىذا عشي، قرأت ال» يقكؿ: 
ىناؾ طائر  ! "فكككس" مقالا عف اليدىد، يبدك أف الطائر الكحيد الذم ينجس في عشو

آخر يقؿ غرابة عف ىدىد إنو الغراب الذم دؿ القاتؿ قابيؿ عمى كيفية التخمص مف جثة 
قاتؿ عمى الأرض إذ  أخيو ىابيؿ يقاؿ إنو القاتؿ الأكؿ عمى الأرض إذ الغراب ىك أكؿ

ؿ خبير في دفف الأمكات في التاريخ، أنا غراب مف نكع خاص: ميمتي ىي الغراب ىك أك 
 .2«دفف الذكريات الممكثة بالدـ 

عميو نستنتج أف البطؿ "أمديك" يعاني صراعا داخميا بيف كطنو الذم يحف إليو ك ك 
 يشعر بالاغتراب عنو ك الكطف الجديد المفركض عميو.

الرئيسية ىناؾ شخصيات أخرل ذات  إلى جانب الشخصيةالشخصية الثانوية:  -3-4
أدكار ىامة، ك مف ثـ إف لمشخصية الثانكية دكر ميـ في ىندسة البناء ىذه حتى ك إف 
تنكعت بيف الشخصيات ذات دكر كبير ك مساحة كاسعة في أحداث، أك شخصيات دكرىا 

ة ك ك لا تككف الشخصية الثانكية أقؿ حيكي 3بسيط ك مساحتو ضيقة، فطلاىما ميـ لمبناء،
أقؿ عناية عند الركائي، فيي كثيرا ما تحمؿ آراء المؤلؼ ك كؿ شخصية ليا رسالة تؤدييا 

 4كما يريد منيا القاص.

 ك في الركاية تتجمى شخصية تمثؿ ىذا النكع مف الشخصيات:
                                                           

1
 .120ص  ، اٌشواَخ - 

2
 .46-54ص  ،اٌشواَخ - 

3
 .35اٌشخظُخ اٌضبٔىَخ و دوسهب فٍ اٌّؼّبس اٌشوائٍ ػٕذ ٔغُت ِؾفىظ، ص  ، ِؾّذ ػٍٍ علاِخ َٕظش: - 

4
، 395اٌزؾىلاد إٌفغُخ و اٌزهُٕخ فٍ اٌشخظُخ اٌشوائُخ، ِغٍخ اٌّؼشفخ عىسَب، اٌؼذد  ، اٌّىعىٌ خًٍَُٕظش:  - 

 .110، ص 1995
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مياجر مف إيراف، كاف يعيش كسط عائمتو المككنة مف بارويرز منصور صمدي:  -4-1
شادم ك سعيد ك صيراب ك عمر، تركيـ في بمده، ك عمؿ زكجتو زينب ك أب للأطفاؿ 

غاسلا لمصحكف في المطاعـ ك عانى كثيرا مف الحصكؿ عمى عمؿ لأنو مياجر، ك ليس 
لإيطاليا، ثـ يرسمو أمديك فرصة العمؿ ك المكافقة عمى منحو المجكء السياسي، ك كاف 

أنا فأرتاح في المطبخ، أما » يممؾ مطعما في  شيراز فيك طباخ ماىر، حيث نجده يقكؿ: 
فلا غرابة في ذلؾ، فأنا طباخ كرثت أصكؿ الطبخ أبا عف جد ك لست غاسؿ صحكف كما 

فيك لا يعرؼ المغة الإيطالية لذلؾ كاجو عدة مشاكؿ  1«ىك شائع عني في مطاعـ ركما 
ك صعكبات في الحصكؿ عمى العمؿ ك يشرب الخمر كثيرا، كاف يرل بأف أمديك لغز 

 يحير العقكؿ.

تبدك لنا شخصية باركيز شخصية متأزمة فيك لـ يتقبؿ كضعو، فباركيز شخص ك 
اليكـ « حزيف دائـ الشكؽ إلى أىمو ك كطنو يقكؿ عنو أمديك كاصفا حالتو ك قد خاط فمو:

بكيت لـ أصدؽ ما رأيتو، انيمرت دمكعي دكف سابؽ إنذار لـ أتكقع أف أجد باركيز في 
الاجتماعية في اتصاليا بالياتؼ أكثر مف العادة، .. تمؾ الحالة، لـ تخبرني المساعدة 

أسرعت إلى بيت البمدية الكائف ساف جكفاني... عندما رأيتو مكمـ الفـ، أحسست بزلزاؿ 
رىيب في كؿ أطراؼ جسمي، ك لـ أقكل عمى الكلاـ، أمسكت يده ك احتضنتو بقكة، يا 

 .2«إليي، مف أيف يأتي ىذا الحزف ؟ 

شابة قادمة مف بيرك، ألجأتيا ظركؼ عائمتيا الفقيرة إلى وتراليزا: ماريا كرستينا ك -4-2
أف تعمؿ خادمة لإمرأة مسنة تدعى السنيكرة "ركزا" لتعيؿ أفراد أسرتيا في "ليما" ك لا تممؾ 
كثيقة إقامة، ك تعيش في قمؽ لا ينتيي لأنيا تحس بأف الحرية عمى كشؾ الانتياء، فيي 

رأيت « ة، ك عدـ الاستقرار يحدثنا عنيا "أمديك" قائلا:تشعر بالضياع ك الحزف ك الكآب

                                                           
1
 .17ص ، اٌشواَخ - 

2
 .29ص  ،اٌشواَخ - 



 تقنٍات البنى الخطابٍة الرئٍسٍة                                          الفصل الأول
 

 
31 

 

اليكـ ماريا كرستينا في محطة ترمييني برفقة الكثير مف أىؿ بمدىا، بدت لي مسركرة، إنيا 
كالسمكة التي تعكد إلى الحكض بعد احتضار قصير بعيدا عف الماء، ىذه البنت تثير 

شكؽ، إنيا تعاني مف كحدة فظيعة بيف الشفقة، إنيا لا تبرح البيت إلا لدقائؽ قصيرة لم
 1.«أربعة جدراف 

طالب ىكلندم، جاء مف بمده لدراسة السينما ك إنتاجيا، يفضؿ يوهان فان مارتن:  -4-3
الكاقعية الجديدة التي ازدىرت بعد الحرب العالمية الثانية، ليذا جعؿ المصعد مكضكع 
الفيمـ الكاعد الذم يترجح عنكانو بيف "صداـ الحضارات حكؿ مصعد في ساحة فيتكريك"، 

 ضارات عمى الطريقة الإيطالية"."كاتيناشك"، مصعد ساحة فيتكريك"، أك صداـ الح

ىؿ يعقؿ أف يككف الشخص الذم يمثؿ إيطاليا  ! أمديك أجنبي» كما يقكؿ: 
قة بالمغة الإيطالية كالسياسة العظيمة أجنبيا ؟ إنو الكحيد الذم يجيب عمى أسئمتي المتعم

الكاقعية متعمقا بعجب بالسينما الإيطالية كثيرا، ك فيك شخص م 2«السينما كالمافيا كالطبخ ك 
 جديدة التي أحدثت قفزة نكعية في صناعة السينما.

أستاذ جامعي في ميد التاريخ بجامعة ركما، ذك نزعة أنطونيو ماريني:  -4-4
انفصالية، فيك يتعصب لمشماؿ الإيطالي، مقبؿ عمى التقاعد، ك يرل أىؿ الجنكب ىـ 

ك شديد التكاصؿ ما قاطني رمكز الكسؿ ك الثرثرة ك التخمؼ النميمة ك الإيماف بالشعكذة 
 العمارة ك مستخدمي المصعد.

فأنطكنيك شخص صارـ جدا ك حازـ في جميع الأمكر، فيك لا يتكانى في تكجيو 
 التكبيخ لكؿ مف يتصرؼ أمامو تصرفا غير حضارم.

                                                           
1
 .81ص  ، اٌشواَخ - 

2
 .98ص  ، اٌشواَخ - 
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امرأة مف نابكلي، تعمؿ بكابة لأكثر مف أربعيف عاما، ك ىي بندتا أسبوزيتو:  -4-5
اسميا بندتا، تكره المياجريف لكنيا ترل بأف أمديك إيطالي أصيؿ،  أقدـ بكابة في ركما

بإمكاني التمييز بيف الإيطالييف ك الأجانب ... إذا كاف السنيكر أمديك أجنبيا كما » تقكؿ 
، ك لكف يحمك لمكثيريف مناداتيا "لانابكليتا"، تعيش 1«تدعكف، فمف ىك الإيطالي حقا ؟ 

ة الكلاـ ك التدخؿ في شؤكف الآخريف ك لذلؾ يكرىيا غالبية رفقة ابنيا "جنارك" ك ىي كثير 
سكاف العمارة، ك تصؼ عذابيا مع قاضي العمارة الذيف سببكا ليا المتاعب، ك تشير مف 

 حيف لآخر إلى طبيعة الشعب الإيطالي ك ماضييا ك الاغتراب الشامؿ.

لثاني في العمارة ليا امرأة مف ركما، أرممة تسكف في الطابؽ اإليزابيتا فابياني:  -4-6
ابف كحيد اسمو "البرتك" تخمى عنيا ك تركيا تعيش كحيدة مع كمبيا الصغير سمتو "فالنيتك" 

شؽ ليا، ثـ اختفى الكمب ك قتؿ، العاشؽ الأىـ لمناس ك ىي تعامؿ ىذا الكمب معاممة العا
 فيك الشخص الكحيد -حسب رأييا–ىي امرأة عنصرية تكره المياجريف، أما أمديك ك 

سأىاجر إلى سكيسرا بلاء » المتسامح في العمارة ك قررت ألا تدفع الضرائب بعد اليكـ، 
 .2«إيطاء، ك لف أرجع إلى إيطاليا أبدا 

فيي شخصية مدمنة عمى شيئيف اثنيف ىما: حب الكلاب ك التعمؽ بالأفلاـ 
البكليسية، ك ىي تعشؽ مسمسؿ "ريكس" الذم يركم مغامرات كمب يقكـ بدكر مساعد 
مفتش الشرطة، كما أصيبت الجنكف لفقداف كمبيا" فالنيتك" ك تممكيا حزف لفراقو ك أقامت 

 بحثا عنو.

ىي الشخصية التي يرسميا الركائي ممثمة بجيؿ أك طبقة، الشخصية النموذجية:  -3-5
أك فئة أك مجتمع ك تبرزىا اتجاىات ما تمثمو، ك سماتو المميزة ك تمتاز ىذه الشخصية 

                                                           
1
 .35-34ص  ،اٌشواَخ - 

2
 .67ص ، اٌشواَخ - 
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تختزؿ سجايا الطبقة أك الفئة التي تمثميا، ك ييدؼ الركائي مف خلاؿ بياف رؤيتو العادية 
 1نحك فئة المستيدفة التي تختزؿ سماتيا في ىذه الشخصية.

 في الركاية نجد شخصية تمثؿ ىذا النكع:ك 

ك ىك مسمـ مف بنغلاديش جاء إلى إيطاليا رفقة زكجتو ك أكلاده، كاف إقبال أمير الله: 
في سكؽ ساحة "فيتكريك" قبؿ تأسيس التعاكنية التجاربة، متأذ مف العنصرية  يعمؿ حمالا

ركبية ضد المسمميف، ك قرر أف يندمج بالمجتمع الإيطالي ك أرسؿ ابنو إلى الحضانة ك الأ
يك شخص محافظ، ك متمسؾ بعاداتو الإيطالية بدؿ الكتاب تعمـ القرآف ك المغة البنغالية، ف

ده أمديك في حؿ المشكؿ، قرر تسمية ابنو بػػ"ركبرتك" ليجنبو تقاليده البنغالية، ساعك 
 المشاكؿ البيركقراطية.

 ثالثا: المكان

 مفهوم المكان: -1

عمييا النص، ذلؾ أنو لا  يعتبر مصطمح المكاف مف أىـ البنيات السردية، التي يرتكز
 لا شخصيات يمكف أف تمعب أدكارا في الفراغ.أحداث ك 

يعد في مقدمة الأركاف » محكريا في البنية أم عمؿ ركائي، فيك كما يمثؿ المكاف جزءا 
الأكلية التي تقكـ عمييا البناء السردم سكاء كاف ىذا السرد قصة قصيرة أك قصة طكيمة 

 .2«أـ ركاية  

المكاف ك الماكنة ك » كرد المكاف في معجـ " لساف العرب" لابف منظكر: لغة:  -1-1
أصؿ تقدير الفعؿ مفعؿ، لأنو مكضع لكينكنة شيء فيو، أبدا التيذيب الميث، مكاف في 

غير أنو أجركه في التعريؼ مجرل فعاؿ، فقالكا مكنا لو، ك قد تمكف ك ىذا ليس بأعجب 
                                                           

1
 .534إٌمذ الأدثٍ اٌؾذَش، ص ي ، ِؾّذ غٍُّٕ هلإَظش:  - 

2
 .131، ص 2006، 1ثُٕخ إٌض اٌشوائٍ، اٌذاس اٌؼشثُخ  ٌٍؼٍىَ ٔبششوْ، ط ،اثشاهُُ خًٍُ - 
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مف تمسكف مف المسكف، قاؿ ك الدليؿ عمى أف المكاف مفعؿ، أف العرب لا تقكؿ في 
ة كقناؿ ك أقذ لو معنى ىك مني كذا بالنصؼ، ابف بيد لمكاف المكضع )ك جمع أمكن

 كأماكف، الجمع(.

ثعمب بيطؿ أف يككف مكاف فعاؿ، لأف العرب كف مكانؾ، ك قـ مكانؾ ك  :قاؿ
اقعد مقعدؾ، فقد يدؿ عمى أنو مصدر مف مكاف أك مكضع منو، قاؿ ك إنما جمع أمكنة 
منو بمعنى ك فلاف لا يمكنو النيكض أم لا يقدر عميو، ك أمكف المكاف: ابنة المكاف، ك 

 اؿ ابف الأعرابي في قكؿ الشعر ركاه أبك العباس عنو:ق

 1ك مجرل منتحر الطالبي تناكحت فيو الضباء ببطف كاد ممكنا.

 اصطلاحا: -1-2

نظرا لمخلاؼ حكؿ دلالة المكاف، فالمكاف يشير إلى المشيد أك البيئة الطبيعية ك 
 ير ذلؾ. البنيات بمختمؼ أنكاعيا ك كظائفيا كالشكارع كالسيارات ... إلى غ

تعد دراسة المكاف كعنصر بنائي يساىـ في بناء الركاية ك ضركرة لكشؼ ك معرفة 
خصائص ىذا الفف كما يميزىا مف ركائي إلى آخر، كما قد اختمفت ك تباينت آراء حكؿ 
مصطمح المكاف، فيناؾ مف يطمؽ عميو مصطمح الفضاء كىناؾ مف يطمؽ مصطمح 

يرل أف مصطمح الفضاء مف منظكره عمى » مرتاض الحيز، إلا أف الدكتكر عبد المالؾ 
الأقؿ قاصر بالمقياس إلى حيز لأف الفضاء مف الضركرة أف يككف معناه جاريا في الخكاء 
ك الفراغ، بينما لدينا ينصرؼ استعمالو إلى النتكء ك الكزف ك الثقؿ ... عمى حيف أف 

 .2«حده المكاف نريد أف نقفو في العمؿ عمى مفيكـ الحيز الجغرافي ك 

                                                           
1
 .517ٌغبْ اٌؼشة، اٌّظذس اٌغبثك، ص ، اثٓ ِٕظىس - 

2
 .121فٍ ٔظشَخ اٌشواَخ، )ثؾش فٍ رمُٕبد اٌغشد(، ص  ، ػجذ اٌٍّه ِشربع - 
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في كتابو بنية النص السردم عندما تطرؽ إلى عنصر  "حميد لحميداني"أما 
فالفضاء ىنا ىك معادؿ لمفيكـ المكاف في الركاية ك لا » الفضاء كمعادؿ المكاف فقاؿ: 

يقصد بالطبع المكاف الذم يشغمو الأحرؼ الطباعة التي كتبت بيا الركاية، ك لكف ذلؾ 
 .1«المكاف الذم تصكره قصتيا المتخيمة 

 ن الروائي:أهمية المكا -2

يكتسب المكاف في الركاية أىمية كبيرة لا لأنو أحد عناصر الفنية أك لأنو المكاف 
 الذم تجرم فيو الأحداث ك تتحرؾ فيو الشخصيات.

ك لقد أكد العديد مف الباحثيف عمى أىمية المكاف الفني في العمؿ الأدبي أمثاؿ: " 
لمكاف عندما جعؿ الكعي عملا فعالا جينات"، "ىنيرم متزاف" الذم أكد عمى أىمية ا جيرار

أف المكاف ىك الذم يؤسس الحكي لأنو يجعؿ » في الصيغة الشكمية لممكاف، حيث يقكؿ: 
 .2«القصة المتخيمة ذات مظير مماثؿ لمظير الحقيقة 

إف لممكاف أىمية مثمو مثؿ العناصر الأخرل مف شخصيات ك زماف، فلا يمكف أف 
 ؿ شامؿ إذ بتشكيؿ مع الزمف.ينفصؿ عنيا ما دامت الركاية ك

البؤرة الضركرية التي تدعـ الحكي، ك تنيض، بو عمؿ » فالمكاف في الركاية ىك 
 .3«تخيمي

فالمقصكد بالمكاف في الركاية ىك الفضاء التخيمي الذم يضعو الركائي مف كممات 
 ك يضعو كإطار تجرم فيو الأحداث.

                                                           
1
 .54، ص  إٌض اٌغشدٌ ِٓ ِٕظىس إٌذ الأدثٍُخ ، ثٕؽُّذ ٌؾُّذأٍ - 

2
 .65ص  اٌّشعغ ٔفغه، - 

3
 .29ثُٕخ اٌشىً اٌشوائٍ، ص ، ؽغٓ ثؾشاوٌ - 
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، ك إنما يتـ اختياره بعناية إ لو ك إف المكاف لا يظير في الركاية ظيكرا عشكائيا
يمكف أف يككف غرفة أك بيت أك » دكر في إضفاء الضعة المتقنة عمى النص ك المكاف 

مدرسة ... ك قد تصاحب كصؼ الكاتب لو مشاعر بالنسبة للأشخاص ليككف لدل 
الشخصية مكاف أليؼ يشبو المنزؿ الذم يقضي فيو الإنساف طفكلتو فيتكؽ إلى العكدة ... 

قد يككف ىذا المكاف أيضا فضاء لا يمكف إغلاقو كالشارع ك الصحراء ك المدينة أك  ك
ك يحؽ لنا القكؿ بأف الأمكنة المييمنة عمى النص الركائي، تنقسـ إلى  1«متنقؿ كالسفينة 

 ثنائيتيف مغمقة ك مفتكحة التي كقعت ضمنيا أحداث الركاية.

 أنواع المكان الروائي : -3

 المفتوحة: الأماكن -أ

ىي أماكف حيزىا مفتكح لمختمؼ أنكاع الشخصيات أك الأحداث حيث تتخذ الركاية 
كثير مف الركائييف » في عمكميا أماكف مفتكحة عمى الطبيعة تؤطر بيا الأحداث مكانيا 

في ركاياتيـ فضاء مفتكحا، يترؾ للأبطاؿ الحرية لمذىاب ك الإياب ك السفر، ك قد يتيح 
 .2«التطكاؼ ك الجكلاف لبعضيـ إمكانية 

 المصعد: 1-أ

يعد المصعد في الركاية فضاءا رمزيا بيف الخير ك الشر ك النمك ك الدنك، يقكؿ:" 
أنا أعشؽ المصعد لا أستعممو بدافع الكسؿ، ك إنا مف أجؿ » باركيز منصكر صمدم": 

ؿ، التأمؿ، تضع اصبعؾ عمى الزر دكف أم جيد، تصعد إلى الأعمى أك تنزؿ إلى الأسف
 .3«قد يتغفؿ ك أنت قابع فيو 

                                                           
1
 .185، ص 2003إٌمذ الأدثٍ اٌؾذَش ِٓ اٌّؾبوبح ئًٌ اٌزفىُه، داس اٌّغُشح، الأدسْ، )د.ط(،  ،اثشاهُُ ِؾّذ خًٍُ - 

2
، ص 2002، 2رش: ػجذ اٌشؽُُ، داس افشَمُب اٌششق، )اٌّغشة، ٌجشاْ(، ط عٕذ و آخشوْ، اٌفضبء اٌشوائٍ،س عُشا - 

23. 
3
 .14ص  ، اٌشواَخ - 
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المصعد ىنا فضاء تأمؿ في الركاية، حيث فيو يرتكب جريمة راح ضحيتيا ك 
"الكانزك نفريدم" المدعك "بالغلادباتكر" ك ىك سبب النزاعات التي تقع بيف سكاف العمارة 

المصعد اصؿ المشكمة المشكمة، ليس ثمة إجماع » بقكؿ اليكلندم "يكىاف فاف مارتف": 
 .1«بيف سكاف العمارة لإستعماؿ المصعد 

فاكتشفت أف المصعد » المصعد سفينة يقكدىا أكثر مف قبطاف " كيقكؿ: » يقكؿ: ك 
ىك مكضكع جيد لفيمـ كاعد، فكرت في فيمـ يمزج بيف الكاقعية الجديدة ك بينما المخرج 

 صراح الحضارات حكؿ» الألماني فاسبندر ... ثـ خطرت ببالي عناكيف مدىشة: 
 .2«المصعد في ساحة "فيتكريا" أككانتاشك 

تدؿ كؿ ىذه الأمثمة أف المصعد الذم جعؿ منو الركائي عمارة لخكص مكضكع ك 
 يبرز ذلؾ الرمز مف الصراع ك ىك الصراع مف أجؿ البقاء.

 الساحات:  -2-أ

حكؿ الركائي لخكض تمؾ الساحات الشييرة التي تميز ركما مثؿ " ساحة فيتكريا"، 
ساحة لمبكاء، ك كاف "باركزير عتقاؿ ك لاسانتا ماريا ماجكرم"، إلى مكاف لك ساحة "

عندما » الإيراني" يمكذ بتمؾ الساحة ليبكي لساعات تنغمؽ في كجيو أبكاب المدينة فيقكؿ: 
ذىبت إلى مركز الشرطة بشارع جنكفا لاستلاـ  جكاب المجنة العميا للاجئيف صدمت 

ما عميؾ إلا الاستئناؼ ذىبت إلى أكؿ بار  بكممات مفتش الشرطة طمبؾ مرفكض ك
صادفتو، اشتريت زجاجات مف كياني لا أذكر عددىا ك قصدت ساحة "سانتا ماريا 

 .3«ماجكرم" ك جمست قرب النافكرة ك رحت أبكي 

                                                           
1
 .99ص  ، اٌشواَخ - 

2
 .100ص  ، اٌشواَخ - 

3
 .19ص  ، اٌشواَخ - 
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مبكى، يبكي في الحياة إف المنفى المفجكع في ذاتو حكؿ الساحة الكرنفالية إلى 
المياجر الذم يعيش المنفى حيث انعكست مشاعر اليأس يعبر ىذا المثاؿ عف التعيسة  ك 

 عنده بالخصاء مف خلاؿ حكاية الحماـ الذم يعطكنو قمحا يمنعو مف التكاثر.

فتكشؼ لنا حكاية الحماـ المخصي حقيقة الآخر ك الكجو القبيح لمصكرة السياحية 
ذرة رمز إلييا الجميمة، فجماؿ المشيد )ساحة سانتا ماريا ماجكرم( يخفي كراءه جريمة ق

 الركائي عمارة لخكض بخصي الحماـ رمز السلاـ ك التسامح ك شعار الأمـ المتحدة.

 العمارة: -3-أ

اختصار الركائي "عمارة لخكص" العمارة تجرم فيو أحداث الركاية فجعمو المكاف 
الذم يحكم خيرا كاسعا، مف تمؾ الشخصيات المختمفة الجنسيات ك اليكيات )إيراف، 

أعرؼ أف » الصيف، ألبانيا، بنغلادش، البيرك ...( تقكؿ البكابة "بندتا النابكلية":  الجزائر،
 .1«الكثير مف سكاف العمارة يكرىكنني بلا سبب رغـ أنني أمينة ك مخمصة في عممي 

يمثؿ ىذا المكاف أف العمارة في الركاية كاف فضاءنا تجمعت فيو مجمكعة مف ك 
ختمفة أدت إلى ظيكر صراعات ثقافية، ك استخداـ الأعراؼ ك المغات ك الثقافات الم

الركائي ىذا نكع مف الأمكنة، يكشؼ لنا العلاقات المتكترة بيف الشماؿ ك الجنكب ك 
 الشرؽ ك الغرب ك المسمـ ك المسيحي.

 السلالم: -4-أ

تمثؿ السلالـ في الركاية كسيمة مف الكسائؿ التي يسمكيا البطؿ )أمديك( للابتعاد 
أفضؿ السلالـ لأف السنيكر أمديك » داخؿ العمارة تقكؿ "ماريا كريستينا":  عف الضغكطات

لا يستعمؿ المصعد، إنو الكحيد الذم يسألني عف حالي، أحكي لو ك أبكي في حضنو 

                                                           
1
 .33ص  ، اٌشواَخ - 
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تحكمت في نفسي كي لا أضحؾ أماميا كدعتيا عمى عجؿ ك » يقكؿ أمديك:  1؟«
 .2«صعدت السلالـ بسرعة مدىشة 

تمؾ المحظة مف لحظات الاغتراب التي يشعر بيا الإنساف حيف ك تمثؿ السلالـ 
ابتعاده ك اغترابو عف دياره، كما تعبر عف اليكية المنفتحة ك الداعية التي تتجاكز تمؾ 

 الانتماءات الطبقية.

 الطوابق: -5-أ

ترمز الطكابؽ في ىذه الركاية إلى أىؿ الشماؿ ك الجنكب ك الشرؽ ك الغرب ك 
ف كصفكا بالكسؿ ك الفكضى، فالطكابؽ العميا تمثميا الأكلى ك الطكابؽ أىؿ الجنكب الذي

 السفمى تمثميا الثانية ك مثالو التالي:

، أنا أعرؼ كؿ شيء عف 16انطكنيك ماريني الذم سكف في الطابؽ الرابع الشقة رقـ » 
 .3«سكاف العمارة 

صب لمشماؿ فأنطكنيك ماريني أستاذ جامعي بمعيد تاريخ بجامعة ركما، فيك متع
الإيطالي يحتؿ مكانة مرمكقة في العمارة رغـ ىذا ليس الإيطالي القادـ مف الشماؿ كلا 
القادـ مف الجنكب بحيث يركم الراكم أف الشخصية الإيطالية الجنكبية أقؿ مف مستكل 

أنا أقكؿ إف الإجراـ زاد عف حده، في الشير » مف الشخصية الشمالية حيث يقكؿ: 
لزابتا فابياني الأرممة الساكنة في الطابؽ الثاني عمى كمبيا الصغير الماضي لـ تعثر إ

 .5«أنا ذاىب عمى الطابؽ الثاني يا سنيكرة » 4«فالبينيك 

 
                                                           

1
 .74-73ص  ،اٌشواَخ - 

2
 .47-46ص  ،اٌشواَخ - 

3
 .36ص  ،اٌشواَخ - 

4
 .41ص  ، اٌشواَخ - 

5
 .36ص  ، اٌشواَخ - 



 تقنٍات البنى الخطابٍة الرئٍسٍة                                          الفصل الأول
 

 
38 

 

 المترو: -6-أ

قبؿ أياـ قميمة لـ تكف الساعة قد تجاكزت الثامنة صباحا » صمدم:  يقكؿ باركيز
بينما  كنت جالسا عمى أحد مقاعد المترك أفرؾ عيني ك أقاكـ بصعكبة النعاس المترتب 
عمى النيكض المبكر، إذ كقع بصرم عمى شابة إيطالية ك ىي تمتيـ بينيـ بيتزا بحجـ 

مف حياتو ك ذلؾ بكيفية البدء ك بالتعايش حيث يمر كؿ مياجر بمرحمة جديدة  1«المظمة 
ك تكييؼ مع حياة جديدة مجيكلة، ك يمثؿ ىنا المترك تمؾ التي لا تعرؼ بدايتيا ك نيايتيا 
بعد اليركب مف الكطف ك الارتماء في أحضاف الميجر مف القير ك الظمـ التي ينتابيا كؿ 

 مغترب.

 الأماكن المغمقة: -ب

تعبر  »لعزلة ك الكبت ك الانغلاؽ في مكاف كاحد ك ىي الأماكف التي ترمي إلى اك 
ك تمتاز بالانغلاؽ ك تحديد  2«عدـ القدرة عمى الفعؿ أك التفاعؿ الخارجي عف العجز ك 
 .3«أماكف ترمز لمنفي ك العزلة ك الكبت » حرية فيي 

الذم يأكم إليو الإنساف، ك يعيش ك يسكف فيو مدة زمنية طكيمة » ىك المكاف ك 
 .4«لؾ بإرادتو أك فرض عميو سكاء كاف ذ

 فالأماكف المغمقة في الركاية: المطبخ، المرحاض، البيت.

 

 

                                                           
1
 .09ص  ،اٌشواَخ - 

2
 .42ثُٕخ اٌشىً اٌشوائٍ، ص ، ؽغٓ ثؾشاوٌ - 

3
 .44، ص 1995، عٕخ 10اٌزجُُٓ، ِغٍخ صمبفُخ ئثذاػُخ رظذس ػٓ اٌغبؽظُخ، اٌؼذد  - 

4
ود، رؾًٍُ إٌض اٌغشدٌ )رمُٕبد و ِفبهُُ(، ِٕشىساد الاخزلاف اٌذاس اٌؼشثُخ ٌٍؼٍىَ ٔبشش، ثُش ، ِؾّذ ثىػضح - 

 .109، ص 2010، 1ط
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 المطبخ:  -1-ب

يمثؿ المطبخ بالنسبة لباركيز الإيراني فضاء ا مركبا ك معقدا تتصارع فيو الذات ك 
نتماء الشخصية إلى ثقافية، ففي المطبخ الإيطالي فتقيقر الذات الااليكية ك يعبر عف 

 فتحكؿ مف سيد )صاحب مطعـ بشيراز( إلى عبد أجير في إيطاليا.

لكؿ شخص مكاف يرتاح فيو، ىناؾ مف يجد راحة الباؿ في » باركيز:  :يقكؿ
الكنيس أك في المسجد أك في المعبد أك في السينما، أك في الممعب، أك في السكؽ، أما 

 1.«انا فأرتاح في المطبخ 

ماىر كرثت أصكؿ الطبخ أبا عف جد في استغلاؿ عرؽ فلا غرابة في ذلؾ فأنا طباخ » 
 .2«الآخريف 

لست غاسؿ كما ىك شائع عني في مطاعـ ركما كنت أممؾ مطعما » يقكؿ: ك 
 .3«جميلا في شيزار، لعف ا﵀ مف كاف كراء ضياعي 

باب المطبخ قائلا مرحبا بؾ في مممكتؾ يا ممؾ الفرس، ثـ يغمؽ الباب ك  يفتح أمديك» 
يتركني كحدم ساعات طكيمة، أشرع دكف تأخير في تحضير أطباؽ إيرانية متنكعة مثؿ 
غكرمة سبزم كبره كباب ك كشؾ باد نجاؿ ... الركائح التي تعـ المطبخ تنسيني الكاقع ك 

ك يبقى المتنفس الأىـ لشخصية باركيز  4.«ز مشاكمو، أتخيؿ نفسي في مطعمي في شيرا
ىك مكاف كاحد يستحضر فيو بمده إيراف بمجرد دخكلو إلى المطبخ فيك المكاف الكحيد 

 الذم ينسى فيو آلامو ك معاناتو بسبب اغترابو عف كطنو.

 
                                                           

1
 .17ص  ، اٌشواَخ - 

2
 .17ص  ، اٌشواَخ - 

3
 .17ص ، اٌشواَخ - 

4
 .17-16ص  ،اٌشواَخ - 
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 المرحاض: -2-ب

 يمثؿ المرحاض المكاف الذم اختارتو الشخصية الرئيسية في الركاية )أمديك( حيث
أنا أكره المصعد كثيرا لأنو يذكرني بالقبر أكره الأماكف الضيقة ما عدا » يقكؿ في عكاءه 

 .1«ىذا المرحاض ىذا عشي 

اختار أمديك تسجيؿ يكمياتو في فضاء غريب فانقمب ىذا الفضاء مف حيز مقترف 
ك بالنجس إلى فضاء الطيارة ك التطيير، فيك المكاف الكحيد الذم يشعر البطؿ بالراحة 

أنا أرتاح في ىذا المرحاض » الحرية ك يرمي بداخمو ذاكرتو المجركحة، يقكؿ أمديك: 
، المرحاض ىك المكاف الكحيد الذم ! الصغير، ألا يسمى المرحاض عندنا بيت الراحة

يضمف لنا الراحة الخالصة ك العزلة الحمكة، ىك المكاف ىك عشي ك ىذا المقعد الأبيض 
 .2«ي ىك عرشي الذم أجمس عميو لأقص حاجت

 البيت: -3-ب

يعد البيت مف أىـ الأماكف التي تجد فييا الشخصية راحتيا، كما يعد البيت في 
ركاية "كيؼ ترضع مف الذئبة دكف أف تعضؾ" ركنا محصكرا بجدراف ك إنما أصبح ذك 
دلالة تكشؼ لنا عف حياة أناس عاشكا تحت سقؼ كاحد، فكاف البيت الملاذ الكحيد الذم 

تحكؿ ياـ قميمة صارت غرفة نكمي خيمة ك بعد أ» يو أحمد، تقكؿ "ستيفانيا مسارك" ارتمى ف
 .3«الحمـ إلى حقيقة 

 قد لعب الفضاء الزماني دكرا فعالا في الكشؼ عف حقيقة الصراعات القائمة بيفك 
ىذا الكمب أسعد مني، إنو يخرج مف عشرات »الجنكب، تقكؿ "ماريا البيركانية" اشماؿ ك 

                                                           
1
 .45ص  ، اٌشواَخ - 

2
 .28ص ، اٌشواَخ - 

3
 .119ص  ،اٌشواَخ - 
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، يصكؿ ك يجكؿ في حديقة ساحة فيتكريا كأنو أمير صغير أك طفؿ مدلؿ مرات في  اليكـ
 .1«أما انا فلا أستطيع أف أغادر البيت ك لا دقيقة كاحدة 

 فالبيت بالنسبة ليا بعد تحررم تسعى لتحصيمو، ك بعد آخر ترفض الاستمرار فيو.

الأبعاد ة فقد حفمت بالعديد مف في الأخير أف النص الركائي مف حيث ركايك 
بكؿ أنكاعيا مف عناصر أساسية ىامة مف الشخصيات، كالدلالات كمف جميع الجكانب ك 

الزماف كالمكاف فكلاىما يسيـ في تسيير الأحداث ك كضع جمالية التي ينيض عمييا 
المتف الركائي فالمكاف صكرة حية لكاقع الشخصية ك مسرحا للأحداث فيك الييكؿ أك 

خصيات، يمتمؾ قدرات فنية ىائمة لطرح قضايا الكاقع، بحكـ المجرل الذم تتحرؾ فيو الش
 تشكيميا المعقد ذات الكظائؼ الفنية ك الاجتماعية لا حصر ليا.

                                                           
1
 .77ص  ،اٌشواَخ - 
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 أولا: الحوار

 مفهوم الحوار: -1

يعتبر الحكار مف الأدكات القصصية ك لو دكر ىاـ في الركاية فيك حكاية كأقكاؿ، 
 إذ بكاسطتو يمكف التعرؼ عمى الشخصيات ك أفكارىا، ك ثقافتيا، ك أبعادىا.

الحكار ممارسا مف قبؿ النقاد كقد اىتـ الدراسكف العرب القدامى بالحكار، ك قد كاف 
العرب مف خلاؿ التعميؽ عمى الشعراء، ك إظيار الرأم ك إبداء المكقؼ مف الآخريف مف 

محادثة بيف شخصيف ك ىك جممة مف الكممات » خلاؿ أشعارىـ، ك يعرؼ الحكار بأنو 
تتبادليا الشخصيات، ك يككف ذلؾ بأسمكب مباشر خلافا لمقاطع التحميؿ أك السرد أك 

لكصؼ، ك ىك شكؿ أسمكبي خاص يتمثؿ في جعؿ الأفكار المسندة إلى الشخصيات في ا
 1.«شكؿ أقكاؿ 

كيرتبط الحكار كثيرا بالفنكف السردية كالركاية ك القصة القصيرة ك المسرحية ك ىك 
 عنصر ميـ في الركاية، لأنو يكىمنيا بأننا نعيش كاقع القصة المتخيمة.

نو أسمكب مف أساليب القص مثؿ الكصؼ ك كما يصطمح عمى الحكار أيضا بأ
 .2السرد

المغة المعترضة التي تقع كسطا بيف المناجاة، »أنو  "عبد المالؾ مرتاض"كقد عرفو 
 .3«كالمغة السردية كيجرم الحكار بيف شخصية ك شخصية  

                                                           
1
 .212، ص 2000ط(، -طشائك رؾًٍُ اٌمظخ، داس اٌغٕىة ٌٍٕشش، رىٔظ، )د ، اٌظبدق لغىِخ - 

2
 .158، ص 2010، رىٔظ، 1ِؼغُ اٌغشدَبد، داس ِؾّذ ػٍٍ ٌٍٕشش، ط ، ِؾّذ اٌمبضٍ و ِغّىػخ ِٓ اٌّإٌفُٓ - 

3
 .176فٍ ٔظشَخ اٌشواَخ، ص ، ِشربعػجذ اٌٍّه  - 
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الأخير أف الحكار يعني إيصاؿ الأفكار ك المعارؼ إلى الآخريف، ك  في  كنستنتج
تبادليا مف خلاؿ الإقناع بالحجة ك بيف الأطراؼ المتجاكرة، ك اليدؼ ىك التفاىـ ك 

 الاتفاؽ. 

 أنواع الحوار: -2

 لقد تطكر الحكار في فف الركائي شأنو شأف الأساليب السردية الأخرل ك الحكار:

 )المونولوج(: الحوار الداخمي -أ

يتحكؿ الحكار في ىذا النمط مف حكار تناكبي بيف شخصيف إلى حكار فردم يعبر 
 1عف الحياة الباطنية لمشخصية.

فيك أشبو ما يككف بمخاطبة الذات ك مناجاتيا أطمؽ عميو النقاد بالحكار الداخمي 
زية التي ينطمؽ أك المكنكلكج ك نسميو بالحكار الذاتي، إذ تشكؿ الذات نقطة النقطة المرك

 2منيا ىذا الحكار إلييا ك يعكد.

حكار طرؼ كاحد أك حكار بيف النفس ك ذاتيا، تتداخؿ فيو » فالحكار الداخمي ىك 
كؿ التناقضات، ك تنعدـ في المحظة الآتية، ك يبيت المكاف، ك تغيب كؿ الأشياء إلى 

 .3«حيف 

فالمكنكلكج أداة فنية تعمؿ عمى كشؼ الشخصية مف الداخؿ فضلا عف الحالة 
نسجاميا، االشعكرية التي تنطكم عمييا الشخصية كما أنو دليؿ عمى كئاـ الشخصية ك 

فيك حكار مكجو إلى كياف مقابؿ، يجمع في نفس الكقت بيف التساؤلات ك الإجابات ك 
                                                           

1
 .39، ص 1970اٌضِٓ اٌزشاعُذٌ فٍ اٌشواَخ اٌّؼبطشح، اٌّطجؼخ اٌفُٕخ اٌؾذَضخ، اٌمبهشح،  ،عؼذ ػجذ اٌؼضَض َٕظش: -

2
عّبٌُبد اٌزشىًُ اٌشوائٍ، داس اٌؾىاس الأرلُخ، عىسَب، )د.ط(، )د،د(،  ، ِؾّذ طبثش ػجُذ، عىعٓ اٌجُبرٍ َٕظش: -

 .297ص 
3

، داس ِغذلاوٌ ٌٍٕشش و اٌزىصَغ، الأسدْ، عّبٌُبد اٌغشد اٌخطبة اٌشوائٍ ،غغبْ وٕفبٍٔ ػشةطجُؾخ ػىدح ص -

 .2005، ص 2006، 1ط
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فيك كما يقكؿ باختيف، يصاغ عمى شكؿ  الاعتراضات؛ ك كذا عناصر الحجاج ك الشرح
حكار، أم أنو ذلؾ الصراع الأبدم بيف مختمؼ مككنات الكياف البشرم الداخمي، فيـ 
صراع بيف القيـ الاجتماعية ك الأخلاقية ك الفمسفية، ممنيجة ك بيف الرفيات ك الميكؿ ك 

 1الأحاسيس ك الغرائز مف جية أخرل.

الذئبة دكف أف تعضؾ" أف تشكؿ فارقا كبيرا فقد استطاعت ركاية "كيؼ ترضع مف 
مف خلاؿ ما طرحتو شخصياتيا المتنكعة، ك لعؿ أكؿ ما يشير ىك انعداـ المعالـ الحكارية 
بيف الشخصيات بشكؿ مباشر، فلا تفكت الشخصيات لحظة إلا ك ترد عمى أسئمة 

فسو ما يقكؿ مجيكلة، ك لعؿ مف بيف ىذه الحكارية غير المعمكمة، فالكاتب ىنا يخاطب ن
 شخص "باركيز منصكر صمدم":

بالمناسبة ىؿ تعرفكف أف "مرسي" كممة فرنسية تستخدـ لمشكر ؟ أمديك ىك الذم » 
 أخبرني بذلؾ فيك يعرؼ الفرنسية معرفة جيدة.

 .... ؟ -

تعرفت عميو في إحدل المدارس المجانية لتعميـ الإيطالية للأجانب في ساحة 
 .2«بقميؿ فيتكريك كاف ذلؾ عقب كصكلي 

في ىذا المقطع ىك المساحة المخصصة، كما أف إجاباتيا قدمت سابقا ك ىنا ك 
 تتبايف أسئمة بيف:

أيف التقيت أمديك ؟ متى تعرفت عمى أمديك ؟ ك غيرىا مف الأسئمة التي تخطر بباؿ، 
 إضافة إلى ذلؾ بعض الملامح الحكارية غير المباشرة التي تقدـ بيا "باركيز" في قكلو:

                                                           
1
ط(، -، )د2003رؾًٍُ ٌٍخطبة اٌّغشؽٍ، فٍ ضىء إٌظشَخ اٌزذاوٌُخ، ِٕشىساد الاخزلاف،  ، ػّش ثٍخُشَٕظش:   - 

 .59ص 
2
 .15ص  ، اٌشواَخ - 
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إحدل المرات سألني ىؿ يكجد أنصار نادم ركما في إيراف ؟ قمت لو بالتأكيد،  في »
 .1« عندئذ أخذني في حضنو 

الركاية مف خلاؿ حكاراتيا إلى إشراؾ القارئ في بناء عمؿ فني جديد، ك  عمدت
إلى استظيار أسسيا الفنية ك قيميا الجمالية التي دعتو إلى تفاعؿ معيا ك استنتاج 

 مفاىيميا الجديدة.

مف بيف ما أكردتو الركاية لاستشراؼ الحكار ما يقدمو شخص "أنطكنيك ماريني" ك 
 " أمديك"، بقكلو: عف المقاء الذم جمعو مع

التقينا صدفة عدة مرات في مكتبة معيد التاريخ بجامعة ركما ك تجاذبنا أطراؼ الحديث » 
حكؿ مختمؼ المكاضيع المتعمقة بالتاريخ الركماني ك اكتشفت أنو مطمع جدا عمى 

 .2«الاستعمار الركماني في إفريقيا 

ع: ما الأفكار ك لعؿ مف بيف التساؤلات التي تخطر بباؿ عند قراءة المقط
الأطركحات ك كذا الاستنتاجات التاريخية ك الحضارية المتعمقة بركما التي تبادليا كؿ مف 

افيا ك انتمائيا ك ثق "أنطكنيك ماريني" ك "أمديك"، ك رغـ الاختلافات التي يحملانيما فكريا
الركاية ترصد  ىك يدفع القارئ لمتفكير مميا في ىذا النقاش غير المعمف. لأفككذا عقائديا ك 

تي تميز عرفيا مسارا مشتركا لعدة شخصيات، قكامو التفاعؿ ك الحكار رغـ الاختلافات ال
النص  ىي اختلافات عدة للانفصاؿ جمعت عمى الركحك دينيا ك حضارم كجغرافي ك 
 .الإيطالي كالإيراني كالبنغالي ..

لى متغيراتيا مثؿ تظير الحكارية في النظر إلى الأشياء ك الكائنات مف ثكابتيا إك 
حرية الأكؿ ك نيـ  ربط العمؿ في مطعـ عند "باركيز منصكر صمدم" الإيراني بادعاء

                                                           
1
  .15ص ، اٌشواَخ - 

2
 .86ص  ، اٌشواَخ - 
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كرىي لمبيتزا لا ينطكم عمى أم نكع مف الحقد عمى » الديمقراطية التغيير كالاعتقاد ك 
 1.«الإيطالييف 

كسك" أفرد "صمدم الإيراني" مثالا لعادات المياجريف المسمميف ك ىك "ركبرتك بكسك 
إنو زعيـ حزب  ! ؟ "ركبرتك بكسكسك"ألا تعرفكف مف ىك » زعيـ حزب الشماؿ الإيطالي 

كمما أسمع صكتو يراكدني  الشؾ ك تستبد  ! "الشماؿ" الذم يعادم المياجريف المسمميف
ىؿ المغة التي يتكمميا » بي الحيرة، فالتفت حكلي ك أسأؿ أكؿ مف تقع عميو عيني: 

لحد الآف لـ أعثر عمى جكاب مقنع، ك بالرغـ مف كؿ « حقا ؟ بكسكسك ىي الإيطالية 
أك « عميؾ أف تحسف لغتؾ أكلا  »أك « أنت لا تعرؼ الإيطالية » ىذا كثير ما يقاؿ لي: 

إلخ، عادة ما أسمع ىذه الكممات الميينة عندما « آسؼ مستكاؾ المغكم منخفض جدا » 
ك تساءؿ  2«خ لغسؿ الصحكف أبحث عف العمؿ في المطاعـ قبؿ أف أرمي في المطب

صمدم شأف المياجريف المسممكف لماذا تغير السمطات الإيطالية عمى إنكار الحقيقة حكؿ 
 مكاقؼ المسمميف السممية.

تعتمد الحكارية في العكاءات عمى لساف أمديك باسترجاع الذكريات فأمديك إيطالي ك 
إنو مف الجنكب، سألتو  أصيؿ، لقد سألتو شخصيا عدة مرات عف أصمو ك فصمو، قاؿ لي

عف كالديو ك عائمتو، عف مكاف ميلاده، عف أشياء أخرل لا أذكرىا، كاف يجيبني دائما 
 .3«بكممة كاحدة: الجنكب 

أبدل المسممكف رأييـ بالحكار المسيحي ك الإسلامي حيث ذكر "إقباؿ أمير ا﵀" ك 
لا فرؽ بيف عيسى ك محمد، ك لا فرؽ بيف المسيحية ك الإسلاـ؛ ك لا فرؽ »  بنغلاديشي

إقامتي الطكيمة في ركما تسمح لي بالتمييز بسيكلة بيف الإيطالي  ! بيف الإنجيؿ ك القرآف

                                                           
1
 .10ص  ، اٌشواَخ - 

2
 .13ص  ، اٌشواَخ - 

3
 .42ص ، اٌشواَخ - 
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ف المحرمات ك ك ذلؾ يعتقد الإيطاليكف أف الإسلاـ دي 1«العنصرم ك الإيطالي المتسامح 
 ظمـ.التطرؼ ك ىذا جكر ك 

ما أجمؿ أف نتحرر مف قيكد » أفضت الحكارية عند أحمد إلى جماؿ التحرر ك 
مف أنا ؟ مف ىك ؟ مف أنت ؟ مف أنتـ ؟ يا ليا مف أسئمة  ! اليكية التي تقكدنا إلى الياكية

 ما لـ تنفرج إلى رحابة التكاصؿ الحضارم. 2«تافية 

 الحوار الخارجي )الديالوج(: -ب

، ك أيضا صكتاف لشخصيف مختمفيف يف أك أكثرىك الحكار الذم يجرم بيف شخص
يشتركاف في معاني مشيد كاحد، ك يأتي في غالب ليحقؽ أىداؼ كثيرة يسعى إلييا ك 

الكاتب، ثـ إف ىذا النكع مف الحكار يسمح بالكشؼ عف كثير مف الأمكر المتعمقة 
 بالشخصيات الركائية.

ف شخصيات المياجريف ك لقد حفمت الركاية بمقاطع صريحة لمحكار ك المباشرة بي
الإيطالييف ؟ ك مف ذلؾ الحكار الذم دار بيف : البنغالي "إقباؿ أمير ا﵀" ك الإيطالي 

 "ماريكس ركسي" في المقطع الآتي:

أنا اسمي « كنت أذىب يكميا إلى قسـ الشرطة حتى نفد صبر المفتش ك قاؿ لي:» 
ريك كما أنو لا فرؽ بيف إقباؿ الكامؿ ماريك ركسي ك لا فرؽ بيف ماريك ركسي ك ركسي ما

 ثـ أخذ كثيقة الإقامة ك قاؿ لي:«  ! أمير ا﵀ ك أمير ا﵀ إقباؿ

 ىؿ ىذه صكرتؾ ؟ -

 نعـ. -

                                                           
1
 .50ص  ، اٌشواَخ - 

2
 .126ص  ، اٌشواَخ - 
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 ىؿ ىذا إمضاؤؾ ؟

 نعـ. -

 ىؿ ىذا عنكانؾ ؟

 نعـ. -

 إذا ليس ىناؾ مشكمة، أليس كذلؾ ؟ -

عندئذ  ! أمير ا﵀ إقباؿ ىناؾ مشكمة عكيصة، أنا اسمي إقباؿ أمير ا﵀ ك ليس ! لا - 
لك عدت إلى ىناؾ مرة أخرل، فإني سأمزؽ كثيقة الإقامة » عضب مني ك ىددني قائلا: 

ىذه ك آخذؾ  رأسا إلى مطار فيكميشينك ك أضعؾ في أكؿ طائرة متكجية إلى 
 1.«لا أريد أف أراؾ ىنا مرة أخرل، ىؿ فيمت؟  ! بنغلاديش

في محطة القطارات مع أعكاف الشرطة في  في حكار دار بيف يكىاف "فاف مارتف"ك 
 المقطع الآتي:

في محطة القطارات ترميني أكقفني أعكاف الشرطة ك حممكني إلى مركز الشرطة » 
لمتحقيؽ معي، لـ أفيـ سبب ىذا التكقيؼ، إذ ظننت أف ثمة خطأ ما، بحثكا في حقيبتي ك 

 كجدكا بعض الغرامات مف المارنخكانا، قالكا لي:

 ما ىذا ؟ -

 ىدايا لبعض الأصدقاء -

 ىؿ تسخر منا يا ابف الحراـ ؟ -

 لا، أنا أقكؿ الحقيقة، لـ أنتيؾ القانكف. -
                                                           

1
 .53-52ص  ،اٌشواَخ - 
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 ىؿ أنت مجنكف ؟ -

 ىذه ىدايا لبعض الأصدقاء ك ىذا كصؿ الشراء مف بائع التبغ في أمسترداـ. -

 أنت ىكلندم ؟ -

 نعـ. -

 ! خدرات مثؿ أمسترداـركما ليست جنة المدمنيف عمى الم ! الآف اتضحت الأمكر -
المتاجرة بالمخدرات ممنكعة في إيطاليا، ىؿ فيمت ؟ الحيازة عمى غرامات مف المارنخكانا 

 1.« ! جنحة يعاقب عمييا القانكف

اكتسبت الركاية مف خلاؿ الحكارية مع شخصياتيا طابعا مغايرا، لتتمكف مف  قدك 
 فرض خصكصيتيا، الجمالية ك كذلؾ قصد إكماؿ بناء مفيكميا فكريا ك جماليا.

في الأخير يمكننا القكؿ أف الحكار كاف مبثكثا في كامؿ عكاءات الركاية ك 
 كأقساميا.

 أهمية الحوار: -3

حيد الذم يتـ استخدامو مف أجؿ إقناع الطرؼ الآخر يعتبر الحكار الطريؽ الك 
المخالؼ، كما يعد أسمكب لمتكاصؿ ك التفاىـ بيف الناس ك ىك منيج الإصلاح ك الدعكة 

فالحكار أكثر مف أم شيء آخر ىك » في المجتمع، ك كسيمة التربية، ك التعميـ للأبناء 
لا ك ممتعا مع تمؾ الركايات التي الذم يكسع دائرة قراءة الكتابة، ك القارئ يقضى كقتا سي

يقضي فييا الشخصيات كقتا طكيلا تتحدث إلى بعضيا أكثر مف تمؾ الركايات التي 
يقضى فييا مؤلفيا الجزء الأكبر مف الكقت ك ىك يسرد كؿ ما حدث، ك ليس ىناؾ أفضؿ 
مف استراؽ السمع عمى الشخصيات لتعرؼ طبيعة ىذه الشخصيات عمى حقيقتيا ك ليس 

                                                           
1
 .98-97ص  ،اٌشواَخ - 
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كسيمة لجذب القارئ إلى خط القصة في الركاية أفضؿ مف جعؿ القارئ يستمع إلى  ىناؾ
 1.«ذلؾ الخط مف خلاؿ شخصيتيف يسرداف ىذا الخط 

 2ك عميو تتحدد كظائؼ الحكار في المسائؿ الآتية:

 رسـ الشخصية لكي تبدك أكثر حضكرا. -1

 تطكير الأحداث ك تعميقو. -2

 عينة مف الركاية.المساعدة في تصكير المكاقؼ م -3

 التخفيؼ مف رتابة السرد. -4

 كشؼ مغزل الركاية ك الإبانة عف غرضيا. -5

 إضفاء الكاقعية عمى الركاية. -6

عف أىمية الحكار يؤكد "جبرا إبراىيـ جبرا" أنيا تكمف في جعؿ الحدث مرئيا ك 
ىا لأف أمامنا، يقع بتفاصيمو، ك يرسـ صكرة كاضحة لمستكيات الشخصية ك طرائؽ تفكير 

ذا بالفعؿ يتكممكف بو في الحياة، ك  الناس يجب أف يتكممكا بالشكؿ الذم يقنع القارئ بأنيـ ا 
ىذا يعني أف الركاية الجيدة لا يغفؿ عف ناحيتو ميمة في عممو، ك  أغفؿ عنيا الكاتب، فيك

النفسية لكؿ إنما لمكشؼ عف الملامح الذاتية ك تكظؼ الحكار لتنمية الحدث فحسب ك 
 3.«ي الركاية شخصية ف

 4لكي يحقؽ الحكار أىميتو في الركاية لابد مف أف تتكفر فيو صفتاف ىما:ك 

                                                           
1
ط(،  -وزبثخ اٌشواَخ، ِٓ اٌؾجىخ ئًٌ اٌطجبػخ، رش: طجشٌ ِؾّذ ؽغٓ داس اٌغّهىسَخ ٌٍظؾبفخ،)د ، ٌىسأظ ثٍىن - 

 .217، ص 2009
2
 .95، ص 1974، ػّبْ، 2فٓ وزبثخ اٌمظخ، ِىزجخ اٌّؾزغت، ط ، ؽغُٓ اٌمجبٍٔ َٕظش: - 

3
  .176-175اٌغشد اٌخطبة ثبٌشوائٍ، ص  ، بٍٔفغغبْ وٕ ػشة  طجُؾخ ػىدح ص - 

4
 .119، ص 1979، 7فٓ اٌمظخ، داس اٌضمبفخ، ثُشود، ٌجٕبْ، ط ،ِؾّذ َىعف ٔغَُٕظش:  - 
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أف يندمج في صمب الركاية لكي لا يبدك لمقارئ كأنو عنصر دخؿ عمييا ك يتطفؿ  -1
 عمى شخصياتيا.

أف يككف طبعا سمسا رشيقا مناسبا لمشخصية ك المكقؼ فضلا عف احتكائو الطاقات  -2
 التمثيمية.

 ثانيا: الحدث

 مفهوم الحدث: -1

بنيتيا، فالركائي ينتقي يعد الحدث في الركاية بمثابة العمكد الفقرم الذم تقكـ عميو 
شكؿ بيا نصو الركائي، فيك باحترافية فنية الأحداث الكاقعية أك الخيالية التي يبعناية ك 
الحدث  يضيؼ مف مخزكنو الثقافي ك مف خيالو الفني، ك إف المقصكد بنيةيحذؼ ك 

الكشؼ عف طبيعة الأحداث في حد ذاتو، ثـ الكشؼ عف العلاقات التي تربط الأحداث 
في الخطاب الركائي، أم البحث في الحدث مف حيث الجكىر، ك مف حيث النسؽ التي 

 تظير بو الأحداؽ بشكؿ عاـ في الركاية.

السمسمة  الانتصارات المتعاقبة، أك تمؾنكسارات ك الاالحدث ىك جممة مف المكاقؼ ك 
خارجي، لأف أركاف الحدث ثلاثة: التي يضميا إطار نيا ك مف الكقائع المسركدة سردا ف

 المعنى.كىي الفعؿ كالفاعؿ ك 

تتحرؾ ففيو تنمك المكاقؼ ك  »الحدث أىـ عنصر في القصة القصيرة، ك 
الشخصيات، ك ىك المكضكع الذم تدكر القصة حكلو، يعتني الحدث بتصكير الشخصية 

ة كقكعو كالمكاف كالزماف مميا، ك لا تتحقؽ كحدتو إلا غذا أكفى ببياف كيفيفي اثناء ع
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بب الذم قاـ مف أجمو كما يتطمب مف الكاتب اىتماما كبيرا بالفاعؿ ك الفعؿ لأف كالس
 1.«الحدث ىك خلاصة ىذيف العذريف 

 أحداث الرواية: -2

تدكر أحداثيا مف خلاؿ تتبع ركاية "كيؼ ترضع مف الذئبة دكف أف تعضؾ" حيث ك 
بحي فيكتكريا في ركما، ك الذم يسكنو كثير مف المياجريف حيث يتعرض سكاف إحدل 

الجيراف لحؿ ات الحي إلى مشاكؿ  في المصعد، كمع اختلاؼ اقتراحات السكاف ك عمار 
ية مف فئات عمرية كاجتماعية المشكمة الذم تجسده كؿ شخصية مف شخصيات الركا

مف ىكلندا ئر، الشيمي، الإيراني ك جنسيات مختمفة )الجزا مفكمستكيات ثقافية مختمفة ك 
 ...( ك أغمبيـ مياجريف.

فالركاية تضمنت حدثا كاحدا رئيسيا تمكنت مف خلالو استطلاع القارئ ك استدراجو 
لفؾ شفرة ك ىي جريمة قتؿ التي أثبتت سرد شخصياتيا، كما اقترنت بالبطؿ الرئيسي 

تمكف مف تفعيؿ طكاؿ المساحة المخصصة لسرد  "أمديك" الذم شكؿ قمب الحدث، حيث
 الشخصيات ك البطؿ عمى حد سكاء.

ىكذا كانت الأحداث الأساسية في الركاية عامة، ك مف خلاليا سأحاكؿ عرض كؿ 
 الأحداث:

حيث يقتؿ أحد ساكني العمارة ك ىك "لكرانزكما نفريدم" الممقب بػػ "الغلادياتكر" في 
مصعد العمارة ك يتزامف قتمو مع اختفاء المياجر  ظركؼ صعبة، يعثر عمى جثتو في

 الجزائرم أحمد ك الذم يتيـ بالجريمة بسبب اختفائو بعد الجريمة، ك خلافو مع القتيؿ.

                                                           
1

ضائشَخ اٌّؼبطشح، داس اٌمظجخ ٌٍٕشش، اٌغضائش، )د،ط(، رطىس اٌجُٕخ اٌفُٕخ فٍ اٌمظخ اٌغ، ششثُظ أؽّذ ششثُظ -

 .31، ص 2009
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حيث ينشر الخبر ما يشكؿ صدمة لساكني العمارة ككنيـ يعرفكف أحمد عمى أنو 
قبميـ لخبر ككنو غير إيطالي اسمو "أمديك" ك معرفتيـ بو متجذرة لدرجة عدـ تصديقيـ ك ت

 القاتؿ.

انا أعرؼ أيف ىك الآف » منيا عمى سيبؿ المثاؿ ما قالو البنغالي "إقباؿ أمير ا﵀" ك 
أنا كاثؽ مف براءتو  ! ليس أجنبيا ك مجرما" أمديك "لكني متأكد مف أمر كاحد: السينيكر

 .1«مف دـ الشاب الإيطالي الذم لا يبتسـ أبدا 

يساعد الجميع مف طرؼ مف عرفكه ك خالطكه ك سرد تظير الركاية "أمديك" 
حكايتيـ فيك يعبر عف الصكرة المثمى لابف البمد الذم يعطؼ عمى الجميع فيك شخص 

لـ أشيد في حياتي » مختمؼ عف المياجريف ك مع قاطني العمارة يقكؿ "ساندرك دنديني" 
 ! .«ربيرم لاسيراالكك »أ كميا صينيا أك مغربيا أك ىنديا أك ركمانيا أك غجريا يقر 

 2.«التي تحتكم عمى إعلانات العمؿ "بكرتابكرتيزم" المياجركف يتصفحكف فقط جريدة 

أنا أقكؿ ك أكرر: لا دخؿ لأمديك بيذه الجريمة، أنا » الذم قاؿ في ىذا الشأف ك 
 .3«مقتنع تماما ببراءتو كمستعد لأضع يدم عمى الجمر 

لالي ك معاناتو مف الاندماج بسبب باركيز صمدم الإيراني اللاجئ مف نظاـ الم
المغة ك محدكدية فرص العمؿ ك مشاكؿ إدماف الكحكؿ إلا أف صديقو الإيطالي أمديك 
الذم يصدـ مف رؤيتو باركيز مكمـ الفـ يجعمو يدخؿ بكاء ك يشاركو في نحيبو، يدافع 

» قكلو عف صديقو الكحيد في إيطاليا ضد الاتياـ لو بالقتؿ، ك عدـ تصديقو لمشرطة في 
لف أصدؽ أبدا ما تقكلكف، أنا أعرفو أكما أعرؼ ذكؽ "كياني"  ! أمديك قاتؿ! ىذا مستحيؿ

                                                           
1
 .54ص  ، اٌشواَخ - 

2
 .106ص  ، اٌشواَخ - 

3
 .112ص  ، اٌشواَخ - 
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ك طعـ غكرمة سبزم، أنا متأكد مف براءتو، ما علاقة أمديك بذلؾ المنحرؼ المقتكؿ الذم 
 1.«يبكؿ في المصعد 

ييف مف بندتا النابكليتانيا المسؤكلة عف العمارة الكارىة للأجانب ك لغير الجنكب
الإيطالييف ك التي ليا معايير خاصة ك إحساسيا بالمظمكمية مف الجميع إلا مف السنيكر 
الإيطالي "أمديك" المتخمؽ الذم يتكمـ الإيطالية أفضؿ مف أستاذ الجامعة القاطف معيـ، 
رأييا صداقتو مف الألباني المسمـ تاجر المخدرات باركيز القاتؿ الحقيقي لمغلادياتكر  في و

أنا أقكؿ إف الألباني ىك القاتؿ الحقيقي، ىذا الممعكف عديـ » ظنيا، في قكليا: حسب 
فأنا لا أعرؼ اسمو ك مف عادتنا في نابكلي استعماؿ ىذه  ! التربية، عندما أناديو: كايك

 2.«الكممة التي تعني "أييا الشاب" لكنو يرد عؿ بالسب ك الشتـ 

ميلانك المدينة التي تمثؿ الإيطالية ك  أنطكنيك ماريني الأستاذ الجامعي الآتي مف
الذم حاكؿ أف يجعؿ مف قاطني عمارتو متحضريف لكنو باء بالفشؿ ك الغريب ما نشر 

لا تسألكني » عنو مف أنو مياجر متيـ بعممية قتؿ الغلادياتكر الذم لا يحبو أحد قكلو 
 3.«عف القاتؿ، أنا أستاذ جامعي ك لست المفتش ككلكمبك 

يني صديؽ أمديك المحقؽ ك ضابط الشرطة المسؤكؿ عف التحقيؽ تحيؿ إلى ماكرك بتار  -
أف القاتؿ ىك أحمد سالمي المعركؼ بأمديك لا يكجد شخص بصفة رسمية بيذا الاسـ لكف 
الحقيقة تبقى حقيقة ك القضية أغمقت بالتكاصؿ إلى أف أحمد ىك قاتؿ "الغلادياتكر" بسبب 

يا مؤخرا، ك لكف الحقيقة تتغير بسبب اتصاؿ ىاتفي خلافاتيـ المستمرة ك التي زادت حدت
مف طرؼ طبيبة مستشفى بركما بعد مشاىدتيا لحكار يكشؼ عف لغز قضية القتؿ ك تبدأ 

 مف جديد عممية البحث عف القاتؿ الحقيقي ك التي لـ تطؿ.

                                                           
1
 .22ص  ، اٌشواَخ - 

2
 .38ص  ، اٌشواَخ - 

3
 .90ص  ، اٌشواَخ - 
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كما أصر "أمديك" عمى تفسير الظكاىر ك الأحداث الكاردة في الركاية مع المشكؿ 
» و "إقباؿ أمير ا﵀" الذم رمى بظلالو عمى مدلكلات سكسيكلكجية في قكلو: الذم طرح

كممات إقباؿ جعمتني أنتبو إلى مسألة إلصاؽ الإجراـ المياجريف تمييز كـ عانى 
المياجريف الإيطالييف في الكلايات المتحدة مف تيمة المافيا لكف يبدك أف الإيطالييف لـ 

 1.«يتعممكا مف دركس الماضي 

ؿ المراد مف تكظيؼ ىذا الحدث في بداية الركاية محاكلة إحداث المفارقة في لعك 
كقع الحدث بيف الكاقع ك المتخيؿ الذم تحاكو الركاية لدل القارئ ك الكشؼ عنو، كما قدـ 
آخركف مخالفة لما تقدمت بو الحقيقة الثانية مف خلاؿ ما أثاره "أمديك" مف شؾ حكؿ 

 ميا في انتساب البطؿ ليا.ضمكعو في الجريمة لما يدفع م

مباشرة ك صريحة في لعؿ ما تقدمت بو الركاية مف خلاؿ ىذا الحدث كاف خطكة ك 
 استشراؼ معانيو لقيادة المعنى.تحميؿ الحدث كالمغز ك 

 أهمية الحدث الروائي: -3

مف الطبيعي أف لا تخمك أية ركاية مف الأحداث التي تمثؿ المحرؾ الأساسي 
العناصر الفاعمة في البناء السردم، ك نجد لو دكرا في بناء المكاف لمقصة، فالحدث مف 

 الركائي.

ربط  العمكد الفقرم في » قيمو في العمؿ السردم، فيك ىمية الحدث الركائي ك أ
لحياة كالنمك في اعناصر الركاية كلا يمكف دراستو بمعزؿ عنيا، كىك الذم يبث الحركة ك 

 2.«تتحدد علاقتيا بما يجرم حكليانكشؼ مستكاىا ك يجرم تقييميا كي عمى إثرهالشخصية ك 

                                                           
1
 .59ص  ، اٌشواَخ - 

2
 .134عّبٌُبد اٌغشد اٌخطبة اٌشوائٍ، ص  ،غغبْ وٕفبٍٔصػشة طجُؾخ ػىدح  - - 
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كمما أجاد الركائي ترتيب حدث ركايتو، كاف أكثر » كما يرل عبد ا﵀ ابراىيـ بأنو 
قدرة عمى إبلاغ المتمقي رسالتو فالترتيب الجيد يضفي عمى النص قكة ك يكسبو ميزة 

مقي؛ ك ارتبط الحكار بأىـ فمو القدرة عمى إبلاغ الرسالة ك كصكليا إلى المت 1«خاصة بو 
الدراسات المغكية الحديثة التي تسعى لكشؼ ككامف الخطاب الأدبي ك تحميمو ك مقاربتو، 
خصكصا في الأعماؿ المسرحية التي يمثؿ فييا الحكار جزءا ىاما مف أحداثيا ك 

 مشاىدىا.

 ثالثا: الوصف

 مفهوم الوصف -1

كانة مرمكقة في كؿ الأجناس يعتبر الكصؼ مف الأساليب الفنية التي احتمت م
حيث لا يمكف لأم منيا الاستغناء عف » السردية سكاء كانت حكاية أك قصة أك ركاية 

 .2«الكصؼ بؿ إنؾ لتجد ىذا الكصؼ يتبكأ فييا المنزلة الكريمة 

لقد تضاربت آراء الدارسيف في تحديد مفيكـ الكصؼ بيف ما قدمو القدماء منذ عيد 
فقد اقترف الكصؼ منذ » دباء ك المنظركف في العصر الحديث، الجاىمية الأكلى، ك الأ

البداية تناكؿ الأشياء في أحكاليا ك ىيئاتيا كما في العالـ الخارجي ك تقديميا في صكر 
 .3«عمى نقؿ المنظكر الخارجي أدؽ نقؿأمينة تعكس المشيد ك تحرص كؿ الحرص 

فيعطيو تميزه الخاص يعرؼ الكصؼ بأنو الخطاب الذم يسـ كؿ ما ىك مكجكد » 
ك تفرده داخؿ نسؽ المكجكدات المتشابية لو أك المختمفة عنو بمعنى أف الكصؼ ىك 

                                                           
1
 .134ص  اٌّشعغ ٔفغه ، - 

2
 .250فٍ ٔظشَخ اٌشواَخ، ص  ، ػجذ اٌٍّه ِشربع - 

3
 .111ثٕبء اٌشواَخ، دساعخ ِمبسٔخ فٍ صلاصُخ ُٔت ِؾفىظ، ص  ،عُضا لبعُ - 
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الآلية الفنية التي يستطيع الراكم مف خلاليا تسميط الضكء عمى التفاصيؿ الجزئية لمظاىر 
 .1«الأشياء أك الأماكف أك  الشخصيات التي يراىا جديدة بأف تككف محط أنظار القراء 

قيقة في عممو مف كصؼ الكصؼ ىك الذم يجعؿ الأديب يركز عمى العناصر الدف
يجعمو محط عطي تميزا أك تفردا لذلؾ العمؿ ك الأشياء، ك بيذا يلمشخصيات، كالأماكف، ك 

نظر في تقديـ تعريؼ محدد لمكصؼ كتحديد غايتو، جذب القراء، ك ميما اختمفت زكايا ال
ة في العمؿ الأدبي ك لزكـ الحاجة إليو، باعتباره ميما يكف الأمر فممكصؼ أىمية بالغك 

 أسمكب فني ساىـ مساىمة كبيرة في إعطاء جمالية لمنص.

 أنواع الوصف: -2

كصؼ التعبيرم، ما يصؼ المف الكصؼ، ىما الكصؼ التصنيفي، ك ىناؾ نكعيف 
في ركاية "كيؼ ترضع مف الذئبة ا يصؼ مككنات الشخصية كحاليا، ك منو مالماديات ك 

 أف تعضؾ" لعمارة لخكص نجد أف تكظيؼ السرد غزيرا.دكف 

الذم يعتمد عمى استنطاؽ أدؽ التفاصيؿ ك استقطابيا لتكىـ الوصف التصنيفي:  -2-1
يقدـ لمقارئ تفصيلات عف المكاف ك الشخصيات ك يسعى أثناء تصكيره » بحقيقة الحدث 

 2.«ؾ لدة القارئة إلى المحسكس المدر عتماد أسمكب التشبيو بغية نقؿ الصكر اإلى 

حيث نجد الكصؼ التصنيفي في الركاية كصؼ إقباؿ أمير ا﵀ أمديك الإيطالي 
و مستعد المتسامح الذم لا يفرؽ بيف الديانات فيك يعتبر أمديك كالدكاء عمى الجرح، لأن

السنيكر أمديك طيب كعصير المانجك، كاف لا يتأخر » يقكؿ عنو: دائما لتقديـ المساعدة ك 
عطائنا النصائحنا في كتابة الشكاكم، ك عف مساعدت اللازمة ... لازلت أذكر كقكفو  ا 

                                                           
1
 .100، ص 2011، 1رمُٕبد اٌغشد و آٌُبره رشىٍه، داس غُذاء ٌٍٕشش، ػّبْ، ط، ؽغٓ أؽّذ ػضٌ - 

2
 .116، ص 2003َخ، ِٕشىساد ارؾبد اٌىزبة اٌؼشة، )د،ط(، ؤاٌشواَخ اٌؼشثُخ اٌجٕبء و اٌش، عّش سوؽٍ و فُظً - 
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فإقباؿ يميز أمديك عف غيره مف الإيطالييف لأف أمديك، ىك  1«مساعدتي لحؿ مشكمتي ك 
الإيطالي الكحيد في تمؾ العمارة لا يمارس العنصرية مع الآخريف ك كذلؾ المصعد الذم 

ة لمحياة ف أجؿ البقاء فضاءنا رمزيا ىك استعار جعؿ منو عمارة لخكص مكضكع الصراع م
المصعد سفينة يقكدىا أكثر » الدنك يقكؿ:" يكىاف فاف مارتف": ك ك النمبيف الخير كالشر ك 

 فيك الفضاء لمتأمؿ في الركاية. 2.«مف قبطاف 

لنفسية لمشخصية كيؼ ترل الأمكر التعبير عف الحياة ا» ىك ك الوصف التعبيري:  -2-2
لى باطف الشخصية فيفيـ ترنك إلييا، فتجعؿ القارئ يتجاكز الصكر المرئية إكتحس بيا ك 

 3.«يفسر سمككاتيا نزكاتيا ك 

معاناة داخمية ك ذلؾ مف خلاؿ محاكلتو التعايش مع  "أمديك"قاس بطؿ ركاية 
المجتمع الإيطالي، متناسيا الماضي ك ذلؾ بتقمصو ذاكرة المتمثمة في زكاجو مف 

 "ستيفانيا."

جعؿ البطؿ يعيش غرقا داخميا لا يستطيع الإفصاح عنو، فلا سبيؿ لو  ىذا ما
لا أريد رؤية مئات المحركميف مثمي أم المحركميف مف رائحة » سكل الذكريات يقكؿ: 

 4.« ! الأحبة

فيك يعيش في مجتمع إيطالي لو ىكيتو الخاصة بو، فيذا يجبره عمى عدـ البكح 
» الجديدة ك ىك ما عبرت عنو المقاطع السردية الآتية: بيكيتو ك التظاىر باعتناقو لميكية 

أحيانا تتممكني الدىشة عندما أفكر في الأمر التالي: أنا طيب في نظر الجميع، لكف مف 

                                                           
1
 .52ص  ، اٌشواَخ - 

2
 .99ص  ،اٌشواَخ - 

3
 .116َخ، ص شؤَخ اٌؼشثُخ اٌجٕبء و اٌوااٌش، عُّش سوؽٍ و فُظً - 

4
 .138ص  ،اٌشواَخ - 
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أنا حيكاف مفترس يستطيع التخمي عف طبيعتو  ! يدرييـ ؟ قد يككف "أمديك" قناعا ليس إلا
 1.«ذئب تماما، أككككك الأكلى، الحقيقة أف ذاكرتي ىي حيكاف مفترس كال

 وظائف الوصف: -3

الأخرل  إف كظائؼ الكصؼ مختمفة باختلاؼ طبيعتيا فكؿ كظيفة تتميز عف
الكظيفة  مف أىـ الكظائؼ التي يؤدييا الكصؼ في الركاية نجدحسب الدكر الذم تؤديو، ك 

 الكظيفة التعميمية.الجمالية )التزيينية( ك 

 (Fonction décorativeالوظيفة التزيينية: ) -3-1

ييدؼ إلى خمؽ أثر نفسي عند المستقبؿ » ىذا النكع مف الكصؼ جمالي بحت، 
فإلى جانب ككنو يصكر مشيدا كاقعيا، فإنو ييدؼ كذلؾ إلى إحداث أثر شاعرم لدل 

 2.«القارئ 

ىذه الكظيفة تقكـ بكضع الكصؼ في نظاـ جمالي تزييني في العمؿ السردم، يقكؿ 
ىذا الكصؼ ليس خاضعا لأية كاقعية فلا أىمية لحقيقتو أك » ركلاف بارت في ىذا: 

لمشابيتو لمكاقع أيضا، ك لا حرج في كضع أسكد أك أشجار الزيتكف في أحد بمداف القطب 
 3«.الشمالي، فما ييـ كحده ىك القيد الذم يرفضو الجنس الكصفي 

الما قدمت الركاية مف خلاؿ الشخصية "باركيز صمدم" جسده انتقاء "المطبخ" ع
 خاصا ليذه الشخصية تقكؿ  بندتا عنو:

                                                           
1
 .150ص  ،اٌشواَخ - 
2

 .262طشائك رؾًٍُ اٌمظخ، ص  ،اٌظبدق لغىِخ -
3

لأدة و اٌىالغ رش: ػجذ اٌغًٍُ الأصدٌ و ِؾّذ اٌّؼزظُ، ِٕشىساد ارؾبد ،اسولاْ ثبسد، فٍُُت هبِىْ و آخشوْ  -

 .40-39، ص 1اٌىزبة اٌؼشة، ط
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ثـ يغمؽ »  ! مرحبا بؾ في مممكتؾ يا ممؾ الفرس« يفتح لي أمديك باب المطبخ قائلا:» 
الباب ك يتركني كحدم ساعات طكيمة، أشرع دكف تأخير في تحضير أطباؽ إيرانية 

غضكف  متنكعة مثؿ غكرمة سبزم ك بره كباب ك كشؾ باده ك بكركاني في شيراز، في
دقائؽ قميمة تتحكؿ رائحة التكابؿ إلى بخكر مما يدفعني إلى الرقص ك الإنشاد كالدراكيش 

 1.« ! ىكذا ينقمب المطبخ في دقائؽ معدكدة إلى حضرة صكفية ! حي ! حي ! حي

 (desmition informationالوظيفة الإخبارية: ) -3-2

الكصؼ ك ذلؾ مف خلاؿ الدكر تعتبر ىاتو الكظيفة مف الكظائؼ الرئيسية في كظائؼ » 
كر ىذه الكظيفة في تقديـ معارؼ الميـ الذم تؤديو داخؿ العمؿ الركائي فيمكف د

ئع لحياة المغتربيف فنجد في الركاية ىي تجسيد را 2.«معمكمات فيي لازـ لمتابعة السرد ك 
متخيمة ىك تقديـ مشيد سردم قائـ عمى المفارقة الكاقع إيطاليا ك الصكرة الفي إيطاليا ك 

الذئبة، حيث بالغت الركاية مف خلاؿ شخصياتيا ك تجسدت إحداث حيزا بالغ الاىتماـ ك 
لعؿ ذلؾ ما قدمتو الإيطالية "إلزابتا فابياني" التي أظيرت اختلاؼ الثقافات أك التكجيات 
الدينية ك الفكرية ك النفسية ك قدمت صكرة إيطاليا المتخمفة عمى حد تعبيرىا ك تجسد 

النتينك" بكصفو حيكانا ك علاقتو بصاحبتو "إلزابتا" التي لجأت إلى المحامي بعد الكمب "ف
ذىبت إلى المحامي لأرفع قضية ضد مجيكؿ، مف أساء إلى الصغير فالنتينك » اختفائو 

ك اختفاء الشخصية المحركية "أمديك" ك ىي قضية الاختفاء  ،3«يجب أف يعاقب 
كذلؾ عبرت عف حالة تأزـ البطؿ ك مأساتو بيف  المرتبطة بحرب العصابات ك المافيا، ك

قرأت في المساء مجمة "إسبريسك" » ماضي ك حاضر بيف "أمديك"مف جية ك "أحمد" فنجد 
مقالا لعالـ نفس ينصح الناس بتغيير الأسماء مف حيف لآخر، لأف ذلؾ يسمح بخمؽ نكع 

                                                           
1

 .17-16ص  ،اٌشواَخ -
2
 .207طشائك رؾًٍُ اٌمظخ، ص  ،اٌظبدق لغىِخ - 

3
 .61ص ، اٌشواَخ - 
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بعدىا تذكرت ما قالو  »ك قكلو:  1«مف التكازف بيف الشخصيات التي تنازع كؿ كاحد منيا 
رضعت مف ثدم الذئبة يا أمديك، صرت أعرؼ ركما كأني كلدت » لي ريكاردك التاكسي: 

ك كؿ ىذه المقاطع عبرت عف حياة البطؿ كادحة ك مممة ك  2«فييا ك لـ أغادرىا أبدا 
 محزنة.

 مستويات الوصف: -4

الشخكص كحركة جانب فعؿ يشغؿ الكصؼ في العمؿ الركائي مساحة شاسعة إلى 
 تحكلات المكاف.الزماف ك 

 الوصف البسيط: -4-1

ك نقصد بو الكصؼ الذم يعطى مف خلاؿ جممة كصفية مييمنة قصيرة، لا تحتكم إلا » 
ك ىذا النكع مف الكصؼ يعتبر مف أبسط مستكيات  3«بعض التراكيب الكصفية الصغرل 

دكما لقضاء بعض المشاكير كاف أمديك يرافقني » الكصؼ ك يظير ذلؾ في الركاية نجد: 
كاف فالفعؿ » ، 4«البيركقراطية كتجديد الإقامة ك استصدار بعض الكثائؽ الإدارية 

كاف أمديك متميزا عف  5«كالرضيع الذم يتغذل مف حميب أمو عدة مرات في اليكـ 
 6.«الجميع بمداكمتو عمى ستيفانيا دكف أف يفكت درسا كاحدا 

 

 

                                                           
1
 .114-113ص  ،اٌشواَخ - 

2
 .115ص ، اٌشواَخ - 

3
، 1وظُفخ اٌىطف فٍ اٌشواَخ، اٌذاس اٌؼشثُخ ٌٍؼٍىَ ٔبششوْ، ِٕشىساد الاخزلاف، ٌجٕبْ، ط ،ػجذ اٌٍطُف ِؾفىظ - 

 .49، ص 2009
4
 .20ص  ،اٌشواَخ - 

5
 .119ص  ،اٌشواَخ - 

6
 .15ص  ،اٌشواَخ - 
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 الوصف المركب: -4-2

نقصد بو الكصؼ الذم ينصب عمى الشيء المكصكؼ )العنكاف( الذم ينتمي إلى ك » 
السرد الركائي، شريطة ككف ىذا الكصؼ معقدا، إما بفضؿ الانتقاؿ مف المكصكؼ إلى 
أجزائو ك مككناتو، أك بالانتقاؿ إلى المحيط الضاـ ليذا المكصكؼ أك المضمكـ ضمنو 

نما يبحث عف التفاصيؿ الدقيقة لممكصكؼ، ، فيذا نكع مف الكصؼ ليس بالبسيط ك إ1«
ك مف خلاؿ قراءتنا لمعنكاف تجمت لنا حقيقة الذئبة حيث أراد الكاتب أف يبرز براءة 
الرضيع الذم يبحث عف قكتو المتمثؿ في حميب الأـ حنكف، ك قد صكر لنا الركائي 

 الرضيع المغترب عف بمده، ك في ىكية ك ثقافة غير ثقافتو.

 نتشاري:الوصف الا  -4-3

ك نقصد بالكصؼ الانتشارم، ذلؾ الذم يراكب الأشياء ك المشاىد ك المكحات، بشكؿ » 
يسمح لو أف يصير محكرا مييمنا، يخضع لمشيئة محكر السرد، إنو ذلؾ الكصؼ الذم 
تتكارد فيو التفاصيؿ منفمتة عف المعنى المسبؽ، ك ثائرة عمى تحكيمو عنكانيا ك مقدمة 

لدلالة مغايرة علانية، ك يشكؿ ىذا النمط مف الكصؼ أعمى الدرجات لعالمو بفضؿ خمقيا 
 .2«اقتراب الكصؼ ك السرد 

يبقى الكصؼ مف أىـ التقنيات السردية الفنية في كؿ الأجناس السردية ك البنى ك 
الأساسية التي تساىـ في بناء العمؿ الركائي بكاسطتو يستطيع الركائي الكصؼ بالكممات 

 العبارات ك ذلؾ مف خلاؿ رسـ لكحة فنية جمالية. مف خلاؿ الألفاظ ك

 

 
                                                           

1
 .49ص  ،اٌشواَخ - 

2
 .49وظُفخ اٌغشد فٍ اٌشواَخ، ص  ،ىظػجذ اٌٍطُف ِؾف - 
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 رابعا: المغة

تعد المغة العنصر الرئيس في بناء الخطاب الركائي، ك المبنة الأساسية في تشكيؿ 
معالـ الفني لمركاية رفقة المككنات البنائية الأخرل مف: زمف ك أحداث ك شخصيات ك 

 مكاف ...

حداث، ك تتضح البيئة، ك يتعرؼ القارئ عمى فبالمغة تنطمؽ الشخصيات، ك تتكشؼ الأ» 
 1.«طبيعة التجربة التي تعبر عنيا الكاتب 

، كيجسد رؤاه في صكره فالمغة ىي أداة التي يتخذىا الركائي ليعبر عف أفكاره
مفردات كتراكيب أك تعابير ... ىذا مف خلاؿ استعماؿ المخزكف المغكم مف محسكسة، ك 

 تستطيع أف تجعؿ مف الماضي كاقعا معاشا. المغةك 

تعد أىـ عنصر مف عناصرىا مغة في الركاية تمعب دكرا ميما ك لطالما كانت الك 
لات التي ترد في كلاـ الدلافيي القيـ ك الأحكاـ كالرمكز ك  الأساسية التي ترتكز عمييا

فعالاتيـ اتجاه ليس فقط بؿ ىي أداة ك كسيمة تعبر عف مكاقفيـ ك آرائيـ ك انالشخصيات ك 
 حديث ما.

تتضمف ركاية "عمارة لخكص"، ازدكاجية لغكية: فيك مف الركائييف الذيف يجيدكف 
كتابة ركايتيـ بيذه الطريقة، فقد كتب منيا بالعربية ك أخرل بالإيطالية ك ىذا راجع إلى 

 اختيار الكاتب أحداث ك مكاف الركاية.

اع ك البحث عف الذات في تماء ك الصر تحمؿ المغة في الركاية قضايا اليكية ك الان
الميجر كؿ ىذه العناصر اعتمد عمييا "عمارة لخكص" لبناء حبكتو الركائية فقد الغربة ك 

                                                           
1
دساعخ رؾٍٍُُخ –اٌجُٕخ اٌضِىبُٔخ فٍ اٌشواَخ، >>اٌشِبد اٌزٌ غغً اٌّبء<< ٌؼض اٌذَٓ علاوعٍ  ،لّشح ػجذ اٌؼبٌٍ - 

، 2012-2011ئششاف: اٌطُت ثىدسثبٌخ، عبِؼخ اٌؾبط ٌخضش ثبرٕخ،  -رأوٍَُخ، ِزوشح ِبعُغزُش أدة عضائشٌ ؽذَش

 .177ص 
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ؼ ترضع مف الذئبة دكف أف قدـ لنا نمكذجا عف ىذه الظكاىر مف خلاؿ ركايتو "كي
ي ىك يطالاختار أف تككف إيطاليا مسرحا للأحداث، لأنو يرل بأف الشعب الإتعضؾ" ك 

قد اختار في الركاية شعب ضيؽ في ىكيتو كرافض كؿ ما ىك مختمؼ كغريب ك 
 شخصيات مختمفة الآراء لدراسة لغتيا التي تحممو عمى نحك التالي:

لا يزاؿ يتمكف العجب كمما أستمع إلى تصريحات بعض »  "باركيز صمدم:" :يقكؿ
ية، فمنأخذ عمى سبيؿ السياسييف الإيطالييف في نشرات الأخبار ك الحصص التمفزيكن

المثاؿ ركبرتك بكسكس ... ؟ ألا تعرفكف مف ىك ركبرتك بكسكس إنو زعيـ حزب الشماؿ 
 1.«الذم يعادم المسمميف 

يدؿ ىذا عمى الحقد الكبير الذم تكنو الطبقة السياسية اتجاه المياجريف ك ىك غير 
 مرغكبيف ك بأنيـ يمثمكف الخطر عمى دكؿ الغرب.

ىؿ المغة التي يتكمميا بكسكس ىي الإيطالية حقا ؟ ... » ؾ: يقكؿ باركيز كذلك 
أك آسؼ مستكاؾ » كثيراما يقاؿ لي لا تعرؼ الإيطالية أك عميؾ أف تحسف لغتؾ أكلا 

 2.«المغكم منخفض جدا ... 

تعتبر المغة عند الإيطالييف مف أىـ مثبتات اليكية لأجؿ تقبؿ الآخريف، فكاف الذم 
 منبكذ.لا يتقف الإيطالية شخص 

حيث تكصؼ شخصية باركيز بتمؾ الإىانة التي يتمقاىا مف طرؼ البكابة "بندتا" ك 
كايك ىي كممة بندتا المحببة، لا شؾ أنكـ تعرفكف أف كايك تعني " كاتسك" » يقكؿ: 

بالنابكليتانية، ىكذا أكد لي الكثير ... كمما رأتني متكجيا نحك المصعد تطمؽ العناف 

                                                           
1
 .12ص  ،اٌشواَخ - 

2
 .12ص  ،اٌشواَخ - 
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ف عاداتنا في إيراف احتراـ الشيكخ ك العجائز ك تجنب الألفاظ لحنجرتيا كايك كايك م
 1.«البذيئة

تحرص المغة في ىذا المقطع العداء الكبير مف طرؼ الآخر الغربي اتجاه الأنا 
 الشرقية المغتربة.

مف خلاؿ  يكاصؿ "عمارة لخكص" في كصؼ المعاممة السيئة التي يكاجييا
تناـ كثيرا ك لا تغادر » شخصية بندتا التي تقكؿ عف المياجرة "ماريا كريستينا غكتراليز" 

ضرائب ك الكراء ك فاتكرة الغاز لا تكترث بالمشاكؿ المتعمقة بالالبيت إلا لحاجة ماسة، ك 
ىي المياجرة الشابة السمينة يطالية أشؽ ك أتعب ك المدفئة ... أنا الإكالكيرباء ك الماء ك 

 2.«تطفح بالصحة ك تأكؿ ما طاب ليا كتناـ ما شاءت كالقطة المدلمةالتي 

 الغيض نممسو لدل ىذه الإيطالية المغتربة.يعبر ىذا المقطع عف الحقد ك 

قد جعؿ الكاتب "عمارة لخكص" الشخصيات الركائية داخؿ العمؿ الركائي تعبر 
ا عف طريؽ لغتيا التي كانت بمثابة الكسيمة التي عبرت عف علاقاتيا المتداخمة، ك ىذ

الحقيقة أننا لسنا بحاجة » عف تمؾ العلاقات عمى سبيؿ المثاؿ عنصرية "إلزابيتا فابياني" 
إلى المياجريف سمعت مف يقكؿ اقتصاد الإيطالي معرض للانييار، إذا غاب المياجريف 

ف المياجريف بسيكلة، يكفي أف ندرب ىذه كذبة ينشرىا الشيكعيكف، نستطيع الاستغناء ع
 3.«كلابنا تدريبا جيدا 

ىذه النظرة القاسية، حيث كصمت بيـ إلى جعؿ المياجر العربي المسمـ أقؿ درجة 
 الانتماء لتحقيؽ المييمنة العكامؿ مف عامؿ ىي المغة بأف "بندتا" شخصية ترل ،مف الحيكاف

                                                           
1
 .14ص ، اٌشواَخ - 

2
 .40ص  ، اٌشواَخ - 

3
 .65ص  ،اٌشواَخ - 
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 جامعة في الأستاذ مف أحسف "بؿ "جنارك نياب مف خير الإيطالية يتكمـ إنو » نقكؿ: القكمي

 .1« 16 رقـ الشقة الرابع، الطابؽ في يسكف الذم ماريني أنطكنيك

لقد ركز "عمارة لخكص" في ركايتو عمى شخصية أمديك أم البطؿ أحمد الجزائرم 
مف جكانب نفسية، فيك متضامف مع إخكانو المياجريف، فكاف أمديك رمز مف الرمكز 

فكاف بذلؾ أمديك غرابا مف نكع خاص يدفع ذكرياتو الممكثة « ية فيقكؿ:التخمي عف اليك 
 .2«بالدماء 

كاف أمديك متميزا عف »عميو  "باركيز "عمى المغة الإيطالية فيقكؿ "أمديك "فقد أدمف
 .3«دكف أف يفكت درسا كاحدا  "ستيفانيا"الجميع بمداكمتو عمى دركس 

أنا رضيع أحتاج يكميا إلى الحميب، المغة « في العكاء التاسع: "أمديك"يقكؿ ك 
 .4«الإيطالية ىي الحميب اليكمي 

                                                           
1
 .36-35ص  ،اٌشواَخ - 

2
 .46ص ، اٌشواَخ - 

3
 .15ص  ، اٌشواَخ - 

4
 .125ص ، اٌشواَخ - 
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 :خاتمة 

بعد رحمة في البحث كالتحميؿ، كما تكصمت إليو مف نتائج ما ىك إلا حمقة يسيرة 
في سمسمة البحكث الأدبية العميقة، التي تيتـ بدراسة الركاية خاصة مف الركاية الجزائرية 

 المعاصرة.

إف دراستي لركاية "كيؼ ترضع مف الذئبة دكف أف تعضؾ" مف الجانب النظرم 
نبثقت فصكؿ البحث كتخص كؿ منيا بأىـ مككنات الخطاب كالتطبيقي، كحسب ما ا

السردم ألا كىي: )الشخصيات، المكاف، الزماف، الحكار، الحدث، الكصؼ، المغة( حيث 
 نكرد فييا أىـ النتائج التي تكصؿ إلييا البحث المتكاضع أىميا:

كتألـ عالج لنا الركائي في ىذه الركاية حالة البطؿ أمديك كما يعانيو مف تمزؽ  -1
كاغتراب عف أىمو كزكجتو كمحاكلتو قدر الاستطلاع الاندماج مع ىذا المجتمع، كما 

 حاكؿ تجسيد البطؿ بصكرة فنية دقيقة، ك كيفية ارتمائو في أحضاف الذئبة.

تقنية الشخصية فجاءت معمكمة بكصؼ ملامحيا كمعرفة أفكارىا حيث كاف  أما -2
 السارد يعمـ بكؿ أحكاؿ الشخكص كمف آماؿ كأحلاـ.

جعؿ مف الأمكنة فضاءات تمثؿ الحنيف الذم يمجأ إليو الشخصيات بيف الأماكف  -3
ؿ ىك المغمقة كالأماكف المفتكحة، فالمكاف ليس الإطار الذم تجرم فيو الأحداث فقط ب

أيضا العناصر الفاعمة في تمؾ الأحداث ذاتيا فيك حامؿ لجممة مف الأفكار كالقيـ 
 الاجتماعية كالثقافية.

يديكلكجيا كلغكيا عبر حركة  -4 اختلاؼ كحضكر لدل شخصيات الركاية دلاليا كا 
الضمائر، كما اختلاؼ الحضكر مف خلاؿ الحكارية المباشرة كالداخمية بيف الشخصيات 

 كاية.داخؿ الر 
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حاكؿ الركائي إحداث المفارقة في نصو بتكظيفو حدث الجريمة الغامض في بداية  -5
 (إيطالي ،مياجر)‌الركاية انطلاقا مف المعمكمات التي قدمتيا لو ثنائية )مياجر، إيطالي(

 التي تتعاقب في الركاية.

ذيف جعؿ الركائي العلاقة بيف الشخصيات صكرة نمكذجية مف حياة المياجريف ال -6
 يعانكف الحرماف كالطيش كالاتيامات بكؿ أنكاع شركطيا.

أما تقنية الكصؼ فقد اىتـ شأنو شأف كتاب الركاية فاتخذ منيا كسيمة نقؿ المفاىيـ  -7
 كالمشاعر كالعكاطؼ.

إف تكظيؼ الحكار كاعتماده عميو في عديد مف المكاضع مف طابع المكنكلكج كالحديث  -8
 الحالة النفسية لمركائي. النفسي الذم يكشؼ بذلؾ عف

كالمغة بمثابة المرآة التي انعكست مكاقؼ كأبعاد الشخصيات النفسية كالاجتماعية كالثقافية 
 بيف الحضارات كالتكاصؿ الثقافي بيف العالميف )الشرؽ ك الغرب(.

ىناؾ نقاط ميمة كىي درجة تردد الأحداث كالمكاقؼ كىي مف سمات الركاية  -10
 الأحداث محؿ البطؿ فيصبح الحدث ىك الميـ كحاضر في الركاية.الجديدة، إذ جعؿ 

ك نحف بيذه النتائج لا ندعي أني قد أعطيت المكضكع حقو مف الدراسة كالبحث، كأتمنى 
أف أككف قد كفقت في إنجاز ىذا البحث العممي، ك نرجك مف ا﵀ سبحانو ك تعالى السداد 

 ﵀ تعالى كحده كالنسياف طبع متجذر فينا.كالتكفيؽ كلسنا نقكؿ بعدىا: إلا أف الكماؿ 
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 ممحق:

 السيرة الذاتية:

، تخرج مف معيد الفمسفة، بجامعة 1970عمارة لخكص مف مكاليد الجزائر العاصمة عاـ 
في الأنثركبكلكجيا الثقافية مف جامعة ركما  ، حصؿ عمى الماجيستير1994الجزائر عاـ 

، كاصؿ دراستو كحصؿ عمى "الدكتكراه" مف جامعة ركما في الأنثركبكلكجيا، 2002عاـ 
ـ، يكتب بالمغتيف العربية كالإيطالية، كينشط 1955يقيـ في العاصمة الإيطالية منذ عاـ 

 1عمارة لخكص في عدة مجالات مثؿ الترجمة كالصحافة.

 أهم مؤلفاته: من

"البؽ كالقرصاف" في طبعة مزدكجة المغة العربية كالإيطالية، بترجمة فرانشيسكك ليجك  -
 ـ.1999في ركما عاـ 

، منشكرات الاختلاؼ الطبعة 2003كيؼ ترضع مف الذئبة دكف أف تعضؾ، الجزائر،  -
 ـ.2006الثانية في بيركت، 

، بعنكاف 2006( عاـ O/Eدار النشر )أعاد كتابة ىذه الركاية بالإيطالية، كصدرت عف 
 آخر ىك: "صداـ الحضارات حكؿ مصعد في ساحة فيتكريك".

(Scon tro di Civilta per un axendore a piazza vittorio كقد نالت نجاحا )
كبيرا في إيطاليا، كترجمت مف الإيطالية إلى الفرنسية كالإنجميزية كاليكلندية كالألمانية 

 كالككرية.

، ناشكرف، بيركت، الاختلاؼ، الجزائر، القاى - رة الصغيرة، منشكرات الدار العربية لمعمكـ
طلاؽ  »بعنكاف   (O/E)عف دار النشر  2010، كبالمغة الإيطالية في سبتمبر 2010

 .«عمى الطريقة الإسلامية في مارككني
 

                                                           
1
ثُشود ِٕشىساد َٕظش ػّبسح ٌخىص، وُف رشضغ ِٓ اٌزئجخ دوْ أْ رؼضه، اٌذاس اٌؼشثُخ ٌٍؼٍىَ ٔبششوْ،  - 

 ، ظهش اٌشواَخ.2006، 2الاخزلاف، اٌغضائش، ط
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 ممخص الرواية:

"عمارة لخكص" تناكلت الركاية "كيؼ ترضع مف الذئبة دكف أف تعضؾ" لمكاتب 
عديدا مف القضايا المتعمقة بحياة البطؿ "أمديك"، الذم ىاجر إلى إيطاليا إلا أف ىذا البطؿ 
عانى كثيرا مف خلاؿ ىجرتو، فصكر لنا الكاتب حالة الصراع النفسي، كلقد بنى "عمارة 
لخكص" ركايتو بحبكة بكليسية، تبدأ بالبحث عف حقيقة الشاب الإيطالي "لكرانزك 

دم" المكفٌ " بالغلادياتكر " بمصعد العمارة حيث افتعؿ الركائي ىذه الجريمة حتى مانفري
يكشؼ الكجو الحقيقي الذم يتستر مف ركاءه الطرؼ الآخر، كىنا حيث حكؿ ضمكع أمديك 
في ذلؾ الجرـ كأنو اختفى عف الأنظار كتبيف بأنو ليس إيطاليا كأصبح المشتبو الأكؿ بؿ 

بالنسبة إلى تحقيؽ انتيى كالقاتؿ ىك أحمد  »ماكرك بتاريني( ىك القاتؿ يقكؿ المفتش )
 .1«سالمي المدعك أميديك

فالبطؿ أمديك لـ يكشؼ ىكيتو الحقيقية، كذلؾ مف خلاؿ تعرضو لحادث كدخكلو 
سمو الحقيقي  إلى المستشفى، غير أف الشخصيات أثبتت عف ىكيتو بأنو ليس مياجر كا 

س مجرما، كأنو أجنبي كغريب عف كطنو، كنشير أحمد، إلا أف الأحداث أثبتت أنو لي
كذلؾ إلى المصعد الذم كاف مف بيف الحيثيات التي قامت عمييا الركاية الذم عد فاصلا 

 بيف التقدـ كالتخمؼ.

فالبطؿ أمديك مازاؿ يعيش المعاناة بيف كطنو كلا كطنو كذاكرتو الجريحة التي ما 
كلتو الاندماج مع المجتمع الإيطالي تزاؿ تنزؼ بذكريات الماضي عمى الرغـ مف محا

 كحنينو إلى أىمو كأمو كأحبتو.

كاستطاع عمارة لخكص ك بإتقاف شديد أف يتناكؿ مفيكـ صراع اليكيات في جميع 
 مستكياتو حتى بيف أبناء الكطف الكاحد كالديانة.

                                                           
1
 .143اٌشواَخ، ص  - 
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 قائمة المصادر و المراجع:
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 أولا: المصادر
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، دار الأرقاـ لمطباعة كالنشر 4الجزء، القرآف الكريـإسماعيؿ بف كثير: تفسير  -1
 .1999التكزيع، بيركت، لبناف، ك 

، 2دار الآفاؽ الجزائر، ط ،ابراىيـ صحراكم: تحميؿ الخطاب الأدبي )دراسة تطبيقية( -2
2003. 

 .1985آمنة يكسؼ: تقنيات السرد في النظرية ك التطبيؽ، دار الحكار، سكريا،  -3

عربي( : السردية العربية، )بحث في البنية السردية لممكركث الحكي الابراىيـ عبد ا﵀-4
 .2000، 3النشر، بيركت، طالمؤسسة العربية لمدراسة ك 
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 ممخص الدراسة:

البحث إلى الكشؼ عف بنية الخطاب السردم مف خلاؿ ركاية "كيؼ ترضع مف  ىذا يسعى
ىيكمة البحث مف خلاؿ الذئبة دكف أف تعضؾ" لركائي الجزائرم لعمارة لخكص، ك بناء عمى ىذا تمت 

خاتمة شممت نتائج ف الجانبيف النظرم كالتطبيقي، ك فصميف، حيث مزجت بيكضع مقدمة كمدخؿ ك 
 طبيقية.التك الدراسة النظرية 

 الغاية المستكحاة مف ىذا البحث ىي الإجابة عمى التساؤؿ التالي:ك 

ىؿ كفؽ السارد عمارة لخكص في تكظيؼ ىذه المككنات ك التقنيات في ركايتو ىاتو ؟ ىؿ 
 تكاممت ىذه المككنات في بناء ك ىيكمة الركاية.

السارد كفؽ في تكظيؼ ىذه التقنيات في ركايتو، كما كانت ىذه المككنات متكاممة في بناء  إف
 ىيكؿ الركاية.

خمص البحث إلى أف الكاتب كفؽ إلى حد ما في تكظيؼ ىذه التقنيات، ك حققت ملامح ك 
 الحداثة في ذلؾ.

 بنية، الخطاب، السرد، الركاية، عمارة لخكص. الكممات المفتاحية:

Résumé : 

La travail vise à révéler la structure du discours narratif à savoir le 

roman « Comment te fais allaiter Louvre sans qu’elle me te mord » de 

l’écrivain algérien "LAMARA Lakhous", le recherche décline en 

l'introduction et un prélude, et deux chapitres qui combinent les aspects 

héroïques et pratiques, une conclusion sur les résultats les plus important des 

études héroïques et pratiques suive d’une annexe et d’une table matières 

compléte. 

L’objective attendu de cette recherche et la resolution de ces quêtions : 

"LAMARA Lakhou sa t-elle arrivé a l’investissement des ces comptes et ces 

techniques dans son roman ? 

Le succès de narratrice dans la manipulation des ces techniques et les 

composantes étaient en harmonie dans la construction et la structuration du 

roman la typologie de ces éléments narratifs ont eu leur présentatulité 

rationnelle don ’t l’auteur mis en exergue leur valeurs  

Mots-clés: discours, narration,composition, roman, "LAMARA Lakhous. 
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