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، وجعول الجموال الحمد لله الذي وىب الإنسان الإحساس بالتذوق في مظاىر الوجوود       
السوو م ىموور خلوور خمدووو محموود الووذي زلوون الوودنلا بخمدوو  العظوولم مصوواحبا لمعبووادة، والصوو ة و 

                                  وىمر آلو وصحبو الطلبلن الطاىرلن أجمعلن، أما بعد:
وكأنيوا ىمووم  النددلوو  ممل و  بالسوومات الجدلودة البراتوو ، التوي تظيوورالأدبلو  و  السواح  إن       

الحدلد  ىذه الجمالل  ليا أصل في تراثنا العربوي جدلد لا جذور لو، والجمالل  من جممتيا، و 
ن كان ندواد ا ألوووا فليوا الكتوب، وىوذه الدراسو  لغورب تود تناولوىوا ىنود ف سووتيم وموكورليم و وا 

ىموم لتسوم بالعموملو  إذ لا نسوتطل  أن نخصويا بأمو  دون أمو  لأن الأمو   تثبت أن الجمالل 
                .إلوووووووور تراثيوووووووا وىمما يووووووووا وموكرليوووووووا تبوووووووولن ليوووووووا جووووووووذور ىوووووووذا العموووووووومالعربلووووووو  إذا رجعوووووووت 

تطبلدووا، وىووو مووا لووذلن توسووعوا فووي دراسووتيا تنظلوورا و حلووث تمدويووا الدارسووون العوورب ا       
يوذا البحوث ل يختلوار ومنوو جواا اوثرا يوا،  فليوا المتخصصو ددلو  أسيم في تعدد المؤلوات الن

  :" الجماليةةا الديةيةةا عدةةة عةةز الةةةيف  كةةماعي  لأةة  لجااةةة : ا كةةس الجماليةةاالموسوووم ب
                                              لأ  الدية العرا  عرض وجفكير ومياردا".

ماه  الجماليا؟ وما أككها الديةيةا؟  أبرزىوا: وىذا ما أثار فلنا جمم  من التساؤلات      
وليف يدظر عز الةيف  كماعي   لى هذه الجماليا لأ  لجااةة ا كةس الجماليةا لأة  الديةة 

                                                                              العرا ؟
الغوووف فووي هموواره جوودة لموضوووع و تووي دفعتنووا لانتدوواا ىووذا افكووان موون أىووم العواموول ال      

تزخووور  الجماليةةةا الديةيةةةا عدةةةة الدايةةةة عةةةز الةةةةيف  كةةةماعي الموضووووعم فموضووووع الدراسووو  
                                                                      بأنساق جمالل  شتر.

  ىل  موا لبوررهأسوباب ذاتلو  وأخورو موضوو  وكان اختلاري ليوذا العنووان كمدونو  لمبحوث،     
الجماللووو  خاصووو ، لعتبووور بحثوووا مووون الناحلووو  الومسوووول  ىامووو  و  دبذلوووك أن تنووواول تضوووالا الأ

جدلوودا نسووبلا، وأن فمسووو  الجمووال تموول ىموور أن المنظووور الوحلوود لمعموول الأدبووي، ىووو الإدراك 
بووووط الندوووود بالإبوووداع الأدبووووي خاصوووو  الوووذي ر وىوووو الاتجوووواه   الجموووالي الخووووالي مووون ألوووو  هالوووو 

إلور دوافو  موضووىل  الوني ىام ، أي اىتم بدراس  العمول الأدبوي ذاتوو، بالإضواف   الإبداعو 
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         موووون أىووووم ىناصوووور ىووووذا العمووووم. الجماليةةةةاىووووو الندوووود، ولعوووود مصووووطمل  ذلووووك أن تخصصووووي
ضووووع الأوللووو  مووون مصوووادرىا المتنوىووو ، وترأتيوووا تووورااة أولووور بعووود أن جمعوووت موووادة المو      

ومحاولووو  نسووط خلوطيوووا الأوللووو ، أحسسووت إلووور جانوووب لتوسوول  فكووورة الموضووووع فووي ذىنوووي، 
الاسوووووتعان  بالمصوووووادر والمراجووووو  مووووون الصوووووبر و أىملتيوووووا بصوووووعوبتيا ألضوووووا، ولكووووون بشووووويا 

                                            توجليات الأستاذ المشرف استطعت تذللميا.و 
  الجماللو الجموال و  ىوام حوول: فكورة افصة  أو جاات ىذه الدراس  وفوق خطو  إبتودأت      

الجماللووو  فووي المعووواجم ىرجوووت ىموور الجمووال و ا و   الماحةة حووودلث، فوووي البوولن الدوودلم و   
الجماللووو  ىنووود الو سوووو ، فتعوووددت حوليوووا ا راا، منيوووا آراا الثةةةاد   الماحةةة  المغولووو ، وفوووي

الولمسووووف أف طوووون، وكانوووت، وىلجووول، كموووا تعرضوووت ألضوووا لمجيوووود النددلووو  العربلووو  ىنووود 
الثالةةة   الماحةةة ، أموووا حامووود الغزالوووي ن، أمثوووال أبوووو حلوووان التوحلووودي، وأبووووالمسووومملالعووورب 

                               تطرتت فلو إلر الجمالل  النددل  ىند ىز الدلن إسماىلل.
، فدووود خصصوووتو الدراسووو  بالبحوووث فوووي الأسوووس الجماللووو  فوووي الندووود الفصةةة  الثةةةاد أموووا      

ا كةةةس  يكةةة العربوووي ىنووود ىوووز الووودلن إسوووماىلل، وتووود تسووومت ىوووذه الأسوووس إلووور تسوووملن: 
والتوارلخي  لأخ تي،المنوع ، والأساس التعملمي، وا اسأس تحتيا، ولندرج ،الجماليا الذاجيا
، ولشوومل الإلدوواع والع تووات يااليةةا الموعةةوعويكةة  ا كةةس الجمالنوسووي، و  والاجتموواىي،

                                                                             التراكلب.و 
مرتكزاتيووا ىنوود ىووز الوودلن إسووماىلل ، لدراسوو  مووؤثرات الجماللوو  و ثالةة الفصةة  الوخصصووت 

الجموووال الونوووي المتمثمووو  فوووي الجموووال الطبلعوووي، و  امةةةاثرال الجماليةةةحلوووث تناولوووت فلوووو أولا: 
نكوار الموضووىل ، و  ، احترام الشكل، التوزاممرجلزال الجماليا الدبل، وثانلا أبرزتوالجمال و  ا 

                                                                        .تلم  المحتوو
صووووي سوووتحاول ىوووذه الدراسووو  مداربووو  ىوووذا الخطووواب الندووودي اىتموووادا ىمووور المووونيط الو       

تحملول ىوذا الخطواب وكلولو  طرحوو لدضوالا لذي لخول لنا بوضول آللاتوو، وصوف و التحملمي ا
الجمالل  التي تد تبدوا في كثلور مون الأحلوان أنيوا وافودة ىملنوا، أي مضومونيا تودلم، وجدلودة 
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التحملول، تبودو لنوا يا حدلث، هلور أنوو وبعود الدراسو  و كل الجدة ىمر الندد العربي، أي رسم
تدمو الناتد ىز الودلن إسوماىلل، أن الندواد العورب الدودامر كوان ليوم مجوال السوبق أىمل  ما 

في كثلر من الدضالا الجمالل  التي ىدت في نظور الكثلور مون الندواد نوواة مماثمو  لموا نوادت 
                                                           بو المدرس  الجمالل  الحدلث .

        المراجووووو  التوووووي كانوووووت ليوووووا صوووووم  وثلدووووو  بموضووووووع بحثووووويالمصوووووادر و  مأموووووا ىووووون أىووووو    
                    وكان ليا الوضل في إضااة الكثلر من جوانب الموضوع، أذكر منيا:

          مدارن  لعز الدلن إسماىلل.لل  في الندد العربي ىرض توسلر و الأسس الجما -1
                                                  الأدب وفنونو لعز الدلن إسماىلل. -2
                                                الون و الإنسان لعز الدلن إسماىلل. -3
                                        دراسات في ىمم الجمال لمحمد ىبد الحولظ. -4
.                                       حالجمالل  في الوكر العربي ىبد الدادر فلدو  -5  
                             في الندد العربي الحدلث روز هرلب. وأثره الندد الجمالي -6

وفوي الأخلور أحمود الله العموي الدودلر الوذي وفدنوي إلور اختلوار ىوذا الموضووع، وأىوانني      
دلر لأسوتاذي المحتورم الودكتور سوملمان التدومعواني الامتنوان و  ىمر إتمامو، كما أتددم بأسومر

و بوووراس الووذي توضوول بالإشووراف ىموور بحثووي، فدوود ظوول دومووا لزودنووي بتوجلياتووو النلوورة، وآرا وو
.                                                      السدلدة، فكان بحق نعم المشرف  

 
      الله ولي التوفلق وبو نستعلن.و 
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 الجمالية النقديةولا: الجمال و أ
لعؿ أىـ ما يجذب قارئ النص الأدبي ىو رغبتو في كشؼ ذلؾ السر الذي يجعمو      

منجذبا إلى ىذا النص ويربطو بو، ويجعمو متمسكا بو عف باقي النصوص الأخرى، رغـ 
 فإذا نظرنا مثلا إلى المعمقات التي قيمت في العصر الجاىمي تغير الظروؼ والأحداث

 نجد أف نفحاتيا الجمالية مازالت معمقة إلى يومنا ىذا.
سمة بارزة في كؿ النصوص الأدبية المتميزة، والقارئ الحاذؽ المتذوؽ  الجماليةؼ     

يسعى لكشؼ كنيتيا، واستفتاح مغاليقيا، فالجمالية ليست سمة مقصورة عمى الأعماؿ 
 ذوقو وترتاح العيف لرؤيتوبتالأدبية فقط، بؿ ىي خاصية تميز كؿ ما يسعد النفس 

 كالملابس، السيارات، الطعاـ...الخ.
  ىو القيمة الحقيقية لمنص، وىو الذي يمد القارئ بمذة قراءتو ومتابعتو بعيدا الجمالؼ   

عف الأفكار والخمفيات المسبقة لمحصوؿ عميو، فكؿ نص أدبي، أوعمؿ فني لو ىدؼ 
تب نص تتوفر فيو الشروط الجمالية فقط محدد، وغاية معينة فالكاتب أو المبدع لا يك

دوف أف يحمؿ قيمة أخلاقية وحياتية؛ ذلؾ أف الجماؿ كؿ متكامؿ يتشكؿ بتضافر عدة 
دراكو وتذوقو حواس مختمفة تتفاعؿ مع القمب والعقؿ، لتحقيؽ  عناصر تشترؾ في تحقيقو وا 

 المتعة الفنية المنشودة.
 ية:الجمالية في المعاجم المغوية العربالجمال و  -1
لـ يخؿ  مصطمح الجمالإذا عدنا إلى المصطمح عبر العديد مف المعاجـ، نجد أف     

 لابف منظور أف" الجماؿ "لسان العرب“أي معجـ أو قاموس لغوي؛ فقد جاء في  مف ذكره
وَلَكُمْ فِيهَا جَمَالٌ حِينَ تُرِيحُونَ وَحِينَ  مصدر الجميؿ والفعؿ جمؿ وقولو عز وجؿ: "

" أي بياء وحسف والحسف يكوف في الفعؿ والخمؽ، وقد جمؿ الرجؿ )بالضـ( تَسْرَحُونَ 
والتجمؿ  أجمؿ مف الجميؿ، وجممو أي زينو جمالا فيو جميؿ، والجماؿ بالضـ والتشديد

وامرأة  تكمؼ الجميؿ، جمؿ الله عميؾ تجميلا إذا دعوت لو أف يجعمو الله جميلا حسنا
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الله  ومنو الحديث :"إف المعاني ير والجماؿ عمىيحة، قاؿ ابف الأثجملاء وجميمة أي مم
 .1"اؿ "أي حسف الأفعاؿ كامؿ الأوصاؼجميؿ يحب الجم

        "فلاف يعامؿ الناس : ج م ل :" لمزمخشري في مادة"أساس البلاغة وجاء في       
 وؿ:ػػػػ، وتقاسػػمع النمة ػػػامػػدارة والمجػػػؾ بالمػػمة، وعميػػػجامػبو مػػؿ صاحػػػػػػيؿ، وجامػػػػالجمػػب

ذا أصبت  لـ إذا يجممؾ مالؾ لـ يجد عميؾ جمالؾ، وأجمؿ في الطمب إذا لـ يحرص، وا 
بنائية فتجمؿ أي تصبر، وجمؿ الشحـ: أذابو وأجتمؿ وتجمؿ: أكؿ الجميؿ وىو الودؾ 

 بفػػية المػػأي بقافة، ػػػػربي العفػػأشيؿ و ػػمي الجمػػفي، أي كػػمي وتعفػػة لبنتيا: تجمػػػوقالت أعرابي
الضرع، وأستجمؿ البعير: صار جميلا، وناقة جمالية في خمؽ الجميؿ، ورجؿ جمالي  في

 .2عظيـ الخمؽ ضخـ "
 نزعة مثالية تبحث  الجماليةإف "  معجم المصطمحات الأدبية المعاصرةوجاء في       
مؿ في جماليتو الخمفيات التشكيمية لمنتاج الأدبي والفني، وتختزؿ جميع عناصر الع في

وترمي النزعة الجمالية  بغض النظر عف الجوانب الأخلاقية انطلاقا مف مقولة الفف لمفف 
الية نسبية، تساىـ فييا وينتج كؿ عصر "جمالية" إذ لا توجد جمالية مطمقة ،بؿ جم

كؿ إبداعية ىو بموغ والفنية، ولعؿ شروط  الحضارات، الإبداعات الأدبية الأجياؿ،
 .3إحساس المعاصريف " ىالجمالية إل

 -الوجو–، والصبوح -البشرة  -حسف والوضاءفالجميؿ مف الناحية المادية ىو ال     
الرائع والمطيؼ والوسيـ والمتناسؽ ، والبيي و -العينيف  –، والحمو -الفـ  –والمميح 

عنوية مر بالأمور المور والمذة والاثارة سواء تعمؽ الأوالخلاب ... وىو ما يبعث فييا السر 
 خلاؽ .و الأأ و الافعاؿأو المادية، أ

                                                           

دار إحياء  ،2الوىاب ومحمد الصادؽ العبيدي،ج تصحيح أميف محمد عمادة جمؿ،   ،ربابف منظور: لساف الع -1
 .     363ص ،1996 ،01ط ،مؤسسة التاريخ العربي، بيروت ،التراث العربي

 .        63،ص 1996، 1"معجـ في المغة و البلاغة "، مكتبة لبناف ،ط ،الزمخشري: أساس البلاغة -2
محات الأدبية المعاصرة ،)عرض و تقديـ وترجمة (، دار الكتاب المبناني، بيروت، سعيد عموش: معجـ المصط -3

 .62،ص  1985، 01سوشبرس ،المغرب ،ط
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قَالَ : يـ في عدة مواضع منيا قاؿ عز وجؿوقد وردت صيغة الجميؿ في القرآف الكر      
لَتْ لَكُمْ أَنْفُسُكُمْ أَمْرًا فَصَبْرٌ جَمِيلٌ عَسَى المَّهُ أَنْ يَأْتِيَنِي بِهِمْ جَمِيعًا إِنَّهُ هُوَ الْعَ  مِيمُ بَلْ سَوَّ

 .1كِيمُ "الْحَ 
نَّ السَّاعَةَ لَََتِيَةٌ  :وقاؿ أيضا       " وَمَا خَمَقْنَا السَّمَاوَاتِ وَالْأَرْضَ وَمَا بَيْنَهُمَا إِلاَّ بِالْحَقِّ وَاِ 

فْحَ الْجَمِيلَ   .2" فَاصْفَحِ الصَّ
الْحَيَاةَ الدُّنْيَا وَزِينَتَهَا فَتَعَالَيْنَ يَا أَيُّهَا النَّبِيُّ قُلْ لِأَزْوَاجِكَ إِنْ كُنْتُنَّ تُرِدْنَ  ": قاؿ أيضا     

 .3"أُمَتِّعْكُنَّ وَأُسَرِّحْكُنَّ سَرَاحًا جَمِيلًا 
وف في النصوص الأدبية واسع ومتفرع، فالجمالية قد تك الجماليةإف الحديث عف        

تو أـ شعرية، فنجد ىذا المصطمح، قد تعرض لو العديد مف المؤلفيف وتناول سواء نثرية
 ، فنجد تعريؼلمجمالكما ظيرت أيضا عدة تعاريؼ  ،والقواميسمجموعة مف المعاجـ 

الكماؿ الذي يمكف أف يدركو أو يدركو  "ىو:رأيو  الجماؿ فييعرؼ  Hurt" "هيرتؿ
بمعنى أف ما يشكؿ أساس التقييـ والحكـ الجماؿ  ،4مسموع أو متخيؿ "موضوع منظور أو 

وع الطبيعة أو الفف عند خمؽ الموض ؿ الذي توختومافي الفف وتكويف الذوؽ ىو الك
دراكو كاملا ميما كاف نوعو ؿ الجماPaul Valéry" "بول فاليريكما نجد أيضا تعريؼ  ،وا 

 .5" الجماؿ عمـ الاحساس"بقولو:

                                                           

 . 83سورة يوسؼ :الآية -1
 .  85سورة الحجر :الآية -2
 . 28سورة الأحزاب :الآية  -3
 . 92، ص 1978، 1بناف، طىيجؿ: المدخؿ إلى عمـ الجماؿ ، تر: جورج طرابيشي، دار الطميعة، بيروت، ل-4
 .   98، ص 2002، 1إياد محمد الصقر: معنى الفف، دار المأموف لمنشر، عماف، الأردف،ط-5
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بمعنى أف الجماؿ لا يدرؾ بالعقؿ بؿ بالإحساس، مثلا عندما نتأمؿ في منظر طبيعي  
والجمالية مشتقة مف الجماؿ، فالحديث  ،مف جماؿ ونتذوقو  بحواسنا فإننا نشعر بما فيو

 .1عنيا منضوي تحت لواء عمـ الجماؿ ككؿ "فالجمالية بمعناىا الواسع محبة لمجماؿ "
 فالحديث عنيا يدخؿ في سياقات متعددة .    
ر ػػرف التاسع عشػاف في القػػا كػػور ليػفأوؿ ظي Aesthticismالجمالية *أما         
ي تركز عمى أىمية الجماؿ لمبحث عف القيمة الحقيقية لمعمؿ الفني وىي القيمة والت

 .2الجمالية الخالصة، فالأعماؿ الفنية تستمد قيمتيا مف ذاتيا "
ديدة بأىمية بؿ قناعة ج ،ى شيء جديد "ليس محض محبة لمجماؿكما تشير إل        

بمعنى أف الاحساس بالجماؿ ، 3"خرى أقيـ  –معوحتى في مقابمتو – الجماؿ بالمقارنة مع
      شعور موجود لدى الانساف البدائي مثمما ىو عند أكثر الناس تحضرا وىو موجود 

   الجماؿ في كؿ شيء، فالإنساف يحسو ويدركو، كما تفيد الجمالية بمعناىا الواسع محبة
 إذ يوجد في الفنوف بالدرجة الأولى وفي العالـ المحيط بنا .

  Aisthesisا ػػػؽ بالاستطيقػػكؿ ما يتعمػػفي دلالاتيا الواسعة تيتـ ب الياتالجم" ؼ      
         اسطة الإدراؾ، إنيا تيتـ بقدرتناأي بالمحسوس الذي تدخؿ معو في علاقة بو 

  فعند حكمنا عمى شيء ما بأنو حسف  ،4عمى الاحساس مف خلاؿ انطباعات الحواس" 
النصوص وكذلؾ الطبيعية، فإنو يتـ بمدى تأثر ع و يأو رديء، وجميؿ أو قبيح في المواض

 حواسنا مادامت الاستطيقا .

                                                           

، 1983، 2طر.ؼ جونسوف: موسوعة المصطمح النقدي، تر: عبد الواحد لؤلؤة، المؤسسة العربية لمدراسات،  -1
 .269ص
 .                                     6ص، 1،2004اء، الاسكندرية، مصر، طمحمد عبد الحفيظ: دراسات في عمـ الجماؿ، دار الوف -2
      .                                                                                                                            8ص نفسو: -3
ص 2009، 1دار المتوسطية، تر: إبراىيـ العميري، بيروت، لبناف، طرشيدة التريكي: الجماليات وسؤاؿ المعنى، ال-4

25 . 
 Aesthticism. ظيرت في القرف التاسع عشر عمى يد الفيمسوؼ الألماني ديفيد ىيوـ :* 
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شامؿ، يضـ الفنوف، وماىو  مصطمح الجمالية مف خلاؿ ىذه المفاىيـ يبدو أف     
كما تضفي أيضا، قيمة عمى الفف، كما أف ىناؾ اختلافات في مفيوـ  جميؿ في العالـ

     وىناؾ مف يعدىا مشتقة الية لمعمؿ الأدبي، الجمالية، ىناؾ مف يعتبرىا القيمة الجم
      فعمـ الجماؿ عمـ قديـ حديث؛ ارتبط بالمباحث الفمسفية في أوؿ الأمر، مف الجماؿ

 ثـ استقؿ كعمـ في بداية النيضة الأوربية.
 الجمال عند الفلاسفة : -2

 الفلاسفة يعد موضوع الجماؿ مف المواضيع التي أثارت جدلا كبيرا في أوساط       
        والمفكريف، سواء الغرب أـ العرب، فتناولوا ىذا الموضوع وتوسعوا في الحديث

، ػتكانو و، فمسيرتو بدأت مع أفلاطوف، عن وذلؾ  وىيجؿ، ولا تزاؿ مستمرة حتى اليوـ
 النصوص عف طريؽ التمقيفي المواضيع و  الجميؿ مف القبيحلإبراز الحسف مف الرديء، و 

 اب .الاستيعوالفيـ و 
 *: Platonأفلاطونالفيمسوف الجمال عند  2-1

    تبمورت مفاىيـ الجماؿ عند الفيمسوؼ اليوناني أفلاطوف مف العناصر الموجودة     
فأفلاطوف "ربط بيف الأخلاؽ ، الذي يتصؼ بالحؽ والخير والجماؿ  في عالـ المثؿ

الجماؿ عنده درجات و  ماؿ ينبغي أف يعبر عما ىو أخلاقيالجماؿ انطلاقا مف أف الجو 
فيناؾ جماؿ الجسـ أسفؿ درجات الجسـ وأسمى منو جماؿ النفس والأخلاؽ ويعموه درجة 

 .1" عقؿ وفي القمة يقع الجماؿ المطمؽجماؿ ال

                                                           

 .  121أشرؼ محمود نجا: مدخؿ إلى النقد اليوناني القديـ، دار الوفاء، الاسكندرية، مصر، )د ط(، )د ت(، ص -1
ؽ ـ(: فيمسوؼ كلاسيكي، كاف تمميذ سقراط أوؿ مف وضع الأسس الأولى 348 -347ؽ ـ/ 428 -427* افلاطوف:)

 لمفمسفة الغربية و العموـ )ينظر الموسوعة الحرة(.
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ربط الجماؿ بالأخلاؽ، ويأخذ بعيف الاعتبار إلا إذا كاف يعبر نلاحظ أف أفلاطوف     
نما الجماؿ و قية، فالجماؿ ليس جميؿ مف جية عف قيـ أخلا قبيحا مف جية أخرى، وا 

 الأخلاؽ، وجماؿ الجسـ يعتبره مجرد نزوة عابرة .لمطمؽ ىو ما كاف نابع مف العقؿ و ا
 :*Immanuel Kant:إيمانويل كانتالفيمسوف الجمال عند 2-2
لقد حدد إيمانويؿ كانت مفاىيـ الجماؿ في كتبو "نقد الحكـ الخالص "أي الحكـ        

النسبي "قضية الجماؿ الخالص و لأشياء مف خلاؿ ممكة الذوؽ الجمالي، وعمى ا الجمالي
لبيجة دوف تصور ابيف الجميؿ والجميؿ، وأثبت أف الجماؿ يبعث السرور و  "، وتناوؿ الفرؽ

أف الإحساس بالجماؿ عاـ وليس خاص، فالجماؿ عنده سمة كمية  مسبؽ لمجماؿ، ذلؾ
أف الجميؿ لا يرتبط بتحقيؽ فائدة أو لذة  "يمكف تمخيص رؤية كانت لمجماؿ في:عامة، و 

حسية بؿ طابع كمي يسري عمى الجميع وطبيعة الفف والفناف عند كانت تكمف في إنتاج 
  موضوع فني مف إخضاعو لمحكـ الجمالي ومف ثمة يقوـ بإخضاع الذوؽ لدينا، ويرى 

وضوع لي فمبالتاحسي والعقمي، أي ىو حمقة اتصاؿ و أف عالـ الفف وسط بيف عامميف ال
 .1الجلاؿ"الفف ىو الجماؿ و 

 *:Hegelهيجلالفيمسوف الجمال عند  2-3 
الجماؿ عند يوـ الجماؿ تناولا ميتافيزيقيا و يعتبر مف الفلاسفة الألماف الذيف تناولوا مف      

 .2ىيجؿ يتمخص في "اعتباره وسيمة مف وسائؿ معرفة الحقيقة القصوى لموجود " 
لكمية، وليس ؿ باعتباره فكرة كمية أو مف وسائؿ معرفة الحقيقة ايعد الجماؿ عند ىيج    

وىذه ، الموجودات التي تعوؽ إدراؾ الجماؿ الكمي أو الحقيقة الكميةمف المظاىر الحسية و 

                                                           

ينظر أنصار محمد عوض الله الرفاعي: الأصوؿ الجمالية و الفمسفة لمفف الاسلامي )مخطوط( مذكرة مقدمة لنيؿ -1
 . 392، ص2002 مصر، وـ التربية، جامعة حموف،شيادة الدكتوراه، قسـ عم

                                                                                                                                   .                                                                                                                            392ص نفسو:  -2
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الفف أف" كمييما تعبر ووسيمة مف وسائؿ معرفة الحقيقة ىي نظرية ىيجؿ لمجماؿ و 
 .1القصوى لموجود"

انت الجمالية التي تيتـ بجميع الفنوف )الأدب ،الموسيقى ومف عمـ الجماؿ ك        
    "فالجمالية ىي البحث العقمي في قضايا الفف عمى اختلافيا ،الرسـ، العمارة النحت(

مف حيث أف الفف صناعة  خمؽ جمالي ليا أصوليا المتنوعة وليا حفرياتيا التقنية 
      مستوى الجمالية ويصبح الخاصة ...،غير أف البحث العقمي لابد حتى يرقى إلى 

ا عمى نظرة فمسفية عامة لمحياة في نطاؽ عمـ الجماؿ مف أف يكوف النظر فيو مستند
مواقؼ كما تندرج في ىذا السياؽ أيضا سائر  ،ولمكوف، يندرج النظر الجمالي في سياقيا

 .2نشاطاتو "نساف و الباحث مف ظاىرات الحياة وقضايا الإ
عنى بالبحث في الجماؿ وما يتولد عنو كما تيتـ بدراسة مسائؿ أي الجمالية عمـ ي      

 التداخلات مع الفنوف الأخرى ...الخ(.) المفاىيـ، العلاقات داخؿ الفف، و  جمالية عدة
 الجمال عند العرب في تراث المسممين: -3
إف الأصوؿ الفمسفية لمفاىيـ الجماؿ في الحضارة الإسلامية تنبع مف الجوىر        
 .3" وَلَكُمْ فِيهَا جَمَالٌ حِينَ تُرِيحُونَ وَحِينَ تَسْرَحُونَ  :"ري للإسلاـ قولو تعالى الفك
     المادي، فتمثؿ المممح الجمالي في بناء المساجد فيي زاخرة بالجماؿ الروحي و     

دخالو في تزييف المساجد، ولـ يوالزخرفة و  عف طريؽ القبب كف الفف الخط وتكويناتو وا 
بؿ لأجؿ إثارة الفرد لأف يتأمؿ ويدرؾ المعاني الخفية، ويتدبر  ،لإثارة العاطفة الإسلامي

                                                           

  . 32، ص1998أميرة حممي مطر: فمسفة الجماؿ)أعلاميا ومفاىيميا(،دار قباء، القاىرة، مصر، )دط(، -1
                                          .                   20، ص1981، 2ميشاؿ عاصي: مفاىيـ الجمالية و النقد في ادب الجاحظ، مؤسسة، نوفؿ، بيروت، ط -2
 . 6سورة النحؿ: الآية  -3

   أحد أىـ الفلاسفة الذيف كتبوا في نظرية المعرفة 18(: فيمسوؼ ألماني مف القرف 1804 -1724*إيما نويؿ كانت )
 الكلاسيكية)ينظر الموسوعة الحرة(. 

( : فيمسوؼ ألماني يعتبر مف أىـ 1831فمبر )نو 14-1770أغسطس  27*جورج فيميـ فريدريش ىيجؿ: ولد في 
                                                                                                                                                                                                                                               ـ )ينظر الموسوعة الحرة(.         19الفلاسفة الألماف، ومؤسس حركة الفمسفة المثالية الألمانية في أوائؿ القرف 
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والمثؿ العميا في ممكوت الله ويسمو روحيا مف عالـ المادة إلى عالـ النقاء والصفاء 
   " بالجماؿ بوصفو وسيمة لإبراز الحقيقة الوجودية معتمديف في ذلؾ فالصوفيوف اىتموا

التعامؿ مع الحقيقة وتميؿ إلى التجاوب مع الإشارة، وليس ىنا  عمى ذائقتيـ التي تمغي
نما بما يشكمو التصور مف بعد روحي استبطاني، يقوـ  الذوؽ كما تطرحو مدارؾ الحواس وا 

مجاىدتيا وتمكنيا مف الارتفاع مف العالـ المجرد إلى مرآة النور المطمؽ بترويض النفس و 
 .1في صفات ذي الجلاؿ"

بر مثاؿ عند المسمميف ىو الجنة التي وعد الله بيا عباده المسمميف أي أف أك       
الفنوف الأدبية اللاحقة ليا لنسبة لممممح الجمالي في الشعر و المخمصيف، وكذلؾ با

 وقراءاتو.في تجويد القرآف و  كالمقامات والقصص الشعبية
     اؿ المبثوثة إذ حاوؿ المفكروف العرب تتبع الظواىر الجمالية، ومفاىيـ الجم       

       في الحضارة الإسلامية العريقة، فيذه الأفكار الجمالية ما تزاؿ تنبض حتى الآف
ذا كانت قد أغفمت بسبب الجيؿ واللامبالاة أو بسبب الغزو الثقافي الغربي، ولقد أشارت  وا 

العديد مف الكتب إلى النظرية الجمالية ومقوماتيا وخصائصيا ومف ىؤلاء المفكريف 
لمسمميف الذيف عبروا عف رؤيتيـ لمجماؿ نجد أبو حياف التوحيدي، أبو حامد الغزالي ا

 ...وغيرىـ.
  أبو حيان التوحيدي : الفيمسوف الجمال عند 1- 3

حدد أبو حياف التوحيدي معنى لمجماؿ، وبيف مقاييسو وقواعده، ومنطمقاتو فجعؿ       
دث عف عمـ ا وعشقا وعملا فنيا، حيث تحالجماؿ مرتبط بالكماؿ الإبداعي، باعتباره تذوق

     التذوؽ الجمالي الجماؿ مف خلاؿ الفف والشعر والموسيقى وعرض مسالة الجماؿ و 
       سف في غاية لا يجوز أف يكوف فييايقوؿ:" مف الح في كتابو" اليوامؿ والشوامؿ

 وفي درجتيا شيء مف المستحسنات، لأنيا سبب حسف لكؿ حسف، وىي التي تفيض

                                                           

 . 87،ص1999، 1عبد القادر فيدوح: الجمالية في الفكر العربي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، سوريا، ط -1
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لحسف والجماؿ غيرىا، إذا كانت معدنو ومبدأه إنما نالت الأشياء كميا ا بالحسف عمى
 .1"والبياء ومنيا وبيا

بيف التوحيدي أف "جمالية  الأشياء مستمدة مف الجماؿ الإليي، والوصوؿ ليذا الجماؿ     
نما عف طريؽ العقؿ وحده، فالحواس ميالؾ مضمة  لا يكوف عف طريؽ الحواس، وا 

       عمى الممؾ المالؾ، فعف طريؽ العقؿ وحده يمكننا الوصوؿ  وؿ ممالؾ مدلةوالعق
إلى الجماؿ المطمؽ وخاصة أف ما يستحسنو العقؿ فيو أبدي الاستحساف لو وما يستقبحو 

 .2فيو أبدي الاستقباح "
 حامد محمد بن محمد الغزالي( والغزالي :)الإمام أب الفيمسوف دالجمال عن 3-2
      حامد الغزالي أف الجماؿ ىو حسف كؿ شيء في كمالو الذي يميؽ  أبو يرى       

ف يحضر كمالو اللائؽ بو ،فاذا كانت أ"الجماؿ كؿ شيء وحسنو في  بو وفسره بقولو
 .3جميع كمالاتو الممكنة حاضرة فيو غاية الجماؿ "

      ارة ؿ المعاصريف خاصة في فف العموىكذا يسبؽ الإماـ الغزالي عمماء الجما    
ىو ملائمة الشيء لوظيفتو وأف الصورة الفنية لابد أف ترتبط بأدائيا  أف الجماؿ "إلى

  الملائـ لما أبدعت مف أجمو وكذلؾ وسع الغزالي مف مفيوـ الجماؿ ليشمؿ المعنوي 
 . 4أيضا؛ يقوؿ ىذا خمؽ حسف وىذا عمـ حسف وىذه سيرة حسنة وىذه أخلاؽ جميمة"

الذي  المحسوس الممموس ىو الجماؿ ،لجماؿ قسميف: جمالا ظاىراا جعؿ كما أنو      
يتـ إدراكو بالحواس وتتحدد خصائصو في جميع الأشكاؿ والصور والأشياء المرئية 
بالعيف، جمالا باطنا: وىو أكثر اتساعا وعمقا ويتـ إدراؾ ىذا النوع مف الجماؿ بواسطة 

الصور ظاىرة حساس السميـ فقاؿ: "و العميؽ والإالبصيرة التي يتميز أصحابيا بالفكر 
                                                           

 .                            43، ص1951والشوامؿ، تر: أحمد أميف صفر، القاىرة، مصر،)دط( أبو حياف التوحيدي: اليوامؿ -1
 .                           95، ص2003، 1بو حياف التوحيدي ،دار الرفاعي، سوريا، طأؽ: فمسفة الجماؿ وسائؿ الفف عند حسف الصدي-2
 . 299،ص4،)دت(،ج1فة، بيروت، طحامد الغزالي: إحياء عموـ الديف، دار المعر  أبو-3
، (دط)وفاء محمد إبراىيـ: عمـ الجماؿ "قضايا تاريخية ومعاصرة "،دار غريب لمطباعة، القاىرة، مصر،  -4
 .  43،ص(دت)
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الصور الصور الظاىرة بالبصر الظاىر، و  وباطنة والحسف والجماؿ يشمميما، وتدرؾ
   الباطنة، فمف حرـ البصيرة الباطنة لا يدركيا، ولا يمتذ بيا، ولا يحبيا ولا يميؿ إلييا 

          ىرة فشتافومف كانت الباطنة أغمب عميو مف الحواس الظاىرة كاف حبو لممعاني الظا
    بيف مف يحب نقشا مصورا عمى الحائط لجماؿ صورتو الظاىرة وبيف مف يحب نبيا 

 .1مف الأنبياء لجماؿ صورتو الباطنية"
الظاىر ىو الجماؿ المحسوس الممموس الذي يتـ إدراكو بالحواس  نستنتج أف الجماؿ    

 بواسطة البصيرة التي يتميز أصحابياوالجماؿ الباطف، ىو أكثر اتساعا وعمقا ويتـ إدراكو 
      مرتبط بالعقؿ  القمب المدرؾ، وبيذا فتحديد الجماؿوالأساس السميـ و  بالفكر العميؽ

 .ؿ العقؿ وحدهلا بالحواس، والجماؿ المطمؽ لا يتوصؿ إليو إلا مف خلا
        و فقط وبالرغـ مف كؿ ذلؾ فموضوع عمـ الجماؿ ثابت عبر الزمف، اختمفت الرؤية إلي     

ف اختمفت في تفسيره براز تجمياتو و  في كؿ مرة وا  التأسيس لو، فقد ارتبط أو رسـ ملامحو وا 
مقاييسو مف عصر  بالخير مرة وبالحؽ مرة أخرى، وبالمنفعة مرات عديدة؛ كما اختمفت

  فيو التاـ والواضح والكامؿ والمتناسؽ، والمتناسب ،إلى أخرى إلى آخر ومف أمة
الحقيقي ...الخ، لكف اليدؼ مف الجماؿ و  والسامي، والسار، والممتع والأخلاقيوالمنسجـ 

ىو السمو بالذات والوصوؿ إلى درجة النشوة الكبرى فمف يمارس النشاط الجمالي فغايتو 
لقد  2"الحرية فيو تكشؼ الروحإلى التحرر مف كؿ شيء لأف "كؿ نشاط جمالي ىو طريؽ 

في الأدب العربي منذ القديـ فمممجتمع العربي الإسلامي وجدت النظرة الجمالية مكانتيا 
رساء ركائزىا لدى المبدع العربي   الأثر الكبير في تشكيؿ الرؤيا الجمالية العربية وا 
   فالشعر كاف في أوؿ أمره يعتمد عمى السماع ولمسماع جمالياتو مف فصاحة وبياف وىيئة 

      فيو، إضافة إلى النص وما يحتويو  المكاف الذي يمقىعند إلقاءه باستعماؿ النبر و 

                                                           

 .300،ص4حامد الغزالي: إحياء عموـ الديف،ج أبو -1
 .63، ص1982، 1ط بناف،لسسة الجامعية لمدراسات والنشر، ينظر عمي شمؽ: الفف والجماؿ، المؤ  - 2
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يقاعية، كميا عناصر مشكمة لمنص عند السامع والتي تضمف  مف جماليات لغوية وا 
 الانتشار والبقاء .

في أبرز صورىا، في عمود  ،الجمالية في الشعر العربي القديـوتجمت النظرية      
الشعر ىو النظرية الجمالية  الشعر العربي الذي لقي عناية عند النقاد القدامى، فعمود

الذي يجب عمى الشاعر أف يحترمو، ومف النقاد القدامى  ية العربية، والإطار الفنيلمشعر 
القاضي الجرجاني صاحب الوساطة حيث حصر الشروط الفنية في الأمور التالية :"شرؼ 

صابة الوصؼ، ومقاربتو التشبي رة و وغزاالمعنى وصحتو، وجزالة المفظ واستقامتو، وا 
 .1مثاؿ "البديية وكثرة شوارد الأ

وغيره مف النقاد مف أولى اىتمامو بالشعرية العربية، وىذا "التركيز عمى جمالية       
     الأداء التعبيري عند نقادنا القدامى، والقائمة غالبا عمى مفيوـ التناسب أو التناسؽ

وبة لكوف القدرة الإبداعية الخصلؾ يمد الصياغة المفظية بالدؼء و كاف بدافع وعييـ بأف ذ
 .2ىي قدرة عمى توفير ىذا المفيوـ "

المقولات الجمالية عما ىو متعارؼ عميو وىذا راجع لـ تخرج المفاىيـ الفنية و     
    فالجماؿ الأدبي عند المبدع العربي  ،يئة العربية )جغرافيا واجتماعيا(لخصوصية الب

ومف ثـ تجعمو قادرا عمى رسـ  ،الفنيةىو خصائص أسموبية التي تعطي النص ماىيتو 
 عنو تشكيلا، فالشاعر  أبعاد التجربة، فالجماؿ بعض مف تكويف العمؿ الفني لا ينفصؿ

نما يتواصؿ ىذا المتمقي مع النص.      أو الكاتب لا ينظر مباشرة إلى المتمقي، وا 
أخرى ومصطمح الجمالية )الجماؿ، الجميؿ، الجمالي ( يتداخؿ مع مصطمحات       

الأدبية، الإنشائية، الشعرية، ولو في جزء يسير إلا أنو أشمميا جميعا وتدخؿ  مثؿ: الفنية
 في إطارىا المصطمحات السابقة  ؼ"الجماؿ أشمؿ مف الفني، فالصمة الجمالية حقيقة 

                                                           

القاضي الجرجاني: الوساطة بيف المتنبي وخصومو، تقديـ وتحقيؽ: أحمد عارؼ الزيف، دار المعارؼ لمطباعة  -1
 . 33، ص1992، 01والنشر، ط

 . 50عبد القادر فيدوح: الجمالية في الفكر العربي، ص-2
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نشأ بيف البشر مف حقائؽ الوجود، وعامة تتبدى ماىيتيا ونتائجيا في كيفية تعامؿ ت
الاجتماعي، أما الفف فنشاط جمالي مخصوص ينيض بو الأفراد و  وعالميـ الطبيعي

الفنانوف، يتبدى الجمالي عناصر وخصائص وصفات في الظواىر والأحياء والأشياء 
كيفية تعامؿ أساسية  ويعمؿ الفف في دائرة ىذه العناصر والخصائص و الصفات ،الجمالي

 . 1ا "الفني يعتمد ىذه الكيفية لكنو لا يستغرقيمع الواقع و 
الفني متداخلاف جدا عمى رأي سعيد توفيؽ "إف الجماؿ منو ما ىو أكثر لي و إف الجما    

الفف، علاقة تداخؿ مف الجماؿ، العلاقة بيف الجماؿ و الفف منو ما ىو أكثر و  مف الفف 
لأف شيئا مف الجماؿ يكوف فنا، وشيئا مف الفف يكوف جمالا، وىذا الشيء أو الجانب 

أو الجماؿ الفني، ىذا الجانب المشترؾ ىو أيضا  نسميو الاستطيقيالمشترؾ ىو ما 
 فالجمالية تعني عمـ يدرس ىيكمية الأعماؿ الفنية،  ،2الموضوع الأساسي لعمـ الجماؿ "

 الإبداع في ديناميتيا .ي العمـ الذي يدرس عممية الخمؽ و الإنشائية ىو 
     حقيقتو أو ىي جوىره الذي وأي جنس مف الأجناس الأدبية التي تبقى أدبيتو ىي    

نما و "لا يمكف الاستغناء عنو ميما كاف  الجوىر ىنا ليس بالمعنى الفمسفي للأشياء، وا 
  يعني ببساطة أجمؿ ما في نسجو، فإذا كاف الأدب ىو ما نعرؼ مف النصية الجمالية 

    متمقيف أو الجمالية النصية أو مف الإبداعية القائمة عمى تمثؿ عمـ تـ إخراجو إلى ال
التعدد معا، فإف أدبية العلاقات والشفرات صيغتيا التجدد و  تحكمو شبكة مففي بناء لغوي 

 .3ىذا صفتو، يجب أف يكوف أجمؿ مف كؿ ذلؾ وألطؼ وأعمؽ وأشمؿ وأروع وأبير " 
 د أف يتوفر وحتى يكوف لمنص الأدبي صدى وقبوؿ لدى الأخريف )المتمقيف( لاب      

إلى جانب التعبير ة، والشعرية تستعمؿ في الشعر والنثر و الشعريلية و عمى القيـ الجما

                                                           

 . 30، ص 1987، 02ط مغرب ،عبد المنعـ تميمة: مدخؿ إلى عمـ الجماؿ الأدبي ،منشورات عيوف ،ال-1
 . 87،ص1992، 01طسعيد توفيؽ: مداخؿ إلى موضوع عمـ الجماؿ، دار الثقافة لمنشر و التوزيع، مصر، -2
 عبد المالؾ مرتاض: دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة أيف ليلاي لمحمد العيد أؿ خميفة، د ـ-3

 .16،ص1990، 01طج،الجزائر،
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مف النظاـ الشعري، وقد اعتمد البحث فييا جممة مف النقاد العرب  الخياؿ، وتستمد تعبيرىا
  عف طريؽ الترجمة أو التأثر بالنقد الغربي؛ مثؿ كماؿ أبو ديب في الشعرية وأدونيس 

 امي في الشاعرية وعبد السلاـ المسدي في الأسموب في سياسة الشعر، وعبد الله الغذ
الأدبي مف شعريتو، فيدؼ أي أف قيمة النص ،موبية ترجميا بالإنشائية ...الخ الأسو 

برازه لممتمقي .الكشؼ عما ىو موجود داخؿ النص و  الجمالي ىوالشعري و   ا 
خرى إلى الجمالية أفالأدبية أو الإنشائية أو الفنية أو الشعرية، تعود بصيغة أو ب       

يء، بؿ" لا تقتصر فالجميؿ في كؿ موضوع وفي كؿ ش، موضوعاتيا ومواقفياالتي تتعدد 
، وذلؾ عف طريؽ الجميؿ في موضوعاتيا فحسب، بؿ يدخؿ القبيح فييا الإستتيكا، عمى

النغمات والرموز ليحقؽ صفاتو الجمالية ورغـ أف الفف ىو أىـ مواضيع الصور والإيقاع و 
بؿ ىناؾ الطبيعة والإنساف وما ينتجو مف أثار  ،ا، لكنو ليس موضوعيا الوحيدالإستتيك

 .    1إلى جانب أثاره الفنية البحتة "
وفي المجاؿ الأدبي أصبحت الجمالية منيجا نقديا لو أسسو وقواعده التي ينبني عمييا     

 لخ(إماعي ...نفسي، الاجتومقوماتو وتطبيقاتو بجانب المناىج السياقية )التاريخي، ال
 لخ(.إالأسموبي ، التعبيرية ... ،المناىج النصية )البنيويو 

 الجمالية عند عز الدين إسماعيل:النقد و  ثانيا:
 :النقد الجمالي -1 
وىو حركة نقدية ثارت عمى كؿ الاتجاىات السياقية التي كانت سائدة مف قبؿ       

وىذا ما ذىب إليو أحمد  ،جديدنقد  ،ساىمت وبشكؿ كبير في وضع لبنات أساسية لبناء
   أميف :"إف مدرسة عمـ الجماؿ كانت حركة تجديدية قبؿ كؿ شيء ،وكاف ليا تأثيرىا 

كانت تلازمو خلاؿ القروف الأوضاع التي مف القيود و  في بناء النقد الحديث ،وفي إطلاقو
 . 2وفي الكشؼ عف أضرار النظرية الكلاسيكية وجمود قواعدىا " ،الماضية

                                                           

 . 13، ص1988، 01يف الذوؽ و الفكر، مطبعة سممى الفنية، بغداد، طعقيؿ ميدي يوسؼ: الجمالية ب-1
 .                                                               291، ص1982، 1، ط2أحمد أميف: النقد الأدبي، دار العودة، بيروت ج-2
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إنو نقد ييتـ أساسا بالبناء الفني في العمؿ الأدبي ويبحث عف الجماليات التي تمنح     
"النقد الجمالي لمنص أدبيتو وتأثيره، دوف الالتفات إلى أية غاية خارجية محددة، أي أف: 

    عمى أصوؿ الاستطيقا أو عمـ الجماؿ، يعتني بدرس الأثر الفني  ىو نقد لمفف مبني
التاريخ الحسف فيو بغض النظر عف البيئة والعصر و اتية ومواطف مف حيث مزاياه الذ

وعلاقة ىذا الأثر بشخصية صاحبو وىو يفترض لمجماؿ أصولا أو قواعد تجمعت عبر 
المباحث المتضاربة صيا مف خلاؿ الأقواؿ المتباينة و العصور وأصبح بالإمكاف استخلا

 .1نقده " ذي نريد في الموضوع ثـ استعماليا مقياسا لمجماؿ في الأثر ال
  ىذا النص لا يخرج في جمالتو عما دعا إليو الجماليوف بصورة عامة، فدعوتيـ      

التركيز كوينو، الاجتماعية أو السياسية و إلى استقلاؿ الأدب عف كؿ ظرؼ مف ظروؼ ت
أف لا جدوى مف معرفة سيرة الأديب فالقصيدة حيث تقرأ أو القصة  فقط عمى أدبية الأدب

 ننسى كؿ ما ىو خارج عنيا، لأف النص الأدبي يتحرؾ حركة ذاتية خاصة  بو. يجب أف
"ىو الصورة  لجماليوف بالعمؿ الفني في ذاتو ولذاتو، فالجماؿ عندىـ:حيث اىتـ ا    

     الغائية لموضوعو مف حيث أنو مدرؾ في ذلؾ الموضوع، دوف تصور لغاية أخرى 
يظف وجودىا، لكف أماـ الجماؿ نحس بمتعة مف الغايات، فكؿ شيء لو غاية تدرؾ أو 

       معنى ذلؾ أف الجماؿ ىو ما بعث في نفوسنا الشعور ،2تكفينا السؤاؿ عف الغاية "
 دوف التقيد بتحقيؽ أي غاية مغايرة . النشوة الخالصة المبيجةوالارتياح و 

     ـ أدبليوأولعوا بو منذ القديـ ووجد عندىـ منذ أف كاف  لقد عرؼ العرب النقد     
النقد التاريخي فوا النقد البياني؛ عمـ البياف وأصوؿ البلاغة، و أي في العصر الجاىمي، عر 

ذوؽ  وىو ما يسمى اليوـ بالنقد الأدبي الذي كاف ذاتيا يرتكز عمى كتبوا تراجـ الأدباء
 نقد الموضوعي، وأولعوااستعداده، وكذلؾ الالناقد وقوة حاستو الفنية ومقدار ثقافتو و 

                                                           

 . 5،ص1993بيروت،  روز غريب: النقد الجمالي في النقد العربي الحديث، دار الفكر العربي،-1
  300،ص1982، 1محمد غنيمي ىلاؿ: النقد الأدبي الحديث ،دار العودة ،بيروت ،ط-2
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استنتاج و  التصنيؼ، وجمع القديـ ولـ شتاتوو  التدويفالمقاييس منذ أف أخذوا في بالأصوؿ و 
 أصولو مف القديـ .

دبي ما، "فالنقد دراسة الأشياء وتفسيرىا والنقد ىو إصدار الحكـ عمى عمؿ فني أو أ     
قيمتيا  لحكـ عمييا ببيافموازنتيا بغيرىا المشابية ليا أو المقابمة، ثـ اتحميميا و و 

 .1"ودرجتيا
والنقد في أدؽ معانيو ىو، "فف دراسة الأساليب وتميزىا وذلؾ عمى أف نفيـ لفظة      

تأليؼ، والتعبير والتفكير الأسموب بمعناىا الواسع، وىو منحى الكاتب العاـ، وطريقتو في ال
ار ب المتبعة لفحص الأثأي أف النقد ىو "مجموعة الأسالي ،2عمى السواء " الاحساسو 

وتفسير النص الأدبي والإدلاء الأدبية والمؤلفيف القدامى والمحدثيف بقصد كشؼ الغامض 
 .3بيا النقاء " بحكـ عميو في ضوء مبادئ أو مناىج يختص

 ثـ إف النقد الجمالي الذي يتناوؿ تميز الحسف مف القبيح في الأثر الفني اعتمادا      
نما يدخؿ فيو النقد البياني ي ولا بنقد المغة، و لنقد التاريخعمى أصوؿ الجماؿ، لا يعني با ا 

 الذي يتصؿ اتصالا وثيقا بأصوؿ الجماؿ . 
ويعد عبد القاىر الجرجاني رائد النقد العربي الحديث حيث عالج " موضوع الابتكار       

 ديث ىي نظرية الجمع بيف الأضدادفي المعنى وكانت أسبؽ نظرياتو في النقد الح والجدة
ب بيف المعاني المتباعدة، وأشتير كذلؾ بنقد أشير فيو المعاني الخفية التي توحي أو التقري

 .4التي يرتكز عمييا النقد الحديث "    بيا الأبيات ويعزز نظرية الإيحاء
ث حاوؿ أف يرسي أسس وبناء عمى ما تقدـ يتضح لنا أف النقد الجمالي نقد حدي    
تتمثؿ في دراسة العمؿ الفني دراسة مستقمة  التيواعد مبنية عمى أصوؿ الاستطيقا و قو 

                                                           

 .                                                  115،ص1973 8دبي ،مكتبة النيضة العربية ،القاىرة، طأحمد الشايب :أصوؿ النقد الأ-1
 .                                                                14،ص1994، 3النيضة ، مصر ،ط دب و النقد ،دارأحمد مندور :في الأ-2
 .                     228،ص1979دب ،مكتبة لبناف نبيروت،دط،المصطمحات العربية في المغة و الأمجدي كامؿ وىبة :معجـ -3
 .                                                                     127الحديث ،صثره في النقد العربي روز غريب : النقد الجمالي و أ-4
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مكوناتو الجوىرية، "نفقد قيمة الفني باطنية ناشئة مف عناصره و  بذاتو، أي أف قيمة العمؿ
  الشعر إذا طمبنا مف نوع المعرفة المميزة لو أف تحتوي عمى رسالة سواء أكانت تاريخية 

 . 1أـ شخصية أـ اجتماعية أـ سياسية" 
جمالي ىو النقد الذي يستحسنو أىؿ الفف جميعا ويستيوي مشاعرىـ ويتفؽ فالنقد ال     

مع النزعات الفنية الأصيمة، ولايزاؿ ىذا الاتجاه محاولة لإحلاؿ الفف منزلة أسمى  تماما
وأرفع، فالفناف ليس خارجي عف سمطات الأخلاؽ لا يستطيع أف يتخمى عف واجباتو 

 كإنساف، وعميو النظر إلى الفف كرسالة سامية يسعى إلى تحقيقيا .
 الجمالية عند عز الدين إسماعيل : -2
اختلاؼ المجالات التي يشتغؿ فييا الميتموف عدد القضايا المرتبطة بالجماؿ و تإف        

 ف فلاسفة كانوا أو عمماء الجماؿبو، لـ يزد مسألة تعريفو إلا تعقيدا، عند مختمؼ المفكري
إذ ىناؾ مف نظر إليو مجسدا في" الأشياء المادية المنفصمة عف ذواتنا، وىناؾ مف ربطو 

 .2بمدى موافقتو لنا" 
مف ىذيف التصوريف ينطمؽ تعريؼ عز الديف إسماعيؿ لمجماؿ، محددا أسسو     

وخصائصو، ويشكؿ إطارا ومبحثا لمدراسات الاستطيقية كاف عميو أف يممس ىذا التعريؼ 
يف في تاريخ الجماؿ بدأ مف الإغريؽ حتى العصر الحديث، مبرزا في ذلؾ أراء الدارس

نت وجية نظر الفلاسفة لمجماؿ نحو التجريد حيث كاالذيف اىتموا بموضوع الجماؿ، 
     مف طبيعتو، وكانت وجية عمماء الجماؿ  ميـ، فربطوا الجماؿ بمجالات ليستوالتع

في تحديد مجالاتو مف خلاؿ العناصر التي يتشكؿ منيا واختمفت مفاىيميـ باختلاؼ 
حالة ميما المباحث التي ينصب فييا اىتماـ كؿ طرؼ " ذلؾ أف التعريفات في ىذه ال
  .3بمغت وجيات النظر المختمفة في فيـ الجماؿ إلا عف فيـ صاحبو الخاص لو "

                                                           

 .                                 29،ص(دت)نجمو مصرية(،القاىرة،مصر،:النقد الموضوعي ،مكتبة النقد الأدبي )الأسمير سرحاف  -1
 . 53عرض تفسير مقارنة،صسماعيؿ :الأسس الجمالية في النقد العربي عز الديف إ -2
 .29ص  نفسو: -3
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بمعنى فيو يميز بيف الجماؿ كوجود مستقؿ عف الذات المدركة، وبيف الجماؿ مجسدا      
  الشعور بو، "فيعتبر الجماؿ الحقيقي ىو الذي يوجد في الإحساس المتولد عف العلاقة و 

 .1ذواتنا ووعينا، أما الذي يتعمؽ بالشعور، فميس جمالا ولكنو قريب منو"في الأشياء خارج 
الذي يمحؽ متمقي الجماؿ  الثاني يتعمؽ بالأثرلجماؿ الأوؿ يتعمؽ بالذات و أي أف ا
د عز الديف الشعور، مف خلاؿ ىذيف الفكرتيف ما مفيوـ الجماؿ عن أو الإحساس

 فيو؟ وكيؼ بمورىا في نقده؟العناصر التي تتحكـ  و  إسماعيؿ؟ وما تجمياتو
الشعور بو أمر يتعمؽ بنوعيف مف الجماؿ، جماؿ حقيقي وآخر غير إف الجماؿ و      
فالحقيقي ىو الذي يحصؿ حينما تكوف "الأشياء الجميمة حقا ىي التي تستقؿ ، حقيقي

 .2بجماليا عف أي ىدؼ خير أو نفعي أو يوافقنا بصورة مف الصور " 
        حقيقي فيتعمؽ بالأثر الذي يمحقنا مف الجماؿ، أو بإدراكنا  أما الجماؿ الغير    

 عف ذات الجماؿ . لو، وىو خارج
وأولى عز الديف إسماعيؿ اىتمامو بالجماؿ الحقيقي اىتماما منصبا عمى شكؿ       

العمؿ الأدبي حيث عمؿ في ذلؾ عمى تفسير التغيرات التي طرأت عمى بنية القصيدة 
يستجيب فييا المبدع لطبيعة الممارسة الشعرية التي كانت  ب فنية محضةنفسيا، أو أسبا

      برأيو مستقمة، تحركيا أىداؼ فنية صرفة تتوخى خدمة الذوؽ، "فقد اتفؽ الجميع 
    عمى الجماؿ الحسي الشكمي، وتمثؿ ىذا الفيـ في إنتاج الأدباء أنفسيـ حينما عنوا 

 .3" في أدبيـ بالقيـ التعبيرية الشكمية
لسائد لقد اىتـ بالجوانب "الفنية التي يحققيا التعبير في شكمو، تجاوزه لمتصور ا    

   المألوؼ حوؿ الشاعر، ذلؾ التصور الذي ظؿ يختزؿ قيمة الشاعر الجاىمي ووزنو و 
في الدفاع عف القبيمة، ولكف تكمف في قوة ىذا الدفاع ،وسحر الكممة المعبرة عف ذلؾ 

                                                           

 .31صسماعيؿ :الأسس الجمالية في النقد العربي إعز الديف  -1
 .33ص نفسو: -2
 .252صنفسو:  - 3
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 صدر مف مواقؼ إعجاب الشاعر الجاىمي عند غير المعاصريف  مستدلا عمى ذلؾ بما
 .1لو، حيث لـ تحركيـ في ىذا الإعجاب عصبية غير العصبية الفنية "

 ز الديف إسماعيؿ كانت مبمورة إف الممارسة الإبداعية عند العرب قديما كما يرى ع    
ارج ذات المبدع لأنيا قامت عمى تصور مادي لمجماؿ، يستمد مقوماتو مف وجود خ لو،

وىو جماؿ يستند إلى الطبيعة وقوانينيا، يظير ذلؾ في الصورة الشعرية التي كاف الشاعر 
 يأتي بيا في شعره حيث تكاد تكوف خالية مف أي تأثير انفعالي في العلاقة السطحية 

 التي كانت للإنساف آنذاؾ بالطبيعة ومختمؼ الظواىر التي تشكؿ مصدر ىذه الصورة .
    ا اىتـ النقاد القدامى بالجانب الحسي في الجماؿ فكثر "عندىـ النقد القائـ كم     

عمى الأساس الجمالي الصرؼ، الأساس الذي ييتـ بجماؿ الصورة الأولى وىي في بحثيـ 
لمشتركيف في كؿ الفنوف الإيقاع قد كشفوا عف الأساسيف ا عف الجماؿ الموضوعي

 وسة، وحيف كشفوا عف ىذه القوانيفبصورة ممم وحاولوا تصوير قوانينيما والعلاقات،
لقد أثر ىذا الأمر عمى الشعراء، "جعميـ يحفموف في إبداعيـ  ،2اتخذوىا أساسا لمنقد "

 .3بالصنعة ويبالغوف فييا حتى صاروا إلى التكمؼ "
تميز مفيوـ القدامى لمجماؿ بالطابع الحسي، فالجميؿ عندىـ ىو ما رضيت عنو     

ا عمى ذلؾ جاءت الصورة الشعرية عندىـ حسية وشكمية، جامدة وفاقدة الحواس "وبناء
ماشيا مع طبيعة الحياة كاف ىذا موقفا شبو عاـ ليس موقؼ العرب فقط، بؿ مت،4لمشعور "
لـ تكف ترى في "الأشياء مف جماؿ إلا جانب المنفعة وىذا ما جعؿ التي  الانسانية

 .  5الإنتاجات الجمالية تتسـ بالبساطة"
                                                           

عز الديف إسماعيؿ: روح العصر: دراسات نقدية في الشعر والمسرح والقصة، دار الرائد العربي، بيروت،   -1
 .         76،ص1978

 .210ص، :الأسس الجمالية في النقد العربيماعيؿ سعز الديف إ  -2
 .125ص نفسو: -3
 .                                         88ص1955، 1سماعيؿ :الأدب وفنونو ،دار النشر المصرية ،القاىرة ،مصر،طعز الديف إ  -4
 .                                             25،ص(دت)،(دط)سماعيؿ: الفف والانساف، دار غريب لمطباعة ،القاىرة ،مصر ،عز الديف إ -5
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في  الجماؿ الحقيقي ىو" ذلؾ المتمثؿ يتضح أف عز الديف إسماعيؿ كاف يرى أف    
ف كاف لو وجود في  الأشياء المستقمة عف إدراكنا، قد اعتبره مفتقرا إلى الشعور الباطني وا 
طبيعة الحياة البشرية المتقدمة التي لـ يكف الإنساف يعرؼ فييا استقرارا، أو فرصا لمتأمؿ 

يؿ وعي حوؿ الأشياء وجوىرىا فكاف يكتفي بالاعتماد عمى ما تمده بو الذي يقتضيو تشك
أو سمعية كالإيقاعات  الأشياء اللامعةصورا ذات طبيعة بصرية كالألواف و الحواس، منتجا 

 .  1ونبض القمب وحركة التنفس، أو شمية كالروائح"
عند المستوى بمعنى أنو يدعوا الناقد الى تصور آخر لمجماؿ يتجاوز فيو الوقوؼ     

الذاتية المرتبطة بالتأثير فعمؽ الفكرة وانب المعنوية و الموضوعي لييتـ بالجو  الشكمي
     وقدرتيا عمى التأثير ىي قيمة فنية ،تتمثؿ في طريقة الناقد في عرضو ليذا الواقع 
وما فيو مف تناقضات وقولو" التعبير لا يمكف أف يكوف جميلا إلا إذا ارتبط أساسا بشعور 

التصنيع  –جوىر الموضوع، ولكف  ميؿ، فإذا أتيح لي أف أستكشؼ بصفة خاصةج
عف ىذا الجماؿ، فلا بد أف يكوف تعبيري  ، وأشعر نتيجة ذلؾ بجمالو، ثـ عبرت -التأميـو 

 .  2جميلا "
دراكنا لحقيقتيا الجوىرية، فالعمؿ الأدبي      إذف يتحدد الجماؿ في نظرتنا إلى الأشياء وا 

و الجمالية في التعبير، لأف الجماؿ لا يتبدى في شكمو الخارجي، بؿ يتمثؿ يجمع كؿ قيم
 في حقيقتو الجوىرية وعلاقاتو الإنسانية .

تتغير تبعا لوضع الناقد نفسو، والوظيفة التي يريد تحقيقيا  "كما أف المواقؼ مف الفف    
  في التغيرات  لمفمسفة الجمالية دورىا في ىذا الشأف، بحيث تكوف مساىمة أو حاسمةو 

 .3التي تعرفيا بنية الفف "

                                                           

 .19صعز الديف إسماعيؿ: الفف والانساف  - 1
 .114سماعيؿ :روح العصر،صعز الديف إ -2
 .57ص 1994، 5سماعيؿ :الشعر العربي المعاصر ،قضاياه وظواىره الفنية، دار العودة  ،بيروت ،طعز الديف إ -3
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و في علاقة وجوده فالنظر في الجماؿ يتـ مف خلاؿ علاقة المتعة بالمنفعة، أ     
الفنية التي يتجسد فييا لمتمقي، وتصبح الأعماؿ الأدبية و الذي يحدثو لدى ا المستقؿ بالأثر

نما انطلاقا مما   تحممو مف معاف.الجماؿ لا تقاس قيمتيا مف أشكاليا فقط وا 
      الذاتي إسماعيؿ ييتـ بالجانب الموضوعي و أصبح الجماؿ عند عز الديف     
حيوية بالنسبة لممجتمع الإنساني ،فإنيا بجانب ماليا مف أىمية في ذاتيا و " فالأشياء :يقوؿ

 .   1بيا "  ليا أىمية في ذاتيا وحيوية خاصة
بط بالأشياء المادية المستقمة عف ذواتنا فالجماؿ لو مستوييف أحدىما موضوعي يرت    

    صمة بنفوس وعقوؿ مدركي الجماؿ وتختمؼ قيمة كؿ واحد منيما ذو والثاني ذاتي 
عف الثاني، لكنيما معا ضرورياف لمعممية النقدية الجمالية، بحيث الحكـ الجماؿ الشيء 

قولو": قد يحصؿ حيف يتوافؽ الجماؿ الخارجي الموضوعي مع الذاتي وقد عكس ذلؾ 
كما –فيو صفات أو مواطف  وأحكـ عميو بأنو جميؿ لأنني لمستأفحص العمؿ الأدبي 

مف شأنيا أف تجعمو جميلا، وىذا ىو الحكـ الجمالي بالمعنى الصحيح، وقد  -يقاؿ أحيانا
أحكـ عميو بأنو جميؿ لأنو أثار في نفسي شعورا معينا ،ولكف ىذا الحكـ ليس جماليا 

 .2و جمالي بالمعنى العاـ"بالمعنى الدقيؽ ى
إف النوع الثاني مف الجماؿ يعتبر في مرتبة أدنى عند الناقد، لكف اعتماده في النقد      

     الص، الذي لا غاية نجد تفسيره عند عز الديف إسماعيؿ، الرافض لفكرة الجماؿ الخ
الجمالي  والذي كاف يقوـ عمى توجو فني صرؼ، واعتبارا لكوف التقييـ لو سوى المتعة

        يستوجب النظر إلى الشيء الجميؿ ذاتو، مف خلاؿ الصورة التي يممكيا الناقد 
   عف الجماؿ، ثـ إلى الأثر الناتج عنو، فإف عز الديف إسماعيؿ في بحثو عف الجماؿ 

في تقديرنا "في الأعماؿ الأدبية، كاف ينظر في المستوييف معا، يوكد عمى ذلؾ قولو 
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نما يمتد للإجابة لا يمكف أف ينتيي عند تبيف الخصائصلمعمؿ الشعري،   المميزة لو، وا 
 .1عف السؤاؿ في غاية الأىمية وىو ما جدوى ىذا العمؿ الشعري "

      لمتعة، أو الذي يقوـ بمعنى لا تعارض لديو بيف "الفف الذي يكوف مف أجؿ ا      
 . 2ؿ غير مباشر "ضمنيا أو بشك ،وبيف الفوائد التي تخفى منو مف أجؿ ذاتو

  وىذا يعني أف القصيدة عند الناقد  لـ تعد مجرد تشكيؿ لمغة، بؿ يراعي العلاقات     
      بيف مكوناتيا بعيدا عف الشاعر، ولكنيا تشكيؿ يتجاوز المستوى الحسي للأشياء 
إلى ما وراء الحسي، بحيث تتمقاه الحواس ويحدث معو" التوتر العصبي المنشود ويتجاوز 

إلى الرموز المجردة مف كؿ ما لمشيء  العياني القائـ لمحسوسات مف حيث وجودىاا
 .                          3المحسوس ذاتو مف خصائص وصفات " 

أف الشاعر لا ينطمؽ مف العلاقات القائمة بيف الأشياء في وجودىا الموضوعي، يعني     
نما ينطمؽ مف العلاقات كما تظير  انفعالو المتميز تكمف رؤيتو الخاصة و لو، وفي ذلؾ وا 

في بالأشياء مما يعتبر تجاوزا للأساس الجمالي القديـ الذي كانت القصيدة تبني عميو 
عمى النقاد، يعني ذلؾ أف عز الديف إسماعيؿ إذا كاف قد  تشكيميا، وكاف ليا في ذلؾ أثر

ا لذي لو روعتو، "مثممسار عمى ىذا النيج فإنو لا يرى في ذلؾ أي عداء لمشعر التقميدي ا
مقتضيات الميؿ إلى فمسفة جمالية معينة، ىو الذي  لفف الأرابسؾ روعتو أيضا، ولكف

عطاء الأولوية لأشكاؿ تجمييا "   .4يممي الأخذ بتصوراتيا وا 
الفمسفة القائمة إلى النزعة المثالية في الفف، و  فالتوجو الشكمي مثلا، كاف وراءه الانتماء    

عا إلى تناوؿ الظاىرة الجمالية ، المتمثؿ في الشكؿ المحض، وىو الذي دبالجماؿ المحض
ي الشكؿ، ولكف يضيؼ إليو الأثر الأدبية بشكؿ موضوعي، أما التوجو الذي لا يمغو 
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فيو يستند إلى فمسفات تؤمف بدور الجماؿ غير الفني إلى جانب  المعنى الموجود خمفوو 
ترى أف وراء كؿ عنصر جمالي دلالة معينة  التي كانت الدور الفني، وتمثمو الفمسفات

   تلاحظ مف خلاؿ ىذا توجو عز الديف إسماعيؿ الاجتماعي في فيـ الجماؿ، خاصة 
في كتابو "الشعر في إطار العصر الثوري " إف اتساع دائرة تصور عز الديف إسماعيؿ 

  أبعادهو  لمجماؿ، مف الجماؿ المحض المتمثؿ في الشيء ذاتو، إلى البحث في نتائجو
    أدى إلى اتساع المفيوـ بحيث أصبح البحث في العناصر الجمالية التي تشكؿ قيما 
في النص الأدبي بحثا في نفس الوقت في مختمؼ العلاقات التي تممكيا مع قيـ أخرى ليا 
درو في توجيو عممية الإبداع، وغدا بذلؾ العمؿ الأدبي فسيفساء مف القيـ، أو في إطار 

ا يؤدي إلى توازف العمؿ نفسية وفكرية مع عناصر جمالية، مماجتماعية و صر تفاعؿ عنا
 انسجامو لا يطغى عنصر عمى آخر. الأدبي و 

وعميو فالفف في القديـ لـ تكف وراءه دوافع جمالية وحدىا، ولا دوافع ذات صمة بحياة      
ف يكف قد طغى أحدىما عمى الأخر، وظير بشكؿ مف الأشكاؿ، كما أ الإنساف ف التوجو وا 

في الإبداع حديثا، إذا اقتضت ظروؼ المجتمع العربي أف يكوف الطابع الاجتماعي فيو 
أقوى، ويخفت العنصر الجمالي، إلا أف شعور عز الديف إسماعيؿ بذلؾ دفعو إلى التمييز 
بيف مقتضيات الفف ومقتضيات الإيديولوجيا حيث" الفف يستوجب الحرية، بما تتيحو 

     إنسانيتو، ماداـ يمثؿ أفقا رحبا وسعيا مستمرا لتجاوز المألوؼللإنساف مف شعور ب
وفي ذلؾ تكمف إبداعيتو، أما الإيديولوجيا فيي ذات ارتباط بالقيود، لأنيا تعبر عف فكر 

مف أجؿ الموقؼ  محدود، ومف ثـ فأي جمع بينيما يؤدي إلى أضعاؼ الفف والتضحية بو
مف نشأتو أو استمراريتو ،حسب عز الديف  يتضح مف ىذا أف الفف سواء ،1الفكرة "و 

 إسماعيؿ لـ يكف بعيدا عف العقيدة، وكؿ فناف كاف في إبداعو لا يصدر عنيا .
وذلؾ الأمر نفسو في الكتابات المعاصرة التي لا يجد أصحابيا مانعا مف بمورة      

يا ضوابط التي تفرضتوجياتيـ مما يسمح بالقوؿ بأف "كؿ تصور لمجماؿ ينبع مف ال
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المبدع، مثمما يفرض واقع كؿ مرحمة الشكؿ فييا الناقد و الشروط التي يعيش المرحمة، و 
 .1الذي يناسبو"

ويعني عمـ الجماؿ، فقد تتبعو عز   aestheticوفيما يتعمؽ بمصطمح الاستيطيقا*       
     الديف إسماعيؿ، فقاؿ "إف معناىا في البداية كاف عمـ المدركات الحسية، ثـ تطور 

  ثـ إلى عمـ المعرفة الحسية الغامضة، وأخيرا إلى عمـ لجميؿ  إلى عمـ المعرفة الحسية
 . 2أو عمـ الجماؿ "

        بمعنى ىي عمـ جديد يبحث في فنية الشعر، وفي أسس فمسفية ليذا الفف      
      وىو التحرر مف النزعة المنطقية الصورية التي كانت تعتمدىا البلاغة الكلاسيكية
وىذا البحث يشكؿ الدعامة الأساسية لما يمكف تسميتو بالقطيعة المعرفية بيف نظاميف 
معرفييف نظاـ البلاغة وقواعد شكمية يقيـ عمى أساسيا العمؿ الفني باعتباره محاكات 
          لمطبيعة، فإف النظاـ المعرفي الجديد لا يقوـ إلا عمى مبدأ الإحساس بالجماؿ

 تذوؽ الفف باعتباره تحريرا لممخيمة مف قيود العقؿ الصوري .وىو المفتاح الأوؿ ل
       الشعر خاصة تيجة لأزمة معرفية عرفيا الأدب و إف عمـ الاستطيقا يأتي ن     

عمى مستوى المفاىيـ النقدية؛ التي خرقت أبعاد العالـ القديـ وتجاوزت حدود نظامو 
الحسية  اـ حدا فاصلا بيف المعرفةالبلاغي ومنو نحا بومجارتف* عف" ىذه الرؤيا وأق

 المعرفة العقمية الواضحة )المنطؽ( فالحقيقة المنطقية تختمؼ الغامضة أو الاستطيقا، و 
في العقؿ، عندما  فزيقية أو الموضوعية، تتمثؿ حيناعف الاستطيقا، في أف الحقيقة الميتا

ت الإدراؾ البسيطة منطقية بالمعنى الضيؽ، وحينا فيما يشبو العقؿ، وممكاة حقيقتكوف 
 .3عندما تكوف استطيقا"
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نلاحظ مف ىذا النص أف بومجارتف يفصؿ بشكؿ أساسي بيف التفكير الصرؼ بوصفة     
مصدرا لممنطؽ، وبيف الإدراؾ الحسي المبيـ باعتباره أساسا للاستطيقا، وىذا في رأينا يعد 

مالي الفني، وىو ما يييمف إعلانا لنياية البلاغة التي ييتـ بيا في نظاميا المنطقي بالج
 مف خلالو القياس الصوري عمى فكرة الجماؿ، ويجعميا خاضعة لحكمو.

   و يقوؿ: "ومف ىذا نكشؼ ولـ يدرؾ عز الديف إسماعيؿ مغزى ىذا التعارض في    
 إلى الاستطيقا، بجانب عمـ المنطؽ، ولكنو مف الخطأ التمييز بيف العمميف  عف الحاجة

 .1ف تعبير ينسب إلى واحد منيما فقط"في أثناء الحديث ع
فالمقصود بيذا التعارض ىو تحرير الفف مف سمطة البلاغة الكلاسيكية ذات المبنى      

عمـ يتخمص المنطقي، وتأسيس عمـ جديد يبحث في جوىرية الفف، وفي أسسو الجمالية، 
 س الوقت.التي تفيـ التعبير بوصفو منطقيا واستطيقيا في نفمف الرؤية الكلاسيكية 

     ومع ذلؾ فقد تعرض ظيور الاستطيقا إلى سوء فيـ، " فحتى كروتشيو يعتبر     
ىذا العمـ امتداد لمبلاغة واستمرارا ليا، وىذا ما أدى بو إلى القوؿ:" بأف بومجارتف يشير 

وبعبارة أخرى يطمؽ الاستطيقا في الأساس الأوؿ مف أسس عممو، إلى أرسطو وشيشيروف 
قديمة، مقتبسا الحقيقة التي قررىا بوضوح زينوا الرواقي القائمة: أف ىناؾ أصميف بالبلاغة ال

 dialectلمتفكير، التفكير الدائـ الواسع وىو البلاغة والتفكير الموجز المحدد وىو الجدؿ 
 الميدافلاستطيقي، كما يوحد بيف الثاني و الميداف االأوؿ و  يوحد بيف وىو

 .2مف أية مادة جديدة"المنطقي...فالاسـ الجديد خاؿ 
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إف أىـ ما في تحديد بومجارتف مف دلالة ىو تخميص الاستطيقا مف الميتافيزيقا     
وبالتالي مف الرؤية البلاغية التابعة ليا، وليس الأمر عكس ذلؾ كما فيـ عز الديف 

ويتضح ىذا في كوف" الاستطيقا عند بومجارتف  إسماعيؿ اعتمادا عمى رأي كروتشة
عمى لوف مف ألواف المعرفة يكتسب بالإدراؾ الحسي، ويتناوؿ كماؿ المعرفة  مقتصرة فقط

الحسية مجردة عف أية فكرة، وىذا الموف ىو الجماؿ، وىكذا فالجماؿ ذاتو أصبح ميدانا 
 .      1للاستطيقا كما يستخمص كروتشو ذاتو"

عز الديف انطلاقا مف ىذا نستطيع أف نستخمص مما جاء في الممارسة النقدية ل     
إسماعيؿ مفيوما لمجماؿ يأخذ بعيف الاعتبار كؿ ىذه المتغيرات، فلا يحصر نظرتو إليو 

البنية الفنية لمعمؿ ي ذلؾ مف وقوؼ عند حدود الشكؿ، و لما ف في الجانب الموضوعي فقط
الأدبي، كما لا يجعمو نتيجة لإثارة معينة ورد فعؿ عمييا، ولا يكتفي باعتباره تجسيدا 

جتماعي لصاحبو، ولكنو ينظر إليو عبر ىذه الزوايا كميا، ليصبح الجماؿ بذلؾ لموعي الا
انفعالات مع الواقع، كما و الذات، بما تستنبطو مف مشاعر و ىو الإطار الذي تتفاعؿ في

بعض العناصر  إلى كونو إطارا لالتقاءانخرط فيو المبدع فتأثر بو وأثر فيو، إضافة 
ى رسـ قواعد وضوابط ليا شكمت معايير ومقاييس للإبداع المادية التي عمؿ المبدعوف عم

    وبذلؾ يصبح الجماؿ محددا  بوجود مادي موضوعي، يمثؿ صورتو الأولى ويقوـ 
عمى قواعد وضوابط يكوف الحكـ عميو انطلاقا منيا أقرب إلى الموضوعية، لكف ىذه 

فردا كاف أو جماعة ؿ الضوابط تجد لنفسيا معادلا في صورة ثانية يحمميا مدرؾ الجما
بيف الصورتيف يشكؿ عائقا أماـ تحديد الجماؿ، ويجعؿ أمر الحسـ فيو  وأي اختلاؼ

س عمى مستوى الإدراؾ، والمشاعر والخبرات والتجارب صعبا، كما أف اختلاؼ النا
 كؿ ذلؾ لو دور في تحديد الجماؿ. المؤىلات الثقافية وكذا وضعية اَلحواسو 
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رأينا في الفصؿ السابؽ عدة تعريفات لمجماؿ وتنوعت ىذه التعريفات بحسب         
ة والعرب الاتجاىات العامة أو المفيومات الفردية أو حسب المياديف الخاصة عند الفلاسف

    أف الجماؿ أحيانا في الأشياء وأحيانا في أرواحنا، أو في الخير وعمماء الجماؿ فرأينا
الوضوح وأحيانا والتناسب والانسجاـ والنظاـ، أو الكماؿ و  ي الوزفف أو النافع، ومرات

 جماؿ حر وىو جماؿ خالص...إلخ .
    ىؿ حكـ القيمة الجمالية متعمؽ بالعمؿ أو وصؼ لممشاعر؟ أييما ترى الصحيح      

أف الجماؿ في الأشياء ذاتيا مستقلا عنا؟ أـ أنو فينا ونحف الذيف نخمعو عمى الأشياء؟ 
الجماؿ ينصب في الشيء ذاتو فيكوف موضوعيا؟ أـ ينصب عمى الشعور الممتد فيعد ىؿ 
 ذاتيا؟

 أولا: الأسس الجمالية الذاتية:  
 كؿ شيء جميؿ عائد إلى موقؼ الذات مف الموضوع الخارجي وكذلؾ مصدر الشعور    

ؿ أف مثؿ ىو دائما الذات التي تشعر بالجماؿ وينبع منيا ويرى الدكتور عز الديف إسماعي
ىذه النظرية الجمالية الذاتية التي اىتمت بفكرة الجماؿ أو صمتو ببواطف النفوس وخفاياىا 

في نقدنا العربي القديـ ومثاؿ ذلؾ ما قالو القاضي الجرجاني في كتابو  كاف ليا وجودىا
الوساطة أثناء حديثو عف مواقع الكلاـ يقوؿ": وأنت قد ترى الصورة تستكمؿ شرائط الحسف 

   تستوفي أوصاؼ الكلاـ وتذىب في الأنفس كؿ مذىب، وتقؼ مف التماـ بكؿ طريؽو 
ثـ تجد أخرى دونيا في انتظاـ المحاسف، والتئاـ الخمقة، وتناصؼ الأجزاء، وتقابؿ الأقساـ 

  وأسرع ممازجة لمقمب ثـ لا تعمـ وىي أحظى بالحلاوة، وأدنى إلى القبوؿ وأعمؽ بالنفس 
ف قاسيت واعتبرت، – ولو  ليذه المزايا سببا، ولما خصت بو مقتضيا -ونظرت وفكرتوا 

الإحكاـ والصنعة وفي  عف الأولى في قيؿ لؾ: كيؼ صارت ىذه الصورة، وىي مقصورة
وينتظـ أسباب الاختبار، أحمى وأرشؽ  ،الصيغة وفيما يجمع أوصاؼ الكلاـالترتيب و 

  تو رد المستبيـ الجاىؿلأقمت السائؿ مقاـ المتعنت المتجانؼ، وردد -وأحظى وأوقع
       ولكاف أقصى ما في وسعؾ وغاية ما عندؾ، أف تقوؿ: موقعو في القمب ألطؼ 
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وىو بالطبع أليؽ ولـ تعدـ مع ىذه الحاؿ معارض يقوؿ لؾ: فما عيت مف ىذه الأخرى؟ 
وأي وجو عدؿ بؾ عنيا؟ ألـ يجتمع ليا كيت وكيت؟ ويتكامؿ فييا ذيو وذيو؟ وىؿ 

طريؽ؟ وىؿ فييا لغامز مغمز؟ يحاجؾ بظاىر تحسو النواظر، وأنت تحميو  لمطاعف إلييا
 .1عمى باطف تحصمو الضمائر "

عندا عودتنا لكتاب الوساطة وجدنا أف القاضي الجرجاني قد تنبو قديما إلى أننا نقؼ     
الآخر يخؿ بأحد مقاييس الجماؿ وشروطو جميعيا، و  أحيانا أماـ عمميف، أحدىما يستوفي

وط، ومع ذلؾ نحكـ لو بالجماؿ، ويكوف أقرب إلى القمب وأعمؽ بالنفس وىذا ما قالو الشر 
ا كاف موافقا لمقواعد الجمالية فكأف الجرجاني يريد أف يقوؿ إف م" عز الديف إسماعيؿ

المقاييس الموضوعية لا يكوف حتما جميلا، بؿ قد يخؿ الشيء بيذه القواعد، ولكنو يكوف و 
في البواطف، لا ظاىر فوؽ السطوح، وكأف إدراكو  نده كامفجماؿ عأعمؽ بالقمب، وكأف ال

ماؿ إذف صمة بيف بواطف إلى البواطف فالج نو موكؿ إلى الضمائر التي تتغمغؿفي مكام
النفس البشرية وليس بيف سطوحيا وحواس الإنساف، وكأف الجميؿ ما عمؽ الأشياء و 

ف كاف في ظاىره قبيحا، وىناؾ صورة طري فة تمثؿ لنا ىذا الموقؼ الجمالي بالقموب، وا 
 .2طريؼ ولا شؾ، وىو يرد الجماؿ إلى مفيومات نفسية لا إلى خصائص موضوعية"

بمعنى أف الجماؿ شعورا ينشأ مف النفس عند اتصاليا بالأشياء الطبيعية أو الفنية      
 اتصالا مباشرا أي إسقاط مشاعرنا عمى الوسط المحيط، عند تأممنا للأشياء.

  إف عممنا الأساسي ىو تصوير الأسس الجمالية التي تقوـ عمييا الأحكاـ النقدية       
       أو المقاييس الجمالية وتبدأ الأسس التي يقوـ عمييا المقياس الذاتي أو الشخصي 

 أو النسبي ب:
 
 

                                                           
 .412القاضي الجرجاني: الوساطة بيف المتنبي وخصومو، ص -1
 .139، صالأسس الجمالية في النقد العربي إسماعيؿ:عز الديف  -2
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 أساس المنفعة:-1
سيمة لمتفاىـ الخواطر، وىي أيضا و يمة التعبير عما يجوؿ في النفس و إف المغة وس       

الإنساف العادي عندما يتكمـ فإنو يقصد مف وراء كلامو المنفعة لقضاء حاجاتو و  والتخاطب
         ولمتفاىـ بينو وبيف الآخريف، ىذا في لغة التخاطب، لكف ىؿ الأمر ، الحيوية

التعبير ة الأدب أو عف الأسموب الجمالي و عمى ما ىو عميو عندما يكوف الكلاـ عف لغ
 ؟ ىؿ الجميؿ ىو النافع حقا؟الفني
الموازنة إف ما ييمنا في ىذا الموقؼ ليس طرافتو فحسب، ولكف الذي ييمنا أيضا     

يتحدد موقؼ المجتمع مف الأعماؿ الفنية فيقبؿ " المنفعة وىكذا التي كانت بيف الجميؿ و 
ت في العادة منيا ما يتفاعؿ ورغباتو ويرفض منيا ما يفصؿ بينو وبيف الحياة، وىذه الرغبا

الاجتماعية، وكؿ الظواىر الاجتماعية السياسية والاقتصادية و مردىا إلى المسائؿ 
المشتركة وفي ىذه الحالة يأخذ العمؿ الفني قيمتو مف الخارج فتتحدد ىذه القيمة بمدى 

 .1"ملائمتو لظروؼ الحياة
 غي عمى المتكمـ يتضح في ىذا النص أف القيمة الفنية الجمالية اجتماعية، لذلؾ ينب    

أف يضع تمؾ الاعتبارات أماـ عينيو في بناء عممو الفني حتى لا ترفض القيمة الجمالية 
الرفض الية عند المتمقيف قابمة للأخذ و مف قبؿ المجتمع أو المتمقيف لفنو، فالقيمة الجم

ذا عاد عمييـ بالضرر رفضوه  حسب ظروؼ الحياة، إذا كاف ىذا الجميؿ نافع قبموه وا 
 عمؿ الفني يعني الخمود ليذا الأثر وسيرورتو، أي ارتباط الفف بالوظيفة النفعية.فال

نلاحظ أف الآراء تختمؼ في ذلؾ فبعضيا يؤكد النفع في الجميؿ و البعض الآخر       
   يرى عز الديف إسماعيؿ أف أصحاب الرأي الأوؿ الذي يؤكد عمى النفع و لا يشترطو 

   لأشياء لا تظير منا بحكـ مف الأحكاـ دوف أف تدخؿ في الجميؿ": يذىبوف إلى أف ا

                                                           
 .106ص، سس الجمالية في النقد العربيعز الديف إسماعيؿ: الأ  -1
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في مجالنا الحيوي، فالأشياء البعيدة عنا أو التي ليس ليا تأثير في حياتنا سمبا أو إيجابا 
 .1لا نيتـ بيا عادة ولا نصدر عمييا حكما بالتالي "

افعة ا الرأي لا يدخؿ في نطاؽ الأدب والفف فميس ىناؾ قصيدة نيتضح لنا أف ىذ    
 أخرى غير نافعة أو موضوع نافع وآخر غير نافع.و 

    أما أصحاب الرأي الثاني الذيف لا يشترطوف النفع في الجميؿ": فيـ يعتمدوف     
عمى الأمثمة الحسية التي تقنع لأوؿ وىمة، فيـ يروف أف الجميؿ ليس ىو المفيد أو النافع 

نفعا مف الخنزير، ولكننا عادة نعدىما  ومف الأمثمة التي ضربيا أف النمر و الفراشة أقؿ
 .2أجمؿ منو"

إذف" فالحكـ الجمالي القائـ عمى أساس المنفعة حكـ شخصي وليس حكما فنيا جماليا   
نما ىي أثرا أو امتدادا لو"  . 3فالمنفعة ليست قيمة في الشيء المحكوـ عميو وا 

ترى في الأشياء، ميما بمغت ىذا الموقؼ متماشيا مع " الحياة الإنسانية التي لـ تكف     
 .4مف جماؿ إلا جانب المنفعة، وىذا ما جعؿ الإنتاجات الجمالية تتسـ بالبساطة"

وفي ميداف الأدب بصفة خاصة يتشكؿ أساس المنفعة التي كانت تجتني مف الشعر     
، وبذلؾ كاف أحسف  فقد أتخذ وسيمة للإثارة سواء لمثأر أو لمكرامة أو لتمبية داعي الكرـ

 الأدب عند العرب.
 الأساس التعميمي:) المعرفة( -2

ينحصر ىذا الأساس في الشعر بصفة خاصة وىذا الأساس قد دفع إليو أساس     
المنفعة وكما انقسمت الرؤية حوؿ أساس المنفعة انسحب الأمر عمى أساس المعرفة 

عة المعرفة تفي مف المنفعة بمتفالبعض يشترط في الشعر المعرفة حتى يكوف جميلا، ويك
 البعض يكتفي بالمعرفة بخطراتيـ الفكرية العميقة، وىو مضموف العمؿ الفني ورسالتو.و 

                                                           
 .76عز الديف إسماعيؿ: الأسس الجمالية في النقد العربي، ص  -1
 .76نفسو: ص  - 2
 .77ص نفسو: -3
 .26عز الديف إسماعيؿ: الفف والإنساف، ص -4
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ف كنا لا ندركيا إدراكا         ويذىب عز الديف إسماعيؿ إلى أف": الشعر غاية تعميمية وا 
لأف جماؿ الفف يروعنا ويشغمنا عف الإحساس المباشر بيا، أو في محتوى العمؿ  واضحا
معرفة كامنة تنتقؿ إلى نفوسنا بسيولة وفي استمتاعنا بالصورة الجميمة لو، فتسوقيا الفني 

 .1إلى نفوسنا بسيولة وفي استمتاعنا بيذا الجماؿ تكتسب المعرفة دوف شعور منا"
" فالشعر يعممنا بشكؿ مف الأشكاؿ أو معنى مف المعاني، وعندئذ يدخؿ في حسباف     

اختلافا جوىريا  -بطبيعة الحاؿ –ة لمشعر، وىي قيمة تختمؼ النقد تقدير القيمة التعميمي
      الفقو، فيذا الموف ض فييا العمـ مف العموـ كالنحو و عف قيمة المنظومات التي يعر 

 .2مف النظـ لا يقؼ لأي حكـ جمالي، بؿ لا يدخؿ ىذا الميداف عمى الإطلاؽ"
ة مف المعرفة بحسب استعدادنا فنحف نستفيد مف حكمة يطمقيا الشاعر بكميات متفاوت    

الشخصي وقدرتنا العقمية وحالتنا النفسية، فشعر الحكمة الذي يزخى بو تراثنا الشعري نراه 
قمة في الجماؿ لدى زىير بف ابي سممى وغيره عمى امتداد ذلؾ التراث، ورسولنا صمى 

ف مف  البياف الله عميو وسمـ سيدنا محمد "صمى" ىو القائؿ:" إف مف الشعر حكمة وا 
 لسحرا".

ولعؿ بيئات عمماء المغة ىي التي كانت سببا في ظيور فكرة الشعر التعميمي، ومثاؿ     
       العبدي  بذلؾ ما يرويو ابف قتيبة يقوؿ:" كاف عمر بف العلاء يستجيد لممثق

التي منيا: قصيدتو  
سَمينى من غَثِّى منْكَ  فأَعْرِفَ ...  بحَق   أخي تكونَ  أَنْ  فإِمَّا                    

لاَّ               ىـــــــــــــــــــــــــــــــــوتَتَّقينِ  أَتَّقيكَ  عدُوّاً ... واتًّخذْنِى رِحْنِىــطَّ فأ واِ 
        

 

                                                           
 .79ؿ: الأسس الجمالية في النقد العربي، صعز الديف إسماعي  -1
 .79نفسو: ص  -2
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 .1ويقوؿ:" لو كاف الشعر مثميا لوجب عمى الناس أف يتعمموه"
قصيدة ولكنو يأخذ صورة أي أف النقد لا يقؼ عند مجرد الفائدة المادية التي تكوف لم    

     فضمو، لأنو يفيد ىناؾ مف النقاد مف أختار الشعر و تيتـ بالفائدة المعنوية، كما أف 
 ومنيـ مف جعؿ الشعر التعميمي غايتو. في تربية الأبناء

     يقوؿ الجاحظ:" إنو ليس في الأرض كلاـ ىو أمتع ولا آنؽ ولا ألذ في الأسماع    
بياف مف طوؿ استماع وؿ السميمة، ولا أفتؽ لمساف، ولا أجود تقويما لمولا أشد اتصالا بالعق

 .2العمماء البمغاء"لاء الفصحاء، و العقو  حديث الأعراب
نلاحظ في ىذا النص إشارة الجاحظ إلى الغاية التعميمية مف الناحية التطبيقية     

ذا ترؾ الإنساف القوؿ ماتت خواطره، وتبمدت نفس و، وفسد حسو ويوضح ذلؾ قولو:" وا 
وكانوا يرووف صبيانيـ الأرجاز ويعممونيـ المناقلات، ويػأمرونيـ برفع الصوت وتحقيؽ 

ذا أقممت و  رـالإعراب، لأف ذلؾ يفتؽ المياة ويفتح الج المساف، إذا كثرت تقميبو رؽ ولاف، وا 
تفتح يعني أف التمميذ يمزـ أستاذا لو، يأخذ بطريقتو وت ،3تقميبو وأطمت إسكانو جسأ وغمظ"

ولكي تتحقؽ ىذه الغاية التعميمية يتطمب حسف ، واىبو ويسيؿ قوؿ الشعر عمى لسانوم
 الاستماع .

 الديني:الأساس الأخلاقي و  -3
 الأخلاؽ ىي مشكمة قديمة حديثة، فيي تعتبر ف صمة الشعر بالأخلاؽ، أو الفف و إ    

ي ماىية الفف مف أعوص المشاكؿ الأدبية وأشدىا تعقيدا " لأنيا تتطمب النظر ف
الجمالي وصمتو بطبيعة النشاط في طبيعة النشاط الفني و  ف النظروالأخلاؽ، فضلا ع

 .4الأخلاقي ومكانيما مف ممكات النفس البشرية"

                                                           
 .150ص ،عز الديف إسماعيؿ: الأسس الجمالية في النقد العربي   -1
 .145،ص2003 ،1الجاحظ: البياف و التبيف، وضع حواشيو موقؼ شياب الديف، دار النيضة العممية، لبناف، ج  -2
 .282نفسو: ص -3
والتفكير الأدبي في الربع الأوؿ مف القرف العشريف، دار النيضة العربية، بيروت، حممي مرزوؽ: تطور النقد  -4

 .480، ص 1983
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الخبيث بأنو قبيح ، ونصؼ العمؿ الطيب بأنو رائع، و أحيانا نصؼ الحياة أنيا جميمة    
 ات جمالية.دوف أف نشعر أننا نظيؼ عمى المعاني الخمقية صف

  ىؿ يمكف أف تكوف الأخلاؽ مقياسا أدبيا؟ وعمى الشاعر أف يمتزـ بالواقع الديني     
 حتى يكوف أدبو راقيا؟

إف الغاية الجمالية غاية أخلاقية ويؤكد ىذا نص لمجاحظ يقوؿ:" قاؿ أبو الحسف:      
ذلؾ؟ قيؿ: لأنيا تدؿ  كانت بنو أمية لا تقبؿ الرواية إلا أف يكوف رواية لممراثي، قيؿ: ولـ

 .1عمى مكارـ الأخلاؽ"
إف مكارـ الأخلاؽ تتحقؽ مف خلاؿ الأغراض الشعرية وخصوا لممراثي فتحقيؽ مكارـ     

 الأخلاؽ فييا مقيد، يتبيف مف ىذا النص أف مف غايات البياف الجمالية الغاية الأخلاقية
اختصاص الأديب أو الفناف أفراده، وىذا التوجيو مف بمعنى أف ضبط سموكيات المجتمع و 

الذي يخمص لفنو بخيالو الفعاؿ الذي ىو أساس الإبداع الجمالي ومف ثـ يكوف لمفناف 
ف تعمـ الناس وتسيـ في تربيتيـ رسالة أخلاقية أو إنسانية أو اجتماعية مف شأنيا أ

ة الارتفاع بمستواىـ الأخلاقي يقوؿ أحمد أميف:" فالأدب الراقي ينبغي أف تكوف لو صفو 
      الحؽ أف الفف لا قيمةمشاعرنا الصحيحة لا المريضة... و أخلاقية، ويجب أف يثير 

نما قيمتو في أنو يمدنا بالمذة الراقي        ة، ومف الحمؽ أف نعد فنانا راقيالو في ذاتو، وا 
 .2لـ يضع فنو بالصبغة الخمقية" مف
     اغة الفنية الجميمة الفضيمة، الصيدب ىو ما جمع إلى جانب النبؿ و فخير الأ    

التي تؤثر في سموؾ المتمقي وتيز وجدانو يقوؿ قدامة بف جعفر:" إف المعاني كميا 
معرضة لمشاعر، ولو أف يتكمـ منيا فيما أحب وأثر، مف غير أف يحظى عميو معنى يروـ 

  الشعر فييا كالصورةمشعر بمنزلة المادة الموضوعية، و الكلاـ فيو، إذا كانت المعاني ل
    لصور كما يوجد في كؿ صناعة مف أنو لابد فييا مف شيء موضوع يقبؿ تأثير ا

                                                           
 .320،ص2التبيف، جالجاحظ: البياف و  -1
 .15، ص1982، 1، ط1دبي، دار العودة، بيروت، جأحمد أميف: النقد الأ -2
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   في أي معنى الفضة لمصياغة، وعمى الشاعر إذا شرع منيا، مثؿ الخشب لمنجارة، و 
 ، وغير ذلؾمف الرفعة والصنعة، والرفث والنزاىة، والبذخ والقناعة، والمدح والعضيية كاف

 .1مة: أف يتوخى البموغ مف التجويد في ذلؾ إلى الغاية المرجوة"الذميمف المعاني الحميدة و 
     يتضح لنا في ىذا النص طرح عميؽ لعلاقة الشعر بالأخلاؽ، إذ الشاعر حر     

     في اختيار مواضيعو حميدة كانت أو ذميمة، رفيعة أو وضيعة، متماشية مع الديف 
جيدىا مف رديئيا لا باعتبارىا معاني أو متعارضة معو، لأف الحكـ عمى المعاني وتميز 

شعرية مميزة، فنحكـ عمى المعنى مف خلاؿ صياغتو وتشكيمو داخؿ العناصر، أي مدى 
           وصوؿ الشاعر إلى أقصى غاية الجودة فالمعاني في الشعر لا قيمة لمحتواىا

ي:" فقد إلا مف خلاؿ شكميا وصياغتيا وىذا ما يؤكده قوؿ الدكتور محمد زكي العشماو 
السياسة ويشاركوف في أحداث رنا الحاضر ييتموف بعالـ الفعؿ و نرى الأدباء في عص

لى المساىمة بجيودى في تغيير  ـالعصر ويدعوف إلى توجيو الأدباء نحو المجتمع، وا 
       اختيار موضوع معيف يتصؿ بالسياسةالواقع الذي ىـ عميو ولكف ىذا لا يعني أف 

العصر يعتبر ذا قيمة فنية مف مشاكؿ  قضايا الوطف أو مشكمة أو المجتمع أو قضية مف
في ذاتو، إننا في عصرنا الحاضر وأماـ الالتزاـ الذي ينبغي للأديب اليوـ لا ترجع  جمالية

     القيمة القصة أو القصيدة أو المسرحية إلى ما تحتوي عميو مف مضاميف اجتماعية 
نما ترجع القيم  .2ة في ىذه الفنوف كميا إلى ما حققو مف فف "أو سياسية أو اقتصادية وا 

الحكـ الجمالي ف الحكـ الديني عمى الشعر شيء، و حيث يرى القاضي الجرجاني أ    
شيء آخر لأنو قد يخالؼ الشاعر مبادئ الديف وقد يكوف كافرا تماما وتظؿ لشعره قيمة 

 يانة عارا عمى الشعرومثاؿ ذلؾ شعر الجاىميف المشيود ليـ بالكفر يقوؿ:" فمو كانت الد
 وكاف سوء الاعتقاد سببا لتأخر الشاعر، لوجب أف يمحي اسـ أبي نواس مف الدواويف

                                                           
، 1978، 3التوزيع، القاىرة، طوالنشر و ، مكتبة الخانجي لمطبع قدامة بف جعفر: نقد الشعر، تح: كماؿ مصطفى -1

 .19ص
 ،1979، (دط)ية، بيروت، لبناف، محمد زكي العشماوي: فمسفة الجماؿ في الفكر المعاصر، دار النيضة العرب  -2
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ويحذؼ ذكره إذا عدت الطبقات ولكاف أولى ىـ بذلؾ أىؿ الجاىمية، ومف تشيد عمييـ 
الأمة بالكفر واوجب أف يكوف كعب بف زىير وأبف الزبعري وأضرابيما، ممف تناوؿ "رسوؿ 

      ى الله عميو وسمـ" وعاب أصحابو بكما خرسا وبكاء مفحميف، ولكف الأمر الله صم
 .1بيف متباينات و الديف بمعزؿ عف الشعر"

 يتضح لنا مف ىذه النصوص كيؼ حرص ىؤلاء النقاد عمى تمثؿ الجانب الجمالي     
     في النص، أما الأساس الأخلاقي فلا يؤبو لو عمى الإطلاؽ، إذ ليس لو أي عمؿ 
في تحسيف الشكؿ أو تقبيحو فقد يكوف المضموف حسنا، ويخرج العمؿ الأدبي غير محبوبا 

 أف يخرج العمؿ محببا إلى النفس. ا فلا يمنع ذلؾإلى النفس، وقد يكوف قبيح
" للأخطؿ بمقدار وافر مف الحرية التي خولتإف الأدب العربي تمتع طيمة عصوره        

خلافة الأموية في فترة مف الفترات، وقد يكوف لذلؾ وىو نصراني أف يصبح شاعر ال
تفسيرات مختمفة ولكف التفسير اللازـ ىو أف ىذا الموقؼ لـ يكف غريبا في أمة تفصؿ 

 .2فصلا تاما بيف الديف والشع أو يجعؿ النزعة الدينية مف معطلات الشعر"
  الناس ويؤثر  يستجيب لوفالشعر يمكف أف ينطوي عمى قيـ أخلاقية وقيـ جمالية ف    

 Baudelaireعمى نحو لا يستطيعو عمـ الأخلاؽ وىذا ما أكد عميو بودلير  في سموكيـ
الصمؼ الوعظي الذي يتخذ ليجة الادعاء و في قولو:" لا نريد بقانوف الأخلاؽ ىذا النوع 

فيفسد أجمؿ القطع الفنية لكننا نريد وعظا مميما ينساب بمطؼ وينسؿ خفية في المادة 
كما تنساب الوسائؿ المطيفة في أجزاء الكوف، إف الأخلاؽ لا تدخؿ في الفف  الشعرية

نما تم الشاعر مرشد بغير عممو زج بو كامتزاجيا بالحياة نفسيا و باعتبار أنيا غاية، وا 
 .3بفيض طبيعتو الخصبة السمحة"

                                                           
 .156عز الديف إسماعيؿ: الأسس الجمالية في النقد العربي، ص  -1
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يرفع معنى ذلؾ أف الأفكار السامية لا قيمة ليا إذا لـ تعرض في شكؿ فني رائع ولا      
 الفضيمة إذا كاف الشكؿ ضعيفا.يمة الشعر معنى يشير إلى النبؿ و ق

  فالخطاب النقدي قد ماؿ في غالبيتو إلى إعفاء الأدب مف الالتزامات الخمقية      
وركزوا عمى الناحية الشكمية فكانت ىذه البذور مماثمة لما نادت بو المدرسة الجمالية 

ى أف الجماؿ مستقؿ عف الغايات تيـ تقوـ عمالحديثة عمى وجو العموـ فكانت دعو 
 التحرر مف كؿ القيود التي تحد حرية الأديب سوى قيوده الفنية.والمناداة بفكرة الفنية و 

 وقد أضاؼ عز الديف إسماعيؿ إلى تمؾ الأسس الثلاثة ما نسميو:    
 الأساس التاريخي:  4

   ريخيا بمجرد أف يصدر كؿ حكـ جمالي في الواقع ىو حكـ تاريخي، فيصبح تا     
 ويكوف الحكـ ىنا متأثر بعاطفة حب الماضي وكؿ ما ىو قديـ وتفضيمو  عف صاحبو

عمى ما جاء بو المحدثوف "وقد تمثؿ في بيئة بذاتيا ىي بيئة عمماء المغة الحريصيف 
إلى التعصب لمقديـ عمى الجديد لا لفنيتو ولكف لمجرد  الذيف دفعيـ ىذا الحرص، و عمييا
الحكـ عمى السابقيف مف خلاؿ ىذا التأثر ر فيو التأثر بعاطفة حب القديـ و ، ويظيقدمو

عمى ما يجيئ بو المحدثوف، وتقوـ المؤثرات  -كائنا ما كانت قيمتو -وتفضيؿ ما جاءوا بو
    الشخصية بدور كبير كذلؾ في بناء ىذا الأساس فيصدر الحكـ عمى الشيء بناء 

 .1ريخية"عمى ما سميناه "سمعتو " التا
الحرص عمى تقاليده سمات بارزة في تاريخ إذا كاف الإعجاب بالقديـ، والإفادة منو و     

الآداب الإنسانية بوجو عاـ، فإنو قد تمثؿ جماليات النص الأدبي في النقد، فقد تأثر 
بالقديـ وتمسؾ بو وحرص عميو، وىذا ما يؤكده محمود الربيعي قائلا:" إف النقد العربي  

 مف المحافظة، فثمة حرص شديد عمى أف يستند  يتسـ في عمومو بروح عميقة القديـ
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عمى أسس ثابتة في الماضي، وذلؾ حتى لا يعمؿ ىذا الحاضر في الفراغ، أو يصوغ 
 .1عمى غير مثاؿ، وينبغي أف نفيـ روح المحافظة العميقة ىذا في سياقيا الصحيح"

الاستناد إلى أسسو وضرورة الوعي ديـ، و أف مبدأ الاحتكاـ إلى الق وعميو يتضح لنا    
بالتقاليد الأدبية السابقة، أو المعاصرة، أمر ضروري في تقويـ العمؿ الفني، وأف الناقد 
البصير، ىو الذي يعرؼ متى يستفيد مف ىذا المبدأ، ومتى لا يستفيد منو، "لأف مبدا 

        نسرؼ في تطبيقو  الاحتكاـ إلى الموروث مف عاداتنا وتقاليدنا مبدأ نافع، إذا لـ
 .2إلى الدرجة التي قد تحوؿ بيف الفناف وبيف التطور الذي ينشده"

ولعؿ مف أىـ الأسباب الفنية التي دفعت كثيرا مف النقاد المحافظيف كما يرى عثماف     
         إلى تفضيؿ الشعر القديـ عمى الشعر المحدث" ىو الذي أدى اعتقادىـ  موافي

 .3مف الشعر يتسـ بالطبع، أما النوع الآخر، فإنو يتسـ بالتكمؼ" بأف ىذا النوع
 الأساس الاجتماعي: 5

  حياة القائمة ومف خلاؿ ذلؾ الربطىو الذي يربط بيف العمؿ الفني وظروؼ ال      
قائمة، وىكذا تتحدد القيمة الجمالية لمعمؿ الفني مف خلاؿ الربط بينو وظروؼ الحياة ال"

يا ما يتفاعؿ ورغباتو السياسية مف الأعماؿ الفنية فيتقبؿ من عيتحدد موقؼ المجتم
     الأخلاقية، وكؿ الظواىر الاجتماعية، ويرفض منيا ما يفصؿ بينو والاقتصادية و 

ي والتعميمي وبيف الحياة القائمة، لذا فالأساس الاجتماعي يحتضف الأساس المنفع
شتى مظاىرىا الحياة في و  يف الففالأخلاقي، لأف النظرية الاجتماعية أوسع وتربط بو 

 .4وبالتالي يتسع مفيوـ الجماؿ"

                                                           
 ،2000التوزيع، القاىرة، دمة تحميمية، دار غريب لمطباعة والنشر و محمود الربيعي: نصوص مف النقد العربي مع مق -1
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يتضح لنا مف خلاؿ ىذا الربط بيف العمؿ الفني وظروؼ الحياة الذي يحدد القيمة     
 فيو أساس يعتمد عمى صمة الأثر الفني بالخارج.  الجمالية

عتبارات أخرى عميو يتصؿ با كاف الأساس الاجتماعي الذي نقد النقاد الشعر بناء    
عف ذلؾ التصور لمميمة الحيوية التي يقوـ بيا الأدب في المجتمع وىي مع ذلؾ خارجة 

اعتبارات اجتماعية كذلؾ، وىذا ما أكد عميو الدكتور عز الديف إسماعيؿ يقوؿ:" خضعت 
     القصيدة العربية في شكميا لاعتبارات، وتبنى النقد ىذه الاعتبارات واتخذىا أساسا 

عؿ لكؿ شاعر طبقة بذاتيا ينتسب إلييا وىذه الاعتبارات لـ تكف تتصؿ بجماؿ وبيا ج
   سـ ىذا المجتمع كما انق العمؿ الفني ولكنيا كانت تتصؿ بالأوضاع الاجتماعية

    الخاصة، فكاف ىذا الانقساـ سببا في معارؾ أدبية تنتيي بالتوفيؽ طبقتيف: العامة و 
 .1شاعر أف يراعي الطبقتيف"بيف الطرفيف، وتطمب الناقد مف ال

لقد بدأت القصيدة منذ العصر الجاىمي بقصيدة المدح التي تأخذ شكلا ثابتا وليا دور     
خطير في تكييؼ الذوؽ العربي، ويكوف عند المحترفيف مف الشعراء في العصر 
الإسلامي، وليا تقاليدىا الفنية التي أصبحت مقياسا أساسيا لمحكـ عمى الشاعر ويتضح 

      في تكييؼ القصيدة العربية عندما نلاحظ أنو قد أصبح  نا أف" الأثر الاجتماعيل
فما يقاؿ لمخميفة لا يقاؿ  ،لكؿ ممدوح كلاـ بذاتو يقاؿ لو بحسب الطبقة التي ينتمي إلييا

للأمير، وما يقاؿ ليذا لا يقاؿ لمقائد... وأصبح ىذا تقميدا تنجح القصيدة أو تفشؿ بحسب 
 .2ا لو"مدى مراعاتي

يتضح مف خلاؿ ىذا أف قوؿ الشعر يكوف حسب الطبقات، وىكذا تتحكـ مكانة     
ي ذيوع شيرتو الشخص الاجتماعية في تقديـ شعره، فيكوف مف العوامؿ التي تؤثر ف

 أف يكوف قائمو شخصية خطيرة. وتوارده عمى الألسف
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العامة في الخاصة و  النقد العربي يتمثؿ وىناؾ أيضا مظير للأساس الاجتماعي في     
وأف الشاعر إذا كاف يتجو إلى العامة يرضي العامة، ومف كاف يتجو إلى الخاصة يرضي 
الخاصة، ولكف ىذا الموقؼ أدى إلى قياـ نزاع مف رضى بالخاصة أي ىؤلاء أفضؿ مثلا 

عمى استحساف شعره واستجادتو، وروى شعره وأستحسنو سائر  البحتري" قد وقع الإجماع
مى اختلاؼ طبقاتيـ واختلاؼ مذاىبيـ، فمف نفؽ عمى الناس جميعا أولى الرواة ع

بالفضيمة وأحؽ بالتقدمة، وىذه إحدى حجج أنصار البحتري، رأوا أف الإجماع الشعبي 
      لمبحتري، بينما أنصار أبي تماـ رأوا أف في الحكـ عمى الأدب ىناؾ أرستقراطية 

  .1وىذا ما قدمو عمى البحتري"
أف الخاصة يستبدوف بالحؽ في الحكـ بينما العامة ليـ خطرىـ في رواج الشعر أي      

وذيوع شيرتو ولعؿ أىـ حؿ ليذا النزاع بيف الطرفيف نلاحظ أنيـ عندما أرادوا أف يعرفوا 
البلاغة تعريفا يرضي الطرفيف المتنازعيف قالوا :" البلاغة ما فيمتو العامة ورضيتو 

 .2الخاصة"
  الأعماؿ الفنية كانت إلى حد كبير ترجعىذا أف القصيدة العربية و خمص مف ونست    

إلى اعتبارات اجتماعية وقد اتخذت ىذه الاعتبارات أساسا لمنقد وكاف أولى ىذه 
و إلييـ وقد يكوف حسف أو أف الشعر تتفاوت درجتو بتفاوت درجات الموج الاعتبارات
ره المكانة الاجتماعية لقائمة، واختيا أف الشعر يتحكـ في ذيوعو وروايتو الثانيةقبيح، و 

الطبقة الارستقراطية العمـ والذوؽ، كما نلاحظ أف ثة التعارض بيف الطبقة الشعبية و الثالو 
ىذه الاعتبارات اتخذت أساسا لمحكـ لـ يدخؿ فييا الاعتبار الذي يبحث عف الرسالة التي 

 ي سبيميا الرقي.الفكرية التلممجتمع، وىي الرسالة الروحية و  يؤدييا الشعر
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 الأساس النفسي:  6
يحمؿ ىذا الأساس طابع الخصوصية بالنسبة لممبدعيف، وأجمع النقاد قديما وحديثا      

أف الأدب ىو الذي يثير فينا،" بفضؿ خصائص صياغتو انفعالات عاطفية وأحاسيس 
 .1جمالية"

نا كثيرا مف الانفعاؿ وأف أكثر الشعر" لا نسميو شعرا ما لـ يحرؾ شعورنا ويولد في    
 .2كالذي تولده الأغاني، وتكوف المنزلة الأولى فيو لمشعور لا لمعقؿ"

       ولما كاف النص محور التقبؿ، وىو مصدر تجربة القارئ الجمالية فإنو ليس     
في كؿ الحالات وفي كؿ موضع يمكف أف يبمغ الغاية القصوى مف ىز النفوس وتحريكيا 

عمى أف يغزوا فكر المتمقي ويجعمو أسير صنعتو، لأنو يرى أف بنية لذلؾ يحرص المبدع 
أفكاره مرموقة ينبغي أف تظؿ مقنعة، فمقد ترتكز أنظار النقاد في تقدير الشعر عمى مدى 
ة ما يتركو مف أثر لدى المتمقي، فيو يقوـ عمى صمة العمؿ الفني بالداخؿ فييتـ بنفسي

عمؿ النفسية تؤثر في إقبالو أو نفوره مف العمؿ الفناف، أي" أف حالة متمقي الالفرد و 
مف مرحمة التمقي والتذوؽ إلى مرحمة التقدير  وبالتالي يتحدد حكمو عميو فيي عممية انتقاؿ

 . 3التقويـ بالجماؿ أو القبح"و 
يتضح لنا أف ىذا الأساس حسب رأي عز الديف إسماعيؿ لا يعد نقدا جماليا بالمعنى     

ب عمى الشيء الذي ىو موضوع الحكـ بقدر ما يصور حالة الناقد الدقيؽ لأنو لا ينص
 الخاصة.

ذا رجعنا إلى النقد العربي القديـ نجده يتخذ مف ىذا الأساس صورا لفيـ الحكـ      وا 
في القوؿ التمكف ه ميما تييأ لو مف براعة الوصؼ و فمف دونو يفقد النص حضور   النقدي

كؿ ما وافؽ ىواىا وتقمؽ مما يخالفو، وليا أحواؿ النفس تسكف إلى يقوؿ ابف طباطبا:" و 
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في حالة مف حالاتيا ما يوافقيا اىتزت لو فحدثت ليا أريحية  تتصرؼ بيا، فإذا ورد عمييا
ذا ورد عمييا ما يخالفيا قمقت واستوحشت"  .1وطرب، وا 

مف خلاؿ ىذا النص استطاع ابف طباطبا أف يحدد عنصر القيمة الجمالية فتكوف     
، ويستوحش الفيـ الذي يأنس لكؿ ما ىو معتدؿالشعر عنده ومكمف المزية فيو، وىو قيمة 

كؿ ما ىو مضطرب وىناؾ" ربط بيف حالة المتمقي النفسية وارتباط الحكـ عمى الشيء 
 .2المتمقي بيا"

  يعني ىذا أف ىناؾ مف يقوـ بعممية ربطية مف خلاؿ نفسو بيف أشياء خارجية    
نفعالاتيـ، ومعرفة مدى تقبؿ المتمقي النفسية لمعمؿ الفني،" إف أحد ويشارؾ الأخريف في ا

    الردود الطبيعية التي تعترينا عقب قراءتنا لمقطوعة جيدة مف الأدب يمكف أف يعبر 
    عنيا بالمسألة الآتية: ىا ىو ما كنت أشعر بو وأفكر فيو دائما لكنني لـ أكف قادرا 

 .3ات حتى ولا لنفسي"عمى أف اصوغ ىذا الإحساس في كمم
 حكاـ القائمة عمى الأساس النفسييتضح لنا مف خلاؿ ىذه النصوص صور مف الأ    

حيث يعود الناقد إلى نفسو ليتأمميا ويتأمؿ ما تحممو مف ارتياح فأجمؿ الشعر ىو ما يترؾ 
  .أثره في نفس الإنساف بأنغامو العذبة عند سماعو أو قراءتو قراءة واعية

 ثانيا: الأسس الجمالية الموضوعية:
الأساس الجمالي البحت،" ىذا الأساس يتجو نحو الموضوع، أي العمؿ الفني ذاتو     

موضوعي، فيبحث فيبحث فيو مستقلا عف أي شيء خارجو وىو ما يعرؼ بالنقد ال
      عف عناصر الجماؿ في الجميؿ ذاتو عمى أساس أنيا غاية  أصحاب ىذا الاتجاه

 تيا، ىذه العناصر في الجماؿ الفني لا تستيدؼ خارجية عنيا بؿ غايتيا كامنة في ذا
 .4فييا وبكشفيا تحدث المتعة الجمالية البحتة"

                                                           
 . 52، ص(دت)، 3ابف طباطبا: عيار الشعر، تح: محمد زعموؿ سلاـ، منشأ المعارؼ جلاؿ حزي وشركاءه، ط -1
 .176عز الديف إسماعيؿ: الأسس الجمالية في النقد العربي، ص  -2
 .17محمد زكي العشماوي: قضايا النقد الأدبي بيف القديـ و الحديث،ص  -3
 .98إسماعيؿ: الأسس الجمالية في النقد العربي، ص عز الديف  -4
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مؤسس عمـ الجماؿ أف يحدد الأساس الموضوعي  Bumajartnلقد حاوؿ بومجارتف     
       ماتيا لمجماؿ معتقدا أف ىذا الأساس يتبمور في الكماؿ، وتطابؽ الأشياء مع مفيو 

أو تصوراتيا فالكماؿ يجده في المعرفة الواضحة)العقؿ( وفي الأفكار الغامضة)المعرفة 
يظير  ) العزيمة(، ويفضؿ وجود الصفات الثلاث فالكماؿ الشعورية( وفي صفة التمييز
 الجماؿ والخير. في ثلاث مستويات الحقيقة و 

      ر ىذه النظرة الموضوعية ويحاوؿ الدكتور عز الديف إسماعيؿ أف يرصد جذو     
في دراسة الجميؿ لدى نقادنا القدماء، فقد رأى" أف وجود مثؿ ىذه القواعد الموضوعية 
لمعمؿ الأدبي الجميؿ كانت عمى أي حاؿ وميما قيؿ عف قيمتيا وسيمة فعالة في إيجاد 

 .1الناقد الذي يعرؼ كيؼ يحكـ عمى العمؿ الأدبي وفؽ مفيومات واضحة"
لؾ فقد اىتـ بعض نقادنا بالجانب الموضوعي لمجميؿ وحاولوا أف يضعوا أسسا ولذ    

موضوعية لمعمؿ الأدبي الجميؿ لتساعد الناقد في الحكـ عمى الأعماؿ الأدبية وتقييميا 
 وفؽ مفيومات محددة واضحة وصريحة.

لقد وضع بعض عمماء الجماؿ المعاصريف، قواعد وأصولا يحاكموف عمى ضوءىا     
داع الفني في الشعر مف وزف وقافية وموسيقى...قد تقيد بيا النقد الفني عند محاكمة الإب

      جمالية الشعر عند العرب فالشعر الذي تتوفر فيو مثؿ ىذه المزايا ىو شعر جميؿ
وما خلا منيا فيو شعر قبيح فوجود مثؿ ىذه الأسس الموضوعية لمعمؿ الأدبي الجميؿ 

ـ العرب بمفيوـ الصنعة أو فف الصنعة كما يرى عز الديف ربما كاف عائدا إلى اىتما
إسماعيؿ أي أف" الاتجاه العاـ للأدب العربي نحو الصنعة كاف يحتـ قياـ مثؿ ىذه القواعد 
لأنو يكفي أف ينتقؿ العمؿ إلى الصنعة حتى تكوف لو قواعد، ومف ثـ كاف الاتجاه العاـ 

الأدبي  ىذا الجماؿ كامف في العمؿإلى أف الجماؿ موضوعي في العمؿ الفني، وأف 
 .2أف يكشفو ميرة ىذه الصنعة، كما يستطيع ذلؾ الخبير بيا" ويستطيع

                                                           
 .158عز الديف إسماعيؿ: الأسس الجمالية في النقد العربي، ص -1
 .134نفسو: ص  -2
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صحاب الاتجاه الموضوعي يردوف ماىية الجميؿ إلى علاقات صورية يعني أف أ    
 شكمية تخص مجالا موضوعيا بحتا.

   ا لذلؾ الجماؿ ولعؿ أىـ العناصر التي جعمت منو جميلا بغض النظر عف إدراكن    
 طة بو ىي الإيقاع أو الموسيقىأو عدـ إدراكنا لو، وبعيدا عف المؤثرات الخارجية المحي

 العلاقات والتراكيب.و  
  الإيقاع) الموسيقى(:1

لا يرتبط بالشعر و الموسيقى فقط، بؿ يرتبط بسائر الفنوف لاشتراكيا في صفة المتعة     
اع تنظيـ منواؿ العناصر متغيرة كيفيا في خط واحد : الإيقSorbo الجمالية يقوؿ سوربو

 .1يصرؼ النظر عف اختلافيا الصوتي"
 وقد قدـ عز الديف إسماعيؿ صورة مبسطة للإيقاع تتمثؿ في الشكؿ الآتي:     
      

 سبعة قوانيف ىي: -عمى بساطتو –تتمثؿ في ىذا الشكؿ   
 الأصفر.لممونة بالأحمر و ت وفقو الخطوط ا: يوضحو الترتيب الذي سار النظام-1
: ىذا يعني أف الموف الواحد لا يملأ المساحة كميا، ولكف ىناؾ تغير مف لوف التغيير-2

 إلى آخر.
 : يتضح في تساوي الخطوط.التساوي-3
:يظير في توازف الخطوط ويأخذ عدة أسماء عند النقاد العرب منيا: التعادؿ التوازي-4

 التكافئ.
مموف بالأصفر يتوازف ويتعادؿ مع خط آخر مموف بالأحمر  :يعني أف كؿ خطالتوازن-5

 .2("16( وَزَرَابِيُّ مَبْثُوثَةٌ )15وَنَمَارِؽُ مَصْفُوفَةٌ ) أو ىو الوزف كقولو تعالى:"
 : وىو أف في كؿ خطيف متجاوريف تلازما واستمرارا.التلازم-6

                                                           
 .101عز الديف إسماعيؿ: الأسس الجمالية في النقد العربي،  ص -1
 .15،16الغاشية: سورة  -2
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...فيذه القوانيف السبعة : يتمثؿ في تكرار الوحدة المكونة مف خطيف وعميو يقوؿ"التكرار-7
 .1تعمؿ جميعا في وقت واحد وعمميا المتلازـ ينتج ما يسمى بالإيقاع"

ىذه القوانيف التي تتمثؿ في الإيقاع، وىي جميعيا تعمؿ في وقت واحد، فقد بذؿ النقاد     
البلاغيف العرب جيد كبير في الكشؼ عف ىذه القوانيف في الفف وقد أجمميا قدامة بف 

اشتقاؽ و السجع واتساؽ البناء واعتداؿ الوزف، قاؿ:" وأحسف البلاغة الترصيع و  فجعفر حي
يراد الأقساـ  لفظ مف لفظ وعكس ما نظـ مف بناء، وتمخيص العبارة بألفاظ مستعارة، وا 

، وتمخيص موفورة بالتماـ وتصحيح المقابمة بمعاف متعادلة، وصحة التقسيـ باتفاؽ المنظوـ
      ، وتكافؤ المعاني المبالغة في الوصؼ بتكرير الوصؼالأوصاؼ بنفي الخلاؼ، و 

رداؼ المواحؽ، وتمثيؿ المعاني"في المقابمة، و   .2التوازي، وا 
القافية، بؿ اىتـ أيضا نقدي بالموسيقى عند حدود الوزف و لـ تقؼ عناية الخطاب ال      

يقية المتصمة بالبنية الإيقاعية الممتدة عبر نسيج النص، وذلؾ مف خلاؿ البنى الموس
وي كالتقسيـ السجع، أو الإيقاع المعنظي كالتصريع، الموازنة، الجناس و بالإيقاع المف

الالتفات وغيرىا مف عناصر تحسيف الإيقاع، مما يؤكد حرص ىؤلاء الطباؽ، المقابمة و 
       ليا مف تأثير النقاد عمى توفير العنصر الإيقاعي الجمالي في النص النثري، لما 

ث التأثير فييا" وىكذا يصبح الجماؿ الأدبي عناصر محققة يمكف البحيؾ النفوس و في تحر 
 .3الوقوؼ عمييا"عنيا وكشفيا و 

           وىذا ما يقربيـ مف النقاد الجمالييف الغربييف الذيف يغزوف عمة الجماؿ      
 Rey الأجزاء وىذا ما يؤكده راييو الشعر مف تجانس بيف العناصر و إلى ما ينطوي عم

أحد رواد النقد الجمالي عندما يحدثنا عف أصحاب مدرسة الفف لمفف وعنايتيـ بالشكؿ 

                                                           
 .102،103ي، صعز الديف إسماعيؿ: الأسس الجمالية في النقد العرب -1
 .187صنفسو:  -2
 .193ص نفسو: -3
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القصيدة تؤثر، لا بالفكر الذي يوحي بيا و  فيقوؿ:" إف الصورة وحدىا تكسب العمؿ جمالا
 .1ولا بالموضوع الذي تعالجو، ولكف بكماؿ تنسيقيا وانسجاـ إيقاعيا وبقوة التعبير وغناه"

 الوقوؼ عنده مف خلاؿ:حاوؿ البحث فيو و وىذا ما سن
 أ_ عناصر الإيقاع الداخمي: 

حاوؿ الخطاب النقدي الوقوؼ عمى جماليات الموسيقى الداخمية وذلؾ لما تحققو       
ة مف سمات إيقاعية تزيد مف جماؿ النص وىكذا تتضافر في تشكيؿ الإيقاع الداخمي جمم

 ؿ ىذه العناصر:النثر وأو مف العناصر يشترؾ فييا الشعر و 
 الألفاظ:

   حرص الخطاب النقدي عمى قيمة الألفاظ الصوتية سواء عمى مستوى البنى الإفرادية 
أو البنى التركيبية ويكفي أف نشير ىنا إلى إلحاح النقاد عمى تجنب التنافر واختيار 

ة الملائمة بينيا في النص عمى نحو يضفي عمييا رونقا وسلاسو الألفاظ السيمة العذبة 
مف الإيقاع ورغبتو في تمويف النغـ وتنويعو  ، وحرصا منيـ عمى توفير أكبر قدروطلاوة

 عمى حد تعبير عز الديف إسماعيؿالنقدي عند ما يسمى بالترصيع وىو وقؼ الخطاب 
 .2نوع مف التوازف الصوتي دوف مراعاة المعاني""

  وخى فيو الترصيعالشعراء يتكما ذىب قدامة بف جعفر إلى أف شعر الفحوؿ مف     
ستعمؿ مقصود في الكلاـ المنثور فاستعمالو في الشعر الموزوف أقمف إف أ الذي"

 .3وأحسف"
     وىو عنده" أف يتوخى فيو تصيير مقاطع الأجزاء في البيت عمى سجع أو شبيو     

قدماء المجدديف بو أو مف جنس واحد في التصريؼ كما يوجد ذلؾ في أشعار كثير مف ال
 .4وفي أشعار المحدثيف المحسنيف منيـ" فحوؿ وغيرىـمف ال

                                                           
 .327ص العربي، النقد في الجمالية الأسس: إسماعيؿ الديف عز -1
 .191صنفسو:  -2
 .190صنفسو:  -3
 .191نفسو: ص -4
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فمفيوـ الترصيع عند قدامة ىو تساوي أجزاء الأبيات فتكوف ذات بنية صرفية متحدة     
    المحدثيف ر الشعراء المصيبيف مف القدماء و بالإضافة إلى كونيا مسجعو يقوؿ:" وأكث

نما يحسف إ ذا اتفؽ لو في البيت موضع يميؽ قد غزوا ىذا المغزى ورموا ىذا المرمى، وا 
في كؿ حاؿ يصمح، ولا ىو أيضا إذا تواتر ، فإنو ليس في كؿ موضع يحسف، ولا بو

    واتصؿ في الأبيات كميا ولا ىو أيضا إذا تواتر واتصؿ في الأبيات كميا بمحمود...
 .1فإف ذلؾ إذا كاف، يدؿ عمى تعمد وأباف عف تكمؼ"

قدامة بف جعفر رغـ موالاتو في الأبيات قوؿ أبي صخر  ومف الأمثمة التي أعتمدىا    
  اليذلي*:

  *سَنِم منصبٍ  في رَعْبَمَةٌ  صفراء      ةـــــــــــــــمبتَّم خودٌ  ىيكمةٌ  وتمك
*القَدَم مخصورة أسفميا كالدِّعص     مخمخميا خدْلٌ  مقبَّميا عذْبٌ   

أجزاءىا، كونيا مسجعو  يكمف موضع الاستحساف في ىذه الأبيات ناتج عف توازي    
 عند تأممنا شطري البيت الأوؿ وحدنا مع غيره قد تضمف وقفة إيقاعية شديدة الوضوح 

صرفية متحدة تبدوا في النص ذات بنية نحوية و  مبتمة، رعبمة، سنـ(، لأف لفظة) ىيكمة
 ونيايتيـ متجانسة رغـ اختلافيا في حرؼ الروي، وىذه مف سمات الجماؿ وخصائصو 

 و وتواز.مف تسا
يتضح لنا مف خلاؿ ىذه النصوص أف تكوف الألفاظ متساوية البناء متفقة الانتياء     

وأف كؿ توازف صوتي كامؿ يتضمف في الوقت نفسو نظاما خاصا للأجزاء وتساويا ليا 
 وتوازيا مف الناحية الصوتية الصرؼ.

                                                           
 .191ص، عز الديف إسماعيؿ: الاسس الجمالية في النقد العربي -1

مف شعراء الدولة الأموية، كاف مواليا لبني مرواف، متعصبا * اليذلي: ىو عبد الله بف سمـ السيمي، شاعر إسلامي، 
 ليـ.

 **سنـ: الخود: الحسنة الخمؽ، الشابة، المبتمة، التامة الخمؽ، رعبمة: ذات خمقاف.
 ***المخمخؿ: موضع في الساؽ يوضع فيو الخمخاؿ، الدعص: كتيب الرمؿ المجتمع.
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ستوفي في الفف الجيد وىذا ما يؤكده محمود الربيعي عندما يقوؿ:" إف الشروط إنما ت    
عمى نضجو، وىي إذا جمبت لتوىـ  -حينئذ –حيف تكوف صادرة مف داخمو، فتكوف علامة 

   بيذا النضج دلت عمى الفجاجة والزيؼ، ونحف مثلا نتعرؼ عمى الحمرة في التفاح 
 وعمى الصفرة في البرتقاؿ عمى أنيا دليؿ النضج، وذلؾ لإيماننا  عمى أنيا دليؿ النضج

ية النضج مف داخؿ التفاحة ومف داخؿ البرتقالة ىي التي جعمت ىذه أو تمؾ تأخذ أف عمم
مكف أف تجمب مف الخارج أف أشباه تمؾ الصفات، ي ىذا الموف المتميز ونحف كذلؾ نعمـ

في حمرتيا أو صفرتيا لونيا  بؿ النضخ فتكوف أصباغيا، قد تفوؽالبرتقالة قلمتفاحة و 
ؾ الحالة إلا عمى الزيؼ الذي لا يخدع بو سوى الطبيعي، ولكنيا لا تدؿ في تم

 .1المخدوعيف"
        لقد اتضح لنا كيؼ حاوؿ الخطاب النقدي الكشؼ عف قوانيف الإيقاع كما تمثمت ليـ     

 في الأعماؿ الأدبية وأتخذ مف ىذه القوانيف أساسا لمحكـ الجمالي، إيمانا منيـ بأف الجماؿ
    رصا شديدا مكف الوقوؼ عمييا، لذلؾ حرص حفي العمؿ الأدبي عناصر محققة ي

والناثر إلى الصورة الجميمة الكاممة التي لا تتحقؽ إلا بأف توضع  عمى لفت انتباه الشاعر
وأف تنسؽ تنسيقا جماليا مع أخواتيا، كما طالب آخريف  ،الكممة في موضعيا اللائؽ بيا

نعة، الأمر الذي ميد لمدكتور بتعادؿ الأجزاء، وحاسب غيره عمى عدـ إتباعو قواعد الص
      عز الديف إسماعيؿ القوؿ:" وكؿ ىذه الأحكاـ ىي الأحكاـ الجمالية الصرفة لأنيـ 
   لـ يتجاوزوا الصورة الأولى، فمـ يبحثوا في المفيوـ أو اليدؼ)الصورة الثانية( ويقفوا 

      اصر الجماؿ عند الجماؿ بالتبعية الذي عرفو "كانت" بؿ اكتفوا بمجرد الكشؼ عف عن
 .2في الجميؿ لأف ىذا الكشؼ يحدث متعة"

فجماؿ الشعر مرتبط بجماؿ صياغتو وقوة تصويره وايحاءاتو، فممشعر سحر كما لموحة     
 الفنية ولنغمو معنى خاص، كما لمقصيدة الموسيقية كذلؾ.

                                                           
 .40بيعي: نصوص مف النقد العربي، صمحمود الر  -1
 .197الجمالية في النقد العربي، ص عز الديف إسماعيؿ: الأسس  -2
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 عناصر الإيقاع الخارجي: -ب
 الوزن والقافية: 

 القديـ عمى توقيع موسيقى موحد، وقد تمثمت ىذه الصياغة بنيت القصيدة العربية منذ    
 في بحوره وقوافيو، بمعنى أف الذي كاف يراعى في بنائيا ىو مساواة الأبيات في حظيا 

     السكنات المتواليةتتساوى في حظيا مف عدد الحركات و الوزف" حيث و  مف الإيقاع
ىذه المساواة وحدة عامة لمنغـ  في توالييا، وتتضمف والسكناتوفي نظاـ ىذه الحركات 

وتشابيا بيف الأبيات وأجزاءىا تشابيا ينتج عنو تناسب عاـ وتكرار النغـ تألفو الأذف لتسر 
 .1بو النفس"

القافية في تقدير النقاد الخطاب النقدي، حيث كاف الوزف و  ولـ تغب ىذه الحقيقة عف    
     ؾ لأف الانتقاؿ مف الشعرية ركنيف أساسييف لبناء الشعر، ودعامة مف دعائمو، وذل

الأغمب، عمى تفرد الشعر بالوزف إلى النثرية مشروط بو فتكوف التفرقة بينيـ في الأعـ 
 .2القافية وىذا ما أكده قدامة بف جعفر في قولو:" إنو موزوف مقفى يدؿ عمى معنى"و 
و، فإذا لـ يوجدا كانالقافية في الشعر، لأنيما أعظـ أر وىكذا تتجمى لنا أىمية الوزف و     

 في دائرة النثر الذي لا يمتزـ بالوزف و القافية. لكنا مازلنا
   كما أكد الخطاب النقدي عمى أثر الكلاـ الموزوف المقفى في نفسية المتمقي      
ىذا ما يؤكد عميو ر إذا اختؿ نظامو مف حيث الوزف والقافية وعدؿ مف جيتو و فالشع

     أف الوزف الشعري لا يؤدي وظيفتو، إلا بحدوث نوع بقولو:"  الدكتور عثماف موافي
في القصيدة كميا، بحيث لو أختؿ جزء  مف الانسجاـ الصوتي بيف جميع أجزاء الإيقاع

 .3منو، أدى ذلؾ إلى اختلاؿ الوزف وانكساره في كثير مف الأحياف"

                                                           
 .462محمد غنيمي ىلاؿ: النقد الأدبي الحديث، ص -1
 .17قدامة بف جعفر: نقد الشعر، ص  -2
 .17عثماف موافي: في نظرية الأدب، مف قضايا الشعر و النثر في النقد العربي القديـ، ص -3
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الديف يتضح لنا أف الوزف أوؿ ركف لمشعر، وىذا ما أدى إلى بحث الدكتور عز     
  سماء عند النقاد العربف يقوؿ:" وىذا القانوف يأخذ عدة أإسماعيؿ عف قانوف التواز 

 .1فأحيانا ىو كذلؾ، وأحيانا يطمؽ عميو التعادؿ، وفي بعض الحالات يطمؽ عميو التكافؤ"
 

وقاؿ أيضا:" أما التوازف فيو أف يراعى في الكممتيف الأخيرتيف مف القرينتيف، الوزف     
 .2ؼ الحرؼ الأخير منيما"مع اختلا

 ("16( وَزَرَابِيُّ مَبْثُوثَةٌ )15وقد ظرب مثالا عمى ذلؾ قولو تعالى:"  وَنَمَارِؽُ مَصْفُوفَةٌ )    
فإف راعى الوزف في جميع كممات القرائف أو أكثرىا، وقابؿ الكممة منيا بما يعادليا وزنا 

رَاطَ  وَىَدَيْنَاىُمَا( 117) الْمُسْتَبِيفَ  بَ الْكِتَا وَآَتَيْنَاىُمَاكقولو تعالى:"  كاف أحسف  الْمُسْتَقِي َـ الصِّ
(118). 

 ويسمى ىذا في الشعر الموازنة كقوؿ البحتري:
.3" عَاذِلاً  كُنْتَ  إِن عَنْيُنَّ  مُبْعِداً  وسِرْ     عَاذِراً  كُنْتَ  إِنْ  فِيينَّ  مُسْعِداً  فقِفْ   

      ماعيؿ، أف التوازف عز الديف إس يتضح لنا مف خلاؿ المثاؿ الذي ضربو الدكتور 
    مسعدا في الصورة الصوتية لمكممات، فمفظة فقؼ تتوازف مع سر، و  أو الوزف يحدث

وكانت القافية الركف الثاني الأصيؿ مف أركاف بناء موسيقى ، مع مبعدا، وعاذرا مع عاذلا
الديف إسماعيؿ الشعر العربي التي وقؼ عندىا النقد وىذا ما أكد عميو الدكتور عز 

بقولو:" فالتوازف الصوتي وحده جيد، ولكف أجود منو أو أكمؿ لو أف تكوف صورة التوازف 
 .4تامة باشتراؾ حرؼ واحد في فواصؿ كؿ وحدة"

                                                           
 .188ية في النقد العربي، صعز الديف إسماعيؿ: الأسس الجمال -1
 .188صنفسو:  -2
 .188ص نفسو: -3
 .189نفسو: ص -4
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القافية في النصوص صوص، نلاحظ توفير موسيقى الوزف و وبناءا عمى ما تقدـ مف ن    
ما مف تأثير طيب تطرب لو الأذف لي القافية، ومالشعرية وذلؾ بتخيير لذيذ الوزف و ا

 القوافي التي لا تتمتع بيذه الخصائص الصوتية.وترتاح لو النفس بعكس الأوزاف و 
 التراكيب:العلاقات و  2

   عرية في جانبيا الإفراديعرفنا كيؼ وقؼ الخطاب النقدي عند جماليات المغة الش       
     نص، وفي مرحمة أخرى يكوف السياؽ بتحديد العناصر الدلالية الصغرى لشعرية الوذلؾ 

    ىو الموجو الرئيسي في اختيار الألفاظ التي تقتضييا البنية الإيقاعية لمنص، معنى
 ذلؾ أف الخطاب النقدي أكد عمى الخصائص الذاتية لمكممة المفردة خارج النسيج المغوي

التبميغية لا تتـ بطريقة  وولع أيضا بتلاؤميا مع أخواتيا في السياؽ إدراكا منو أف العممية
نما مدار ذلؾ عمى كسب مودة القارئ وتحريكو ليتجاوب مع النص         عشوائية، وا 
وىذا لا يتأتى طبعا إلا بالتركيز عمى التأليؼ بيف العناصر المشكمة لمعمؿ الأدبي تأليفا 

 مع غيره ويف الجميؿ، ولكنو يشترؾجماليا ومؤثرا عمى أساس" أف الجزء لا يكفي وحده لتك
 .1فالجميؿ يتركز في علاقة الأجزاء ببعضيا البعض وعلاقة كؿ جزء بالكؿ" في تكوينو

  ، ولكف الجماؿ بمعنى أف أوؿ المفيومات أف المفظة المفردة لا جماؿ فييا ولا قبح    
        ومف الأمثمة التي ضربيا عز الديف إسماعيؿ قوؿ ابف  ،في علاقتيا بغيرىا

اوت التفاضؿ يقع في تركيب ألفاظ أكثر مما يقع في مفرداتيا، لأف التركيب الأثير:" إف تف
يا سماء أقمعي  عالى:" وقيؿ يا أرض أبمعي ماءؾ وأعسر وأشؽ: إذا فكرت في قولو ت

 .2عمى القوـ الظالميف" ، وقيؿ بعداالجوديوغيض الماء، وقضى الأمر، واستوت عمى 
سف اختيار الألفاظ لأنيا الخطوة الأولى لمتأليؼ يتضح لنا أف ابف الأثير أشار إلى ح    

وأف توضع موضعيا تأكيدا عمى القيمة الجمالية ليا، وذلؾ بأف تكوف لغة النص الأدبي 

                                                           
 .198ص، سس الجمالية في النقد العربيعز الديف إسماعيؿ: الأ -1
 .198ص نفسو: -2
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      مف نمط واحد وعدـ الخمط بيف مستوياتيا، لأف المفظة السيمة المينة إذا لـ توضع 
 مع أخواتيا تجد نفسيا غريبة مستوحشة. 

ىلاؿ قبميا وبعدىا وىذا ما يؤكده أبو داد جمالا مف واقع ارتباطيا بما فالكممة تز     
 العسكري يقولو:" فإف المفظة إذا لـ تقع موقعيا، ولـ تصؿ إلى مركزىا ولـ تصؿ بسمكيا

النزوؿ الأماكف و  في موضعيا، نافرة عف مكانيا، فلا تغصبيا عمى اغتصاب وكانت قمقة
 .1في غير أوطانيا"

          التلازـ يحدث بيف العناصر المشكمةيؿ ىو ذلؾ التناسب و فأساس كؿ جم    
لى ىذا يذىب عبد القاىر الجرجاني حيف يتحدث عف العلاقات       فإنو يتحدث لو، وا 

المعاني لأف النظـ لا يحدث إلا بينيما يقوؿ:" ليس الغرض بنظـ عف علاقات الدلالات و 
  اسقت دلالتيا وتلاقت معانييا عمى الوجو الكمـ أف توالت ألفاظيا في النطؽ بؿ أف تن

إلى توالي الألفاظ في النطؽ بعد أف ثبت  اه العقؿ، وكيؼ يتصور أف يقصد بوالذي إقتض
 .2أنو نظـ يعتبر فيو حاؿ المنظوـ بعضو مع بعض"

     يعني أف الدلالات ىي التي تتناسؽ، وىذا التناسؽ يسير وفقا لمقتضيات العقؿ    
ىذا الجماؿ  اؿ كامف في العلاقات فإف العقؿ ىو الذي يستطيع أف يحكـ فيفإذا كاف الجم

 إذا كانت عمى الوجو الذي يقضيو العقؿ. فالعلاقات تكوف أجمؿ
واستنادا إلى ما تقدـ مف نصوص نلاحظ أف الخطاب النقدي قد وعى إلى حد بعيد     

عيا في موضعيا قيمة لغة الشعر، فألح عمى ضرورة تجويد الألفاظ وتحسينيا ووض
حتى تكتسب طابعيا المتفرد، كما ألح عمى تلاحـ الأجزاء  الأخص بيا في تصميـ العبارة

التماسؾ يفقد الكلاـ الكثير مف قيمو ي الشعر لأف فقداف ىذا التلاحـ و وتماسؾ العناصر ف
  الجمالية وىذا ما يؤكده عز الديف إسماعيؿ قائلا:" فنحف حينما نفيـ الكلاـ فإننا نحكـ

                                                           
 . 152، ص1981، 3ىلاؿ العسكري: الصناعتيف، تح: مفيد قميحة، دار الكتب العممية ، بيروت، لبناف، طأبو  -1
 .200سس الجمالية في النقد العربي، ص إسماعيؿ: الأعز الديف  -2
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   في الواقع بجماؿ ىذه العلاقات، وكمما كانت ىذه العلاقات مطابقة لمقوانيف العقمية 
 .1كانت أجمؿ، فإذا فسدت ىذه العلاقات فسد كؿ شيء وضاع كؿ جميؿ"

          أف أوؿ وأىـ قضية مف قضايا العلاقات عند العرب  ونستخمص مف ىذا       
ما بينيا وعلاقاتيا بالكؿ، فتكوف جميمة حيف تكوف ىي أف الجماؿ لا يكوف في المفردات في

 ىذه العلاقات حسب مقتضيات العقؿ، وتقبح حيف تخالفيا.
وثاني قضية ىي أف يكوف المعنى راجعا لعلاقة الألفاظ بعضيا ببعض، فيتغير        

ف لـ تتغير الألفاظ في ذاتيا، لأف تغير الألفاظ قد ينشئ  المعنى بتغير ىذه العلاقات وا 
بينيا علاقات غير مفيومة فتفسد لذلؾ لابد أف يكوف ىذا التغيير متوازنا مع الصورة 
 الأولى لنظاـ الألفاظ حتى تكوف العلاقات مفيومة ومعجبة وىذا ما سماه النقاد بالعكس 

 أو التبديؿ.
ومف الأمثمة التي ضربيا عز الديف إسماعيؿ نلاحظ أف" المعنى راجع إلى علاقة       

"، وسر خْرِجُ الْمَيِّتَ مِفَ الْحَيِّ بعضيا ببعض قاؿ تعالى:" يُخْرِجُ الْحَيَّ مِفَ الْمَيِّتِ وَيُ  الألفاظ
مدي الاستحساف ىنا أف العبارة صورة مف صور التقابؿ المعنوي المعكوس، ونقرأ عند الآ

 الوضوح يروي قوؿ أبي العتاىية: في القوة و  حكما عمى ىذا الأساس ىو غاية
 كامنةً  المكاره طيِّ  في  لله        اــــــــبشكرى يُستقلَّ  لا نعمةٍ  كم             
 "أخذ الطائي فقال وأحسن ، لأنو جاء بالزيادة التي ىي عكس الشيء الأول". ثـ يقوؿ:

ن بالبموى الله يُنْعِم قد             .2" النعمِ  في العبد بلاء يكون وقد     عظُمت وا 
       بيات صراحة الآمدي أف في بيت الطائي أحسف ويتمثؿ لنا العكس نلاحظ مف ىذه الأ    

في علاقات الألفاظ في ىذا البيت ونكوف قد وصمنا ىنا إلى قضية أخرى مف قضايا 

                                                           
 .201ص العربي النقد في الجمالية الأسس: إسماعيؿ الديف عز -1
 .202ص نفسو: -2
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العلاقات وتتمثؿ في الشعر و النقد العربي غمى السواء وىي صورة ضخمة لمفيوـ العكس 
 .1وقد عرفو العرب "رد العجز عمى الصدر"

وىكذا يكوف أحسف الشعر في خطابنا النقدي، ىو الذي يوفؽ كؿ عنصر مف عناصره     
بدوره المنوط بو في التلاحـ مع العناصر الأخرى، بحيث تبقى قيمة كؿ عنصر نسبية 

أي  الذي يؤدية العلاقات التي يقوـ بيا النص و دائما لأنيا تتحد وفقا لموقعيا في شبك
يا الكثير مف قيميا الجمالية، فالتناسب أساس كؿ فف رفيع اختلاؿ في ارتباطيا إلى فقدان

الجماؿ مرىوف بمدى إدراكنا ليذا التناسب لأف أي و  لما يولده في النفس مف خفة وبيجة
 في التنسيؽ متعب. خمؿ تشويش مزعج تستثقمو النفس وأي

ديـ قد كثر وىذا ما يؤكده الدكتور عز الديف إسماعيؿ حيث يقوؿ:" إف النقد العربي الق    
الأساس الذي ييتـ بجماؿ الصورة ائـ عمى الأساس الجمالي الصرؼ، و فيو النقد الق

سيف بحثيـ عف الجماؿ الموضوعي قد كشفوا عف الأسافي  والنقاد الأولى)الشكؿ(
   العلاقات، وحاولوا تصوير قوانينيما بصورة ممموسةو  الفنوف الإيقاعالمشتركيف في كؿ 
ا لمنقد، لمحكـ بالجماؿ أو القبح، وىـ في ذلؾ كانوا نقادا جمالييف ثـ اتخذوا منيا أساس

 .2بالمعنى الصحيح"
 الصورة.    يدة بالشكؿ و وىكذا تجمت لنا نظرة الخطاب النقدي الجمالية وحفاوتو الشد    
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 أولا: مؤثرات الجمالية
 :القبحو  الفنو  الطبيعةالجمال بين 

القضايا التي شغمت عمماء  مف والقبح الجماؿ الفنيتعد قضيتا الجماؿ الطبيعي و 
الطبيعة، ويقصره عمى الفف أو جماؿ عف الواقع أو ػثمة مف ينفي الػومنظريو فالجماؿ 

ا ػمػيعة كػماؿ الطبػصدر عف جػيي تػورا بالقيـ، فػالية شعػجمػتجربة الػما كانت الػبالعكس، ول
ي وانطلاقا مف ىذه النقطة اختمؼ عمماء الجماؿ في تحديد ػنػاؿ الفػػػجمػػف الػدر عػد تصػق

ىو جماؿ الفف، أو جماؿ  موطف الجماؿ، وتساءلوا6 ما الموضوع الأساس لعمـ الجماليؿ
لكائنات التي خمقيا الله اوىؿ الجماؿ كامف في الطبيعة و  وعلاقة القبح بالجماؿ؟ الطبيعة،
 ؟عز وجؿ

ومما لاشؾ فيو أف الجماؿ في الطبيعة يختمؼ عنو في الفف،  ،وعمى ذلؾ يكوف الإنساف
وجوه الجماؿ وجو مف صادر الجماؿ، ومظير مف مظاىره، و فالطبيعة مصدر مف م

 العالـ، أما الفف فيو إبداع إنساني لأشياء جميمة.
الجماؿ في الفف، ىو أف الجماؿ في الحياة ما يميز بيف الجماؿ في الحياة و  ولعؿ أوؿ

ليس مف صنع الإنساف، أما الجماؿ في الفف فيو مف صنع الإنساف، ومف ىنا انطمؽ 
ىو محاكات لمثاؿ لا تقع عميو  فكؿ شيء في الوجود "أرسطو في نظريتو القائمة بالمحاكاة

العيف، وكؿ عمؿ فني ىو محاكاة لعمؿ جميؿ موجود، أو متصور تقع عميو العيف أو 
ئما عمى جماؿ الموضوع، أو يصوره لو خيالو، وليس جماؿ الحياة قا يجموه لو الفكر،

الحياة، يمكف أف يمد أىؿ الفف بموضوعاتيـ حتى فالجميؿ والقبيح مف مظاىر الطبيعة و 
القبيح أشد جميؿ أجمؿ مما ىو، و يكوف ىناؾ جماؿ الجماؿ، أو جماؿ القبح، فيغدو ال

 .1إثارة واشمئزاز"
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يتضح لنا مف خلاؿ ىذا النص فرؽ بيف صانع الجماؿ في الفف، وربط ذلؾ بنظرية 
المحاكاة لأرسطو، التي ترى أف الفف تقميد ومحاكاة لنموذج الجماؿ الكامؿ الموجود في 

فسح المجاؿ أماـ الفناف المبدع، فالجماؿ في الفف ليس محاكاة لجماؿ  السماء، كما
الواقع ولا نقلا مطمقا لو، إنما ىوخمؽ جديد، خمؽ يبدعو الفناف مجسدا فيو أفكاره 

 ومشاعره.
نما ينظر إلى البناء الكمي  وينبغي أف لا ينظر فيو إلى الجزء المفرد أو الأجزاء المفردة، وا 

ماعيؿ بقولو6" ومف ثـ يكوف أي عمؿ فني أكمؿ مف ػتور عز الديف إسوىذا ما يؤكده الدك
الفناف إنما يذىب إلى الطبيعة عي، كما ىو في حالتو الطبيعية، و ذلؾ الجزء الطبي

، بؿ جزئية... وربما لا يتفؽ يستميميا، لأف صور الجماؿ الطبيعي نفسيا ليست كاممة
 .1في العمؿ الفني أقؿ منو في الطبيعة" أف الجماؿىذا مع نظرية أفلاطوف التي جاء فييا

ف الفف درجة مف درجات الصعود  يتضح لنا مف ىذا النص أف التقميد يصبح تجميلا، وا 
نحو الكماؿ أو أف الفف تقميد مصحح ومكمؿ لمواقع، بو يكوف الشيء أجمؿ مما ىو عميو 

غير مقمد،  في الواقع ويوضح ذلؾ الدكتور محمد غنيمي ىلاؿ في قولو6" الفناف خالؽ
ممة علاقات ػناف جػى عمى إدراؾ الفػمبن -خيالية أو مثالية -فإنتاج الفناف لمشخصيات
موذج الذي ػنػي الػة إلا فػعػتمػجػيا مػػود لػػخاص لا وجػرمف الأشػمتفرقة في الطبيعة وكثي

المباشر الفناف لا يقصر عمى رسـ الواقع ػحاكييا، و يعة ولا يػطبػجمؿ الػالفف يػوره، فػص
 .2ولكنو يعبر عما ىو جوىري"

في ىذا النص يمتقي الناقد مع فكرة أف القوؿ بضرورة العلاقات في العمؿ الأدبي يقتضي 
كثيرة، وأف الجزء وحده، أو المفردة وحدىا تكتسب جماليا وجود أجزاء عدة، أو مفردات 

ميمة ىي التي تشتبؾ بما قبميا وما بعدىا، وىذا في الواقع ىو صدى القديـ، فالصورة الج
يمجأ  ـ بو الشاعر عند وصفو لممرأة، فيوأجزاءىا في علاقات فيما بينيا ومثاؿ ذلؾ ما يقو 
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مف ذ ػأخػيػػدة فػا وحػيػنػػيكوف مػػاتات، فػبػنػالػات و نػػائػكػالو  إلى الأجزاء الجميمة في الأشياء
الميؿ سواده ومف الصبح امة، ومف ػرة القػجػشػف الػييا، ومػمتػدىا ومقػيػالغزالة ج

 بياضو...ويرسـ نموذج لممرأة الجميمة التي لاوجود ليا في الواقع.
وعمى ىذا الأساس" فإف جماؿ الأشياء لا يقوـ مستقلا عف الفيـ الإنسانيوىذا الفيـ 
الإنساني في الواقع ىو مادة الاستطيقا، وطبيعي أف ىذا الفيـ متغير عمى مدى العصور، 

ذا اقتصرت الاستطيقا عمى الجماؿ في وعمؿ الاستطيقا  ىو تتبع ىذا الفيـ وتحميمو، وا 
الفف فلؤنو ليس ىناؾ في الحقيقة جماؿ مسجؿ إلا في الفف، وجماؿ الأشياء لا يقوـ 

 .1مستقلا عف الفيـ الإنساني "
ويستفاد مف ىذه الأقواؿ أف الفناف يمتقط مف الطبيعة ما يمفت انتباىو، ويثير فيو 

وىذا ما يضيفو الفناف أحاسيسو يء في نفسو، فيمونو بعواطفو و ويمرر ذلؾ الشالشاعرية، 
 إلى جماؿ الطبيعة.

اتيـ النقدية التي درست الجماؿ ولقد ذىب العديد مف نقادنا المعاصريف في دراس
إلى فكرة مفادىا أف العربي كانت نظرتو إلى الجماؿ أو رؤيتو الجمالية شكمية تجمياتيو 

يذا ػمة عف تأمؿ ووعي عميقيف، وأوؿ مف يطالعنا بػيست معرفة ناجحسية، أي إنيا ل
الرأي عز الديف إسماعيؿ" إذ رأي أف العربي في جاىميتو كاف يعرؼ الجمالإلا أف ىذه 
المعرفة معرفة أولية، وليست معرفة واعية، ناتجة عف تأمؿ وتدقيؽ، فالجاىمي مف وجية 

ذا ما تتبعنا المواطف أو المجالات التي نظره يدرؾ الجماؿ إدراكا بسيطا مصدره الح س وا 
التمس فييا الجاىمي الجماؿ وانفعؿ بو لوجدنا أف شعر الغزؿ ىو الميداف الذي يتعرض 

 .2فيو الشاعر لتصوير انفعالو بالجماؿ"
وضرب لذلؾ  ثـ يبدأ الدكتور عز الديف إسماعيؿ بعرض مجموعة مف قصائد الغزؿ،

 القيس يصؼ لنا محاسف محبوبتو فيقوؿ6 امرؤ أ"مثاؿ 
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 عَمَيَّ ىضِيمَ الْكَشْحِ رَيَّا الْمُخَمْخَلِ   ىَصَرْتُ بِفَوْدَيْ رأْسِياَ فَتمايَمَتْ 
 تَرَائِبُيا مَصْقُولَـةٌ كالسَّجَنْجَـلِ   مُيَفْيَفَةٌ بَيْضَـاءُ غيرُ مُفاضَـةٍ 
 نَمِيرُ الماءِ غيرُ الْمُحَمَّـلِ  غَذَاىا  كَبِكْرِ الْمُقَانَاةِ البَياضَ بِصُفْرَةٍ 
 بناظِرَةٍ منْ وَحْشِ وَجْرَةَ مُطْفِلِ   تَصُدُّ وَتبُْدِي عَنْ أَسِيلٍ وَتَتَّقِي
ئْمِ لَيْسَ بفاحشٍ  تْــوُ وَلا بِمُعَطَّـلِ   وجِيدٍ كجِيدِ الرِّ  إِذا ىيَ نَصَّ
 النَّخْمَةِ الْمُتَعَثْكِـلأَثِيثٍ كَقِنْوِ   وَفَرْعٍ يَزِينُ الْمَتْنَ أَسْودَ فاحِـمٍ 
 تَضِلُّ العِقَاصُ في مُثنََّىً وَمُرْسَلِ    غَدَائِرُهُ مُسْتَشْزِرَاتٌ إِلى العُـلا

رٍ   وَسَاقٍ كأُنبوبِ السَّقِيِّ الْمُذَلَّـلِ   وكَشْحٍ لطيفٍ كالجديلِ مُخَصَّ
حَى لم تَنْتَطِ   وتُضْحِي فَتِيتُ المِسْكِ فوقَ فراشِيا لِ نؤُومُ الضُّ  قْ عَنْ تَفَضُّ

 أَسَارِيعُ ظَبْيٍ أوْ مَسَاوِيكُ إِسْحِلِ   وَتَعْطُو برَخْصٍ غيرِ شَثْنٍ كأنَّوُ 
 .1مَنارَةُ مُمْسَـى رَاىِـبٍ  مُتَبَتِّـلِ   تُضِيءُ الظَّلامَ بالعِشَاءِ كأَنَّيا

ماعيؿ إلى أف الوصؼ الجمالي لممرأة كاف مجرد تصوير لمصفات ػويصؿ عز الديف إس
المستحسنة في المحبوبة، ولـ يتوقؼ الجاىميوف عند حسف الصفات المعنوية، مستحبة و ػال

بيا ضحلا جدا بؿ إف أوصافيـ كانت حسية محضة، ولذلؾ راح  اىتماميـأو كاف 
" في وصفوويفصؿ الحديث ـ يقؼ عند كؿ عضو مف أعضاء جسد المرأة، ػالشاعر القدي

لمجسـ كمو، ومف ىنا كاف الشعر حسيا في  ومف مجموع ذلؾ تتكوف صورة المثؿ الأعمى
 .2تصويره لمجماؿ وتصويره لو عمى السواء"

 يكفي وػي نفسو جيد البحث في ذلؾ كمو لأنػو سيكفػفيقوؿ بأن إسػماعيؿ ثـ يتابع عز الديف
 أف يعود إلى محاضرات الراغب الأصفياني فصلا في محاسف المحبوبة

ي سنجدىا متكررة ػيا التػمحاسف وىي ذاتػيذه الػػيستطيع المرء أف يجسد المثؿ الأعمى ل
ـ ػـ لػي القديػحكـ وىو أف6" العربػى إصدار الػؾ إلػيي بعد ذلػميعيـ، وينتػلدي الشعراء ج

                                                           

 .113صعز الديف إسماعيؿ 6 الأسس الجمالية في النقد العربي،  -1
 .111صنفسو6  -2



. مؤثرات الجمالية ومرتكزاتيا عند عز الدين إسماعيل........الفصل الثالث:...........  
 

 
63 

ف كاف قد ػيفكر في ال بصوره  انفعؿبصوره، وىو لـ ينفعؿ بكؿ صوره بؿ  انفعؿجماؿ، وا 
يذا، أو باليد فكاف ناعما، بالعيف فكاف رائقا، أو بالفـ فكاف لذ استقبؿالحسية، بخاصة ما 

 .1كانت نزعتيـ حسية في تذوؽ الجماؿ" ىػو أف العرب منذ المحظة الأولػجعمنا ننتبػوىذا ي
جاىمي فقط، بؿ يسحب حكمو أيضا ليطاؿ الشعر ػولـ يتوقؼ عز الديف عند الشعر ال

ما جاء الإسلاـ حاوؿ القرآف أف يمفت وعي ي في صدر الإسلاـ، إذ يرى أنو حينػالعرب
العربي الذي يدرؾ الجماؿ بحسو القريب إلى جماؿ أرقى يتمثؿ فيما حولو في الطبيعة إلا 

الشعراء الذيف يا كثيرا و ػـ يتأثر بػأف ىذه المحاولة لـ تنجح؛ لأف الميداف الفني كما يرى ل
ا بيا تحت تأثير الفكرة الدينية يقوؿ6" ماؿ الطبيعة مف الإسلامييف ما انفعمو ػالتفتوا إلى ج

ف ىذا التطور محدود، وكؿ ميما قيؿ مف أف الشعر قد تطور تحت تأثير الإسلاـ فإ
أو في العصر الأموي الإسػػػلامجدىا في شعر الشعراء في صدر ػي نػالإسلامية التالعناصر 

مجرد الوقوؼ عند ما تمبث أف تختفي وىي بعد لـ تكف العناصر التي حولت الشعراء عف 
الجماؿ الحسي إلى الانطلاؽ إلى آفاؽ نفسية بعيدة...وعمى ذلؾ يستمر التيار القديـ في 
الإنتاج الأدبي، فتتمثؿ لنا الحسية واضحة في الانفعاؿ بالجماؿ الذي يتضمنو أغمب ىذا 

 .2الإنتاج"
وقؼ عند بعض ديف إسماعيؿ تعميما، عندما تنرى في ىذه الأحكاـ التي طالعنا بيا عز ال
فييا ينا مى حسية تصور الجاىمي لمجماؿ، ورأالأبيات الشعرية الغزلية، وعدىا دليلا ع

ي ػى ذىنػحتة مف دوف معنػـ يكف يسوؽ معانيو في صورة حسية بػـ لػأف الشاعر القديكيف
عيدا عف ينـ عف خفايا البشرية، بؿ إف صورة الحسية لـ تنتزع مف العالـ الخارجي ب

الجاىمي ما حولو وتأممو وتفكر بو جماليا فجاء في وعيو قد وعى الشاعر العاطفة، ف
الشعري نابعا مف ىذا الوعي الجمالي وامتدادا لو، أي إف الشاعر القديـ تممؾ ما حولو 
جماليا في شعرىف وىذا يتضح لنا مف انتقائو الدقيؽ لمصور التي استحضرىا مف الطبيعة 
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ميا واحتواىا جماليا، وقد أصبح واضحا تماما مما سبؽ وقاـ بأنسنتيا بعد أف وعاىا وتأم
ذكره كيؼ أف الإنساف في وعيو الشعري لـ يكف أسير الأوصاؼ الجسدية الحسية لجسـ 

مص مف فني ليذا الجسـ تجاوز ماديتو، وتخاللأف العربي في تشكيمو الجمالي و  المرأة؛
وبعبارة أخرى إف جسد المرأة ، ذاتيتو، وجعمو منفذا أو طريقا إلى المعنى الجمالي

 الوصوؿ إليو.د تحقيقو و وأوصافيا كاف دالا لمدلوؿ ىذا المعنى الجمالي المرا
الطبيعة بصفة خاصة مف خلاؿ وؿ أف الإنساف ينظر إلى الوجود و را مف القػولا بد أخي

شيء نفسو ونحف نعبر الطبيعة شيئاف يختمفاف، ولا يمكف أف يكونا الوأف الفف و  ذاتو
6 نبحث في ذه المؤثرات إلىعف مفيومنا لما نعتقده في الطبيعة، وتنقسـ ىسطة الفنبوا

اج بيئتو، القسـ الأوؿ ما نسميو بالمؤثرات العامة، أي مؤثر طبيعي، إيمانا بأف الإنساف نت
مؤثر الجماؿ  القسـ الثالثو  مؤثرات الخاصة، أي مؤثر الففػف العوفي القسـ الثاني نبحث

 القبح.و 
 طبيعي: مؤثر -1

ير ىو الفف الأخالثاني و الكوف بينما المصدر " تعد الطبيعة أحد مصدري الجماؿ في 
ومف  نبات وجمادية مجموعة الكائنات مف حيوانات و ويقصد بالطبيعة مف وجية موضوع

 .1الطبائع"جية ذاتية الأخلاؽ و 
 بيف الارتباط وفعاؿ في النشاط الفني، لوجودوىذه البيئة الطبيعية ليا تأثير واسع قوي 

الحؽ أف التي تشتمؿ عمييا البيئة و النظـ الاجتماعية الصور الجمالية وسائر الظواىر و 
ي التأثير المناخ عامؿ قو نساف كما تكيؼ بنيتو العضوية، و البيئة الواحدة تكيؼ أسموب الإ

اختمفت أذواؽ الناس في بيئة عنيا في أخرى، ذلكأف أوؿ نقد في ىذه البنية ومف ىنا 
يوجو إلييا ىو أف الفرديف المذيف ولدا ونشأ في بيئة واحدة لا يكوناف بالضرورة متشابييف 
ف كاف ىناؾ تشابو بينيما ولكف ىذه في الواقع  في الصفات بؿ كثيرا ما يختمفاف حتى وا 

بعينيا، فتكوف ىناؾ اختلافات بيف أفرادىا،  حالات فردية تظير في كؿ جماعة تقطف بيئة
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وىذا يفرض اشتراؾ الأفراد في خصائص عامة نتيجة لتعرضيـ مؤثر واحد وىو المؤثر 
الطبيعي، ومع ىذا الاختلاؼ وجود الموىبة في البيئة التي تساعد عمى وجودىا ينتج عنو 

بداع وقد أشار الدكتور عز النقاد قد أدركوا شيئا و  الديف إسماعيؿ إلى أف الشعراء نبوغ وا 
ىذه النظرية الطبيعية، فعرفوا ما لممكاف مف ىواء خاصوما ليذا اليواء مف أثر في مف 

تمويف نفسية الأشخاص بمونو وتمويف إنتاجيـ الأدبي بيذا الفف" يروي لنا المزرباني في 
ف شعري ي العتاىية إذ يقوؿ6 أنشدت أبي العتاىية شعرا مػحمد بف أبػمعنى عف مػىذا ال

فقاؿ6 أخرج إلى الشاـ، قمت6 لـ؟ قاؿ6 لأنؾ لست مف شعراء العراؽ، أنت ثقيؿ الظؿ، 
 .1مظمـ اليواء، جامد النسيـ"

وقد أشار عز الديف في ىذا إلى أف سبب اختلاؼ أدب العراؽ عف أدب الشاـ ىو 
ابنو أنكر عمى البيئة الشامية، و اىية ىنا يفرؽ بيف بيئة العراؽ و ، فأبو العتبيئتييمااختلاؼ 

أف يكوف مف أبناء بيئة العراؽ وأنو أولى أف يكوف مف أبناء البيئة الشامية ونتاجا ليا، 
فظمو كظميا، وىواءه كيوائيا، فبيئة الشاـ ليا جو خاص يؤثر في الجو النفسي لأبنائيا، 

 وىذا يتضح في إنتاجيـ مف أعماليـ الأدبية.
ثو عف الأثر البيئي عمى الأفراد ونطقيـ وأدبيـ وتوسع الدكتور عز الديف إسماعيؿ في حدي

يصعب شعر قوـ يختمفوف... فيرؽ شعر أحدىـ و فيقوؿ القاضي الجرجاني6" وقد كاف ال
نما ذلؾ بحسب اختلاؼ الطبائع  الآخر، ويسيؿ لفظ أحدىـ ويتوعر منطؽ غيره، وا 

 .2سلامة المفظ تتبع سلامة الطبع"وتركيب الخمؽ، فإف 
نتاج إلى البيئة وسلامة التركيب، وىكذا تتوالى إشاراتو إلى أف البيئة الإفي ىذا النص يرد 

منذ نعومة أضافره ليا طابع قوي عمى ناسيا وسكانيا، التي نشأ الإنساف وترعرع فييا 
فتطبع عمى أفكارىـ وعقوليـ وتصبغيا بصبغة قوية لا تكاد تنفؾ عنيـ إلا ما كاف الحاكية 

حتى كأنو أطبع منيـ" فإذا رجعنا إلى البيئة العربية وجدنا  الذي يحكي ألفاظ سكاف إقميـ
                                                           

 .992عز الديف إسماعيؿ6 الأسس الجمالية في النقد العربي، ص -1
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حار شديد  -عمى العموـ -أوضح ما فييا ىاتيف الظاىرتيف6 الحرارة، فمناخ جزيرة العرب
 .1الصحراء، وىي تفرش أكبر قدر مف جزيرة العرب"حرارة و ػال

د سواء كانت نلاحظ أف ىذا الثبات كاف ظاىرة عامة تمثمت لنا في حب العربي لمتقالي
يرد مف حيث ىو طابع عاـ في العرب إلى حرارة الجو  تقاليد دينية أـ فنية، فيذا الثبات

فمقد مكث العرب وقتا مف الزمف يحبوف ويفضموف الوقوؼ عمى الأطلاؿ ويتمسكوف بيذا 
الجميؿ لأنيـ ورثوه مف بيئتيـ وما انحؿ عنيـ قيده إلا بعد ما طرأ تغير عمى البيئة فأثرت 

الأذواؽ ونتج عف ىذا التأثير قيـ جمالية جديدةوأما ه البيئة الجديدة عمى العقوؿ و ىذ
الانتقاؿ مف بيئة إلى أخرى فإنو يحدث قمبا جذريا لمقيـ الجمالية ومف ىذه الأفؽ يقوؿ" 

 الحارث في تصوير ىذه الحركة6
 راءــــــــــــــــــــراق    ساقطات ألوت بيا الصحــــــــــــــــــوطراقا من خمفين ط

يعني ىذا أف المناظر تتجدد ولكنيا دائما محوطة بدائرة، فالعربي لـ يكف يحس بيذا 
الامتداد فالصحراء لـ يكف فييا ذلؾ الخط المستقيـ الممتد ولكف كاف ىناؾ أفؽ دائري، 

 ويقوؿ أيضا النابغة لممنذر6
ن خمت أن المنتأى عنك فإنك كالميل الذي ىو مدركي       .2"عــــواسوا 

ربا منو لأف الدائرة نلاحظ مف قوؿ النابغة حسو بسعة الفضاء مف حولو، ولكنو لا يجد مي
الحدود أبدا قائمة، فحيثما سار كاف الأفؽ مف حولو، وميما أطاؿ السير يد و مغمقة مف بع

 فالميؿ مدركو عمى نحو ما ىو عميو، وىذه الوقفة مف طبيعة بنية القصيدة العربية.
الوراثة ومف إشارات الدكتور لو قوة مييمنة عمى عامؿ الجنس و  لي فإف عامؿ المناخوبالتا

الوراثة  عز الديف إسماعيؿ التي تدؿ عمى تأثير المنشأ أو الإقميـ ومناخو عمى عامؿ
 .3الجنس قولو6" المؤثر الأصمي في تكويف الجنس ىو البيئة"و 
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معا، وكذلؾ أف القيمة الجمالية الموروثة الاجتماعية ى بالبيئة البيئة الجغرافية و وىو يعن
يمكف أف يطرأ عمييا تغير جزئي، أو كمي تبعا لمتغير الذي يحدث لعناصر الاستجابة 

الجنس و الوراثة.بيعي البيئي المنحصر في المناخ و الجمالية بفعؿ العامؿ الط  
عمي بف حضرتني قصة  مف خلاؿ تحميؿ الناقد عز الديف إسماعيؿ لمعامؿ البيئي،     

لكنو كاف أعرابياً جمفاً لا يعرؼ مف  ،الجيـ والمتوكؿ كاف عمي بف الجيـ شاعراً فصيحاً 
 مايشتيي ويراحب عميو يُغدى متمكنا خميفة المتوكؿ وكاف الحياة إلا ما يراه في الصحراء

إف مف مدح الخميفة حظي عنده ولقي منو  6 لو فقيؿ يوماً  بغداد الجيـ بفعمي  دخؿ
دخؿ عمى المتوكؿ .. فرأى .. فاستبشر عمي ويمـ جية قصر الخلافة.. الأعطيات

 .. والمتوكؿ ىو المتوكؿ .. سطوة وىيبة وجبروت.. الشعراء ينشدوف ويربحوف
 6فانطمؽ مادحاً الخميفة بقصيدة مطمعيا 

: يا أييا الخميفة   .. 
 أنت كالكمب في حفاظؾ لمود .. وكالتيس في قراع الخطوب
 أنت كالدلو لا عدمتؾ دلواً .. مف كبار الدلْا كثير الذنوب

 ومضى يضرب لمخميفة الأمثمة بالتيس والعنز والبئر والتراب
 وتجيز لمقتؿ، وفرش النطع، واستؿ السياؼ سيفو ،وانتفض الحراس ،فثار الخميفة

أف عمي أدرؾ الخميفة فأراد أف  ،فأدرؾ الخميفة أف عمي بف الجيـ قد غمبت عميو طبيعتو
  ..بف الجيـ قد غمبت عميو طبيعتو .. فأراد أف يغيرىا

 .. فأمر بو فأسكنوه في قصر منيؼ .. تغدو عميو أجمؿ الجواري وتروح يما يمذ ويطيب
ذاؽ عمي بف الجيـ النعمة .. واتكأ عمى الأرائؾ .. وجالس أرؽ الشعراء .. وأغزؿ 

 .. ومكث عمى ىذا الحاؿ سبعة أشير ..الأدباء
جمس الخميفة مجمس سمر ليمة .. فتذكر عمي بف الجيـ .. فسأؿ عنو ، فدعوه لو .. ثـ 

 .. فمما مثؿ بيف يديو .. قاؿ 6 أنشدني يا عمي بف الجيـ
 : فانطمؽ منشداً قصيدة مطمعيا
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 عيوف الميا بيف الرصافة والجسر .. جمبف اليوى مف حيث أدري ولا أدري
ت ولكف زدف جمراً عمى جمرأعدف لي الشوؽ القديـ ولـ أكف .. سمو   

 ومضى يحرؾ المشاعر بأرؽ الكممات .. ثـ شرع يصؼ الخميفة بالشمس والنجـ والسيؼ
 يكوف أف يمكف الشخص بيئة أف نلاحظ استطاع الخميفة أف يغير طباع ابف الجيـومنو 
 .وتصرفاتو كلامو في كبير تأثير ليا
 مؤثر فني: 2

فجماؿ  ماؿ في الحياة ىو مف صنع الإنساففالج يعد الفف إبداع إنساني لأشياء جميمة،
الفف أتـ مف جماؿ الطبيعة لأف الفف ينتخب ويؤلؼ، وجمالو واع متأثر بالصنعة وقيمتو 

عف الأصؿ، الانحرافبداع وارتياحو إلى الطرافة والإغراب و ذاتية، فالفف يمتاز بميمو إلى الإ
تتوصؿ إلييا  الخياؿ بصورة لافة و الفكر والعاطالقوة عمى إثارة كما يمتاز بالإيحاء و 

يحاء وسائر ما نسميو  الطبيعة، وذلؾ لما يتضمنو مف عنصر إنساني وعمؽ وتعقيد وا 
 بالمغة الخفية التي بدونيا لا يقوـ فف.

في الطبيعة جمالا الفف بفضؿ ىذه المغة الخفية يستطيع أف يخمع عمى القبح الذي "و 
صؿ وذلؾ لما يتضمنو مف تعبير رغـ قبحو في الأفتمثاؿ "الخطبة الذابمة" لروداف جميؿ 

 .1الفناء"قويمثير عف معاني التحوؿ و 
ويضيؼ ميشاؿ عاصي في نفس المعنى" إف الفناف ىو في جوىره إنساف يستوعب 

جدانية، ثـ لا يمبث أف يعيدىا ثانية ية حولو، فيحمييا مصوغات ذاتية و الأشياء الموضوع
ألواف ية متنخمو، مصبوغة بأصباغ نفسو و موضوع إلى الوجود عف طريؽ الفف، أشياء

 .2ذاتو"
يتضح لنا مف خلاؿ ىذه الأقواؿ أف الفناف يمتقط مف الطبيعة ما يمفت انتباىو، ويثير فيو 

ا يضيفو الفناف في نفسو فيمونو بعواطفو وأحاسيسو وىذا م الشاعرية، ويمرر ذلؾ الشيء
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لا تحمؿ معنى الجماؿ فقط بؿ صارت ويفيـ مف ىنا أف الجمالية ، إلى جماؿ الطبيعة
 تتضمف مفيوـ الفف مف أجؿ الفف.

لقد شغمت نظرية الفف لمفف عز الديف إسماعيؿ؛ فتناوليا في كثير مف كتبو ومقالاتو وذلؾ 
وقد تناوليا في ، النقاش الفني الموضوعييتردد ما بيف العرض التاريخي، و  التناوؿ

ة لقرف الماضي، وقد شيدت ىذه المرحمة الزمنيالستينيات الميلادية مف االخمسينيات و 
، فمنيـ رشاد رشدي، فايز إسكندر، محمد عناني، فاروؽ وجود نقاد يناصروف تمؾ النظرية

 عبد الوىاب...إلخ.
وعرض عز الديف تمؾ النظرية تاريخيا، فشرح" أنيا نشأت في أوروبا في القرف التاسع 

ف كانت أصوليا تمتد إلى ما قبؿ  الزمف، وذكر أف فكرتيا تقوـ عمى أساس ذلؾ عشر وا 
القوؿ بالجماؿ الحر وتقدير الصورة مؿ الفني عف الغايات التعميمية والأخلاقية، و إبعاد الع

عمى حساب المادةثـ استعرض جممة مف آراء أنصار تمؾ النظرية مما ليس ىذا مجاؿ 
الجمالية،وبناءا عمى  فيو يأمف بأف النقد العربي القديـ ينشد المتعة، 1استقصائو وحصره"

ي الفف القولي عند العرب قديما ىذا المبدأ يمضي في منيج مقارف بيف أساس المتعة ف
 .2الأسس التي تقوـ عمييا نظرية الفف لمفف الأحدث نسبيا"و 

وأنتيى في تمؾ المقارنة إلى أف الفرؽ بينيما يكمف في " أف أساس المتعة في النقد العربي 
في العصر الحديث القديـ لـ يقـ عمى أسس فمسفية، وذلؾ عمى عكس نظرية الفف لمفف 

 .3في التنظير ليا عدد مف الفلاسفة الأوروبييف، وعمى رأسيـ الألماني كانت"فقد شارك
بالقيـ الثانوية، بؿ الدعوة إلى عدـ الالتفات إلييا؛ فيذا إنما يتحقؽ  أما عدـ " الاىتماـ

القوؿ فصؿ الجماؿ عف المنفعة، و فحسبفي نظرية الفف لمفف التي تقوـ عمى أساس 
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بالجماؿ الخالص مف كؿ أثر مرتبط بالحياة، ورد الجماؿ إلى النشاط المجرد عف 
 .1الغرض"

عز الديف إنما يستند في رأيو إلى يتضمف ىذا المبدأ، و  ير لنا، فلاأما النقد العربي فيما يظ
أقواؿ نقميا عف بعض النقاد العرب القدماء ومف أبرزىا" أف الأصمعي قرر أف الشعر نكد، 

ليو غاية غير غايتو الفنية ، فإذا دخؿ في الخير لاف وضعؼ، أي إذا أضيفت إبابو الشر
فقداف قيمتو الفنية يوـ يحرص المحضة خرجت بو تمؾ الإضافة إلى ضعؼ، يبدأ في 

 .2منشئتو أو متمفيو عمى التماس غاية خيرة منو"
يتضح لنا مف خلاؿ ىذه النصوص أف أقصى ما يدؿ عمية ىذه الأمثمة التي استشيدىا 

ىو تفضيؿ الموضوع السيء عمى الخير في الشعر، بينما نظرية الفف  إسماعيؿ عز الديف
بيف وعندما يفصؿ دعاتياعمى استعاد أي غرض في الفف،  -كما سبؽ –لمفف تقوـ 
الشر، ويمكف ماؿ الحؽ عندىـ مستقؿ عف الخير و الخير؛ فيذا يعني فصؿ الجالجماؿ و 

شيمر الذي يرى أف الفف ف" نفسو ع إسماعيؿ الاستدلاؿ عمى ىذا بما قالو عز الديف
يتناقض مع الالتزاـ سواء أكاف منيجا إلى الخير أـ إلى الشر، فالعمؿ الفني عنده قائـ 

 .3عمى اللاحتمية"
أما وجو الشبو الآخر فيو رد الجماؿ إلى الصورة دوف المحتوى؛ فيجعمنا نتساءؿ عف 

وف وشيد بروز عدد دة قر ع إمكانية إطلاؽ ىذا الحكـ النقد العربي القديـ الذي استغرؽ
ف استقراكبير مف النقاد ز الديف في كتابو ء ذلؾ عمؿ ضخـ دوف ريب، فقد درس عوا 

، ا)الأسس الجمالية في النقد العربي( كثيرا مف أسس نقد الأعماؿ الأدبية عند العرب قديم
ش أيضا التعميـ ، وأساس الأخلاؽ...كما ناقالمنفعة و  ساسوقد عرفناىا فيما سبؽ منيا أ
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المعنى، وىي تدلعمى اختلاؼ النقاد القدماء، حوؿ تفضيؿ المفظ )الصورة( قضية المفظ و 
 أو المعنى) المحتوى(.

يتضح فيما سبؽ أف رأي عز الديف في إرجاع النقاد العرب الجماؿ إلى الشكؿ فحسب فيو 
بالمحتوى، النظر بؿ يبدو متعارضا مع آراء أخرى لو في الكتاب تشير إلى اىتماـ النقاد 

متعارضا مف أرائو بأف نصؿ إلى أنو يرى أف الجماؿ عند ويمكننا أف نجمع بيف ما يبدو 
توىوىذا ما صرح بو حيف النقاد القدماء إجمالا يرجع الشكؿ أكثر مف رجوعو إلى المح

الجماؿ عند العرب يرجع إلى الشكؿ أكثر مف المحتوى ... ومف ثـ كاثر عندىـ قاؿ6" و 
 .1عمى الأساس الجمالي الصرؼ"النقد القائـ 

فييا عمى خطأ يتضح لنا مف خلاؿ مناقشة عز الديف لنظرية الفف لمفف، وىو يتكئ 
المحتوى، ومف الطريؼ أف يفيد في ىذه المناقشة مف مجمؿ آراء" الفصؿ بيف الصورة و 

عبد القاىر الجرجاني الذي عاصر النقد العربي القديـ، وكذلؾ مف آراء برادلي 
Bradley،وىما يؤكداف عدـ تعارض الصورة والمحتوى بؿ  الذي عاصر نظرية الفف لمفف

وضوع الخارجي لمعمؿ متحداف، ولا يمكف فصميما عف بعضيما بيف المىما متداخلاف و 
القيمة و  محتوى مف جية أخرىؾ العمؿ الفني بما فيو مف صورة و ، وذلالفني مف جية

الأىمية لمموضوعات، لأف قيمتيا في ذاتيا مادة، وليست ة و تكوف لمعمؿ بما فيو مف صور 
 .2ليست قيمة فنية"

ذا كاف عز لرأي إلى تعذر الفصؿ بيف الشكؿ والمضموف أو الأداة و يشير ىذا ا المادة، وا 
الديف قد اعترض في السابؽ عمى نظرية الفف لمفف قد اتخذ منحى فنيا عندما ناقشيا في 

يات منحى ايديولوجيا، فيو يرى "أف تمؾ الخمسينيات الميلادية فإنو اتخذ في الستين
النظرية تؤمف بالفف في ذاتو فالبشرية تتحرؾ نحوه، ولا يتحرؾ نحوىا، وتجعؿ تمؾ النظرية 
مف الفف عقيدة، ويرى أنو لا يمكنأف يكوف الفف في ذاتو عقيدة، لأنو يحتاج إلى عقيدة 
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الناس ظموا  ر أف بعضيذه العقيدة ويذككنو أف ينطمؽ منيا، وليذا انيارتتسده، ويم
مع أنيـ أنفسيـ قد جعموا الفف  رفض ربط الفف بعقيدة مف العقائديؤمنوف بيا متذرعيف ب

 .1عقيدة"
الصنعة المنطقية، كما نجده يربط اض عز الديف الإيجاز، واليدوء، و نستخمص مف اعتر 

ف الطبيعة عبيف الأبداع بالحياة عموما، ويتضح لنا أف الفف كاف في جميع عصوره ابتعادا
 إلى مزاج الفناف وميوؿ العصر.يقؿ أو يكثر بالنسبة

 القبح:الجمال و  -3
مف البدييي أف التفكير في الجماؿ يستدعي التفكير في القبح وليس مف شؾ في أف للآراء 

القبح، وىي قضية حظيت باىتماـ فلاسفة الذكر صمة وثيقة بقضية الجماؿ و  السالفة
يقوؿ الواحد منا ىذا شيء جميؿ، ويقوؿ آخر ىذه  القديمة،النقاد منذ العصور و  الجماؿ

صورة جميمة، لكف عندما نسأؿ ىؤلاء الذيف عبروا عف شعورىـ بالجماؿ6 ما سر الجماؿ 
 في ىذا الشيء؟

إف الإنساف يستطيع تحسس الجماؿ ولكنو لا يستطيع أف يقيسو أو يحدد مصدره بدقة؛ 
اف لأفلاطوف وجية نظر حوؿ فقد ك العاطفة، لأف تمؾ ميمة العقؿ الواعي وليست ميمة 

" يفترض وجود مثاؿ  لمجماؿ، القبح، ويمخص ذلؾ عز الديف إسماعيؿ في أنو كافالجمالو 
أف العمؿ الفني نقؿ ومحاكاة، وأف الجماؿ في المثاؿ جماؿ مطمقأما في الأشياء فيو ويرى

نسبي، وتكوف الأشياء جميمة عندما تكوف في موضعيا، وقبيحة عندما تكوف في غير 
لا تنقسـ إلى قسميف6 جميمة وقبيحةبمعنى أف ما ليس جميلا لا موضعيا، ولكف الأشياء 

نما ىناؾ  مرحمة يخمو فييا الشيء عف كلا الوضعيف، ومثاؿ ذلؾ يكوف قبيحا حتما، وا 
نما ىو وسط بيف طرفيف متناقضيف"  .2غير العالـ لا يكوف حتما جاىلا، وا 

 الحوار الذي جرى بيف "سقراط وىيباس يثبت ذلؾ6و 
                                                           

 .092عز الديف إسماعيؿ6 الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية، ص -1
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 سقراط أفي الحجر الجميؿ جماؿ؟
 ىيباس6 إذا كاف في مكانو الصحيح وجب أف نوافؽ عمى ذلؾ.

ذا   سألنا السائؿ عما إذا كاف قبيحا عندما يكوف في غير مكانو، أأوافقو أـ لا؟سقراط6 وا 
 ىيباس6 يجب أف توافقو.

الذىب يجعلاف للؤشياء ت بؾ حكمتؾ إلى تقرير أف العاج و 6 عندئذ سيقوؿ أبمغسقراط
لا فيي قبيحة"  .1منظرا جميلا عندما يكوناف مناسبيف لمغرض وا 

تكوف جميمة إذا كانت موضوعة في موضعيا الصحيح نفيـ مف ىذا الحوار أف الأشياء 
لا فإف جماليا سيكوف جمالا عارضا لا غير، عمما بأف الج ماؿ المطمؽ لا وجود لو في وا 

نقط أساسية، تمس موضوع الجماؿ  الملاحظ أف مجمؿ رأيو يتمخص في ثلاثو ، الحياة
 والقبح مسا كبيرا ىي6

 ف يسمو إلى النموذج المثاؿ.وجود جماؿ نسبي، يطبع عمى يد الفناف أ -1
في العمؿ الفني وىو الذي لا القبيح موجود، وىو حقيقة قائمة وماثمة في الوجود، أو  -9

 في موضعو الملائـ، ومكانو المناسب مف المحيط أو الكؿ في العمؿ الأدبي.يوضع
 كما أف الجماؿ نسبي، فكذلؾ القبح نسبي. -0

 عناصر الجماؿ كما أف الجماؿ لا يفتقر نيائيا إلىمف ما لا يخمو تماوىكذا إذف فالقبيح 
بالتالي يكوف القبيح متصلا سمات القبح، فإف القبح درجات، والجماؿ درجات أيضا، و 

 بالجماؿ ومتضمنا فيو، فالقبح ليس غيابا لمجماؿ تماما، وىو نوع مف أنواع القيـ الجمالية.
القبح، أو يقضـ التناقض الشيير ف ييدـ الخط الفاصؿ بيف الجماؿ و فأفلاطوف استطاع أ

 بينيما فضلا عف أف القبح قد يكوف ناتجا عف أجزاء متعددة، كؿ منيا يتمثؿ فيو الجماؿ.
أما أرسطو فأرجع جماؿ العمؿ الفني إلى نجاح المحاكاة، بغض النظر عف الشيء 
المحاكي، جميلا كاف أـ قبيحا، يقوؿ" السبب في أف الناس يستمتعوف برؤية الشبيو ىو 

!ىذا ىو! يستنبطوف الأفكار، وربما يقولوف6 آهأنفسيـ يتعمموف و أنيـ بتأمميـ فيو يجدوف 
                                                           

 .02صعز الديف إسماعيؿ الأسس الجمالية في النقد العربي،  -1
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نما ىي ذلؾ لأنو إذا حدث أنؾ لـ ت رى الأصؿ، فإف المتعة لف يكوف سببيا التقميد، وا 
 .1ترجع إلى الإتقاف، أو الموف، أو أي سبب آخر مف ىذا القبيؿ"

أىمية بالغة إلى ميارة الفناف ولى عناية فائقة، و منا في ىذا القوؿ ندرؾ أف أرسطو أعند تأم
أو يكوف جميلا مف ىذه أف العمؿ الفني يناؿ إعجابنا عمى الصياغة والتشكيؿ، و وقدرتو 

الوجية، وليس لمتقميد أىمية، ولعمو قد اتضح لنا أف الفناف  يتناوؿ القبيح بالتصوير، كما 
وع الجميؿ في ما توفره يتناوؿ الجميؿ فالفناف لا يشترط أصلا لإنجاز ميمة الموض

واء المجتمع مف معطيات، فقد ينتزعمف المشيد، الجميؿ، كما ينتزع القبيح، سالطبيعة و 
بسواء ولا فرؽ بيف الموضوعيف، ما دامت غايتو تصوير الجماؿ بالتعبير الفني ومف ىنا " 

نسبة لمجمالية حتمية تتصؼ بيا وذلؾ بال ـ عمى جماؿ الحسف، وجماؿ القبح،فالكلا
في الفف بغض النظر عف كونيا جميمة في طبيعتيا الخامأـ قبيحةولكـ مف مشيد  شياءالأ

ا بفضمو جميلا يروع، طريفتو، قد استحاؿ بعد العمؿ الفني و عأو حادث قبيح في طبي
الأحداث ذات الوضعية الجميمة قبؿ الفف، نراىا قد يمتع، كذلؾ القوؿ في المشاىد و 

 .2ازدادت جمالا عمى جماؿ"
وأف التقويـ الحقيقي لمعمؿ الفني  رأي ىو أف القبيح يدخؿ عالـ الفف،وممخص ىذا ال

التكويف التي تـ بيا الإنجاز، ويوضح ذلؾ الدكتور عز والعلاج و عمى طريقة التناوؿ ينصب
ذا دخؿ القبيح في ميداف الفف، فإنو يأخذ صورة مثالية تمنحيا  الديف إسماعيؿ في قولو" وا 

التناسب، وقوة التعبير الفردي ونتيجة ىذه و  الانسجاـكالتناسؽ و لو قوانيف الجماؿ العامة
تغيير منو بمداراتو، ولكف عمى العكس تماما أعني تأكيد المثالية ليست تحقيؽ القبح أو ال

 .3طابعو الأصيؿ المميز"
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ي وكذلؾ يشير عز الديف إسماعيؿ إلى أف الفناف يصور الشيء مف أجؿ ترغيب المتمق
الخير، وأما مف أجؿ التنفير منو، وذلؾ ىو القبح، لقد تكمـ فيو، وذلؾ ىو الجميؿ و 

ا لميارة الفناف وذكائو، في حيف أنو مف الميـ أولا وقبؿ 6" عف استجابة ذىننBlotakبموتاؾ
كما أىمية الأشياء التي يصورىا، لأنو نا عف العلاقة بيف ذكاء الفناف و كؿ شيء أف يكمم

فإنو ينقؿ إلينا ما ىو قبيح  -في نظرنا أو كما ىو معروؼ لنا –الشيء الجميؿ  ينقؿ إلينا
التي تحدث لنا بسبب ميارة المتعةو في حد ذاتو، أو في نظرنا أو كما ىو معروؼ لنا أيضا

الفناف في نقؿ القبح تحمؿ في طييا ضمنا أف ما ىو قبيح كؿ القبحولكنو معجب في 
أف يفيمو عمى أنو جميؿ، وىذا الإدراؾ بطبيعة الحاؿ ىو الفف، فيو شيء يستطيع الإدراؾ 

دراؾ المستمتع بفنو ثانيا"  .1إدراؾ الفناف أولا وا 
القبح يمجاف عالـ الفف، وكلاىما يحظياف التي لا مفر منيا ىي أف الجميؿ و الحقيقة و 

 ولا ضرورة لأف يكوف الشيء القبيح في الواقع قبيحا في الفف.باىتماـ الفناف، 
،" غير أننا نجد ىذا الحد يؤكد عز الديف إسماعيؿ تماما دخوؿ القبح ميداف الففوعمى 

ليسنج يعترض عمى إدخاؿ القبح إلى عالـ الفف، عمى أساس أف ميارة المحاكاة لا تمنع 
 .2مف قبح الصورة التي تحكي القبيح"

 الأخير نستنتج مف ىذا الاعتراض أف جماؿ الطبيعة أفضؿ مف جماؿ الفف، ميما بمغ ىذا
الصياغة وىذا نفسو ما أكده يما كانت الميارة وحسف التصوير و الإتقاف، وممف الدقة و 

الجماؿ فييا مستقمة عف الرغبات أف صفة أف الطبيعة جميمة في ذاتيا، و جاريت بمسانو6" 
 .3الميوؿ، وأف جماليا أفضؿ مف جماؿ الفف"و 

دخوؿ القبح، وىذا الاستنكار  عمىنلاحظ أف ىذه النصوص تطالعنا باستنكار غير دقيؽ 
بو مف ميارة وقدرة عمى التصوير مبني عمى التقميؿ مف شأف العممية الإبداعية، وما تتطم
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الصياغة، وىي أمور يفتقر إلييا غير الموىوبيف، وعمى ىذا الأساس فلا جدوى و التشكيؿ و 
ف وتواجده عبر مف العبقرية ولكف لا مناص أخيرا مف الإقرار بدخوؿ القبح إلى ميداف الف

مساحاتو، وىي حقيقة ثابتة لا سبيؿ إلى إنكارىا وذلؾ لأف الفف إضافة جميمة، وتحسيف 
التي تستيدؼ المساس بالعبقرية، وتعديؿ، عمى الرغـ مف ىذه الموقؼ الاعتراضية 

مف دور الفف" فالقبيح في الفف يرتفع ويتسامى إلى مرتبة الجميؿ وأف ىذا  الانتقاصو 
و، حينما يرقى بيا الفف إلى عالم القبيحة عمى السواءتبمغو الأشياء الجميمة و  مي الذيالتسا

مف سمو الأشياء إلى مثميا الأعمى في قوؿ أفلاطوف،  ىو ما يجب أف نفيمو نحف اليوـ
ذلؾ أنيا تصبح في الفف عمى أرفع شكؿ مف أشكاليا وأتمو، بحيث يتسنى ليا متعة أف 

 .1الجماؿ في الفف"تؤثر وتروع، فتكتسب حينئذ صفة 
يتبيف لنا في ىذا النص أف ميمة الفف ىي خمؽ الجماؿ بالدرجة الأولى، أو الرفع والسمو 
ضافة الجماؿ إلى الجميؿ، وىكذا يكوف الفف إبداعا إنسانيا  بالقبيح إلى مرتبة الجميؿ، وا 

 لمجماؿ، ومحاولة جادة وواعية لتحسيف القبيح وتجميمو.
الفناف يحاوؿ مف خلاؿ عممو الفني أف يكمؿ النقص الموجود في ومف ىنا نخمص إلى أف 

 جماؿ الطبيعة وقبحيا، أو يعالجيا بروحية الفف التي تسمو بيما نحو الكماؿ.
 ثانيا: مرتكزات الجمالية عند عز الدين إسماعيل.

بعد ىذه الجولة في الجماؿ والجمالية، وما يدور حوليـ مف آراء وأفكار وملاحظاتأرى مف 
يف إسماعيؿ فالجمالية تقوـ لمفيد ذكر المرتكزات التي تقوـ عمييا الجمالية عند عز الدا

 6عمى
 
 
 
 

                                                           

 .23كريب رمضاف6 فمسفة الجماؿ في النقد الأدبي، ص -1
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 أولا: احترام الشكل:
تقاف وسيطرة عمى أدوات او  لفف ووسائمو، والشكؿ مصطمح ذلؾ ما يتطمبو مف دقة وا 

الصرؼ في عالـ الفف، نلاحظ ىذا في قوؿ عز الديف إسماعيؿ6" فالحكـ الجمالي أساسي
 .1ىو إذف ما انصب عمى الشكؿ، الشكؿ الذي يمتع دوف غاية ودوف مفيوـ"

 6ولتوضيحو نرى أف نتناولو مف جوانب مختمفة ليا صمة وثيقة بو فيذه الجوانب ىي
 الدقة: -1

في محاورتو المسماة  Platonوىي وضع الشيء في موضعو الصحيح وقد كاف أفلاطوف
نما تكوف جميمة عندما تكوف يقوؿ6" أف الأشياء " "ىيبياس –ليست جميمة جمالا مطمقا، وا 

في موضعيا، وقبيحة عندما تكوف في غير موضعا  -كما يقوؿ عمى لساف ىيبياس
فالأشياء الجميمة حقا ىي التي تستقؿ بجماليا عف أي ىدؼ خير أو نفعي أو يوافقنا 

 .2بصورة مف الصور"
يعرؼ كيؼ يضع الشيء في مكانو  ومف ذلؾ يتبيف لنا أف أوؿ مؤىلات الفناف أف

 المناسب سواء كاف جميلا أو قبيحا.
 الجودة: -2

استخداما حسنا ينسجـ مع الأصوؿ وىي في الشعر مثلا القدرة عمى استخداـ الألفاظ 
ىو أجود الألفاظ في أجود نسؽ،  القواعد ويبيف أناقة الذوؽ ورىافة الإحساس، فالشعرو 
حرجا في أف يعرؼ الجماؿ بأنوCrocheté  "6كروتشيو أنو أداء لفظي، ومف ثـ لـ يجدو 

التعبير الناجح، أو بعبارة أخرى التعبير ولا شيء أكثر، لأف التعبير عندما لا يكوف ناجحا 
 .3لا يكوف تعبيرا"

                                                           

 .09 ص الأسس الجمالية في النقد العربي، 6عز الديف إسماعيؿ-1
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إننا نطمقيا عمى ير...فخممات الجميؿ، الناجح، الصادؽ، اليتضح لنا أف استخداـ ك
الإنتاج الفني عندما تكوف ىذه الأشياء ناجحة لابد أف و النشاط الروحي والأبحاث العممية 
لا حدث عكس ذلؾ تمايكوف تعبير سميـ ويحمؿ جودة   ما.عالية ناجحة وا 

 مراعاة النظام: -3
وؽ لذالتراكيب وضعا خاصا يمتاز بصفات معينة ترضي اويقصد بيا وضع الألفاظ و 

فالجماؿ يكوف في النظاـ تناسب، الحساس، ومف ىذه الصفات الانسجاـ و وتريح الإ
ؿ 6" إف الوزف والتناسب ىما عنصرا الجماؿ والكماPlatonالعناصر، يقوؿ أفلاطوفو 

 .1مف نظاـ في الأشياء الكثيرة"6 إف الجماؿ يتركبAristoteويقوؿ أرسطو
ىذا بقولو6" إف ىذا يرضي لأنو جميموىو جميؿ  Augustineكما يؤكد القديس أوغسطيف

نظاـ أولا يتضح مف ىذا أف الجماؿ في ال، 2لأف أجزاءه تتشابو وينتظميا انسجاـ واحد"
 التناسب وأف الجماؿ ىو الخير.لأنو يتضمف الانسجاـ و 

 الصورة الفنية: -4
القدرة الفنية روح و قدرة الفنية، فالخياؿ ىو الالرة الفنية شيء يجمع بيف الخياؿ و إف الصو 

الصورة مف ذوؽ يمكنو مف تنسيؽ الظلاؿ والألواف و  ىي الجسـ ولابد لصانع الصورة الفنية
 وأصيؿ مف عناصر الشعر وىي الحد الفاصؿ الذي يميز بينو وبيف العمـعنصر أساسي 

الصورة  Rey"6رايالكنايات ويقولاز والاستعارات وأصناؼ التشبيو و الأصؿ عمى المج ماإن
 .3وحدىا تكسب العمؿ جمالا"

وىكذا تبدوا الصورة عنصرا جماليا كبير الأىمية في الشعر، فقد راح الشعراء يجودوف ىذه 
 الصورة ويتقنوف صناعتيا، بغض النظر عما تحممو مف صدؽ.
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 الموسيقى: -5
 وتشمؿ ضروب الوزف والإيقاع، وىي عنصر أساسي في الشعر بمقياس الجمالييف

 DYOT Barkerبيذا الصدد يقوؿ ديوت بوركرلا يكوف ىناؾ فف و  عمى الأقؿالكلاسيكيين
 .1ىذه  الموسيقى في الأداء جميؿ ميما كانت أىمية المعاني المتصمة بو" "ومف دوف

بقولو6" إف الفنوف جميعا تصبو إلى مكانة الموسيقى،  Peterوعبر عنيا الفيمسوؼ بيتر
أو السطح التي بحسبيا تكوف الصورةالفورماليزـ المعروفة، و س نظرية وىي أيضا أسا

 .2الحسي المزخرؼ، ىو الوحيد الذييحمؿ قيمة إستطيقية"
نما  بمعنى أف عناصر الجماؿ في العمؿ الفني الجميؿ لا تستيدؼ غاية خارجية عنيا وا 

تحدث  غايتيا كامنة فييا، ولعؿ الموسيقى ىي أىـ ىذه العناصر بطريقة أو بأخرى فإنيا
 متعة ىي متعة جمالية بحتة، فالموسيقى تسر السامعيف وتجذبيـ.

 ثانيا: التزام الموضوعية:
القبح مف عممية جماؿ و الد العواطؼ الشخصية وحساب النفع والضر و ويقصد بيا استبعا

يفرؽ بعضيـ بيف نوعيف مف الذوؽ الحكـ النقدي في التجربة الجمالية، وعمى ىذا الأساس 
بمعناه العاـ، وىو الذي يختمؼ بيف الناس وتتعدد الأسباب لذلؾ الاختلاؼ،  ىما6" الذوؽ

والذوؽ بمعناه الخاص وىو الذوؽ الجمالي الذي يحكـ عمى الجماؿ البحت في العمؿ 
الفني ويكاد يظفر باتفاؽ بيف الجميع كما تظفر قواعد النحو في العبارة المغوية بالاتفاؽ 

 .3التاـ"
وىذا يعني أف النظرية الجمالية عند عز الديف إسماعيؿ، الذوؽ في تممس المذة الفنية، 

المعايير لا الذوؽ الشخصي الذي يتقبؿ ما يشاء الذوؽ المعمؿ المبني عمى الأسس و ولكنو 
ويرفض ما يشاء ويرفض ما يشاء بالاعتماد عمى المزاج و اليوى المذيف يختمفاف مف 
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حيف يقوؿ6" ليست لو أي قيمة) Tinىذا الموقؼ الناقد الفرنسي تيفإنساف إلى آخر، يؤكد 
بمعنى الاتجاه الجمالي في كثير مف آراءه قد اتخذ اتجاه النقد ، 1أي الذوؽ الشخصي("

 الموضوعي.
 ثالثا: إنكار قيمة المحتوى
مبدأ الشكؿ، وقد كانت المدرسة الكلاسيكية تحترـ الشكؿ  احتراـويترتب ىذا المبدأ عمى 

أما المدرسة الجمالية فيي تتعصب لمشكؿ ولكنيا لـ تكف تيمؿ المضموف أو المحتوى، 
وتنكر المضموف ولا تنحصر قيمة الشعر عندىا في مضمونو بحد ذاتو سواء أكاف واقعيا 
نما ىي كيفية التعبير عف المضموف، فيي ترى أف الميـ ىو  أو مثاليا أو رجعيا، وا 

في ىذا  Crochetéكروتشيولموضوع في حد ذاتو ويقوؿ الشاعر وكيفية تعبيره، وليس ا
الصدد6" قد يبدوا غريبا أو مثيرا لمضحؾ، أف نبحث عف الغاية مف الفف ذلؾ أف تحديد 

في ارىبموضوعات، بذاتيا بحيث يكوف اختي الغاية معناه تحديد الاختيار لمفناف، أي إلزامو
فصؿ المحتوى نظرية خاطئة، ذلؾ أف دائرة محددة، ومف ثـ فالنظرية القائمة بانو ينبغي 

ىو يستأىؿ المدح أو مف حيث  حديث النقاد عف الموضوع أو المحتوى في العمؿ الفني
نما ينصب عمى طريقة الفناف في معالجتو، الذـ لا ينصب عمى اختيار الموضوع نفسو، وا 

، ليس وعمى ىذا فميس ىناؾ محتوى ذو قيمة أو محتوى لا قيمة لو، أو بالتعبير القديـ
نما القيمة لمتعبير"  .2ىناؾ محتوى جميؿ أو قبيح، وا 

أف العمؿ الأدبي خمؽ حر، والفف  Crochetéوتشيوانطلاقا مف ىذا المفيوـ أعمف كر 
ف الفف حدس فالحقيقة الجمالية شكؿ فنيف وقد نفى حدس محض أو تعبير محض، وأ

 بية إلى ضروب وأنواع.كروتشيو ما يسمى بالمواضيع الشعرية ورفض تقسيـ الأعماؿ الأد
الفمسفية مالية6" تنكر القيمة التاريخية والاجتماعية، والنفسية والخمقية والدينية و النظرية الجو 

لمعمؿ الأدبي، لأنيا لا تؤمف بأي جدوى مف ورائو، فميس لمشعر غاية أخلاقية أو تعميمية 
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6" يراد الدعوى بقولووقد سوغ أحد الفلاسفة ىذه ، 1إنما ىو ينظر فقط إلى جانب الجماؿ"
 .2الصدقمف الأنبياء"مف الشاعر حسف الكلاـ، و 

في المعنى نفسو6" كيؼ يمكف أف يحدد الموضوع قيمة الشعر؟ في  Bradleyوقاؿ برادلي
 .3حيف يمكف أف تكتب في الموضوع الوحدات أشعار تتفاوت قيمتيا"

كر قيمة المحتوىولا تعيره ف الجمالية تحترـ الشكؿ، وتنولقد أصبح جميا بعد ىذه الجولة أ
اىتماما كبيرا، وتحرص عمى براعة ودقة الفناف في السيطرة عمى أدوات الفف ووسائمو 
لتشكيؿ الموضوع في بنية جديدة، وىي الثمرة المطموبة مف وراء عممو وعمى أساسيا يكوف 

 تقييمو.
المواقؼ عند العرب ف ننيي الحديث عف النظرية الجمالية قبؿ أف نذكر بعض أولا نريد 

في النقد الجمالي، تمتقي بما يقولو نقاد المدرسة الجمالية في العصر الحاضروىي 
 كالتالي6

العجب فيو، قاؿ وأنو إذا ترجـ فقد موضع الدىشة و أف الشعر لا يقبؿ الترجمة  – 1
الجاحظ6"مف ينصر الشعر ويحوطو ويحتج لو، عف الترجماف لا يؤدي أبدا ما قاؿ الحكيـ، 
عمى خصائص معانيو وحقائؽ مذاىبو، ودقائؽ اختصاراتو، وخفيات حدوده ولا يقدر أف 

فيذا النص يؤكد أف الأصؿ في الشعر ىو الجانب ، يوفييا حقوقيا ويؤدي الأمانة فييا
 الجمالي الذي يقوـ عمى الشكؿ الفني.

وما ظننت أف  استبعاد الديف، وعدـ إدخالو في عممية النقد، وىذا ما قاؿ بو الصولي6" -9
 كفرا ينقص مف شعرف ولا أف إيمانا يزيد فيو.
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استبعاد سيرة الشاعر عند الحكـ عمى شعره، وىذا ما يقوؿ بو الذيف يستنكروف إدخاؿ  -0
سيرة الكاتب في تقويـ شعره، ويروف أف ثمة معايير لمجودة مستمدة مف طبيعة الأدب 

 نفسو، لا مف حياة كاتبو.
أبي ىلاؿ العسكري... قدموا الشكمولـ يعيروا عرب، كالجاحظ و ف بعض الدارسيف الأ -2

وىذا لا يختمؼ عما دعا إليو أصحاب الجمالية مف وجوب ، 1المعنى اىتماما كبيرا"
 الاعتماد عمى قواعد موضوعية في تقييـ الأدب.

علاعرفوا بولوعيـ بالشعر، و  ويبدوا مف مجمؿ ما سبؽ أف العرب ئيـ مف اىتزازىـ لو، وا 
التنظير لو مف جميع جوانبو6 لغة ت واسعة في نقد الشعر وتفسيره، و شأنيوكانت ليـ جولا

سماعيؿ أف النقد العربي كاف يمثؿ وقد ذكر عز الديف إوأسموب ومعنى وعاطفة وخيالا، 
فقد عرؼ  بؿ أف توجد ىذه المدرسة أصدؽ تمثيؿادئ المدرسة الجمالية بصفة عامة قمب

دارو حولو  الية في الأدب دوف أف يذكروا مصطمح الجماؿ فقدنقاد العرب السمات الجم
الماء النظـ وشروط إتقانيوالديباجة و عف أصوؿ ا بو، وعنوه حينما كانوا يتحدثوف وألمو 

الكماؿ، والتناسب والانسجاـ، و ، التنقيح، الانتقاء،تحدثوا عف التزيف، التيذيبوالرونؽ، فقد 
 .القدماء ربالذي تحدث عنو نقاد العكميا تدؿ عمىالجماؿ  وىذه المصطمحات
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بإتمام ىذا البحث الذي كان محاولة جادة مني لدراسة الجمالية  بعد أن من الله عمي      

نقد العربي عرض النقدية عند عز الدين إسماعيل من خلال كتابو الأسس الجمالية في ال
قد سعيت جاىدة إلى جعميا تحظى بالثراء و الفائدة، ومع ذلك فلا أحسب تفسير  مقارنة، و 

ا بجديد، ولا بشيء خفي أو دقيق، فإذا كان لي من فضل فيو لا يتعدى جمع أنني أتيت فيي
شتاتيا من مختمف المصادر و المراجع باختيار المفظ المناسب لمموقف المناسب، وميما 
تكن جيودي فيي جيود بشرية لا تخمو من العيوب و النقائص، وخمصت من خلال ىذا 

 :ما يمي ا فيالبحث إلى مجموعة من النتائج يمكن إجمالي
الجمالية عند عز الدين إسماعيل مصدر صناعي مشتق من الجمال، فقد تتبع مصطمح  -

البداية كان عمم ، ويعني عمم الجمال ، فقال إن معناىا في   Aestheticالاستطيقا 
 ثم تطور إلى عمم المعرفة الحسية، ثم إلى عمم المعرفة الحسية الغامضة، المدركات الحسية

عمم الجميل، أو عمم الجمال، ولم يستمر ىذا العمم لأن لكل ناقد أو شاعر  وأخيرا إلى
فييا من بيئتو وخمفيتو العممية والثقافية وفيمسوف ومفكر، نظرتو لمجمال ينطمق 

 العقدية...إلخ.و 
محبة الجمال، غير أن الكممة ظيرت أول مرة في القرن التاسع عشر مشيرة  ىيالجمالية ف -

 ل الفن.ل، بل صارت تحمل مفيوم الفن من أجمجرد محبة لمجما إلى شيء جديد ليس
لقد تحولت قضية الجمالية من كونيا مفيوما من المفاىيم العامة إلى نظرية ليا أسسيا  -

وقواعدىا الذوقية و الفكرية، وصار لممذاىب الفكرية الحديثة نظرياتيا الجمالية بعد أن بحثوا 
 ية المختمفة.عن أسس الجمالية في الأعمال الفن

  دراسات النقدية، اتجاه ذاتي وآخر موضوعييحكمان الجمال في ال اتجاىانيوجد  -
فالجمال الذاتي ىو ما تحقق لو شرط الجمال بسبب عوامل خارجية) نفعية، أخلاقية، نفسية 
تاريخية...(، أما الجمال الموضوعي فيو ما توفر عمى عناصر معينة جعمت منو جميلا 
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إدراكنا لذلك الجمال أو عدم إدراكنا لو، وبعيدا عن المؤثرات الخارجية  بغض النظر عن
 التراكيب(.امل داخمية) الإيقاع، العلاقات و المحيطة بو، ويتحقق بسبب عو 

 تذىب بعض الدراسات النقدية و الفمسفية إلى أن عمم الجمال عمم موضوعي قائم بذاتو -
وأن الجمال في حقيقتو صفات توجد مستقمة عن العقل الذي يدركيا، أما أنصار الاتجاه 
الذاتي في عمم الجمال فيم يرون أن الجمال لا يوجد خارج العقل الذي يدركو، فيو ليس 

نما يرتبط بنشاط الإنسان وطاقتو.  حقيقة طبيعية، وا 
عي فقط، بل وقف أيضا عند لا يحصر عز الدين إسماعيل الجمال في الجانب الموضو  -

حدود الشكل، و البنية الفنية لمعمل الأدبي، فيو ينظر إلى الجمال عبر كل الزوايا، ليصبح 
ىو الإطار الذي تتفاعل فيو الذات، بما تستنبطو من مشاعر وانفعالات في الواقع، كما 

وعي ي موضانخرط فيو المبدع فتأثر بو وأثر فيو، وبيذا يصبح الجمال محددا بوجود ماد
مال يقوم عمى قواعد وضوابط وأي اختلاف بين المشكمتين يشكل عائقا أمام تحديد الج

الأذواق والخبرات والتجارب، والمؤىلات الثقافية كل فاختلاف الناس في الإدراك والمشاعر و 
 ىذا لو دور في تحديد الجمال فقد اىتم بالجانب الجمالي فقط.

 الانطلاق د النص من كل عوالقو الخارجية، و تقوم بتجري الجمالية في النص الأدبي عنده -
الفمسفية لجمالية تنكر القيمة التاريخية والخمقية والدينية و في مقاربتو من الداخل حيث أن ا

لمعمل الأدبي، لأنيا لا تؤمن بأي جدوى من ورائو ، ولا مجال جنبيا إلا ما يقولو النص 
    يمة الجمالية، فالمنظور الوحيد لمعمل الأدبي فالنص وحده من يتكمم، ووحده المخزن لق

 ىو الإدراك الجمالي الخالي من أية غاية.
نكار قيمة  - وكما كان لمجمالية مرتكزات تقوم عمى احترام الشكل والتزام الموضوعية وا 

 .القبحالية، طبيعية وفنية بين الجمال و المحتوى ليا أيضا مؤثرات جم
النقد العربي كان يمثل مبادئ المدرسة الجمالية بصفة عامة ذكر عز الدين إسماعيل أن  -

فقد عرف نقاد العرب السمات الجمالية في الأدب دون أن يذكروا مصطمح الجمال، فقد داروا 
 الانسجام...إلخ.زين، والتيذيب والكمال والتنقيح و فقد تحدثوا عن الت وألموا بوحولو 
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لييا من خلال ىذا البحث المتعمق بالجمالية ىذه مجمل النتائج التي تمكنت من الوصول إ
 .من خلال كتابو: الأسس الجمالية في النقد العربي النقدية عند عز الدين إسماعيل
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 :لسيرة الذاتية لعز الدين إسماعيلا+
وتمقى  ،م9191في العاصمة المصرية سنة  عز الدين إسماعيلولد الناقد الراحل       

 جامعة القاىرة نياية الأربعينياتوحصل عمى شيادة ليسانس الآداب من  تعميمو فييا،
            وحصل  ،ى جامعة عين شمس أوائل الخمسيناتوانتقل في دراستو الجامعية العميا إل
    م وأصبح من المتخصصين المشيود ليم 9191عمى الدكتوراه في الآداب فييا سنة 
 في الأدب والنقد عمى مدى نصف قرن.

  9199في جامعة عين شمس منذ سنة وقد بدأ مسيرتو الأكاديمية في كمية الآداب       
      قافي العربي م(مديرا لممركز الث 9199 -9191وحصل عمى عمل خلال سنتي )

     ا لكمية الآداب في جامعة عين شمسم عميد9191، واختير سنة لمانيا الغربيةفي أ
  رة الييئة المصرية العامة لمكتاب، كما كان رئيسا لمجمس إداثم نائبا لرئيس الجامعة

    ، وقد درس ما لممجمس الأعمى لمثقافة في مصر، ورئيسا لأكاديمية  الفنونوأمينا عا
وألف  مغرب  والمممكة العربية السعوديةي عدد من الجامعات العربية في السودان والف

 النقدية .بتو كثيرا من المقالات الأدبية و ؛ إضافة إلى كتاعشرين كتاب، وترجم خمسة كتب
الذي تناول فيو  "لإنسان في الأدب المسرحي المعاصر" قضايا اومن ىذه الكتب       

    ىذه الكتب بعدد  عز الدين، أردف نياراما بوصفيا فعلا إنساالد الدين إسماعيلعز 
التراث الشعبي " " والمغوية في التراث العربي"المصادر الأدبية و من الكتب الميمة منيا 

الشعر "" والانسانالفن و "" و الشعر قيمة حضارية" " والعربي في المعاجم المغوية
          ، ويترافق والأدب وفنونه" يمنفي ال الشعر المعاصرو" "القومي في السودان

 " لديان مكونيلنظرية الخطاب مقدمة فيىذا مع جيوده في الترجمة ومن أىم ترجماتو "
رحمة " ،" لروبرت ىولب "نظرية التمقي" لجوناثان كيمر و دي سوسير فردينا ند" وكتاب

 " لمروائي الإنجميزي فورستر ...الخ .إلى الهند
كبير في الحياة الثقافية في مصر  بدور وفسور عز الدين إسماعيلالبر وقد قام       
الييئات ، فقد كان عضوا عاملا في العديد من أصبح يكنّى بشيخ النقاد المصريينو 
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، وقد أسس أربع مجلات أدبية أشرف عمى تحريرىا من بين ىذه والجمعيات الثقافية فييا
 في مصر حول مؤتمر دولي ونظم أول، م"9191أصدرت عام  "مجمة فصولالمجلات 

، وأشرف أسس الجمعية المصرية لمنقد الأدبي، كما م9199النقد الأدبي العربي سنة 
 م . 9191سنة  والمعرض الدائم لمكتاب لكتب الأطفالعمى معرض القاىرة الدولي 

وفي إطار سعيو لنشر الثقافة وتوفيرىا لقطاع أكبر من الناس أدخل نظام المكتبة      
 ة لموصول إلى أطراف مدينة القاىرة .المتنقم

الفنون من الطبقة الأولى وقد أىمتو إنجازاتو العممية والثقافية لنيل وسام العموم و      
جائزة بالإضافة إلى نيمو  الآداب من جميورية مصر العربية، في التقديرية وجائزة الدولة
 العالمية. الممك فيصل

وذلك لأنو من أبرز  ؛(بد الغني الجائزة )بالاشتراكع عز الدين إسماعيلمنح الناقد      
وربطيا بالموروث  ،لجة المستجد من النظريات النقديةالنقاد المعاصرين وأقدرىم عمى معا

، كما أن آراءه النقدية متميزة وأثر واضح لدى المتابعين ولو في ذلك إسيامات ،النقدي
نقدية شاركة في مختمف التيارات التتصف بوسطية منيجية  وفكرية متوازنة مكنتو من الم

رؤية ، وقد قدم من خلاليا اساتو لمتراث والمعاصرة بالعمق والوعيوتتسم كتبو ودر  ،والأدبية
 دب العربي في عصور ازدىاره .نقدية جمالية وطبقيا عمى الأ

، الصادر "الأسس الجمالية في النقد العربي عرض وتفسير ومقارنةويعد كتابو       
ساسية العربي وأحد البيانات النقدية الأدبي د الأم علامة بارزة في مجال النق9119عام 

مى الأدب العربي في عصور التي طبقيا ع النقدية الجماليةفي التعريف بيذه الرؤية 
، ومن كتبو الموسوعية المبكرة وىو في الأصل الأطروحة التي نال عنيا ازدىاره

، والبحث الأدبية إضافة أساسية درس الظاىرة عز الدين إسماعيلالماجستير وقدم فيو 
 باعتباره حمقة متصمة  ،لإيجابي في الخطاب النقدي العربيعن المشترك ا

، وىذا نقدية العربية من منظورىا الحديثالمفاىيم البط بين الجيود النقدية القديمة و حيث ر 
   فيصل العالمية  الكتاب إحدى الركائز الأساسية التي استندت إلييا لجنة جائزة الممك
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       م وأيضا حين حصل عمى الجائزة الدولية التقديرية 9111في منحو جائزتيا عام 
 م .9199في مصر عام 

وىو عمى فراش المرض  عز الدين إسماعيلوفي المؤتمر الدولي لمنقد الأدبي سجل       
:"إن الفكر  خطابو الأدبي الأخير في كممة ألقاىا نيابة عنو "صلاح فضل" قال فييا

النقدي عمى الرغم من تعمقو بالأدب في تخصصو المحدود إلا أنو تظل لو القيادة الفكرية 
     التاريخ وغيرىا النقدية في السياسة والاقتصاد و  في المجتمع بشكل عام، لأن الروح
 ىي التي تضمن تحريك عجمة الجدد. 

م عن عمر ناىز 9119ة رحمو الله سن البروفسور عز الدين إسماعيلتوفي       
 العالم العربي .رة كبيرة لحركة الإبداع والنقد في مصر و سنة ، وقد شكل رحيمو خسا99

 ممخص الكتاب :
وض أربعة ىي: الطبيعة عرض الناقد في ىذا الكتاب الأحكام النقدية من خلال فر        

  بعة أنواع من النقد تقديره _أر ثم نشأ منيا_ ب ،والسياقية والعضوية، والشكمية أو الآلية
 الألي، والنقد السياقي، والنقد الحيوي أو العضوي، والنقد الشكميالنقد الطبيعي أو  :ىي

، خصص يا أو متكاملا أو مغفلا أو واضحاويتحكم الناقد بيذه الأنواع إدراكا حسيا عاد
  مام مشكمتين جماليتين ضمن تحميموللأسس الجمالية وتفترق عنده أ الفصل الأول

 ، ولم يغفلتطيقي الأخرى: ىي مفيوم الجمال والقبحالاس: ىي الفرق بين الجميل و الأولى
فعرض في التطبيق النظرات الجمالية وبحث النظرية  ،عن التراث النقدي العربي القديم
ولا سيما الخصائص المشتركة لأحكاميم  ،الباب الثانيالجمالية عند العرب معا في 

 النقدية .
الأسس  تمثلاتو من خلاللتفسير الموقف الجمالي و  خصص الباب الثالثثم         

   سير في مقومات الحياة الطبيعية والاجتماعية، وتلامس التفالجمالية في النقد العربي
 المفيومات الجديدة والحديثة .ة وقارن بين المفيومات القديمة و المغوفي الجنس و 
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فن" تمك النظرية التي نجدىا متمثمة عمى لنظرية الفن لم الفصل الثانيخصص        
، ي الاتجاه الجمالي العام للأدب والنقد العربي والتي يمقتيا العصر الحاضرنحو ما ف

 .1في الشرق أو الغرب "  سواء
وقد وقف الناقد عمى أىم المشكلات النقدية ومن أبرزىا مشكمة المنيج لتباين       

ومنيا )تاريخ  ،لنقد العربي الحديثفي أعمال رواد ا المنظورات النقدية ورؤاىا وأساليبيا
الرابع اليجري( لطو أحمد إبراىيم النقد الأدبي عند العرب من العصر الجاىمي إلى القرن 

، أما محاولة محمد ا ينزعان إلى تاريخ النقد العربي، وىمو)النقد الأدبي( لأحمد أمين
السيرورة خية والمبادئ و ع إلى التاريمندور في كتابو )النقد المنيجي عند العرب( فينز 

، بينما لجأ بدوي أحمد طبانة إلى التوصيف في كتابو ) دراسات في نقد المنيجية والمقارنة
 .2"الأدب العربي (

القبح في دراسة الجمال والقبح عند مفيومي الجمال و  عز الدينوقد وقف الناقد      
فيناك تعاريف كثيرة لمجمال  ،ستيجانسس التي يقوم عمييا الاستحسان والالتوضيح الأ

" الحكم بالجمال أو القبح في ميدان النقد و ،وفي مختمف العصورعند مختمف المفكرين 
 . 3أزمانيم "عامة الناس عمى اختلاف أوطانيم و شيء مألوف وشائع عند 

، وقد يفضي فيم الجمال ور الفنان أو الأديب أو الفيمسوفوىذا الحكم يتوقف عمى شع   
ثم يرتبط مفيوم الجمال بالفن من خلال النظريات  ،عة مثالية أو نزعة موضوعيةلى نز إ

ستدعي بالضرورة التفكير الفمسفية القديمة والحديثة  ثم رأى الناقد أن التفكير في الجمال ي
ن عمى أن استخدام كممات الجميل ، ويوافق الناقد أيضا الفلاسفة المعاصريفي القبح

الإنتاج لنافع وغيرىا، ينطبق "عمى النشاط الروحي والأبحاث العممية و اوالصادق والخير و 

                                                           

 9سس الجمالية في النقد العربي عرض وتفسير ومقارنة ،دار الشؤون الثقافية ،بغداد ،طعز الدين إسماعيل : الأ -1
 .9،ص9199،
 . 1نفسو: ص  -2
 .91ص  نفسو: -3
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وتستخدم كممات القبح والكاذب والرديء، وغير  ،ني عندما تكون ىذه الأشياء ناجحةالف
 . 1،...فننعت بيا الإنتاج الفاشل "النافع
نفيم من ىذا التفكير عند الناقد عز الدين أن الجمال في الأشياء ذو صفة      

وبحس الميادين الخاصة  ،مى تفسير الأعمال الفنية وتذوقياموضوعية بالمقدرة ع
التي يعمل بيا المفكرون ويتمثل  ،كالتصوف والفمسفة والدين والأخلاق والعقل والحس

        مال في بعض الاحيان " في الوزن والتناسب والانسجام والنظام الذي يجمع الج
   ل خارج الأشياء، أو ىو الكمال والتناسب والوضوحاوىو في بعضيا مث ،بين الأشتات

وأحيانا يكون  ،وقد يكون علاقة رياضية صحيحة ،ربما كان ما يمتعنا بمجرد تأممو أو
 .2وجمال بالتبعية " ،جمال حر ىو الجمال الخالص ،ىناك جمالان

إزاء  ،منقدالأسس الجمالية لوىذا يدعو إلى الالتزام بعناصر التمثل الثقافي في وعي      
الأفكار في إفصاح مكونات تمثلات الأعراف والطقوس والتقاليد والأديان والمعتقدات و 

عرفي تواصلا التوكيد عمى المصطمحية في الاتجاه الجمالي المو  ،الأسس الجمالية لمنقد
  .فيناك موروثات لغوية ونقدية وثقافية فاعمة في المصمحية ،مع الأصالة والحداثة

عند العرب وصداىا في النقد الأدبي  الناقد إسماعيل النظرية الجمالية وقد عرض     
الفكر د نماذج نقدية وأدبية في الشعر و تحديثا، وأور إلى النظرية المتكاممة تأصيلا و  ودعا

الفكرية في الوعي فييا، وتفاعلاتيا الفنية و  الأسس الجماليةوالدين الإسلامي تمثلات 
العرب  منيجية النقد العربي، وأكد أن مواد النقد الأدبي عندالجمالي تمييدا لحدودىا في 

التكمف وقرب المأخذ واختيار غزيرة في مجالات الحكم، والتعميل والأسباب والصنعة و 
الجاحظ وغيرىم لكلام، وىذا نجده عند المغويين والنقاد القدامى مثل ابن قتيبة والآمدي و ا

وانتشارىا في التراث النقدي العربي لدى  لعربيالأسس الجمالية في النقد اوأوضح الناقد 
وفي المفظ، وفي مفيوم الصورة، والسطح الجمالي، والعمل  اعتبار الجمال في الشكل،

                                                           

 .95ص ، سس الجمالية في النقد العربيعز الدين إسماعيل : الأ -1
 . 95ص نفسو: -2
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التشبيو كلاىما يتصل الفني والمغوي، والصناعة المفظية والمعنوية؛ "ذلك أن الجناس و 
التشبيو أو الاستعارة تتصل حية الزمانية )الصوتية( و بالصورة الأولى، الجناس يتصل بالنا

  .1بالناحية المكانية )المرئية(أو المفيومة "
وأن ليذه "الصناعة  ،ماعيل أن الشاعر عند العرب صناعةويرى عز الدين إس      

الجمال عند العرب يرجع إلى الشكل و  ،في الشكل فتجعمو جميلا أو قبيحا قوانين تتحكم
 . 2لفن أكمل منو في الطبيعة "وىو في ا أكثر مما يرجع إلى المحتوى 

الفن لمفن لتوثيق مكانة التراث وم الشعر و وقد وازن البروفسور عز الدين بين مفي    
رب بين مفاىيم الأدب عند العرب وىناك تقا ،الأسس الجمالية في النقد الحديث النقدي في

ن "النظرة القديمة لدراسة و           رىا صناعةالقصيدة القديمة باعتباالمفاىيم الحديثة وا 
نّ قيمتيا الشعرية كامنة فييا ،وأن التجربة غاية في ذاتيا     ، وأن الاىتمام بالقيم يقملوا 

 . 3من القيمة الشعرية "
 

                                                           

 .919، صسس الجمالية في النقد العربيعز الدين إسماعيل :الأ -1
 .919نفسو:ص -2
 .599نفسو:  -3
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مني في إبراز الجمالية إسياما  وذلك الجمالية النقدية عند عز الدين إسماعيل""بحث يتناول ال
الإحاطة بمصطمح الجمالية، وتتبع تطوراتيا، في وكانت الأشكال الفنية المختمفة، الأدبية و 

التي تجعل الناقد قادر طي لمنص الأدبي ماىيتو الفنية، و الكشف عن خصائصيا التي تع
من ثم كان اشتغالي عمى الأسس الجمالية و تجربتو، في شكل جمالي مقبول،  ى رسم أبعادعم

في النقد العربي عبر نماذج مختمفة، فالجمالية عمم ليا أسس ذاتية وأخرى موضوعية في آن 
أخذت الجمالية في النص الأدبي أبعادا شتى، نفسية، اجتماعية، تاريخية...، كما و  واحد،

القبح فالفنان يحاول من خلال يا المعتمدة عمى ىندسة الطبيعة والفن و اتتنوعت أيضا مؤثر 
قبحيا، فالجمالية لا تستيدف الفن يكمل النقص الموجود في الطبيعة و عممو الفني أن 

ومن ، القبحة عامة إلى جميع كيفيات الجمال و فحسب، بل تتعداه إلى الطبيعة، وبصور 
نكار قيمة الجمالية النقدية عند ف المحتوى، والالتزام بالموضوعية، مرتكزاتيا احترام الشكل، وا 

الفمسفية إسماعيل تنكر القيمة التاريخية والاجتماعية والنفسية والخمقية والدينية و عز الدين 
 لمعمل الأدبي، لأنيا لا تؤمن بأي جدوى من وراءه، فميس لمشعر غاية أخلاقية أو تعميمية

نما ىو ينظر فقط إلى جانب الجما برازه قدر  المذكرةل، وىذا ما حاولت ىذه وا  الوصول إليو وا 
 المستطاع.
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