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وتقدير شكر  
 الحمد لله رب العالمين ، والشكر لجلالو سبحانو وتعالى الذي أعاننا على إنجاز ىذه المذكرة

متنان والتقدير إلىإذ يطيب لنا في ىذا المقام أن نتقدم بأسمى عبارات الشكر والإ  

عمر عليوي"الأستاذ "   " 

كان لمذكرتنا أن تخرج إلى النور لولا التوجيو السديد والرعاية الفائقة التي  فما  

بها إذ كان لملاحظاتو القيمة الأثر الكبير في إظهار ىذه المذكرة نيشمل  

 "فقد قيل: "من علمني حرفا ملكني عبدا

 فشكرا لكرمو وجزاه الله خير جزاء

محمـد بوضياف بالمسيلةية وآدابها بجامعة كما نتوجو بالشكر إلى كل أساتذة قسم اللغة العرب  

.وكل من ساىم من قريب أو بعيد في إنجاز ىذا العمل   



  
 

 

 

 

 

 

 

  مقدمة
 

 
 



 مقدمة

 

 أ‌

 مقدمة :

تعد الرواية من أبرز الأشكال السردية التي ظيرت في الساحة الأدبية، إذ إحتمت  
المقام الأول في المجال الادبي، وذلك لإتصالو بالواقع المعيش، فيي بمثابة سجل ممؤه 

نتماءه، حيث تطورت لتواكب آ أضحت مر  شواغل المجتمع وتطمعاتو، ومن ثم   ة ىويتو وا 
ى مجالاتيا، لتأخذ شيئا فشيئا نصيبا وافرا من النقد والتمحيص لدى الحياة المعاصرة بشت
 راسين.الكثير من النقاد و الد  

والرواية الجزائرية ىي إمتداد لمرواية العربية التي تمسكت بقضايا الحرية و الإلتزام  
ن تضع لنفسيا مكانة في عالم الأدب وتبرز أمعتمدة عمى مبادئ الثورة وقد إستطاعت 

خل معترك الحياة لتعالج قضايا الواقع ومشكلات الإنسان حسب دا الأصمية وتبصماتي
وجية نظر كل كاتب، بفضل بنائيا الفني المتكامل الذي يتفق وروح الحياة ذاتيا، و يعتمد 
ىذا التشكيل عمى الحدث النامي داخل وجية نظر الكاتب، من خلال الزمن والشخصيات 

ذي تدور فيو لأنيا الوعاء الفني الأكثر إستعابا لقضايا المتفاعمة مع الأحداث والوسط ال
 ومشكلات الحياة.

المدخل المناسب الذي يمكن من خلالو تناول الرواية وتعد دراسة السرد الروائي  
د مثميا عمى تناولا موضوعيا قائما عمى أسس واضحة قريبة من الأسس العممية، و تستن

 شواىد مادية .

في ىذا  بحثيأخرى إرتأيت أن يكون موضوع  غيرىامن ىذه المنطمقات ومن 
 الذي جزائري القاص الراوي و الفوقع إختياري عمى  تولإطار وأن يكون  في السرد وجماليا

وجي بروايتو ئي عز الدين جلايين الجزارئيين والعرب وىو الرواكتب إسمو عمى دفتر الروائ
بتقنياتو  هالذي غسل الماء، التي تعتبر رواية تعكس الواقع المعيش إلى جانب تفرد الرماد

 السردية الإبداعية .



 مقدمة

 

 ب‌

براز اىم أ تكمن  ىمية ىذا البحث في تقصي الجوانب المتعمقة بجمالية السرد، وا 
-من مميزات وخصائص  من خلال إظيار تجميات كل من الزمن  ماتضمنو نص الرواية

لذا كيف تجمت جماليات السرد من خلال ىذه ة روايالالحدث في  -الشخصيات-لمكانا
 وأحداثو شخصياتو حيث من الماء غسل الذي الرماد عممو الروائي رسم كيفو  الرواية ؟
 ومكانو؟ وزمانو

 مقدمة وفصل تمييدي و فصمين و خاتمة. أن أقسم بحثي ىذا كالآتي: تيرتأإوقد 

مفيوم  ناول قضايا نظرية حيث تناولت فيوقد حاولت ت الفصل التمييديي فف
 وماىية السرد وخصائصو وعناصره ووظائفو وأساليبو. الجمالية

وقد  توفي روايفي حين جاء في الفصل الأول بعنوان جمالية الزمان والمكان  
مفيوم الزمن في المغة  استجلاءمزجنا فيو بين الدراسة النظرية والتطبيقية فحاولت 

بطائو .يات المفا، ثم تطرقت إلى تقنصطلاحوالا  رقة السردية في تسريع السرد وا 

مفيومو وتبيين أىميتو مع التركيز في التطبيق  ءاستجلاأما في ما يخص المكان  فحاولت 
 من أنواع المكان.رواية العمى كل ما أفرزه نص 

 فصل الثاني الموسوم بعنوان جمالية الشخصية والحدث في رواية "الرمادالأما في  
 والاصطلاحالشخصية في كل من المغة  الذي غسل الماء" فبدأتو بعناصر نظرية لمفيوم

إلى الجانب التطبقي أين عممت عمى تقسيم شخصيات الرواية  انتقمتدىا، ثم اوتحديد أبع
 الشخصيات الثانوية (–)الشخصيات الرئيسية  اثنينإلى فئتين 

 إلى عناصر الحدث. انتقمت ، ثم وأما فيما يخص الحدث فتناولت مفيوم

النتائج التي توصمت إلييا  من خلال ا بجممة من بخاتمة أمنت فييوختمت بحثي  
 ىذه الدراسة.



 مقدمة

 

 ج‌

 إعتمدت في معالجة موضوعي المنيج الوصفي لأنو الأنسب لمثل ىذه الدراسات. 

وقد إعتمدت في بحثي ىذا عمى جممة من المصادر والمراجع التي زاد ىذا البحث  
كر منيا حسن بحراوي)بنية الشكل الروائي ( حميد لحميداني )بنية النص السردي( وعبد نذ

 الممك مرتاض )دراسات جزائرية(   كريب رمضان )بذور الإتجاه  الجمالي(  .

أما صعوبات البحث فكانت كميا متعمقة بعامل الزمن والوقت، فالمدة المحددة  
 .لإنجاز البحث غير كافية

"عمر  وقبل أن أختم كلامي أود أن أتقدم بالشكر، والإمتنان لأستاذي الجميل  
عانني بملاحظاتو وتوجيياتو السديدة، فإليو الفضل أ عمى ىذا العمل و  شرفأعميوي" الذي 

 في إيصال العمل إلى الشكل الذي إنتيى إليو.
‌



 

  

 الفصل التمهيدي
 

 

 

 

 والسرد  الجمالية حول مفاهيم
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 :مفهوم الجماليةالمبحث الأول :

مر ختلافا في المكاقف الأا  ك  داء،ف تحديد مفيكـ الجماؿ يشكل تضاربا في الأإ

يجاد تعريف جامع مانع ليذا المصطمح ،كعمى الرغـ مف إثار جدلا كبيرا في أالذؼ 
بسبب تبايف كجيات نظر المفكريف في ىذا المجاؿ الكاسع مف  المصاعب التي تعترضنا،

راء مف جية ثانية كاف لزاما عمينا تحديد مفيكـ ليذا المصطمح تحديدا دقيقا ككثرة الأ جية،

ه صطلاحية كلمتماشي مع مجريات ىذيقمل مف غمكاء ىذه الفكضى الإ قدر المستطاع،

 ثرت تقديمة عمى الشكل التالي :أالدراسة 

 : المفهوم المغوي  -1

مصدر الجميل ،كفعل  "ر :بف منظك الجماؿ لغة :كما كرد في لساف العرب لإ
ْـ فِييَا جَمَاؿٌ حِيفَ تُرِيحُكفَ كَحِيفَ تَسْرَحُكفَ  } جل "ك  جمل" عز ؼ بياء كحسف أ 1"{  كَلَكُ

 2فيك جميل  كقد جمل الرجل بالضـ جمالا، الحسف يككف في الفعل كالخمق، كجماؿ،

حد ما جاء مف أة جملاء كجميمة كىك أ كالمر  جمل مف الجميل،أكالجماؿ بالضـ ك التشديد 

 مة سكداء ليست بحسناء كلا جملاء.أفعل ليا قاؿ: كىبتو مف أفعلاء لا 

فعل أؼ جميمة مميحة كلا أ ،مراة حسناء جمالااثـ عرضت  :صراءوفي حديث الإ

 ثير:بف الأإليا مف لفظيا كديمة ىطلاء .كفي الحديث جاء بناقة حسناء جملاء قاؿ 

الحديث  " ن الله جميل يحب الجمالإمنو الحديث " ك  الجماؿ يقع عمى الصكر كالمعاني،ك 
 3كصاؼ ..."ؼ حسف الافعاؿ كامل الأأ صحيح أخرجه مسمم في صحيحه

                                                 
 06سكرة النحل الاية  - 1
 . 208ص ـ ،2003ق  1423د ط ،، 2ج ،لساف العرب، مادة )جمل ( دار الحديث ، القاىرة:ابف منضكر - 2
 . 209، ص2جمادة )جمل (  لساف العرب، :ابف منضكر - 3
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حسنو ، فيك جميل كجممو ك الجماؿ في المعجـ الكسيط :"جمل جمالا :حسف خمقو.
  كالجماؿ عند الفلاسفة، كزينو. كيقاؿ في الدعاء :جمل الله عميؾ، جعمؾ الله جميلا حسنا

 1صفة تمحع في الاشياء كتبعث في الاشياء سركرا كرضا .

كمف ما تقدـ مف تعاريف لمجماؿ في المعاجـ السابقة الذكر كغيرىا مف المعاجـ 

 غمبيا عمى الحسف كالركعة كالزينة ك البياء .أ نيا ترتكز في أنلاحع 

 : المفهوم الإصطلاحي -2

كالشعراء منذ القدـ كحتى عصرنا ىتماـ الفلاسفة كالمفكريف إحظي مفيكـ الجماؿ ب
 نساف .فكار الإأالكبير عمى رؤػ ك  كلتأثيرهنسانية الإ بأحاسيسرتباطو كذلؾ لإ الحالي،

الحديث عف  كلنبدأ راء القدامى في تحديد ماىية  الجماؿ،ألى إكتبعا لذلؾ نشير 

الجمالية سس نظرية في أفمطكف قد أفنجد  لى مثل ىذه المكاضيع،إنيـ السباقكف الغرب لأ

ذا ما تكفرت فيو صفات معينة سكاء كجد مف يحكـ إ ف "الشيء يككف جميلا،أتقكـ عمى 
صبح أذا تحققت في شيء إ فالجماؿ مجمكعة خصائص، ـ لا يكجد،أعميو بيذا الشيء 

كىكذا تتفاكت نسبة الجماؿ بحسب مدػ  متنعت عف الشيء لا يعتبر جميلا،إذا ا  ك  جميلا،

 2الد "اشتراكو في المثاؿ الخ

تدرؾ كتكصف بعبارات  ، يككف الجماؿ قيمة مكضكعية،هفمف كجية النظر ىذ

خلاقي كينادؼ بالجانب الأ فيك بذلؾ يمغي الجانب الحسي العاطفي، كصفية كعممية،
 حتراـ العقل كالمنطق.إمع  كالمثالي،

                                                 
 . 136ص ،1ج د ت، ،2ط  لبناف، بيركت، دار احياء التراث العربي، المجمع المغكؼ،:المعجـ الكسيط  - 1
 . 46دط، دت، ص كىراف، ي في النقد العربي، دار الغرب لمنشر كالتكزيع،بذكر الاتجاه الجمال :كريب رمضاف - 2
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رسطك فيتجمى في قكلو "كل شئ في الكجكد ىك محاكاة أما مفيكـ الجماؿ عند أ
ك منظكر تقع أ لا تقع عميو العيف ككل عمل فني ىك محاكاة لعمل جميل مكجكد،لمثاؿ 

ماؿ جكليس جماؿ الحياة قائما عمى  يصكره لو خيالو، كأ ك يجمكه لو الفكرأعميو العيف 

ىل الفف أ ف يمدا أيمكف  ،ةالمكضكع فالجماؿ كالقبح مف مظاىر الطبيعة كالحيا

جمل مما أفيغدك الجميل  كجماؿ القبح، اؿ،حتى يككف ىناؾ جماؿ الجم بمكضكعاتيـ،
 1شمئزازا"إثارة ك إشد أالقبيح ك  ،كى

ف الفف ىك محاكاة لمثاؿ مكجكد في الطبيعة ك أ Arastoo رسطكأتبيف مف نص 

فكاره أكب ف يتجاكز بخيالو الكاسع،أفالفناف يجب  لكف ىذه المحاكاة لا تعني النقل الحرفي،

 ثرا نفسيا كفكريا.أبداعا تممس فيو ا  نسانيا ك إليامو ليخمق جمالا ا  ك 

ف يكمل النقص المكجكد في الطبيعة فيرتفع بالفف كيصر أكىكذا يستطيع الفناف 

ف تقدير العرب لمجماؿ كاف مقتصرا ألى التراث العربي فسنجد إتجينا إذا ا  التقميد جميلا ك 

كيظير ىذا  طلاؿ،كالبعير كالفرس كالأ المرأةشياء المادية الحسية مثل جماؿ عمى الأ

بف سلامة الجمحي عف حديثو عف جماؿ إذ يقكؿ إبشكل كاضح كجمي في الشعر العربي 

نثى ة فتكصف الجارية فيقاؿ ناصعة المكف جيدة الشطب نقية الشعر حسنة العيف كالأأ المر 
جيدة التمرد جيدة المساف كاردة الشعر فتككف ىذه الصفة بمئة دينار كبمئتي دينار كتككف 

 2كثرىا يجد كصفيا مزيدا عف ىذه الصفة .أدينار ك لف أخرػ بأ

سلاـ الذؼ حمل معو معايير جديدة كثر بظيكر الإأتضحت إكلكف النظرة الجمالية 

ىـ ما قيل حكؿ الجماؿ في أ كعميو نحاكؿ عرض  كمبادغ حديثة لـ يعتمدىا الجاىميكف،
الحسي بالبصر ك  "يدرؾ الجماؿ غزاليبف حامد الإفي قكؿ  تتمظيرذ إ سلامي،الفكر الإ

                                                 
 . 22ص 2004، دار الغرب لمنشر كالتكزيع بذكر الاتجاه الجمالي في النقد العربي، :كريب رمضاف - 1
 .27ص ،ـ 1982 ق،1402 ،1ط طبقات الشعراء ،دار الكتب العممية، :بف سلاـ الجمحي محمػد - 2
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تناسب بماؿ جف كاف الإما أالسمع كسائر الحكاس فالجماؿ الحسي يدرؾ بالعقل كالقمب 
كعمك  ،كالعظمةف كاف الجماؿ بالجلاؿ ا  نو يدرؾ بحاسة البصر ك إء المكف، فاكصف الخمفية،

رادخلاؽ، ك الأالرتبة كحسف الصفات ك  ضافتيا عمييـ عمى ا  ك  ة الخيرات لكافة الخمق،ا 

 1نو يدرؾ بحاسة القمب"أف الدكاف

ذا ا  ك  ي يتجمى عف طريق الحكاس،غزالبي حامد الأدراؾ الجماؿ عند إف أ عفالملاح
 .شتمل عمى عناصر مكضكعية يدرؾ عف طريق العقلإ اذا  ك  رتقى يدرؾ عف طريق،إ

لمجماؿ فيتجمى في قكلو :"الجماؿ كالبياء كالزينة في كل مكجكد  غزاليما تصكر الأ

فضل الكجكد أكؿ كجكده ذا كاف الأا  ك  خير،ستكمالو الأإكيبمغ  فضل،أكده ف يكجد كجأىك 

لذلؾ زينتو كبياؤه بجكىرىي كذاتو كذالؾ في  فائق الجماؿ كل ذؼ جماؿ، فذإفحمالو 
 2ما يعقمو مف ذاتو "بنفسو ك 

مف الجماؿ  كقسطو ف كل مكجكد لو جمالو الخاص،أيتضح لنا مف ىذا النص 

 جمالو فكؽ كل جماؿ.، الله"كؿ ىك "ف المكجكد الأأك 

الحديثة التي عنيت بالجماؿ نجد تبايف في كجيات  الدارساتلى إتجينا إذا ا  ك 

يعطي  نا الجماؿ صفة تطمق عمى كل ماأ" :فكيكمماف يرػ  راء،ختلاؼ في الأا  النضر ك 
كىي تككف  مف عيف صافية، ةفيك كالمياه الصافية المستقا لذة منزىة عف الغرض،

كقريب مف ىذا ماقالو شارؿ لالك" الجماؿ 3كانت خالية مف الطعـ" ل ماصالحة لمشرب ك

                                                 
 . 74/75ص، ـ 1914 ،د ط ،تبيرك  ،فف كالجماؿ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشرال :عمي شمق - 1
الجزائر،  فمسفة الجماؿ في النقد الادبي مصطفى ناصف نمكذج، ديكاف المطبكعات الجماعية، :كريب رمضاف - 2

 .58دط، دت،ص 
 .13بذكر الاتحاه الجمالي في النقد العربي القديـ ، ص:كريب رمضاف - 3
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ما أؼ تكافق بيف عقمنا" أتفاؽ لممكاتنا ا  كىك لاعب حر ك  شباع منزه عف الغرض،إ 1ىك 
ىك العامل  ل الجمالي بقكانينو الداخمية الخاصة،مف شكل العأكانط فنجده "يمح عمى 

 ضركرة،الف الجميل الذؼ يككف ممتعا بأنده د في الحكـ عميو بالجماؿ كالقبح عيالكح

، كبصكرة كمية كشاممة،  2فائدة منيا كانت" أيةكىذه المتعة مقطكعة الصمة ب دكف مفيكـ

 بالإتحادف الشعكر بالرضى في حظرة الجماؿ ىك شعكر أ" William كيرػ كلياـ
لعممية كىك التحرر الكامل مف الضركرة ا ،لحساس كالعقالإكالتفاعل المتناغـ بيف 

 3النفعية"

نتظاـ إف الجماؿ ىك أذ يرػ "إفي ذلؾ David Hume  ىيكـدافيد كيتفق معو 

ك بفعل الرغبة كبشكل أ ،التعكدك بفعل أصمية ما بفعل طبيعتيا الأإجزاء كتناسقيا الأ
 4لـ ىي ماىية الجماؿ "المذة ك الأ ا نفسيا،ضيعطي لذة كر 

فرع مف فركع الفمسفة يبحث في الجماؿ  ما يعرؼ بعمـ الجماؿ فيك كأما الجمالية أ

عماؿ الفنية حكاـ القيمة التي تنصب عمى الأكفي الذكؽ الفني كالأ كمقاييسو كنظرياتو،

 كىك قسماف :

شياء الجميمة التي تكلد الشعكر يبحث في الصفات المشتركة بيف الأ نظري : (1

 5بط.ك يحمل ىذا الشعكر ك يفسره تفسيرا كيضع لو قيكدا كضكا بالجماؿ،

                                                 
 .50،ص 3سماعيل: الاسس الجمالية في النقد العربي ، دار الفكر ،طإز الديف ع - 1
 .  21بذكر الاتحاه الجمالي في النقد العربي القديـ ، ص :كريب رمضاف - 2
 .21ص :المرجع نفسو - 3
 1سكندرية ،طالإ الفف ك القيـ الجمالية بيف المثالية كالمادية، دار الكفاء لدنيا الطباعة كالنشر، :رمضاف الصباغ - 4

 . 75،ص 2001
  حمب، فايز الداية :جماليات الاسمكب دراسة تحميمية لمتركيب المغكؼ، مديرية الكتب كالمطبكعات الجامعية، - 5

 .1ص ـ،1982-1981د ط،
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يبحث في مختمف صكر الفف كيحممو عمى نماذجو الفردية كالمكسيقى  :ي ممع (2

 بحثا يقكـ عمى الذكؽ كما يقكـ عمى الفعل . كالرسـ كالشعر كالنحت ...كغيرىا،

نسجاـ كبما يكلده في النفس مف ا  ف قيمة الاثر الفني لا تقاس بما ىك عميو مف نظاـ ك لأ
 مف غايات كمنافع يمثميا العقل . حساس فحسب بل تقاس كذلؾ بما لوالإ
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 .المبحث الثاني: ماهية السرد وخصائصه

 ماهية السرد:-1

مف بيف القضايا التي أثارت إىتماـ جل الأدباء كالباحثيف العرب السرد العربي 

بإعتباره مف المكاضيع اليامة التي تجعمنا نمتفت إليو بالبحث كالدراسة كقبل الدخكؿ في 

لسرد كالسرديات يجدر بنا الإشارة إلى بعض المفاىيـ المتعمقة بو، فما ىك مفيكـ عالـ ا
صطلاحا؟  السرد لغة كا 

"السرد في المغة تقدـ شيء إلى شيء تأتي بو منسقا بعضو في أثر بعض متتابعا، 

سرد الحديث كنحكه يسرده سردا كتابعو كفلاف يسرد الحديث سردا إذا كاف جيد السياؽ لو 

لامو صلى الله عليه وسلم لـ يسرد الحديث سردا أؼ يتابعو كيستعجل فيو كسرد القرآف تابع كفي صفة ك
سرد القراءة الحديث يسرده سردا أؼ يتابع أؼ يتابع بعضو بعضا ك  "قراءتو في حذر منو

كالسرد اسـ جامع لمدركع كنحكىا مف عمل الحمق، كسمي سردا لأنو يسرد فيثقب طرفا كل 

 1.الحمق المسركدحمقة بمسمار فذلؾ 

رْ  »"كقاؿ عز كجل ك رْدِ  فِي قَدِّ أؼ جعل المسامير عمى قدر حركؼ الحمق  " 2«السَّ

 3لا تغمع فتتحرـ كلا تحق فتقمق".

ىذا المصطمح في قسـ ثالث مف أقساـ الخطاب القصصي  1972تناكؿ "جكنات 

اط السردؼ سماه صكتا كيعني الصكت السردؼ القائـ بفعل السرد .... فالسرد ىك النش

                                                 
 .165مرجع سابق، ص  :أبك الفضل جماؿ الديف ابف منظكر -1
 11سكرة سبأ، الأية -2
براىيـ السمرائي، المجمد  :حمد الفراىيدؼأبك عبد الرحماف الخميل ابف أ -3 ، 7كتاب العيف، تحقيق ميدؼ المخزكمي كا 

 .11دار مكتبة اليلاؿ، ص 
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الذؼ يضطمع بو الراكؼ كىك يركؼ حكاية كيصكغ حكاية كيصكغ الخطاب الناقل ليا 
 1كينجـ عف فعل السرد الخطابي الذؼ يصكغو كالحكاية التي ينسجيا"

أما السرد بمصطمحو الفني يتمثل في ككنو الخطكات التي يقكـ بيا الحاكي كينتج 

أك يقكـ عمى عممية الحكي التي تقكـ  عنيا النص القصصي فالسرد إذف ىك فعل يعتمد

 2بيف طرفيف أساسييف السارد كالمسركد لو أؼ المعني لو".

كبإعتبار السرد قديـ قدـ الإنساف نجد أف المغة ظاىرة متميزة بككنيا كسيمة ىامة 

بيف السارد كالمسركد لو في العممية السردية كعلاه "فالسرد ىك الفعل السردؼ المنتج كىك 

 3الات أك المكاقف الكاقعية أك الجمالية المككنة لمنص السردؼ أك الممفكظ"مجمكع الح

إف معالجة السرد تعد فنا أدبيا راقيا يعرؼ مف خلاؿ الدراسة كالتمعف في التعبير 
فالسرد ىك طريقة الركائي في الحكي أؼ في تقديـ الحكاية التي ىي أكلا سمسمة مف 

 الأحداث.

ي منيا السردية، أؼ أنيا مضمكف ألحكي كمكضكعاتو ىي المادة الأكلية التي نبن

 السرد تبعا ليذا التعريف بالحكاية طريقة التشكيل لممادة الأكلية.

نحدد ىكيتو تبعا لطبيعة السارد )الراكؼ( بغض النظر عف السردية القصة المرسمة 
تبعا لمكقع كقت المسركد لو )المتمقي، المركؼ لو(، لذلؾ يميز النقاد بيف ثلاث أنماط منو 

البطل الذؼ يحكـ منطق –، يميز النمط الأكؿ بييمنة مكقع الراكؼ -الراكؼ –السارد 

كالنمط الثاني ببمكرة مكقعيف متصارعيف لركائييف بطمبيف أما النمط الثالث فنقيب  -البنية
                                                 

 .249، 246 ص ، ص2010، 1عمي لمنشر، تكنس، ط محمػدمعجـ السرديات، دار  :القاضي كآخركف  محمػد -1
الجامعية، الجزائر، د ط، د ت، ص  مدخل إلى نظرية القصة، ديكاف المطبكعات :سمير المرزكقي كجميل شاكر -2

77. 
 .30، ص 1990تقنيات السرد الركائية في ضكء المنيج البنيكؼ، سمسمة دراسات نقدية الفرادؼ، د ط،  :يمني العيد -3



 مفاهيم حول الجمالية والسرد                                                                                                التمهيديالفصل 

 

02 

عنو بنية النكع الكاحد أك المكقعيف يزكؿ معو مفيكـ البطل كيتراجع الراكؼ إلى مكقعو 
 1حياديا فحسب.شاىدا 

بالتعامل معو زمنا ضئيلا متناسبا  المتمقي غرؼ إف أؼ نص قصير يستطيع إف ي

مع حجمو لكف عندما يستطيع نص طكيل كالركاية إف يستمر في انجذاب المتمقي أياما 

كربما أكثر فمعنى ذلؾ أف النص قدرة نكعية مختمفة عمى الشد كالأسير في الإطار 
 الجمالي كفي غيره أيضا.

"السرد الركائي يمضي بالمتمقي عبر مسار ثرؼ محتشد بالتنكع مف غير أف  

يتخمى بالضركرة عف ىك الكجداف كرجو حتى لك عاد المسار بالمتمقي إلى نقطة البدء 

عبر ما يسمى السرد الدائرؼ فالسرد خلاؿ ذلؾ قد جعمو يفكز بالطكاؼ في غاية زاخرة 
 2بالمناخات"

يحتفع بجميع  -بكصفو متشكلا مف مادة لغكية–لؾ كالسرد الركائي إلى جانب ذ

المزايا التي يؤدييا التكرار في خدمة البناء المغكؼ فالسرد ىك الأقدر عمى تمثيل كظائف 

 التكرار كمزاياه التي تجعل المغة لغة.

مف الممكف تصكر ركاية مف غير أحداث كلكف لا يمكف تصكر ركاية خارج المغة 
 سرد بكاسطة المغة الفنية.لأف الركاية ىي فقط ما ي

إف السرد كمصطمح ىك مفيكـ جديد كانت استعمالاتو تنطكؼ تحت مسميات 

مختمفة تتصل بو بكجو أك بآخر إذ أف "السرد كالحكي شأنو في ذلؾ شأف أؼ إنساف في 
                                                 

، 2003، 1الفضاء كلغة السرد في ركايات عبد الرحماف منيني، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط  :صالح إبراىيـ -1
 .125 – 124ص 

، ص 2003، المغرب، 1العربي، طسرد الآخر الأنا كالآخر عبر المغة السردية، المركز الثقافي  :صلاح صالح -2
10. 
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أؼ مكاف كبأشكاؿ كصكر متعددة كانتيى إلينا مما خمفو العرب تراث ميـ لكف السرد 
د لـ يتبمكر بعد بالشكل الملائـ كلـ يتـ الشركع في استعمالو إلا مؤخرا العربي كمفيكـ جدي

 1كبصكر شتى".

كلعل أكؿ نص سردؼ عربي جزائرؼ "ظير لمكجكد في مطمع العصر الحديث 

لأكثر مف قرف مف الزماف  محمػدـ ىك ركاية "حكاية العشاؽ في الحب الاشتياؽ" ل 1849
سعد الله فقاـ بتحقيقو كنشره في مطمع الثمانينات مف إلا أف عثر عميو الدكتكر أبك القاسـ 

 2القرف العشريف.

 خصائص الفعل السردي:-2

أؼ فعل فني درامي سكاء كاف مقامو قصة مسرحية فمما ركاية )حديثة أك جديدة(  

 ىك فعل سردؼ يتميز بجممة مف الخصائص أىميا:

ممثلا في المتف الحكائي، نو علامة لغكية كبرػ يتلازـ كيتكامل فيو المدلكؿ إ" -2-1
 الحكاية كالداؿ المجسد في المبنى الفني )القصة(.

نو بنية معقدة مف العناصر المتكاممة، حديث زماف، مكاف، شخصيات، لكف إ -2-2

 أىميا المغة التي أصبحت في الركاية الجديدة غرضا جماليا في ذاتو كلذاتو.

جزئيا جممة مف المراحل حيث تنطمق  نو بنية حكائية عامة يتحقق فييا كميا أكإ -2-3

مف بداية ما تتمكىا مرحمة التعقيد أك التأزـ تمييا مرحمة رد الفعل أك مكاجية التأزـ التي 

                                                 
 .63ص ، 2006 ،1ط  ،القاىرة ،السرد العربي مفاىيـ كتجميات رؤية لمنشر كالتكزيع :سعيد يقطيف -1
ب الأدبي في الجزائر، جامعة كىراف، د ط، العدد دراسات جزائرية دكرية يصدرىا مختبر الخطا :عبد الممؾ مرتاض -2
 .171، ص 2005، مارس 2
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تؤدؼ إلى مرحمة الحل أك فؾ العقدة كبذلؾ تنتيي الحكاية إلى مرحمة النياية التي تؤخذ 
 فييا العبرة مف النتيجة الإيجابية أك السمبية لمحكاية.

مف سارد )مرسل( كمسركد إليو  نو بنية تبميغية عامة تشمل كل العناصر التبميغيةإ -2-4

)مرسل إليو( كمسركد )النص الركائي( كقناة التبميغ )كل ما يحكيو الغلاؼ الأمامي 

كالخمفي لمركاية( ككضع قكاعد بلاغية كتقنيات سردية كمرجع يشمل كل الفضاءات 
 خيل.كالأمكنة في عالـ الكاقع أك المت

نو بنية عاممية تشمل العكامل الستة المعركفة في ترسمية غريماس بكظائفيا إ -2-5

 1كعلاقاتيا الثلاث الرغبة، التبميغ، الصراع"

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
خصائص الفعل السردؼ في الركاية العربية الجديدة مجمة كمية الآداب كالمغات، العدد الثامف،  :بعيطيش يحي -1

 .9، ص 2011جانفي 
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 شعرية العناصر السردية المبحث الثالث: 

 الشخصية:-1

تعد الشخصية مف المكاضيع الأساسية التي ترتكز عمييا الدراسة الأدبية، كما 
كأساسيا في نصكصيا كقد أصبحت دراسة الشخصية ىاجسا بالنسبة  تعتبر عنصرا ىاما

لكل الباحثيف المشتغميف في حقل الدراسات السردية كىذا اعتمادا عمى أسس نظرية 
كمنيجية مختمفة ككما يقكؿ تكدكركؼ "إف قضية الشخصية ىي قبل كل شيء قضية 

 1كائنات مف كرؽ".لسانية فالشخصية لا كجكد ليا خارج الكممات لأنيا ليست سكػ 
أما غريماس فقد حدد مفيكما لمشخصية بقكلو "إف الشخصية الركائية ىي نقطة تقاطع 
لتقاء مستكييف سردؼ كخطابي، فالبنى السردية تصل الأدكار العاممية بعضيا ببعض  كا 

كتنظـ الحركات كالكظائف كالأفعاؿ التي يقكـ بيا الأشخاص في الركاية بينما تنظـ البنى 

 2ية الصفات كالمؤىلات التي تحمميا ىذه الشخصيات.الخطاب

 أنواع الشخصية:-2

 الشخصية الرئيسية )المركزية(:-2-1

كىي التي تشغل حيزا ميما في الركاية فيي النقطة الميمة التي تدكر حكليا حمقة 

 الأحداؽ فلا يمكف أف تككف الركاية خالية منيا.

 

 

                                                 
، ط ت،ص 1ي العربي، بيركت، طبنية الشكل الركائي "الفضاء، الزمف، الشخصية، المركز الثقاف :حسف بحراكؼ  -1

213. 
 .154، ص 1999تحميل الخطاب الأدبي، دراسة تطبيقية، دار الآفاؽ، د ط،  :إبراىيـ صحراكؼ  -2
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 الشخصية الثانوية:-2-2

تأتي في المرتبة الثانية بعد الشخصية الرئيسية "فيي تضيء  كىي الشخصية التي

الجكانب الخفية أك المجيكلة لمشخصية الرئيسية أك تككف أمينة سرىا فتبكح ليا بالأسرار 
 1التي يطمع عمييا القارغ.

 الشخصية الهامشية: 2-3

ا كىي الشخصية التي يككف كجكدىا مثل عدميا نظرا لقمة دكرىا فلا يؤدؼ اختزالي

مف العمل الركائي أؼ فجكة، "فيي التي تؤدؼ أدكارا جزئية كالتي تقل أىمية عف الشخكص 

 2الرئيسية".

 الشخصية المعارضة: 2-4

كىي الشخصية التي تمثل القكػ المعارضة في النص القصصي، فيي "شخصية 

و بيف قكية ذات فاعمية في الركاية كفي بنية حدثيا الذؼ يعظـ شأنو كمما اشتد الصراع في
الشخصية الرئيسية كالقكػ المعارضة، كتظير ىنا قدرة الكاتب الفنية في الكصف كتصكير 

 3المشاىد التي تمثل ىذا الصراع.

 

 

                                                 
 .135، ص 2000مدخل عمى تحميل النص الركائي، دار الفكر، عماف، دط،  :شريفةأبك عبد القادر  -1
، د ت، ص 1طاىر كطار، دار الكفاء لدنيا الطباعة، الجزائر، طالرؤية كالبنية السردية في ركايات ال :إدريس بكدية -2

92. 
تطكر البنية في القصة الجزائرية المعاصرة، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، د ط،  :شريبط أحمد شريبط -3

 .11ص، 1980
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 الزمن:-3

إذا أردنا أف نعطي مفيكما لمزمف يجدر بنا أف نشير بعض الإشكاليات اليادفة 

سؤاليف: ما ىك الزمف؟ لتحديد مفيكمو كرسـ كتتبع تطكراتو كتنطكؼ تمؾ الإشكالية عمى 
 ككيف يمكف تكظيفو في الركاية الجديدة؟

فالزمف "ىك ذلؾ الشيء الزئبقي الذؼ يصمب المساؾ بو، نشعر بكجكده كندركو 

بعقكلنا، كلا نستطيع إدراكو بحكاسنا كيمكننا أف ندرؾ آثاره التي يعتقد البعض أنيا الزمف، 

 1فنحف نستطيع أف نلاحع فييا عقرب الثكاني.
يرػ باحثيف "إف الميزة الجكىرية لمعمل الركائي تتحقق بخاصية الزمف فالممحمة ك  

القديمة تتميز بزمنيا البطكلي المتباعد ذؼ الطابع الخاص الذؼ يبيح رؤية الماضي عمى 

 2ضكء المستحيل.

 المكان: -4

يعتبر المكاف أمثر التصاقا بحياة الإنساف مف الزماف ذلؾ أف إدراؾ الإنساف 

ف كجكد الإنساف لا  لممكاف ىك بإدراؾ حسي مباشر يرتبط مع الإنساف طكاؿ حياتو، كا 

يتحقق إلا مف خلاؿ علاقتو بالمكاف، كما أف إحساس الإنساف بالمكاف ىك إحساسو بذاتو 
فالذات البشرية لا تكتمل داخل حدكد ذاتيا بل تبسط خارج الحدكد في مكاف يمكنيا أف 

 3تتفاعل فيو.

                                                 
، ص 2002، 1ط الزمف كالسرد القصصي في الركاية الفمسطينية المعاصرة، دار سندباد، مصر، :محمػدأيكب  -1

79. 
تقنيات البنية السردية المغربية، دراسة بنية الشكل، منشكرات المؤسسة الكطنية للاتصاؿ  :ينظر، إبراىيـ عباس -2

 .50، ص 2002، 1كالنشر كالإشيار، ط
 .140-139فف القصة في النظرية كالتطبيق، دط، دت، ص  :نبيمة إبراىيـ -3
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إف المكاف يكتشف إذف عنصر مقدار الإىتماـ الذؼ يكليو الركائي لمعالـ، كنكعية 
ذلؾ الاىتماـ فيمكف لمنظر أف يتكقف عند الشيء المكصكؼ أك يتعداه، فالكصف يترجـ 

العلاقة الجكىرية القائمة في صمب الركاية حيث الإنساف مؤلفا كاف أك شخصية أك العالـ 

 المحيط.

 المغة:-5

نص الركائي انطلاقا مف المغة كعبرىا، كتعتبر المغة جيازا أكثر تعقيدا يتحقق ال

كسط شبكة مف العلاقات التي تقيميا الركاية مع ما ىك تقبيمي كنفسي كاجتماعي كتاريخي 
كعميو "تسعة العممية المغكية في العمل الأدبي عامة، كالركائي خاصة إلى تعييف الكاقع 

 1في مجالو المغكؼ، كتدعـ تصكراتو الاحتمالية.النصي بكحدات تركيبية، تتعدد 

إف تعدد المغات كتعدد الأصكات مف المككنات المتحكمة في الإطار النظرؼ  

لتشخيص الخطاب داخل النص الركائي "كالركاية أداة لالتقاط جدلية المغات كبمكرة 
يمكننا الشكل  محاكرىا الفاعمة، كيأخذ التعدد المغكؼ كتعدد الأصكات بعدىما النصي حينما

 2الركائي مف إدراؾ الدلالات الأيديكلكجية في النص الركائي.

 الحدث:-6

ىك المكضكع الذؼ تدكر حكلو الركاية كيعد العنصر الأساسي فييا، إذ يعتمد عميو 

في تنمية المكاقف، كتحريؾ الشخصيات، حيث أف الراكؼ يستمد أحداثو مف مجتمعو 

رض جزئياتيا حيث يصكر الغاية المحددة منيا إذا تبدأ لتككف لمكاقع كيقكـ بتنسيقيا كع

 بزمف ما كتنتيي بزمف آخر محدد.
                                                 

 .209، ص 2005، 1في ركايات إلياس خكرؼ، دار أنفسة، ط البناء السردؼ :عالية محمكد صالح -1
 .197، ص 2001، 1تشكل المككنات الركائية، دار الحكار اللاذقية، سكريا، ط  :مصطفى المريفف -2
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 الوصف: -7

الكصف في السرد حتمية لا مناص منيا لو إذ يمكف كما ىك معركؼ أف تصف 

دكف أف تسرد كلكف لا يمكف أبدا أف نسرد دكف أف نصف "كما يذىب إلى ذلؾ جينيت 
ث يظاىر عمى النمك كالتطكر كما يبدد مف بيف يديو لمكصف علاقة حميمية بالسرد حي

كثيرا مف الأسئمة التي قد يمقييا المتمقي عمى الخطاب السردؼ لك لـ يتدخل الكصف 

 1لتكضيحيا ككصف القامات كالعيكف كالكجكه كالشعكر كالجساـ.

 التكرار:-8

سردية  "التكرار كالكصف مف الخصائص المغكية المحتكـ لزكميا الأعماؿ الأدبية،

كانت أـ غير سردية، فقد ألقيتا التكرار سمة مف سمات الأعماؿ الأدبية الخالدة كذلؾ لأف 
المرء حيف يطكؿ حديثو عف شيء أك قصة لحكاية يخطر إلى تكرار بعض الألفاظ أك 

 2بعض الأفكار، أك بعض العبارات".

استطاع الكاتب  "كىكذا نرػ الأحداث في الركاية أثرا كبيرا في نجاحيا كلاسيما إذا

أف يحتفع في كل مرحمة مف مراحل عرضيا بعنصر التشكيق الذؼ يعد مف أىـ كسائل 

إدارة الأحداث إف لـ يكف أىميا جميعا، فيك الذؼ يثير باىتماـ القارغ كيشده مف أكؿ 
 3الركاية إلى آخرىا".

 

                                                 
"ركاية زقاؽ المدؽ، ديكاف المطبكعات الجامعية الساحة المركزية، :عبد الممؾ مرتاض تحميل الخطاب السردؼ -1

 .264، ص: 1995الجزائر، د ط، 
 .268ص ،المرجع نفسو  -2
 .26، ص 1980القصة كالركاية، دار الفكر، دمشق، دط،  :عزيز مريدف -3
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 الخيال:-9

الأفكار لا بد أف  لمخياؿ دكر ىاـ في الأدب كالفف عامة، لأف التعبير عف فكرة مف

 تمر أكلا بخمية الإنساف، فيتصكرىا كيتمثميا، قبل أف يصكرىا كيعبر عنيا.

"إذ أنو في الركاية عنصر لا بد منو كثر أك قل، لأنو ىك الذؼ يجعل الركاية 

ممكنة الحدكث، إف لـ يكح أنيا كاقعية حقا بعد يتخيل الراكؼ شخصيات ركائية أك 

بكتيا كبنائيا، مازجا بينو كبيف الكاقع كقل أف نجد ركاية مئة أحداثيا، كقد يضفيو عمى ح

لا انقمبت خبرا مف الأخبار أك حادثا مف الحكادث"  1بالمائة، كا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
 .50، ص 1980القصة كالركاية، دار الفكر، دمشق، دط،  :عزيز مريدف -1
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 وأساليبه المبحث الرابع: وظائف السرد

 وظائف السرد: -1

الحديث عف مكقع السرد، كعف مضمكنو كدلالتو، يقكدنا إلى استنباط ثلاثة مؤثرات  

 مل في السرد نفسو، كتعمل عمى إفراز ثلاث طاقات تكمف فيو كالتي ىي:تع

 «زاوية الرؤية الخيالية »الوظيفة الأولى:  -1-1

يعرؼ "بكند" زاكية الرؤية بقكلو:" إننا متفقكف جميعا عمى أف زاكية الرؤية، ىي 

 1بمعنى مف المعاني، مسألة تقنية ككسيمة مف الكسائل لبمكغ غايات طمكحة".

صطمح )زاكية الرؤية( شكمو كمحتكاه مستعار مف الفنكف التشكيمية، ففي مجاؿ فم

الرسـ كالنحت مثلا تختمف الأشكاؿ المرسكمة أك المجسمة، تبعا لاختلاؼ ثقافة الفناف 

 2كفكره، كتبعا لفمسفة العنصر الذؼ يعيش فيو، أك الاتجاه الذؼ يميل إليو".

السينمائي، تختمف فيو الصكرة المتمفظة  بمعنى أف مجاؿ التصكير الفكتكغرافي أك
 مثلا لإحدػ المنشآت، عف صكرة أخرػ لمنشأة نفسيا تككف ممتقطة مف زاكية أخرػ.

كقد كاف الكعي النظرؼ بيذه التقنية، أسبق في النقد الخاص بالتصكير كالرسـ كالسينما 

 3منو في النقد الأدبي، رغـ قدميا المفرط في الأعماؿ الأدبية ذاتيا".

                                                 
 .46حميد لحميداني: بنية النصر السردؼ، المرجع السابق، ص  -1
، 2006، 1ية المعاصر الرجل الذؼ فقد ظمو نمكذجا، مكتبة الآداب، القاىرة، طعبد الرحيـ الكردؼ: السرد في الركا -2

 .152ص 
 .153المرجع نفسو: ص  -3
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فصكرة المرأة مثلا تختمف اختلافا كبيرا في الأدب الجزائرؼ عنيا في الأدب 
العربي، رغـ أف المرأة ىي المرأة ىنا كىناؾ، كىذا الاختلاؼ ناشئ مف اختلاؼ الركاية 

 المصكرة، كليس مف اختلاؼ المكضكع المصكر.

حقيقتو مف  أما في مجاؿ السرد الركائي الجزائرؼ، فقد أفاد الركائيكف الجزائريكف 

التقدـ اليائل في تقنيات التصكر السنمائي، كمف فف الرسـ، فأصبحت الركاية الجزائرية 
تزخى بالرؤػ كالمقطات الأفقية، كالطكيمة، كالعكدة إلى الكراء، كالاستباؽ إلى الأماـ، 

كتقاطع الصفحات كتداخميا، كتخمت الركاية تدريجيا عف الراكؼ ليحل محمو العاكس، 

شاىد المعتمدة عمى الأحداث كالأفكار، المسكقة بأسمكب الحر المباشر كغير كطغت الم

 الحر المباشر، كقل الاىتماـ بالأحداث كتحكلت الركاية إلى أفعاؿ مترابطة ترابط سببية.

ىك عبارة عف طاقة تمكف في الخطاب السردؼ، كتختص بتكجيو الدلالة أك التعبير 

لخيالية، كىي الزاكية التي تحدد شكل الأشياء كميا عف المضمكف مف خلاؿ زاكية الرؤية ا

في الركاية، كتصدر عف )العاكس( أك )الراكؼ( أك )المؤلف(، كقد ربط الأسمكبيكف بيف 

ىذه الكظيفة )زاكية الرؤية( في السرد كالكظيفة التكاصمية في المغة، أؼ الكظيفة التي 

، لأف السرد قكؿ 1يئا كاحداش ىكبل  Inter Personalأطمق عمييا )ىاليداؼ( مصطمح 
 لغة.ىك كالقكؿ لايخرج عف نطاؽ المغة كأحكاميا بل 

لكف أصبحت الحقيقة المتضمنة في الفقرة السردية الكاحدة، يعاد بناؤىا كتحديد 

سماتيا مف جديد مع كل تعبير يطرأ عمى زاكية الرؤية الخيالية، فالأشخاص كالأشياء 

لخاصية الفنية التي تجعل جكانب مف ىذه الأشياء المكجكدة في العالـ المعيش بيذه ا
ظاىرة كجكانب أخرػ خفية، كتجعل بعض الألكاف فييا باىتا، كبعضيا داكنا، أؼ أنيا لا 

                                                 
 .151عبد الرحيـ الكردؼ: السرد في الركاية المعاصرة، المرجع السابق، ص  -1
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تقدـ الأشياء بكصفيا مكجكدة كجكدا مكضكعيا متعادؿ الأبعاد، متكازف العناصر الزمنية 
نما تقدميا بكصفيا متطكرة أك مرئية  مف جانب كاحد، الذؼ يجرد كالمكانية فحسب، كا 

الرؤية ىك الزاكية التي تثبت فييا الكاميرا، كمدػ قربيا أك بعد مف الشيء المصكر، كنكع 

 1الكاميرا نفسيا.

 «التتابع القصصي»الوظيفة الثانية:  -1-2

كىي الكظيفة المتعمقة بتركيب السرد كبحجمو، يتناسب أجزائو كيؤثر ىذا التركيب  

حجـ في صنع الدلالة، كفي التعبير عف المضمكف كىذه الكظيفة لا كىذا التناسب في ال
تعتمد عمى الراكؼ أك العاكس، كما في زاكية الرؤية الخيالية، كلا تعتمد عمى السارد كما 

ىي زاكؼ الرؤية القكلية، بل يعتمد عمى النص نفسو، باعتباره عنصر مف عناصر العمل 

ياس سمكف عف طريق رصد أؼ نكع مف الركائي كعمى كجو الأعماؿ فإف "ىناؾ مق

التتابع، ىذا المقياس يعتمد عمى فكرة السكاء الانحراؼ عف السكاء في الأعماؿ الفنية، أك 
ما يمكف أف نسميو )فكرة الإبداع(، كالخط السكؼ الذؼ يمكف اتخاذه معيار في سبيل رصد 

 2التتابع القصصي في السرد الركائي ىك )الحكاية(".

ما أف تخرج عمى فالصكرة السر   دية إما أف تسير حسب ترتيب ىذه الحكاية، كا 

ذا كاف للإلتزاـ طريق كاحد لا يمكف حصرىا كدرجات لا تحد"  3أكجيا كتحطـ نظاميا، كا 

كيمكف رصد التتابع القصصي في الركاية الجزائرية مف خلاؿ ركايات الطاىر كطار 
بصفة  بد الحميد بف ىدكقة "القكؿ"اللاز" ك"العشق كالمكت في الزمف الحراش" كركايات ع

                                                 
 .152ص عبد الرحيـ الكردؼ: السرد في الركاية المعاصرة، المرجع السابق، -1
 .162ص  ،المرجع نفسو -2
 .162المرجع نفسو، ص  -3
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عامة: الركاية العربية إلى بداية الستينيات كانت لا تعرؼ غير نظاـ التتابع أصلا لصكغ 
  1متكنيا"

كما نجد التتابع في ركايات جيلالي خلاص )حمائـ الشفق، عكاصف جزيرة الطيكر، 

 الحب في المناطق المحرمة(

 «سردي/ الرؤية القوليةبؤرة الوصف ال»الوظيفة الثالثة:  -1-3

كىذه الكظيفة ذات علاقة بكظيفة الحيرة أك التجريبية في المغة، لأنيا في السرد 

كفي المغة تعتمد عمى أف الكلاـ ذاتو يحمل رؤية خاصة تختمف عف الرؤية الخيالية، ىذه 
زماف الرؤية ىي الرؤية القكلية، فالمتكمـ أك السارد يقيـ الأشياء كالأحداث كالأفكار كالأ

لكنو خلاؿ السرد يختار الكممات كيكردىا بطريقة تكشف عف زاكية معينة في الشيء 

، دكف الزكايا الأخرػ، أك عمى معنى معيف في الكممة دكف المعاني الأخرػ، 2"المصكر"

أك شيء خاص في المكصكفات كىذا يعتمد عمى عناصر متعددة في السرد كالكلاـ، أؼ 
ى مكقع السارد كعمى القارغ الضمني، كعمى مكقع العاكس السرد يعتمد عمى الخطاب عم

 كعمى مكقع الأشياء المعككسة.

كلقد أكرد "عبد الرحيـ الكردؼ" مثالا يكضح بؤرة الكصف السردؼ مف خلاؿ 

العدسة، حيث رأػ أف العدسة إذا كجيت في الميكركسككب، ناحية شكل مككف مف 

مسافة محددة، فإف الأجساـ العالقة تظير طبقات مف الشرائح الزجاجية كالنظر منيا مف 
عمى جزء قميل مف سطح كاحد فقط مف ىذه الشرائح، أما إذا حركت ىذه العدسة ناحية 

                                                 
 ط بيركت، العربي، الثقافي المركز ،(كالدلالة كالرؤػ  التناص في نقدية مقاربات) السردؼ المتخيل: إبراىيـ الله عبد -1
 .109ص ،1990 ،1
 .153عبد الرحيـ الكردؼ: السرد في الركاية المعاصرة، المرجع السابق، ص  -2
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العيف، أك مف ناحية الشكل المرئي، فإف نقطة التركيز تتحكؿ مف .... إلى أخرػ، تبعا 
 لزاكية اتجاه العدسة أيضا.

مة في المغة السردية تكشف عف جانبا فمثل ذلؾ قريب منو يحدث في السرد، فالكم

مف أحد جكانب الأشياء المكصكفة، لكف ىذا الجانب يتغير عندما يتغير مكقع الكممة 

نفسيا، فكممة الأب مثلا يمكف أف تدؿ في مكقع عمى "الكالد" كفي كقع آخر يككف 
 المقصكد منيا )المعمـ( كالراعي الركحي أك الفكرؼ.

لألكاف في المكحة الفنية كمثل الأضكاء في السينما، إف المغة في الركاية مثل ا

فالناس في الحياة عندما تبرز صكرىـ في المكحة الفنية يتحكلكف إلى مجمكعة مف الألكاف، 

كعندما يظيركف في السينما يتحكلكف إلى حزمة مف الأضكاء، ككذلؾ في الرؤية يتحكلكف 
  1إلى مجمكعة مف الكممات.

الثلاثة ىي نفسيا كظائف المغة، لأف السرد نفسو لا كبيذا نجد كظائف السرد 

 يخرج عف ككنو لغة.

 أساليب السرد: -2

 يكجد ثلاث أساليب رئيسية في السرد العربي خاصة ىي:

 الأسموب الدرامي: -2-1

كيسيطر فيو الإيقاع بمستكياتو المتعددة مف زمانية كمكانية منتظمة، ثـ يعقبو في 

 2المادة. الأىمية المنظكر كتأتي بعدة

                                                 
 .168-163في الركاية المعاصرة، المرجع السابق، ص  عبد الرحيـ الكردؼ: السرد -1
 . 11، ص 2009أساليب السرد في الركاية دار المحبة، دمشق، ركف الديف،  :صلاح فضل -2
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 الأسموب الغنائي: -2-2

كتصبح الغمبة فيو لممادة المقدمة في السرد حيث تتسق أجزاؤىا في نمط أحادؼ 

 1يخمك مف تكتر الصراع، ثـ يعقبيا في الأىمية المنظكر كالإيقاع.

 الأسموب السينمائي: -2-3

ية كيعرض فيو المنظكر سيادتو عمى ما سكاه مف ثنائيات، كيأتي بعده في الأىم
 2كالإيقاع كالمادة.

كمع أنو لا تكجد حدكد فاصمة قاطعة بيف ىذه الأساليب إذ تتداخل بعض  

عناصرىا في كثير مف الأحياف كيختمف تقدير الأىمية المييمنة مف قراءة نقدية إلى 

 أخرػ، مما يجعل التحقيق غير مانع بالمفيكـ المنطقي.

 

 

                                                 
 .11، ص 2009أساليب السرد في الركاية دار المحبة، دمشق، ركف الديف،  :صلاح فضل -1
 .12المرجع نفسو، ص  -2
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 المبحث الأول: جمالية الزمن

 مفهوم الزمن:-1

 المفهوم المغوي: -1-1

ىتمت بيا كتب التراث والمعاجـ إ يعد مصطمح الزمف مف أكثر المصطمحات التي 
 ومف بيف ىذه الأخيرة لساف العرب حيث جاء في مادة "الزمف" عمى النحو التالي8

وأزماف وأزمنة. وأزمف سـ لقميل الوقت وكثيره، والجمع أزمف إالزمف والزماف8 
 1الشيء8 طاؿ عميو الزماف وأزمف بالمكاف8 أقاـ بو زمانا.

أما في معجـ الفروؽ المغوية، فإف أبا ىلاؿ العسكرؼ يتناوؿ مفيوـ الزمف إذا يقوؿ 
"إف اسـ الزماف يقع عمى كل جمع مف الأوقات، وأف الزماف أوقات متتالية مختمفة، أو 

ل مع الزمف عمى أنو ذو طابع رياضي لأنو تتابع لأوقات فالعسكرؼ يتعام 2غير مختمفة
 زمنية.

لقد كاف مف نتائج الاىتماـ الكبير بفكرة الزمف مف قبل المفكريف العرب أف عقدت 
 3لو كثير مف الألفاظ "فيو الزمف  والزماف والدىر والحيف والوقت والأمد والأزؿ والسرمد"

لدلالية لمفظة الزمف ومف ىذه بف منظور مختمف التعريفات اإفي ىذا أورد 
ختلاؼ ، ثـ يذكر بعد ذلؾ الإ4التعريفات لفظة الدىر "قاؿ شمر، الدىر والزماف واحدا

ستعماؿ العربي بيف المفظتيف حيث جاء فيو أف أبا منظور  قاؿ "الدىر الحاصل في الإ
يقع عمى عند العرب يقع عمى وقت الزماف مف الأزمنة وعمى مدة الدنيا كميا ... والزماف 

                                                 
 .977لبناف8 دت ص  بف منظور8 لساف العرب، دط، صادر بيروت،إ -1
 .052إبراىيـ سميـ، دط، دار العمـ والثقافة القاىرة" دت، ص  محمػدأبو ىلاؿ العسكرؼ8 الفروؽ المغوية، تحقيق8  -2
 .90، ص 0226كماؿ عبد الرحيـ رشيد8 الزمف النحوؼ في المغة العربية، دط،، دار عالـ الثقافة، عماف،  -3
 .977، ص 91بف منظور8 المصدر السابق، مج إ -4
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والمعنى ىنا أف الدىر أوسع  1الفصل مف فصوؿ السنة وعمى مدة ولاية الرجاؿ وما أشبيو"
مف الزمف ويظير ىذا الأخير عمى أنو جزء مف الدىر، وقد جاء الزمف بمعنى الوقت 
والحيف في معجـ مقاييس المغة" الزاء والميـ والنوف أصل واحد يدؿ عمى وقت مف الوقت 

 2ىو الحيف قميمو وكثيره، يقاؿ زمف وزماف والجمع أزماف أزمنة.مف ذلؾ الزماف و 

مف ىذا فإف تعدد الألفاظ الدالة عمى الزمف دفع بعض المغوييف إلى القوؿ بضرورة 
الفصل بيف لفظتي "زمف" و"زماف" حيث يميز تماـ حساف بيف المفظتيف في قولو إذ يطمق 

في المغة  Timeميعا، وىو يقابل كممة لفع "الزماف لمزمف الفمسفي الذؼ يعرفو الناس ج
صطلاح الزمف لمزمف النحوؼ المغوؼ، الذؼ يقابل كممة إالانجميزية كما أنو يعطي 

Tense.3 

لكف ىذه النظرة رفضت مف قبل بعض الدارسيف حيث رأوا بعدـ وجود فرؽ بيف 
، ىذا عمى 4مصطمحي الزماف والزمف فيما "يرداف في المعنى نفسو مف غير تعريف

عتبار أف "النحاة القدماء والمحدثيف لـ يشيروا مف قريب أو بعيد إلى ىذا التفريق بل أف إ 
وىذا ما تؤكده التعاريف  5ستعماؿ في المعنى الواحدالكممتيف "زمف"، "زماف" تتبادلاف الإ

ستعماؿ المغوية السابقة التي لا تفرؽ بيف المصطمحيف بل إنيا تساوؼ بينيما في الإ
 والدلالة.

 

 

                                                 
 .977ابف منظور8 المصدر السابق، ص  - 1
 .00، ص 1بف فارس بف زكرياء8 المصدر السابق، ج  -2
 .92عبد الرحيـ رشيد8 المرجع السابق، ص  -3
 .92المرجع نفسو، ص  -4
 .93ص  المرجع نفسو، -5
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 المفهوم الاصطلاحي:-1-2

يعد الزمف مف بيف المفاىيـ الكبرػ التي شغمت الدارسيف والباحثيف ذلؾ أف "الزمف  
باللاتينية أو  tempusبالإنجميزية، أو  Timeبالفرنسية أو  le Tempsأو الزماف )أو 

tmpo  بالايطالية ...( ىو في التصور الفمسفي ولدػ أفلاطوف تحديدا كل مرحمة تمضي
 ، فالزمف عنده عبارة عف فترة تتضمف حادثتيف ىما18ث سابق إلى حدث لاحق"لحد

الحدث السابق والحدث اللاحق، فيو ينتقل مف الحدث الأوؿ إلى الحدث الثاني في 
 مرحمة معينة، وبالتالي فيو مرتبط بحركة الأشياء وتغيرىا المستمر.

الخيط المتحرؾ الذؼ  نجد أف الزمف لدػ أندرؼ لالاند "منحور عمى أنو ضرب مف 
وحسب ىذا فإف  2يجر الأحداث عمى مرأػ مف ملاحع ىو أبدا في مواجية الحاضر

الزمف في نظره ىو خيط ينقل الأحداث ويشترط وجود مشاىد أو ملاحع يبقى دائما في 
مواجية الحاضر، أما "فيو" فنظر إلى الزمف عمى أنو "لا يشكل إلا حيف تكوف الأشياء 

ففيو يشترط لوجود الزمف وجود  3حيث لا يكوف إلا بعد واحد8 ىو الطوؿمييأة عمى خط ب
 خط تنتظـ عميو الأشياء، يسمى الطوؿ الذؼ تجرؼ مف خلالو الأحداث والأشياء.

رتبط الزمف بالإنساف في وجوده وحياتو في كل جوانبيا "فكأنو ىو وجودنا نفسو إ
ومنيا الكائف الحي، يتقصى مراحل  ىو إثبات ليذا الوجود ... إف الزمف ىو كل الكائنات

                                                 
المجمس الوطني لمثقافة والفنوف  عبد الممؾ مرتاض8 في نظرية الرواية)بحيث في تقنيات السرد(، دط، عالـ المعرفة، -1

 .950، ص 9770والآداب، الكويت، 
 .950المرجع نفسو، ص  -2
 .950المرجع نفسو، ص  -3
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فيو روح  1حياتو ويتولج في تفاصيميا بحيث لا يفوتو منيا شيء، ولا يغيب عنو منيا فتيل
 الوجود ونسيجو الداخمي حيث يمثل فينا حركة لا مرئية يجب أف نعيشيا.

ذلؾ أف الزمف ىو "المادة المعنوية المجردة، التي تتشكل منيا الحياة، فيو حيز كل 
ويؤكد غاستوب باشلار ىذا الرأؼ قائلا8" إف الزماف حي  2عل ومجاؿ كل تغير وحركة"ف

حيث أنو يمشي جنبا إلى جنب مع الحياة ممزوجا بيا ومنصيرا فييا دوف  3والحياة زمنية
أف يغادرىا لحظة واحدة، غير أننا لا نممسو ولا نحس بو لأمو مجرد خيط وىمي "نراه في 

لإنساف وتجاعيد وجيو، وفي سقوط شعره، وتساقط أسنانو وفي غيرنا محبسا8 في شيب ا
 عبر مراحل زمنية متفاوتة. 4تقوس ظيره

 أهمية الزمن: -2

يعد الزمف أحد المباحث الرئيسية المكونة لمخطاب الروائي، إذ لا تتصور حدثا  
 سواء كاف واقعيا أو تخيميا خارج نطاؽ زمني، فيو الركيزة الأساسية في كل نص سردؼ،

 وذلؾ لعدة أسباب8

                                                 
عبد الممؾ مرتاض8 في نظرية الرواية)بحيث في تقنيات السرد(، دط، عالـ المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف  -1

 .959، ص 9770والآداب، الكويت، 
 .7، ص 0222بف8 مفيوـ الزمف ودلالتو في الفمسفة والأدب )بيف النظرية والتطبيق(، دط، دار الغرب، أحمد طال -2
 9770، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت8 1غاستوف باشلارذ8 جدلية الزمف، ترجمة8 خميل، ط -3

 .93ص 
 .951مرتاض8 المرجع السابق، ص  -4



 جماليات الزمان والمكان في رواية الرماد الذي غسل الماء                                                                           الأولالفصل 

 

00 

إف الزمف عنصر محورؼ، فيو يعمق الإحساس بالحدث وشخصيات لدػ المتمقي  أولا:
ستقرار، ثـ أنو يحدد في نفس دوافع أخرػ "وعميو تترتب عناصر التشويق والإيقاع والإ
 1محركة مثل السببية والتتابع واختيار الأحداث"

ـ الذؼ ينظـ وفقو باقي المكونات لذلؾ لأف الزمف في الرواية ىو المسار المتحك ثانيا:
ذا جاز أف نروؼ قصة مف دوف أف نسعى إلى تحديد المكاف » فلا سرد مف دوف زمف، وا 

الذؼ تدور فيو أحداثيما، يكاد يكوف مستحيلا بإىماؿ العنصر الزمني الذؼ ينظـ عممية 
 2«السرد

إف العلاقة بيف الرواية لأف الزمف ليس لو وجود مستقل فيو يتخمل الرواية كميا،  ثالثا:
والزمف علاقة مزدوجة، فالرواية تصاغ داخل الزمف، والزمف يصاغ داخل الرواية ويسيـ 

 3في وجودىا وبنائيا.

ما نستنتجو أف الزمف ضرورة تستدعييا البنية الروائية لأنو ىو العمود الفقرؼ الذؼ يشد 
 أزرىا.

 مستويات الزمن السردي:-3

ة لا تقر بتطابق تتابع الأحداث الروائية مع الترتيب الطبيعي معظـ الدراسات البنائي 
"زمف القصة وىو زمف  لأحداثيا، أؼ أنو يجب التمييز بيف زمنيف في العمل الروائي ىما8

                                                 
، 9762رواية دراسة مقارنة لثلاثية، سيزا أحمد قاسـ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، دط، نجيب محفوظ8 نباء ال -1

 .910ص 
 .23، ص 9776، 9نزيو أبو نضاؿ وآخروف8 دراسات في الرواية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات، بيروت، ط -2
شكاليات النوع السردؼ، الانتشار ا -3  .02، ص 0226، 9لعربي بيروت، طىيثـ الحادعي8 الزمف النوعي وا 
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المادة الحكاية في شكميا ما قبل الخطابي، وزمف الخطاب الذؼ تعطي فيو القصة زمنيتيا 
 1مف خلاؿ الخطاب"

ر تميز طريقة الراوؼ في بناء زمف القصة المفترضة وزمف الخطاب بعده يظي 
 سنحاوؿ دراستو مف خلاؿ المستويات التالية8

 مستوى الترتيب الزمني: -3-1

تقوـ دراسة الترتيب الزمني لنص السردؼ عمى المقارنة بيف ترتيب الأحداث في 
يـ خاصة النص السردؼ وترتيب تتابع ىذه الأحداث في القصة، وىذا النوع مف التحميل م

إذا وقع عمى الرواية المعاصرة، التي أصبح يستخدـ فييا المؤلف التحريف الزمني 
عتماد عمى تصور جمالي لا عمى تسمسل لأغراض جمالة، إذ ينظـ نصو القصصي بالإ

 2الأحداث في القصة.

وىذا التنافر القائـ بيف ترتيب أحداث القصة وترتيبيا في النص السردؼ يمكف 
 عيف8تمييزه عمى نو 

 ستباق:الإ -3-1-1

حيث نجد ذلؾ عند  3ستباؽ"لقد ترجـ بعض النقاد العرب ىذا المصطمح إلى "الإ 
سعيد يقطيف وسيزا قاسـ، أما نور الديف السد والحسف بحراوؼ فيفضلاف تسميتو 

                                                 
 .27، ص8 0224، 1سعيد يقطيف8 انفتاح النص الروائي، مركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط -1
 .16ط(، )د.ت( ص-سمير المرزوقي8 مدخل إلى نظرية القصة تحميلا وتطبيقا، الدار التونسية، )د -2
، ص 0223، المركز الثقافي العربي، المغرب8 2التبئير(، ط-السرد-سعيد يقطيف8 تحميل الخطاب الروائي، )الزمف -3

55. 
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والاستباؽ ىو الطرؼ الثاني مف تقنيات المفارقة السردية، والذؼ يعد إلى  1ستشراؼ""الإ
 2"بمثابة القمب النابض الذؼ يضمف عممية التواصل بيف النص والكاتب جاعستر جانب الإ

وفيو يقوـ الروائي بالقفر إلى المستقبل حيث أنو "الرؤية المتوقعة لما سيحدث مف وقائع 
 3في المستقبل ... أؼ توقع حدوث الشيء قبل وقوعو".

ولو مختار الدابة ستباؽ الذؼ في قستباؽ ظير في مواضيع مف الرواية كيذا الإوالإ 
 4بنتيا العطرة مكانيا، ىي أحق وأجدر"إ"ىذه المرة سنمنحيـ سكنا وسنوظف 

وىذا الاستباؽ يوحي بنيويا وتخطيطات مختار الدابة المستقبمية لتقرب مف العطرة  
 وذلؾ بمنحيا وظيفة في البمدية الذؼ ىو رئيسيا.

وكيس المخدرات  ستباؽ الذؼ جاء بو عمار كرموسة حوؿ مكاف عزوزوفي الإ
الذؼ كاف معو "وقد تقاذفتو الشكوؾ الكثيرة ... إما أف الشرطة قد ألقت عميو القبض 

ما أف نفسو حدثتو بالإ ستيلاء عمى الكمية وبيعيا وسيدفعوف وستمحقيـ الطامة قريبا، وا 
 5الثمف موتا زؤاما مع الزربوط"

شقيقو المفقود عزوز كمثاؿ آخر ما تممسو مف توقعات سمير المرنيني حوؿ قاتل  
فتراضات لا حد ليا إالذؼ لا يعرؼ عنو شيئا منذ غادر المنزؿ "كاف كل منيما يسبح في 

... كاف يضمف أف واحدا مف شمة المخدرات ىي التي قتمت عزوز ... قد يكوف فريد 

                                                 
نور الديف السد8 الأسموبية وتحميل الخطاب، دراسة في النقد العربي الحديث )تحميل الخطاب الشعرؼ والسردؼ(،  -1
 .967، ص 0292، دط، دار ىومة، الجزائر، 0ج
، بيروت، 9دايؾ النقدؼ(، ط وحيد بف بوعزيز8 حدود التأويل )قراءة في مشروع أميرتو -2 ، 0226، الدار العربية لمعموـ

 .952ص 
 .64، ص 0220، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، 9ديفيد لودج8 الفف الروائي، ترجمة8 ماىر البطوطي، ط -3
 .72ص  0292 ،، دار الروائع لمنشر والتوزيع الجزائر2، طعز الديف جلاوجي8 الرماد الذؼ غسل الماء -4
 .06ص   المصدر نفسو، - 5
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لعور ... أو عمار كرموسة ... وقد يكوف الزربوط ... وقد يكونوف جميعا مشتركيف في 
 1النكراء ..."الجريمة 

وفي ىذا الموضع  2تبع أمؾ وستدخمؾ غار الثعباف"أوفي قوؿ سالـ بوطويل8"  
زفي موضع آخر8" وقف بيف بنتيو ميددا  3عتمد عمى تخريفات أمؾ وستدفع الثمف غاليا"إ "

 4بكارثة ستمحق الأسرة بسبب عناد الأـ وتعنتيا"

، منحت المتمقي إحساسا بأف ستباؽ أكثر مف مرة جاء كإشارة موجبةوتكرار ىذا الإ 
نتظار، وفي قولو أحداثا رئيسية وىامة ستأتي، خمق ذلؾ في نفسو حالة مف التوقع والإ

، ىو لا يدرؾ أف يد طويمة سيجد نفسو في  عزيزة "الضابط سعدوف وراء كل ىذه اليموـ
 5أعماؽ الصحراء"

إصراره ستباؽ إضافة لكونو إعلاف عما سيحدث لضابط سعدوف بسبب وىذا الإ 
عمى كشف سر الجريمة، أباف لنا مقدرا السمطة التي تتمتع بيا عزيزة الجنراؿ والتي 

ف كانت عمى باطل.  تستغميا لتغير للأمور لصالحيا، حتى وا 

ستباؽ القصير، حتى لا يقتل عتمد عمى الإإ ف الروائي، قد إومما تقدـ يمكف القوؿ 
 التشويق في نفس القارغ.

 

 

                                                 
 .20ص  عز الديف جلاوجي8 الرماد الذؼ غسل الماء،  -1
 .63المصدر نفسو، ص  -2
 .61المصدر نفسو، ، ص  -3
 .950ص  المصدر نفسو، -4
 .011، ص عز الديف جلاوجي8 الرماد الذؼ غسل الماء - 5
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 :سترجا الإ -3-1-2

ستطاع مف خلالو إستفادت منيا الرواية، حيث إمف أبرز التقنيات التي  سترجاعالإ 
ىو ذاكرة النص وشكل مف  سترجاعأف تتلاعب بالزمف وتحرره مف خطيتو الخانقة والإ

 أشكاؿ الرجوع إلى الماضي.

عندما "يترؾ الراوؼ مستوػ القص ليعود إلى بعض  سترجاعونتعرؼ عمى الإ 
إذ يتوقف عف متابعة النسيج  1ويروييا في لحظة لاحقة لحدوثيا"الأحداث الماضية، 

و إسترجاعالقصصي في حاضر السرد ليعود إلى الوراء مسترجعا أحداثا حتى إذا ما أكمل 
 عاد مف جديد إلى الأحداث الواقعة في حاضر السرد لإتماـ مسارىا السردؼ.

ذكر لاحق لحدث  ىو "كل سترجاعىذا ما يؤكده جيرار جنيت في قولو أف الإ 
موقف أو أحداث سبق  إسترجاعوىذا معناه  2سابق لمنقطة التي نحف فييا مف القصة

وقوعيا في الحدث المحكي، وبالتالي تصبح "كل عودة لمماضي تشكل بالنسبة لمسرد، 
ستذكارا يقوـ بو لماضيو الخاص، ويحيمنا مف خلالو عمى أحداث سابقة عمى النقطة التي إ

 3وصمتيا القصة"

أما إذا رجعنا إلى رواية "الرماد الذؼ غسل الماء" نجد أف الروائي قد أكثر مف  
توظيف ىذه التقنية حيث تظير بشكل بارز، مف خلاؿ أو مثاؿ مع شخصية "عزيزة 
الجنراؿ" متذكرة طفولتيا تمؾ الطفولة المؤلفة المميئة بالشقاء والأحزاف في قولو8 تغوص 

                                                 
القاىرة ،مكتاببناء الرواية )دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ(، دط، الييئة المصرية العامة ل 8سيزا القاسـ -1

 .36ص  ،0227
، الييئة 0معتصـ عبد الجميل الأزدؼ عمر حي، ط محمػدخطاب الحكاية )بحث في منيج(، ترجمة8  8جنيت جيرار -2

 .39، ص 9775العامة لممطابع الأميرية 
، ص 0227، المركز الثقافي العربي، المغرب 0الشخصية(، ط-الزمف-بنية الشكل الروائي )الفضاء 8بحراوؼ حسف -3

909. 
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صفحات الطفولة ... وىي تحاوؿ أف تحمي أميا بيدييا في تلاقيف الذاكرة ... تقمب 
الصغيرتيف مف ضربات سوط أبييا التي كانت تنزؿ عمييا صواعق ما حقو ... ولـ تكف 
الأـ تقدر عمى دفعيا إلا بالعويل الشديد، ولا تجد عزيزة ممجأ إلا حضف والدتيا الجريحة، 

  1تمجأ إليو، وتناـ عمى إيقاع بإجياشيا المتقطع.

ستطاع الروائي مف خلاؿ ىذا المثاؿ أف يسمط الضوء عمى طفولتو "عزيزة إد لق
الجنراؿ" محيط بكل الظروؼ والأزمات النفسية التي تأثرت بيا الشخصية فربط بيف 
الماضي المؤلـ والحاضر، واليدؼ مف وراء ذلؾ أف يزيح كل ما يحيط بيذه الشخصية 

ة مقدما لمقارغ تبريرا لسموكيا مف غموض حيث ساىـ في تفسير الأحداث الحاضر 
العدواني وتمردىا في الوقت الحاضر وا عطاء تفسير عف كرىيا لمرجاؿ ولعنيا الدائـ ليـ 

 2كما يظير ذلؾ في قولو أمؾ خير مف ألف رجل والمعنة عمى كل الرجاؿ"

ع لأحداث شخصية أخرػ ألا وىي "لعموعة الراقصة" ويظير ىذا في استرجإيريد  
جيدا ذلؾ الصباح الذؼ كانت برفقة أميا في السوؽ تجمعاف فضلات قولو "وتذكر 

الخضر الفواكو لتعودا بيا مساء إلى بيتيما القزديرؼ المعزوؿ، تذكر حيف التقتيما السيدة 
جميمة وكيف راحت تحدؽ في الصبية وفي عينييا دىشة قائمة8 ترميف الدر بالمزابل 

عسير، بيعيني الفتاة، ومدت يدىا فأمسكتيا،  وتدخرينو بالخرؽ البالية؟ عقابؾ عند الله
تفقا أخيرا أف تمنحيا مميونيف كل شير مقابل أف ا  ودؽ قمب الأـ خوفا فتشبثت بيا ... و 

يعيرىا لعموعة أربعة أياـ في الأسبوع وكانت لعموعة في ثيابيا البالية غير المتناسقة شمسا 
 3ممفوفة بالكآبة.

                                                 
 .7الرماد الذؼ غسل الماء، ص  8عز الديف جلاوجي -1
 .913المصدر نفسو، ص  -2
 .92ص  المصدر نفسو، -3
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أىميا إعلامنا بالصفقة التي دارت بيف الأـ  عدة دلالات سترجاعيتضمف ىذا الإ 
والسيدة جميمة والتي مف خلاليا ستمنح ليا "لعموعة" أربعة أياـ في الأسبوع مقابل مبمغ 
يقدر بمميونيف كل شير، حيث أنو يتوقف يسترجع ويقدـ سيرا موجزة عف الشخصيات 

 وكيف وصمت إلى الحاؿ الذؼ ىي عميو الآف.

الشباب "حيث كانت تتباىى بيا أميا قائمة لكل مف تعرؼ8 كوثر لأياـ  إسترجاعوك
لو رأؼ الذئب كوثر لعطش، وحيف كاف كل معارفيا يضربوف بيا المثل قائميف8 وىل متكمـ 
مامو حيث يراىا يقوؿ وىو يرػ حالة  مف تزويج مثل كوثر ...؟ وكاف شيخ الحي وا 

 1الأسرػ المزرؼ8 سبحاف الله يخرج الحي مف الميت ..."

في الكشف عف شخصية كوثر التي ظيرت في النص ولـ  سترجاعاىـ ىذا الإس 
يتسف الكاتب الكشف عنيا أثناء حركة السرد، إلا حينما أسند إلييا در ميـ في تحريؾ 

 الأحداث.

كريـ السامعي لوقائع حدثت معو و"ظمت ذاكرتو تشتغل مقبمة  إسترجاعوأيضا في  
ذ بدأت خيوطيا تسبح حتى وجد نفسو سجيف صفحات الماضي، معيدة شريط المأساة م

... راح يتذكر كل شيء ... عودتو تحت وابل الأمطار إلى البيت ... عثوره عمى الجثة 
التي تبخرت فجأة ... وغمب عميو الظف أف عزوز مازاؿ حيا يرزؽ، وأنو كاف يوـ وجده 

ختفى ... ا  ى وجيو و في غيبوبة لا غير، وأف الأمطار الغزيرة قد أعادت إليو وعيو فياـ عم
ولـ لا يكوف قاتموا عزوز ىـ الذيف عادوا إلى المكاف وخطفوا الجثة ليخفوا معالـ جريمتيـ؟ 
وشؾ في نفسو ىو ... لـ يزد عمى أف مس الجثة ليتأكد مف موتيا ثـ غادرت المكاف ... 

 2ىل يمكف أف يكوف ىو الذؼ داس عزوز بسيارتو".

                                                 
 .31ص  عز الديف جلاوجي8 الرماد الذؼ غسل الماء، -1
 .002المصدر نفسو ، ص  -2
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لعبو في تكسير خطية الزمف، جاء كعنصر  إضافة لدور الذؼ سترجاعوىذا الإ 
 تشويق يدفع القارغ إلى تتبع النص حتى نيايتو ليتعرؼ عمى حقيقة الحدث.

 مستوى الإيقا  الزمني: -3-2

يتحدد إيقاع السرد مف منظور السرديات بحسب وتيرة سرد أحداث مف حيث سرعتيا أو 
 بطئيا

 تسريع السرد: -3-2-1

بر تقديـ خلاصة زمنية في أسطر معدودة، وذكر أىـ يمكف أف يتـ تسريع السرد ع
ما يحدث فييا، كما يمكف تسريعو بشكل أكبر عبر القفز عف فقرات زمنية دوف الإشارة 

 إلييا، وىذا بالاعتماد عمى تقنيات ىما8 الحذؼ والخلاصة.

 الخلاصة: -3-2-1-1

أما  1ة"الخلاصة ليا مصطمحات عديدة يفصل حميد لحميداني تسميتيا "الخلاص 
في حيف نجد أف نور الديف السد يطمق  2سعيد يقطيف وسيزا قاسـ فيسميانيا "التمخيص"

وىي كميا مسميات بمعنى ومفيوـ واحد، إذ ىي  3عمييا مصطمحي "الممخص والإيجاز"
تقنية زمنية يستعمميا الروائي عندما يريد أف يتناوؿ أحداثا تشمل فترة زمنية طويمة حيث 

 و تمخيصيا في بضعة أسطر.يقوـ بإيجازىا أ

                                                 
، ص 9779ربي، بيروت، ، المركز الثقافي الع9بنية النص السردؼ مف منظور النقد الأدبي، ط 8لحميداني حميد -1

54. 
 .69قاسـ8 بناء الرواية، المرجع السابق، ص سيزا -2
، دط، 0الأسموبية وتحميل الخطاب، دراسة في النقد العربي الحديث )الخطاب الشعرؼ والسردؼ(، ج 8السد نور الديف -3

 .972ص  0292دار ىومة، الجزائر 
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وىذه التقنية ليا حضور قوؼ في رواية "الرماد الذؼ غسل الماء" حيث سنحاوؿ أف 
نقف عمى بعض الأمثمة البارزة فييا، وفي المثاؿ الآتي سنقف عمى تمخيص لماض 
شخصية شيخ البمدية "ومختار الدابة ىو شيخ البمدية ورئيسيا، بدأ حياتو خضارا متواضعا 

ا لشاحنة خضر ثـ بائعا لممواد الغذائية بالجممة، ثـ نشطا في الحزب وممولا ثـ سائق
 1رئيسيا لفريق نجوـ المدينة، ومقربا مف الإعلاـ ورجاؿ الدولة مرشحا للانتخابات البمدية"

ما يتضح لنا في ىذا المثاؿ ىو أف الروائي عمل عمى اختزاؿ حياة مختار الدابة  
ذكر فييا أىـ مراحل حياتو، وكيف استطاع أف يصبح في أسطر قميمة )ثلاث أسطر( 

رئيسا لمبمدية في وقت قصير نسبيا حيث أنو ييدؼ إلى تسريع السرد مف جية، ومف جية 
أخرػ يريد أف يبيف لنا كيف أف مختار الدابة ىذا الإنساف الجاىل والأمي استطاع أف 

لمشخصيات المستبدة  يصل إلى السمطة مف خلاؿ استعمالو لمطرؽ الممتوية ومعاشرتو
 والمتسمطة أمثاؿ عزيزة الجنراؿ وغيرىا.

وفي ىذا الموضوع كذلؾ نجد "ولـ يبق لسالـ غير صالح المقرؼ صديقو المتقاعد  
بعد غربة طويمة في فرنسا ترؾ فييا شبابو وترؾ رجمو اليمنى ... عاد صالح مف الميجر 

فالروائي لخص أحداثا  2جداد"منذ سنوات ... ليقضي ما تبقى مف عمره في تربية الأ
 تتطمب مساحة واسعة لمحديث في فقرة وجيزة.

وفي موضع آخر "بعدىا بأشير استولت عزيزة الجنراؿ عمى مدرسة قديمة وسط  
المدينة لتشيد فييا دارة ضخمة ... تناقمت الشفاه رفضا جبانا ... صدع فاتح اليحياوؼ 

... وقفوا أماـ البمدية عاصفة ىوجاء  بالرفض ... سارت الحشود خمفو مف شارع لشارع
تصرخ بسقوط مختار الدابة وتصير الجاف وعزيزة الجنراؿ ... تدخمت قوات مكافحة 
الشغب ... فرقت المتظاىريف واعتقمت فاتح اليحياوؼ ... تفرقت حولو الجموع ... شيد 

                                                 
 .13ر السابق(، ص الرماد الذؼ غسل الماء )المصد 8جلاوجيعز الديف  -1
 .37المصدر نفسو، ص  -2
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 ضده بعضيـ ... اتيموه بتحريضيـ ومغالطتيـ ... سجف أشيرا وخرج ليدخل سجنا
وفي ىذا المثاؿ تتكاثف الرغبة إلى حشد أكبر كـ مف الأحداث الميمة في  1أعمق"

خلاصة موجزة كفيمة بإيصاؿ الفكرة وتسريع السرد، وفي تقديـ عمار كرموسة لشخصيتو 
تجاوزت الأربعيف ... لا بيت ... لا ماؿ ... –مختزلا مراحل عمره وتفاصيميا بقولو8"أنا 

 2 أولاد ... أليت حياة الكلاب"لا عمل ... لا زوجة ... لا

 الحذف: -3-2-1-2

أما حميد لحميداني فقد أطمق عميو مصطمح  3ترجمت سيزا قاسـ الحذؼ "بالثغرة"
  5في حيف أف حسف بحراوؼ يفضل تسميتو "الحذؼ أو الإسقاط" 4القطع"

لى جانب ىذا يسميو ملاس مختار "الإضمار" وىو الآخر تقنية مف تقنيات  6وا 
كة السرد كونو "تقنية زمنية تقضي بإسقاط فترة، طويمة أو قصيرة، مف زمف تسريع حر 

 7القصة وعدـ التطرؽ لما جرػ فييا مف وقائع وأحداث.

 يميز جيرار جنيت بيف ثلاثة أنواع لمحذؼ8

 8الحدؼ الإفتراضي" -الحذؼ الضمني -الحذؼ المعمف

                                                 
 .914ص  ،جلاوجي8 الرماد الذؼ غسل الماء عزالديف -1
 .50ص ، المصدر نفسو -2
 .71المرجع السابق، ص  بناء الرواية، 8قاسـسيزا  -3
 .55المرجع السابق، ص  ،بنية النص السردؼ 8لحميدانيحميد  -4
 .934ع السابق، ص المرج ،بنية الشكل الروائي 8حسف بحراوؼ  -5
، ص 0225تجربة الزمف في الرواية العربية )رجاؿ الشمس أنموذجا(، دط، ىومة لمنشر، الجزائر8  8مختار ملاس -6

40. 
 .934ص  حسف بحراوؼ8 المرجع السابق، -7
 .55المرجع السابق، ص  8لحميدانيحميد  -8
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 الحذف المعمن: -أ

شارة، محددة أو غير محددة، لمفترة ىو "الإسقاط الزمني الصريح أؼ مصحوب بإ
وفي ىذا النوع مف الحذؼ ينص الروائي عمى المدة الزمنية المستقطبة  1التي يقفز عمييا"

 وذلؾ بمؤشرات واضحة سواء كانت محددة أو غير محددة.

نجد ىذا النوع في )رواية الرماد الذؼ غسل الرماد( في قولو الروائي عندا يحدد 
فالحذؼ ىنا جاء  2نذ ساعتيف لـ تمر سيارة واحدة في ىذا الشارعالزمنية المحذوفة "م

محددا بمدة زمنية مقدرة بساعتيف حيث أف الروائي لـ يذكر لنا ماذا وقع في ىذه المدة وقد 
 ىتماـ بعرض التفاصيل الجزئية التي قد تعيق حركة السرد.يعود ذلؾ إلى عدـ الإ

السارد مدة بقاء فتيحة الطازنا في الأمر نفسو بالنسبة لممثاؿ الذؼ يذكر فيو 
رتكبت ىي وأميا وأختيا جريمة قتل كاف الضحية فييا أباىا "يحكـ عمييف إالسجف بعدما 

بالسجف عشريف سنة، تخرج فتيحة بعد عاميف مف ذلؾ مجنونة تتقاذفيا الشوارع، ويعبث 
 3بيا الأطفاؿ"

أمراض الدنيا كميا كذلؾ عندما يتحدث عف سميمة المرنيني وىو مرضيا وشقائيا 
 4في جسدىا وزادىا ىـ الزوج والأولاد ... عشر سنوات لـ تحع بعطمتيا السنوية.

مف جية أخرػ نحد محذوفات غير محددة وىي تفتقر إلى تحديد صريح لمفترة 
الزمنية التي وقعت فييا وردت بشكل أكثر مف المحذوفات المحددة كمثاؿ عنيا قوؿ 

 الروائي8

                                                 
 .55ص  حسف بحراوؼ8 بنية الشكل الروائي، المرجع السابق، -1
 .94الرماد الذؼ غسل الماء، ص  8عزالديف جلاوجي -2
 .12المصدر نفسو، ص  -3
 .12المصدر نفسو ص  -4



 جماليات الزمان والمكان في رواية الرماد الذي غسل الماء                                                                           الأولالفصل 

 

33 

فالسارد لـ يحؾ لنا ماذا وقع في ىذه المدة ولـ  1كز الشرطة""وقضى زمنا في مر 
يحدد لنا الفترة الزمنية التي قضاىا كريـ السامعي في مركز الشرطة بل لمح إلييما بوقمو 
)وقضى زمنا( كما يظير ىذا النوع مف الحذؼ كذلؾ عندما يتحدث السارد عف الراقصة 

رت لعموعة حديث الناس والقصور )لعموعة( في قولو "ولـ تمض إلا أشير حتى صا
قد كاف ىدؼ الروائي مف خلاؿ القفز عمى ىذه الأشير حتى يدفع  2والجرائد والقنوات"

 بحركة السرد إلى الأماـ ويواصل بذلؾ سرده للأحداث.

 فتراضي:الحذف الإ -ب

"يأتي في الدرجة الأخيرة بعد الحذؼ الضمني ويشترؾ معو في عدـ وجود قرائف 
عمى تعييف مكانو أو الزماف الذؼ يستغرقو ... فميس ىناؾ مف طريقة واضحة تسعف 

نقطاع في إفتراض حصولو بالإسناد إلى ما قد نلاحظو مف إ"مؤكدة لمعرفتو سوػ 
 3ستمرار الزمني لمقصة"الإ

فتراضي ىي تمؾ البياضات المطبعية يمكف القوؿ أف "الحالة النموذجية لمحذؼ الإ
ستئناؼ القصة، مف جديد إتوقف السرد مؤقتا، أؼ حيف نتياء الفصوؿ فإالتي تعقب 

 4لمسارىا في الفصل الموالي.

يمكف أف تمثل ليذا الحذؼ في رواية "الرماد الذؼ غسل الماء" بتمؾ الصفحات 
( التي 811التي يتركيا الروائي فارغة بيضاء بيف السفر والآخر وىذا كالصفحة رقـ )

ث بالإضافة إلى تمؾ النقاط التي يتركيا الروائي في تفصل بيف السفر الثاني والسفر الثال

                                                 
 .02ص  ،عزالديف جلاوجي8 الرماد الذؼ غسل الماء -1
 .92المصدر نفسو، ص  -2
 .942المرجع السابق، ص  بنية الشكل الروائي، 8حسف بحراوؼ  -3
 .942المصدر نفسو، ص  -4
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(، حيث أنو كاف ييدؼ مف خلاؿ ىذا إلى 148بداية السفر الأخير في الصفحة )
 السكوت عف بعض الأحداث التي في نظره كتمانيا أفصح وأبمغ مف التصريح بيا القارغ.

نية إما لتجنب عتمد ىذه التقإ في نياية ىذا يمكف أف نقوؿ أف "عز الديف جلاوجي" 
التكرار أو لعدـ أىمية ىذه الأحداث المحذوفة أو لتشويق القارؼ وترؾ الحرية لو في 

الوظيفة الأساسية ليذه التقنية والمتمثمة  ننسىالتخيل وفتح أبواب التأويل أمامو دوف أف 
 في تسريع السرد والمساىمة في تماسؾ وتلاحـ أحداث رواية الذؼ غسل الماء"

 ء السرد:إبطا -3-2-2

ديد في وتيرتو أو حتى مالسرد، ويعني الإبطاء والت عىو مصطمح المقابل لتسري
 بإيقافو وذلؾ مف خلاؿ تقنيتي8 المشيد الحوارؼ والوقفة الوصفية.

 المشهد: -3-2-2-1

ىو تقيض الخلاصة، حيث تأتي فيو الأحداث مفصمة بكل دقائقيا "فالمشيد عبارة 
ويقصد بالمشيد "المقطع الحوارؼ  1ف قص ممخص"عف ص مفصل، والخلاصة عبارة ع

ويعني المشيد أيضا "فترة زمنية  2الذؼ يأتي في كثير مف الروايات في تضعيف السرد،
  3قصيرة يمثميا الراوؼ في مقطع نصي طويل"

ستعماؿ ىذه التقنية حيث تظير في )رواية الرماد الذؼ إلقد أكثر الروائي مف  
يف شخوص الرواية وقد تباينت ىذه المشاىد بيف الطويمة غسل الماء( عمى شكل حوار ب

مشيد الحوار الذؼ دار بيف عزيزة  والقصيرة فأما الأولى التي وظفيا ىذا الروائي نذكر
 الجنراؿ وزوجيا سالـ بوطويل8
                                                 

 .927ص 0225الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطار، د ط، الجزائر8  8بوديبة إدريس -1
 .56ص حميد لحميداني8 بنية النص السردؼ، المرجع السابق،  -2
 . 922ص حسف بحراوؼ8 بنية الشكل الروائي، المرجع السابق، -3
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 بت ليمتؾ عمى الأريكة؟ -

 وصمتت لحظات وىي تتوجو نحو التمفاز فتطفئو ثـ واصمت8

.. لقد ذىبت البارحة حيف تركتؾ بالمصحة إلى يجب أف تزور فواز صباحا . -
 الجنراؿ لأخبره بالأمر، يمكف أف يساعدنا

وكاف كلاىما ىذا جوابا عف شطر مف حيرتو ... شبؾ أصابعو الطويمة، وراح يدلؾ 
 كفيو ورفع رأسو، ويسأؿ بسرعة.

 حتياط والدعـ؟ما الذؼ فعل فواز حتى يحتاج إلى كل ىذا الإ -

 ، وجريمة القتل ....لقد كاف يقتل إنسانا -

 وقاطعيما سالـ وىو يمبس خفا وجده أمامو، ويقوـ مف جموسو. 

 ىو لـ يقتل إنسانا، ولكنو دىـ إنسانا بسيارتو وسواء ... -

 ستدارت عزيزة راجعة وىي تقوؿ8ا  و 

شرؼ العائمة لا يجوز أف يدخل مراكز الشرطة، ولا قاعات المحاكـ ... أـ نسيت  -
 ىو ابف مف ... ؟

ستدارة فظير خدىا المتورد شييا، وقرطيا إستدارت نصف إفي مكانيا، ثـ وتوقفت 
 الطويل متأرجحا وقالت8

لقد أخبرت فيصل الطبيب أف فواز قد تخاصـ مع جماعة داخل مميى الحمراء،  -
 وىو تحت تأثير الخمرة.

بتمع الباب عزيزة متجية إلى الحماـ، فعاد سالـ بوطويل إلى مكانو ممتدا عمى ا  و 
 1ة.الأريك

                                                 
 .97الرماد الذؼ غسل الماء ، ص  8عز الديف جلاوجي -1
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عمل المشيد عمى إبطاء السرد حيث عمد الروائي إلى إيراد الحوار المطوؿ بيف  
عزيزة الجنراؿ وزوجيا ، فقد ذكر فيو أدؽ التفاصيل مف خلاؿ الأوصاؼ التي أدخميا 
الراوؼ في الحوار التي مف بينيا ما يتعمق بعزيزة الجنراؿ )صمتيا لمحظات وىي تتجو 

قرطيا الطويل( أو ما يتعمق بزوجيا سالـ بوطويل  -لمتوردخدىا ا -نحو التمفاز لتطفئو
رتدائو لمخف( فقد أراد الروائي مف خلاؿ ىذه إ -)شبؾ أصابعو الطويمة، وتدليكو كيفيو

التفاصيل التي ذكرىا في ىذا المشيد الحوارؼ أف يجعل زمف القصة يتطابق مع زمف 
 الحكاية مما يعمل عمى إبطاء حركة السرد.

 وقفة: ال -3-2-2-2

"ويكوف فييا زمف الخطاب أطوؿ مف زمف القصة، لأف  1ستراحة"تسمى أيضا "الإ 
الراوؼ يوقف السرد ويشتغل بوصف السرد ويشتغل بوصف مكاف ما أو شخصية روائية، 

 2وقد يقوـ ىو بنفسو بذلؾ أو يسند الميمة لإحدػ الشخصيات.

إلى الوصف8 فالوصف  وتعرؼ بأنيا "توقفات معينة يحدثيا الراوؼ بسبب لجوئو 
 3نقطاع السيرورة الزمنية ويعطل حركتيا.إوالوقفة يقتضي عادة 

والوقفة الزمنية في الرواية تظير مثلا في وصف الشخصيات حيث أنو يركز في  
معظـ الأحياف عمى الشكل الخارجي ليا دوف الخوض في أعماقيا ويواطنيا حيث يقوؿ 

سطة العقد، وكاف أحب إخوتو إلى أمو، طويل في وصفو لسمير المرنيني "كاف سمير وا

                                                 
ة السردية في الرواية المغاربية )دراسة في بنية الشكل(، د، ط، المؤسسة الوطنية تقنيات البني 8عباس إبراىيـ -1

 .923ص  0220للاتصاؿ والنشر والإشيار، الجزائر8 
، 0292، 9، عالـ الكتب الحديث، عماف طنجيب الكيلانيبنية الخطاب الروائي دراسة في روايات  8الشريف حبيمة -2

 .955ص 
 .54السابق، ص المرجع  8حميد لحميداني -3
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القامة، أسمر الموف، في ملامحو ملاحة ووسامة وفي عينو دعج محبب وىو أقرب شكلا 
 1إلى أخوالو"

وىو الأمر نفسو الذؼ نجده ينطبق عمى وصفو لأـ عمار كرموسة )زىيرة الزينة(  
. وكاف خداىا حب رماف "كانت أمو ربعة القامة ... بيضاء متألقة كصفحة بدر مشرؽ ..

حمو ... وكاف شعرىا خروبيا يتيدؿ أغمارا عمى كتفييا ... وكانت تعمد إلى كحل تسور 
 2بو قموب الرجاؿ ... بو عينييا فتسور

وجود أمثمة لوصف دواخل الشخصيات ففي ىذا المثاؿ نجد  ينفيلكف ىذا لا  
ئي يمزج بيف الوصف الخارجي والداخمي وىذا عندما تطرؽ إلى وصف شخصية الروا

كريـ السامعي في قولو "يميل كريـ إلى السمرة ... وفي وجيو تعرؽ مما يجعل خديو 
...  فنجذاب إلى الخمف ... وفوقيما يقترب الحاجباف الكثاإمدببيف وعينيو فارغتيف مع 

ياة أف يأخذ الأمور ببساطة فإذا صعبت عميو لقد تعمـ منذ ح–كثيرا ما يتكسر بسرعة 
 3أىمميا ولو كانت فييا خسارة ..."

بتداء مف لوف البشرة إلى وصف إيبدأ الروائي ىنا مف الوصف الخارجي لمشخصية  
العينيف والحاجبيف ثـ يغوص في أعماقيا إذ يذكر أنو حساس جدا وبسيط في نظرتو 

 للأمور.

متد ليصف الأمكنة وىذا ما جاء مف إفقط بل  ثـ إف الوصف لـ يشمل الشخصيات 
خلاؿ وصف الروائي لمدينة عيف الرماد في قولو "ومدينة عيف الرماد كالمومس العجوز، 

أجدب أجرب تممؤىا الفضلات التي يرمي بيا الناس والتي ير تنفرج عمى ضفتي ب
يسد عمييا الريح  تتقاذفيما الرياح ... تندرج فييا البنايات عمى غير نظاـ ولا تناسق ...

                                                 
 .07الرماد الذؼ غسل الماء )المصدر السابق(، ص  8عز الديف جلاوجي -1
 .12المصدر نفسو، ص  -2
 .07المصدر نفسو، ص  -3
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نحدار مرة ثانية عمى جبل صغير تشقو مف الجنوب أشجار غاية صغيرة ... تعاود الإ
 1طريق معبدا"

يصف المثاؿ السابق مدينة عيف الرماد حيث يقدميا لنا كصورة حقيقية تنطمق مف  
أنو يقدميا مف جميع جوانبيا وقد عمد الروائي إلى ىذا الوصف لإيياـ القارغ بأف ىذا 
المكاف الذؼ تجرؼ فيو الأحداث حقيقي وىذا ما يعمل عمى تحقيق واقعية الحدث الذؼ 

 يريد الروائي تصويره.

 مستوى التواتر الزمني: -3-3

ويسمى كذلؾ الترديد والتكرار وىو "ظاىرة التكرار التي تمثل وجيا مف أوجو الرواية 
 2فيي تذكر الحدث حسب عدد المرات التي وقع فييا"

 أنواع ىي8وىو عمى 

ومف الرواية تقف عمى  3"أف يحؾ مرة واحدة ما حدث مرة واحدة" سرد مفرد: -3-3-1
 4ي تمميذ"لىذا المقطع "لأوؿ مرة مذ بدأت ىذه المينة يزورني و 

ففي ىذا المثاؿ ذكر الروائي مرة واحدة ما حدث مرة واحدة حيث أنو ذكر زيارة  
 واحدة وذكره السارد مرة واحدة في ىذه الرواية.ولي تمميذ لبدرة السامعي وىذا ما حدث مرة 

 1"أف يسرد أكثر مف مرة ما حدث مرة واحدة"سرد تكراري:  -3-3-2

                                                 
 .906ص عز الديف جلاوجي8 الرماد الذؼ غسل الماء )المصدر السابق(، -1
، 9170مجمة المجاىد، الجزائر، العدد عبد الحميد بورايو8 منطق السرد دراسات في القصة الجزائرية الحديثة، -2

 .936ص  ،9765
 .936، ص 0227سميمة لوكاـ8 تمقي السرديات في النقد المغاربي، دار سحر، تونس، )دط(،  -3
 .30، ص )المصدر السابق(الرماد الذؼ غسل الماء 8عز الديف جلاوجي -4
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وىو ما نجده مرة واحدة لكف الروائي ذكره عدة مرات عف وفاة سميمة المرنيني الذؼ  
 حدث مرة واحدة لكف الروائي ذكر عدة مرات وىذا ما نجده في النماذج التالية8

نا إليو راجعوف""صد  2قت ... سميمة المرنيني ... إنا لله وا 

 3"تعانق أعينيـ الصورة التي عمقتيا العائمة بعد رحيل سميمة المرنيني عف الفانية"

 4"ىو سرد يقدـ مرة واحدة حدثا وقع مرات عديدة في سرد"سرد المتشابه:  -3-3-3
كاف كمما رآىا تحرؾ شيء في ونذكر عمى سبيل المثاؿ "لقد رأػ فريدة عشرات المرات، و 

يشير ىذا المقطع إلى طوؿ زمف الحكاية، حيث أف الراوؼ لا يستطيع أف ينقمو كما  5قمبو
ىو بل لا بد لو مف اختصار الأحداث مع التصريح عف ىذا التكرار المستمر بقرينة تدؿ 

كريـ  عمى ذلؾ مف خلاؿ لفظة 8"عثرات المرات" وكنموذج آخر نذكر "وأعادت نوارة زوجة
  6الاتصاؿ لممرة الثالثة دوف جدوػ"

"وىـ في العادة  7"كمما زاد عاـ في عمرؾ زدت جمالا كأنؾ تتراجعيف إلى الخمف"
 8يجتمعوف كل مساء تقريبا في ىذا المكاف الذؼ يطمقونو عميو خربة الأحلاـ"

                                                                                                                                                    
، ص 0299، 9ينوؼ، دمشق، طترحمة، دار ياف مانفريد8 عمـ السرد، مدخل إلى نظرية السرد، تر أماني أبو  -1

909. 
 .65، ص )المصدر السابق(الرماد الذؼ غسل الماء 8عز الديف جلاوجي -2
 .912المصدر نفسو، ص  -3
نضاؿ الشمالي8 الرواية والتاريخ بحث مستويات الخطاب في الرواية التاريخية العربية، عالـ الكتب الحديث، عماف،  -4
 .960، ص 0224، 9ط
 .93لمصدر نفسو، ص ا -5
 .00، ص  )المصدر السابق(عز الديف جلاوجي8 الرماد الذؼ غسل الماء -6
 .00ص  ،نفسوالمصدر  -7
 .39المصدر نفسو، ص  -8
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والأمثمة السابقة تظير لا زمنيف تشعرنا بتكرار الحدث، الأولى لازمة التكرار 
 )كمما، أعادت، في العادة( والثانية لازمة الزمف )المساء، عاـ(.

 المبحث الثاني: جمالية المكان

 مفهوم المكان:-1

يعد المكاف عنصرا محوريا في بناء السرد، بحيث لا يمكف تصور حكاية بدوف  
ىتماـ بو مكاف فيو عنصر حكائي ضرورؼ، مما يستدعي مف النقاد والدارسيف الإ

 وتقصيو.

لمكاف الروائي شأنو شأف باقي عناصر البناء الفني، يتحدد عبر الممارسة الواعية وا 
لمفناف، فيو ليس بناء خارجيا مرئيا، بل ىو كياف مف الفعل المغير والمحتوؼ عمى تاريخ 

 1ما.

 2ا لأغراض التخيل وحاجاتو"غنصياإفيو "فضاء تصنفو المغة وتقدمو الكممات  

ائي غير المكاف الخارجي، إنو متخيل يصاغ مف ومف ثمة يكوف المكاف الرو  
الألفاظ ويستخدمو الكاتب وسيمة يقدـ مف خلالو أفكاره والمكاف ليس مجرد خمفية تدور 
فييا أحد الرواية فقط، بل إنو "الكياف الاجتماعي الذؼ يحتويو عمى خلاصة التفاعل بيف 

مل جزء مف أخلاقية وأفكار الإنساف ومجتمعو، لذا فشأنو شأف أؼ إنتاج اجتماعي آخر يح
 3ووعي ساكنو"

                                                 
موسى حمودة8 الزمكانية وبنية الشير المحاصر )أحمد عبد المعطي حجازؼ نموذجا( ، عالـ الكتب  محمػدحاف  -1

 .01، ص8 0224، 2الحديثة، عماف، ط
مصطفى الضبع8 إستراتيجية المكاف دراسة في جماليات المكاف في السرد العربي ، الييئة العامة لصور الثقافة  -2

 .939، ص 9776)د،ط(، 
 .979ص  )المرجع السابق(الشريف حبيمة8 بنية الخطاب الروائي دراسة في روايات نجيب الكيلاني ، -3
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نما ىو بناء يحمل سموكات البشر   فيو لا يظير في النص كشيء منعزؿ، وا 
 المعمنة منيا والخفية، ويساىـ في بناء دلالة العمل الروائي.

ختمف النقاد فييما، إوتجدر الإشارة إلى أف المكاف والفضاء مصطمحاف  
ويفرقونو بينيـ أحيانا أخرػ مف حيث أف "الأمكنة جزر فيشعرونيما بمعنى واحد أحيانا، 

وىذا معناه أف الفضاء أشمل وأوسع مف  1في الفضاء، جواىر، أكواف صغرػ منفصمة"
 المكاف فيو يتسع لشتى أشكاؿ المكاف وأنماطو.

 أهمية المكان:-2

 8كتسب المكاف أىمية كبيرة في الخطاب الروائي، وذلؾ لعدة أسباب منياإ 

اف في الرواية ىو عنصر فاعل في بنائيا وتطويرىا، فيو الفضاء الذؼ أف المك
يحتوؼ كل عناصرىا ويمدىا بالمناخ الذؼ يتفاعل فيو، وفي ىذه الحالة يكوف المكاف 
"ليس عنصرا زائدا في الرواية، فيو يتخذ أشكالا ويتضمف معاني عديدة، بل إنو قد يكوف 

 2كمو" في بعض الأحياف ىو اليدؼ مف وجود العمل

كما أف الرواية تتمتع بقدر كبير مف خصائص الفنوف المكانية بحكـ أنيا تصور  
الحياة، ىذا ما جعل النقاد يعتقدوف أف "المكاف ىوية العمل الأدبي الذؼ إذا افتقد المكانية 

 3يفتقد خصوصيتو وتاليا أصالتو"

فيو الإطار  وأيضا عد المكاف أحد العوامل الأساسية التي يقوـ عمييا الحدث، 
الذؼ يشممو ويحدد أبعاده، ويكسبو مف المعقولية ما يجعمو حدثا قابلا لموقوع عمى ىذه 

                                                 
 .22، ص 0222، 9ز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طحسف نجمي8  شعرية الفضاء السردؼ، المرك -1
 .07، ص 0223، 9أحمد زياد8 محبؾ متعة الرواية دراسة نقدية منوعة ، دار المعارؼ، بيروت، ط -2
 .91، ص 0221، 9عبد الرحماف منيف8 الفضاء ولغة السرد في روايات صالح إبراىيـ، ط -3
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والمكاف تجمعو مع الشخصيات صمة وثيقة، خاصة في الروايات  1الصفة أو تمؾ.
الرومنتيكية فيو يمعب دورا كبيرا في إبراز نفسية الشخصيات، ورؤيتيا لمكوف والحياة، وفي 

يبدو المكاف "كما لو كاف خزانا حقيقيا للأفكار والمشاعر، والحدوس حيث تنشأ ىذه الحالة 
  2بيف الإنساف والمكاف علاقة متبادلة يؤثر كل طرؼ عمى الآخر"

يتضح لنا مف خلاؿ ما سبق أف المكاف لـ يعد عنصر ثانويا العمل الروائي، فقد 
حضور واضح في الدراسات  أعطى لو ثقمة في البناء الروائي، وغدت مقولة المكاف ذات

 والرؤػ الفكرية.

 التشكيلات المكانية:-3

الأماكف تختمف شكلا وحجما ومساحة، فييا الضيق والمغمق، والمتسع والمفتوح  
نتقمت إلى الرواية إوالمرتفع والمنخفض، المنقطع والمتصل، إنيا أشكاؿ مف الواقع 

 وصارت عنصر مف عناصرىا.

 الأماكن المفتوحة: -3-1

 المدينة: -3-1-1

تمثل المدينة الفضاء الواسع، وىي تشغل حيزا لمجرػ أحداث الرواية والكاتب ىنا 
نما  سما مجازيا وىو "عيف إستعمل بدؿ ذلؾ إلـ يشأ الإفصاح عف الإسـ الحقيقي ليا وا 

نييار والدمار، وكل شيء يرمز إلى الانحلاؿ الفساد الرماد" وجاء ىذا المكاف مرادفا للإ
عيف الرماد كالمومس العجوز، تنفرج عمى ضفتي نير أجدب أجرب تممؤه  »قائلا8

الفضلات التي ترمي بيا الناس والتي تتقاذفيا الرياح ... تتدرج فييا البنايات عمى غير 

                                                 
 .21، ص 0299ربي، ديواف المطبوعات الجامعية )د،ط( حبيب مونسي8 فمسفة المكاف في الشعر الع -1
 .19، صالشخصية(-الزمف-الروائي )الفضاء حسيف البحراوؼ8 بنية الشكل -2
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نتظاـ ولا تناسق وتمتمئ مدينة عيف الرماد بالحفر وببرؾ المياه القذرة يتوسطيا سوؽ إ
 1.«زقتيا التي تضيق وتتسع في غير نظاـمنيار السور ... تتموػ شوارعيا وأ

 الحي القديم: -3-1-2

وىذا المكاف القديـ المفتوح جاء يعبر عف الحالة المزرية لمشخصيات التي تقطنيا، ويؤكد 
ستعمار نتمائيا الطبقي، وىو  حي فقير مف أقدـ أحياء المدينة، كاف الناس أثناء الإإعمى 

حتى ليتراءػ بيتا واحدا كبيرا ... تمثل أسلاؾ  بضيق أزقتو»يسمنو بحي العرب، يمتاز 
 2.«الكيرباء، والياتف عنكبوت محكمة النسج وتتدفق مياىو القذرة طوؿ العاـ

 الغابة: -3-1-3

الغابة فضاء مفتوح يكثف بروزه في ىذا المتف الروائي، وىي الغطاء الآمف الذؼ 
، والمكاف الذؼ تمجأ إليو يمارس فيو سكاف المدينة كل الأفعاؿ والسموكيات المنحرفة

الشخصيات في حالة اليروب مف الواقع لتحس فيو بالأماف، وتحوؿ أف تخمق لنفسيا مف 
وارح صخرة كبيرة  »خلالو نوعا مف الراحة والطمأنينة، ىذا ما دأب عميو فاتح يحياوؼ 

حيث يستوؼ غار كبير ... لقد ألف فاتح اليحياوؼ منذ زمف طويل ... جذب إلى رئتيو 
 3«نفسا عميقا ... كأنما خرج لتوه مف مغارة مموثة

وىي كذلؾ مكاف وقع الجريمة التي راح ضحيتيا "عزوز المرنيني" فتنطمق أحداؽ  
الأحداث "زادت المطار ىيجانا ... وبدأت الخمرة تسدؿ ستائرىا عمى عينيو خنق ضغط 

                                                 
 .99، ص  ق()المصدر الساب عز الديف جلاوجي8 الرماد الذؼ غسل الماء -1
 .907، ص المصدر نفسو -2
 .69المصدر نفسو، ص  -3
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مقدمتيا بآخر رتطمت ا  نحرفت السيارة و إعمى المكبح ... صدمو ... *** بعيدا ... 
 1شجرة معزولة في الغابة"

تدنست الغابة وتحولت مف مكاف نقي يجتمع فيو الناس مف أجل التنزه والمتعة إلى  
مكاف ترتكب فيو الجرائـ، وتمارس فيو الأفعاؿ المشينة المخمة بالحياء، وىذا ما يؤكده 

غابة ... تعرجا في *** مف سيارة تاكسي، وراحا يتوغلاف في أحشاء ال »قتباس التالي8الإ
الدرب الباىت لتتكشف أماميما ساحة فسيحة أعدىا نزلاء ىذا المكاف ... دخاف الشواء، 
عشرات الشباب والكيوؿ ... وتحت الأشجار يعاقروف زجاجات خمرىـ ترتفع صيحاتيـ 

 2«وقيقياتيـ ... مظاىر مجوف وخلاعة تيتؾ حرمة كل حشمة

عف ىوية الشخصية وقناعتيا الفكرية  وىذا المكاف لعب دورا ىاـ في الكشف 
والغاية كونيا رمزا لشريعة التوحش وقانوف الغاب ستبقى حاضرة في ىذا المتف الروائي 

 باعتبارىا حاضنة لأحداثو.

 خربة الأحلام: -3-1-4

تخذ منيا روادىا متنفسا لمفقراء والمنبوذيف ومحطة إىي مرتفع لشرب الخمر، حيث  
سات المشبوىة وىي مجموعة مف البيوت الخربة والتي تحيط بو لمعطالة والعنف والممار 

صارت  »ف الضخمة، وكانت مسكنا لأحد المعمريف تو مجموعة مف أشجار الصنوبر والزي
متنفسا لمفقراء والمنبوذيف، يتقيأوف فييا ىموميـ، ويحمقوف بيف فجواتيا وجدرانيا الخربة 

نزلائيا وعمار كرموسة ومراد لعور خمف أحلاميـ الضائعة كدخاف في يوـ ريح، وأىـ 
 3«وسمير المرنيني وأخوه عزوز وقدور الخبزة وخيرة راجل وسحنوف النادؿ

                                                 
 .5ص غسل الماء،  عز الديف جلاوجي8 الرماد الذؼ -1
 .927ص المصدر نفسو،  -2
 .993المصدر نفسو، ص  -3
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ىذا المكاف ىو وجو مف وجوه تعبير عف مأساة الذات الفردية، وعف ما يعانيو الفرد  
مف ضياع وتيميش، وىو يحمل دلالات سمبية وباعتباره متنفس تقصده الشخصيات 

 ضغوط النفسية والوىف الذؼ يسكف ذواتيـ.لمتخمص مف ال

 الأماكن المغمقة: -3-2

ىو الفضاء الضمني المجرد، الذؼ تحده أبعاد ىندسية وليس لو أية قوة تعبيرية أو  
بعد تأويمي، فيو عبارة عف مساحة خالية يتصف بالمحدودية، بحيث أف الفعل فيو لا 

ء صور إمكانية متعددة مألوفة مثل8 يتجاوز الإطار الحدود ويجسد ىذا الصنف مف الفضا
البيت، الغرفة، وتتميز ىذه الصور بمميزات أىميا علاقات الألفة والدؼء والأماف وقد 

ورواية "الرماد الذؼ غسل الماء" تحتوؼ عمى عدة أماكف  1تكوف مميزات سمبية معارضة"
 مغمقة وىي8

 البيت:-3-2-1

غالبا ما يكوف مصدر راحة يشغل البيت حيزا ميما في حياة الإنساف، إذ  
وطمأنينة، فيو يحميو مف الضياع والتشرد كما أنو يحقق ذاتو مف خلالو، إذ يعتبر 
الفضاء الوحيد الذؼ يتصرؼ فيو الإنساف بحرية دوف أف ىناؾ تدخل مف الطرؼ الثاني، 
نما نظر إليو بعدة  وفي الرواية نجد إفراط في وصف البيف كركف مف الجدراف والأثاث، وا 
لمسات موحية بالروح التي تسكنو، فبيت عزيزة الجنراؿ كاف منزؿ قائـ عمى الخصاـ وعدـ 
الحب والأماف بيف أفراد الأسرة، فالأـ عزيزة الجنراؿ كانت ميممة لشؤوف الأسرة، فالأب 
 »سالـ لف ينعـ بطعـ السعادة منذ أف تزوج وذلؾ بسبب معاممة زوجتو السيئة لو فيقوؿ8

 2«يث يكوف قمب البيت شراأؼ خير أصبحت بح

                                                 
 .16، ص 9772، 9شيادة في شعرية الأمكنة، مجمة فصمية، تصورىا الجاحظية، العدد  8عز الديف المناصرة -1
 .63عز الديف جلاوجي8 الرماد الذؼ غسل الماء ، ص  -2
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 الغرفة: -3-2-2

ىي أكثر الأماكف خصوصية، فيي ليست مكانا لمنوـ أو الراحة فقط بل ىي مكاف  
لحفع الأسرار، فيي تمثل كينونة الإنساف الخفية، وغرفة فاتح اليحياوؼ منعزلة عف 

سـ عمى غطي مدخميا أفياء شجرة تدلت كأذرع أخطبوط، بدأ الربيع ينق »حوشيـ الكبير 
براعميا ... في ركنيا الأيسر سرير خشبي، ويتوسطيما حذاء، جدارىا الأوؿ طاولة 
صغيرة تحيط بيا أرائؾ خشبية مطرزة، وعمى الجدراف ساعة حائطية صامتة، ولوحات 

 1«مختمفة رسميا جميعا فاتح اليحياوؼ تمثل أكبرىا مظيريف سريالييف لحي يرضع غزالة
 ييا رىينة العمـ والفكر والثقافة.كاف يتخذىا صومعة يمارس ف

فيي مرقد، ومطبخ، وحماـ، وكر »أما غرفة كرموسة فكانت متعددة الصلاحيات  
شتراىا لو أحد المحسنيف إ 2«لممخدرات ومعرض كبير لمصور الخميعة، صور المغينات

 بأمواؿ كاف سيحج بيا ولولاه لبقي متشردا يجوؿ الشارع.

 المقهى: -3-2-3

جتماعيا ذكوريا بامتياز وىو المكاف الذؼ تمتقي فيو مختمف إكانا يعد المقيى م 
طبقات الشعب، وىو مكاف يتـ فيو تباد وتفاعل الأخبار بيف الأفراد ومقصد لمعاطميف عف 

يقصده شباب وكيوؿ  »العمل لتمضية الوقت ونفث ىموميـ فيو، ومقيى حي العتيق 
كانت في أغمب الأوقات كل  3سجوف وشيوخ ... معمموف متقاعدوف، وخماروف، خريجو ال

                                                 
 03عز الديف جلاوجي8 الرماد الذؼ غسل الماء، ص  -1
 .936المصدر نفسو، ص  -2
 .05المصدر نفسو، ص  -3



 جماليات الزمان والمكان في رواية الرماد الذي غسل الماء                                                                           الأولالفصل 

 

33 

طاولتو " تظـ اللاعبيف، وتضـ محدقيف يجمسوف أو يقفوف يناصروف ىذا أو ذلؾ في 
 1.«حماس شديد منتظريف أدوارىـ بفارغ الصبر

 المقبرة: -3-2-4

، غير أنيا في رواية   مكاف مغمق، ومقدس يدفف فيو الموتى، وىي مكاف محترـ
ىذه المنزلة، بمثابة الوكر الذؼ يضـ بشراستو أصوات  فقدت»الرماد الذؼ غسل الماء 

)سكارػ وشواذ مف مختمف الأعمار(، حيث غابت عنيـ كل القيـ الأخلاقية والدينية 
والإنسانية إذ أف الفساد في ىذه المدينة تعدػ حتى لبيوت الموتى حيث "تقع مقبرة الشارػ 

مف الغابة، أحاطيا الفرنسيوف أياـ كما يطمق عميو السكاف أعمة مدينة عيف الرماد قريبا 
تواجدىـ بعناية فائقة حيث كاف يمثل سورىا تحفة رائعة، وتمثل ىندسة قبورىا وما زرع 
فييا مف أشجار وأزىار لوحة الإبداع الإنساف والضيعة، ومثمث القبور الرخامية ... 

 2.«وتحولت صحراء قاحمة تحتضف السكارػ والشواذ

 الممهى: -3-2-5

نحراؼ حيث يتجرد فيو رواده مف أخلاقيـ وينزعوف إلى الفساد والإ وىو رمز 
غرائزىـ الحيوانية ينغمسوف في الخمر والممذات وكاف لو حضور كبير في الرواية إذ 
نلاحع أف الكثير مف الشخصيات الميمة والمتحكمة في زماـ السمطة كانت تتوافد عميو 

راقصة، الجنراؿ، وفي الرواية نجد مميى منيـ فواز بوطويل مرتكب الجريمة، ولعموعة ال
في جوؼ الغابة، تحتضنو أشجار الصنوبر والفميف مف كل حدب  »الحمراء يقع في 

ستعمار بيتا لحاكـ المدينة ... وصوب كقمب محاط بالأضلاع ... كاف في زمف الإ
ستقلاؿ مركزا لبحوث الزراعة ... وتنازعت عنو الدولة لجنراؿ متقاعد وصار بعد الإ

                                                 
 .06، ص عز الديف جلاوجي، الرماد الذؼ غسل الماء -1
 .920، ص المصدر نفسو  -2
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ليحولو إلى مميى يؤمو كبراء القوـ وسياداتيـ، ولا يدرؼ الناس لماذا سماه ىذا الجنراؿ 
 1«سـ؟ أنسبو لموف الجدراف الخارجية الأحمر؟ أـ لموف الخمرة وحمرة ليالييا؟بيذا الإ

 السجن: -3-2-6

نغلاؽ، وتحبس فيو حريات الناس بغض النظر عف أصنافيـ، يتميز السجف بالإ 
غير أف السجف  -يف فيو لمقانوف الصارـ وىو )رمز لنفي، والعزلة والكبتوخضوع المقيم

في ىذه الرواية لـ يؤثر عمى شخصية فاتح اليحياوؼ لأنيا شخصية مثقفة تدرؾ الواقع 
لـ يزعج فاتح اليحياوؼ دخولو السجف ...  »المر المعاش وىذا ما يدؿ عميو المثاؿ الآتي8

زالوا يزجوف، لكف ما حز في نفسو أف تنفض الجموع  كثير مف الشرفاء زج بيـ فيو، وما
الطويل ثعباف عاث في مدينة عيف الرماد فسادا ...  الغفيرة التي تجمع عمى أف عزيزة بو

حيث أدرؾ فاتح  2«حينما خرج مف السجف أعمف أنو عمى فمسفة أبي العلاء المعرؼ 
ف ولا سبيل إلى إصلاحيـ اليحياوؼ أف سكاف المدينة قد قضى عمييـ القدر بالذؿ واليوا

وىذا ما جعمو يتحمل ىموميـ وأحزانيـ، غير مبالي بالسجف. وفي مثاؿ آخر فقد تحوؿ 
السجف مقرا لفتح الحوارؼ وتبادؿ التجارب، فكريـ كاف يخبر صاحبو بأنو برغ، فأكد لو 

ثق أف أكثرىـ أبرياء،  »صاحبو أف الذيف يملأوف السجوف ليس كميـ أىل إجراـ قائلا 
أنيـ طيبوف وخيروف أيسجف الجائع الذؼ يمد يده إلى جنب لصوص كبار عرفوا كيف و 

 3.«يحتالوف عمى القانوف ...

وىنا تحوؿ السجف مف مكاف للإصلاح إلى دليل ورمز عمى فساد أصحاب السمطة  
 وغياب العدالة وتفشي الظمـ عمى أرض الرواية.

 

                                                 
 .92ص  الرماد الذؼ غسل الماء، 8عز الديف جلاوجي -1
 .16ص  المصدر نفسو، -2
 .009، ص المصدر نفسو -3
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 ;تمهيد

إن دراسة الشخصية من المواضيع الأساسية في عالم الإنتاج الروائي، فيي تمثل  

الذات الفاعمة التي بيا يتحقق الحدث، إذ تعددت مفاىيميا نظرا لمتطورات التي شيدتيا 

عتمدىا المنظرون إ ختلاف الرؤى والمناىج التي إالساحة الأدبية والنقدية بالإضافة إلى 
ثيم عنيا وىذا ما جعل مفيوميا يتباين مما أدى إلى تأخر ظيور تعريف والدارسون في بخ

; وشامل وموحد لمشخصية كبنية مستقمة في الرواية وىذا ما يضعنا أمام سؤال ميم ألا وى

 ما ىو مفيوم الشخصية وما ىي مختمف التصنيفات التي قدمت حوليا؟
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 جمالية الشخصيةالمبحث الأول: 

 ا:صطلاحا  الشخصية لغة و  -1

 المفهوم اللغوي: -1-1

جاء في معجم لسان العرب في مادة )شخص( "الشخص"; جماعة شخص  
الإنسان وغيره مذكر، والجمع أشخاص وشخوص وشخاص، والشخص، سواء الإنسان 

وغيره تراه من بعيد وكل شيء رأيت جسماتو، فقد رأيت شخصو، ...الشخص; كل جسم 

ات فاستعير ليا لفظ الشخص، ... والشخوص; لو ارتفاع وظيور والمراد بو اثبات الذ

  1السير من بمد إلى بمد.

 تعني personnaاللاتيني  الأصل من فيي "مشتقة شخصية كممة أصل عن أما

 الظيور يريد كان أو دور بتمثيل يقوم حيث الممثل يمبسو كان الذي القناع ىذه الكممة

 الكممة أصبحت وقد يفعمو، أو لويقو  أن يريد بما يتعمق فيما الناس، أمام بمظير معين

 ما الشخصية تكون  وبيذا الشخص، بو يظير الذي المظير عمى تدل ىذا الأساس عمى
 2".الحياة مسرح عمى بيا تقوم التي المختمفة الوظائف في عميو الشخص يظير

 صطلاحي:المفهوم الإ -1-2

روائيون مر مفيوم الشخصيات بمراحل وتغيرات عديدة عبر الزمن، فقد كان ال 
ساس أالتقميديون يمحقون ملامح الشخصية بملامح الشخص حيث كانوا يعاممونيا عمى 

                                                 
 .57-56، ص 8المصدر السابق،  مج،لسان العرب  ;ابن منظور -1
تغانمي "مةةةذكرة تخةةةرج ماسةةةتر، بنةةةاء الشخصةةةية والمكةةةان فةةةي روايةةةة ذاكةةةرة الجسةةةد لأحةةةلام مسةةة ;فمةةةة قةةةارة، لينةةةدة لكحةةةل -2

 .27، ص 3122تخصص الأدب العربي الحديث، كمية الآداب والمغات، جامعة منتوري قسنطينة، 
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وعمى  1نيا كانت حي لو وجود فيزيقي، ......ملامحيا، وقامتيا، وصورتيا وملابسيا..."أ

إثر ذلك يمكن التخمي عنيا ولا يمكن تصور أية رواية دون شخصية فكأنيا "في الرواية 
ي كل شيء، بحيث لا يمكن أن نتصور رواية دون طغيان شخصية التقميدية كانت ى

 2مثيرة يقحميا الروائي فييا".

تي يجب الوقوف عندىا، المن ىذا فإن كممة شخص و شخصية من أىم المصطمحات 

ستعماليما فقد كان عمى الدارسين إنظرا لكونيما يتسمان بالغموض والخمط أحيانا في 
 لى الإبيام وتوضيح المصطمحين أكثر فأكثر.وضع الفرق بينيما وذلك بقصد إ

كممة تطمق عمى المنتسب إلى عالم الناس أي عمى  personneإن الشخص  

إنسان حقيقي من لحم ودم، يكون ذا ىوية فعمية، ويعيش في واقع محدد زمانا ومكانا فيو 

ىو ، أي أن الشخص 3إذن من عالم الواقع الحياتي لا من عالم الخيال الأدبي والفني
 الإنسان الحقيقي الموجود في الواقع المعيش.

ىو كائن حي  personnageفي حين نجد أن المصطمح الثاني وىو الشخصية  

شارات يمكن منيا  بالمعنى الفني لكن بلا أحشاء، أو ىو كائن قدمت سمات وعلامات وا 

إلى خطاب ما فالشخصية إذن من عالم الأدب أو الفن أو الخيال، وىي لا تنتسب إلا 

                                                 
; فةةي نظريةةة الروايةةة )بحةةث فةةي تقنيةةات السةةرد(، دة، عةةالم المعرفةةة، المجمةةس الةةوطني لمثقافةةة و مرتةةاض عبةةد المالةةك -1

 .86ص  ،3::2الفنون والآداب، الكويت، 
 .87نفسو، ص المرجع  -2
بنةةاء الشخصةةية فةةي حكايةةة عبةةدو والجمةةاجم والجبةةل لمصةةطفى فاسةةي )مقاربةةة فةةي السةةرديات(، د ة،  ;جويةةدة حمةةاش -3

 .81، ص 3118منشورات الأوراس، الجزائر، 
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متداد ليا خارج بنية إ، حيث أنو يتعامل ىنا مع الشخصية كوحدة نصية لا 1عالميا ذلك

 النص الذي يحتوييا.
عتبارىا "الشخص المتخيل الذي يقوم بدور في تطور الحدث إ كما يمكن  

المتنامي ومن ىذا يمكن القول أن الشخصية تنتج من عالم الأدب والفن  2القصصي

 الكاتب وليست شخصية حقيقية في الواقع المعاش. والخيال، فيي من تخيل

ظمت ىذه النظرة قائمة إلى أن بدأت الرؤية تتغير مع بداية القرن العشرين، إذ 
عمد الروائيون إلى إضعاف مفعول ىذه  الشخصية، وطمس ىويتيا، والحد من أىميتيا 

تبرىا عإ ، ومن جانب آخر فقد 3فيي عندىم "لم تعد إلا مجرد كائن ورقي بسيط"

سم لمقائم بالفعل أو الحدث، حيث لم تعرف التراجيديا سوى ممثمين إالكلاسيكيون مجرد 

 4وليست شخصيات.

يمكن تبرير ىذا التقميل من قيمة الشخصية وشأنيا من قبل النقاد، عمى أنو جاء  

كرد فعل ورفض قاطع لما كان منتشرا من تقديس وتأليو ليذه الشخصية خلال القرن 

ر، لكن سرعان ما تبدت وتلاشت ىذه النظرة الضيقة حيث أنو لم "تستطع أية التاسع عش

 5قوة أن تسقط الشخصية من عمى المنصة التي وضعيا القرن التاسع عشر عمييا.

                                                 
المرجع ،جويةةدة حمةةاش; بنةةاء الشخصةةية فةةي حكايةةة عبةةدو والجمةةاجم والجبةةل لمصةةطفى فاسةةي )مقاربةةة فةةي السةةرديات( -1

 .:8ص  السابق،
، 3111، 24جميمة قيسمون، الشخصنة في القصة، كمية الأداب والمغات، جامعة منتوري، قسنطية، الجزائر، العدد  -2

 .2:7ص 
 .87مرتاض، المرجع السابق، ص عبد المالك  -3
 .67حماش، المرجع السابق، ص  جويدة -4
، د ة، دار المعةةارف، مصةةر د ت، مصةةطفى، تقةةديم; لةةويس عةةوض ،نحةةو روايةةة جديةةدة، ترجمةةة ;آلان روب جرييةةو -5

 .45ص 
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مصطمح الشخصية عمى حد تعبير جير الدبرنس يظير في أنو "عمى الرغم من  

لمواقف وللأحداث المروية فإنو أنو غالبا ما يستخدم لمدلالة عمى كائنات تنتمي لعالم ا
 .narratee"1والمروي لو  narratorيستخدم أحيانا الإشارة إلى الراوي 

أما حسن بحراوي فيو ينظر إلى الشخصية عمى أنيا "محض خيال يبدعو المؤلف  

 أي أنيا ليست حقيقية بل ىي من صنع مخيمة المؤلف. 2لغاية فنية محددة يسعى إلييا

 أبعاد الشخصية: -2

إن الحديث عن الشخصية الروائية يحيمنا لمحديث عن الأبعاد الثلاثة التي تبنى  

عمييا، وضرورة تحديدىا حتى تكتمل صورة كل شخصية وتحدد قسماتيا العامة، عمى 
 نحو ينجح في الإييام بأنيا شخصية حية بفضل مشاكمتيا لواقع الحياة، وىذه الأبعاد ىي;

البعد الجسمي الجسدي والملامح والقسمات والييئة  ويقصد بوالبعد الخارجي:  -2-1

العامة ...أي طول الشخصية ولونيا وييا وملامح وجييا وحركة العينين ...إلخ، أي أنو 

 يتمثل في المظير العام والسموك الخارجي لمشخصية.

 ويتعمق بالنفس وما تتألف من مشاعر وعواطف ومطامح وآلام :داخليالبعد ال -2-2

 3يقوم بو من تأىل في الكون والناس. والذىن وما

يصور الشخصية من حيث ثقافتيا وعقيدتيا وىواياتيا وبيئتيا  البعد الاجتماعي: -2-3

فيو يعني الكشف ، 4الشخصية بالآخرين"إذ "يشتمل عمى الظروف الاجتماعية وعلاقة 

                                                 
 .31ص  ،3114ميرث لمنشر والمعمومات، القاىرة، ، 2برنس جيرالد; قاموس السرديات، ترجمة السيد إمام، ة -1
ص  ، :311الشخصةةةية(، المركةةةز الثقةةةافي العربةةةي، المغةةةرب  -الةةةزمن-; بنيةةةة الشةةةكل الروائي)الفضةةةاءبحةةةراوي حسةةةن  -2

324. 
 .71، ص 2:94النشر الجزائري الحديث، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، د ة،  ;مصايف محمةدينظر  -3
 .389، ص 3118، 3المسرح في الجزائر، دار بياء الدين، الجزائر، ة ;صالح لمباركية -4
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مدينة أو نتمائيا إلى الريف أو الإنتماء الشخصية إلى فئة أو طبقة اجتماعية أو إعن 

جتماعية، فالبعد إنشاء علاقات إأحياء شعبية في المدينة، أو أحياء ثرية وقدرتيا عمى 
 ...1قتصادي والثقافيجتماعي لو صمة قوية بالقيم السائدة ويصور النظام السياسي والإالإ

كما تجدر الإشارة أن الأبعاد الثلاثة الشخصية تؤثر في بعضيا البعض، فالبعد 

و الخارجي لو تأثير في تشكيل البعد النفسي، فعاىة جسمية معينة مثلا تؤثر الفيزيولوجي أ

نحراف والجريمة في نفسية صاحبيا، فتدفعو إلى الطموح والتحدي، كما قد تدفعو إلى الإ
جتماعية والطبقة التي ينتمي إلييا الشخص ليا والرؤية السوداوية لمحياة، كما أن البيئة الإ

 2 قة تصرفو وتعاممو مع الغير.تأثيرىا في سموكو وطري

ومما تقدم نستنتج أن ىذه الأبعاد ىي أساس البناء لمشخصية وعمى كل كاتب 

 يسعى لخمق شخصية مقنعة مراعاتيا وتقديرىا.

 أنواع الشخصية: -3

تخذ الدارسون في محاولة تحديد أنواع الشخصية معايير عديدة، فمن الباحثين من إ 
ي تقوم بو داخل النص السردي، والذي يجعميا تبعا لذلك إما حددىا حسب أىمية الدور الذ

ما شخصية ثانوية أي مكتفية بوظيفة مرحمية والشخصيات في رواية  شخصية رئيسية وا 

 الرماد الذي غسل الماء يمكن تصنيفيا إلى نوعين;

وىي شخصيات الأكثر فعالية وتدفعو إلى الأمام وليس تشابكا  شخصيات رئيسية: -3-1

م العناصر، فيي التي "تقود الفعل وتدفعو إلى الأمام وليس من الضروري أن مع معظ

                                                 
 .389، ص 3118، 3المسرح في الجزائر، دار بياء الدين، الجزائر، ة ;صالح لمباركية -1
 .389ص  المرجع نفسو، -2
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تكون الشخصية الرئيسية بطل العمل دائما، ولكنيا شخصية محورية وقد يكون ىناك 

 ، وتمثمت ىذه الشخصيات في;1منافس أو خصم ليذه الشخصية"
 عزيزة الجنرال: -3-1-1

يدل عمى كعاني متعددة والتي منيا العزة سم عزيزة الذي إىذه الشخصية أسند إلييا  
سم الذي والقوة، وأضيف إلييا لقبا يدل عمى رتبة عميا في الجيش ألا وىي الجنرال، ىذا الإ

يحمل مختمف معاني السمطة والجبروت "وقد سماىا الناس الجنرال لقوتيا ولعلاقتيا 

يطمقو الروائي عمى ىذه  سم لم، ويبدو أن ىذا الإ   2بالجنرال صاحب المميى الحمراء..."

نما تخيره ليا كان عن قصد، حيث يتلاءم إ الشخصية  سم الجنرال مع إعتباطا وصدفة وا 
طبيعة ىذه الشخصية وىذا ما كشفت عنو تصرفاتيا، فيي ومن بداية الرواية إلى نيايتيا 

كانت كجنرال يخطط لحرب داىم، فيي لا تخطو خطوة إلا وفق تخطيطات وحسابات 

نكسار تقول "أنا إمرأة در الأوامر ولا تنتظر إلى الطاعة، صمبة لا تعرف الإمدروسة تص

 3ستعمرت العالم ولوضعت الرجال تحت قدمي".ولكن من حديد ...لو كنت رجلا لإ

ذا رجعنا إلى و"عزيزة الجنرال" تتصف بالكثير من الأنانية والإ  نتيازية والطغيان، وا 

الضياع وحياة نفسية فقد نشأت في كنف والدىا ماضييا نجدىا عاشت نوعا من الحرمان و 

السكير بعد أن فقدت "عزيزة" أميا في مأساة رىيبة، حين تجرأ أبوىا فقتميا شر قتمة وىو 

، فأصبحت عزيزة 4تحت تأثير الخمرة، وفقد أباىا حين زج في السجن حيث فارق الحياة 

شفاق ونظرات تيا نظرات الإبال مأوى أو مسكن يأوييا "وتوزعتيا الدور ىنا وىناك، ولسع

                                                 
 .::، ص 3117، 2غسان كنفاني، جماليات السرد في الخطاب الروائي، صبحية عودة زعرب، دار مجدلاوي، ة -1
 .53ص  وجي، الرماد الذي غسل الماء،لاعز الدين ج -2
 .94المصدر نفسو، ص  -3
 .52ص  المصدرنفسو، -4
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، لكن سرعان ما تغيرت ىذه الحالة وتبدلت وأصبحت من الماضي، حيث 1الرفض والكره"

غدت رمزا لمقوة وفرضت سيطرتيا وىيمنتيا عمى سكان مدينة عين رماد، وما كادت تبمغ 
سن الثامنة عشر حتى ورثت كل ثروة عمتيا، فتحولت فجأة من مضغة إلى إعصار 

، كانت تحرص عمى أن تعكس مظاىر الرقي والثراء في كل حياتيا 2حدي"لمرفض والت

"فيي تختار لنفسيا أرقى السيارات وتغير لباسيا وتسريحة شعرىا وفق الموضة وىي 

، وطرق تعبيرىا وسموكيا تفصح عن فكر متمرد 3تمارس الرياضة مرتين في الأسبوع"
از بوطويل " لم تفعل شيء...بعض ونفس جموحة تقول مبررة تسترىا عمى جريمة أينما فو 

الناس يدوسون القانون كما تدوس نعاليم التراب...ونحن يجب أن نكون تحت القانون 

ستعانت بالدكتور فيصل من أجل الشيادة زورا إ، ولتغطية الجريمة 4"!ليذلنا ويشير بنا

بنيا فواز وجددت مقبرة النصارى بيدف إخفاء الجثة، وأرسمت الضابط إعمى مرض 
 عدون إلى جوف الصحراء بسبب إلحاحو عمى كشف الجريمة.س

وىذه الشخصية كانت ليا حضورا فاعلا في النسيج الروائي من خلال ما قامت بو  

 من أفعال أدت إلى تشابك الأحداث وتطورىا في صورة أكثر إشارة وتشويق.

ة الغنية والروائي نجح في نمذجة شخصية "عزيزة الجنرال" لتصبح ممثلا حقيقيا لمبق 

ستغلال البسطاء، كما أنيا عكست صورة جديدة ا  وصاحبة النفوذ، التي تعيش عمى الظمم و 
لحضور المرأة في النص الروائي الجزائريّ، فيي ظيرت بصورة المرأة القوية المضطيدة لا 

 المضطيدة.

                                                 
 .52ص  عز الدين جلاوجي، الرماد الذي غسل الماء،  -1
 .52، ص المصدر نفسو -2
 .51المصدر نفسو، ص  -3
 .51، ص المصدر نفسو -4
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شاب في الخامسة والثلاثين من عمره، ممتد القامة، أشقر فواز بوطويل:  -3-1-2

أخضر العينين، متعد بنفسو، ولد في أسرة ثرية وىو الذكر الوحيد في الأسرة مدلل  المون،

مو "يقضي معظم وقتو في مخالطة أبناء الأثرياء من الجنسين ... يميل إلى معاقرة أ

 1الممذات وعمى رأسيا الخمر".
تزوج من بدرة أخت كريم السامعي بإيعاز من أمو، ولغاية في نفسيا ويوميا نزلت 

و فكرتيا كالصاعقة فيو لا يحب إلا لعموعة ولا يرضى غيرىا زوجة، لكنو أبيم لسانو عمي

  2مو وىي التي لا تسمح برأي يعمو عمى رأييا...؟"أولم يتفوه بكممة "ومتى رفض أوامر 

أنجبت لو طفمة سميت وردة ثم طمقيا، ليتزوج بعدىا العطرة التي عرفت كيف  
 توقعو في شبكاىا فنسي لعموعة.

نطمق الحدث الرئيسي الذي إىذه الشخصية كان ليا دور فعال في النص فمعيا و 

تفرعت عنو أحداث ثانوية، كشف من خلالو الروائي عن ذىنيات وأنماة سموكية مثمت 

 جوانب من واقع الجزائري.

التي برزت في الرواية إلى ثقفة ىو إحدى الشخصيات المكريم السامعي:  -3-1-3

اليحياوي لكنو يختمف عنو في سموكو في الحياة، فكريم السامعي  بن خالتو فاتحإجانب 

 ختار أن يعي مع عائمتو وأن يعمل في مجال الزراعة وخدمة أرض أبيو.إ
نجذاب إلى الحمف إيميل كريم إلى السمرة لو خدين محدبين وعيناه فارغتين مع 

ه "تعمم فوقيما يقترن حاجبان كثيفان، عرف ببساطة شخصيتو أحب الفن منذ صغر 

  1كتشف الجميع قدراتو الصوتية الفائقة".ا  الموسيقى في الثانوية و 

                                                 
 .68ص  عزالدين جلاوجي; الرماد الذي غسل الماء، -1
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تزوج وأنجب ثلاث أطفال ولدان وبنت، تصرفات شخصية كريم السامعي، جاءت 

متناغمة مع بنيتيا التركيبية، فيي شخصية متزنة وكريم من الشخصيات الخيرة التي 
جو من اليدوء والطمأنينة إلى أن طالتيا أيادي السوء فقد كان يعيش مع عائمتو في 

جاءت الحادثة التي غيرت مجرى حياتو "كان م رأى جثة ثياب ممتوى ميشم الرأس ينكفئ 

عمى وجيو كأنما يحاول الفرار من الموت عند رأسو جثا ... ومد إصبعين مرتجفين إلى 

، ففضل أن يعمل 2رقبتو ... ثم دس يمناه فوضعيا عمى صدره يتحسس نبضات قمبو"
بأخلاقو مما دفقت نواياه الحسنة إلى التبميغ عن جثة شاب صادفيا في طريق عودتو إلى 

البيت حيث حدث ما لم يكن في الحسبان فقد حالت حولو الشكوك والظنون، السر في 

أمرين لا ثالث ليما أما أن كريم ىو القاتل، ثم أخفى الجثة في مكان ما،  وجاء يموه 

ما أن القتيل إرى ومن وقتيا لم يعرف طعم  3ابي حممو رفاقو إلى حيث لا ندري"عمينا، وا 
 ستجوب عدة مرات وفتش بيتو وزج بو في السجن.إالراحة والطمأنينة، حيث 

كريم السامعي يمثل الشخصية الصادقة والأمينة، صاحبة الضمير الحي في 

 المجتمع الجزائري.

د إذا ما قورنت بأدوار وتنيض ىذه الشخصيات بدور محد الشخصيات الثانوية:  -3-2

الشخصيات الرئيسية وىي تأتي لتضيء جوانب خفية لشخصية رئيسية، تعقيدا من 

ىتمام السارد في شكل إب حظىالشخصيات رئيسة وترسم عمى نحو سطحي، حيث لا ت

 وفي رواية تظير في; 4بنائيا السردي"

                                                                                                                                                    
 .68ص  ،الرماد الذي غسل الماء ;عز الدين جلاوجي -2
 23-22، ص المصدر نفسو  -2
 .37المصدر نفسو، ص  3
 .68، ص 3121، 2م، منشورات الاختلاف، الجزائر، ةتحميل النص السردي، تقنيات ومفاىي ;بوعزة محمةد -4



 جمالية الشخصية والحدث في رواية الرماد الذي غسل الماء                                                                        الثانيالفصل 

  

66 

أسرة  سالم شخصية مسالمة حساسة، صحية، نشأ في وسطسالم بوطويل:  -3-2-1

 1عتناء بو"ثرية وكان الولد الوحيد لوالده "فمم يكن لأمو إلا حراستو والإ

في ىذا الجو المشع بالحب عاش سالم معزز مكرما، إلى أن قرر والده تزويجو 

من عزيزة الجنرال رغم حبو لذىبية بنت عمو الطاىر وذلك لإرضاء أبيو الذي كان طامع 
ث "عممت عزيزة عمى تسجيل المزرعتين باسميا في ضم أرضيا لأملاكو، لكن ىييات حي

نكسر كل حمم إ، وأنجبت لو ولد وبنتان، فواز، فريدة ونورة، ف2ليتبخر حمم الأب في قبره"

متلاكو المال، فالمال والبرجوازية لم يعنيا من دنيا عزيزة إجميل في حياتو، رغم 

لا يستطيع التعبير عن صطدم بواقع عزيزة الحقيقي حيث إومضايقاتيا لو ليتلاشى كمما 
رأيو ولا التحكم في زمام الأمور، ىو مجرد تابع، خاضع ليا "تمنى لو كان مجرد فلاح 

فقير يرعى شوييات، ويأكل كسرة شعير تضعيا أنامل زوجتو ... تمنى لو لم يكن أصلا 

 في الوجود ... ما معنى أن تممك المال والعقار والمزارع ثم أنت لا تممك نفسك؟ ما معنى

أن تأكل ما لذ وطاب، وتمبس أجمل الثياب وتركب أخر السيارات ثم أنت مضطر الروح 
 3والنفس".

تجاه واحد مستسممة لإرادة الزوجة المتغطرسة إوىذه الشخصية بقيت ثابتة عمى 

ىي لم تحرك مسار الحدث لكنيا لعبت درا ىاما في كشف جوانب من طبيعة وحقيقة 

 شخصية عزيزة الجنرال.
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 يني:نسليمة المر  -3-2-2

سم والذي ىو سميمة حيث يدل عمى السميمة لقد أطمق عمييا الروائي ىذا الإ

الناجية من المعاناة من الأمراض والبريئة من العيوب، لكن ىذا لا ينطبق في الواقع عمى 

 .1سميمة المرتيني، وىذ ما عبر عنو الروائي في قولو "أمراض الدنيا كميا في جسدىا"

سم ليدل عمى علامة قمب وتيو ىذه الشخصية وصلاح عمييا ىذا الإربما أطمق 

تقان عمميا بقدر ما تحمل بغضا لكل الزيف الذي إضميرىا حيث أنيا ' بقدر ما تتفان في 

، حيث كانت تعمل لمنظمة في البمدية لتعيل 2راح يعيش حوليا ويمد لنفسو سيقانا وأذرعا"

لعمل وىي "لا تحسن إلا أن تعمل ... بعض عائمتيا بدل أبييا الذي كان عاطلا عن ا
، عاشت ىذه الأخيرة حياة بائسة، فقد كانت 3الناس خمقوا وقودا ليشتعل وظيورا تمتطى"

تعاني الفقر والأمراض العديدة من جية وتعرضيا الدائم لمتحرش من خلال عمميا كمنظفة 

ين، وفي ...ملامح في البمدية من جية أخرى، وذلك لجماليا "في سواد عينييا الكبيرت

ولكنيا  4متلاء جسدىا ... وفي رخامة صوتيا فتنة لا تقاوم ..."إوجييا الأسمر ... وفي 
بالرغم من كل ىذا "ظمت كبرياء يرفض أن يدنس ... وظمت إعصارا من الرفض 

وىي تمثل الأم ولا تنتظر المقابل، وىي لا تفكر إطلاقا في نفسيا، إنما  5الصامت ..."

من أجل أسرتيا فقد أطمق عمييا الروائي عز الدين جلاوجي كل الصفات في أن تعيش 

الجميمة الدالة عمى الصبر والتضحية حيث "كانت تمسح دموع الجميع وتبمسم جراحيم 

سترت يوما ثوبا إوتمرر يدييا الحانيتين عمى القموب التي أنيكيا ىم الزمان ما رآىا 
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شترت دواءىا كاملا كما وصفو الطبيب إما جديدا، ولا تقمدت زينة، ولا شبعت أصلا، و 

، ىي إلى 1بتسامة عمى وجوه أفراد أسرتيا"وكانت تشرق ملامحيا سعادة حيث ترى الإ
جانب ىذا زوجة صالحة مطيعة لزوجيا محبة لو" ملأت قمبو غبطة وسرورا ... وملأت 

 .2حياتو سعادة وحبورا..."

سم سعدون الروائي ىذا الإىذه الشخصية أطمق عمييا  الضابط سعدون: -3-2-3

التزام، حيث كان يعمل بمركز نضباة والإوالذي ألصقو بمينة الضابط وىي من الإ

الشرطة بعين الرماد، حيث ىذا الأخير كان يسعى إلى ضبط سموك الناس وبإرساء مبادئ 

ظيار الحق، نشأ في أسرة فقيرة عانى الطبقية والظمم  العدالة والدفاع عن حقوق الفرد وا 
ذ كان صغير "عانى سعدون من ظمم المجتمع ومن التفاوت الطبقي وىو صغير، كم من

فتقد لحذاء يقي أصابعو الصغيرة برودة الأمطار ولحساء دافئ يموك بو الخبز الجاف ... إ

رادتو لأن  3وكم افتقد كراسا أو كتابا ...وكم تحمل سبيل ذلك ..." وىذا ما زاد من حرارة وا 

عاني الآخرين من الظمم الذي عانى منو في صغره "لذلك اختار يكون ضابطا ولكي لا ي
 4الشرطة ليممك الوسيمة لإقامة العدل".

عمل جاىدا لحل لغز الجريمة إذ راح "يثيرىا كل مرة بشكل جديد ويطرح فرضية 

لحاحو ىذا قمق راحة عزيزة الجنرال فأرسمت بو إلى أعماق الصحراء، "وصل  5جديدة" وا 

نتقال إلى الصحراء بعيدا عن مدينتو بمئات الأميال... وأدرك أن بالإ الضابط سعدون أمر

ستطاع إ، لكن في الأخير 6يد عزيزة أطول مما توقع وأن القانون فعلا تحت بعض الناس"
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كشف عزيزة الجنرال متمبسة بجرميا، لكن إظيار الحقيقة كمفو ىذا الأخير حياتو، وتناقموا 

غتالتو وعمقوا جثتو في ساحة إدت إلى سعدون الضابط فمتأأن أيادي السوء والجريمة قد 
أما شخصية الضابط سعدون مثمت الضمير الجمعي الباحث عن العدالة  1المدينة"

 والمساواة.

سمو عمى الدول الذي قام بو فيو صعب ميمة الفصل إيحيل  طبيب فيصل: -3-2-4

ن فواز دخل إلى العيادة في الحقيقة إذ أعان عزيزة الجنرال في وضع شيادة طبية تثبت أ

 ابتداء من الساعة الرابعة مساء نفس اليوم الذي وقعت فيو جريمة القتل.

وفيصل لم يكن طبيب العائمة بل ىو "صديق حميم لعزيزة وعاشت مولو بيا رغم 
أنيا تتجاوزه بسنوات إلا أنو كان يراىا الحياة كميا، وكثيرا ما يصل بو الأمر بطمب الخمع 

ن أبدى إعجابا بجمال 2وجيا"من سالم ليتز   بنتيا فريدة، فإن حبو يبقى كمو ليا.إ، وا 

وىذه الشخصية قامت بدور تكميمي ومساعد لشخصية عزيزة الجنرال وأعطت 

 متد ليطال مينة إنسانية مثل الطب.إصورة عن الفساد الذي 

 ىو الذي كشف عن ىوية القتيل، فما إن أراه الضابط فرد سمير المرنيني: -3-2-5

بمقياس  حذاء أسود وجد في مسرح الجريمة حتى قال بدىشة; "إنو حداء عزوز أسود، حاد

ليتضح أن المجني عميو ىو أخوة عزوز المريني، الذي خرج منذ  3أربعين، إنو ىو بالذات"

أيام من المنزل ولم يرجع، وسمير المريني أسمر المون، طويل القامة، وسيم وفي عينيو 
أسرة فقيرة، كان مروج لممخدرات، في كثير من الأوقات كان يدخل ....محبوب، نشأة في 

في مشادات مع الزربوة الرأس الكبير المتحكم في ترويج المخدرات، ومع مختار الدابة 
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الذي كان يلاحق أختو عطرة، وشخصية سمير ممتصقة بالواقع بأدق خصائصو، تعيش 

 ضطياد.ير والإيوميا بما فيو من قسوة وتخمق معاناة، وىي تخضع لمق
يبمغ من العمر أربعين، قصير القامة، قوي البنية في نظرتو  عمار كرموسة: -3-2-6

حدة، نشأ يتيم الأب في أسرة فقيرة ترعاه أمو زىيرة الزينة التي كانت تمارس البغاء، توفيت 
في حادث مرور لتنتشمو بعدىا الشوارع والأزقة، دخل السجن مرتين بتيمة السكر العمني 

شتبيت الشرطة في أن يكون لو يد في مقتل إرة أخرى بجنحة حيازة السلاح الأبيض، وم

عزوز المرنيني، خاصة وأن بينيما صداقة قديمة وصعمكة وتمرد وقصر قميصو الأبيض 

وضمخ كل جسده بالمسك الممكي، وراح ينتقل بين بيوت المرنيني لممارسة الرياضة 
 1ىاب إلى بغداد لممشاركة في الحرب المقدسة".الشاقة، قيل إنيما يعدان نفسييما لمذ

وىذه الشخصية رسم ليا مسار مأساوي، فيي تتطور وتنمو في ظل التيميش 

 نتمائيا الطبقي المتدني.ا  جتماعي، و الإ

جمال العربيات، "مثقفة"، عمرىا فاحم، ليا سمراء البشرة شعرىا أسود  بدرة: -3-2-7

 2ميم المتوسط".ثمان وعشرون سنة، تشتغل أستاذة بالتع

لوردة نجابيا إبنيا فواز بعد إكانت ضحية زواج مصمحة عقدتو عزيزة بينيا وبين 

طمقيا وأرغميا أبوىا عمى ترك الإبنة وردة مع أبييا، مما زاد في معاناتيا، خاصة وأن 
عزيز كانت تمنعيا من رؤيتيا، لكنيا لم تستسمم ورفعت قضية في المحكمة بمقتضاىا 

 وردة. ستعادت حضانةإ

وبدرة مثال لممرأة المحافظة، المتمسكة بقيم الأسرة الجزائرية فيي لم تعارض أمر والدىا 

 بنتيا وردة لأبييا، رغم إدراكيا مرارة ما ستقدم عميو.إبإرجاع 
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فتاة شقراء ممتمئة الجسم، موردة الثغر ليا خدين بحمرة حبة الرمان عطرة:  -3-2-8

عين الرماد  نةويشاع بأنيا أجمل فتاة في المدينة، وأعجب بيا الكثير من رجال مدي

بعد وفاة ، 1مرأة في الأرض، وىي أجمل فتاة في الوجود ..."إ"والعطرة المرنيني لم تمدىا 

ول للأسرة أمن ليا مختار الدابة وظيفة في البمدية أميا سميمة المرنيني وىي المعيل الأ

عتراض أخوىا سمير، تزوجت العطرة إ نقطعت عنيا بسبب إمكان أميا، لكن سرعان ما 

فواز بوطويل بعدما طمق بدرة أخت كريم السامعي، ىذا الأخير طالما أكدت أنو قاتل 
  2ينو بريق المجرمين"أخوىا قائمة "إنو ىو القاتل لا جدال الموت يصول عمى وجو وفي ع
 لتكتشف بعدىا حادثة دارت بين عزيزة وسالم أن القاتل وزوجيا فواز.

; نعد شخصية مختار الدابة من الشخصيات تسير عمى درب مختار الدابة -3-2-9

عزيزة الجنرال، وىو سمطوية من خلال أنو رئيس بمدية عين الرماد بالرغم من جيمو، كان 

ول من أقترح عميو أصن، ثم بائع المواد الغذائية بالجممة، يقال يعمل سابقا سائق شاحنة ح

الترشح ىو الخبطة مروج لممخذرات و صاحب مميى ليمي بعدما ضمن لو رضا الكبار 
وقد  أثير ليقظي ىو الآخر عمى الفساد عزيزة الجنرال ويمي طمباتيا " الجميع يعرف أيضا 

لدابة ونصير الجان الر كرسي البمدية لنسيل أنيا ) عزيزة الجنرال( وراء و حول المختار ا

 3عمى نفسيا تحقيق ما تريد"

سم الدابة "منذ كان تمميذا في المدرسة، لقد كان المعمم يصفو إو قد أطمق عميو  

 4شتكوا من غمظتو في المعاممة"إبذلك لسوء سموكو مع زملائو الذين طالما 
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يو مثل الحيوانات يسعى وتعبر صفة "الدابة" خير تعبير عمى ىذه الشخصية ف

 1لا مطاردة النساء "إوراء رغباتو و شيواتو" فمختار الدابة لا ىم لو 

حب العطرة تودد الييا و طمب الزواج منيا، لكنيا رفضتو، و ىذه أو مختار الدابة 

 بداعية.إالشخصية دلت عمى تيكم و سخرية الروائي من الواقع السياسي بطريقة فنية 

يعد فاتح اليحياوي من أىم الشخصيات المثقفة في الرواية ياوي: فاتح اليح -3-2-11

سم "فاتح" لما يحممو إجتماع بالجامعة، وقد أطمق عميو الروائي ستاذ عمم الإأكان يشتغل 

سم من دلالات تأويمية مختمفة، والتي من بينيا أنو يدل عمى الغزو والنصر والفتح ىذا الإ

خراج سكان مدينة عين الرماد من الفساد إل محاولتو والتغيير، وىو ما يظير جميا من خلا
كثر الشباب حماس وثورة ألى النور وبر الأمات، وفاتح من إو الظمم الذين يعيشون فيو 

وحدة كان يدرك زيق القانون وظمم السمطة "وكان يدرك جيدا أن سكان عين الرماد ضحية 

يجابي الذي يسجل عميو والشي الإ 2مؤامرة بين من يممكون الدينار ومن يممكون القانون"

تياميا بنشر الفساد وأخذ أملاك ا  أنو حاول إصلاح واقعو و تغييره عمى عزيزة الجنرال و 
الناس بغير حق لكن حدث ما لم يكن يتوقعو "لقد تدخمت القوات العمومية و فرقت 

 3ليو من تيم"إالمتظاىرين ليحاكم فاتح ويشيد بعض المتضررين عمى صحة ما وجو 

مة قد قضى عمييا ن ىذه الأأسجن بتيمة التحريض عمى الشغب والتمرد فيعمن بذلك "ف

بتعاد عن ىؤلاء الناس "وقضى فاتح ختار الإإمن خلال ما حدث  4القدر بالذل و اليوان"

                                                 
 .45، صلرماد الذي غسل الماء عز الدين جلاوجي; ا - 1
 .49المصدر نفسو، ص - 2
 .54، صالمصدر نفسو - 3
 .:4المصدر نفسو، ص - 4
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ثم يعد ىذا  1اليحياوي سنوات معتزل يقضي وقتو في القراءة والتأمل وسماع الموسيقى"

 لمدينة. قرر الذىاب بعيدا عن ىذه ا

ومما نستخمصو أن الشخصيات الثانوية لا تقل أىمية عن الشخصيات الرئيسية 

فيي تمعب دور كبير في تطور الأحداث وفي تحريك العمل السردي الموكل إلييا، فكل 

شخصية قامت بدورىا عمى أكمل وجو والسمة البارزة في ىذه الشخصيات أنو يغمب عمييا 

ىذا راجع لكونو تناول قضية حساسة وىي علاقة المثقف الطابع الاجتماعي الحقيقي، و 
بالسمطة، وليذا جاءت الشخصيات جامعة لأفكار معينة، كل حسب ثقافتو مما يدل عمى 

 تفاوت نسبي لدى كل شخصية في مستوى التفكير وطبيعة سموكيا.

ن لم نقل وأراد الروائي من خلال ىذا أن يرسخ في عقولنا فكرة ما يعانيو أغمبية المثقفين إ

ضطياد، وأن السمطة ىي النقيض ا  كميم من ويلات المتسمطين في ىذا الوطن ومن ظمم و 
لممثقف بحيث تعاكسو في كل مبادئو وتكذبو في أفكاره ولازال المثقف مجرد صوت بلا 

 حتقار.صدى ولازال المجتمع يمارس عميو لعبة التيميش والإ

 

 

 

 

 

                                                 
 .29، صالرماد الذي غسل الماء  ;عز الدين جلاوجي - 1



 جمالية الشخصية والحدث في رواية الرماد الذي غسل الماء                                                                        الثانيالفصل 

  

66 

 المبحث الثاني: جمالية الحدث.

  :الحدث مفهوم -1

تبنى الرواية عمى جممة من العناصر المميزة من بينيا الحدث فيو "الموضوع الذي 

ذ يعتمد عميو في تنمية المواقف وتحريك إ تدور حولو القصة ،ويعد العنصر الرئيسي فييا،

لتكون مشاكمو لمواقع  حداثو من الحياة المحيطة بو،أالشخصيات ولما كان القاص يستمد 

وعرض جزئياتيا عرضا يصور الغاية  وتنسيقيا، حداث،ختيار ىذه الأإن لو م كان لابد
 1المحددة منيا "

حداث في الرواية ىي مجموعة من الوقائع المترابطة و المنتظمة وفق بنية تعيد فالأ

يديولوجية إوضمن ىذه البنية المشكمة يقدم لنا الكاتب رسالة  تشكيل الحياة من جديد،

 2و خطايا محددة "أوتنتج رئى فكرية  عال،فساس من الأأمبنية عمى 

 عناصر الحدث : -2

ساسيان ىما الفكرة و الحبكة نوضحيا عمى أيقوم الحدث الروائي عمى عنصران 
 : النحو التالي

ن تساوره فكرة يحاول عرضيا ألابد  ن يشرع الكاتب في كتابة قصتو،أقبل  الفكرة :-2-1

 نما تحدث لتقول شيء لتقرر فكرة "إصة "ن القأومن ثم نقول  يصاليا لممتمقي،إو 

ن تعمل عمى خدمة المعني من أو الحوادث والشخصيات يجب أن الفعل والفاعل ألذلك 

 1" .ن لم تفعل ذلك كان المعني دخيلا عمى الحدثإلى نيايتيا فإبداية القصة 
                                                 

 .36ديوان المطبوعات الجامعية ،الجزائر ،)د ة( ،)د ت(،ص القصة والرواية ، ;عزيزة مريدن - 1
 . 94ص  ،طاىر وطارو البنية في روايات الرؤية  ;ادريس بوديبة - 2
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مور كالعلاقة أوحتى يتمسك المتمقي بمغزى القصة، لابد لو من التركيز عمى عدة 

شارات والقرائن الموزعة في النص التي تعينة عمى شخاص، وتتبع الإالأحداث و ين الأب
 2 .لى المغزى إالوصول 

وىو تطور  حداث التي تميزه،وىي )تطور الحدث الروائي ومجموعة الأالحبكة : -2-2

 3زمة "لى تلاشي الأإيؤدي 

يو القص ذا ضاع لنا تشبا  و  حداث ويطورىا،نما الفاعل الحي الذي يحرك الأإ

 . 4ن الحبكة ىي الييكل العظمي ليذا الكائنإبالكائن العضوي ف

 و الحبكة نوعان ;

حداث تتسم بالترابط والتنابع ;وفي ىذه الحبكة "ترى الأ الحبكة المتماسكة -2-2-1

 5وىذا يمنح البناء الروائي صفة العضوية و التماسك " وبالحتمية و السببية،

لى إكل حدث يؤدي  ي عمى شكل حمقات متداخمة،تأحداث في ىذه الحبكة تفالأ

 حتى تبمغ القصة نيايتيا . حدث التالى،

و المواقف المنفصمة أوىي تبنى عمى سمسمة من "الحوادث :  الحبكة المفككة -2-2-2

تكون وحدة و  و المكانية،أالبيئة الزمانية  وأالتى لايرتبط بينيما رابط سوى الشخصية 

                                                                                                                                                    
 . :22الادب وفنونو دراسة ونقد )الشعر، القصة ،المسرحية( ، ،ص  ;عز الدين اسماعيل -1
منشةورات اتحةاد الكتةاب  ( ،2:96-2:85تطور البنية الفنية فةي القصةة الجزائريةة المعاصةرة ) ;حمد شريبطأشريبط  -2

 .34،ص9::2العرب ،)د ة (
 .235ص ،4،3111ة دار الفكر ، ،مدخل الى تحميل النص الادبي ;بو شريفةأر عبد القاد -3
 . 81تونس ،)د ة(،)د ت(،ص المغاربية،، نظرية الرواية ;الباري  محمةد -4
 .:3ص فنون النثر العربي الحديث، ;شكري العزيز الماضي -5
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و عمى النتيجة العامة التي أ لبيئة التي تتحرك فييا الشخوص،العمل فييا معتمدة عمى ا

 1حداث "ستنجي عنيا الأ

 خرى ولاتنحدر الواحد من الأ حداث ىنا تقع عمى شكل حمقات متتابعة لاوالأ

 نتياء من قراءة الرواية .لا بتمك الروابط الخفية التي تظير لنا بعد الإإتتصل 

لال روايتو معالجة جوانب معقدة من الروائي عز الدين جلاوجي حاول من خ

وعمى الشرح  وذلك بتسميط الضوء عمى الفساد السياسي الذي يسوده، الواقع الجزائري،
حداثا بناىا بطريقة توح بتفكك أوجد أيصال فكرتو ولإ جتماعية،الحاصل بين فئاتو الإ

شخصية لى إخر آلى حدث إلى تعميق إفالروائي ينتقل من الحدث  حداث وتناثرىا،الأ

حداث جاء متماشيا مع تفكك وغموض الواقع الذي وىذا التبعثر في الأ خرى وىكذا،أ

 جزاء سمي الروائي كل جزء منيا سفرا .أربعة أحداث عمى يعالجو ،وقد وزعت ىذه الأ

 ول :السفر الأ  -3

ت الرواية بحادث مرور تسبب بو فواز بو طويل في طريق عودتو من مميى أبد
الخمر  أوقد بد نطمق بسيارتو،ا  كثر من المعتاد و أففواز ليمتيا شرب  ت،لى البيإالحمراء 

يقطع الطريق و الغابة تكاد تنيزم ...ضغط عمى  احس جسدأيسدل ستائره عمى عينيو "و 

نيال عمى ا  .فنزل يحمل اليراوة و  2نحرفت السيارة "إالمكبح ...صدمو ...سقط بعيدا ...

لى سيارتو ووضع إدراجو أثم عاد  حركتو،ت أنفاسو وىدأخر آسو ضربا حتى لفظ أر 

لى البيت مبمل الثياب ممطخ بالدم إعاد  رتكب جريمة قتل،إنو قد أاليراوة بجانبو مدركا 
ين كنت؟ما ىذا ألو عن سبب حالتو" فواز ما الذي وقع لك ؟أمو، فراحت تسألتقى بإ

                                                 
 .239ص  مدخل الى تحميل النص الادبي، ;بو شريفةأعبد القادر  -1

 .9الرماد الذي غسل الماء ،ص  ;الدين جلاوجيعز  - 2
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المنزل مع زوجيا  لى غرفتو ثم ما سرعنا ما غادرتإولحقت بو  .1البمل؟و ما ىذا الدم؟"

ن يتصل بالطبيب فيصل و ينتظرىا حتى ألى مصحة الشفاء و طمبت منو إسالم متجية 
وبعدىا  مطار،نطمقت تشق جدار الظلام متحديتا الميل و الأإسعاف فواز ثم تعود لإ

ن فواز أن يشيد "أف فواز وطمبت من الطبيب فواز الى المنزل واسعإتجو الجميع ا  عادت و 

 .2رم"جرتكابو الإة في حدود الرابعة مساءا لتكون دليلا لو عمى عدم قد دخل المصح

وفي نفس الميمة كان كريم السامعي قد وجد جثة الشاب ممتوي الرجمين ميشم 
لى المنطقة التي إتجيت الشرطة مباشرة إسرع لتبميغ الشرطة فأس عمى قارعة الطريق فأالر 

بينما كان سحنون  ه الضابط بلاغا كاذبا،عتبر ا  لكنيم لم يعثروا عمى الجثة و  حددىا ليم،

مام سمير إالنادل وسمير المرنيني يجمسان في المقيى حتى دخل عمار كرموسة وجمس 

ن كانت قد أمانة ل عن الأأسرع كرموسة يسألى المنزل فإخيو عزوز أخبره بعدم عودة أف
راح يضع  مانة فغضب عمار وجابو سمير عزوز لم يظير لا ىو و لا الأأليو، فإوصمت 

ن أما ا  و  وستمحقيم الطامة قريبا، ن الشرطة قد القت عميو القبض،أما إحتمالات "إعدة 

قبل أ.3سيدفعون الثمن موتا زؤاما مع الزربوة "بيعيا و ستلاء عمى الكمية و الإنفسو حدثتو ب

كتشاف الشرطة إر خبر ينتباه سمإقترب منيم يعوض صحتو فمفت ا  شيبوب بائع الجرائد و 

ليستفسر  لى مركز الشرطة،إخيو عزوز فيرع نيا لأأفتصور  س العين،أقرب ر جثت شاب 
نيم لم يعثروا عمى الجثة، وبقي يتردد عمى مركز الشرطة مرات أخبروه أمر لكنيم عن الأ

درك أحدى المرات عرضت عميو الشرطة جذاء قد وجدتو في مكان الجريمة فإوفي  عديدة،

صدقائو ألى إلى كريم و إتيامات القضية ووجيت الإتابعت الشرطة ىذه  خيو عزوز،نو لأأ

 لى الحقيقة.إجوب الجميع لكنيم لم يتوصموا تسإ خيو سمير،و حتى لأ
                                                 

 .:،ص الرماد الذي غسل الماء ;عزالدين جلاوجي - 1
 .24صالمصدر نفسو،  - 2
 .3ص ،المصدر نفسو - 3
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 السفر الثاني : -4

غمب الشخصيات أ ىذا الجزء حمل العديد من الأحداث و تعرفنا من خلالو عمى 

 .وعلاقتيا و أصول أزماتيا

عممت  بنتيا العطرة،إابة العمل عمى فبعد موت سميمة المرنيني عرض مختار الد
ن الناس بدءوا يتكممون عن أوخاصة  نقطعت عن العمل،إثم  لفترة موظفة في البمدية،

خوىا سمير ليتعرض أفضربو  ل عنيا،ألى حييا ليسإفمما طال غيابيا ذىب  معاممتو ليا،

غمق فمك أ  حاول تبرير الموقف لكنو نيره قائلا ;" خير لضرب من طرف الزربوة،ىذا الأ

لى خلافات شخصية بينيما إمر ليتحول الأ1سيادك "أصبحت رجلا تضرب أخيرا أ...و 
ثنت أف ن المحصول ىذه السنة جيد،أفلاحظت  زارت العزيزة الجنرال وزوجيا المزرعة،

قوم بمشروع خيري أن أقررت  شكر الله عمى نعمتو،قالت لأو  عمى جيود سميمان وزوجتو

ن وراء عزيزة سر ما أودار في خمد سميمان  ستغرب الجميع الفكرة،أ رمم مقبرة النصارى،أو 

يام ثم قال لزوجتو"أنيا شر فكيف تصنع خيرا في ن زيارتيا كثرت ىذه الأأخاصة و 
 2وىل أشفقت عمى المسممين حتى تشفق عمى المسيحيين ؟". النصارى ؟

تواجده  لو الضابط عن مكانأفس ستدعت الشرطة فواز لمتحقيق معو،إيام أوبعد 

وفي طريق  تمشى في المدينة ثم قصدت بيت مختار الدابة،خرجت لأ فقال; ليمة الحادثة،

صاب لغزيرة لأا مطارتبممت ثيابي بسبب الأ تفقدىا،العودة لمبيت عطبت السيارة فنزلت لأ

ثم أعطاه  وبقيت ىناك ثلاثة أيام، لى المستشفى،إنتقالي إستدعت إبعدىا بحمى قاىرة 
وما  نصراف،فطمب منو الضابط حينيا التوقيع عمى أقوالو و سمح لو بالإ ي،الدليل الطب

                                                 
 .276ص ، الرماد الذي غسل الماء; عز الدين جلاوجي - 1
 .:32ص،  المصدر نفسو - 2
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ستفسرت عن الوضع ثم قالت لو لا تخف ما دمت إ نتظاره،إكاد يخرج حتى لمح أمو في 

وبعدىا لاحظت عودتو المتأخرة لمبيت قالت  ،1ورائك "الحق في ىذا البمد لممال و القوة "
 قترحت لو بدرة زوجةا  و  نو من الضروري أن يتزوج،لو أن الشبيات بدأت تدور حولو وأ

ولم يمر وقت طويل عمى زواجيما حتى بدأت خيوة  فخطبيا وبعد فترة وجيزة تزوجا،

 علاقة جديدة تنسج مع عطرة.

 السفر الثالث: -5

قصى درجات التكثيف أحداث تصاعدا في وتيرتيا بمغت وفي ىذا الجزء عرفت الأ

 ل.نفعال مممدة لبداية الحوالإ

ثر أف جبرت عمى تركيا عند والدىا،أسمتيا وردة و أطمق فواز بدرة بعد ولادتيا بنت 

 2".لى الناسإ"كالمجنونة تغيرت في الطباع و المزاج و النظرة  فييا ىذا الوضع وصارت

خرىا وكثرة أثر ذلك حتى عمى عمميا فكثيرا ما دخمت مع مدير المؤسسة في خلاف لتأو 

 لى حضنيا.إبنتيا إرجعت أا لم تستسمم لموضع ورفعت قضية و كنيلأ غيابيا عن العمل،

مو وبعد علاقات بين العائمتين كانت قد حكتيا أتزوج فواز من العطرة بمباركة من 

بعدتو عن الملاىي أت العطرة عمى فواز حياتو وشغمتو عن كل و وقد ملأ عمتيا كوثر،

 وشرب الخمر وسعدت عزيزة بذلك .

ن كريم "قتل عزوز بيراوة ودفنيا في مزرعتو شمال أ لشرطة رسالة تقولاوصمت 

ستدعي كريم ا  دلة و لى عينة المكان فعثرو عمى الأإوسريعا تحرك رجال الشرطة  3البئر "

                                                 
 .215ص ، الرماد الذي غسل الماء; عز الدين جلاوجي -1
 .297 ص المصدر نفسو، -2
 .292ص ، المصدر نفسو -3
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مع غرامة مالية تزيد عن  في السجن عشرين سنة،بو  ويزج ستجوب لتثبت عميو التيمة.ا  و 

 عشرة ملايين .

حمراء قبل  517ى ليمة الجريمة "سيارةأد ر نو قأخبر كريم الضابط أوبعد مرور فترة 

ن كان صاحبيا ثملا إدري أرجح يمينا وشمالا لا أنما كانت تتا  و  1لى الجثة "إن يصل أ

ن السيارة أمر، فعرف فتحت القضية من جديد وتحرى الضابط سعدون عن الأ وخائفا،أ

ا في عيني وضاقت الدني ستجوب ووضع في الحجز،ا  ستدعي و أ الى فواز بو طويل،إتعود 
خرج من الحجز ووجد فأ تصالاتيا مع الرؤوس الكبيرة ومعارفيا،إعزيزة وراحت تجري 

ن يد أدرك سعدون "ألى الصحراء و إنتقال مر بالإسعدون بعيدا عن مدينتو حيثو وصمو الأ

 2ن القانون فعلا تحت بعض الناس "أو  طول مما توقع،أعزيزة 

 خير :السفر الأ -6

ن أحيث نشرت الجرائد خبر مفاده  نفجار،لى نقطة الإإحداث وىنا وصمت الأ

ذاع الخبر بين  ربعين من العمر يتجول في شوارع وىران،و عزوز المرنيني في الأأشيود ر 
وىال الخبر عزيزة وعمى غير 3"مقتول يرجع لمحياة... مقتول يرجع لمحياة..." الناس

ة وتصفحتيا ورجعت مسرعة شترت الجريدا  كتضاض الشارع و إوقفت السيارة رغم أعادتيا 

بنو فرفض إن يحمل وزر الجريمة عن ألى البيت ودخمت في جدال مع زوجيا وطمبت إ

ن القاتل ىو فواز فتممكيا الذعر وقعدت بيت والدىا أدركت أسمعت العطرة كلاميما ف

ولما وصمت راحت تتفقد قبر كبير وتدور بو من كل  لى المقبرة،إنطمقت إبينما عزيزة ف
الضابط  ،ة داىميا جمع غفيرأوفج ،مستحيل رددة بصوت مسموع; مستحيل،م جانب،
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ضطربت وراحت تمسك بيدىا المرتجفتين تحاول تسوية إ، سمير و... فنوارة، ، بدرةسعدون 

ددة يىنداميا وشعرىا "وراح المحبطون ينشبون القبر وراحت تدفعيم بقوة نائحة باكية م
رتخت عزيزة تعبة عاجزة ثم تسمل إة من الزمن ولم تمضي ساع1عقاب ..."  أسو أالجميع ب

 .رضخرج الجثة ومددىا عمى الأألى القبر و إحدىم أ

سرىا وكأنما فص ممح أختفت من المدينة بإن عزيزة أنباء ب"وبعدىا تناقمت الأ

 2وذاب وضل الناس يتنظرون المحاكمة دون جدوى "

عطى لروايتو أ نما وا  بنيا ا  والروائي عز الدين الجلاوجي لم يحدد مصير عزيزة و 

ختيار النياية التي تتلائم مع ذوقو وثقافتو ...بل وقدرة القارئ إنياية مفتوحة ليتيح لمقراء 

 بداع .عمى الإ
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  :خاتمة

من خلال محاولتي لرصد أىم القضايا المتعمقة بموضوع بحثي الموسوم "بجمالية  
السرد في رواية الرماد الذي غسل الماء" لعز الدين جلاوجي توصمت إلى مجموعة من 

 : النتائج يمكن حصرىا  فيما يمي

مى إعتمد عز الدين جلاوجي في رواية " الرماد الذي غسل الماء " بشكل كبير ع -
الرجوع بالذاكرة إلى الوراء، بمعنى الإنتقال من الحاضر  إلى الماضي، حيث  بدأت 
الرواية من لحظة الحاضر لتمتد عكسيا إلى الماضي بواسطة تقنية الإسترجاع ثم 

 يعود ّ إلى  الماضي مرة أخرى فيي بذلك تشكل إنتقالا  دورانيا لمزمن.

الجزائري، إذ حاول التعبير عن ىمومو  إستوحى الروائي موضوع روايتو من الواقع -
 ومعاناتو وغياب العدالة الإجتماعية فيو.

نتمائيا وحالتيا النفسية  - الشخصيات الروائية إختمفت أدوارىا حسب مستواىا الثقافي وا 
 والإجتماعية.

جاء الإستباق في الرواية عمى شكل توقعات وتنبوأت لما ستؤول  إليو الأحداث  -
 خصيات.المستقبمية لمش

وظف عز الدين جلاوجي الخلاصة )في سرده(، وذلك لإختزال فترة زمنية طويمة من  -
 حياة الشخصيات في أسطر قميمة، وىي تقنية يعتمدىا جل الكتاب المعاصرين.

 وظف الروائي المشيد بكثرة و مثمة لو عمى  شكل حوار بين شخوص الرواية . -

زمنية تعمل عمى إبطاء السرد و إقافو حيث أكثر الروائي من الوصف الذي ىو آلية  -
أنو لم يشمل الشخصيات فقط بل إمتد إلى الأمكنة، إذ يرتبط الوصف مع المكان 

 فبالوصف معالم المكان وبو تتحقق مصداقيتو وواقعيتو لدى القارئ.
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لقد تجسد عنصر الفضاء بكل أشكالو في الرواية، إذ أتسع ليشمل كل الأفضية من  -
 فضاء دلالي ونصي وجغرافي .

أعتمد الروائي في عرض أحداثو عمى الحبكة المفككة في بناء آخر لمرواية الجديدة  -
 المتمردة عمى الحبكة القائمة عمى السببية و الترابط المنطقي .

"الرماد الذي غسل الماء" تحمل أسماء واقعية و قد تنوعت ىذه  جائت شخصيات رواية -
 الشخصيات بإختلاف جوىرىا و بتعدد الميام الموكمة إلييا.

لقد جائت الشخصيات المثقفة في الرواية متشابية في خيباتيا وآلاميا، وىذا يجعمنا  -
قفين يعانون من ندرك أن عزالدين جلاوجي يريد أن يطبق في عقولنا فكرة أن أغمبية المث

ويلات المتسمطين في ىذا الوطن، لا حق ليم في إبداء رأييم وكان مصيرىم إما العزلة أو 
 السجن .

وفي الأخير يمكن القول أن مجال البحث في ىذا الموضوع يبقى مفتوحا أمام  
ا المزيد من الإسيامات والقراءات الجديدة والموسعة والتي تتجاوز الحدود التي توقفنا عندى

بحيث إنصب بحثي ىذا عمى مدونة روائية واحدة لتنفتح عمى آفاق واسعة من خلال 
 دراسة عدة روايات جزائرية و عربية.
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 :ملحق
 :بالروائي التعریف

 . 1962 موالید من وآدابيا، العربیة لمغة أستاذ وباحث، أدیب
 1990 .منذ الوطني مكتبيا وعضو الوطنیة الثقافة إبداع بطةالر  مؤسس عضو
 2000 .منذ بسطیف الولائیة القمم أىل ورئیس رابطة مؤسس عضو
 .الجزائریین الكتاب إتحاد عضو
 .الأخیر مؤتمره في الجزائریین الكتاب دلإتحا الوطني المكتب عضو
 :منيا والأدبیة الثقافیة الممتقیات من كبیر عدد عمى ومشرف مؤسس

 1996 .الأول الشباب أدب ممتقى- 
 1997 .الثاني الشباب أدب ممتقى- 
 2000 .الجزائر في والإبداع المرأة ممتقى- 
 2001. بالجزائر الأطفال أدب ممتقى -
  2003 .والتجریب التأسیس بین جزائریةال الروایة ممتقى- 
 معو وأجریت وخارجو  الوطن بداخل الثمانینات منذ كثیرة ثقافیة ممتقیات في شارك -

 عن قُدمت والعربیة، الوطنیة والإذاعیة التمفزیونیة بالجرائد والقنوات عشرات المقاءات
 المساء، الخبر،" اصةخ الوطنیة والمجلات الجرائد عبر نشرت كثیرة دراسات نقدیة أعمالو
 كبیان والعربیة الجاحظیة، تصدرىا التي التبیین الأحرار، صوت النور، الشروق، الیوم،
 الكممات مجمة السوریة، الأدبي الموقف الأردني، الأردنیة، الفنیق الإماراتیة، عمال الكتب

 .البحرینیة جریدة الأحبار البحرینیة،
 ، 1991 قسنطینة جامعة جائزة نيام الوطني الجوائز من العدید عمى تحصل

 وزارة ،جائزة 1994 سنة والمسرح القصة في ممیانة جائزة ، 1994 الشبیبة المسیمة جائزة
 .1999 بالجزائر الثقافة وزارة جائزة ،1997بالجزائر الثقافة
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 جلاوجي عالم یدخل الذي إن :ىیمة الحمید عبد الباحث الدكتور عنو قال
 عناصر عمى والتمرد الواقع عمى الثورة تمیزه ممزقا عالما یدخل یدرك أنو القصصي

 في الإغراق دون  الكاتب لكن یعیشو الذي الألیم الواقع والحزن عمى والأسى التشویو
 كثافتيا. ميما كانت الواقع غیوم خلال من دائما یسطع الأمل بریق لأن التشاؤم

 عز أن یقول من یخطئ :میيوبي الدین عز الجزائریین الكتاب اتحاد رئیس عنو وقال
 واحد فيو فقط للأطفال یكتب أنو أو نقد أو مسرح أو أو روایة قصة كاتب الدین جلاوجي
 خانة في وضعو سيلا ولیس معدودات، كممات في تجربتو زل ا اخت متعدد یصعب

 في حضوره یفرض أن التسعینات مطمع في استطاع الذي فيذا الكاتب محددة، كتابة
 رجع ا تت الساعة عقارب أن لو كما الزمن یبتمع المختمفة الثقافي بأعمالو يدالمش واجية
 ا إد وأوسع خصوبة أكثر فضاءات نحو المندفعة خجل المذات من النابعة كتاباتو أمام
 .والتأمل الإعجاب إلى بصورة ...ركا
 لمغةا عوالم في وینغمص الوحید، ىوائو أنيا لو كما الكممات یتنفس جلاوجي الدین عز

 .المفقودة الجواىر عن بحثا والتراث والحداثة
 :التالیة الأعمال لو صدرت

 عرس في شطحات الجزائري، الأدب في المسرحي النص  :النقدیة  الدراسات في
 .سطیف بمنطقة الجزائریة الشعبیة الأمثال الناي،

 تيتف لمن المحنة، والغیلان، رأس الفراشات والفجیعة، الحمم سرادق  :الروایة في
 .الحیرة صيیل الذاكرة، الحناجر؟، خیوط

 عن البحث المثقوبة، الأقنعة والوحش، تیووكا المدینة، وسمطان النخمة :المسرح في
 .والناعس الشمس التاعس

 الجمیل. العصفور الذىبیة، الحمامة وحب، ظلال :الأطفال أدب في
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 الرواية:ملخص 
رواية الرماد الذي غسل الماء تسرد لنا أحداث قتل مروعة وقعت في مدينة عين 

 الرماد إبان العشرية السوداء.
وىي تشخص لنا بعمق مشاكل الفرد في مجتمع تلاشت فيو القيم النبيمة وساد الظمم 

د الطين بمة والفساد، كما أنيا تحكي قصة شباب ضائع لم يسعفيم الحع في الحياة وما زا
الطبقة السياسية الفاسدة التي أصبحت تتحكم في زمام الأمور وتسير شؤون المدينة كما 

 يحمو ليا.
تنطمق أحداث الرواية لما بغادر فواز، شاب في مقتبل العمر مميى الحمراء تحت  

تأثير الخمرة والغيرة عمى عشيقتو، حيث غادر الفتى المميى تحت وابل السماء، وخنق 
يقود سيارة تتموى عمى طريق ممتو حيث كانت بداية الحدث باصطدام فواز بشاب  الغضب

 1يقطع الطريق ... سقط بعيدا ... انحرفت السيارة وارتطمت".
ثم تنتقل الرواية إلى رصد الطرق التي سعت أمو "عزيزة بوطويل" إلييا بنفوذىا  

سجن والحفاظ عمى المادي وسمطان جماليا عمى عمية المدينة لتخمصو من ىاجس ال
بتداء من تواطئيا مع الطبيب "فيصل" الدخول معو إستغلال نفوذىا إسمعة العائمة وبدأت ب

في علاقة غرامية لإبعاد التيمة عن ابنيا "ركب سالم بوطويل سيارة إسعاف ... في حين 
ذ ما إركب الطبيب مع عزيزة حيث أخبرتو أن  بنيا تخاصم مع صاحب مميى الحمراء، وا 

دعوى ضده وسيكون ذلك تشويو لسمعة العائمة ... وطمبت منو أن يشيد أن فواز رفعت 
كما  2رتكابو لمجرم"إقد دخل المصحة في حدود الرابعة مساء. لتكون دليلا عمى عدم 

دفعت فريدة إلى التقرب منو لإقامة علاقة معو، شيد شيادة زور في مركز الشرطة وقد 
 يا ولية نعمة وصاحبة فعل لما وصل إليو.فعل كل ىذا من أجل التقرب منيا كون
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ىي أيضا كانت وراء وصول "مختار الدابة" و"نصير الجان" إلى كرسي البمدية  
لتسيل عمى نفسيا تحقيق ما تريد، كما كانت وراء سجن "فاتح اليحياوي" الذي كان يمثل 

بعادىا عن الطريق بأي طريقة، لأنو كان يحرض سكان  العقبة الكؤود التي يجب إزاحتيا وا 
حداث الفوضى  المدينة ضدىا وضد "مختار الدابة" وسجن بتيمة التجمير والتحريض وا 
وفي ىذا يقول الروائي "تدخمت القوات العمومية وفرقت المتظاىرين، ليحاكم فاتح ويشيد 

وىذا ما جعمو يفقد الأمل في  1بعض المتظاىرين عمى صحة ما وجو إليو من تيم"
 عزلة تامة عند مغادرتو السجن.إصلاحيم وما يدخل في 

"عزيزة الجنرال" لم تسمم حتى أسرتيا من بطشيا ومعاممتيا السيئة، فزوجيا "سالم  
بوطويل" لم ينعم بطعم الراحة منذ تزوجيا فقد مارست عميو أسموب التسمط ودفنت كل 

نشغالو بذكريات ا  نفصالو عنيا و إأحلامو وأصبح مجرد تابو ليا. وىذا ما أدى إلى 
لماضي، وفي ىذا يقول السارد "ولا قيمة لي أماميا كأني غير موجودة البتة، أو كأنني ا

بنتيا البكر طمقتيا عنوة من زوجيا ا  بنيا زرعت فيو أخلاق النساء، و إخادم عندىا ... 
تجاوزت سمطة "عزيزة الجنرال" بيتيا  2لتتحول إلى متسكعة تميث خمف سراب الطبيب"

نطلاقا من التيمة التي لفقتيا لكريم السامعي بعدما شغمتو إرماد لتعم عمى مدينة عين ال
بنيا فواز" بحيث دبرت لو مكيدة نكراء بدس بالعودة إلى الفن وبتزويج "بدرة السامعي لإ

كيس يضمن بصماتو وىراوة عمييا دم عزوز في مزرعة والده فثبتت عميو الجريمة وىذا ما 
غير أن الضابط سعدون لم يبقى مكتوف  أدى إلى الحكم عميو بعشرين سنة حبسا،

الأيدي، حيث يسعى إلى تحقيق العدل والكشف عن الجاني الحقيقي لمجريمة رغم ما 
تعرض لو من عراقيل، مما أدى إلى إرسالو إلى الصحراي، لكن كما يقال يد الحق طويمة 

وذلك  نرال"ويد الباطل قصيرة ميما طال الزمن، إذ أنو في الأخير اكتشف أمر "عزيزة الج
نتشار إشاعة حول ظيور عزوز إبوضع "الضابط سعدون" لحظة محكمة والمتمثمة في 
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المرنيني حيث حاولت عزيزة الجنرال إلى قطع الشك باليقين بذىابيا إلى مكان دفنيا 
لمجثة، ليكتشف أمرىا حيث فاجأىا جمع غفير، الضابط، الضابط سعدون، بدرة، نوارة ... 

بيدىا المرتجفتين تحاول تسوية شعرىا وىنداميا وراح المحيطون  فاضطربت وراحت تمسك
بيا ينبشون القبر وراحت دفيم بقوة نائحة باكية ميددة الجميع بأسوأ العقاب ... ولم تمض 

رتخت عزيزة تعبة عاجزة عن فك الحبال التي عقمت رجمييا إإلا ساعة من زمن حتى 
 1فمددىا عمى الأرض".ويدييا وتسأل أحدىم إلى القبر وأخرج الجثة 

ختفت "عزيزة الجنرال" عن أنظار مدينة عين الرماد ليعود الأمل في إبعد ىذا  
ختفت عن المدينة بأسرىا وكأنيا فص إالحياة إلى سكنيا حيث "تناقمت الأنباء أن عزيزة 

 2ممح داىمتو الأمواج العاتية".
ستقرار، تسم بالإإنا إن الأحداث التي وقعت في نياية الرواية أحدثت وضعا جديد 

كان سببو "الضابط سعدون" الذي قام بمساعدة سكان مدينة عين الرماد عمى إظيار الحق 
وتطبيق القانون وىذا ما كمفو في الأخير حياتو إذ "تناقموا أن أيادي السوء والجريمة قد 

 3غتالتو وعمقوا جثتو في ساحة المدينة".إمتدت إلى سعدون الضابط فإ
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 ملخص:

يتناول هذا البحث الموسوم بجمالية السرد في رواية الرماد الذي غسل الماء لعز 
الدين جلاوجي، حيث تتبع المعالم السردية التي رسمها الروائي في عمله الرماد الذي 

 .غسل الماء، والذي إستوحى موضوع روايته من الواقع الجزائري 

زمنية سرديه متعددة وتميز خطاب وحاول التعبير عن همومه ومعاناته من خلال  
نفتاح المجال لأصوات أخرى.  الرواية بإنحصار صورة الراوي العليم وا 

 

Résumé : 

 Cette recherche intitulée l’esthétique de la narration dans le 
Raman "les cendres qui ont lavé l’eau" de son auteur azeddine 
djaoudji, ou il a décortique les repères narratifs qu’a tracé le narrateur 
dans son œuvre "les cendres qui ont lavé l’eau" inspiré dans sa 
thématique du vécu algérien. 

 Il y essaye d’exprimer davantage ses  soucis, se inquiétudes et sa 
souffrance dans une chronologie narrative diversifiée le discours 
narratif s’est caractérisé par la dominance delà focalisation zéro et 
l’épanouissement sur d’autres opinions différentes. 


