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 الروائي العربيفاعمية المكاف في النص 

 رواية الشراع والعاصفة لحنامينة أنموذجاً  
 مذكرة مكممة لنيؿ شيادة الماستر

 : أدب عربي حديثالتخصص       : أدب عربيالفرع        : المغة والأدب العربيالميداف
 الأستػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاذ:إعداد الطالبػػػػػػػػة:                                                  إشراؼ 

 بوضياؼ أحمد أميف -          دعاس ىػػػػػػػػػػػػػاجر -
 

 02/06/2015المناقشة: تاريخ 
 المناقشة: ةنلجأماـ 

 اً ػػػرئيس   ر محمد ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتيس ناص -
 اً ػػمشرف   د أميفػػػػػػػػػػػػػبوضياؼ أحم -
 ممتحناً    ودػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي مولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقان -

 

  2014/2015السنة الجامعيػػػػػة: 



 يـــــــروتقدشكر 

قل لو كبن البحر مدادا لكلمبت ربي لنفد البحر قبل أن تنفد كلمبت  >>قال الله تعالى: 

 (109. )ضْزٗ الكَف، الآٓ٘ << ربي ولو جئنب بمثله مددا

بيعن٘ الإضلاو ّأكسميا بَدٖ خير الأىاو محند بعد حمد الله ّشكسِ أٌ مياّ علٔيا 

ضٔد السضل الرٖ خص بكنال  -صلٙ الله علُٔ ّآلُ ّصحبُ ّضله -بً عبد الله 

 الفصاح٘ بين البدّ ّالحضس.

اٍا، اللَه لك الحند علٙ الحند لله حمداً كثيراً مبازكاً علٙ ىعن٘ العله التي ٍّبيا إٓ

 ما أعطٔت، ّلك الشكس علٙ ما قضٔت.

ّّفكاً لإتماو ٍرا العنل المتْاضع، أتكدو بالشكس الجصٓل ّالتكدٓس ّالعسفاٌ إلى 

 "، الرٖ لم ٓبخل علٕ بتْجَٔاتُ فٔنا يخص بحثٕ.أحمد أمين بْضٔافأضتاذٖ الفاضل "

إلى كل مً ضاٍه مً قسٓب أّ كنا أتكدو بالشكس إلى أضاترٗ قطه الأدب العسبٕ، ّ

 بعٔد علٙ إتماو ٍرا العنل.

 

 

 وشكــــــراً



 

 
 

 الإهـــــداء

أتكدو بَرا العنل إلى ىبع الْفاء ّزمص الحب إلى التي كاىت خير معٔيا لٕ في ٍرِ الحٔاٗ 

 ٙ ــىْز حٔاتٕ إلإلى التي كاىت ضبب في ّجْدٖ، ّضَست اللٔالٕ مً أجل زاحتي ّكاىت 

 ♦.♦ْى٘ ــــــــــــــٕ الحيـــــــــأم ♦.♦

 ٙـــــــــّإلى مً أعاىني ّكاٌ خير  ضيد لٕ في ٍرِ الحٔاٗ ّلم ٓبخل علٕ بشٕء إل

 ♦.♦ٕ ــــــأب ♦.♦ 

 ْاتٕ ّالكتاكٔت الصغاز.ـــــــٕ ّأخـــــــــٙ أخـــــــّإل

ًّ زفٔكات دزب  ٕـــــّإلى صدٓكاتٕ مً ك

 ...♦.♦  ىطٔن٘  ♦.♦أحلاو  ♦.♦شٍٔ٘  ♦.♦

 

 

إلى ٍؤلاء أٍدٖ ثمسٗ جَدٖ



 

 

 
 

 مقدمػػػػػػػة

 



 
 أ

 مقدمػػػػػة
، وىي عالـ فسيح الأرجاء يستيويؾ ايةالحكنصر عتحتوي عمى  يفنعمؿ رواية ىي ال

لحاحؾ في الغوص إلى آخر رحمة، ولما كانت  ويأسرؾ في عوالـ لا تنتيي مع سطورىا وا 
المتسعة صالحة لكي تكوف خطاب العصر بكؿ ما يحممو مف ممكنات  سمات ىذا العالـ

ي مجتمعيا ومستحيلات، ولذلؾ فالرواية بشكؿ عاـ حاولت أف تمثؿ الحركة العامة ف
وعصرىا فيي تعبر عف الواقع بمختمؼ أبعاده وجوانبو وعبر فتراتو الزمنية، كما أنيا تكاد 
تكوف أكثر الأجناس الأدبية حساسية اتجاه المجتمع فيي مؤلفة مف شخصيات وحوادث 

 وأمكنة تشبو العناصر المكونة لممجتمع.
مكنة، سواء كانت ىذه كما أف النصوص بمختمؼ أنواعيا عمى حد سواء تحتوي عمى أ

الأمكنة خيالية مف صنع المبدع أو حقيقية موجودة في الواقع، فقد شغؿ المكاف خاصة في 
الآونة الأخيرة الكثير مف المبدعيف، شعراء وروائييف ومسرحييف، وخاصة النقاد الذيف أسيموا 

فوا في بممساتيـ النقدية وضع مفيوـ لمصطمح المكاف رغـ اختلافيـ في مذاىبيـ فاختم
 مسمياتو التي تعددت، وىذا ليس في المجاؿ الأدبي فقط.

قد جزـ العديد مف العمماء بأنو لا يوجد نص يخموا مف حضور المكاف فيو، وىذا 
 الحضور يمكف أف يكوف حضوراً فاعلًا ميماً في تسيير أحداث النص خاصة النص الروائي.

المشيور  حنامينةلروائي السوري للأديب وا الشراع والعاصفةكما سأتناولو في رواية 
برواياتو المختمفة خاصة رواية الشراع والعاصفة التي نالت شيرة كبيرة بيف أوساط الأدباء 
والمثقفيف وتحصؿ عمى جائزة المجمس الأعمى لمثقافة والآداب والعموـ بدمشؽ بفضؿ ىذه 

 الرواية.
ة طاؿ عمرىا وتداوليا، دفعني لأخوض في ىذا الموضوع إلّا لمتعرؼ عمى قضي ما

بالإضافة إلى أنيا أسالت حبر الكثير مف الكتاب، وبعد اطلاعي عمى مجموعة مف 
الدراسات اىتمت معظميا بدراسة دلالة المكاف وكيفية تأثيره عمى الشخصيات عمى أساس 
أنو مجرد حيز، مع إىماؿ أنو يمكف لممكاف أف يكوف ىو الفاعؿ الحاسـ المحرؾ والمغير 



 
 ب

عمى الأديب حنامينة كنموذج، وتناولت فاعمية المكاف وقع الاختيار الأحداث، وقد  لمجرى
 في روايتو الشراع والعاصفة التي كشفت قراءتي الأولية ليا عمى كثرة الأمكنة الفاعمة فييا.

بحثي ىذا يأتي في فصؿ تمييدي وثلاثة فصوؿ، فبعد المقدمة والفصؿ التمييدي الذي 
الموضوع بوضع إطار منيجي ومفاىيمي لمبحث، جاء الفصؿ الأوؿ  جاء توطئة لمدخوؿ في

، المبحث الأوؿ تناولت فيو حوؿ الرواية العربية الحديثة وخصوصياتيا السردية في مبحثيف
(، خصوصيات السرد العربي الحديثأما المبحث الثاني ) اتجاىات الرواية العربية الحديثة()

ائيات السردية، تناولت في المبحث الأوؿ والفصؿ الثاني حوؿ الفاعؿ في السيمي
السيميائيات السردية ومفيوـ (، أما المبحث الثاني )السيميائيات اتجاىاتيا ومباحثيا)

(، أما الفصؿ الثالث والأخير حوؿ فاعمية المكاف في رواية الشراع والعاصفة الفاعؿ فييا
الدلالي لمرواية، والأمكنة في ممخص الرواية، التقطيع لحنامينة، تناولت في المبحث الأوؿ )

الأمكنة المساعدة، (، والمبحث الثاني خاص بدراسة تطبيقية لفاعمية المكاف )كؿ مقطع
 (.الأمكنة المعارضة

 قد اعتمدت عمى بعض المصادر والمراجع نذكر منيا:
 اتجاىات الرواية العربية لشفيع السيد. -
 بنية الشكؿ الروائي لحسف بحراوي. -
 ية لنادية بو شفرة.دالسيميائية السر مباحث في  -
 مقدمة في السيميائية السردية لرشيد بف مالؾ. -

حوؿ  ععمى الرغـ مف الصعوبات والعقبات التي وقعت في طريقي كصعوبة كثرة المراج
وتنظيميا، إلا أف  الموضوع، مما أدى إلى اختلاط الأفكار وتداخميا وصعوبة فرز الأفكار

 والاستمرار في العمؿ. ىذا لـ يحد مف العزيمة
بوضياؼ في الأخير لا يسعني سوى أف أتوجو بامتناف خالص إلى أستاذي الفاضؿ 

الذي أمدني بأفكار ساعدتني عمى أف أنجز ىذا البحث المتواضع، ودراسة  أحمد أميف
المكاف أوسع مف أف تنحصر عمى الرواية ىناؾ دراسات لـ أتطرؽ إلييا، ورحـ الله طالب أو 

 طالبة تأتي مف بعدي فترى فيما قمت بو مف نقص فتكممو وتصمحو وتضيؼ عميو. 



 

 

 

 
 الفصؿ التمييدي

 الإطار المنيجي والمفاىيمي لمبحث
 

 الإطار المنيجي
 الإطار المفاىيمي
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 الإطار المنيجي :
ا مينو نتناوؿ في موضوعنا ىذا المكاف باعتباره فاعلا في رواية الشراع والعاصفة لحنّ 

ثر تميزا وحضورا في أي عمؿ روائي، وىو كحيث يعد المكاف أحد العناصر الفنية الأ
والذي سنعمؿ عف الكشؼ عف طريقة بنائو المصطمح الشائع في الدراسات النقدية العربية، 

بطرؽ ثره في إحدى أعماؿ الروائي السوري "حنّا مينو"، بغية الخروج بنتيجة تتعمؽ أوفاعميتو و 
حضوره الابداعي كما للإنساف  اشتغاؿ وفاعمية ىذا المكوف في النص الابداعي، فمممكاف

فاعؿ )عامؿ( في النص حضوره ولمزماف كذلؾ، وكذلؾ يمكف أف يكوف ىذا الحضور 
الروائي، فالمكاف عدا اعتباره حيزا تجري فيو كؿ الأحداث يمكف أف يكوف كذلؾ فاعلا حاسما 

  في ىذه الأحداث.
 إشكالية المذكرة :

لعربي فاعلا حاسما في السرد الروائي؟ ىؿ يمكف اعتبار المكاف في النص الروائي ا
 وىؿ ينجـ عف ذلؾ أثرا جماليا؟ 

 ىذه الاشكالية نستخمص ثلاث إشكاليات فرعية:ومف 
 ما الأثر الفني الذي يحدد المكاف في النص الروائي؟ -
 كيؼ يتمظير المكاف في النصوص الروائية؟ -
 ما ىي أبعاد المكاف؟ -
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 الفرضيات:
 عف الإشكاليات المطروحة كالتالي:تكوف الإجابة 

يمكف اعتبار المكاف في النص الروائي العربي فاعلا حاسما في السرد الروائي،  -
وذلؾ باعتباره العمود الفقري الذي يربط أجزاء النص الروائي بعضيا البعض، وىو الذي 

ا ير ، وكذلؾ يستطيع أف يغ1يسمي الأشخاص والأحداث الروائية في العمؽ ويدؿ عميي
 الأحداث ويتحكـ فييا.

 يمكف أف نمحظ وجود الأثر الفني لممكاف فيما يمي : -
حيث يعتبر بنية فنية تتجمى فييا الأحداث وتنطمؽ وتتكئ عمييا الشخوص وتتفاعؿ في 

 إطار زمني، يتكفؿ صاحب العمؿ بتحديده.
 تتمثؿ مظاىر المكاف في النص الروائي فيما يمي: -
 الأمكنة المفتوحة -
 لأمكنة المغمقةا -
 الأمكنة الميمشة -
 أبعاد المكاف: -
 البعد الجغرافي  -
 البعد النفسي -
 البعد الاجتماعي -
 البعد اليندسي  -
 البعد التاريخي )الزمني( -
 
 
 

                                                           
، 2005، 1نصر الله، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، طإبراىيـ البنية والدلالة في روايات  :مرشد أحمد - 1

 . 128ص 
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 منيج الدراسة:
أما فيما يخص منيج الدراسة لـ ألتزـ بمنيج واحد بؿ تناولت المنيج الوصفي الذي 

الظاىرة، كما توجد في الواقع وييتـ بوصفيا وصفا دقيقا، والمنيج التحميمي يعتمد عمى دراسة 
الذي يعتمد بالأساس عمى النص الروائي، وتبقى الحاجة إلى مناىج أخرى تستدعييا ضرورة 

 البحث.
 أىداؼ الدراسة:

 تقديـ تعريؼ مجمؿ وشامؿ عف المكاف الفني لجميع القراء. -
 في النص الروائي.معرفة أىمية وفاعمية المكاف  -
 وعلاقاتو مع الشخصيات والزماف.المكاف كشؼ مظاىر وطرؽ اشتغاؿ  -
 إثراء الدراسات النقدية حوؿ المكاف وتجمياتو في النص الروائي. -

 أىمية الدراسة:
تظير أىمية الدراسة مف خلاؿ تناوؿ العديد مف الكتاب والطمبة ليذا الموضوع، ومف 

 ع المكاف نجد:الدراسات التي تناولت موضو 
دلالة المكاف في رواية موسـ اليجرة إلى الشماؿ لمطيب صالح، مذكرة لنيؿ شيادة 
الماجستير لمباحثة كمثوـ مدقف، تحت إشراؼ الأستاذ الدكتور، عبد الحميد بورايو، 

 مف جامعة الجزائر. 2001،2000
في رواية في بداية مقدمتيا تتحدث عف أسباب اختيارىا الموضوع دلالة المكاف  -

موسـ اليجرة إلى الشماؿ، بعد اطلاعيا عمى مجموعة مف الدراسات، اىتمت معظميا بدراسة 
الشخصيات والأحداث، وكاف مف بيف الأسباب أيضا اكتشاؼ دلالات المكاف، وكاف ىدفيا 
مف ىذه الدراسة ىو التعرؼ عمى كيفية تأثير المكاف عمى الشخصيات، وكيؼ ساىـ في 

 وكذا الكشؼ عف طريقة الطيب صالح في توظيفو لممكاف.تحريؾ الأحداث؟ 
والتحميمي، وكذا السيميائي في تفسير المعاني التي وقد اعتمدت عمى المنيج الوصفي 

 لآخر، ثـ ذكرت أىـ المراجع التي استعانت بياتقدميا الشخصيات عبر تنقلاتيا مف مكاف 
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مف بينيا : كتاب الطيب صالح عبقرية الرواية العربية، تأليؼ مجموعة مف الكتاب العرب، 
 .1لغاستوف باشلاروكتاب جماليات المكاف 

 ثـ قسمت موضوع الدراسة إلى ثلاث فصوؿ:
فصلا تمييديا استفتحو الأوؿ كاف عنوانو: المكاف : المفيوـ والمصطمح، وكاف 

 المكاف في الدراسات العربية.بالتعريؼ بالمصطمح، وتحدثت عف 
وقدمت بعد ذلؾ "الطيب صالح" الروائي والأديب، ثـ عرضت أىمية المكاف في 
رواياتو، ثـ تناولت في الفصؿ الثاني المكاف في رواية موسـ اليجرة إلى الشماؿ، وكاف 

فيو عف أصناؼ المكاف داخؿ الرواية، ومبحث ثاني  تتطبيقي، تضمف مبحث أوؿ تحدث
لمغة السردية وعلاقتيا بالمكاف، أما الفصؿ الثالث تحدثت الباحثة فيو عف المكاف في تعمؽ با

البيئة الروائية، تضمف مبحثيف الأوؿ أبرزت فيو المكاف وعلاقتو بالشخصيات، والثاني 
 أدرجت فيو المكاف وعلاقتو بالزمف والأحداث.

 ثـ توصمت الباحثة إلى جممة مف النتائج أىميا:
وي عمى الغموض المقصود، ليدفع القارئ إلى تساؤلات جمّة. ومف ثـ اعتمد الرا -

إعماؿ الفكر أكثر، ولـ يكتفي بالفيـ السطحي لمعبارات، فنوع المكاف عنده بيف المدلوؿ 
 المجازي والمدلوؿ الحقيقي.

رة إلى الشماؿ عمى قدسيتو وجدليتو في التراث جعبّر المكاف في رواية موسـ الي -
 يميمحفثورة مصطفى سعيد الداخمية، لـ تكف معبرة سوى عمى تعمؽ البطؿ الالابداعي، 

 بوطنو.
اكتفى "الطيب صالح" برسـ الملامح العامة لممكاف، فمـ يصؼ لندف سوى بالضباب  -

 والجميد والبرد، ووصؼ السوداف بصحراء الظمأ.
 

                                                           
جستير، جامعة دلالة المكاف في رواية موسـ اليجرة إلى الشماؿ، لمطيب صالح، مذكرة لنيؿ شيادة الما :كمثوـ مدقف - 1

 .123ص ،2001-2000الجزائر، 
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جعؿ الطيب صالح مف شخصيتو مصطفى سعيد، دافعا لتقريب الأماكف بعضيا إلى  -
 .  1جاورت لندف والسودافتبعض وبالتالي جاورت السوداف القاىرة، وجاورت القاىرة لندف، ثـ 

أما الدراسة الثانية تتمثؿ في : الرؤيا والتشكيؿ في إبداع كوليت الخوري الروائية، مذكرة 
وراه، لمباحثة سيى محمد ىايؿ بزلميط، تحت اشراؼ الدكتور محمد لنيؿ شيادة الدكت

 ، مف جامعة مؤتة.2009الشوابكة، 
في بداية مقدمتيا تتحدث عف تجربة كوليت الخوري الروائية السورية المعروفة،  -

وىو دراسة تجربة الروائية كوليت الخوري وجيودىا المختمفة، ثـ تكممت عف ىدؼ الدراسة 
وأف روايات الخوري تستحؽ الدراسة التي تحمؿ أبعاد مختمفة مف بعد اجتماعي  دراسة كاممة،

 وحضاري وسياسي وغيره.
قد اعتمدت الباحثة عمى المنيجية التاريخية والاجتماعية في دراسة المدخؿ 

 والمضاميف، و المنيج التحميمي والوصفي.
 :ثـ تتحدث عف الصعوبات التي واجيتيا في دراستيا لمموضوع منيا

عدـ وجود دراسات سابقة حوؿ ىذا الموضوع، ثـ قسمت الباحثة موضوع الدراسة إلى 
 :2ستة فصوؿ

العربية، أما الأوؿ تناولت فيو المضموف الاجتماعي وذلؾ بالحديث عف ىموـ المرأة 
الثاني فتناولت فيو الباحثة المضموف الحضاري حوؿ جدلية الشرؽ والغرب، والثالث كاف 

السياسي تناولت فيو الأحداث السياسية خاصة في دمشؽ وبيروت في حوؿ المضموف 
السبعينيات، أما الفصؿ الرابع تحدثت فيو عف التقنيات السردية مركزة عمى بناء الزمف 
والعنواف، وفي الخامس تناولت فيو الباحثة المكاف الروائي مف المكاف المغمؽ والمفتوح 

اف حوؿ الرؤية السردية مف رواة والضمائر وعلاقة المكاف بالشخوص، أما السادس فك
 المستعممة في الروايات.

                                                           
 .الشماؿ إلى اليجرة موسـ رواية في المكاف دلالة :مدقف كمثوـ - 1
دة الدكتوراه، جامعة مؤتة، الرؤيا والتشكيؿ في ابداع كوليت الخوري الروائية، مذكرة لنيؿ شيا :سيى محمد ىايؿ بزلميط - 2

 .65ص ،2009
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 ثـ توصمت الباحثة إلى جممة مف النتائج في الأخير أىميا :
أف كوليت الخوري في بداية عمميا لجأت إلى مناصرة المرأة العربية في رواياتيا  -

 "أياـ معو" ،"ليمة واحدة".
 مختمفة منيا الحضارية والسياسية.ثـ تطورت الروائية وتطرقت إلى أبعاد  -
 أما عف الجانب الفني فقد تناولت الزمف والعلاقة الوثيقة العناويف والزمف. -
أف الروائية اعتمدت عمى وصؼ المكاف وجمالياتو، فقد منحو السرد روحا وحياة  -

 .1ومزجت بيف المكاف والانساف، وجعمتو يساىـ في رسـ الملامح النفسية والشخصية
 الدراسة الثالثة تتمثؿ في : الرؤية والتشكيؿ في أعماؿ قماشة العمياف الروائية،أما 

مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير، لمباحث سالـ ياسيف محمد الفقير، تحت اشراؼ الدكتور ابراىيـ 
 .2009عبد الله البعوؿ، مف جامعة مؤتة، 

يا الأدبية ومدى تأثرىا لقد استيؿ مقدمتو بحديثو عف الكاتبة قماشة العمياف وأعمال -
بأحداث العصر الحديث السياسية والاجتماعية والدينية وغيرىا، ثـ تكمـ عف الاىماؿ الذي 
واجيتو الكاتبة مف الدارسيف، وعدـ وجود دراسة حوؿ أعماليا سوى بعض المقالات حوؿ 

 رواياتيا.
 قد اعتمد الباحث عمى المنيج الوصفي التحميمي في دراستو.

 :2ضوع الدراسة إلى خمسة فصوؿثـ قسّـ مو 
تناوؿ فيو الفصؿ الأوؿ السيرة الذاتية لمكاتبة قماشة العمياف مف حيث اسميا ونسبيا 

وأورد ممخصا لرواياتيا متحدثا  ودراستيا، وأعماليا الروائية، كما انتقؿ لمحديث عف الرؤية
 عف الأبعاد الموجودة بيا مف بعد اجتماعي وسياسي وغيره.

أمّا الثاني فقد كاف حوؿ بناء الزمف الروائي مف السرد وما يحتويو مف استرجاع 
واستشراؼ، وتقنيات السرد، وفي الثالث تناوؿ فيو بناء المكاف الروائي، حيث تحدث عف 

                                                           
 .الرؤيا والتشكيؿ في ابداع كوليت الخوري الروائية :سيى محمد ىايؿ بزلميط - 1
دة الماجستير،  جامعة ؤية والتشكيؿ في أعماؿ قماشة العمياف الروائية، مذكرة لنيؿ شياالر  :سالـ ياسيف محمد الفقير - 2

 .22ص ،2009مؤتة، 
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مفيوـ المكاف وأىميتو وبنيتو مف أماكف مفتوحة ومغمقة وميمشة، أما الفصؿ الرابع تناوؿ 
تحدثا عف بناء الشخصيات في الأعماؿ الأدبية، وتحميؿ الباحث فيو الشخصيات م

مف الحبكة الشخصيات الموجودة في روايات الكاتبة قماشة العمياف، وتناوؿ في الخامس 
 مفيوميا وأنواعيا وبناء الأحداث.

 :1ثـ توصؿ الباحث إلى مجموعة مف الملاحظات والنتائج نجد منيا
 في الفصؿ الأوؿ توصؿ إلى: -

الكثير مف القضايا الاجتماعية، حيث اىتمت خاصة  عالجتقماشة العمياف  أف الكاتبة
بقضايا المرأة في المجتمع مف حيث أنيا تعد الأـ، زوجة الأب، العمة، المرأة العربية 
والخميجية في الغرب، كما انعكست في ىذا الفصؿ أبعاد أخرى مختمفة مف بعد صحي 

يف لـ يجدوا الرعاية والأمراض النفسية التي يعاني بتسميط الضوء عمى الأطفاؿ المعاقيف الذ
 منيا الشباب نتيجة تصرفات الآباء.

أما في الفصؿ الثاني فقد كشؼ عف اىتماـ الكاتبة بتقنية الاسترجاع أكثر مف  -
 الاستباؽ والحذؼ.

في الثالث اعتنت الكاتبة بالمكاف حيث كشفت بو عف العديد مف القضايا المتواجدة  -
 المجتمعات ، أما الرابع فقد جاءت الأعماؿ غنية بالشخصيات.في 

في الفصؿ الخامس حيث اتضحت الأحداث في الروايات المختمفة لمكاتبة، وفي  -
الاخير يتحدث عف مقدرة الكاتبة وبراعتيا في أعماليا مضيفا بعض الاخفاقات التي ظيرت 

 فييا خاصة فيما يتعمؽ بجانب المغة لشخصيات الرواية.
 الإطار المفاىيمي:

فَ( : المكاف لغةً   : ورد في لساف العرب لابف منظور في مادة )كَوَّ
المكاف: الموضع، والجمع أمكنة وأماكف، توىموا الميـ أصلا حتى قالوا تمكّف في 

. أمّا في مادة 2ولما كثر في الكلاـ صارت الميـ كأنيا أصميةالمكاف اشتقاقو مف كاف يكوف، 
                                                           

 .في أعماؿ قماشة العمياف الروائيةالرؤية والتشكيؿ  :سالـ ياسيف محمد الفقير - 1
فَ(، ص 07، ج2003لساف العرب، دار الحديث، القاىرة،  :محمد بف منظور - 2  . 769، مادة  )كَوَّ
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أف: المكاف والمكانة واحد...مكاف مف أصؿ تقدير الفعؿ مَفعؿٌ، لأنو موضع )مَكَفَ( فيرى 
 لكينونة الشيء فيو، غير أنو لما كثر أجروه في التصريؼ مجرى فَعَاؿ.
، وجاء في قولو تعالى 1المكاف الموضع والجمع أمكنة كقذَاؿ وأقذِلة وأماكف جمع الجمع

ذَا، وقولو أيضا >>2<<مَكَانًا سُوًى>>  ، بمعنى الموضع الحاوي 3<<ضَيِّقاً  مَكَاناً  مِنْيَا أُلْقُوا وَاِ 
 .4لمشيء

يقوؿ مرشد أحمد الذي يعتبر المكاف: "العمود الفقري الذي يربط أجزاء اصطلاحا: 
النص الروائي ببعضيا البعض، وىو الذي يسمي الأشخاص والأحداث الروائية في العمؽ 

 .5ويدؿ عمييا"
ىو المكاف زي الذي يميز بيف نوعيف مف المكاف: "فالأوؿ يرى الفيمسوؼ أبوبكر الرا

الكمي أو المطمؽ الذي يساوي الخلاء المطمؽ وىو قديـ، الذي لا يوجد فيو متمكف، والثاني 
ىو المكاف الجزئي كما ورد في زاد المسافريف، أو المكاف المضاؼ كما في أعلاـ النبوة، أو 

" المكاف المعيود كما في كتاب الفصؿ لابف  ، لذا فالمكاف عنده ذو بعد لامتناه.6حزـ
لذا يعد المكاف في النص الروائي: "ىو المكاف المفظي المتخيؿ أي المكاف الذي 

 . 7تخيؿ الروائي وحاجاتو"مصنعتو المغة انصياعا لأغراض ال
: يعد المكاف العنصر الرئيسي المشكؿ لبنية الفضاء الروائي، باعتباره التعريؼ الاجرائي

 .متفننةبنية معمارية متجسدة بواسطة المغة، التي تتفنف في رسـ عوالـ مكانية 
 

                                                           
 .343-342ص ، ، مادة )مَكَفَ(08لساف العرب، ج :محمد بف منظور - 1
 .58سورة طو، الآية  - 2
 .13سورة الفرقاف، الآية  - 3
، مادة )مَكَفَ(، ص 2001، 4معجـ تفسير مفردات ألفاظ القرآف الكريـ، الدار الافريقية العربية، ط :سميح عاطؼ الزيف - 4

843. 
 .128ص  البنية والدلالة في روايات نصر الله، :مرشد أحمد - 5
 . 38، ص 2007نظرية المكاف في الفمسفة الاسلامية، ابف سينا أنموذجا، دار نينوى، دمشؽ،  :حسف مجيد العبيدي - 6
 .  251، ص 1955بناء الرواية العربية السورية، اتحاد الكتاب العربي، دمشؽ،  :سمر روحي الفيصؿ - 7
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: مف روى : روى الحبؿ ري فارتوى فتمو، والرواء بالكسر والمد حبؿ مف الرواية لغة
 . 1اية وترواه ويقاؿ روى فلاف شعرا إذا رواه لوحباؿ الخباء، وروى الحديث والنشر يرويو رو 

 : يقوؿ أـ جي إبرامز:اصطلاح
" يطمؽ تعبير الرواية الآف عمى أنماط شديدة التنوع مف الكتابة بحيث لا يجمع بينيما 
في الحقيقة إلا كونيا أعماؿ نثرية مطموبة والرواية ىي عمؿ أدبي ذو طوؿ معيف فيو خط 

 .2مف نوع معيف"
: ىي عمؿ فني يعتمد عمى عنصر الحكاية التي ليا بداية ووسط الاجرائيالتعريؼ 

 ونياية، البداية تكوف مشوقة ثـ تتوالى الأحداث في الوسط ويأخذ الصراع، والحؿ في النياية.
: تقدمة الشيء إلى شيء تأتي بو متسقا بعضو في أثر بعض متتابع، وسرد السرد لغة

 .3تابعوالحديث ونحوه يسرده سردا، إذا 
: يعرفو كؿ مف )لابوؼ، جيرالد برنس، كيناف(: بأنو رواية حدثيف خيالييف أو اصطلاحا

تو، غريماس، نروائييف عمى الأقؿ )أو واقعة واحدة أو موقؼ واحد(، كما نجد كؿ مف )دا
 .4تودوروؼ( قد رأوا أف السرد يتضمف موضوعا متصلا ويشكؿ كلا متكاملا

يتدرج مف الأفعاؿ البدئية لمتمفظ بكممات تعطي دلالات ىكذا فالسرد ىو الحكي الذي 
 .5متتابعة، وصولا إلى الرواية التي تجسد وجوده الفني بأكمؿ صورة

: السرد وسيمة مف الوسائؿ الفنية التي تسيـ في انجاح العمؿ الروائي التعريؼ الاجرائي
وعلاقاتو مع أو إخفاقو، حيث يعود ذلؾ إلى مقدرة الكاتب في توظيؼ عمؿ السارد، 

 الشخصيات.

                                                           
 .56لساف العرب، مادة )روى(، ص  :ابف منظور - 1
 . 18مة حصة ابراىيـ المنيؼ، المجمس الأعمى لمثقافة، ص الرواية العربية، ترج :لفأروجر  - 2
 .165، مادة )سَرَدَ(، ص 2000لساف العرب، دار صادر، بيروت،  :ابف منظور - 3
ترجمة: عابد خزندار ، مراجعة: محمد بريري، المجمس الأعمى المصطمح السردي)معجـ مصطمحات(،  :جيرالد برنس - 4

 .145 ، ص2003، 1لمثقافة، القاىرة، ط
 .09، ص2003سرديات الرواية العربية المعاصرة، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة،  :صلاح صالح - 5
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: مف شخص، الشخص: جماعة شخص الانساف وغيره، مذكر، والجمع  الشخصية لغة
 أشخاص وشُخُوصٌ وشِخَاصٌ.

الشخص: سواد الانساف وغيره تراه مف بعيد، تقوؿ ثلاثة أشخص، وكؿ شيء رأيت 
 جُسْمانَو، وقد رأيت شخصو.

فمـ يطرؼ، وشَخَصَ بَصَرُ شخص الرجؿ ببصره عند الموت يشخص شُخُوصًا: رفعو 
 .1فلاف، فيو شاخِصٌ إذا فتح عينيو وجعؿ لا يطرؼ

: يعرّفيا "غريماس" بأنيا: "مجرد دور ما يؤَدى في الحكي بغض النظر عمف اصطلاحا
 يؤديو"، وىكذا فإف مفيوـ الشخصية الحكائية عند "غريماس" يمكف التمييز فيو بيف مستوييف:

 الشخصية مفيوما شموليا مجردا ييتـ بالأدوار.مستوى عاممي: تتخذ فيو 
 .2مستوى ممثمي: تتخذ فيو الشخصية صورة فرد يقوـ بدور ما في الحكي

يرى "فميب ىاموف" أف الشخصية في الحكي ىي تركيب جديد يقوـ بو القارئ أكثر مما 
 ىي تركيب يقوـ بو النص".

عمؿ تأليفي"، فقد كاف يقصد أف يعرّؼ "رولاف بارت" الشخصية الحكائية بأنيا: "نتاج 
ىويتيا موزعة في النص عبر الأوصاؼ والخصائص التي تستند إلى اسـ >>عمـ<< يتكرر 

 . 3ظيوره في الحكي
الأدبية )الرواية( حيث تعد الشخصية الدور الرئيسي في الأعماؿ : التعريؼ الاجرائي

ساس في الرواية، ومف خلاؿ بحيث لا يمكف لمقاصِّ الاستغناء عنيا، لأنيا تمثؿ المحور الأ
 الشخصيات نستطيع أف نفسر تمؾ الأمكنة والأزمنة التي نجدىا في الرواية.

: رفعؾ الشيء، نصَّ الحالنص لغة ا: رَفَعَوُ، وكؿ د: مف نصص، النصُّ وُ نَصِّ يثَ يَنُصُّ
.  ما أُظيِرَ فقد نُصَّ

                                                           
 .50-49، مادة )شَخَصَ(، ص 05اف العرب، جسل :ابف منظور - 1
 .52، ص1991، 1بنية النص السردي، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، ط :دانيمحميد الح - 2
  .51-50، ص نفسو المرجع - 3
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ا : جعؿ بعضو عمى بعض، ونَصَّ الدابة ينُ  ا : رفعيا في نُصَّ المتاعُ نَصِّ يا نَصُّ صُّ
 السير، وكذلؾ الناقة.

النصُّ والنصيص : السير الشديد والحث، وليذا قيؿ: نصصتُ الشيء، رفعتو. ونصَّ 
ا إذا سألو عف شيء حتى يستقصي ما عنده  .1الرجؿ نصِّ

ترى "جوليا كريستيفا" أف النص الأدبي >>إنتاجية<< تستند إلى التناص: : اصطلاحا
مقة، وىو ينتج بالقوة قواعد كتابتو الخاصة، )كريستيفا "الانتاجية المسماة غية مفالنص ليس بن

 .2نصًا"(
 .   3كرقـ بدوف حقيقة، أو كنظاـ أرقاـ، لا تييمف عميو قيمة الحقيقةالنص يعرّؼ "دريدا" 

يعرّؼ "قاموس الألسنية" الذي أصدرتو مؤسسة لاروس النّص عمى النحو التالي: إف 
الواحدة مف الممفوظات، أي الجمؿ المنفذة حيف تكوف خاضعة لمتحميؿ تسمى المجموعة 

ف ىذه العيِّنة يمكف أف تكوف مكتوبة أو  ا"؛ فالنص عيِّنة مف السموؾ الألسني، وا  "نصِّ
     4محكية...

يؼ معيف، بحيث لكذلؾ نجد "رولاف بارث" يعرّؼ النص بأنو نسيج كممات منسقة في تأ
: إف النص  -ثـ يشرح ذلؾ فيقوؿ -مى قدر المستطاع ثابتا، ووحيداىو يفرض شكلا يكوف ع

 .5ويشاطر التأليؼ المنجز بومف حيث أنو نسيج فيو مرتبط بالكتابة، 
: إف مصطمح النص يستعمؿ لمدلالة عمى قيمة محددة، وخاصة التعريؼ الاجرائي

متجانسة، وقسـ المسانيات الذي عندما يتعمؽ الأمر بفيـ الممفوظ باعتباره يشكؿ كلا أو وحدة 
 يدرس ىذا الانسجاـ والتجانس يسمى لسانيات النص.

ؿ قوؿ الحُطيئة :البناء لغة  : مف بنى، بنا في الشرؼ يبنوُ، وعمى ىذا تُؤَوِّ
                                                           

 .575، مادة )نَصَصَ(، ص 08اف العرب، جسل :ابف منظور - 1
الشنوفي، الكويت، مدخؿ إلى مناىج النقد الأدبي، ترجمة: رضواف ظاظا، مراجعة : المنصؼ  :مجموعة مف الكتاب - 2

 .188-187، ص 1997
 . 213، ص 1985، 1معجـ المصطمحات الادبية المعاصرة، دار الكتاب المبناني، بيروت، ط :سعيد عموش - 3
 .486، ص 1972قاموس الألسنية، باريس،  :لاروس - 4
 .17، ص 2000النص والأسموبية بيف النظرية والتطبيؽ، منشورات اتحاد الكتاب العرب،  :عدناف بف ذريؿ - 5
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 ف بَنَو أحسنوا البُنَا*إ* أولئؾ قوـ 
، والجمع أبنية، وأبنيات جمع الجمع.  البِنَاءُ : المَبْنيُّ

 .1وىو البِنَى والبُنَىما بنيتَوٌ، نَيَةُ: البَنِيَة والبُ 
البنى حسب "ستار وينسكي" : ىي نتاج مطمح ووعي بنائي: "ميما كانت : اصطلاحا
منص، فإننا لا نستطيع الافلات مف الجرد الشامؿ، إلا لالخصائص المسانية بفي الاكتفاء 

 .2تغيير الكؿ"برفع درجة سؤالنا باتجاه محدد، فكؿ مقاربة تحدد منظورا نتيجتو 
وؿ منيا يف الجزء الأيقوؿ "بارث" في تعريفو لمبنيوية "أفَّ البنيوية تمثؿ عممية ذات جزئ

 .3ىو التشريح، والثاني ىو الربط"
ة نظاـ تحويمي، يشتمؿ عمى قوانيف، ويغتني عبر لعبة تحولاتو ىكذا فالبناء أو البني

يوـ فأو تمتجئ إلى عناصر خارجية. والبنية م نفسيا، دوف أف تتجاوز ىذه التحولات حدوده
 .4تجريدي لإخضاع الأشكاؿ إلى طرؽ استيعابيا

: البناء مف البنية وىي نسؽ مف العلاقات الباطنية المدركة وفقا لمبدأ التعريؼ الاجرائي
الأولوية المطمقة لمكؿ عمى الأجزاء، لو قوانينو الخاصة والمحايثة مف حيث ىو نسؽ يتصؼ 

الداخمية والانتظاـ الذاتي عمى نحو يغطي إلى أف أي تغيير في العلاقات يؤدي إلى  بالوحدة
 تغيير في النسؽ.

: الخطاب والمخاطبة : مراجعة الكلاـ، وقد خاطبو بالكلاـ مخاطبة الخطاب لغة
وخطابًا، وىما يتخاطباف: والمخاطبة صيغة مبالغة تفيد الاشتراؾ والمشاركة في فعؿ ذي 

 . 5شأف

                                                           
 .522-518، مادة )بَنَى(، ص 01اف العرب، جسل :ابف منظور - 1
 .204ص  ،مدخؿ إلى مناىج النقد الأدبي :مجموعة مف الكتاب - 2
 .12، ص 1980بناء النص التراثي، دراسات في الادب والتراجـ، دوجلاس،  :فدوى مالطي - 3
 . 52معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، ص  :سعيد عموش - 4
 .98، مادة )خَطَبَ(، ص  05، ج2005، 4اف العرب، دار صادر لمطباعة والنشر، بيروت، طسل :ابف منظور - 5
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خطاب كمعرفة لغوية يشير إلى مصدر الفعؿ خاطبَ يُخاطِبُ خِطابًا ومُخاطَبَةٌ، إف ال
رد مف وىو يدؿ عمى توجيو الكلاـ لمف يفيـ، أي نقمو مف الدلالة عمى الحدث المحدث المج

 .1الزمف إلى الدلالة الاسمية، فأصبح قديما يدؿ عمى ما خوطب وىو الكلاـ
النظاـ المغوي " يشكؿ مع القصة واحدا مف أجزاء نفنسنتب: الخطاب عند "اصطلاحا

 .3عند الانساف المتكمـ، حيث يحدده في استيعاب المغة 2المتكامؿ"
  .4مف الجمؿ"إف الخطاب ممفوظ طويؿ أو متتالي "يعرفو "ىاريس" 

يشير ىذا المصطمح في المسانيات إلى مجموعة مف الأفكار والآراء والطرائؽ والوسائؿ 
يكوف مسجلا أو مكتوبا، ونستخدـ مصطمح الخطاب أيضا عند الاشارة إلى والمغة التي 
 . 5موضوع معيف

: نجد أف الخطاب في معناه الأساسي ىو كؿ كلاـ تجاوز الجممة التعريؼ الاجرائي
 الواحدة، سواء كاف مكتوبا أو شفويا.

ُـ عِمْمًا، نقيض جَيِؿَ، ورجؿ علّامة، وعلاّ لغة العلامة َـ يَعْمَ ـ وعميـ، فإف أنكروا : مف عَمِ
 . 6العميـ فإف الله يحكي عف يوسؼ >>إنّي حفيظ عميـ<<

 ، ْـ ُـ: ما يُنصَب في الطريؽ، ليكوف علامة يُيتدى بيا، شبو الميؿ، والعَلامَة والمَعمَ العَمَ
 .7والعَمَـ: ما جعمتو عممًا لمشيء

                                                           
 .36، ص2004، 1يات الخطاب، دار الكتاب الجديد المتحدة، بيروت، طاستراتيج :عبد اليادي بف ظاىر الشيري - 1
 .63-62ص  المصطمح السردي، :برنس جيرالد - 2
 .83ص  ،معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة :سعيد عموش - 3
 .108، ص 1999، 1الثقافة العربية والمرجعيات المستعارة، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،ط :عبد الله ابراىيـ - 4
معجـ مصطمحات الترجمة التحريرية والشفيية، إثراء لمنشر والتوزيع، مكتبة الجامعة،  :عبد الصاحب الميدي عمي - 5

 .   46، ص 2008عماف، الأردف، 
 .55سورة يوسؼ، الآية  - 6
-100كتاب العيف، تحقيؽ: ميدي المخزومي، إبراىيـ السامرائي،  :عبد الرحماف الخميؿ بف أحمد الفراىيدي وأب - 7

 .153-152، باب ) ع. ؿ. ـ(، ص 2، جىػ175
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ومفيوـ أساسي في : ىي حدث مدرؾ، يشكؿ دليلا لمباشرة ما عند "بريتو". اصطلاحا
  .1، يمثؿ أشياء بصفة بديؿ، عند "بنفنسنت"السيميائيات

مف صورة سمعية  د وحدة النظاـ المساني وىي تتكوفالعلامة عند "دوسوسير" تع
، وىو يصرح بالإبقاء عمى مصطمح العلامة لمدلالة عمى الكؿ، وتعويض مفيوـ  ومفيوـ

درس بيرس" تتكوف مف كياف ثلاثي: ، وىي عند "سن2وصورة سمعية بمفظتي داؿ ومدلوؿ
الممثؿ )الماثوؿ( وىو صورة صوتية، الموضوع وقد يكوف واقعي أو قابؿ لمتخيؿ، المؤوؿ ىو 

 . 3صورة ذىنية
 : تعد العلامة شيء مدرؾ يظير شيئا آخر لا يمكف أف يظير لولاه.التعريؼ الاجرائي

والسيمياء والسيماء: العلامة، : أصميا سمة، ويقولوف السومة والسيمة السيمياء لغة
 وقاؿ الميث: سوـ فلاف فرسو أي : جعؿ عميو السيمة.

 .Signe4كممة سيمياء مشتقة وىي بمعنى العلامة أو الآية وبالفرنسية 
: إف مصطمح السيمياء في أبسط تعريفاتو وأكثرىا استخداما نظاـ السمة أو اصطلاحا

 .5قواعد لغوية متفؽ عمييا في بيئة معينة النظمية المتسمسمة وفؽالشبكة مف العلامات 
امتداده الأقصى، باعتباره تعطي "جوليا كريستيفا" وجماعة "تيؿ كيؿ" لمدرس السيميائي 

 . 6منيجية لمعموـ الانسانية
ىي عمـ الاشارة الدالة ميما كاف نوعيا وأصميا، وىذا يعني أف : التعريؼ الاجرائي

النظاـ الكوني بكؿ ما فيو مف إشارات ورموز ىو نظاـ ذو دلالة، والسيمياء بدورىا تختصر 
بدراسة بنية ىذه الاشارات وعلاقتيا في ىذا الكوف، وكذا توزيعيا ووظائفيا الداخمية 

 والخارجية.
                                                           

 .158ص  ،معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة :سعيد عموش - 1
 .40، ص2000، 1نجيب بخوش، مدخؿ إلى السيميولوجيا، دار الخمدونية لمنشر والتوزيع، الجزائر، ط :عبيدة صبطي - 2
  .80، ص نفسو المرجع - 3
 .51سيميائية الصورة، دار الغرب لمنشر والتوزيع، ص  :قدور عبد الله ثاني - 4
 .51، ص المرجع نفسو - 5
  .118ص  ، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة :سعيد عموش - 6
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 ، واعتمؿ: عمؿ لنفسو، قاؿ بعض الأعراب :لًا فيو عَامِؿٌ : مف عَمِؿَ عَمَ العامؿ لغة
ُـ وأبيؾ يعتمؿ   إفْ لـ يجد يومًا عمى مف يتَّكِؿ إفّ   الكري

يؿٌ : قوي عمى العمؿ، والعَموؿُ: القوي عمى العمؿ الصابر عميو، جمعو:  رجؿٌ عِمِّ
 .1عُمُّؿٌ 

بممثّميف متعدّديف،  ممثّلا: يعتبر العامؿ في تصور "غريماس" يمكف أف يكوف اصطلاحا
العامؿ شخصا ممثلا، فقد يكوف مجرد فكرة، كفكرة كما أنو ليس مف الضرورة أف يكوف 

 .2الدىر أو التاريخ، وقد يكوف جمادا أو حيوانا... الخ
قد أُدخؿ مصطمح العامؿ إلى السرد بواسطة غريماس، وىو يعتبر دور أساسي في 

يقابؿ الوظيفة عند "سوريو"(، والشخص الدرامي عند "بروب" مستوى البنية العميقة لمسرد ) 
 . 3والشخصية الخارقة عند "لوتماف"

 : التعريؼ الإجرائي
الأساسي في العمؿ الروائي الذي يتولى كؿ الأمور والأحداث التي تجري ىو الفاعؿ 
 داخؿ ىذا العمؿ.

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .154-153كتاب العيف، باب )ع .ـ .ؿ(، ص  :أحمد الفراىيدي - 1
 . 52ص  ،بنية النص السردي :حميد الحمداني - 2
 .17ص  ،المصطمح السردي :جيرالد برنس - 3



 

 

 الإطار المنهجي والمفاهيمي للبحث ••••••••••••••••••••••••••••••التمهيدي الفصل 
 

19 

 نبذة عف حياة الروائي:
بمدينة اللاذقية السورية، مف عائمة  1924ولد سنة حنّا مينو، أديب وروائي سوري، 

فقيرة جدا، تقمب في ميف متعددة، منيا الحلاقة، فقد تعرؼ عمى دنيا النشر وىو حلاؽ، 
حيث أصبح يرسؿ القصص إلى الصحؼ الدمشقية وصار اسمو معروفا لدى القراء، تحصؿ 

رواية "الشراع والعاصفة" عاـ عمى جائزة المجمس الأعمى لمثقافة والآداب والعموـ بدمشؽ عف 
، كما تحصؿ عمى جائزة الكاتب العربي التي منحيا اتحاد الكتاب المصرييف بمناسبة 1968

اعترافا بموقعو المتميز عمى خريطة الرواية العربية، وقد مرور ثلاثيف عاما عمى تأسيسو، 
المصابيح الزرؽ  كاف أدب حنّا مينو واقعيا كما انو كاف عالميا، ومف أىـ أعمالو نجد :

(، الربيع والخريؼ 1981(، حكاية بحار )1975(، بقايا صور )1975( الباطر )1954)
  (.1992(، الرحيؿ عند الغروب )1989(، نياية رجؿ شجاع )1984)

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 
 الأوؿالفصؿ 

الرواية العربية الحديثة وخصوصياتيا 
 السردية

 
 : اتجاىات الرواية العربية الحديثةالمبحث الأوؿ
 : خصوصيات السرد العربي الحديثالمبحث الثاني

 روايات البطولة والأمكنة -أ
 الرواية التقميدية والحديثة -ب
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 : اتجاىات الرواية العربية الحديثة.المبحث الأوؿ
: لـ يكف الاتجاه التاريخي في الرواية المصرية وليد الفترة التي الاتجاه التاريخي -

نما سبقيا بأعواـ كثيرة، منذ بدأ جورج زيداف  في  1914-1861نتعرض ليا في الدراسة، وا 
في مطالع ىذا القرف، بحيث يمكف اعتبار ما صدر مف روايات  التاريخيةإصدار رواياتو 

ف كاف ثمة تفاوت في القيمة الفنية التي يمكف تاريخية  بعد ذلؾ امتداد ليذا الذي بدأه زيداف وا 
زيداف، وروائي ىذه الفترة التي نتحدث عنيا أف يراىا النقاد في الرواية التاريخية عند جورج 

وىي حقبة نضج فييا فف الرواية  1957العالمية الثانية، إلى ىزيمة سنة  الممتدة مف الحرب
 في مصر والعالـ العربي.

اختلاؼ الدوافع التي دفعت كؿ منيـ إلى كتابتيا، فجورج زيداف لـ يكف مدفوعاً بدافع 
قومي وطني في الالتفات إلى تاريخ عربي إسلامي واختيار موضوعاتو الروائية منو، ولذا 

حاتو المشرقة وأمجاده العظيمة ولجأ إلى تصوير مواقؼ الصراع السياسي عمى تجنب صف
حكـ أو موقؼ شائؽ يخمو مف جفاؼ السرد بحقائؽ التاريخ ويمتع القارئ بما يثبتو في ثنايا 

 .1رواياتو مف أحداث ثانوية تصور الحب والغراـ
تصور نشاط أمير  "، وىيالممموؾ الشاردتعتبر أوؿ رواية تاريخية لجورج زيداف ىي "

بشير في سوريا، ويكوف موضوعيا عمى حدث تاريخي يتمثؿ في انتفاض أحد المماليؾ مف 
 .18112مذبحة ديرىا محمد عمي سنة 

أما في الفترة التي تسوؽ عنيا الحديث فقد برز عدد مف الكتاب الذيف استخدموا التاريخ 
عادؿ ونجيب محفوظ وعبد الحميد القومي، إطار أو موضوع لفيـ الروائي، مف ىؤلاء، كامؿ 

 .3كثير ومحمد سعيد العرياف وعمى الجارـيا جودة السحار ومحمد فريد أبو حديد، وعمي أحمد
ايات ىؤلاء الكتاب في فترة الأربعينيات بالذات و قد صدرت الغالبية العظمى مف ر 

ي تمؾ الفترة ويغمب عمى الظف أف الظروؼ السياسية والاجتماعية التي كاف الوطف يمر بيا ف

                                                           
 .25، ص1966، 3اتجاهات الرواٌة العربٌة، دار الفكر العربً، ط :شفٌع السٌد - 1
الرواٌة التارٌخٌة فً الأدب العربً الحدٌث ودراسات أخرى، ترجمة: عبد الرحٌم العطاوي،  :ً كراتشو فسكًتناأت - 2

 .36دار الكلام للنشر والتوزٌع، ص
  .25، ص اتجاهات الرواٌة العربٌة :شفٌع السٌد - 3
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إلى التاريخ واستمداد نماذجيـ الفنية مف بطونو، إذ أنيا كانت أحد العوامؿ وراء انصرافيـ 
كانت فترة صراع ضد الاحتلاؿ الأجنبي والحكـ الممكي الذي يشغمو، ومف ثـ اندفع بعض 
 الكتاب إلى إحياء بعض الأمجاد التاريخية وتخميدىا في شكؿ روائي إحساساً منيـ بشخصية
الوطف القومية وكفاحو البطولي عبر فترات التاريخ عمى أنو لا يبعد أف يكوف اتجاه بعظيـ 
الآخر نحو كتابة ىذا الموف محض إبداع أدبي يستغموف فيو طاقاتيـ الفنية دوف أف يكف 
ورائو باعث وطني أو قومي وقد يفسر ذلؾ مف ناحية أخرى عمى أنو ضرب مف السمبية، 

في تمؾ الفترة بحيث دعت ىؤلاء الكتاب إلى اختيار نماذج تاريخية ع فرضتيا ظروؼ المجتم
بعيدة عف قضايا الحاضر الذي يعيشوف فيو وفي كمتا الحالتيف فإنو وجود المادة التاريخية 
بيف أيدي ىؤلاء الروائييف جميعاً كاف مف غير شؾ عاملًا مشجعاً لو عمى ارتياد ىذا الطريؽ 

الفني حينئذ ليذه المادة دوف أف يواجو الكاتب بمعاناة الخمؽ الكامؿ نظراً لسيولة التشكيؿ 
لعممو الروائي في شكمو ومضمونو وأي ما كاف الدافع الذي وجو ىؤلاء الروائييف صوب 
التاريخ ودفعيـ إلى تممس موضوعاتيـ مف بيف وقائعو فإنيـ يختمفوف بعد ذلؾ في مدى 

يات وفي نوع المرحمة التاريخية التي جذبت انتباه كؿ استمرارىـ في كتابة ىذا الموف مف الروا
" بؿ إنو ممؾ مف شعاعفعادؿ كامؿ لا يتعدد لو ىذا المجاؿ، إلا بروايتو " نومنيـ وآثارىا بف

مميـ توقؼ تماماً عف الإنتاج الروائي بعد ىذه الرواية وكاف قد أخرج قبميا رواية أخرى ىي "
غير الاتجاه التاريخي، ونجيب محفوظ اكتفى بإصدار "، لكنيا تدخؿ ضمف اتجاه آخر الأكبر

" لينتقؿ بعدىما إلى مجالات أغنى كفاح طيبة" و "راد وبيسروايتيف اثنتيف في ىذه الفترة "
 .1وأرحـ

أميرة و " 1943" أحمد بطؿ الاستقلاؿالسحار كاف مقتصد أيضاً في ىذا الفف فكتب "
أما محمد فريد أبو حديد وعمي محمد ، 1954" سنة قمعة الأبطاؿو" 1948" سنة قرطبة

، فيوشؾ انتاجو الروائي أف يقؼ عمى ىذا الجنس  باكثير ومحمد سعيد العرياف وعمي الجارـ
نخطئ التفسير إذ قمنا أف اختلاؼ ىؤلاء الروائييف في تكوينيـ وحده دوف سواه وربما لا 

وأسموب مواجيتيا كاف  والأحداث المحيطة بيـ،الفكري والنفسي وتبايف نظرتيـ إلى الظروؼ 
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عامؿ ميـ في تبايف العصور والموضوعات التاريخية الأثيرة لدى كؿ منيـ، فعادؿ كامؿ 
ربما دفعو دافع العرؽ والنسب إلى الالتفات إلى تاريخ مصر القديـ واستقاء موضوعو منو 

حياء أمجاد مصر القديمة التي ك اف ونجيب محفوظ كاف متسعاً بالدعوة إلى الفرعونية وا 
يحمؿ لواءىا بعض الكتاب المصرييف آنذاؾ، وبخاصة سلامة موسى ومف ىنا كاف اختياره 
لتمؾ الفترة مجاؿ لفنو في الرواية التاريخية وقد صرح بأنو كاف يعتزـ كتابة تاريخ مصر 
القديـ كمو في شكؿ روائي عمى نحو ما صنع ولتر سكوت في تاريخ بلاده وأعد أربعيف 

خية لكنو لـ ينجز منيا إلا الموضوعات التاريخية الثلاثة السابقة، ثـ موضوع لروايات تاري
انصرؼ عف الكتابة الرومنسية التاريخية إلى الواقعية في القاىرة الجديدة، إلى مقدمات عمى 

 حد تعبيره.
تجدر الإشارة إلى أف الرواية التاريخية لا تعنى بتقديـ التاريخ لمقارئ بالدرجة الأولى 

نما تكمف قيمتيا في مدى براعة الكاتب في لأف وثائؽ ا لتاريخ كفيمة بأداء ىذه الميمة، وا 
استغلاؿ الحدث التاريخي واعتماده إطار ينطمؽ منو لمعالجة قضية حية مف قضايا مجتمعو 
الراىنة، ونخمص مما تقدـ أف منابع الإلياـ في الرواية التاريخية في تمؾ الفترة قد تنوعت 

إلى التاريخ الحديث، ومف تاريخ العرب قبؿ الإسلاـ إلى القديـ  وامتدت مف تاريخ مصر
عصر المماليؾ، وأف لكؿ مف ىؤلاء الروائييف استمالتو حقبة بعينيا أو شخصية بذاتيا مف 

 .1الماضي
دوافع فكرية ونفسية تختمؼ مف واحد إلى آخر، لكف انصراؼ معظميـ إلى التاريخ 

فترة الصراع العنيؼ بيف القوى الوطنية والاستعمار بعامو خلاؿ الأربعينيات بالذات وىي 
البريطاني يمكف تفسيره أحياناً بالرغبة في إحياء صفحة مف أمجاد الماضي العريؽ تستثير 

ب مف اليمـ وتشحف العزائـ وتبعث الأمؿ، ويمكف تفسيره في أحياف أخرى بالرغبة في اليرو 
د المادة التاريخية التي توفر عمى الحاضر ومشكلاتو إلى الماضي، ويضاؼ إلى ذلؾ وجو 

 .2الكاتب الكثير مف جيد الخمؽ ومشقة الإبداع
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: أصبحت الرواية أعمؽ مدلولًا وأنفع وظيفة اجتماعية وسياسية الاتجاه الاجتماعي -
وثقافية، إذ عنت وسيمة مف وسائؿ التربية والتثقيؼ والترفيو وتيذيب الطباع وترقيؽ العواطؼ 

ـ سيولتيا الثقافية المتميزة في القالب بالعمؽ والأصالة الفكرية، وكذلؾ حكبوصقميا، وبذلؾ 
تمغي الطابع الموسوعي الذي يسمع كثيراً مف الإبداعات الروائية الكبيرة كما ىو الشأف لدى 

" وسواىـ مف كبار الروائييف الأوائؿ بمزاؾ" و"جوف جاؾ روسو" و "ميكائيؿ دي سرفانتيس"
نما جاوزه إلى تثقيؼ إذ لـ يقتصر الأمر لدي يـ عمى عكس الواقع الاجتماعي المعقد، وا 

 .1القارئ في مجاؿ حقوؿ المعرفة الإنسانية
فالرواية الاجتماعية تتميز بارتباطيا بالواقع الاجتماعي بشكؿ أعمؽ وأوسع، إذ تصور 

وـ شخصياتيا مرتبطة ممشكلات ىذا الواقع وىمومو عمى مستوى طبقة اجتماعية كاممة، في
يموـ الواقع الذي يحتوييا وما تعانيو مف أزمات خاصة ذاتية يرجع في جزء منو إلى طبيعة ب

 .2الظروؼ الاجتماعية والأوضاع السياسية القائمة
مف ثـ يمكف أف تكوف الرواية الاجتماعية مصدر إلى حد ما مف مصادر التاريخ لمحقبة 

الحسباف ما تقتضيو طبيعة الفف الأدبي الرواية فييا مع الأخذ في الزمنية التي تقع أحداث 
مف أصولو، يحقؽ بيا ذاتو وينئ بيا عف مجرد التسجيؿ لمواقع، فقد كاف نتاج الفترة التي 
نتناوليا بالدراسة مف الرواية بالمعنى الذي أسمفتو نتاجاً وفير أسيـ عدد مف كبار الرواية 

رقاوي، يوسؼ إدريس، في المصرية المعاصريف أبرزىـ نجيب محفوظ، عبد الرحماف الش
سرده والتطرؽ إليو، وكانت الأوضاع الاجتماعية والسياسية التي سادت المجتمع المصري 

لى ما بعد قياـ الثورة المصرية في سنة  ، مادة 1952منذ اندلاع الحرب العالمية الأولى وا 
أعمالًا روائية تعد علامات بارزة في فف الرواية  منيا خصبة أماـ ىؤلاء الكتاب فما غدا

العربية في العصر الحديث ومع اتفاؽ الكتاب الذيف اتخذوا مشكلات المجتمع وقضاياه مادة 
لأعماليـ الروائية، فقد تباينوا في نوع القضايا التي استحوذت عمى اىتماـ كؿ منيـ كما تبايف 

ىـ عطاءاً في ىذا المجاؿ، إذ نرى لو سبع ر في عطائيـ لمفف الروائي، فنجيب محفوظ أغز 
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روايات ىي: القاىرة الجديدة، خاف الخميمي، زقاؽ المدؽ، بداية ونياية، الثلاثية )بيف 
 .1القصريف، قصر الشوؽ، السكرية(

: يشكؿ المقاء الحضاري أو الصراع الحضاري موضوعاً بارزاً في الاتجاه الحضاري -
مف الإنتاج الروائي العربي منذ بدايات تشكمو مساحة واسعة الإبداع الأدبي العربي، واحتؿ 

"، وعمؿ فرح أنطوف حديث عيسى بف ىشاـكما نرى في عمؿ محمد إبراىيـ المويمجي "
"، وغيرىما، وعندما تأصمت الرواية العربية فناً مستقلًا ذا خصوصية وشعرية المدف الثلاث"

عشرات  تبإشكالية المقاء الحضاري وظير  تميزه عف غيره مف الأعماؿ السردية التي احتفمت
ىذه المسألة، عمى المستوييف الفني والفكري، ولعؿ أبرز ىذه تناولت مف الأعماؿ التي 

" لطو أوديب" لتوفيؽ الحكيـ، و"عصفور مف الشرؽ" ليحي حقي، و"ـاشقنديؿ أـ ىالأعماؿ "
نـ، وقد حظيت ىذه " لفتحي غاالساخف والبارد" لسييؿ إدريس، و"الحي اللاتينيحسيف "

، وظيرت مؤلفات مستقمة تناقش ىذه  لى اليوـ الأعماؿ بالتحميؿ والنقد منذ صدورىا وا 
شرؽ " لمحمد كامؿ الخطيب، و"المغامرة المعقدةأبرز ىذه الدراسات: "الأعماؿ، ولعؿ 

" لشجاع الرواية العربية والحضارة الأوروبيةي، و"يش" لجورج طرابرجولة وأنوثة"، "وغرب
" لمحمد راتب الحلاؽ، وغيرىا، ولقد خمصت ىذه الدراسات إلى نحف والآخرالعاني، و" مسمـ

تصنيؼ الأعماؿ الروائية ضمف ثلاث اتجاىات: اتجاه رافض لمحضارة الغربية كما ىو 
" لعبد الحميد جودة السحار، واتجاه قابؿ قبولًا كاملًا جسر الشيطافالحاؿ في رواية "

" لطو حسيف، والاتجاه الثالث نحا أوديبلحاؿ مثلًا في رواية "لمحضارة الغربية كما ىو ا
 " لسييؿ إدريس."الحي اللاتينيمنحى توفيقياً انتقائياً كما ىو الحاؿ في 

يقوؿ محمد راتب الحلاؽ: "كاف لقرب الوطف العربي مف أوروبا نتائج متعددة سمبية 
يجابية، ومف تمؾ النتائج أف التفاعؿ بينيما ظؿ مستمراً  عبر التاريخ، بالوسائؿ السممية حيناً  وا 

وبالحديد والنار أحياناً كثيرة، وكانت كؿ جية مف جيتي التفاعؿ تتأثر بحدة ما يجري في 
الجية الأخرى، وقد تحممت الجية الأضعؼ تبعات ىذا التفاعؿ، ودفعت راضية أو مرغمة 

، وصنعيا ما صار ضريبتو ... ومنذ إقامة أوربا مع بدايات ما سمي بالعصور الحديثة
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يعرؼ بالحضارة الغربية أو النموذج الغربي لمحضارة، والوطف العربي ىو الجية الأضعؼ 
 لاسيما بعد أف أتت الحضارة الغربية أكميا المادية.

عمى الصعيد التكنولوجي الناجـ عف التقدـ في العموـ الطبيعية وانعكاسات ذلؾ كمو 
الاجتماعي ...، ومف يوميا ترتب عمى الوطف  عمى الصعيد العسكري والاقتصادي ومف ثـ

العربي أف يدفع ضريبة ىذا التفاعؿ وأف يكوف مجالًا لممارسة النفوذ، وأف يصبر عمى 
 .1تجاوزات الغرب

تؤكد ىالة مصطفى مواصمة الحضارة الغربية تقدميا وكيؼ أنيا خمفت وراءىا كثيراً مف 
متكافئ، بؿ وموجع في كثير مف جوانبو، الحضارات والثقافات الأخرى في حالة سباؽ غير 

سواء المادية أو الثقافية، وتراوحت ردود الأفعاؿ بيف الرفض والقبوؿ، والتواصؿ والانقطاع، 
مت تمؾ العلاقة وما تعكسو مف فجوة حضارية بتعقيداتيا السياسية ظلكف في جميع الأحواؿ 

 .2والثقافية ىي المعضمة الحقيقية
ليف جغرافييف وتاريخييف مشروطيف ومتغيريف دائماً، حتى أنيما الشرؽ والغرب ليسا مجا

، ليسا أنواع حضارات غربية لـ يدخؿ فييا عناصر شرقية، إف الشرؽ والغرب ىما رموز
 .3رموز الشمس الحارقة )الوحي( والشرؽ الغاربة )الحضارة(

كاف كؿ الحديث السابؽ عف مفيوـ )الشرؽ والغرب( بصفة عامة، أما كيؼ وظؼ 
الأدب تمؾ الجدلية، حيث لـ تكف قضية الشرؽ والغرب قاصرة فقط عمى اىتماـ المفكريف 
والفلاسفة بؿ كانت أيضاً محوراً رئيسياً في أعماؿ الروائييف والمبدعيف مف كافة المجالات 
وكانت الرواية في مقدمة تمؾ الأعماؿ الساعية لتحقيؽ المصالحة المفقودة بيف عالـ "جديد" 

 .4ـ" ولمرواية أثر بالغ عمى الثقافة العربية عموماً وآخر "قدي
لقد تميزت الرواية التي عالجت موضوع المقاء بيف الشرؽ والغرب بأف بطميا مثقؼ 
وذلؾ لأف الصداـ الحضاري لا يمكف أف يخوض غماره إلا مثقؼ يفكر ويحب الاطلاع 
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ب في معظـ الروايات ويستوعب ما يجري حولو، بالإضافة إلى التماىي بيف البطؿ والكات
 ".ي "بأنيا أقرب إلى السيرة الذاتية والاعترافاتيشالتي وصفيا الناقد جورج طراب

إف المثقؼ مف خلاؿ الروايات التي عالجت قضية الصداـ الحضاري ومف خلاؿ 
المواقؼ التي يتخذىا مف المجتمع في الغالب مثقؼ غير راض بالواقع الاجتماعي الذي 

حيناً وناقد حيناً آخر، إننا نتأكد أف التحديث ىو المنيجية التي يراىا  يحيط بو فيو متصمب
المثقؼ ضرورية لكؿ عمؿ إصلاحي أو ثوري، فالقضايا المطروحة ىي قضايا حديثة 
يفرضيا المجتمع الجديد المتحوؿ الذي يعيش فيو المثقؼ، فالحرية بالنسبة لممثقؼ لا تعني 

الحرية في الداخؿ أيضاً فيي الديمقراطي والعدالة مقاومة العدو الخارجي فقط، إف عدو 
 .1الاجتماعية

إف صورة الغرب مف خلاؿ الروايات التي عالجت الصراع الحضاري ليست صورة 
متناسقة، بؿ ىي إلى التناقض أقرب، فالغرب مف ناحية رمز لمتفوؽ الحضاري ولمتقدـ، ولكف 

أيضاً، تمؾ ىي إذا معادلة الغرب في ف، بؿ والاستعماري ممف ناحية أخرى وجيو الميي
 .2الرواية العربية

ميما يكف فإف شخصية الشخصية المثقفة تمثؿ رؤية حضارية في مجتمعيا وعصرىا 
 .3لذلؾ يحمميا الروائي ميمة الكشؼ والتأثير والتنوير

: نعني بالرواية السياسية تمؾ الرواية التي تنصب عمى مناقشة الاتجاه السياسي -
الأفكار السياسية وبرامج الأحزاب النظرية والعممية، وتحديد تصورات المذاىب السياسية 
وتبياف مواطف اختلافيا وتشابييا، مع رصيد جدلية الصراع بيف الحاكـ والمحكوـ والعامؿ مع 

كر النقابي والنضاؿ السياسي وما سيتتبعيا مف اعتقاؿ أرباب وسائؿ الإنتاج، واستجلاء الف
وقمع، وقير وحبس المواطنيف والمناضميف، كما تقوـ الرواية السياسية باعتبارىا نزعة روائية 
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عمى أطروحة الدعوى إلى أفكار سياسية معينة، وتقيد غيرىا مما يفسح مجالًا أكثر لحوارات 
 .1ميؿ مف أىمية العناصر السردية الأخرىتتخذ شكؿ مجادلات سياسية عمى حساب التق

لقد أصبحت السياسة محوراً فكرياً في الرواية المعاصرة ميما تنوعت مواضيعيا 
وتعددت أبعادىا الاجتماعية والواقعية، وجنحت إلى الحداثة الشكمية والتنويع الفني، إف 

ما بطريقة  غير مباشرة، وبذلؾ الرواية تصدر عف الأطروحة السياسية إما بطريقة مباشرة وا 
تحضر السياسة في كؿ الخطابات والفنوف والأجناس الأدبية، ولكنيا تتمظير بجلاء ووضوح 

السياسي و في فف الرواية التي تعكس الواقع وصراع الذات مع الموضوع، والصراع الطبقي 
راؼ عمى الرىاف السياسي مف خلاؿ نقد الواقع السائد واستشوالتفاوت الاجتماعي، والتركيز 

 .2الممكف السياسي
الروائيوف الأوربيوف مدى ارتباط الرواية السياسية، حيث لعبت الرواية دوراً لقد وعى 

ىاماً وعاماً في التغيير الاجتماعي والسياسي، ينقميا الواقع الاجتماعي والسياسي، وكشفيا 
 .3لبذور التحوؿ السياسي وتقديميا لمشخصيات الإيجابية المبشرة بالثورة

: يقصد بالرواية الأسطورية ىنا الرواية التي يعتمد عمييا الكاتب لاتجاه الأسطوريا -
 يا الأجياؿ عمى مدى سنوات طويمة، وأصبحتمتفي بنائيا عمى احدى الأساطير التي تناق

بذلؾ جزء مف التراث الفكري لمشعب أو الأمة بأسرىا، والأسطورة في معناىا ليست أكثر مف 
قصة خيالية بعيدة كؿ البعد عف منطؽ العلاقات الواقعية بيف الأشياء، كما أف شخوصيا لا 
نما ىـ شواذ خارجوف عمى طبيعة البشر، وىذا ما  ينتموف إلى عالـ الأسوياء مف الناس، وا 

وبيف الرواية التاريخية التي تبني عمى أحداث واقعية روتيا كتب التاريخ، كما  يفصؿ بينيا
سبؽ وأف ذكرنا، لكنيا تتفؽ معيا في المعيار الفني الذي تقـ كؿ منيما وىو مدى قدرة 
الكاتب عمى النفاذ مف خلاؿ ىذا الإطار والإطلاؿ عمى قضايا حاضرة واتخاذ موقؼ منيا 

بصورة خطابية أو مباشرة وقد أفادت الرواية التي أطمؽ عمييا داخؿ سياؽ الأحداث، وليس 
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ىذا الاسـ مف الطبيعة الخاصة للأسطورة، فابتعدت في عموميا عف الواقع المألوؼ، وكاف 
رباط الأحداث فييا منوطاً بشخصية البطؿ أكثر مف أي شيء آخر، ويتمثؿ ىذا الموف مف 

في روايتي "أحلاـ شيرزاد" لطو حسيف، و"آلاـ  الروايات في الفترة التي نتناوليا بالدراسة
. ومع توافؽ الروايتيف في الإفادة مف الخاصية السابقة للأسطورة 1جحا" لمحمد فريد أبو حديد

عمى  -أو بعبارة أدؽ-فإف رواية طو حسيف: اعتمدت عمى أسطورة ألؼ ليمة وليمة 
ه الأسطورة قد راجت ونالت وشيريار والمعروؼ أف ىذشخصيتييا الأساسيتيف وىما: شيرزاد 

مكانة واضحة في التراث الأدبي العربي، ومنو انتقمت إلى آداب الأمـ الأخرى، عمى حيف أف 
أسطورة "جحا" التي اعتمدت عمييا رواية "آلاـ جحا" لمحمد فريد أبو حديد، لـ تحظ بمثؿ 

لى اقتصار رو  ايتيا وتناقميا عمى ىذه المكانة، وربما يرجع ذلؾ إلى طابعيا اليزلي الساخر وا 
 .2الشفاه دوف كتابة

: يعد ىذا الاتجاه في الرواية المصرية أحدث الاتجاىات وآخرىا الاتجاه التعبيري -
ميلاداً، فقد ظير عمى يد عملاؽ الرواية العربية "نجيب محفوظ" في أواخر العقد السادس مف 

ة عمى يديو وبمغت قمتيا في ىذا القرف، بعد أف اكتممت معالـ الرواية الاجتماعية الواقعي
رائعتو العظيمة "الثلاثية" التي خط آخر سطورىا قبؿ قياـ الثورة بأشير قلائؿ، كانت رياح 
التغيير التي ىبت عمى المجتمع بقياـ الثورة وسقطت بيا قلاع الماضي، عاملًا أساسياً في 

الذي قدمو حتى توقؼ نشاطو الأدبي بعد ذلؾ مدة خمس سنوات، إذ أحس أف فنو الروائي 
استنفذ الثلاثية، واستوعب فيو ىموـ مصر السياسية والاجتماعية في عيد ما قبؿ الثورة، قد 

أغراضو، وأف ثمة عدداً مف الأفكار والقضايا كاف يدور بذىنو مف قبؿ، لكنو كاف في مكاف 
ي المضموف الحاشية ثـ بدأ يتزحزح رويداً نحو بؤرة الاىتماـ، واستتبع ىذا التغير الجوىري ف

الروائي تغيراً آخر في شكمو الفني إذف أف الشكؿ والمضموف في العمؿ الأدبي عنصراف 
متلاحماف يكمؿ أحدىما الآخر ويلازمو، وقد تمخض التغيير في المضموف عف تحوؿ 
الرواية إلى فكرة أو قضية يوحي بيا الواقع بصورة مباشرة، ويسرؼ في إيراد التفصيلات 
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بتطور الشخصية وتنظيميا، وفقا لمنطؽ الواقع والعلاقات الطبيعية بيف والجزئيات وييتـ 
الأشياء، وأصبح يصطبغ المذىب التعبيري، والتعبيرية أسموب فني ظير أولًا في فف الرسـ 
والموسيقى بألمانيا في أثناء الربع الأوؿ مف ىذا القرف، وما لبث أف انتقؿ إلى الأدب 

" ثـ تأثرت بو سائر الفنوف الأدبية ستر نذ برجيدي "المسرحي، اشتير بو الكاتب السو 
الأخرى وأخص ما يتميز بو ىذا الأسموب أنو ثورة جذرية عمى الواقعية، فبدلًا مف تمثيؿ 
العالـ تمثيلًا موضوعياً، عمى نحو ما يدعو إليو المذىب الواقعي، يقوـ المؤلؼ بالتعبير عف 

أو لعقمو أو عقؿ احدى شخصياتو التي تكوف تجربتو الباطنية بتمثيؿ العالـ، كما يبدو 
عاطفية، أو مضطربة أو شاذة، فالكاتب ىنا لا يمتزـ بالعلاقات الطبيعية التي يقرىا منطؽ 

بيف الأشياء، ولا يعنى كثيراً بالمجاليف الزماني والمكاني للأحداث الروائية، عمى نحو  .1الواقع
ما يعني بيما الكاتب الواقعي الذي يستحيؿ قممو في كثير مف الأحياف آلة تصوير تمتقط 
أصغر المشاىد وأدؽ التفضيلات، وقد ألمح نجيب محفوظ نفسو إلى سمات ىذا الاتجاه 

و: "...أما حيف بدأت الأفكار والإحساس بما يشغمني لـ تعد البيئة ىنا، ولا الجديد في فئة بقول
الأشخاص ولا الأحداث مطموبة لذاتيا عمى بمورة الأفكار الرئيسية ..." والفارؽ الأساسي بيف 
ىذه الرواية والرواية الذىنية، وما درسناه مف قبؿ باسـ الرواية الأسطورية، أف المؤلؼ ىنا لا 

ة مف أساسيا كما في الرواية الذىنية ولا يمتقطيا مف التراث ثـ يعيد تشكيميا كما يخمؽ الفكر 
في الرواية الأسطورية بحيث يكوف مضطراً في كمتا الحالتيف إلى خمؽ عالـ خاص يتواءـ مع 
نما ىو يستمد فكرتو مف الواقع، أو بعبارة أخرى يميمو الواقع الحي الذي يعيش ىذه  فكرة، وا 

بتحقيؽ ىذه ثـ يسعى إلى التعبير عنيا، ويوظؼ مف الوسائؿ تقنية ما يراه كفيلًا الفكرة، ومف 
الغاية وبعض ىذه الوسائؿ قد ينوب عف الواقع المألوؼ، لكف المؤلؼ يظؿ دائماً موصولًا 

 .2بيذا الواقع غير غائب عنو ميما دقت أداة الوصؿ بينيما
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الذي اخترتو ليذا النوع مف الروايات : قد يبدو العنواف الاتجاه الوجداني التحميمي -
" نفسو مف مشاكؿ لمواقع واستمداد منو الروايةمتعارضة لأوؿ وىمة، مع ما يقتضيو مصطمح "

لييما مف عناصر الفف  تأمؿ تمؾ الأعماؿ الروائية الروائية، إلا أف في الحدث والشخصية وا 
مسوغ لوصفيا بيذا الوصؼ وقراءتيا قراءة متعمقة يكشؼ عف تحقيؽ ىذا المعنى فييا، وال

بالعامة، بما يعتمؿ وما نراه مف تركيز الكاتب عمى شخصية البطؿ، أو الشخصية المحورية 
ظيار ما  غفييا مف نواز  وانفعالات، في مواقؼ الأزمة والصراع فيعمد إلى تتبعيا وتحميميا، وا 

مة فردية نابعة ـ الأغمب، حوؿ أز عدور في الأيأمكف في أعماقيا، إف الحدث الروائي ىنا 
مف سموؾ الشخصية وظروفيا المحيطة بيا، وربما يكوف لبعض التقاليد الاجتماعية المتوازية 

 .1أثر في نشوء ىذه الأزمة
الذات الفردية، ولا يتحمؿ البنياف في نطاؽ  -إلى حد بعيد-لكف تبقى المشكمة 

الاجتماعي والنظاـ السياسي لممجتمع أي قدر مف المسؤولية في ذلؾ، وليذا قمما نجد 
اىتماماً مف الكتاب في أمثاؿ ىذه الروايات بالأحداث السياسية العامة أو الوضع الاجتماعي 

ر الكاتب إلى ىذه الحقبة في الفترة الزمنية التي جرت فييا أحداث الرواية، أو ربما لا يشي
الزمنية أصلًا لأنيا لا تمنح مضموف عممو بعداً جديداً، ولعؿ مف أغنى الفف الروائي بنماذج 

الحميـ عبد الله" عبد متميزة ومتنوعة، في تصوير ىموـ الذات الفردية وأزماتيا مف "محمد 
ة ورسـ أدؽ خمجاتيا (، فقد عني في رواياتو بالولوج إلى عالـ الذات الإنساني1913-1970)

وكشؼ عف كثير مف أغوارىا العميقة وقد أخمص ليذه الميمة منذ البواكير الأولى لفنو في 
أواخر الأربعينيات، واستمر بعزؼ النغـ العاطفي المتوىج عمى قيثارة قرابة عشريف عاماً بعد 

لى خصائص ويمكف الإشارة إذلؾ، محاولًا في كؿ مرة أف يضيؼ لمسة، أو يبتكر إيقاعاً، 
الرواية الوجدانية التحميمية مف أنيا لا تعنى بتقديـ الخمفية الاجتماعية أو السياسية لممجتمع 

الرواية، لأنيا تتناوؿ الفرد في إطار ذاتو وأزماتو الخاصة، وىذا قوؿ الذي تدور فيو أحداث 
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قصو بعض صحيح ينطبؽ عمى ما سبؽ تناولو مف روايات محمد عبد الحميـ عبد الله، ولا تن
 .1الممحات الخفيفة عف الوضع السياسي أو الاجتماعي لممجتمع المصري

: يعد ىذا النوع مف الرواية مف أشير الأنواع في الأدب العربي الاتجاه الوطني -
المعاصر، وأكثر انتشاراً وربما فرضتو الأوضاع التاريخية التي أفضت بشراسة إلى وقوع 

لقبضة الاستعمارية الشيطانية، ولما أفاقت ىذه الشعوب معظـ دوؿ الأقطار العربية تحت ا
مف سباتيا ولا سيما التي أصيبت بضرارة الاحتلاؿ الأوروبي مثؿ: الجزائر، تونس، المغرب، 
سوريا، فأعمنت الحرب عمى الاستعمار الفرنسي، ومصر التي أعمنت الحرب عمى الاستعمار 

 .2لإيطاليالإنجميزي وليبيا التي أعمنت عمى الاستعمار ا
الكتاب العرب الذيف راحوا يكتبوف أعماؿ  قرائحأفضى ذلؾ إلى بث الوعي الخيالي في 

روائية تخمد نضاؿ تمؾ الشعوب التي كابدت أىواؿ الاستعمار، واعتبار شخصيات ىذا النوع 
انت تتمتع بصفات خيرة كالنزعة ك مف الرواية عمى أنيا استمرار لشخصيات نبيمة، إذ

نشاد الحرية ونبذ الظمـ والعدواف، ورفض الشعوب لمظمـ الذي صبتو عمييا أوروبا النضالية  وا 
وفرضتو عمييا بقوة السلاح وجمر النار، فقد ازدىر ىذا النوع في كثير مف الأقطار العربية 

 في السنوات الثلاثيف الأخيرة.
تمثؿ صميـ إف الرواية العربية أو الوطنية ىي رواية مناضمة بحكـ طبيعة وضعيا فيي 

، وكما يجوز أف تكوف الرواية الأدب السياسي الذي ليس إلا ثمرة مف ثمرات العمؿ العسكري
الوطنية ذات أبعاد نبيمة وغايات شريفة تسعى إلى تحرير الشعب مف الاحتلاؿ الأجنبي 
يمكف أف تكوف ذات أبعاد عنصرية واستعمارية، شأف ما تمقى في بعض النماذج في 

كية لمقير والمباركة للاضطياد ز ية الأوربية الممجدة لمفتوح الاستعمارية والمالروايات الحرب
 والمستنمية إلى السطو والعدواف.

تكوف الشخصيات المحورية في الرواية الحربية أو الوطنية أساساً عسكرية، فتمثؿ إما 
تحت الشكؿ الرسمي كشخصيات الجنود والضباط بما ينشأ مف حمؿ السلاح وفوضى 

                                                           
  .94ص ، اتجاهات الرواٌة العربٌة :شفٌع السٌد - 1
 .43ص ،فً نظرٌة الرواٌة :عبد الملك مرتاض - 2



 

 

 السردية وخصوصياتها الحديثة العربية الرواية ••••••••••••••••••••••••••••••الأول الفصل 
 

33 

ما تحت أشكاؿ أخرى كأف تكوف الشخصية فدائية أو مكمفة  المعارؾ، وتدبير الحروب، وا 
 بميمة حربية ذات خطر عظيـ.

تسعى شخصيات ىذا النوع مف الرواية بكؿ ما تممؾ مف أجؿ انتصار وطف ومجده 
علاء كممة شعبو  .1وا 
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 خصوصيات السرد العربي الحديثالمبحث الثاني: 
 : روايات البطولة والأمكنة -أ

بصفة عامة وكما يعرفيا عبد الممؾ مرتاض: "نقؿ الروائي...لحديث محكي، إف الرواية 
تحت شكؿ أدبي يرتدي أردية لغوية تنيض عمى جممة مف الأشكاؿ والأصوؿ، كالمغة 

بينيا طائفة مف التقنيات، كالسرد والوصؼ والشخصيات، والزماف، والمكاف، والحدث، يربط 
والحبكة والصراع، وىي سيرة تشبو التركيب بالقياس إلى المصور السينمائي بحيث تظير 

بيا النص إلى نياية ىذه الشخصيات مف أجؿ أف تتصارع طوراً، وتتحاب طوراً آخر، لينتيي 
 .1مرسومة بدقة متناىية، وعناية شديدة..."

عمى الشخصيات، كما ىو حيث أننا نجد روايات عربية حديثة أولت اىتماميا وتركيزىا 
الحاؿ مثلًا في الرواية الوجدانية وما نراه مف تركيز الكاتب عمى شخصية البطؿ بما يعتمؿ 

 .2فييا مف نوازع وانفعالات في مواقؼ الأزمة والصراع فيعمد إلى تتبعيا وتحميميا
كذلؾ نجد روايات تولي اىتماميا عمى غمبة عنصر المكاف عمى ما سواه مف العناصر 

 لسردية.ا
ففي روايات البطولة التي تولي تركيزىا عمى الشخصية التي ىي تصوير مطوؿ 
للإنساف "التجربة الإنسانية" أو لمذات وىذا التصوير يجدد الفكر والسموؾ ليذا الإنساف مف 
خلاؿ الحوار والحركة، والتعميؽ عمى ىذه الأحداث، ويمكف لمكاتب أف يصور ىذه الشخصية 

تمقي أف يتفاعؿ مع تمؾ الشخصية، فتراه يتعاطؼ معيا ويعشقيا تارة، بحيث يستطيع الم
 .3ويمقتيا تارة أخرى

 
 
 

                                                           
  .32-30ص  ، فً نظرٌة الرواٌة :عبد الملك مرتاض - 1
 .67ص ،اتجاهات الرواٌة العربٌة :شفٌع السٌد - 2

3 - Roberts, Edgar : Writing themes about literature prentice- Hall international, Inc, seventh, 
1991, P:64.  
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إنتاج اجتماعي، وىو نقد لمحياة، والأديب  -عية الحديثةكما يرى أنصار الواق-الأدب 
نفسو وليد البيئة التي نشأ فييا، وصوره وخيالو ومشاعره ومزاجو الفكري مستمد مف واقع 

، ومنو تكوف تمؾ الشخصيات قريبة إلى الأذىاف، بؿ واضحة بصورة 1الذي نشأ فيوالمجتمع 
. إلا أف 2جمية عمى الرغـ مف كونيا "متغيرة مف حيث الأسماء والييئات وأشكاؿ التجمي"

 الإطار العاـ لتمؾ الشخصيات واضح.
، أو تأثير عند دراستنا لمشخصية نعتمد عمى رؤية الكاتب نتيجة تأثير الوراثة أو الفطرة

البيئة الاجتماعية والظروؼ، مف خلاؿ الطريقة التي يعتمد عمييا الكاتب في رسـ الشخصية 
وىناؾ بعض العناصر التي يعتمد عمييا الكاتب في بناء  3متناولًا الأبعاد والمميزات والأفعاؿ

شخصيتو، حيث تتمثؿ في البعد الجسمي وما يتضمنو مف شكؿ الإنساف، وطولو أو قصره 
تو ونعومتو، أو خشونة بشرتو، ...إلخ، والبعد النفسي الذي ذار حسنو ونظافتو وجمالو، وقو 

يعني بو الجانب العقمي والانفعالي الوجداني، والبعد الاجتماعي الذي يتضمف التربية والبيئة 
ويعتمد الكاتب في البعديف الاجتماعي والنفسي عمى البيئة الطبيعية والاجتماعية مف خلاؿ 
تأثيرىا في طباع الفرد وسموكو وأخلاقو، وعمى الذكاء كونو المظير العقمي للإنساف وعمى 
الثقافة، لأنيا نتاج رقي المجتمع، وعصارة حضارتو، وخلاصة مثمو وقيمو، وعمى المستوى 
الاجتماعي، وما يتضمنو مف فقر وغنى، وتمايز الطبقات، وعمى الجانب الانفعالي 

 .4قد الجوانب، وأكثرىا غموضاً في شخصية الانسافالوجداني، حيث يمثؿ أع
الروائيوف ىـ خالقوف، وليست الحاجة إلى مضاعفة الحياة بواسطة ما ىو خيالي أو 
بإعادة صنعيا، وحدىا ىي التي تؤسس الباعث الجوىري لمروائي، بؿ الحاجة إلى خمؽ 

"إف الموىبة المخيفة في  (:مورياؾ)يقوؿ  اء الذي يمارسو الخمؽ كماغر الحياة أيضاً، أو الا
ذا كاف الخياؿ الخالؽ ىو الرحـ الذي  خمؽ كائنات أخرى تجعؿ مف الروائي قرداً يقمد الله"، وا 
تنبثؽ منو الشخصيات الروائية، فإف الواقع الموضوعي والحياة الاجتماعية ىما المذاف تنتيي 

                                                           
الجمالٌة والواقعٌة فً نقدنا الأدبً الحدٌث، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر، بٌروت،  :عصام محمد الشنطً - 1

 . 73، ص1979
 .22، ص2003سٌمٌولوجٌا الشخصٌات السردٌة )رواٌة الشراع والعاصفة نموذجاً(، مجدلاوي، عمان،  :سعٌد بنكراد - 2
 .22، ص1999دار الكتاب العربً، الجزائر، تقنٌات الدراسة فً الرواٌة )الشخصٌة(،  :عبد الله خمار - 3
  .24-23ص  ،المرجع نفسه - 4



 

 

 السردية وخصوصياتها الحديثة العربية الرواية ••••••••••••••••••••••••••••••الأول الفصل 
 

36 

اقعاً اجتماعياً موضوعياً إلييما تمؾ الشخصيات ... وعميو فالمتخيؿ السردي يوازي غالباً و 
 امؿ ويحيؿ إليو.حموؿ إلى الحويحيؿ إليو، كما يشير الم

قد يفمتوف مف أيدييـ  1بعث الروائيوف حياة في أبطاليـ يفاجؤوف أحياناً أف ىؤلاءيقد 
ويحيوف ظروفاً أخرى، ويشقوف دروباً لـ تميد ليـ، وقد ينطمقوف بما لا ييواه خالقيـ، ورغـ 

ـ قائـ ودائـ، إذ لا مناص مف أف ينظر النقاد إلييـ عمى أنيـ نماذج تجسد ذلؾ فإف إشكالي
فكرة وتعبر عف موقؼ، وقد تكوف ىذه النماذج إيجابية تجترح بطولات ومآثر، وقد تكوف 

 سمبية تجسد ىزائـ أو ضحايا.
لعبد الكريـ  ع" رستـ الغطاالمخطوفوفمف أمثمة الأبطاؿ الإيجابييف بطؿ رواية "

وية لحيدر حيدر، ومف أمثمة الشخصيات السمبية ا" ر شموس الغجرناصيؼ، وبطمة رواية "
"، وعنيداف في شموس الغجر" وبدر النبياف في "المخطوفوفوالميزومة: حازـ في رواية "

 " لو ىيب سراي الديف.مساحة ما مف العقؿ"
اؿ في الرواية دلالات كما تحيا الشخصيات في الروايات تموت، وفي موت الأبط

كثيرة، حتى إف الموت ذاتو قد يتخذ أشكالًا ويصبح اشكالًا، فثمة موت اجتماعي وعاطفي 
وموت سياسي ووطني، وموت فكري وفمسفي، قبؿ ىذا وذلؾ ثمة موت حقيقي أو قتؿ لمكائف 

لًا الخيالي في العمؿ الفني يؤتي بو ليستغؿ استغلالا حسناً في القصة، كما ىي الحاؿ مث
" مات شموس الغجرالنبياف في " ر" ونجد أيضاً أف بدموت معمفعند ماركيز في قصة "

 .2موتاً فكرياً وسياسياً تجسد في نكوصو وارتداده عف أفكاره وخطو السياسي
التي تولي اىتماميا عمى غمبة عنصر المكاف في المقابؿ ىناؾ روايات الأمكنة، 
ف، مكاف يحدده سموكو وعلاقتو، ويمنحو فرصة فالمكاف الروائي ىو أساس مكاف الإنسا

الحركة أو يمنعو مف الانطلاؽ وبدييي القوؿ أف الرواية في وسعيا أف تقدـ أشكالًا مف 
المكاف، بعضيا يوصؼ بصفة الوجود المتحقؽ لمكاف موجود عمى خريطة معروفة، سواء 

ر عدد مف التسميات كانت الوقائع حاصمة في زمف غابر أو في زمف حاضر، ويتـ إثباتو عب

                                                           
 .12، ص2000مراٌا الرواٌة )دراسات تطبٌقٌة فً الفن الروائً(، منشورات اتحاد الكتاب العرب،  :اتجعادل فرٌ - 1
 .13ص  ،المرجع نفسه - 2
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 المتحقؽالمؤلفة أو الخاصيات المميزة لو، ويمكف أف يكوف مكاف لا يتمتع بصفة الوجود 
نما ىو مكاف متخيؿ شبيو جميع الأمكنة، وربما قد يكوف ىذا المكاف مجرد فضاء رمزي  وا 

مادية ويدؿ عمى فضاء ذىني أو حرفي موجود تصوراً في مكاف  بصفةمرسوـ لمكاف آخر 
أو المتعدد الرؤية  بصفة لا يصدؽ عميو صفة المكاف المعروؼ )المجاؿ النفسي مثلًا(آخر 

الرواية بتصوير المكاف  ـباعتباره يدؿ عمى عالـ آخر ممكف لكف كما سبؽ القوؿ عندما تقو 
فيي لا تستطيع أف تتحاشى البعد الإنساني لأف مقولة المكاف تبقى متعذرة بدوف حضور 

 .1الإنساف الذي يمنح ليذا المكاف زمنو وحدوده
باعتباره فاعؿ ومغير حاسـ في أحداثيا، بحيث تركز عمى المكاف ففي روايات الأمكنة 

العناصر  حكف إغفاؿ دوره الكبير في لـ وشائأضحى المكاف عنصر حكائي متميز لا يم
 الفنية الأخرى المكونة لجنس الرواية.

الروائي وتجسيده ضمف صفحات العمؿ السردي ىو أيضاً لبنة حيوية في جسد الفضاء 
. ومثؿ ىذا الأمر 2يعطي لأحداث القصة المتخيمة واقعيتيا، فتبدوا لمقارئ شيئاً محتمؿ الوقوع

 حثيف الغربييف أمثاؿ ىنري متراف، وشارؿ كريفؿ، وجيرار جينيت.أقر بو كثير مف البا
فالمكاف ليس عنصراً زائداً في الرواية وخاصة في روايات الأمكنة، فيو يتخذ أشكالًا 
ويتضمف معاني عديدة، بؿ إنو قد يكوف في بعض الأحياف ىو اليدؼ مف وجود العمؿ 

مف العلاقات والرؤيات ووجيات النظر التي  . إذاً يمكننا النظر إلى المكاف بوصفو شبكة3كمو
تتضامف مع بعضيا لتشييد الفضاء الروائي، فالمكاف يكوف منظماً بنفس الدقة التي نظمت 
فييا العناصر الأخرى في الرواية لذلؾ فيو يؤثر في بعضيا ويقوي مف نفوذىا، كما يعبر 

مكاف لوقوع الأحداث . وىكذا يتعدى المكاف دوره الظاىري بوصفو 4عف مقاصد المؤلؼ
وخمفية تتحرؾ أماميا الشخصيات إلى فضاء رحب يشع بالدلالات التي تؤثر في بناء 
الرواية، وبما أف المكاف يشكؿ عنصراً بارزاً مف عناصر العمؿ الروائي فإننا لا نتمكف مف 

                                                           
 .83، ص1991، 1الرواٌة المغربٌة والتغٌٌر الاجتماعً، دار البٌضاء، إفرٌقٌا، الشرق، ط :محمد الدغومً - 1
السردي فً ضوء البعد الإٌدٌولوجً، دار الرائد للكتاب، الجزائر،  : الرواٌة المغاربٌة: تشكل النصإبراهٌم عباس - 2

 .219، ص2005، 1ط
 .33، ص1990بنٌة الشكل الروائً، المركز الثقافً العربً، بٌروت، الدار البٌضاء،  :حسن بحرواي - 3
 .32ص ، المرجع نفسه - 4
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بناء الرواية دوف زمف ومكاف وشخوص وأحداث، فكؿ شخصية مف شخصيات الرواية لابد 
ليو تنتيي، فوجود الإنساف مرتبط أف يك وف ليا مكاف تعيش فيو، منو تبدأ، وفيو تتطور، وا 

بزمف ومكاف، وىذه العناصر تحتاج إلى أحداث وحراؾ فاعؿ كي تتطور وتنمو ولربما يكوف 
البطؿ المكاف نفسو، مف ىنا يصبح المكاف ىوية شخوصو، إذ يعطييـ إحساساً بالمواطنة 

حساساً آخر بالزمف، ف يو يحمؿ في طياتو تاريخ بلادىـ ومطامح شخوصو، فيبدوا كياناً وا 
ف درس المكاف بعناية فيمت الشخصية، ويمجأ الروائي إلى وصؼ المكاف  نممسو ونراه، وا 

 .1مما يعطي المكاف مدلولات إضافيةعف طريؽ حركة الشخصية، 
ية بحيث تقع ففي ىذا النوع مف الروايات التي تركز عمى المكاف تكوف الأمكنة "مركز 

فييا أحداث كثيرة، وتقوـ بدور ميـ في الرواية يتجمى بالتأثير المتبادؿ بينيا وبيف 
 .2الشخصيات مف جية، وبينيا وبيف الأحداث مف جية أخرى..."

مف المعروؼ أف أمكنة "كالسفينة" و"حي التنؾ" و"البرية" و"السجف" و"المدينة" كانت 
 .3لروايات، فتؤثر فييا وتتأثر بياالمسرح الذي تجري فيو أحداث بعض ا

 :والحديثة الرواية التقميدية -ب
بالنسبة إلى القصة، حيث  -نسبيا-الأولى، طويؿ  يمي بالدرجةيإف الرواية فف نثري تخ

العربية وكذلؾ الرواية العربية الحديثة أو  أننا نجد الرواية العربية التقميدية التي لـ تغادر
عمى كؿ القواعد، وتتنكر لكؿ الأصوؿ، وترفض كؿ القيـ  الجديدة، التي جاءت لتثور

والجماليات التي كانت سائدة في كتابة الرواية، فإذا لا الشخصية شخصية، ولا الحدث حدث 
ولا الزماف زماف، ولا أي شيء مما كاف متعارفاً في الرواية التقميدية متألفاً  ولا الحيز حيز،

 .4لجدداغتدى مقبولًا في تمثيؿ الروائييف ا

                                                           
 .155-154، ص 2006، 1تجربة سلٌمان القوابعة الروائٌة، دار الٌازوري، عمان، ط :عبد الله مسلم الكساسبة - 1
خدود )مدن الملح( لعبد الرحمان منٌف، دار الٌنابٌع للنشر البنٌة الروائٌة فً رواٌة الأ :محمد عبد الله القواسمة - 2

 .89، ص1998والتوزٌع، عمان، 
 .14ص ،مراٌا الرواٌة :اتجعادل فرٌ - 3
 .48ص ،فً نظرٌة الرواٌة :عبد الملك مرتاض - 4
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فيذا النوع الروائي الحديث قتؿ الحكاية والحبكة، ودفع الشخصيات إلى الغموض وجعؿ 
فالرواية مف حيث ىي جنس أدبي تتميز ببنية شديدة ، 1الحوادث غير سببية ولا منطقية

جممة مف العناصر السردية، حيث اختمؼ أسموب كؿ مف الرواية افر فييا ظالتعقيد، تت
 التقميدية العربية والحديثة أو الجديدة في استخداـ وتوظيؼ ىذه العناصر كما يمي: 

: السرد أو القص، فعؿ يقوـ بو الراوي الذي ينتج القصة، وىو فعؿ حقيقي أو السرد
نية والزمانية، الواقعية والخيالية خيالي ثمرتو الخطاب، ويشتمؿ عمى مجمؿ الظروؼ المكا

. لذلؾ نجد الرواية العربية التقميدية تعتمد اعتماداً أساسياً عمى السرد في نقؿ 2التي تحيط بو
الحوادث الروائية إلى المتمقي، فالرواية التقميدية تحتفظ لمسرد بمكانة خاصة لا ترقى إلييا 

(، ولعؿ فف سرد الحوادثميدية بأنيا )وسيمة فنية أخرى، حتى إنو يصح وصؼ الرواية التق
إيثار السرد عائد إلى أف الروائي التقميدي نفسو يقؼ مف روايتو موقؼ الخالؽ الراغب في 

. أما الرواية الحديثة فيي تصطنع ضمير المخاطب أو ضمير المتكمـ 3الإشراؼ عمى خمقو
 .إلخ.الذاتية والاستباؽ والارتداد..أو استخداـ أشكاؿ أخرى كالمناجاة 

: يعد الحدث في الرواية بمثابة العمود الفقري الذي تقوـ عميو بنيتيا، فالروائي الحدث
ينتقي بعناية وباحترافية فنية الأحداث الواقعية أو الخيالية التي يشكؿ بيا نصو الروائي، ففي 

حكاية الرواية التقميدية تنتقؿ إلى المتمقي حكاية ما، بؿ إنو ليس ىناؾ رواية تقميدية دوف 
، حيث تكوف الحوادث أىـ مكوناتيا السردية، 4واضحة محددة تعبر عف الواقع تعبيراً رمزياً 

وفي الرواية الحديثة يحذؼ الراوي ويضيؼ مف مخزونو الثقافي ومف خيالو الفني مما يجعؿ 
 ع في عالـ الواقع ...ائمف الحدث الروائي شيئاً مميزاً مختمفاً عف الوق

ر المكاف أىمية عف عنصر الزماف، فيما متكاملاف ومتداخلاف : لا يقؿ عنصالمكاف
فلا مكاف بدوف زماف ولا ينعكس، وأىـ ما يميز عنصر الزماف الروائي ما يسمى بالفضاء 

فضاءىا  -بذلؾ-الروائي الذي يشمؿ مجموع الأمكنة التي تظير عمى امتداد الرواية مكونة 

                                                           
 .7، ص2003الرواٌة العربٌة البناء والرؤٌا، اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  :سمر روحً الفٌصل - 1
 .105، ص2002فرنسً(، دار النهار للنشر، لبنان، -إنجلٌزي-معجم مصطلحات نقد الرواٌة )عربً :لطٌف زٌتونً - 2
 .14ص ،الرواٌة العربٌة البناء والرؤٌا :سمر روحً الفٌصل - 3
 .15المرجع نفسه، ص - 4
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ائيات الجمالية المتضادة أو التقاطبات الواسع المجسد بطريقة فنية في جممة مف الثن
حيث يختمؼ وصؼ المكاف مف رواية إلى أخرى، ففي الرواية التقميدية في الاتجاه  .1المكانية

يكتسب المكاف أىمية كبيرة في بنية السرد الروائي، ويحتؿ صفحات  -مثلاً -التقميدي الواقعي 
لموصوفة فضاء الرواية الشامؿ، غير طويمة مف بنية الرواية، مؤسساً مع غيره مف الأمكنة ا

أف الأمر يختمؼ بالقياس إلى رواية تيار الوعي الحديث التي يقتصر الروائي فييا عمى 
الإشارات الخاطفة والسريعة لممكاف الروائي، تمؾ الإشارات التي يتأسس بيا فضاء الرواية 

يات التذكر )الاسترجاع( الشامؿ، في مثؿ ىذا النوع مف الروايات الذىنية المعتمدة عمى تقن
أما الرواية الجديدة التي تنطمؽ مف فوضى  .2والمونولوج الداخمي وعمى تداعي المعاني

العناصر السردية، فإف وصؼ المكاف يجيء منسجماً وتمؾ الفوضى الفنية التي تعمد إلى 
معالمو  رسـ المكاف بالمفيوـ الجغرافي رسماً عجائبياً بالتعمية عمى ملامح جغرافيتو وطمس

عمى مألوؼ ما نجد  -في الغالب-وتدمير حدوده، بحيث لا تتعدى أسماء الأمكنة الجغرافية 
 .3عميو الامكنة في الكتابة التقميدية

: ىي سياؽ الأحداث والأعماؿ وترابطيا لتؤدي إلى خاتمة، وقد ترتكز الحبكة الحبكة
ورية لإثارة المشاىد أو عمى تصادـ الأىواء والمشاعر، أو عمى أحداث خارجية، وىي ضر 
 .4السامع واندماجو مع الشخصيات الواقعية أو الرمزية المتحركة والمفكرة

الحبكة في الأصؿ مأخوذة مف أرسطو في كتابو )فف الشعر( الذي ينص عمى أف 
جب الحدث ينبغي أف تكوف لو بداية، ونقطة وسطى ونياية، ومنو فإف الحبكة الجيدة البناء ي

تنتيي كيفما اتفؽ، بؿ يجب أف تخضع في ذلؾ لتمؾ الأصوؿ مف: بداية ونقطة ألا تبدأ أو 
. والرواية التقميدية تولي اىتماماً كبيراً بالحبكة، حيث نجد روايات تقميدية 5وسطى ونياية

                                                           
 .25، ص1997، 1رٌا، طتقنٌات السرد فً النظرٌة والتطبٌق، دار الحوار للنشر والتوزٌع، سو :آمنة ٌوسف - 1
 .67ص ،بنٌة النص السردي :حمٌد الحمدانً - 2
 .19، ص13بنٌة السرد فً الرواٌة العربٌة الجدٌدة، مجلة تجلٌات الحداثة، ع :عبد الملك مرتاض - 3
 .91، ص1979المعجم الأدبً، دار العلم للملاٌٌن، بٌروت،  :جبور عبد النور - 4
فن الشعر )ملحق ترجمة إنجلٌزٌة لانجرام باي ووتر(، ترجمة: إبراهٌم حمادة، هلا للنشر والتوزٌع، الجٌزة،  :أرسطو - 5

 .128، ص1991
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تسرد حوادث الرواية ضمف حبكة تعتمد التسمسؿ التاريخي أو تسردىا ضمف حبكة تعتمد 
 .1وىو الأكثر استخداماً في الرواية الحديثة التقديـ والتأخير والإزاحة،

 ىناؾ خمسة أجزاء تتمثميا الحبكة ىي:
-الأحداث النازلة.  -الذروة. -الأحداث الصاعدة. -التقديـ أو العرض أو التمييد.  -

 .2النتيجة )الحؿ(
: يتميز النص الروائي بصفة عامة بأنو نص لغوي في المقاـ الأوؿ، فالرواية المغة

)الجديدة(، بؿ كانت لغة نثرية الحديثة التقميدية لـ تعطي أىمية كافية لمغة كما فعمت الرواية 
الرواية الجديدة يتميز بنسقو المتفرد في إيقاع التناسب بيف السرد والوصؼ والحوار أما نص 

بنسيجو المغوي البديع الساحر الذي تييمف عميو الوظيفة الشعرية، انتقمت بموجبيا والمناجاة، و 
الرواية الجديدة إلى رواية شعرية، ىميا الأوؿ والأخير تحقيؽ ىذه الوظيفة الجمالية، دوف 

 احتفاء بالعناصر التقميدية السالفة الذكر.
البنية التقميدية لمرواية  بذلؾ سعت الرواية الجديدة ولا تزاؿ في سعي دؤوب إلى تدمير

بدءاً بتمزيؽ البنية الزمنية، وانتياء بتحطيـ الشخصية لتحتفظ بعنصر واحد منحتو كؿ أىمية 
 .3وعناية وىو المغة
: وتشمؿ بصفة عامة الأفراد الواقعييف أو الخيالييف الذيف تدور حوليـ الشخصيات

ف فاعؿ، فلا يوجد أيضاً سرد أحداث الحكاية أو القصة، عمى أساس أنو لا يوجد فعؿ بدو 
بدوف شخصيات، فالشخصية التقميدية في الرواية العربية خاصة في فمسطيف والأردف تعتبر 
وسيمة لا غاية فنية، كما تظير باىتة أماـ الوعظ والإرشاد أو إلحاح الأفكار وكثير ما 

 .4تتحدث الشخصيات بمغة الكاتب وتنقؿ أفكاره وآراءه
 

                                                           
 .13ص ،الرواٌة العربٌة البناء والرؤٌا :سمر روحً الفٌصل - 1

2- Al- Sharabati, Ragda: Introduction to literature, Dar Al Moutaz, Amman, First edition, 
2008, p  18  

 .36ص ،فً نظرٌة الرواٌة :عبد الملك مرتاض - 3
 .23، ص1الرواٌة العربٌة فً فلسطٌن والأردن، ط :شكري عزٌز الماضً - 4
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قميدية اىتمت ببناء الشخصية مقارنة بالرواية الحديثة، فالشخصية في إلا أف الرواية الت
الرواية الحديثة والجديدة، ما ىي سوى كائف مف ورؽ لأنيا منتوج الخياؿ الفني لمروائي 
ومخزونو الثقافي الذي يسمح لو أف يضيؼ ويحذؼ ويبالغ ويضخـ في تكوينيا وتصويرىا 

نما ىي شخصية ورقية مف اختراع خياؿ  بشكؿ يستحيؿ أف يكوف انعكاساً لشخصية واقعية، وا 
الروائي أو الكاتب، بدأ دورىا في الرواية الجديدة يضمر ويتراجع شيئاً فشيئاً حتى أوشؾ أف 

 .1يختفي نيائياً 
: يعد الزمف محور الرواية وعمودىا الفقري الذي يشد أجزاءىا كما ىو محور الزمف

)فالأدب مثؿ الموسيقى، ىو فف زماني، لأف الزماف ىو الحياة ونسيجيا، والرواية فف الحياة 
. في حيف أننا نجد الفارؽ الأساسي في صورة الزمف 2وسيط الرواية كما ىو وسيط الحياة(

في الرواية الحديثة وصورتو في الرواية التقميدية يكمف في التشكيؿ، فمـ تعد الحبكة الروائية 
نما انفتحت الحبكة قائمة عمى السببية المغمقة والتسمسؿ الزم الروائية عمى ني المنطقي، وا 

ة غمف خلاؿ تيار الوعي ومراو  الحركة إلى الأماـ أزمنة عدة تتداخؿ وتتكاثؼ لاستمرارية
الزمف، بالنظر إلى الرواية التقميدية التي حافظت عمى التسمسؿ الزمني المنطقي، وىو في 

نما ىو تسمسؿ روائي، حيث  الحقيقة ليس تسمسلًا بالمعنى الفمكي الحقيقي لمزمف الواقعي، وا 
الماضي ثـ الحاضر فالمستقبؿ، أي المحافظة عمى الشكؿ الزمني العاـ في بناء الرواية 
القائمة عمى السببية وتتابع الأحداث وترابطيا، وبالتالي الاىتماـ بعممية الاختيار والإنشاء 

 .3لحركة والاستمراريةوالحبكة لتحقيؽ أبرز مياـ الزمف الروائي وىو التشويؽ وا
أما الرواية الحديثة استخدمت الزمف بطريقة فنية تتجسد في تقنيات استخدمتيا كثيراً 

 فجعمت الأزمنة تتداخؿ، عمى عكس الرواية التقميدية نجد مف بينيا:

                                                           
 .38ص ،فً نظرٌة الرواٌة :عبد الملك مرتاض - 1
 .57، ص2004، 1الزمن فً الرواٌة العربٌة، دار الفارس للنشر والتوزٌع، عمان، ط :مها القصراوي - 2
 .41-40، صالمرجع نفسه - 3
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: الذي يقصد بو كؿ عودة إلى الماضي، حيث يحيمنا عمى أحداث سابقة الاسترجاع
لقصة، وتحتؿ الرواية نصيباً كبيراً مف بيف الأنواع الأدبية التي عف النقطة التي وصمتيا ا

 .1تحتفؿ بالماضي وتستدعيو لتوظيفو بنائياً 
الاسترجاع مفارقة زمنية تعيدنا إلى الماضي بالنسبة لمحظة الراىنة، استعادة لواقعة أو 

مساؽ مف فييا القص الزمني لوقائع حدثت قبؿ المحظة الراىنة، )أو المحظة التي يتوقؼ 
 .2الأحداث ليدع النطاؽ لعممية الاسترجاع(

" أف كؿ استرجاع ىو بمثابة حكاية ثانية زمنياً، أي أف الحكاية جيرار جينيتيرى "
الرئيسية التي قادت إلى الاسترجاع ىي الحكاية الأولى، وأف ذلؾ الاسترجاع ىو حكاية ثانية 

 .3مختمفة زمنياً 
الماضي فلابد ليذا الماضي أف يتميز بمستويات بما أف الاسترجاع يعد عودة إلى 

مختمفة ومتفاوتة مف ماض بعيد وقريب، ومنو تتنوع الاسترجاعات إلى استرجاع خارجي 
يعود إلى ما قبؿ بداية الرواية واسترجاع داخمي يعود إلى ماضي لاحؽ لبداية الرواية قد 

كف يبقى الاسترجاع بأنواعو تأخر تقديمو في النص، واسترجاع مزجي يجمع بيف النوعيف، ول
الثلاثة جزءاً ميماً في الرواية، يمتاز بتقنياتو الخاصة، ووظيفتو التي تختمؼ مف رواية إلى 

 .4أخرى حسب رؤية المبدع، والرسالة التي يود إيصاليا إلى المتمقيف
إف ىذه الاسترجاعات تتفاوت بالطوؿ والقصر، حيث تقاس بالسنوات، أو الشيور، أو 

، أو الساعات، أو الدقائؽ ...إلخ، أما اتساعيا فيتوقؼ عمى الحيز الذي تشغمو الرواية، الأياـ
. فالرواية الحديثة كانت أكثر 5بحيث يمكف قياسو مف خلاؿ السطور والفقرات والصفحات

 استخداماً ليذه التقنية حتى أنيا استخدمتيا أكثر مف استخداـ تقنية الاستباؽ.

                                                           
 .121ص ،بنٌة الشكل الروائً :حسن بحراوي - 1
 .25ص ،المصطلح السردي :جٌرالد برنس - 2
لى، المجلس الأعلى للثقافة، خطاب الحكاٌة، ترجمة: محمد معتصم، وعبد الجلٌل الأزدي، وعمر ح :جٌرار جٌنٌت - 3

 .60، ص1997، 2ط
، 1984بناء الرواٌة )دراسة مقارنة لثلاثٌة نجٌب محفوظ(، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، القاهرة،  :سٌزا أحمد قاسم - 4

 .40ص
 .122ص ،بنٌة الشكل الروائً :حسن بحراوي - 5
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نية سردية تتجو إلى الأماـ بعكس الاسترجاع، والاستباؽ : ىو مفارقة زمالاستباؽ
 .1تصوير مستقبمي لحدث سردي سيأتي مفصلًا فيما بعد

حيث تقوؿ سيزا قاسـ: "ىذه الظاىرة نادرة في الرواية الواقعية وفي القص التقميدي 
عموماً ... فيذه التقنية تتنافى مع فكرة التشويؽ التي تكوف العمود الفقري لمنصوص 

 .2لقصصية التقميدية التي تسير قدماً نحو الإجابة عمى السؤاؿ "ثـ ماذا؟" ..."ا
فالاستباؽ تقنية زمنية برزت كأسموب جديد يميز الرواية الحديثة ولكنو أقؿ تواتراً في 

 السرد مف الاسترجاعات.
دي مف بيف التقنيات السردية الأكثر استخداماً في الرواية الحديثة تقنيات التسريع السر 

 نذكر أىميا:
زمف الخطاب أصغر بكثير مف زمف الحكايػػػػػة : ىي سرد موجز يكوف فيو التمخيص

ذا كانت الخلاصة في الرواية التقميدية الواقعية تأتي كمقطع سردي مستقؿ، فإنيا تظير في  وا 
يقة الرواية الحديثة كإشارات سردية تمتحـ في النص، فالرواية الحديثة لا تيتـ بالتمخيص بالطر 

والكيفية ذاتيا التي يعتمدىا أصحاب الرواية الواقعية لأف: "التمخيص يتنافى مع مفيوـ الزمف 
عند الروائييف المحدثيف حيث أنيـ حاولوا التقاط المحظة المعبرة ... حيث أف الزمف لا 
يكتسب أىمية مف الأمور الخارجية التي تقع فيو، فتصبح بعض الأحداث ىامة وبعضيا 

حيث أف الميـ ىو الحياة في سيرىا أو بكونيا حياة لا أكثر ولا أقؿ، فيي القيمة  غير ىامة،
 .3المطمقة لا الحدث الخارجي"

: يعتبر وسيمة لتسريع السرد عف طريؽ إلغاء الزمف الميت في القصة، أو القفز الحذؼ
وتسريع وتيرتو بالأحداث بأقؿ إشارة أو بدونيا، والحذؼ يمعب دوراً حاسماً في اقتصار السرد 

 .4مف قبؿ الراوي أو السارد
 

                                                           
 .211ص ،الزمن فً الرواٌة العربٌة :مها القصراوي - 1
 .44-43ص ،بناء الرواٌة :سٌزا قاسم - 2
 .63-61ص  ،المرجع نفسه - 3
 .156ص ،بنٌة الشكل الروائً :حسن بحراوي - 4
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 كذلؾ نجد تقنيات التبطيء السردي مف بينيا:
: ىو التقنية التي يقوـ فييا الراوي باختيار المواقؼ الميمة مف الأحداث الروائية المشيد

وعرضيا عرضاً مسرحياً مركزاً تفصيمياً ومباشراً أماـ عيني القارئ، موىماً إياه بتوقؼ حركة 
 .1رد مف النموالس

بما أف المشيد يحمؿ وظيفة درامية يكتسبيا مف خلاؿ الحوار، فيذا يجعمو يعطي 
الشخصية مجالًا لمتعبير عف رؤيتيا مف خلاؿ لغتيا المباشرة، فتعكس وجية نظرىا مف 

 .2خلاؿ حوارىا مع الآخريف ومع الذات
 الداخمي.ىذه التقنية تخدـ الرواية الحديثة في استخداميا خاصة لمحوار 

: الوقفة الوصفية أشبو بعممية استطراد واسعة يضطمع بيا الخطاب الروائي عمى الوقفة
حساب النبض الزمني لأحداث القصة، ففي رواية تيار الوعي الحديث التي يبرز فييا ما 
يسمى الصورة الحركية أو المتحركة، وىي الصورة التي يمتزج فييا الوصؼ بحركة السرد 

و أحداثو إلى الحد الذي يصعب فيو عزؿ ىذه الصورة المتحركة عف بنية الروائي، وتنم
الرواية، في حيف أف ذلؾ العزؿ يسيؿ مع الصورة الوصفية أو الوقفة الوصفية التي تكوف في 

. وبالتالي الوقفة لـ تكف مف أكثر التقنيات استعمالًا في الرواية 3بنية الرواية التقميدية الواقعية
 س التقميدية، فيي تمتاز بالحركة والاستمرار.الحديثة عمى عك
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 اتجاىاتيا ومباحثيا اتالمبحث الأوؿ: السيميائي
فضاءً نظرياً لمساءلة قوانيف المعرفة السيميائية وحدودىا تعد السيميائية بصفة عامة 

العامة ىي فمسفة لممفاىيـ تسعى لطرح جممة مف المقولات العامة التي تشرؼ  فالسيميائيات
عمى احتواء مختمؼ الوقائع السيميائية، وفمسفة تتحاشى لحظة الاكتماؿ المسبؽ، وتنزع 
بخطابيا نحو النسبية دوف ىيمنة إيديولوجية عمى الخطابات، بيد أننا لا يمكف أف نتصور 

جود سيميائيات خاصة حقيقية، ميمتيا إثراء الأولى بالمناىج وجود سيميائيات عامة إلا بو 
الخاصة وتوسيع دائرة اىتماماتيا، أي إمدادىا بديمومة الحياة العممية عبر إبراز بواطف 
الخصوصيات الابستمولوجية التي تتقاطع وتتكامؿ في سبيؿ إعادة بناء أو توسيع أو 

العامة قائماً في جوىره عمى  اتط السيميائيتصحيح الأنموذج المعمف سمفاً، فيبدو بذلؾ نشا
 مبادئ التحميؿ المقارف لمختمؼ السيميائيات الخاصة.

I- :اتجاىاتيا 
فرديناند دي سوسير : يمثؿ ىذا الاتجاه العالـ المغوي النمساوي: الاتجاه الفرنسي -1

(Ferdinand De Saussure( )1551-1113) بفضؿ محاضراتو التي ألقاىا في عمـ ،
"، حيث تحدث فيو عف ة العامةيدروس في الألسنالمغة، والتي جمعيا تلامذتو في كتاب "

أفكار أساسية لمدراسات المغوية الحديثة، منيا التمييز بيف المساف والمغة والكلاـ، وتعريؼ 
دي الدليؿ المغوي والعلامة المغوية، وثنائية الداؿ والمدلوؿ وغيرىا، بحيث تشكؿ أفكار "

اس عمـ المغة الحديث والمعاصر والمتمثمة في بعض النظريات المحققة في أف " أسسوسير
ىي آلية معقدة تحمؿ مجموعة مف العناصر المتماسكة  -جوىراً -المغة شكؿ وليست مادة 

ميز بعضيا عف تفيما بينيا ذات طبيعة تعارضية وىي لا تعتبر رموزاً إلا بالقدر الذي ي
المغوية المختمفة واختلافيا يميز بينيا ليعطييا قيماً  -العناصر-البعض الآخر، فالوحدات 

" عف السيميائية قائلا: "إف المغة نظاـ مف العلامات المعبرة، دي سوسيروتحدث " .1متباينة
لذلؾ فيي تماثؿ أنظمة الكتابة وأبجدية الصـ والبكـ والطقوس الرمزية وآداب السموؾ 

                                                           
 .09، ص2008نادٌة بوشفرة: مباحث فً السٌمٌائٌة السردٌة، الأمل للطباعة والنشر والتوزٌع، تٌزي وزو، الجزائر،  - 1
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س عمماً يدرس حياة العلامات داخؿ الحياة والإشارات العسكرية ... ولذلؾ يمكف أف تؤس
 .1""يولوجيامعمـ العلامات أو السيالاجتماعية ... وسنطمؽ عميو اسـ "

إف الأبعاد الرامية إلى تأسيس عمـ السيمياء لـ تأتي عف طريؽ المصادفة أو بمحض 
الموجود مف تمؾ التوجيات التي اعتمدت عمى أدلة الخياؿ، بؿ ىي في الحقيقة انصيار 

 موضوعية وبراىيف يختبر بيا مدى صحة الافتراضات وشرعيتيا.
إنو إدراؾ لمحقائؽ العممية مف خلاؿ استدلاؿ عقمي، يسير وفؽ خطوات ينتقؿ فييا مف 
 المقدمات إلى النتائج مع الاستعانة بالبراىيف والأدلة لتثبت مصداقية الافتراضات أو تمغييا.

مفاىيـ العممية الأولى التي استخدمتيا الدور الأساسي في سف ال لدي سوسيركاف 
السيميائية مثؿ: المغة/ الكلاـ/ الداؿ/ المدلوؿ/ الوحدة/ الاختلاؼ ... وأخذت في اعتبارىا 

 2ثلاث فرضيات تتمثؿ في أف:
 المغة موضوع شكمي، لأنيا "شكؿ" لا "جوىر" ذات طبيعة متجانسة وتحتمؿ التحميؿ. -
 سة الأشكاؿ المشحونة بالدلالة".المغة ىي موضوع دلالي وىي "ىند -
دي المغة موضوع اجتماعي وتتضح طبيعة نظاميا الاجتماعي عمى حد تعبير  -
 في كونيا "لا توجد إلا بمقتضى عقد مبرـ بيف أعضاء الجماعة". سوسير

 الاتجاه الفرنسي إلى فروع عديدة عمى النحو التالي: "محمد السرغينييقسـ الأستاذ "
 ".جورج مونافتواصؿ والإبلاغ كما عند "سيميولوجيا ال -1
 .3اتجاه الدلالة الذي يتفرع بدوره إلى اتجاىات عديدة -2

" فقد أثرى المقاربات السيميائية دي سوسيربالرغـ مف الانتقادات التي تعرض ليا "
وجد أف  ف"، حيدي سوسيربتصورات ومفاىيـ ومصطمحات لسانية، فالانطلاقة كانت مع "

المعنى لا يكوف إلا مع وفي الاختلاؼ، وىو المبدأ الذي توجتو الدلالية مسار بحث ليا في 
 تطور الدراسات البنيوية.

 
                                                           

 .139، ص1986، 1سٌزا أحمد قاسم ونصر حامد أبو زٌد: مدخل إلى السٌمٌوطٌقا، دار إلٌاس العصرٌة، القاهرة، ط - 1
 .10ص ،ئٌة السردٌةنادٌة بوشفرة: مباحث فً السٌمٌا - 2
 .56محمد السرغٌنً: محاضرات فً السٌمٌولوجٌا، دار الثقافة، المغرب، ص - 3
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تشارلز ساندرس بيرس : يمثؿ ىذا الاتجاه المنطقي الأمريكي: الاتجاه الأمريكي -2
(Charles. S. Pierce( )1535-1114) الذي أطمؽ عمى السيميائية مصطمح ،
إلا  -كما أعتقد أنني أوضحت- و، بحيث يعرفو قائلًا: "ليس المنطؽ بمفيوم"السيميوطيقا"

 .1اسما آخر لمسيميوطيقا، والسيميوطيقا نظرية شبو ضرورية أو نظرية شكمية لمعلامات ..."
بيذا فالسيميوطيقا ىي العمـ الذي يدرس الدلائؿ المسانية وغير المسانية، وقد أكد 

يكف بوسعو أف يدرس أي شيء مثؿ الرياضيات والأخلاؽ والميتافيزيقا ...إلخ " أنو لـ بيرس"
 .2إلا بوصفو دراسة سيميوطيقية

العلامة إلى ثلاث )المصورة، المفسرة، الموضوع الركيزة(، كما يقسـ كؿ  بيرسيقسـ 
 علامة مف العلامات الثلاثة إلى أقساـ أخرى ترجع في مجمميا إلى:

يا، فتكوف إما علامة نوعية )كيفية(، أو علامة مفردة )عينية( مة بنفسلاعلاقة الع -1
 أو علامة عرفية )قانونية(.

العلامة مف حيث الدلالة عمى  بيرسعلاقة العلامة بموضوعيا، وىنا يقسـ  -2
 الموضوع إلى: أيقونة وشاىد ورمز، ويقصد بالموضوع ىنا ما يمكف الدلالة عميو أو تسميتو.

العلامة إلى ثلاثة فروع تتعمؽ بنسبة  بيرسعلاقة العلامة بمصورتيا، إذ قسـ -3
العلامة إلى التصوير، ويستعير ليا المصطمحات المناسبة مف المنطؽ التقميدي، ويسمييا 

 عمى التوالي:
 (Rhema)التصور  -
 (Dicentالتصديؽ ) -
 (Argimentالحجة ) -

 .3العلامة ىنا عبارة عف قانوف عاـ

                                                           
 .137ص ،سٌزا أحمد قاسم ونصر حامد أبو زٌد: مدخل إلى السٌمٌوطٌقا - 1
 .79، ص1987، 1، دار توبقال للنشر، الدار البٌضاء، المغرب، طاتمبارك حنون: دروس فً السٌمٌائٌ - 2
 .61، ص1990، 1فاخوري: تٌارات فً السٌمٌاء، دار الطلٌعة للطباعة والنشر، بٌروت، لبنان، طعادل  - 3
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نجد أف السيميوطيقا السردية سيميوطيقا لمدلالة والتواصؿ والتمثيؿ في آف واحد، لما 
تحمؿ مف خصائص اجتماعية ودلالية، تعتمد عمى ثلاث أبعاد: دلالية وتداولية وتركيبية 

 .1بيرسنسبة إلى  -والسبب في ذلؾ يعود إلى التدليؿ البيرسي
لروس خلاؿ الحقبة الممتدة مف : ظيرت أبحاث الشكلانييف االاتجاه الروسي -3
، والمتميزة بمبدأ أساسي قائـ عمى معارضتيـ لممناىج التقميدية ودراسة 1930إلى  1915

الأدب بوصفو مجموعة شكمية تحكميا قوانيف خاصة مع التركيز عمى العناصر النصية 
 .2والعلاقات المتبادلة بينيا وعمى الوظيفة التي تؤدييا في مجمؿ النص

التنظيـ الذي ينصير في النظاـ الأدبي لا يحيؿ عمى المرجع، فالأدب بوصفو إف ىذا 
نظاماً متجانساً لا يعكس التعبير المباشر لمشاعر الكاتب ولا يشكؿ في جميع الحالات 

ضمف ىذا الإطار -اسقاطاً لتجربتو السيكولوجية، وقد حظيت مسألة الأشكاؿ الأدبية 
 سارت السيميائية في روسيا في مسارات أربع:باىتماـ خاص، وقد  -المنيجي العاـ

أسيس البنيوية الحديثة، وفي تطوير الدراسات والأبحاث النظرية التي ساىمت في ت -1
" نظرية الأدبفي كتاب بعنواف " تودوروؼالنقد الأدبي الروائي، ومنيا الأعماؿ التي جمعيا 

مورفولوجية بعنواف " ر بروبفلاديميوكتاب  3إبراىيـ الخطيبونشرىا بالفرنسية، وعربيا 
"، الذي يعتبر مف الكتب الحاسمة في تطور الدراسات البنيوية والسيميائية، والنموذج الحكاية

 .4الأكثر نضجاً في بحوث الشكلانييف
فيو يعتبر نفسو بنيوياً قبؿ التتويج النيائي لمبنيوية، وىذا يدؿ دلالة قاطعة عمى 

الشخصية بالنسبة إلى تأثيرات جماعة الشكلانييف، ومع ذلؾ فإف ىذه  بروباستقلالية 
الاستقلالية لـ تمنعو مف تبني مبادئ عممية عامة تتوافؽ مع التوجيات الفكرية لمشكلانييف 

 الذيف أرسوا قواعد عممية لمممارسة النقدية )الفصؿ بيف الموضوع والمنيج(.

                                                           
 .79ص ،مبارك حنون: دروس فً السٌمٌائٌات - 1
 .29-28، ص 2000رشٌد بن مالك: مقدمة فً السٌمٌائٌة السردٌة، دار القصبة للنشر، الجزائر،  - 2
 .63ص ،ٌامحمد السرغٌنً: محاضرات فً السٌمٌولوج - 3
 .29ص، رشٌد بن مالك: مقدمة فً السٌمٌائٌة السردٌة - 4
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عمى المدارس  1960" سنة لأبويازاالأعماؿ التي أنجزت بعد تفتح جماعة " -2
" التي تارتو" وكاف مف نتيجة ىذا التفتح تأسيس مدرسة "كوبنياغف" و"براغالبنيوية كمدرسة "

تودوروؼ، يوري لوتماف، بوريس تعتبر أىـ المدارس السيميائية الروسية وأىـ أقطابيا: 
 .أوسبنسكي

لتي وصموا فييا إلى قمة الأبحاث التي قاـ بيا ىؤلاء الشكلانيوف في الحقبة ا -3
عمـ "، وكتاب "شعرية دوستفسكي" بعنواف "اختيفبالنضج، ومف أىـ ىذه الأبحاث ما كتبو "

 .فلاديمير بروب" لػشكؿ الحكاية
الشكلانيوف أنفسيـ، والتي تميزت بطابع التجريب الكتابات الإبداعية التي أنجزىا  -4

 .1حاكيا بيا طريقة الرواية التاريخيةم يتينيانوؼ" لػ موت الوزير مختارمثؿ: رواية "
عمميـ المنظـ والمنيجي وقد بدأ  تارتو -موسكوالمتمثؿ في جماعة فالاتجاه الروسي 

في موسكو، وذلؾ بعقدىـ لمؤتمر حوؿ "الدراسة البنيوية لأنظمة العلامات"، ويمكف 
استخلاص المفيومات الأساسية التي تبناىا ىذا الاتجاه مف الأبحاث التي قدمت في ذلؾ 

ترؾ شت جميياالمؤتمر، وقد طرحت الأبحاث المقدمة لممؤتمر اختلافاً كبيراً وكاف مبررىـ أنيا 
العلامات ومف ىذا المنطمؽ نقع في إطار في سمة واحدة، وىذه السمة ىي كونيا أنظمة مف 

خاصة بالثقافة كونيا فقد أولت ىذه الجماعة عناية  .2عمـ السيميوطيقا تناوؿ العمـ الجديد
الإطار الاصمي الذي يضـ عموـ السموؾ الانساني بيف انتاج العلامات واستخداميا، إذ 

العلامة تتكوف مف وحدة ثلاثية المبنى ىي: الدّاؿ والمدلوؿ والمرجع )الثقافة(،  يروف أف
وما دمنا نتواصؿ وعميو فإفّ ىذه الثقافة تتكوف مف عدّة أنساؽ دالّة ماداـ لكؿ سموؾ معنى، 

، فيذه الأنساؽ تواصمية تتراوح بيف الأنساؽ الأكثر تعقيدا والأنساؽ الأقؿ بواسطة سموكنا
 3ة والفنوف والأساطير والطقوس...يوبما في ذلؾ الطبيعتعقيدا 

عميو فإف أي نسؽ سيميائي معزوؿ ميما كاف كاملًا لا يمكنو أف يكوّف ثقافة بمفرده 
والمتداخمة المشتممة عمى مناحي الحياة المختمفة فالثقافة نتاج أنظمة مف العلامات المتنوعة 

                                                           
 .64ص محاضرات فً السٌمٌولوجٌا،محمد السرغٌنً:  - 1
 .98، ص 2010، 1فٌصل الأحمر: معجم السٌمٌائٌات، منشورات الاختلاف، الجزائر وبٌروت، ط - 2
 .88ص  ،مبارك حنون: دروس فً السٌمٌائٌات - 3



 

 

 الفاعل في السيميائيات السرديـة ••••••••••••••••••••••••••••••الثاني الفصل 
 

52 

بتخزيف المعمومات وثباتيا فإنيا تقوـ ببرمجة  مف اجتماع وسموؾ وغيرىا، فالثقافة كما تيتـ
نتاجيا  .1النصوص الجديدة وا 

" وأصحابو الذي قدـ مفيوـ النموذج والأنظمة إيفانوؼنجد كذلؾ مف الميتميف بالثقافة "
المنمذجة والنمذجة، وقد أصبحت ىذه المفيومات أسساً محورية في الدراسات السيميائية 

أنو لابد  إيفانوؼالسوفياتية كميا، فتوصؼ الأنظمة السيميائية بأنيا منمذجة لمعالـ، ويرى 
، وأكد أيضاً 2ي النظاـ الأوؿشكؿ تدرج ىرمي، والمغة ىمف تصنيؼ أنظمة العلامات في 

عمى الجانب التوصيمي، فالأنظمة لا تشكؿ العالـ فحسب بؿ ليا وظيفة أيضاً ىي نقؿ 
 المعارؼ المختمفة، فالمغة عنده لدييا أىمية كبيرة، عمى الجانب التوصيمي والجانب الفكري.

الذيف  كوأمبيرتو إيو روسي لاندييمثؿ ىذا الاتجاه كؿ مف:  الاتجاه الإيطالي: -4
 اىتموا بسيميائية الثقافة إلى جانب أصحاب الاتجاه الروسي.

 3أف الثقافة لا تنشأ وتتطور إلا بتوفر شروط ثلاثة ىي: أمبيرتو إيكوبحيث يرى 
 حينما يسند كائف مفكر وظيفة جديدة لمشيء الطبيعي. -أ

أبداً قوؿ ىذه حينما يسمى ذلؾ الشيء باعتباره يستخدـ إلى شيء ما، ولا يشترط  -ب
 التسمية بصوت مرتفع كما لا يشترط فييا أف تقاؿ لمغير.

حينما نتعرؼ عمى ذلؾ الشيء باعتباره شيئاً يستجيب لوظيفة معينة، وباعتباره ذا  -جػ
نما يكفي مجرد التعرؼ عميو-تسمية محددة، ولا يشترط استعمالو مرة ثانية   .-وا 

نما في ربطيا بالسموكات  لا ينظر إلى الأشياء في أمبيرتو إيكوإف  استقلاليتيا، وا 
 المبرمجة مف طرؼ الأشخاص وبالتالي )فأي نسؽ تواصمي يؤدي وظيفة ما(

فإنو يحدد سيميوطيقيتو مف خلاؿ أبعاد البرمجة التي يمكف حصرىا في  لانديأما 
 ثلاثة أنواع:

 أنماط الإنتاج )مجموعة قوى الإنتاج وعلاقات الإنتاج(. -1
 جيا )تخطيطات اجتماعية لنمط عاـ(.الإيديولو  -2

                                                           
 .87دروس فً السٌمٌائٌات، صمبارك حنون:  - 1
 .99-98ص  ،فٌصل الأحمر: معجم السٌمٌائٌات - 2
 .100المرجع نفسه، ص - 3
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 برامج التواصؿ )التواصؿ المفظي وغير المفظي(. -3
مرتبطة أشد الارتباط بالجانب الإيديولوجي المرتبط بدوره  لانديإف السيميوطيقا عند 

بالسموكات الإنسانية، فيو ييدؼ إذف إلى الكشؼ عف كؿ سموكات الإنساف وتعريتيا مف 
 .1المختمفة خفاياىا الإيديولوجية
يؤمف بعدـ وجود اختلافات تذكر بيف النشاط الدلالي الاقتصادي  روسي لاندي

والنشاط الدلالي المفظي، إذ أف المغة التي يعنى بيا السيميائي ىي نفسيا لغة علاقات العمؿ 
الإنتاجي التبادلية والاستيلاكية، وعميو فإف العلاقات الإنسانية ىذه ىي لغة الواقع في الوقت 

ة السمطة فيي تكذب مثمما تكذب السمطة، غير أف المغة تفضح، أي ذاتو، ولأف المغة ىي لغ
فيي مف جية  أنيا تفضح ذاتيا حالما تتواجو مع الواقع، فالمغة تقوـ بوظيفتيف متناقضتيف،

ترادؼ المغة أو الدليؿ الوعي وبيذا المعنى  تتكمـ، ومف جية ثانية لغة الأشياء ذاتيا،
 2الإيديولوجيا والمحتوى.

في كتابو  مارسيمو داسكاؿىذا عف الاتجاه الإيطالي، نجد الكاتب  في حديثنا
"، يتحدث عف اتجاىيف رئيسييف ىما: المدرسة الأمريكية الاتجاىات السيميولوجية المعاصرة"

والمدرسة الفرنسية، كما استعرض بعض الاتجاىات الفرعية الأخرى، والتي يمثميا كؿ مف: 
 3...غريماس، جوليا كريستيفا

قد أغفؿ اتجاىيف يعداف مف أىـ المدارس السيميائية وىما: مدرسة  يمو داسكاؿمارسؼ
" )الاتجاه الروسي(، والاتجاه الإيطالي، المذاف شكلا اتجاىاً سيميائياً خاصاً بالثقافة تارتو"

حمؿ عمى عاتقو الكثير مف العناصر الثقافية ودراستيا دراسة سيميائية كانت ليا جدارتيا ولا 
 زالت.

بالإضافة إلى ىذه الاتجاىات أو المدارس الرئيسية، ىناؾ اتجاىات أخرى نحت نحو 
 ىذه الاتجاىات نذكر بعضيا:

                                                           
 .100فٌصل الأحمر: معجم السٌمٌائٌات، ص - 1
 .91-90ص  ،مبارك حنون: دروس فً السٌمٌائٌات - 2
وآخرون، دار إفرٌقٌا الشرق، المغرب، مارسٌلو داسكال: الاتجاهات السٌمٌولوجٌة المعاصرة، ترجمة: حمٌد الحمدانً  - 3

 .19-18، ص1987
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: وىو اتجاه قوي فرض نفسو وأفكاره عمى الكثير مف الباحثيف سيميولوجيا التواصؿ -1
لافاً بينو تاستمد الكثير مف مفاىيمو مف أفكار المسانيات، حيث لا نكاد نجد اخوىو اتجاه 

بريتو وموناف ، سوى في بعض الإضافات، فقد أكد كؿ مف دي سوسيروبيف ما جاء بو 
عمى أف وظيفة المساف الأساس ىي التواصؿ، ولا تختص ىذه الوظيفة وأندريو مارتيني 

نما توجد أيضاً في البنيات السيميائية التي تشكميا الأنواع الأخرى غير المسانية.  بالألسنية، وا 
مة السيميولوجيا عند أصحاب ىذا الاتجاه تتثمؿ في البحث عف طرؽ التواصؿ إف مي

دراسة الوسائؿ المستخدمة لمتأثير عمى الغير والمعترؼ بيا بتمؾ  -بويسانسكما يشرح -أي 
الصفة مف قبؿ الشخص الذي نتوخى التأثير عميو، والعلامة عندىـ تتكوف مف ثلاثة 

 1و القصدية.عناصر: الداؿ والمدلوؿ والوظيفة أ
: الذي جاء كرد فعؿ عمى أصحاب سيميولوجيا التواصؿ، ولعؿ سيميائيات الدلالة -2

" الذي قمب المقولة السوسيرية التي ترى أف المسانيات ما ىي رولاف بارثالرائد الأوؿ لو ىو "
 إلا جزء مف عمـ العلامات العاـ.

متمؾ بعداً اجتماعياً حقيقياً عمى أف عمـ الأدلة يعالج كؿ الشفرات التي ت بارثويؤكد 
وأىـ ما يميز سيميائيات الدلالة أنيا رفضت التمييز بيف الدليؿ والأمارة، وكذلؾ تأكيدىا عمى 
ضرورة التكفؿ عند كؿ دراسة لنظاـ الدلائؿ بالمغة باعتبارىا واقعية اجتماعية، والتعامؿ مع 

 2لات مختمفة.المغة بيذه الطريقة يعود إلى أف المعنى متغير، ويحمؿ دلا
II- :مباحثيا 

لقد احتمت السيميائيات حقوؿ المعارؼ الأدبية والنقدية كعمـ ييدؼ إلى البحث عف 
دلائؿ العلامات وتأويلاتيا في الكوف كمو، وكاف ليذا التوسيع في مجالاتيا وانفتاحيا الكبير 

تجد لنفسيا منيجاً  أف تداخمت معيا العموـ والمعارؼ العممية والإنسانية ولكنيا استطاعت أف
 مستقلًا.

                                                           
 .87-85ص ،فٌصل الأحمر: معجم السٌمٌائٌات - 1
 .92-91المرجع نفسه، ص - 2
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فانقسمت لمبحث في العلامة المغوية والعلامة غير المغوية، وىذا التقسيـ تمثؿ فيما 
 يمي:

: وتنقسـ العلامات المسانية إلى قسميف كبيريف: علامات السيميائيات المغوية -1
، حروؼتسمى  ياالدن والثانية علامات الكتابة ووحدتيا الفونيـالكلاـ ووحدتيا الدنيا تسمى 

دي ومقابمة الأصوات بالكممات ىي في الواقع مف منطمؽ اعتباطية الدليؿ مثمما سماىا 
 .سوسير

 1تتمثؿ السيميائيات المغوية في أشكاؿ لسانية أىميا:
: ىي مف أىـ دراسات السيميائيات المسانية، وتيتـ الصوتيات )الفونولوجيا( -أ

 بينيا، والصوتيات ضرورية لأنظمة التواصؿ الإنساني.بأصوات المغة )الفونيمات( والتنسيؽ 
: إف التركيب يدرس بنية الجمؿ سواء كانت مكتوبة أو منطوقة في المغات التركيب -ب

" المورفيـكما يدرس الإعراب والتصريؼ وترتيب الكممات... والوحدة الدنيا لمتركيب ىي "
لى تغير في الدلالة، كما أف )المفظـ(، وىو موضع تغييرات تصريفية، ويؤدي تغيرىا إ

لممورفيمات والفونيمات نفس العناصر الدنيا مثؿ: الإبداؿ، اللا انقسامية، الاستقلالية، 
 2المونيـ، ...وغيرىا.

: ىو دراسة الييئة الشكمية لمكممات وما يطرأ عمييا مف تغيرات نحوية التصريؼ -جػ
فراد وتذكير   وتأنيث ...إلخ.تنتج مف التحويلات التركيبية مف جمع وا 

: وىذا ىو المجاؿ الذي ركزت عميو السيميائيات لأنو السيميائيات غير المغوية -2
 الأوسع وقولنا عنيا غير لغوية فمعناه أنيا ذلؾ الكـ اليائؿ مف أنظمة التواصؿ.

السيميولوجيا في قد عرض كثيراً مف الأبواب التي تناولتيا  أمبيرتو إيكو حيث نجد
 فة عمى النحو التالي:مجالاتيا المختم

)علامات الحيوانات، علامات الشـ، الاتصاؿ بواسطة الممس، كودة المذاؽ، الاتصاؿ 
البصري، أنماط الأصوات والتنفيذ والتشخيص الطبي، حركات وأوضاع الجسد، 

                                                           
 .71-70فٌصل الأحمر: معجم السٌمٌائٌات، ص - 1
 .72المرجع نفسه، ص - 2
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. نجد مف بيف ىذه العلامات غير المغوية ما يخص حواسنا الخمس: السمع، 1الموسيقى...(
 2الشـ، الممس، حيث نجد:البصر، الذوؽ، 

: إف حاسة الشـ كما ىو معروؼ ىي التي تساعدنا عمى التمييز العلامات الشمية -أ
بيف الروائح الرديئة والجيدة، فيي ثقافة اجتماعية شمية، خصوصاً في عصرنا عصر 
مقتنيات مواد التجميؿ، ولأف الفعؿ التواصمي لمرائحة ذو طبيعة فيزيولوجية طبيعية، كما لو 
مقاربة إيديولوجية وتاريخية، فإف سيميائيات الروائح لـ تختمؼ بعد عمى المستوييف المنيجي 

 والنظري، إلا مف خلاؿ تفسير بعض إشيارات العطور.
: تبرز أىميتيا في مرحمة نمو الطفؿ الأولى، إذ يجب عمى العلامات الممسية -ب

والصلابة والنعومة وكذلؾ ما  الطفؿ أف يتحسس كؿ شيء حولو ويكتشفو: البرودة والحرارة
 يفعمو الكبار عندما يتحسسوف النسيج والمباس وغيرىا.

ليفي : حيث تنشأ علاقة الإنساف بطعامو وتذوقو لو، وقد حدد "العلامات الذوقية -جػ
 .الذوقة" الوحدة الذوقية الدنيا الدالة وىي شتراوس
التواصؿ السمعي إلى ثلاثة: أنظمة " برنار توساف: قد قسـ "العلامات السمعية -د

 الظواىر الفظة والأصوات الطبيعية والأصوات الثقافية.
: تعد دراسة العلامات الأيقونية مف أىـ دراسات العلامات الأيقونية )البصرية( -ىػ

السيمياء بعد المغة، وقد سبقت إلييا دراسات تاريخ وسوسيولوجيا الأيقونة، ثـ أضافت 
" "ىي حصيمة مجموعة مف سعيد بنكرادفالأيقونة كما يعرفيا " السيمياء عمييا وطورتيا،

الذي تتبناه  -وىو تصور نسبي عمى كؿ حاؿ-الإجراءات الخطابية التي تستند إلى التصور 
 ثقافة ما مف اجؿ تقطيع الواقع".

الصور ذات طبيعة مسننة لأننا لا نستطيع إدراكيا مباشرة كما نعتقد بؿ نحتاج إلى 
سيط ىو المؤوؿ الذي يفسرىا، فيي عبارة عف تمثيؿ واقعي ينتقؿ إلى الذىف وسيط، ىذا الو 

 ليترسخ فيو كموضوع.

                                                           
 .185، ص1996، 3، ع24الكوٌت، مجعادل فاخوري: حول إشكالٌة السٌمٌولوجٌا )السٌمٌاء(، مجلة عالم الفكر،  - 1
 .77-73ص ،فٌصل الأحمر: معجم السٌمٌائٌات - 2
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" أنو لإدراؾ كؿ مف العلامة الأيقونية ومضمونيا الدلالي عمينا سعيد بنكرادكما يرى "
إف ما تدركو العيف ىو علامات لا  -1الإلماـ بمعرفة سابقة لسببيف يجمميما قائلا: "

إف العلامة الأيقونية لا  -2ولة والعالـ تسكنو العلامات وليس خزاناً للأشياء. موضوعات معز 
تدؿ مف تمقاء ذاتيا فالمعنى داخميا يستدعي استحضار التجربة الثقافية كشرط أولي للإمساؾ 

 1بممكنات التدليؿ".
ودرستيا وبالإضافة إلى دراستيا ىذه كانت أىـ العلامات التي بحثت فييا السيميائية 

لمنسؽ الإنساني الذي يعد أىـ الأنساؽ وأرقاىا فإف دائرة اىتماميا اتسعت لتجعؿ مف كؿ 
 2الأنساؽ التواصمية التي يستعيف بيا الإنساف في خمؽ حوار مع الآخر موضوعاً لدراستيا.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .79-78فٌصل الأحمر: معجم السٌمٌائٌات، ص - 1
 .23، ص2003سعٌد بنكراد: السٌمٌائٌات مفاهٌمها وتطبٌقاتها، منشورات الزمان، الرباط، المغرب،  - 2
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 المبحث الثاني: السيميائيات السردية ومفيوـ الفاعؿ فييا
كغيرىا مف المناىج النقدية باقتحاـ عالـ السرد والإبداع لقد قامت السيميائيات 

" مف أىـ المجالات التي حازت عمى اىتماـ العديد مف عمـ السردالقصصي، حيث يعتبر "
 الباحثيف، كما حاز النص السردي عمى اىتماـ الباحثيف في مجاؿ السيميائيات.

ة ىو: الجزء الأساسي في يعود تعريؼ عمـ  السرد إلى للاتينية، فالسرد في اللاتيني
 1الخطاب الذي يعرض فيو المتكمـ الأحداث القابمة لمبرىنة أو المثيرة لمجدؿ.

إذا ذىبنا إلى مفيوـ السرد حديثاً وجدناه أخذ مكانة ىامة واىتماماً واسعاً خاصة في 
الدراسات النقدية الحديثة، التي أفاضت في مدلولاتو ومعانيو، والتي انصب جؿ اىتماميا 
نما تعدتيا  عمى دراسة الخطاب القصصي، فمجالاتو لا تخص فقط النصوص الأدبية وا 

ف لـ للإعلانات والإشيارات و  السينما، ومختمؼ المياديف التي تحتوي عمى قص وحبكة، وا 
تكف بنفس طريقة النص الأدبي مف قصة ورواية وغيرىا، وأنواعو لا حصر ليا فالسرد يمكف 
أف تحتممو المغة المنطوقة شفوية كانت أو مكتوبة، والصور ثابتة كانت أو متحركة، فقد 

نيوية وشكلانية، حيث نجد الشكلاني الروسي كانت لو جذور وسوابؽ في نظريات لسانية وب
" مع حكاياتو الشعبية الخرافية في تطوير عمـ السرد وطبؽ عميو نظاـ فلاديمير بروب"

 2الوظائؼ.
" السردية قائلا: "إف السردية ىي العمـ الذي يعنى بمظاىر عبد الله إبراىيـيعرؼ "

 .3الخطاب السردي، أسموباً وبناء ودلالة"
سيميائيات بتحميؿ الخطاب ميما كاف نوعو اىتماماً كبيراً، ويعد تحميؿ لقد اىتمت ال

 الخطاب مف بيف أحد المجالات التي عرفت تطوراً بارزاً في الآونة الأخيرة.
حيث نجد في مجاؿ تحميؿ الخطاب السردي اختلاؼ المنطمقات الفكرية لمباحثيف في 

 ىذا المجاؿ، مما أدى إلى ظيور اتجاىيف:

                                                           
 .208ص ،فٌصل الأحمر: معجم السٌمٌائٌات - 1
 .208المرجع نفسه، ص - 2
 .17، ص2000، 2عبد الله إبراهٌم: السردٌة العربٌة، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر، بٌروت، ط - 3
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براز لأوؿالاتجاه ا : فقد ركز عمى عممية السرد نفسيا، أي الخطاب السردي، وا 
العلاقات التي تنظـ مستوياتو الثلاث: الخطاب والقصة والسرد، ومف أىـ رواد ىذا الاتجاه 

 الثلاثة السالفة الذكر." الذي حاوؿ التمييز بيف المستويات جيرار جينيت"
ويطمؽ عميو مصطمح  1في حد ذاتو،: الذي ركز عمى النص المسرود الاتجاه الثاني

فلاديمير ومف أىـ رواد ىذا الاتجاه: " (Sémiotique narrative)السيميائيات السردية 
"، الذي عايش مرحمة سيميائية مغايرة ألجيرداس جولياف غريماس" و"كمود بريموف" و "بروب

اؿ الداخمية "، مركزاً اىتمامو عمى الأشكبيرس" و"دي سوسيرتمؾ التي عاصرىا كؿ مف "
جوف " و "ميشاؿ أريفيلدلالات النصوص، وقد اجتمع بعديد مف النقاد والباحثيف أمثاؿ: "

 .2" ليشكموا ما يعرؼ بالمدرسة السيميائية الباريسيةجوزيؼ كورتيس" و "كمود جيرو
" رائد السيميائيات السردية، الذي أسس نظريتو الخاصة مستعيناً ببعض غريماسويعد "
" بالإضافة دي سوسيرلخاصة بالنظرية المسانية لاسيما بعض مبادئ ومفاىيـ "المكتسبات ا

 ".تشومسكيإلى "
ليعمـ ىذا العمـ بعلامات رمزية ودلالية، غير ميمؿ المعنى ومختمؼ التأويلات التي 

كما أدخؿ نظاـ العوامؿ، ووازف بيف الشكؿ رفضيا سابقوه مف البنيوييف والشكلانييف، 
الـ القصصي، وقد كاف لبرنامجو السردي بالغ الأثر في ىذا المجاؿ والمضموف داخؿ الع

، الأداء، أنواع مصطمحات ومفاىيـ مف مثؿ )التفعيؿ أو التسخير، الكفاءة الذي أضاؼ إليو
 الاتصاؿ بالموضوع ...(.
" أرسطوع "ب، الذي استنتجتو مف مر ع السيميائيبالمر " ىو غريماسأىـ ما جاء بو "

 3علاقات أربع: التناقض، التضاد، التكامؿ، التماثؿ.القائـ عمى 
 د  ىي في الواقع تجميات لعالـ داؿ، يمكف بالمقابؿ أف نتصور  دفإذا سممنا بأف الدلالة 

 .دمتسماً بغياب مطمؽ لممعنى ونقيضاً لػػ 

                                                           
 .209ص ،فٌصل الأحمر: معجم السٌمٌائٌات - 1
 .42، ص2012، 1آراء عابد الجرمانً: اتجاهات النقد السٌمٌائً للرواٌة العربٌة، دار الأمان، الرباط، ط - 2
 .210فٌصل الأحمر: معجم السٌمٌائٌات، ص - 3
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يتمفصؿ عمى مستوى شكؿ مضموف إلى سيميف  دإذا افترضنا أف المحور الدلالي 
 2د - - - - - - - 1دمتضاديف : 
 كؿ واحد مف ىذيف السيميف يحيؿ عمى نقيضو:فإف 

 2د   - - - - - - - - - 1د  
 1ع السيميائي التالي:بمف خلاؿ ىذه الاستنتاجات نصوغ المر 

 2د    د    1د
 

 2د      د      1د  
 " بيف مستوييف في تقسيمو لمجممة إلى بنيتيف:غريماسكما أنو ميز "

و اتمظير تأف فيو يخضع السرد بكؿ سعيد بنكراد : حيث يرى مستوى سطحي -1
لمقتضيات المواد المغوية الحاممة لو، أي مجموع العناصر التي تدرؾ مف خلاؿ التشخيص 
ذاتو، وبعبارة أخرى يتعمؽ الأمر بالنص في تجمياتو الخطية المباشرة كما يقرأه أي قارئ 

منتجاً ومكتوباً بكؿ تمظيراتو المغوية  عادي، أي الشكؿ الظاىري لمعمؿ الأدبي كما ىو
 وعلاقاتو النحوية والصرفية.

 سعيد بنكراد: يتجمى مف خلاؿ بنية النص العميقة، حيث يرى فييا مستوى عميؽ -2
سابؽ عف تجمييا مف خلاؿ ىذه أنيا تشكؿ جذراً مشتركاً تكوف السردية داخمو منظمة بشكؿ 

فإف الأمر يتعمؽ بإمكانية الإمساؾ بالفكرة التي يحاوؿ  المادة التعبيرية أو تمؾ، وبعبارة أخرى
أف يعبر عنيا النص ...، وىو يعني بذلؾ عمؽ الفكرة كما ىي في صورتيا الأولى في ذىف 

 المؤلؼ قبؿ خروجيا إلى النور وتجسدىا عمى شكؿ نص ما.
كما أف أساس مربعو قائـ عمى علاقات إثبات ونفي، أو علاقات فصؿ ووصؿ مما 

 2.-"بيرسعمى حد تعبير "-بنية دلالية معينة، وىي ما يمكف اعتبارىا مؤوؿ نيائياً  يولد

                                                           
 .14ص ،رشٌد بن مالك: مقدمة فً السٌمٌائٌة السردٌة - 1
 .211ص ،فٌصل الأحمر: معجم السٌمٌائٌات - 2



 

 

 الفاعل في السيميائيات السرديـة ••••••••••••••••••••••••••••••الثاني الفصل 
 

61 

قد ظيرت نماذج دراسية وصفية لتحميؿ الأعماؿ الحكائية مف الأشكاؿ الأولى لمحكي 
، حيث اختمفت كالروايةكالخرافات والحكايات الشعبية، وصولًا إلى الأشكاؿ الحكي المعقد 

إلى آخر، حيث ابتدأت مع الشكلانييف وما أضافتو الدراسات البنائية ىذه النماذج مف باحث 
 فيما بعد، حيث نجد:

 :نموذج الحوافز -1
بما أف المتف الحكائي ىو مجموع الأحداث المتصمة فيما بينيا والتي تكوف مادة أولية 

اص لمحكاية، فالمبنى الحكائي خاص بنظاـ ظيور ىذه الأحداث في الحكي ذاتو، ذلؾ أف الق
أو الروائي ليس مف الضروري أف يتقيد بالترتيب الزمني والحدثي لمقصة كما جرت في الواقع 

في أغمب  المبنى الحكائيفيو يعمد إلى التقديـ والتأخير والتلاعب بالمشاىد، وىذا ما يسمى 
 .الحبكة الحكائيةالأحياف 

فز، أف الحكي يتكوف مف عدة حوا (Toma Chevskiتوما تشفسكي )حيث يرى 
أف بعض ىذه الحوافز تكوف أساسية بحيث إذا سقطت مف الحكي تختؿ القصة، ويلاحظ 

لا يكوف ضروريا بالنسبة لممتف الحكائي، فتسمى الحوافز الأولى بينما البعض الآخر منيا 
 1.حوافز حرّة، أما الثانية فتسمى حوافز مشتركة

" أف إدراج أي حافز جديد وأساسي في صمب القصة، ينبغي أف توما تشفسكييرى "
يكوف مبررا ومقبولا بالنسبة للإطار العاـ، أي ينبغي أف تكوف لو علاقة شديدة بمجموع 

، وىو التحفيزالقصة، وىذا التيييء الذي يعمد إليو الكاتب لإظيار حافز جديد ىو ما يسمى 
 ثلاث أنواع:

مبدؤه أف كؿ حافز أو إشارة في القصة لا ينبغي أف  : حيث أفالتحفيز التأليفي -أ
 ، فلابد أف تكوف ليما وظيفة أو علاقة بما يأتي مف القصة.يَرِدَا بشكؿ اعتباطي

: ومعنى واقعي ىنا ليس مف الضروري أف يكوف مف الأشياء التحفيز الواقعي -ب
يدخؿ في ذلؾ حتى ما ىو الواقعية بالفعؿ، فيناؾ أشياء متخيمة ولكنيا توىـ بما ىو واقعي، و 

 أسطوري.
                                                           

 .22-21ص  ،حمٌد الحمدانً: بنٌة النص السردي - 1
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: حيث أف جميع الحوافز التي تجعؿ الحدث في نطاؽ المحتمؿ التحفيز الجمالي -جػ
توما ينبغي أف تراعي في الوقت نفسو مقتضيات البناء الجمالي في الحكي، حيث يقوؿ "

الوىـ إنما ينتج عف تراضٍ بيف  -كما أشرنا إلى ذلؾ مف قبؿ-" "إف إدخاؿ الحوافز تشفسكي
 1الواقعي ومتطمبات البناء الجمالي".

 :النموذج الوظيفي -2
" أوؿ مف تكمـ عف الوظائؼ فلاديمير بروبحيث يعد " الوظائؼ عند "بروب": -1

، فاىتـ 1928" الصادر سنة مورفولوجية الحكاية العجيبةبالتفصيؿ، وذلؾ مف خلاؿ كتابو "
تحدد مف منظور دلالتو في بالوظيفة التي يعني بيا ما تقوـ بو الشخصية مف فعؿ  بروب

سير الحبكة، والفعؿ القصصي المتتابع تتابعاً إلزامياً، حيث لاحظ أف ىناؾ أعمالًا وأفعالًا 
، وذلؾ 2ووظائفاً معينة تتكرر في الحكاية الشعبية العجيبة، وحددىا بإحدى وثلاثيف وظيفة

بالشخصيات التي تؤدييا، ولكف الذي ييـ ىو ماذا تفعؿ، كما استنتج نموذجو  دوف الاىتماـ
 الذي سماه بنموذج الدوائر، أو دوائر الفعؿ، وحددىا بسبع دوائر.

مف فرضيات خلاؿ دراستو لمجموعة مف الحكايات العجيبة الروسية،  بروبقد انطمؽ 
 تنحصر في أربع نقاط رئيسية:

الحكاية، ىي الوظائؼ التي تقوـ بيا الشخصيات كيفما إف العناصر الثابتة في  -أ
كانت ىذه الشخصيات، وكيفما كانت الطريقة التي تـ بيا إنجازىا، وليذا فإف الوظائؼ ىي 

 الأجزاء الأساسية في الحكاية.
 إف عدد الوظائؼ التي تحتوي عمييا كؿ حكاية عجيبة دائماً يكوف محدداً. -ب
 في جميع الحكايات المدروسة. إف تتابع الوظائؼ متطابؽ -جػ
 إلى نمط واحد. -مف حيث بنيتيا-جميع الحكايات العجيبة تنتمي  -د

عف ىذه الفرضيات، خاصة الفرضية الأخيرة شديدة حيث تعتبر النتائج المترتبة 
الأىمية، قدمت إمكانية دراسة بنيات أنماط الحكي الأخرى المعقدة كالقصة والرواية مف أجؿ 

                                                           
 .23حمٌد الحمدانً: بنٌة النص السردي، ص - 1
 .14-13، ص2003، 2السٌمٌائٌات السردٌة، منشورات الإختلاف، الجزائر، طسعٌد بنكراد: مدخل إلى  - 2
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إلى  يات المجردة المشتركة بيف مجموعة مف القصص أو الروايات التي تنتمياستخراج البن
 حقبة معينة.

عف الوظائؼ قاـ بتوزيعيا عمى سبع شخصيات أساسية في  بروب"بعد أف تحدث "
-5الأميرة،  -4المساعد،  -3الواىب،  -2المتعدي أو الشرير،  -1الحكاية العجيبة وىي: 

البطؿ الزائؼ، وكؿ شخصية مف ىذه الشخصيات تقوـ بعدد مف  -7البطؿ،  -6الباعث، 
 1الوظائؼ.

صفاتيا وخصائصيا الذاتية بؿ ىكذا فالشخصية في ىذا التوزيع لـ تعد تحدد ب
" مف ىذا التحديد إلا بروبلـ يستثني " فبالأعماؿ التي تقوـ بيا ونوعية ىذه الأعماؿ، حي

 شخصية واحدة ىي الأميرة.
عملًا ىاماً ومعتبراً، حيث عايف ضرورة التمييز بيف مستوييف لمتحميؿ  "بروب"لقد حقؽ 

ىما: الأفعاؿ، والوظائؼ، فكؿ وظيفة تتعمؽ بعدد ىائؿ مف الأفعاؿ والعكس صحيح، الفعؿ 
 2نفسو يمكف ظيوره في وظائؼ متعددة بحسب ورودىا في الحكاية.
مرونتو وقابمية تطبيقو عمى كما استمد النموذج الوظائفي البروبي قوتو الإجرائية مف 

وفائدتو العممية في قدرتو عمى إبراز مبدأ النصوص السردية، وتكمف أىميتو المنيجية 
 3الاختلاؼ عمى طوؿ الخط السردي.

 (:R. Barthesالوظائؼ عند "رولاف بارث" ) -2
في نوع حكائي محدد، ولكف عف الوظائؼ  " لا يتحدث عف الوظائؼبارثإف "

ف كؿ اشكاؿ الحكي، وىو لا يحصِر الوظيفة في الجممة، فقد تقوـ كممة  باعتبارىا وحدات تُكَوِّ
 واحدة بدور الوظيفة في الحكي إذا ما نُظِر إلييا في سياقيا الخاص.

" بروب" " يمحُّ عمى علاقة كؿ وظيفة مع مجموعة العمؿ، وىو أمر أشار إليوبارثإف "
"لا يعرؼ الضوضاء، إنو عبارة عف نسؽ  بارثوالفف في نظر دوف أف يدرسو بشكؿ موسّع، 

ىو نفسو الذي ألحّ  بارثوليس ىناؾ أبدا وحدة ضائعة"، إف الجانب الذي يمح عميو  صخال
                                                           

 .25-24ص ،حمٌد الحمدانً: بنٌة النص السردي - 1
 .21ص، نادٌة بو شفرة: مباحث فً السٌمٌائٌة السردٌة - 2
 .30ص ،رشٌد بن مالك: مقدمة فً السٌمٌائٌة السردٌة - 3
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القاص الكاتب يرى أيضا أف إشارة  فبارث" تحت مادة التحفيز التأليفي، توما تشفسكيعميو "
 ما بصورة عابرة في الحكي لابد أف يكوف ليا معنى فيما سيأتي مف الحكي. إلى شيء

 1" بيف نوعيف مف الوحدات الوظيفية:بارثيميز "
، بروبىي وحدات تتطابؽ مع الوظائؼ التي تحدث عنيا  الوحدات التوزيعية: -أ

إذ أنيا تتطمب بالضرورة علاقات  توما تشفسكيوىي نفسيا وظائؼ التحفيز التي أشار إلييا 
 بيف بعضيا البعض.

بيذا الاسـ،  بارثعف وظائؼ، ولا يحتفظ ليا : ىي عبارة الوحدات الإدماجية -ب
علاقات فيما بينيا، فكؿ ما يتعمؽ بوصؼ الشخصيات والأخبار لأنيا لا تتطمب بالضرورة 

ث، كميا تتـ بواسطة الوحدات المتعمقة بيويتيا أو وصؼ الإطار العاـ الذي تجري فيو الأحدا
 الإدماجية.
 :النموذج العاممي -3

" صاحب ىذا النموذج، حيث أخذ مفيوـ العامؿ في الحكي مف غريماسيعتبر "
 الدراسات الميثولوجية السابقة، ففي ىذه الدراسات ينظر مثلًا إلى الإلو مف جانبيف:

 جانب وظيفي. -
 جانب وصفي. -

ؿ التي يقوـ بيا الإلو، والجانب الوصفي يشمؿ الألقاب الجانب الوظيفي يشمؿ الأفعا
 والأسماء المتعددة التي تحدد صفاتو.

" في بناء تصوره لمنموذج العاممي مف مفيوـ العوامؿ في غريماسكما يستفيد "
" التي شبو فييا الممفوظ البسيط بالمشيد، والممفوظ تسنيرالمسانيات، إذ ينطمؽ مف ملاحظة "

 2عنده ىو الجممة.
عامميف أساسييف يقوـ عمييما الممفوظ البسيط، يضعيما في  غريماسىكذا يستخمص 
 شكؿ متعارض كالتالي:

                                                           
 .29-28ص ،حمٌد الحمدانً: بنٌة النص السردي - 1
 .32المرجع نفسه، ص - 2
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 الموضوع  الذات 
 المرسؿ إليو  المرسؿ 

نموذجو العاممي في ضوء الأبحاث الشكلانية التي تناولت  غريماسثـ يطور 
"، فقد رأى أف ىذا الباحث أوضح مفيوـ فلاديمير بروبالحكايات العجيبة، وخاصة أبحاث "

" الوظائؼ بروب"العوامؿ دوف أف يضع بالضرورة المصطمح نفسو، وخاصة عندما وزع 
 .1" بمثابة عوامؿغريماسالمتعددة عمى سبع شخصيات أساسية، وىي التي اعتبرىا "

" العامؿ انطلاقاً مف الوظائؼ السردية الست الناسخة لمنموذج غريماسيعرؼ "
 الوظيفي المتعمؽ بالبنية التركيبية لمغات الطبيعية:

 المرسؿ إليو ←الموضوع  ←المرسؿ 
 المعارض ←الذات  ←المساعد 
ىذا النموذج العاممي ذا ملائمة منيجية تامة في وصؼ علاقات الشخصيات يعتبر 

، حيث يمكف Tristan et Iseutي حكاية: فبعضيا بالبعض في حكاية، ونأخذ مثاؿ 
 2كالآتي: تمثيميا

 الممثموف    العوامؿ
 الحظ )سعيداً كاف أو نحساً(    المرسؿ

 الشقراء Iseut   الموضوع
  Brangienالسمطاف و  Marc   المساعدوف

 Tristan    الذات
 ذات الأيادي البيضاء Frocin ،Iseutالماكروف،    المعارضوف
 الحتمياف، العاطفي: الزوجاف Marcالشرعي: السمطاف:    المرسؿ إليو
 3" ىذه العوامؿ الستة في ثلاث علاقات:غريماسقد وضع "

                                                           
 .33حمٌد الحمدانً: بنٌة النص السردي، ص - 1
 .97، ص1992بٌرنار فالٌط: النص الروائً تقنٌات ومناهج، ترجمة: رشٌد بنحدو،  - 2
 34-33حمٌد الحمدانً: بنٌة النص السردي، ص - 3
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، وما ىو مرغوب فيو الذات: حيث تجمع ىذه العلاقة بيف مف يرغب علاقة الرغبة -أ
، وىذا المحور الرئيسي يوجد في أساس الممفوظات السردية البسيطة، وىكذا يكوف الموضوع

ذات الحالة، وىذه الذات إما أف تكوف في  مف بيف ممفوظات الحالة مثلُا ذات يسمييا ىنا
حالة اتصاؿ أو في حالة انفصاؿ عف الموضوع، فإذا كانت في حالة اتصاؿ فإنيا ترغب في 

ذا كانت في حالة الانفصاؿ فإنيا ترغب في الاتصاؿ.  الانفصاؿ، وا 
" بممفوظات غريماسممفوظات الحالة ىذه يترتب عنيا تطور ضروري قائـ فيما يسميو "

إلى خمؽ نجاز، وىذا الإنجاز يصفو بأنو الإنجاز المحوؿ، وىذا الإنجاز المحوؿ يفضي الإ
 "، وقد تكوف ذات الإنجاز ىي نفسيا الشخصية الممثمة لذات الحالة.ذات الإنجاز"

: لفيـ علاقة التواصؿ في الحكي ووظيفة العوامؿ، يفرض أف كؿ علاقة التواصؿ -ب
" مرسلًا، غريماسيكوف ورائيا محرؾ أو دافع يسميو "" لابد أف ذات حالةرغبة مف لدف "

 ولتحقيؽ ىذه الرغبة لابد أف يكوف موجياً عمى عامؿ آخر يسمى مرسلًا إليو.
 علاقة التواصؿ بيف المرسؿ والمرسؿ إليو تمر بالضرورة عبر علاقة الذات بالموضوع.

الذي يعترؼ فالمرسؿ ىو الذي يجعؿ الذات ترغب في شيء ما، والمرسؿ إليو ىو 
 لذات الإنجاز بأنيا قامت بالميمة أحسف قياـ.

 المرسؿ إليو         المرسؿ 
 1الموضوع   الذات

وىي التي ينتج عنيا إما منع حصوؿ العلاقتيف السابقتيف )علاقة  علاقة الصراع: -جػ 
 -ععلاقة الصرا-الرغبة وعلاقة التواصؿ(، أو العمؿ عمى تحقيقيما، وضمف ىذه العلاقة 

يتعارض عاملاف أحدىما يدعى المساعد والآخر المعارض، فالأوؿ يقؼ إلى جانب الذات 
 جيودىا مف أجؿ الحصوؿ عمى الموضوع، والوقوؼ ضدىا دائماً.والثاني يعمؿ عمى عرقمة 

حيث ييدؼ تحميؿ البنية العاممية إلى الكشؼ عف الوضعية التركيبية لكؿ واحد مف 
 المساحة النصية.العوامؿ الموزعة عمى 
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يبدو تحديد ىذه الوضعيات ضرورياً لكونو يضبط العلاقات التي تنظـ العوامؿ والتي 
يمكف أف تكوف علاقة رغبة كالتي تربط بيف الفاعؿ وموضوع الرغبة أو علاقة معاكسة كالتي 

 1تربطو بالمعارض أو علاقة متجانسة وغيرىا.
أف يطابؽ الممثؿ، ولما كانت ذات " ليس ضروري غريماسلما كاف العامؿ في نظر "

في -الحالة يمكف أف تمثميا في البرنامج السردي ذات الإنجاز فيذا يعني أف العامؿ الذات 
" ممثميف، بحيث يمكف لعامؿ واحد أف غريماسممثؿ بشخصيتيف يطمؽ عمييما " -ىذه الحالة

ة يأف يقوـ بأدوار عامم يكوف ممثلًا في الحكي بممثميف أو أكثر، كما أف ممثلًا واحداً يمكف
لمدلالة عمى  A" ىذه المسألة بالشكؿ التالي مستخدماً الرمز: غريماسمتعددة، وقد مثؿ "

 2لمدلالة عمى الممثؿ: aالعامؿ، والرمز 
 a1  a2  a3   A   A   A  
 

   A       a 
 الحالة الثانية:      الحالة الأولى: 

الربط الحاسمة بيف التركيبي والدلالي، أي بيف  بناءً عمى ىذا فإف الممثؿ ىو نقطة
تكوف حاضرة داخؿ الخطاب السردي إلى  يالسردي والخطابي، فالبنية العاممية تحتاج لك

للأدوار العاممية، وىذه الأدوار المحددة مف مواقعيا وحمولتيا تستطيع تغطية وتحريؾ نمذجة 
ه السيرورة ستقود إلى خمؽ تراكب مجموع الخطاب، وبعد ذلؾ يمكف تصور سيرورة جديدة ىذ

 بيف بنيتيف: بنية العوامؿ وبنية الممثميف.
إلا أنيا توجد تعقيدات تنشأ عف تعدد الممثميف في العامؿ الواحد، أو عف تعدد العوامؿ 
في ممثؿ واحد، ثـ عف تعدد البرامج السردية تؤدي كؿ ىذه التعقيدات إلى جعؿ النمط 

عمى الخصوص شائؾ العلاقات، بحيث يتطمب تحميمو الكثير  الحكائي في أنواعو المعاصرة
 3مف الدقة والحذر.

                                                           
 .31ص ،مقدمة فً السٌمٌائٌة السردٌةرشٌد بن مالك:  - 1
 .37ص ،حمٌد حمدانً: بنٌة النص السردي - 2
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يمكف النظر إلى النموذج العاممي مف زاويتيف: زاوية استبدالية وزاوية توزيعية، وكؿ 
زاوية تحيؿ عمى تنظيـ معيف للأدوار وعمى نمط خاص للاشتغاؿ، فمف الناحية الاستبدالية 

ا باعتباره نسقا أي سمسمة مف العلاقات المنظمة داخؿ نموذج يمثؿ النموذج العاممي أمامن
مثالي، أما مف الناحية التوزيعية فالنموذج العاممي يمثؿ أمامنا عمى شكؿ إجراء، أي تحويؿ 

 العلاقات المشكمة لممحور الاستبدالي إلى عمميات.
حيث قدرتو عمى إبراز دور البنيات المغوية في مف إذا كاف التحميؿ العاممي مفيدا 

تنظيـ عالـ المتخيؿ الحكائي، فإنو سرعاف ما يفقد إجرائيتو لدى تطبيقو عمى نصوص تأبى 
 Philippeفي نظاـ آلي وصارـ مف القوى الفاعمة، ينبغي أف نتساءؿ دوما مع الانحباس 
Hamon كي ما يروي قصة ممؾ عف أثر السمات الفردية في تطور الحبكة "إذا كاف مح

وراعية، فلابد عند التحميؿ مف معرفة المحور الذي يتعيف مراعاتو، ىؿ ىو محور الجنس أـ 
 .1محور العمر أـ محور التراتبية الاجتماعية.... أـ كؿ ىذه المحاور في آف واحد"

 مفيوـ ديناميكي لمعامؿ السيميائي:
السيميائي، فإذا كاف تحديد العامؿ في بداية أنو برز تطور جديد لمعامؿ يرى "غريماس" 

الأمر قائما عمى إمكانية منتجة لمكينونة والفعؿ، فإنو يبدو الآف كحامؿ لتحديدات سياقية 
مكممة، فمنأخذ الذات السيميائية كمثاؿ عمى ذلؾ حيث ستحدد كذات مؤىمة أو ذات منجزة، 

باعتبارىا مؤسسة عمى مفاىيـ فلا يكفي أف نتحدث عف الذات السيميائية بشكؿ تجريدي 
الذي  الفردية ودواـ الكينونة، بؿ يجب وباستمرار تحديد موقعيا السياقي وكذا وضعيا النمطي

يميزىا في كؿ مرحمة مف مراحؿ المسار، وىكذا فإف الدور العاممي ىو في نفس الوقت 
  .2التحديد الموقعي والنمطي لكؿ حالة مف ىذه الحالات

تظير حيف نحاوؿ الإمساؾ فيوـ الديناميكي لمعامؿ السيميائي الم نجد مف صعوبات
بو، فالذّات ليست مجرد تتابع بسيط لمجموعة مف الأدوار العاممية التي تقوـ بيا بؿ عمى 
العكس مف ذلؾ إنيا المجموع المنظـ للأدوار العاممية في كؿ مرحمة مف مراحؿ المسار، 
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نتصرة في معركتيا الحاسمة ولكف وراءىا فالبطؿ مثلا ليس فقط الذات لحظة خروجيا م
ماضٍ وىذا الماضي ىو الذي يجعؿ منيا ذاتا، ىنا تكمف الأىمية القصوى لمسيميائيات 
الخطابية فالخطاب يممؾ ذاكرة ويتشكؿ مف مجموعة مف الممفوظات المتتابعة. ىكذا سيكوف 

ف الدور العاممي ليس سوى التمييز الآف سيلا ما بيف الدور العاممي والوضع العاممي، فإذا كا
الفائض الذي يضاؼ في مرحمة معينة مف المسار السردي، فإف الوضع العاممي ىو ما يحدد 
العامؿ آخذا في الاعتبار مجموع المسار السردي السابؽ سواء أكاف ىذا المسار متجميا أو 

ت مفصوؿ مفترضا. فالمساعد مثلا ممثؿ يقوـ بالدور العاممي لمذات، ولكنو في نفس الوق
عنيا باعتباره ممثلا والوضع العاممي لمذات لحظة حصولو عمى المساعد يتشكؿ في مساره 

 . 1الخاص السابؽ مضافا إليو المساعد
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 المبحث الأوؿ: التقطيع الدلالي
 :ممخص الرواية -أ

تقوـ رواية الشراع والعاصفة عمى حكايتيف، حكاية بطؿ وحكاية وطف أثناء الحرب 
 (.1958-1956فقد ألفيا الكاتب في فترة زمنية دامت سنتيف ) العالمية الثانية،

، فيو بحار يعيش لحظة الانتظار والأمؿ الطروسيالشخصية المركزية في الرواية ىو 
أثناء  المنصورةوقد ارتبط ماضيو ومستقبمو بشاطئ اللاذقية بعدما غرؽ مركبو الذي يسميو 

لبحر وجاره في الفصوؿ الأربعة افتتح ، ولكي يظؿ دائما رفيؽ ا1936عاصفة ىوجاء عاـ 
مقيى عمى الشاطئ بعدما مر بأزمة بعد غرؽ مركبو، فمـ يجد مف يساعده مف البحارة، كما 
أنو لـ يطؽ أف يعمؿ أجيراً فكاف عميو أف يجد مصدراً لمرزؽ فقاـ بافتتاح ىذه المقيى 

غيرت، إذ أصبح البحارة بمساعدة أحد أصدقائو. وقد رغب في العودة إلى البحر لكف الحياة ت
عمالًا وىو لا يقدر في مثؿ ىذا العمر أف يتحمؿ ىذه الوضعية الجديدة أو أف يصبح رجلًا 
مف رجاؿ سادة الميناء، وىكذا يجد نفسو وحده بعد موت والديو وسفر إخوتو، يدير شؤوف 
مقيى صغير يستقطب مشاغؿ البحارة، كما أنو وجد نفسو في مواجية صراعيف ينعكس 

لأوؿ عمى حياة الميناء ويقوـ عمى مواجية بيف رجميف ينتمياف إلى أسرتاف تتقاسماف النفوذ ا
في المدينة وتنتمياف إلى تجمعيف سياسييف مختمفيف يتصارعاف بدورىما في سبيؿ الوصوؿ 

يقسـ الشعب و الفرنسييف، وينعكس الثاني عمى حياة الوطف عامة  إلى الحكـ بعد جلاء
 مفاء.خىو يعكس الخلاؼ الكوني بيف قوتيف متصارعتيف، المحور والبطريقة أو بأخرى و 

يعتبر أبو رشيد سيد الميناء، فيو المالؾ الوحيد لممواعيف رغـ تواضعو ولباس البحار 
الذي يرتديو، فكؿ مف يراه لا يعتبره صاحب نفوذ، وتواضعو في سموكو، حيث يشرؼ ويراقب 

ميناء، لكف إذا لاح الخطر مف طرؼ أي موظؼ ويدقؽ ويسير حركة الشحف والتفريغ في ال
أو بحار خمع ثوب البساطة ولبس ثوب القوة بالعنؼ والصلابة وعندئذ يغرؽ مركب أو 

 تحترؽ شاحنة أو يموت موظؼ دوف ضجة قضاء وقدر.
كاف الطروسي إذا ما رأى موظؼ يتعرض لمظمـ أماـ عينيو يتدخؿ لا يستطيع 

العماؿ في الميناء ومف ىنا نشأت عداوة بيف الطروسي السكوت، فقد كاف يدافع عف حقوؽ 
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بر عوأبو رشيد الذي اعتبره غريب لا يجب أف يتدخؿ فيما لا يعنيو، وأبو رشيد يبسط نفوذه 
" أبي أميف مدير الميناء، ويعرض الرشاوي عمى أصحاب النفوذ في الشرعييفأحد رجالو "

ويموؿ الحملات الانتخابية ويدعـ مرشحيو، ولكنو يباشر صراعاً  المدينة وكبار الموظفيف
سياسياً مع خصمو الرئيسي نديـ مظير الذي يعد بدوره الرجؿ الأقوى في حي الشيخ ظاىر 
بحكـ أف العائمة التي ينتسب إلييا تييمف عمى حركة النقؿ في المدينة، وقد احتدـ الصراع 

عـ الكتمة الوطنية يسيء إلى مصالح عائمة نديـ بيف الرجميف ذلؾ أف أبو رشيد الذي يد
مظير التي تدعميا الكتمة الشعبية، وذلؾ بإثارة البحارة ورجاؿ الأمف ضدىا، بيد أف 
الطروسي الذي يعيش في الميناء يصبح طرفاً في ىذا الصراع. فيو في البداية يرفض أف 

حتى يحبط أي محاولة  يخضع لسمطة مالؾ المواعيف الذي يسعى إلى إبعاده عف الميناء
لتنظيـ حركة نقابية تدافع عف حقوؽ العماؿ، فقد حاوؿ في البداية أف يستعمؿ مدير الميناء 
بإرسالو إلى الطروسي لإقناعو بالابتعاد عف طريؽ أبو رشيد وعدـ التدخؿ في شؤونو مع 

اخؿ التيديد غير المباشر، إلا أف الطروسي لـ يستمع لو وبقي في تدخمو في الشؤوف د
الميناء، فمجأ أبو رشيد إلى أعواف الأمف وتحريضيـ عميو، وفي النياية عمد إلى محاولة قتمو 

 بواسطة أحد رجالو.
كاف الطروسي يدرؾ طبيعة الخلاؼ الذي يفصؿ بيف الرجميف، ولكف طيبتو وميولو 
 الاجتماعية ووطنيتو تضعو في مواجية الرجؿ القوي في الميناء الذي يقاوـ أي شكؿ مف

 أشكاؿ التنظيـ النقابي.
ت لو الفرصة حلقد أعطى الطروسي لوطنيتو الأولوية قبؿ كؿ شيء، حيث أنو لما أتي

بالعودة إلى البحر مرة أخرى قاـ بتأجيؿ سفره مف أجؿ المساعدة والكفاح لإخراج القوات 
تعج الفرنسية مف البلاد ونيؿ الاستقلاؿ التاـ، حيث كانت المدف السورية في ذلؾ الوقت 

بالمظاىرات والاضرابات، فقد قاـ الشعب السوري بالاتحاد مف أجؿ تخميص البلاد مف 
وآرائيـ، وكاف مف بينيـ رجاؿ مدينة اللاذقية الذيف وحدوا الاحتلاؿ ميما اختمفت معتقداتيـ 

جيودىـ مف أجؿ الكفاح ونيؿ الاستقلاؿ فكانوا يقوموف بالاجتماع في احدى المقاىي البعيدة 
واحد منيـ مف أجؿ مناقشة ما يحدث، فقرر  تار السمطات الفرنسية أو في بيعف أنظ
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الطروسي بالتطوع والقياـ بميمة نقؿ السلاح مف منطقة إلى أخرى، كما أنو قرر الذىاب عف 
طريؽ البحر لأنو غير مراقب مف قبؿ الفرنسييف فأخذ الفموكة واختار بعض البحارة الذيف 

الميمة بأكمؿ وجو وبحذر شديد خاصة في التعامؿ مع ميربي يثؽ بيـ وانطمقوا فقاموا ب
السلاح الذيف تنعدـ الثقة بيـ وعند عودتو إلى اللاذقية قرر بعد استشارة أصحابو أف يسافر 
ويعود إلى البحر فيذه أمنيتو التي انتظرىا طواؿ حياتو، إلا أف ىذا القرار تسبب لو بالحيرة 

ء وأصدقائو البحارة وعلاقتو مع أـ حسف، ومف جية أخرى فيو مف جية تعمؽ بالمقيى والمينا
و بو، إلا أنو قرر السفر ووعد أـ حسف عند عودتو مف السفر الزواج منيا قحبو لمبحر وتعم

البحر  فيوأنو سيقضي الشتاء معيا في الميناء وسط أصدقائو وفي الصيؼ والخريؼ يسافر 
وقاـ ببيع المقيى الأمر الذي تسبب بمأساة وحزف صديقو أبو محمد الذي قضى معظـ حياتو 

 في ىذه المقيى.
فالطروسي قاـ ببطولات كثيرة مف أجؿ الوطف أو كإنسانية منو، فقد كاف رجؿ شجاع 

ورة طيب، حيث أنو كاف يقوـ بتيريب الزعماء المنفييف مف قبؿ فرنسا عدا حادثة إنقاذه لشخت
الرحموني التي جعمتو بطلًا في نظر كؿ مف في المدينة ومنحتو فرصة العودة إلى البحر مف 

 جديد بمشاركة الرحموني في المركب.
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 :التقطيع الدلالي لمرواية -ب
إف التقطيع الدلالي يحدث التكوف القيمي لمرواية التي تتناوؿ مجموعة مف الأحداث 

البحار المناضؿ مف أجؿ الوطف  الطروسيمركزة عمى شخصية الحكاية وىو البطؿ 
وشجاعتو ووفائو لمبحر الذي يعتبر البطؿ الثاني في الرواية، فمف خلاؿ التقطيع الدلالي 

داثيا وأىـ ما جاء فييا عف طريؽ مجموعة مف أفكار ممثمة نستطيع فيـ الرواية ومعرفة أح
 ليا، وىذا التقطيع جاء في خمسة مقاطع معنونة كالتالي:

 :. التعمؽ
عف وصؼ شاطئ اللاذقية وجماؿ البحر  29إلى  13يتحدث المقطع مف الصفحة 

لذي ومدى تعمؽ الناس بو، لكف تعمقيـ وحبيـ ىذا لمبحر لا يقارف بتعمؽ الطروسي لو، ا
عاش حياتو عمى الشاطئ قريباً مف البحر، حيث ماضيو ومستقبمو كلاىما وحيث مقياه التي 
افتتحيا ليكوف جاراً لمبحر طواؿ الفصوؿ الأربعة بعد أف كاف بحاراً يطوؼ بيف صخور 
البحر، ولا يفارقو أبداً حتى إذا اشتدت العواصؼ خاصة في الشتاء فإنو لا يبرح الشاطئ رغـ 

لتي تعرض ليا عمى الشاطئ مف قبؿ أعداءه الذيف يريدوف منو الرحيؿ لأنو كاف المشاكؿ ا
يدافع عف حقوؽ البحارة في الميناء، مف بينيا المعركة والشجار الذي دار بينو وبيف صالح 
برو الذي أرسؿ لمطروسي بتحريض مف أبي رشيد صاحب المواعيف في الميناء لمتخمص منو 

في ذلؾ فقد قاـ الطروسي بتأديب صالح برو بعد شجار عنيؼ جرى نيائياً، إلا أنو لـ ينجح 
جف صالح برو، إلا أف أبو رشيد لـ سبينيما أدى إلى جرح الطروسي في كتفو وفخذه و 

بإرساؿ رئيس الميناء أبو أميف، الذي قاـ بزيارتو في مقياه حيث رحب يستسمـ وقاـ ىذه المرة 
رة وسايره فتناقشا معاً حوؿ الشجار الذي دار بو الطروسي وىو يعرؼ غايتو مف ىذه الزيا

بينو وبيف صالح برو، ثـ قاـ بتحذيره مف أبو رشيد وأنو رجؿ صاحب نفوذ قوي ومف الأفضؿ 
لو أف يكوف إلى جانبو ويربح صداقتو، ففيـ الطروسي الغاية مف ىذه الزيارة فيو أتي 

 لمساومتو إلا أف الطروسي رفض وفضؿ أف يبقى بعيداً عنو.
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 :. الصراع
عف الظمـ والقير والجور والاضطياد الذي  80إلى  30يتحدث المقطع مف الصفحة 

يعانيو البحارة مف طرؼ صاحب المواعيف أبو رشيد، الذي رغـ مظيره الخارجي المتواضع 
بسروالو البحري وسترتو القصيرة المشقوقة في أسفؿ الظير وشحاطتو وطربوشو العادييف 

رغـ نفوذه، حيث يشرؼ ويراقب ويدقؽ ويسير حركة الشحف والتفريغ في وتواضعو في سموكو 
إذا لاح الخطر مف طرؼ أي موظؼ أو بحار خمع ثوب البساطة ولبس ثوب  فالميناء لك

 القوة بالعنؼ والصلابة.
لمعماؿ وكاف الطروسي إذا ما رأى موظؼ يتعرض لمظمـ  فقد كاف العمؿ صعباً ومتعباً 

أماـ عينيو يتدخؿ فيو لا يستطيع السكوت أماـ الظمـ، ومف ىنا نشأ الصراع بينو وبيف 
صاحب المواعيف أبو رشيد الذي اعتبره غريب لا يجب أف يتدخؿ فيما لا يعنيو لكنو لـ 

سي، وبسبب ىذا الصراع الدائـ يستطع منعو رغـ محاولتو بكؿ الوسائؿ لمتخمص مف الطرو 
بينيما وصؿ إلى أحد كبار النفوذ مف أعداء أبو رشيد وىو نديـ مظير الذي قاـ بزيارة 
الطروسي في مقياه لمتقرب منو وكسب صداقتو، كما أنو أراد منو أف يقؼ معو ضد أبو 

دخالو في الصراع القائـ بينيما، إلا أف الطروسي كاف رافضاً عمى أف يص طنعو رشيد وا 
الآخروف أو يكوف طرفاً في ىذا النزاع الذي بينيما. فيو لـ يخضع في حياتو تحت سيطرة 
أحد لأنو كاف ريساً صاحب مركب ينتقؿ مف مدينة إلى أخرى وكاف البحر بالنسبة لو مدرسة 
يتعمـ منيا محباً لبحارتو عادلًا معيـ لا يأكؿ حقوقيـ، إلى أف جاء اليوـ المشؤوـ فقد ىبت 

ة رىيبة عمى المتوسط فتحطمت المنصورة مركبو وابتمعيا البحر ونجا ىو وبحارتو عاصف
وىكذا واجو الطروسي أزمة عصيبة، حيث خؼ النقؿ ولـ يستطع تعويضيا ولـ يجد عملًا 
يميؽ بو وأصحاب المراكب لـ يرحموه ولـ يساعدوه، فقد كانوا بخلاء إلى أف التقى بأحد 

يى صغير بسيط كاف بالنسبة لو مصدراً لمرزؽ، وبذلؾ بقي أصدقائو فساعده في افتتاح مق
 بجوار البحر ولـ يغادره وكاف الصياديف والبحارة كميـ يتوجيوف إلى مقياه.

العاصفة كانت مصدر أزماتيـ وصراع البحارة وسط البحر في مواجية مع العاصفة 
طروسي باب المقيى كانت جزء مف حياتيـ، ففي احدى الميالي ىبت عاصفة قوية فمما فتح ال
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ييطؿ فتصور حاؿ البحارة ومراكبيـ وجد البحر ييدر والموج يتدحرج والريح تصفر والمطر 
الذيف ىـ في البحر في صراع مع العاصفة القوية، وفي ىذه المحظة تذكر الطروسي 
الأسطورة التي حكاىا لو أحد البحارة، حيث عندما تثور العاصفة يتزوج ممؾ البحر المتميز 

روتو مف ممكة فتقوـ بتحريضو عمى الإنساف، فيقوـ بتسميط الموج والريح والرعد الذي بجب
يدوي في أذنيو لجعمو يضعؼ أماـ جبروتو ورغـ ىذا الصراع يقؼ الانساف أمامو وىو يقاوـ 

 بكؿ ما أوتي مف قوة.
 :.الفوضى والمشاكؿ السياسية
عـ مدينة اللاذقية، عف الفوضى التي ت 191إلى  81يتحدث المقطع مف الصفحة 

غير منظمة حافمة بكؿ حاجات الفلاحيف والسكاف عامة لكف حيث كانت أسواقيا فوضوية 
بسبب ضيؽ مساحتيا وكثرة الازدحاـ لكثرة المتفرجيف والمتشرديف الذيف يفوقوف البائعيف 
ر والشاريف وانعداـ النظافة وذلؾ ولوجود دكاكيف الحداديف في السوؽ الذي تباع فيو الخض

والفواكو والمحـ مما زاد الأمر سوءاً بانتشار الوباء والدخاف والرائحة الكريية، في ىذا السوؽ 
كاف يعمؿ أبو حميد حداداً الذي بمغو أبو محمد أف الشرطة تبحث عنو لأنو يستمع إلى 
إذاعة برليف في مقيى الطروسي ويذىب إلى نشر ما سمعو في الأحياء والمقاىي الأخرى 

وبريطانيا ولما كشؼ أمره قرر اف يتعامؿ مع السياسييف ويؤيد الألماف ضد فرنسا كما أنو ك
ىو ومحبيف إذاعة  ؼنقؿ الراديو إلى كيؼ بالقرب مف البحر وفي الميؿ يذىب إلى ىذا الكي

برليف، فقد كاف يسكف في حي بعيد يتميز بالضيؽ لذلؾ كاف ممجأ لميربي التبغ والملاحقيف 
كما أف رجاؿ الشرطة لا يستطيعوف دخولو إلا بشؽ النفس، كانت المشاكؿ السياسية تزداد 

ففي  كؿ يوـ حيث كثرت التقمبات السياسية سواء في مدينة اللاذقية أو العالـ بصفة عامة،
روسيا تمزقت فييا الجيوش الألمانية وانحسر ظؿ الحرب، أما في اللاذقية فقد استممت الكتمة 
الحكـ وقاـ في البلاد أوؿ برلماف وأوؿ رئيس لمجميورية أما الفرنسييف والإنجميز لـ يخرجوا 
نيائياً مف البلاد، فقد بقيت بعض المؤسسات في أيدييـ مف بينيا الجيش وقد تعرضت ىذه 
الكتمة لممعارضة مف قبؿ الشعب لارتكازىا في حكميا عمى بعض عناصر الإقطاع وتحقيؽ 
مصالح طبقتيـ ومف بينيـ أبو رشيد، الذي قوي نفوذه أكثر بسبب ىذه الكتمة مما جعمو 
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يتمادى أكثر في سيطرتو عمى الميناء، وقاـ ىذا الأخير بمحاربة نديـ مظير الذي يعتبره 
نقؿ في تحميؿ الشاحنات متعمداً ذلؾ ليشكوا التجار بطء حركة عدوه، بتعطيؿ حركة ال

دخاؿ شاحنات غريبة تضارب شاحنات آؿ مظير.  الشحف وا 
سبب الفوضى خاصة في مقيى الطروسي فعندما يكما أف البحارة وعراكيـ اليومي كاف 

كاف الطروسي في حي الرمؿ حيث تقطف أـ حسف التي ىو عمى علاقة بيا ىب عراؾ بيف 
حارة في مقياه حوؿ اقتساـ الغمة فمـ يتدخؿ رئيسيـ بؿ كاف يتفرج عمى بحارتو وىـ الب

يتعاركوف دوف أف يتدخؿ، إلا أنو لما تطورت الأحداث وتضارب البحارة وقاموا بتحطيـ كؿ 
ما يوجد في المقيى وعمت الفوضى فتدخؿ أبو محمد والريس وكؿ ىذا حدث والطروسي 

 جوداً لما تجرأوا أف يتعاركوا أمامو.غائب عف المقيى، فمو كاف مو 
 :.المأساة والسعادة

عف مغامرة شيقة ومأساوية مميئة  293إلى  192يتحدث المقطع مف الصفحة 
بالمخاطر في وسط البحر، بعد أف ىبت عاصفة ىوجاء بتياطؿ الأمطار وقوة الريح وىيجاف 

ورة )مركب( الرحموني في أمواج البحر والظلاـ الحالؾ، ففي ىذا الوقت بالذات كانت شخت
وسط البحر فالعاصفة عندما تثور لا ترسؿ إنذاراً إلى الناس ولا ترحـ وأخذت المدينة تعيش 
العاصفة وىي تزداد ثورة، فبدأت نساء البحارة تضطرب وىف في انتظار عودة أزواجيف مف 

ي وبحارتو لـ الصيد ثـ ذىبف إلى الميناء ليسألف عف أزواجيف وأخبروا الطروسي أف الرحمون
يعودوا، فعمت الفوضى في الميناء وقرر الطروسي أف يخرج بزورؽ مع بعض البحارة لمبحث 
عنيـ فخرجوا وكاف الموج يدفعيـ وىـ يدفعوف في ىذا الوقت كانت شختورة الرحموني تعموا 
وتيوي والظممة دامسة لا يمكف رؤية شيء والموج والريح يحطـ أخشابيا، ولما ازداد الأمر 

وءاً اقترح البحارة عمى الرحموني أف ينزلوا في الفموكة الصغيرة لمنجاة بأنفسيـ وترؾ س
الشختورة تغرؽ فأمرىـ الرحموني أف يذىبوا ويتركوه في الشختورة وعندما يصموف إلى الشاطئ 
يرسموا إليو زورؽ لإنقاذه ىو والشختورة، وفي ىذا الوقت كاف الطروسي والبحارة في الزورؽ 

رفاقيـ البحارة بالظيور عمى مع الريح والموج يضربيـ ويبمميـ ثـ بدأت جثث وأثار  في صراع
سطح البحر فشعروا باليأس والحزف، لكف الطروسي كاف مصراً عمى أف يصؿ إلى الشختورة 
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وينقذىا مف الغرؽ، فمما بدأ الصباح بالشروؽ والعاصفة مازالت قوية وبعد عناء وتعب شديد 
ؿ إلى الماء وأمر بقية البحارة أف يعودوا بالزورؽ إلى الشاطئ لأف قرر الطروسي أف ينز 

أولادىـ وزوجاتيـ بانتظارىـ وقرر التضحية بنفسو مف أجؿ إنقاذ الشختورة وبقية البحارة فقد 
أصبحوا قريبيف منيا، وبعد جداؿ عصيب قرروا العودة وتركو يسبح في الماء لموصوؿ إلى 

إلى الماء لحؽ بو أحد البحارة وىو صديقو أحمد لـ يستطع الشختورة، إلا أنو عندما نزؿ 
تركو وحده، عندما وصؿ الطروسي وصعد عمى الشختورة وجد الرحموني وىو في حالة لا 
يرثى ليا فأخذه إلى القمرة حيث لا يصميا الماء وحاوؿ تدفئتو وعندما وصؿ أحمد ساعد 

ي ىذا الوقت كاف كؿ مف عمى الطروسي عمى إدارة الدفة، فتحركت الشختورة ببطء، وف
الشاطئ ينتظروف حتى أبو رشيد، وعند رؤيتيـ الشختورة متوجية إلى الميناء قاموا باستقباليا 
واستقباؿ الطروسي وأخذ ىو والرحموني إلى المستشفى وتينئتو عمى ىذا العمؿ البطولي 

 الشجاع.
ىذه المغامرة المأساوية كاف ليا دور كبير في تحقيؽ أمنية الطروسي بعد طوؿ صبر 
وآلاـ وتضحيات كثيرة، فبعد حادث إنقاذ شختورة الرحموني ناؿ الطروسي التقدير مف كؿ 
سكاف المدينة وقاموا بمكافأتو وقدمت لو عروض عمى أف يكوف ريساً في أحد المراكب سواء 

و خارجيا، كما أف انتياء الحرب العالمية الثانية كاف مف أسعد داخؿ مدينة اللاذقية أ
خاصة بالنسبة لمبحارة فقد نشطت الحركة في الميناء وكذا حركة النقؿ، كما أنو الأحداث 

قرر الرحموني بيع الشختورة وشراء مركب جديد وعرض عمى الطروسي مشاركتو فيو يعرؼ 
ض الطروسي في البداية إلا أنو تـ إقناعو بعد أف عودتو إلى البحر ىي أمنيتو الوحيدة، رف

ذلؾ مف طرؼ الرحموني فكاف الطروسي في غاية السعادة لأنو سوؼ يعود إلى البحر، لما 
بمغ الخبر نديـ مظير عمى موافقة الطروسي شراكة الرحموني لـ يحبذ الأمر وعرض عميو 

منافساً بذلؾ أبو رشيد ىو الآخر مشاركتو في أف يصبح صاحب مواعيف ويبقى في الميناء 
وقع الطروسي في حيرة بيف العروض التي قدمت لو، وبعد تفكير طويؿ حدد موقفو بأف لا 
يرفض عرض نديـ فوراً ولا يقبمو فوراً بؿ يميمو بعض الوقت ومف جية أخرى قرر أف يشارؾ 

 .الرحموني في مركبو الجديد والعودة إلى البحر لكف بعد أف يرتب أموره في الميناء
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 :. الكفاح
إلى نياية الرواية عف كفاح المدف السورية مف أجؿ  294يتحدث المقطع مف الصفحة 

سورية تعج بالمظاىرات جلاء القوات الفرنسية ونيؿ الاستقلاؿ بمعنى الكممة، فكانت المدف ال
والاضرابات شبو عامة بيف طلاب الثانويات فقد اتحد الشعب السوري مف أجؿ إخراج فرنسا 

بلاد ميما اختمفت معتقداتيـ وآرائيـ، فكانت مقيى أبي زكور مكاف تجمع الناس مف مف ال
أجؿ المناقشة في الأحواؿ السائدة فيي تقع في حي شعبي غير مكشوؼ عمى عكس مقاىي 

الذيف مازالت فرنسا تحتفظ بجياز خاص لمسمطات والمخبريف  حي الشيخ ظاىر فيي مكشوفة
ممتقى الشباب والطلاب ورجاؿ الأحياء فيتبادلوف المعمومات حيث تعد مقيى أبو زكور منيـ، 

والتعميقات ويعمموف وتتبمور إرادتيـ وتنعكس عمى حياة المدينة وكفاحيا، قرر رجاؿ المدينة 
توحيد جيودىـ الوطنية مف أجؿ إخراج الفرنسييف والتخمص مف المرشد الذي ظير ليـ في 

قرر تأجيؿ سفره في البحر وأف يساعد في الكفاح تمؾ الأياـ، كاف مف بينيـ الطروسي الذي 
فكمؼ بميمة نقؿ السلاح وىي ميمة صعبة، قرر الذىاب في الفموكة مع البحارة الذيف يثؽ 
بيـ، فالبحر غير مراقب مف قبؿ الفرنسييف كما ىو الحاؿ في البر، قاـ الطروسي بميمة نقؿ 

د خاصة في تعاممو مع ميربي السلاح مف البسيط إلى الطابيات بأكمؿ وجو وبحذر شدي
السلاح الذيف تنعدـ الثقة فييـ فقد يسمموىـ السلاح ويقبضوا الثمف ثـ يسمبونو منيـ، لذلؾ 

 أخذ الطروسي احتياطاتو حتى ينجح في ميمتو.
بعد أف نجح الطروسي في ميمتو قرر السفر والعودة إلى البحر، حيث نصحو الأستاذ 

المقيى فيو خمؽ بحار وليس قيوجي ففرح الطروسي وفرحة كامؿ بأف يسافر ويتخمى عف 
السفر جعمتو يتذكر ماضيو فتذكر ماريا التي كانت حبيبتو في رومانيا، وما إذا سافر إلى 
ىناؾ ىؿ سيجدىا في نفس المكاف أـ أنو سيكوف الآف الفراؽ الأبدي، ثـ قرر بيع المقيى 

ذلؾ إلا أف فكرة بيع المقيى أزعجت  لكي يساىـ في المركب الجديد ويستطيع السفر بعد
صديقو أبو محمد الذي عاش معظـ حياتو في ىذه المقيى وتعمؽ بيا كثيراً وىي باب رزقو 
فقرر الذىاب إلى أـ حسف وتحريضيا عمى إقناع الطروسي بعدـ بيع المقيى فظنت ىي 

رغـ محاولتيا  والأخرى أنو عندما يبيع المقيى سوؼ يقوـ بيجرىا، إلا أنيا لـ تستطع إقناع
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ووعدىا بالزواج بعد عودتو مف السفر كما أنو وعدىا بأف يبقى معيا في الشتاء ويسافر في 
الصيؼ والخريؼ، وقاـ ببيع المقيى ولما حاف وقت السفر قاـ الطروسي بتوديع كؿ مف عمى 

سي الشاطئ فقد جاؤوا لتوديعو حتى أبو رشيد الذي كاف يعاديو، فأقمع المركب وتولى الطرو 
الرياسة كما كاف يحمـ دائماً وما إف بدأ المركب في التحرؾ والإقلاع حتى سرح الطروسي في 
ذكرياتو عمى الميناء وكيؼ ستكوف الأحواؿ ىناؾ مف بعده، وبدأت الأماكف تختفي الواحدة 

 تمو الأخرى إلى أف اختفت المدينة بأكمميا.
 الأمكنة في كؿ مقطع: -جػ
 أمكنة مقطع التعمؽ" -1
 :الشاطئ -

يعتبر الشاطئ المكاف الذي يمجأ إليو الناس خاصة في الصيؼ لمسياحة والترويح عف 
أنفسيـ، وفي الرواية نجد شاطئ اللاذقية مف أجمؿ الشواطئ وأكثرىا اكتظاظاً بالناس خاصة 
في الصيؼ، فيو شاطئ نصؼ ىالة قمر عمى منبسط في سفح جبؿ وفي وسع المرء وىو 

حنياتو الممتدة مف الطابيات إلى المنارة، ويسيروا عمى صخوره رويداً عميو أف يمضي مع من
أو القفز فوقيا أو الجموس والاستراحة عمى طرؼ الشاطئ وكتابة أسمائيـ وترؾ آثارىـ عمى 

 رممو.
 :البحر -

البحر مكاف واسع ورومانسي، تمجأ إليو الناس لمتطير بمائو ومصاحبتو ورمي ىموميـ 
رة أو صغيرة، فيو كالمعبد مشاع يستوي فيو الناس، ويمكنؾ أف تأوي عميو ميما كانت كبي

إليو متى شئت، وىو مثؿ الأماكف المقدسة تتخفؼ عنده مف أوحاؿ الواقع وتنفض اليد مف 
 1سفاسؼ يومؾ، وتكثؼ حضور ذاتؾ فيؾ لأنو يدعوؾ إلى التأمؿ والانكفاء عمى النفس.

                                                           
، 2003، 1عبد الصمد زاٌد: المكان فً الرواٌة العربٌة، الصورة والدلالة، دار محمد علً للنشر، صفاقس، تونس، ط - 1

 .363ص



 

 

 ةلحنامين والعاصفة الشراع رواية في المكان فاعلية •••••••••••••••••••••••••الثالث الفصل 
 

81 

حمؿ يإلى ما لا نياية، و  ةممتد اءزرق صحراءالصحراء لكف البحر فضاء مقدس يشبو 
تو ينفيو رغـ سك 1ماىيتيف الماىية الأولى اليدوء والصفاء، والماىية الثانية الثورة والييجاف.

لكف البحر وىدوءه في الصيؼ يتقمب في الشتاء إلى ثورة وىيجاف، حيث يقوؿ الراوي: "
ئاً مبتسماً دائماً، إف لمصبر الوادع، المتموج في ىدوء المبتسـ عمى استحياء لا يظؿ ىاد

 .2"نياية، وحيف يفرغ صبر البحر فاحذره ...
فيو في الرواية المكاف الذي جاوره البطؿ طواؿ حياتو، ولـ يستطع الابتعاد عنو يوماً 

 لشدة تعمقو بو، حيث ماضيو ومستقبمو.
 :المقيى -

مقيى لميو، لكف "المقيى مكاف عاـ لجميع الناس لشرب القيوة والشاي وكذلؾ المعب وا
" ىنا كاف معظـ زبائنو بحارة وصياديف، فيو بجوار البحر حيث يعمموف الطروسي

 ويصطادوف، ويمجؤوف إليو لتعودىـ عميو.
 :المدينة -

المدينة مكاف واسع يتألؼ مف شوارع وأحياء وطرقات ومساكف مختمفة كما أنيا المكاف 
الواقعة في الشماؿ الغربي مف سوريا قديمة  يعيش فيو الناس، وىنا نجد مدينة اللاذقية الذي

في بنيانيا وعاداتيا وتقاليدييا، إلا أنيا تخضع لسيطرة الإقطاعييف الذيف يقوموف باقتساـ 
 الأحياء وممارسة الزعامة فييا، ومف جية أخرى فيي خاضعة أيضاً للاحتلاؿ الفرنسي.

 :حي الشيخ ظاىر -
إف الحي خاصة الشعبي ما ىو سوى حيز مف المدينة، يتميز بالحركة، وحي الشيخ 
ظاىر مف أحياء مدينة اللاذقية التي سيطر عمييا الإقطاعيوف بنفوذىـ، وفي ىذا الحي 

، حيث مرائب السيارات وبالتالي حركة النقؿ خاصة عمى الشاحنات آؿ مظيرتسيطر عائمة 
ليو.  التي تنقؿ مف المرفأ وا 

 

                                                           
 .339، ص2012، 1بوخالفة فتحً: لغة النقد الأدبً الحدٌث، عالم الكتب الحدٌث، الأردن، ط - 1
 .14، ص1999، 8حنامٌنة: الشراع والعاصفة، دار الآداب، بٌروت، ط - 2
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 :السجف -
السجف مف الأمكنة الإجبارية، حيث يكوف السجيف الذي قاـ بجرـ مجبراً عمى البقاء فيو 
وقتاً مف الزمف لتأديبو، وقد جعمو الراوي ىنا المكاف الذي أرسؿ إليو صالح برو الذي قاـ 
بالاعتداء عمى الطروسي في مقياه بغية قتمو والتخمص منو بتحريض مف صاحب المواعيف 

 يعمؿ لديو.الذي 
 :أمكنة مقطع الصراع -2
 :الميناء -

يعتبر الميناء المكاف الأقرب إلى البحر، حيث البواخر والمواعيف والشاحنات والعماؿ 
الحماليف ينقموف البضائع إلييا طواؿ النيار دوف توقؼ إلى أف يجؼ عرقيـ بقوؿ الراوي: 

حماليف الأكياس والصناديؽ إلى وكاف العمؿ قاسياً: تقؼ الشاحنة عمى الرصيؼ، وينقؿ ال"
الماعوف، أو ينقمونيا منيا إلى الشاحنة ... لا يبرحوف صاعديف ىابطيف، ورائحيف غاديف 

، فيو المكاف الذي 1"لا يستطيعوف التوقؼ ولا الراحة ولا المطالبة بحؽ مف الحقوؽ ...
 يمارس فيو صاحب المواعيف سمطتو وظممو عمى العماؿ.

 :المخفر -
الشرطة يعتبر المكاف الذي يمجأ إليو المظموـ لمساعدتو عمى الظالـ أو إف مخفر 

، لكف المخفر في الرواية كاف المكاف الذي يستقبؿ أصحاب النفوذ ويرحب  التبميغ عف مجرـ
ف كاف ىو الظالـ.ب  يـ ويقوـ بخدمتيـ حتى وا 

 :المدرسة -
والطمبة، بالإضافة إلى  المدرسة مكاف لطمب العمـ ونشر العموـ والمعارؼ بيف التلاميذ

تربيتيـ ليصبحوا مؤىميف وقادريف عمى مواجية دروب الحياة المختمفة. المدرسة في الرواية 
مؿ، وىو صديؽ الطروسي إلا أف اكمدرس للأجياؿ الأستاذ كىي المكاف الذي يعمؿ فيو 

اىتمامو بالتدريس لا يقارف باىتمامو بالدفاع عف حقوؽ العماؿ ومواضيع السياسة الشاغرة 

                                                           
 .35حنامٌنة: الشراع والعاصفة، ص - 1
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لماذا لا يتحمس الأستاذ كامؿ، معمـ المدرسة، مما جعؿ البطؿ الطروسي يتساءؿ: "
 .1"لمدرستو كما يتحمس لآرائو ...؟

 :ةيمشاكؿ السياسالأمكنة مقطع الفوضى و  -3
 :السوؽ -

مف الأماكف العامة، ولعؿ أبرز خاصية يتميز بيا السوؽ تيافت الناس يعتبر السوؽ 
دلالة  فالاكتظاظ والازدحاـ يعطيإليو وازدحاميـ عمى ما يعرض مف سمع غذائية وغيرىا، 

البيع والشراء بالإضافة إلى الفوضى واختلاط الروائح بالأسواؽ الشعبية خاصة، وىذا يميز 
وبسبب مف برواية الشراع والعاصفة والذي يتميز بضيؽ الساحة بقوؿ الراوي: " البازارسوؽ 

ضيؽ الساحة ووفرة الخضر، وكوف دواب وعربات النقؿ كثيرة، والمتفرجيف والمتشرديف 
 .2"اليف يفوقوف البائعيف والشاريف ...حموال

 :الكيؼ -
لمكاف القريب مف البحر الكيؼ عبارة عف مكاف بيف الصخور مميء بالحجارة، وىو ا

 الذي قاـ الطروسي وأبو حميد بتنظيفو ووضع الراديو فيو لسماع إذاعة برليف.
 :مقيى ابف آمنة -

ىو كذلؾ مكاف عاـ ومف أشير المقاىي بحي الشيخ ظاىر، زبائنو مف كؿ الأنحاء كما 
يسمعيا مف إذاعة أنو المقيى الذي يتجو إليو أبو حميد يومياً لينقؿ لزبائنو الأخبار التي 

 برليف.
 :الحي -

، مف الأحياء الشعبية الموجودة حي الشحاديفالأحياء التي نجدىا في ىذا المقطع ىي 
بمدينة اللاذقية، الذي يتميز بالضيؽ والاكتظاظ بسبب اتصاؿ بيوتو وتداخميا مما جعمو ممجأ 

حي كما أننا نجد لميربي التبغ والملاحقيف، وكذلؾ ىو الحي الذي يسكف فيو أبو حميد، 
الذي يقع في الجية الشمالية الشرقية مف مدينة اللاذقية، وىو الحي الذي تسكف فيو أـ  الرمؿ

                                                           
 .38ص والعاصفة، الشراع: حنامٌنة - 1
 .90المصدر نفسه، ص - 2
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حسف التي ىي عمى علاقة بالطروسي، فقد أسكنيا الطروسي في بيت مف بيوت ىذا الحي 
كما أنو يوجد في ىذا الحي مبنياف أحدىما السجف والآخر المبغى العاـ الذي تعمؿ فيو 

 البنات.
 :أمكنة مقطع المأساة والسعادة -4
 :المركب )الشختورة( -

يعتبر المركب وسيمة مف وسائؿ النقؿ بالنسبة إلى بحارة مدينة اللاذقية، وىنا نقصد 
شختورة الرحموني التي تعرضت لمغرؽ أثناء الصيد بسبب ىبوب عاصفة عنيفة أدت إلى 

عمى متف ىذه الشختورة، وبالتالي كانت المكاف الذي تصارع فيو  ـموت الكثير مف البحارة وى
 الرحموني وبحارتو مع الموت.

 :الفندؽ -
الفندؽ مكاف عاـ يمجأ إليو المسافريف للاستراحة فيو، إلا أف فندؽ الكازينو في اللاذقية 

البريدج ىو مكاف التقاء السراة والملاكوف وتقاـ فيو الحفلات الراقصة ويدور لعب البوكر و 
يمتد بناؤه المربع فوؽ ويكوف عامراً خاصة في الميالي القاسية حيث العواصؼ، وىو مبنى "

 .1"اليابسة والماء، وقد تكاثؼ العشب البحري الأخضر عمى جذور جدرانو
 :المنارة -

تعتبر المنارة المكاف الذي يتواجد عند رأس الميناء في الأعمى لمراقبة كؿ ما يجري 
 ر أو الشاطئ.سواء في البح

 :الأفراف ومراكز توزيع الحبوب والوقود -
مف الأماكف العامة، لتوفير الغذاء ومختمؼ الحاجيات لمسكاف، والتي عانت مف 

 الازدحاـ الشديد قبؿ الحرب العالمية الثانية في مدينة اللاذقية بسبب عدـ توفر الحاجيات.
 :المستشفى -

المرضى لمعلاج ومداواة أمراضيـ أو جروحيـ  تعتبر المستشفى المكاف الذي يمجأ إليو
 وىو المكاف الذي نقؿ إليو الطروسي والرحموني بعد تعرضيما لمغرؽ.

                                                           
 .212حنامٌنة: الشراع والعاصفة، ص - 1
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 :أمكنة مقطع الكفاح -5
 :مقيى أبي زكور -

ىي مقيى مف المقاىي المشيورة في مدينة اللاذقية، فيو يعج بالزبائف مف شاربي 
 السياسية يكثر فييا الازدحاـ والتجمعات. ؿ ولاعبي النرد خاصة في أياـ الفوضىيراكنال

 :بيت زكي قعبور -
كاف المكاف إف البيت مكاف للاستقرار والراحة واليدوء، إلا أف بيت زكي قعبور 

 المخصص للاجتماع فيو مف أجؿ مناقشة الأحواؿ، حيث الفوضى والازدحاـ.
 :قرية جوبة برغاؿ -

أنيا كانت المكاف المركز الذي يختبئ فيو عبارة عف قرية مف احدى قرى اللاذقية، كما 
 المرشد.
 :البسيط -

مكاف يقع في احدى نواحي اللاذقية، سكانيا مف الأتراؾ السورييف تقع عمى الساحؿ 
 إلى الشماؿ.

 :مدف دمشؽ وحمب وحماة والسويداء -
عبارة عف مدف سورية مجاورة لمدينة اللاذقية، والمدف التي اتحدت لإخراج والتخمص 

 الاحتلاؿ الفرنسي ونيؿ الاستقلاؿ التاـ.مف 
 :القارب -

كذلؾ يعتبر وسيمة لمتنقؿ في البحر، مصنوع مف الأخشاب وىو أصغر مف المركب 
بأربعة مجاذيؼ للاستعانة بو في حاؿ وجود خطر في المركب أو عندما تكوف المسافة قريبة 

 في البحر.
 :جزيرة أرواد -

اً في سياؽ الرواية، كما أنيا كانت مكاف منفى ىي جزيرة صغيرة، تردد اسميا كثير 
 الزعماء الوطنييف.



 

 

 ةلحنامين والعاصفة الشراع رواية في المكان فاعلية •••••••••••••••••••••••••الثالث الفصل 
 

86 

 المبحث الثاني: فاعمية المكاف في الرواية:
يمكف اعتبار المكاف الروائي وعاء يحتوي الأحداث الروائية، ولا عبرة لو إلا بكونو 

ي يوصؼ حاملًا لتمؾ الاحداث، ولا أىمية لو عمى صعيد الكتابة الروائية خارج الرموز الت
سيولوجية الثقافة التي تيتـ بالرواية ينبغي أف ترى المكاف يبيا أو يدؿ عمييا غير أف س

الروائي حتى ولو كاف مف صنع الخياؿ مكاف اجتماعي بمعنى أنو داؿ عمى الإنساف قبؿ أف 
يكوف داؿ عمى جغرافية محددة أو دالًا عمى تقنية تبرز حدوث الوقائع والأحداث، كما أنو 

أف يكوف المكاف الأكثر فاعمية في النص الروائي وليس الشخصية فقط مف تستطيع أف يمكف 
جد كذلؾ المكاف حيث يكوف معارضاً أو مساعداً في سير قصة نتساعد أو تعارض بؿ 

 الرواية، كما سنجد في رواية الشراع والعاصفة لحنامينة المميئة بالأمكنة الفاعمة.
 :النموذج العاممي في الرواية -أ

فإف  غريماسالنموذج العاممي عبارة عف بنية العلاقات القائمة بيف العوامؿ، ووفقاً لػػ
دلالة السرد تدرؾ ككؿ مف خلاؿ ىذه البنية، وىو نموذج يتكوف مف ستة عوامؿ رئيسية ىي 
التي تشكؿ البنية المجردة الأساسية في كؿ حكي بؿ في كؿ خطاب عمى الإطلاؽ، حيث 

 نجد ىذا النموذج في الرواية كالتالي:
لو طواؿ حياتو، فقد  الذي تعمؽ كثيراً بالبحر وبقي وفياً  الطروسي: ىي البطؿ الذات -

ولقد اعتاد أحبو إلى درجة أنو أصبح جاره الوفي طواؿ الفصوؿ الأربعة، حيث يقوؿ الراوي: "
الناس أف ييربوا حيف يرشقيـ البحر، أف يتراجعوا، أف يغادروا الشاطئ متفاديف البمؿ ... 

ى إذا وحت. ميما كانت مصاعبو "1"أما محمد بف زىدي الطروسي فمـ يكف يفعؿ ذلؾ قط
 .2"اشتدت الأنواء فإنو لا يبرح الشاطئ، ىنا مقره ىنا بيتو، ىنا ماضيو ومستقبمو كلاىما

: ىو السفر في البحر، حيث أنو كاف رجاء البطؿ الوحيد في حياتو أف الموضوع -
يستطيع العودة لمسفر في البحر بعد تحطـ مركبو، منتظراً تحقيؽ أمنيتو ىذه في يوـ مف 
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الطروسي يؤمف بمجيء ساعتو، ويعمؿ ليا، ويخمص في إيمانو وعممو  كافالأياـ فقد "
 .1"إخلاصاً عجيباً 

بحيث كانت أمنيتو الوحيدة أف يعود إلى البحر، لكف بعد أف يصبح صاحب مركب أي 
يكوف ريساً عميو، فيو لا يريد الخضوع لسيطرة أحد لأنو لا يطيؽ ذلؾ، بؿ يدير دفتو بنفسو 

سيقؼ عمى المقدمة كما كاف يفعؿ مف زماف، فبقي منتظراً متى " كما كاف مف قبؿ
وسيحظى مرة أخرى بفرصة نزوؿ البحر عمى مركب جديد، ويستطيع أف يحكـ عميو لمجرد 

، فبعد طوؿ صبر وآلاـ وتضحيات كثيرة 2"أنو عمى ظيره وىو يلامس الماء يتيادى عميو
تألمت كثيراً مضحية بكؿ شيء مف أجؿ وربما شاءت الأماني أف تتحقؽ لتصنع بيجة لنفس 

 تحقيؽ أمنيتيا لمرجوع إلى البحر وعدـ مفارقتو.
بلاغ كؿ مف يعرفيـ عف قراره ىذا،  الطروسي: كذلؾ ىو المرسؿ - الذي قرر السفر وا 

فبعد طوؿ صبر وانتظار أتيحت لو الفرصة لمعودة إلى البحر وبعد أف كاف يؤجؿ سفره 
لف أسافر الآف قوؿ: "ياه الوطف والبقاء لممساعدة بحيث كاف لأسباب لف تنتيي كواجبو اتج

سأتريث حتى ينجمي الموقؼ، ثـ أبدأ بتصفية أعمالي، فالمعركة لف تطوؿ، وسأسافر بعد 
، وبعد أف أدى واجبو وقدـ كؿ ما باستطاعتو اتجاه وطنو قرر أف 3"أداء واجبي ولو طالت

أنو يحتاج إلى دعـ معنوي وأنو أزمع  أطرؽ الطروسي مفكراً، كاف واضحاً يسافر لكنو "
 .4"السفر ولف يتأخر أكثر مما فعؿ، ولكنو يريد أف يعرؼ رأي الآخريف...

صاحب المواعيف في الميناء الذي بقي ينتظر قرار  أبو رشيد: نجد المرسؿ إليو -
قرر أف يتريث وأف يراقب خطوة الطروسي الطروسي حوؿ السفر دوف أف يتدخؿ فيو "

الرحموني شراكتو عمى الطروسي ، فمما عرض 5"أيسافر أـ يبقى في الميناء؟ القادمة:
والسفر معو، فضؿ أبو رشيد أف يسافر ويترؾ الميناء ليتخمص مف تدخمو في شؤوف الميناء 

ؿ أف ضوالمشاكؿ التي يحدثيا لو، لكف دوف أف يبوح بذلؾ وتمقى قرار الطروسي بالسفر وف
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التي  أـ حسفلا يتدخؿ في الأمر، لكف في نفس الوقت فرح بقرار الطروسي ىذا، كذلؾ نجد 
سار فرحاً مستثاراً تمقت قرار سفر الطروسي في البداية دوف أف تبدي أية ردة فعؿ، فمما "

إلى أـ حسف: انتيى كؿ شيء سأسافر، وتصورىا وىو يمقي إلييا بيذا النبأ تغتبط لغبطتو 
. فيي لـ تفعؿ شيء عندما سمعت الخبر، فيؿ 1"استجابة لجوارحو... وتنضح جوارحيا

 تفرح لفرحتو أـ تحزف لأنو سوؼ يسافر ويتركيا وحيدة.
الذي قرر شراء مركب جديد وعرض عمى  الرحموني: كاف مف بينيـ المساعدوف -

نقاذ الطروسي لو، حيث قاؿ الراوي: "  وأعدالطروسي شراكتو بعد حادث غرؽ الشختورة وا 
الرحموني في عدتو، فباع الشختورة واشترى مركباً، وأعمف في الميناء أف الطروسي ريس 

 .2"المركب، وأنيما سيتشاركاف...
فقد كاف الرحموني مخمصاً في عرضو لمطروسي لأنو أراد مساعدتو في تحقيؽ أمنيتو 

نجد  وعمؿ جاىداً عمى اقناعو لأنو يعرؼ أنو سوؼ يقبؿ ولف يرفض تحقيؽ حممو، كذلؾ
الذي أراد الطروسي استشارتو وأخذ دعمو الأستاذ كامؿ مف بيف الذيف ساعدوا الطروسي 

ما سافر، سافر، أنت لـ تخمؽ لممقيى كالمعنوي الذي يحتاجو، حيث قاؿ لو الأستاذ كامؿ: "
قمت، ولابد أف تعود إلى البحر، فعد بسرعة إذف، عد منذ الغد ولا تقمؽ عمى شيء، ولكف 

ف كنت بعيداً عنا...لا تنسى شيئ . ىذا التأييد الذي قدمو 3"اً، وفي وسعؾ أف تكوف معنا وا 
 الأستاذ كامؿ لمطروسي جعمو يفرح وحسـ أمر سفره كما أنو ساعده معنوياً.

التي قامت بتحطيـ مركب الطروسي وىو في البحر  العاصفة: مف بينيـ المعارضوف -
بحيث ىبت عاصفة رىيبة عمى المتوسط، حيث كاف الطروسي وبحارتو بيف اللاذقية 

حيث ابتمعيا البحر، فقد  المنصورةومرسيف فنجا مع بحارتو في قارب صغير وتحطـ مركبو 
. فمـ يستطع 4"كانت العاصفة أقوى فانتصرت عميو وانتقمت وىوت منصورتو إلى القاع"
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تعويضيا ولـ يستطع كذلؾ السفر مرة أخرى، وبالتالي عارضت العاصفة الطروسي وحرمتو 
 متعة السفر في البحر.

الذي أراد منو البقاء في الميناء  نديـ مظيركذلؾ نجد مف الذيف عارضوا الطروسي 
يسافر الطروسي،  ومع رغبة نديـ ألالمنافسة أبو رشيد وترؾ فكرة السفر في البحر، إلا أنو "

وحرصو عمى أف يبقى في الميناء لمنافسة أبي رشيد، لـ يصدر حكما سريعاً مكشوفاً 
، كما أنو عرض عميو شراكتو في الميناء وعدـ السفر وأف 1"يصدـ صديقو ويؤذي مشاعره

 يصبح صاحب المواعيف منافس لأبو رشيد.
يى، فعارضو في بيع كذلؾ كاف مف المعارضيف الذي يعمؿ معو في المق أبو محمد

المقيى وقاـ بتحريض أـ حسف لتقنعو بعدـ بيع المقيى والاستغناء عف السفر، حيث قاؿ ليا: 
بأف يسافر مرة أو مرتيف كمميو أنت، قولي لو أف صحتو لا يوافقيا التعب والسفر، وأقنعيو "

أي شيء  ثـ يعود إلى المقيى، وسامح الله الرحموني بما دفع لو نحف يا ابنتي لا نريد
 .2"شغؿ المقيى يكفي والرزؽ عمى الله

 يمكف تمثيؿ النموذج العاممي لمرواية كالتالي:
 

 أـ حسف( -المرسؿ إليو )أبو رشيد     المرسؿ )الطروسي(
 
 

 الموضوع )السفر في البحر(   الذات )الطروسي(
 
 

 المعارض       المساعد
 أبو محمد( -نديـ مظير -)العاصفة        الأستاذ كامؿ( -)الرحموني 
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 :الأمكنة باعتبارىا فواعؿ -ب
إف رواية الشراع والعاصفة مميئة بالأمكنة الفاعمة التي كاف ليا أثر كبير في سير 
وتغيير مجرى الأحداث، ومف ىذه الأمكنة نجد المساعدة سواء التي ساعدت الشخصيات 

نحو الأفضؿ ومساندة الخير، نذكر مف خاصة البطؿ أو التي ساعدت في سير الأحداث 
 بيف الأمكنة ما يمي:

 . الأمكنة المساعدة:
 :البحر -

لقد كاف البحر مف الأمكنة المساعدة والبارزة في الرواية، لعلاقتو القوية بالبطؿ فأصبح 
الأكثر ظيوراً ووجوداً في كؿ أجزاء الرواية، فقد كاف المكاف الذي تعمؽ بو البطؿ كثيراً ولـ 

 تطع الابتعاد عنو فجاوره طواؿ حياتو.يس
كما أننا نجد البحر في الرواية مساعد وكانت معظـ مساعداتو لمبطؿ، حيث نجد مف 

 بيف ىذه المساعدات التي قدميا:
عندما تعارؾ الطروسي مع صالح برو خارج المقيى، كاد العراؾ يؤدي بحياة 

إلا أف صالح ىوى بالسكيف " الطروسي لولا سقوط سكيف صالح في البحر بقوؿ الراوي:
ثانية باتجاه الصدر فما بمغت حيث أرسميا، بؿ سقطت عمى طرؼ الصخر وتدحرجت إلى 

أنقذ البحر حياة الطروسي لأف صالح فقد سلاحو في البحر الذي كاف . وىكذا 1"البحر...
 لاحو فنجا الطروسي مف الموت بفضؿ البحر.سسيقتؿ بو الطروسي فمـ يستطع قتمو بدوف 

كما أنو المكاف الذي يساعد عمى الحرية عمى عكس البر الخاضع لمسيطرة خاصة مف 
بدأ قبؿ الإقطاعييف أصحاب النفوذ، فمما اضطر الطروسي ترؾ البحر والرجوع إلى البر "

 .2"يستشعر الفرؽ ما بيف البحر والبر، ويلاحظ الاختلاؼ بيف المحيطيف...

                                                           
 .19حنامٌنة: الشراع والعاصفة، ص - 1
 .37المصدر نفسه، ص - 2



 

 

 ةلحنامين والعاصفة الشراع رواية في المكان فاعلية •••••••••••••••••••••••••الثالث الفصل 
 

91 

بعض البحارة بنقؿ السلاح لممجاىديف ساىـ البحر كذلؾ عمى مساعدة الطروسي و 
بأماف، لأنو غير مراقب مف قبؿ الفرنسييف فكاف ممجأىـ الوحيد عمى عكس البر الذي كاف 

 مراقب مف قبؿ السمطات الفرنسية تصعب الحركة فيو بأماف.
 :الشاطئ -

الشاطئ كذلؾ مف الأمكنة المساعدة في الرواية، فقد كاف المكاف الذي جعؿ البطؿ 
ثـ ىنا مف البحر والبقاء بجواره، لافتتاحو مقيى عمى الشاطئ حيث يقوؿ الراوي: "قريب 

مقياه، فبيف ىذه الصخور التي طوؼ فييا كثيراً وسار عمييا طويلًا افتتح مقياه ليبقى 
، كما أنو كاف المكاف الذي ساعد البحارة والطروسي بالاختباء 1"عمى صمة دائمة بالبحر...

 ىبوب العواصؼ. مف ىيجاف البحر عند
 :المدينة -

التي وقعت فييا معظـ أحداث الرواية وىي مف نقصد ىنا مدينة اللاذقية، فيي المدينة 
مدينة صغيرة عمى المتوسط الأمكنة المساعدة حيث أنيا تميزت بإطلاليا عمى البحر فيي "

ة مف نافذة تتنفس منيا سورية وتطؿ عمى العالـ، فتأخذ وتعطي، وتصدر وتستورد، جاعم
بالتالي لما كانت تطؿ عمى  2"مرفئيا ىذا بوابة ليا ولجيرانيا الذيف يمونيا في أبعاد اليابسة

 البحر ساعدت في تنشيط حركة التجارة والنقؿ في البلاد وحتى خارج البلاد.
تنتشر مساعدة في انتشار الأخبار بسرعة، لأنيا مدينة صغيرة كما أننا نجد أنيا كانت 

بسرعة وييتـ الناس بيا، مثؿ حادثة العراؾ الذي حدث بيف الطروسي وصالح فييا الأخبار 
برو انتشر في كؿ أرجاء المدينة فجاء رجاؿ مف كؿ أطراؼ المدينة لمتعرؼ عمى الطروسي 
واكتساب مودتو وصداقتو، وىكذا ساعدت ىنا المدينة عمى شيرة الطروسي ومعرفة الناس 

الذي تعرض لو مف قبؿ صاحب المواعيف الذي قاـ  مدى الشجاعة التي يتمتع بيا والظمـ
 بتحريض صالح لقتمو والتخمص منو.
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، تعتبر مف دمشؽ وحمب وحمص وحماة والسويداءكذلؾ نجد مدف أخرى منيا: 
الأمكنة المساعدة، حيث ساعدت في الكفاح ومواجية الاستعمار الفرنسي وتوحيد الجيود 

اىرات والاضرابات في كؿ أرجاء ىذه المدف بقوؿ لمتخمص منو ونيؿ الاستقلاؿ بانتشار المظ
نادت دمشؽ فمبت حمب وحمص واللاذقية وحماة والسويداء، أف الصيحة ىاىنا لا الراوي: "
، مما ساعد عمى زيادة حماس الكفاح وتوحيد الجيود ميما اختمفت ىذه المدف في 1"تضيع...

 ونيؿ الاستقلاؿ التاـ.معتقداتيا وآرائيا فيدفيا واحد ىو إخراج الاستعمار 
 :المقيى -

في الرواية مكاف مساعد، فقد ساعد الطروسي مف التخمص مف  مقيى الطروسينجد 
ولقد كاف ممت سيطرتيـ وتحكميـ كؿ القطاعات "ش فسيطرة أصحاب النفوذ الإقطاعييف الذي

فوذ محتملًا أف يأتي الطروسي ويفتتح مقيى في ىذه البقعة الصخرية، ذلؾ أف أصحاب الن
"لا يديروف المقاىي ، فساعد المقيى الطروسي مف أف يفرض نفوذه الشخصي في 2...

المقيى وعدـ الخضوع لأي أحد ميما كاف نفوذه وقوتو وكذلؾ ساعده عمى الدفاع عف حقوؽ 
البحارة في الميناء المنتيكة والوقوؼ في وجو الإقطاعييف مف أمثاؿ أبو رشيد صاحب 

 المواعيف في الميناء.
مكاف مساعد وميـ في الرواية، خاصة بالنسبة  مقيى أبي زكورؾ تعتبر كذل

 لممجاىديف والرجاؿ الذيف ييميـ الوطف ويعمموف مف أجؿ الدفاع عف وطنيـ.
حيث أصبح مقيى أبي زكور مكتظاً بالزبائف خاصة في الأياـ التي تكثر فييا 

حي الشيخ ظاىر  الاجتماعات، فيو موجود في حي شعبي غير مكشوؼ عمى عكس مقاىي
التي كانت مكشوفة لمسمطات والمخبريف، مما ساعد مقيى أبي زكور عمى اجتماع الناس 
ومناقشة الأمور السياسية بكؿ حرية دوف خوؼ مف السمطات، وبالتالي كاف مف الأمكنة التي 

ممتقى الشباب والطلاب ورجاؿ ساعدت في الكفاح ومواجية الظمـ الاستعماري، فيو مكاف "
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ياء، يحتشدوف فيو فيتبادلوف المعمومات والتعميقات وينفعموف ويتحمسوف ويشتموف الأح
 .1".ويعمموف وتتبمور إرادتيـ وتنعكس عمى حياة المدينة وكفاحيا

 : البيت -
كاف البيت في الرواية كذلؾ مكاف مساعد، فقد ساعد البطؿ مف معرفة مشاعر الأطفاؿ 

في بيتو، فقد كاف يخبر بحارتو عندما كاف ريساً ة في الأعياد مف خلاؿ تجربة الطفولخاصة 
البيت مف معرفة ىذه ىمو مشاعر الأطفاؿ في العيد، فساعده أ تلمركب أنو يعرؼ مف بي

المشاعر والتعاطؼ مع البحارة بإعطائيـ حقوقيـ كاممة مف ناحية الأجر حتى ولو استداف 
عف بيوتيـ بؿ يتركيـ يحتفموف بالعيد في حالة العسر، ولـ يكف يقبؿ أي عيد والبحارة بعيدوف 

 مع أولادىـ ميما صعبت الأمور.
الذي ساعد عمى اجتماع رجاؿ أحياء مدينة اللاذقية مف  بيت زكي قعبوركذلؾ نجد 

أمثاؿ الطروسي وغيره لمناقشة أمور السياسة والعمؿ عمى إيجاد الحموؿ، فكاف بيت زكي 
ي يحدثونو عند اجتماعيـ، حيث يقوؿ الراوي: قعبور واسعاً لاستقباليـ رغـ الازدحاـ الذ

وحيف وصموا إلى بيت زكي قعبور كانت الغرفة الكبيرة لا تكاد تسع، ودخاف كثيؼ ينعقد "
 2"في الجو ولفظ وجداؿ ورجاؿ مف الأحياء والأحزاب والييئات يجمسوف في كؿ أطرافو

رىـ ووضع حد لمشكؿ وبالتالي كاف المكاف الأمف الذي يساعدىـ كثيراً في توصيؿ أفكا
 الاستعمار.

 :حي الشحاديف -
يعتبر حي الشحاديف مف الأحياء الشعبية بمدينة اللاذقية، التي كانت مساعدة، فقد 

ميزة واحدة كانت لو ساعد ىذا الحي عمى اختباء أبو حميد الملاحؽ مف قبؿ الشرطة لأف "
دارة حص ر التبغ لا يستطيعوف عمى الاحياء الأخرى، ىي أف رجاؿ الشرطة والجمارؾ وا 

. وذلؾ 3"دخولو إلا بشؽ النفس ولا يجرؤوف عمى أي عمؿ فيو ما لـ يوافؽ المتنفذوف
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لضيؽ أزقتو وتداخؿ بيوتو مما ساعد أبو حميد المحب لسماع إذاعة برليف مف الاختباء في 
 ىذا الحي.
 :الكيؼ -

ىذا الكيؼ  الكيؼ في الرواية مكاف بيف الصخور عمى شاطئ اللاذقية، وقد ساعد
عمى حؿ مشكمة سماع إذاعة برليف بعد أف منع أبو حميد والطروسي وبعض زبائف مقيى 
الطروسي مف سماع الإذاعة بالمقيى بتحريض الشرطة عمييـ فأصبح المقيى مراقب مف 

والحجارة وتييئة مكاف فيو قبؿ الشرطة، فقاـ الطروسي وأبو حميد بتنظيؼ كيؼ مف الأقذار 
 الي كاف الكيؼ المكاف الذي ساعدىـ عمى سماع إذاعة برليف مرة أخرى.لمراديو، وبالت

 :الأمكنة المعارضة.
كما وجدنا مف الأمكنة ما ىي مساعدة كذلؾ ىناؾ أمكنة معارضة عمى عكس الأولى 
فيي كذلؾ تعارض الشخصيات وتعرقميا أو تعارض الخير وتؤدي إلى الأسوأ مف ىذه 

 الأمكنة نجد:
 :الميناء -

الميناء مف الأمكنة المعارضة في الرواية، حيث سيطرة الإقطاعييف فقد كاف  يعتبر
خاضع لسيطرة أبو رشيد صاحب المواعيف وكؿ شيء في الميناء حيث الظمـ والمعاناة التي 
يتعرض ليا العماؿ فيو مف طرؼ صاحبو، مما جعؿ الطروسي الذي لا يستطيع السكوت 

روقيـ النافرة وتفاىة حياة البحارة والجوع والاضطياد عف الظمـ ورؤيتو لمعماؿ الحماليف وع
وسمطة صاحب المواعيف التي لا تحد وعصابة الشر التي مف حولو، فجعمو يدخؿ في صراع 
مع أبو رشيد بسبب تدخمو في شؤوف الميناء والدفاع عف حقوؽ العماؿ كاد يؤدي بحياتو 

الميناء ولف أتساىؿ مع أحد مف لا أريد تدخؿ الغرباء في شؤوف وجعؿ أبو رشيد يقوؿ: "
 .1"البحارة بع اليوـ
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مف ىنا كاف الميناء المكاف الذي عارض الطروسي مف عيش حياتو بيدوء وتسبب لو 
بالمشاكؿ الكثيرة التي لا تنتيي، فيو لا يستطيع الصبر والسكوت عمى الظمـ الذي يراه أماـ 

 ا.عينيو كما أنو عارض العماؿ مف نيؿ حقوقيـ والتمتع بي
 :مقيى ابف آمنة -

إف مقيى ابف آمنة يعتبر مف المقاىي المشيورة بمدينة اللاذقية، في حي الشيخ ظاىر 
إلا أنو كاف في الرواية مكاف معارض خاصة بالنسبة لأبو حميد الذي يحب سماع إذاعة 
برليف وبعد سماعيا يتوجو نحو مقيى ابف آمنة لينقؿ لزبائنيا ما سمعو مف الإذاعة، حيث 

يونس مقيى ابف آمنة في الشيخ ظاىر، كاف قصد أبو حميد، بعد سماع قوؿ الراوي: "ي
، حتى ولو كاف الوقت متأخراً يتجو أبو حميد 1..."الوقت متأخراً، والمقيى قد خلا مف رواده

إلى المقيى لأنو لا يستطيع كتـ ما سمعو في الإذاعة، إلا أف المقيى بحي الشيخ ظاىر 
ا جعؿ أبو حميد ملاحؽ مف قبؿ الشرطة فكشؼ أمره ومنع مف سماع مكشوفة لمسمطات، مم

إذاعة برليف بمقيى الطروسي مرة أخرى، وبالتالي عارض المقيى أبو حميد مف سماع إذاعة 
 برليف كما أنو جمب لو الكثير مف المشاكؿ مع السمطات.

 :المخفر -
أف يكوف المكاف  مخفر الشرطة في الرواية يعتبر مف الأمكنة المعارضة، فيو عوض

والوقوؼ ضد الظمـ ومحاربتو كاف ىنا العكس  الذي يمجأ إليو المظموـ لأخذ حقو مف الظالـ
صاحب المواعيف، الذي بؿ المكاف الذي يمجأ إليو الظالـ ليزيد مف ظممو مثمما فعؿ أبو رشيد 

مب قصد مخفر الشرطة فمقي فيو الترحاب الحار وتحدث مع رئيس الأمف عمى انفراد ليج
عف حقوؽ العماؿ، فسمط عميو أنظار الشرطة لمراقبة كؿ  عالمشاكؿ لمطروسي لأنو داف

تحركاتو ومف ىنا كاف المخفر المكاف الذي عارض العماؿ مف نيؿ حقوقيـ والدفاع عنيا 
 وزيادة الظمـ عمييـ.
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 :جزيرة أرواد
ف الفرنسيوف تعد جزيرة أرواد مكاف قريب مف مدينة اللاذقية، وقد جعميا المستعمرو 

منفى لمزعماء الوطنييف الذيف يقوموف بالدفاع عف الوطف فيكوف جزاؤىـ نفييـ إلى ىذه 
الجزيرة وحبسيـ داخؿ قمعة أثرية موجودة فييا، وبالتالي جزيرة أرواد كانت المكاف الذي ساىـ 
في معارضة المقاومة الوطنية ضد الاستعمار، إلا أف الطروسي كاف في ماضيو يقوـ 

يب ىؤلاء الزعماء مف ىذه الجزيرة خفية دوف أف يذكر الموضوع لأي أحد إلى أف قاؿ لو بتير 
حدثني الرحموني في سفرتنا إلى الاسكندرية أنؾ اشتركت في أحمد أحد أصدقاءه البحارة: "

 1"تيريب الزعماء مف جزيرة أرواد
 :البحر

أصبح معارضا البحر مكاف وجدناه مساعد وكذلؾ معارض في نفس الوقت، حيث أنو 
عندما تسبب في غرؽ مركب الطروسي فمنع مف السفر مرة أخرى، فقد ابتمعيا البحر 
وضاعت منو إلى الأبد فييجاف البحر بسبب العاصفة في الرواية عارض الطروسي وغيره 

مف السفر في البحر وتسبب ليـ بأزمات كثيرة، حيث نجده أيضا تسبب مف البحارة الآخريف 
ختورة الرحموني وموت الكثير مف البحارة الذيف كانوا عمييا وعندما كاف ىيجانو في غرؽ ش

الطروسي يحاوؿ انقاذ الشختورة )المركب( والرحموني مف الغرؽ عارضو موج البحر مف 
قاوـ بضراوة حتى لا يجرفو الموج عف مؤخرة الشختورة إلى وسطيا، الوصوؿ إلييا، فقد "

 .2"ورغـ ذلؾ جرفو
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 خاتمػػػة
ف ما يمكف قولو في الأخير ىو أف  رحمة البحث ممتعة لكف لكؿ بداية نياية، حتى وا 

كانت مفتوحة، والخاتمة ليست حاسمة لفكرة البحث ولا المحطة الأخيرة لرحمة الباحث العممية 
 بؿ ىي خلاصة ونتائج لفكرة درست وىي كذلؾ بمورة لأفكار ومفاىيـ.

والعاصفة بعد دراسة موضوع فاعمية المكاف في النص الروائي، وفي رواية الشراع 
لحنامينة بالخصوص توصمت إلى مجموعة مف النتائج في كؿ مف الفصوؿ الأربعة، فمف 

 النتائج المتوصؿ إلييا في الفصؿ التمييدي نجد:
البعض  أف المكاف يعتبر العمود الفقري الذي يربط أجزاء النص الروائي ببعضيا ♦

 وىو الذي يدؿ عمى الأشخاص والأحداث الروائية.
اف مستيدفاً مف قبؿ الدراسات خاصة النقدية، حيث اىتـ المبدعيف بتوظيؼ يعد المك ♦

المكاف باعتباره عنصر رئيسي في مختمؼ النصوص، كما اىتـ النقاد ومختمؼ الدارسيف 
 بدراسة كيفية اشتغاؿ ىذا العنصر الميـ الشاغر.

 منيا:أما الفصؿ الأوؿ وىو الجزء الأوؿ مف النظري الذي نستخمص منو عدة نتائج 
اتجاىات الرواية العربية الحديثة نجد منيا: الاتجاه التاريخي، الاتجاه الاجتماعي،  ♦

 الاتجاه السياسي، الاتجاه الأسطوري وغيرىا مف الاتجاىات.
نجد مف خصوصيات السرد العربي الحديث وجود روايات تركز عمى الشخصيات  ♦

مكنة جاعمة مف المكاف البطؿ مف مثؿ روايات البطولة، وكذلؾ روايات تركز عمى الأ
 الرئيسي في النص الروائي.

العناصر المكونة لمسرد الروائي العربي تتمثؿ في المغة الروائية، الشخصية، الزماف،  ♦
المكاف، السرد، الحدث، إلا أنو تختمؼ كيفية توظيؼ ىذه العناصر في كؿ مف الرواية 

 التقميدية والرواية الحديثة.
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 ني وىو الجزء الثاني مف النظري نستخمص منو النتائج التالية:أما الفصؿ الثا
الاتجاىات السيميائية تتمثؿ في: الاتجاه الأمريكي، الاتجاه الفرنسي، الاتجاه  ♦

الروسي، الاتجاه الإيطالي وغرييا مف الاتجاىات الأخرى التي لحقت وجاءت تابعة ليذه 
 الاتجاىات السالفة الذكر.

ميائية إلى سيميائيات لغوية تبحث في العلامات المغوية المسانية، تنقسـ مباحث السي ♦
 علامات الشمية والسمعية والإشارية وغيرىا.وسيميائيات غير لغوية كال

اقتحمت السيميائيات كغيرىا مف المناىج النقدية الأخرى عالـ السرد، فظيرت  ♦
النص المسرود واتجاه ركز عمى السيميائيات السردية منقسمة إلى اتجاىيف، اتجاه ركز عمى 

 عممية السرد نفسيا، أي الخطاب السردي.
ظيرت كذلؾ مف خلاؿ تحميؿ الخطاب الحكائي عدة نماذج منيا نموذج الحوافز  ♦

لتوما تشفسكي، والنموذج الوظيفي لفلاديمير بروب و رولاف بارث، والنموذج العاممي 
 يائيات السردية.لػألجيرداس جولياف غريماس الذي يعد رائد السيم

أما فيما يخص الفصؿ الثالث والأخير والمتمثؿ في الفصؿ التطبيقي، فقد توصمت إلى 
 نتائج حوؿ فاعمية المكاف في رواية الشراع والعاصفة لحنامينة كالتالي:

نتممس في الرواية، تقديـ الروائي لحياة البطؿ كنموذج لحياتو الحقيقية وحياة الوطف  ♦
 ى منو.والصراع الذي عان

نتممس كذلؾ في الرواية وجود أمكنة فاعمة، قامت عمييا مجرى الأحداث وكانت  ♦
مثميا مثؿ الشخصيات فيي قد تساعد أو تعارض، حيث نجد أمكنة كانت مساعدة في 
الرواية سواء ساعدت الشخصيات وخاصة البطؿ أو ساعدت عمى الخير مثؿ: البحر، 

وقفت ضد الشخصيات كالميناء الذي كاف بمثابة الشاطئ، المقيى، وأمكنة كانت معارضة 
المكاف الذي عارض العماؿ مف التمتع بحقوقيـ وعارض البطؿ مف العيش بيدوء، المخفر، 

 جزيرة أرواد وغيرىا مف الأمكنة.
إف المكاف الشاغر الأكثر تأثيراً في الرواية ىو البحر الذي ىو بالنسبة لمروائي  ♦

ل نساف وا  و تتعرؼ إليو مادة وروحاً وتصطاده رمزاً وأسطورة وتقرأه فمسفة حنامينة، ىو مكاف وا 
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لمعنى الحياة ذاتيا، وىكذا نجد أف المرأة والبحر لديو مرادفاف لممغامرة والتجربة وارتياد 
وىادفاف دوماً إلى التجديد والتغيير، كما تناليما في روايتو ىذه الشراع المجيوؿ واكتشافو 

 مثاؿ عمى ذلؾ.والعاصفة التي كانت أبرز 
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 :الممخص

يدرس ىذا البحث الموسوـ بفاعمية المكاف في النص الروائي العربي المكاف باعتباره 

أحد العناصر الفنية الأكثر تميزاً وحضوراً في أي عمؿ روائي متناولًا رواية الشراع والعاصفة 

 كنموذج لذلؾ.لحنامينة 

فيو المصطمح الشائع في الدراسات النقدية العربية، حيث عممنا عمى الكشؼ عف 

وبغية الخروج بنتيجة  حنامينةطريقة بنائو وفاعميتو وأثره في احدى أعماؿ الروائي السوري 

تتعمؽ بطرؽ اشتغاؿ وفاعمية ىذا المكوف في النص الإبداعي، فمممكاف حضوره في العمؿ 

ا للإنساف حضوره ولمزماف كذلؾ، ويمكف أف يكوف ىذا الحضور فاعؿ )عامؿ( الروائي كم

فالمكاف عدا اعتباره حيزاً تجري فيو كؿ الأحداث يمكف أف يكوف كذلؾ فاعلًا حاسماً في ىذه 

 الأحداث.

Résumé : 

Ce projet à étude avec activité le lieu dans un texte narratif 

(l’histoire) tel que le lieu est le principe élément dans un travailles 

historique. Je étude le volé et la tonner au HANAMINA comme un 

exemple,  Je est sone le synonyme célèbre dans les études Arabes. Tel 

que on herchions sur la méthode du constriction et leurs activité et le 

fait dans certain travaux du l’auteur HANAMINA. Pour sortir a une 

resultat qui consterne les chemins de ces travaux et l’activité de ce 

lieu-là. Dans un texte. Le lieu est présenté dans le travail historique 

comme l’homme est présent. Donc le présent au ce travail est très 

important dans un lieu, ce lieu est donc est nécessaire pour jour et 

activer un travail historique. 
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