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 شكر وعرفان

 

 عمى فضمو كتكفيقو لنا، كالقائؿ في محكـ التنزيؿ نشكر الله سبحانو كتعالى

آية   سورة ابراىيم 70: ال

 

هتلدم بخامص امشكر الجزيل وامؼرفان والاحترام وامتلدير لمن غمرنا بامفضل واختصنا بامنصح 

" الذي سيل منا بعداش عليوتفضل ػلينا بلبول الاشراف ػلى رسالة الماستر الدنتور امفاضل "

ػلينا بنصائحو امليمة، فوجهنا حين الخطأ  وشجؼنا ػلى امصواب، فكان كبس طريق امؼمل ولم يبخل 

امضياء في غتمة امبحث وكان هؼم امناصح ومنحنا امثلة وؾرس في هفوس نا كوة امؼزيمة ولم يدخر جهدا 

 ولم يبخل ػلينا من وكتو الثمين.

 م له.امؼلم وجؼل ذلك في ميزان حس ناتو وارضاه بما كس امطلبةبلاه الله ذخرا أ  

بلؽ تحيات الاحترام وامشكر الجزيل أ  دب امؼربي مع كسم ال   ةتذاسأ  لى كل ا  نما هتلدم بامشكر 

جهدهم في كراءة رسامتنا ونرحب بملاحظاتهم امتي بلا شم س تفيدنا ر ل غضاء لجنة المناكشة وهلد

 وامبحث امؼلمي بؼون الله تؼالى.الدراسي لاحلا في مشوارنا 



 

 

 

 

 مةمقدّ



 

 أ‌

 :مقدمة
يمانا إكمؿ الخمؽ أالحمد لله كما ينبغي لجلاؿ كجيو كعظيـ سمطانو كالصلاة عمى 

 .ىمو كصحبو كمف سار عمى دربوأكعمى 
نا نكعا لمتكمـ عنو فيك الركاية، صذا خصا  ك  دبنا العربيأدبية في جناس الأتنكعت الأ

جناس، رغـ ميلادىا المتأخر في ىامة بيف ىذه الأ ةكجد لنفسو مكانأباعتبارىا فنا حديثا 
دبية، فيي مرآة عاكسة لكاقع نكاع الأغيرىا مف الأ تجنىف أنيا استطاعت أ لاإ الكطف العربي

اطؽ بأحكاؿ المجتمع، كقد تمكنت في فترة لامو كتعتبر المساف النآمالو ك آالمجتمع كتطمعاتو ك 
دباء، لأنيا المتنفس الكحيد ليـ عما يختمج صدكرىـ مف كجيزة مف السيطرة عمى عقكؿ الأ

كضاع السيئة التي سادت كاكتسحت بلادىـ، بالأخص في كطننا العربي، كجاع جراء الأأ
 .لاـكبيذا كانت الكسيمة لإفراغ ىذه الآ
فضؿ كمرت بمراحؿ متنكعة، لى الأإتطكرات سارت كميا  كقد شيدت الركاية العربية

اب عماؿ الركائية كتنكعت تجاربيا كعنيت بأساليب فنية جديدة، نتيجة كعي كت  ذ تكاثرت الأإ
يعكسكف الكاقع  كظؿ ىؤلاءعمى نماذجيا الرفيعة في الآداب العالمية، ،  لاعيـالركاية كاط

 الحي كىك محكرىـ الرئيسي في 
عماؿ تقريبا كافة اليمكـ الاجتماعية كالمشاكؿ السياسية الركائية حتى شممت ىذه الأعماليـ أ

 .كالقضايا الانسانية
ىـ ىؤلاء أصنعكا تاريخيـ بأقلاميـ ككتاباتيـ، ك  ابكت   عماؿ عديدة كأتي بعدىا أيل

ي في مف التحكؿ الثقاف اكاف ظيكره نكعالذم المبدعيف نجـ الركاية العربية" نجيب الكيلاني" 
ف يحفر اسمو في ذاكرة القراء كالمبدعيف، كىذا لـ أتمؾ المرحمة، فقد استطاع بفضؿ براعتو 

العناصر الفنية لمركاية  لما كانتفي الكطف العربي، ك كاف أيضا بؿ  فحسبيكف في مصر 
كالمتمثمة في الشخصية كالزماف كالمكاف ، التي تحظى بالأىمية البالغة لما تحممو مف 

ف أنرل فقد ش، يكافكاره مف كاقعو المع ئوراأكز، يعبر بيا الكاتب عف مختمؼ دلالات كرم
كيلاني " يعطي اىمية كبيرة ليذه العناصر لأنيا العنصر الجكىرم في أم الكاتبنا "نجيب 



 

 ب‌

ف يكصميا، فيك دقيؽ في انتقاء شخصياتو أعمؿ ركائي، فقد كظفيا تبعا لأفكاره التي يريد 
 .لأدكارىا كزمف كقكعياماكف تجسيدىا أك 

ف نجيب الكيلاني يعتني بالشخصيات كالزماف كالمكاف اعتناءا فائقا لا مجاؿ فيو إ
 ىميا:أماـ بعض التساؤلات أكقؼ نتلمخطأ ، ككؿ ىذه المميزات تجعمنا 

كيؼ كظؼ نجيب الكيلاني تقنيات السرد في ركاية حكاية جاد الله؟كالى ام مدل 
 كفؽ الكاتب في تكظيفيا ؟ 

البنية السردية في ركاية "حكاية جاد الله" ػاختيارنا لمكضكع بحثنا المعنكف ب قد دفعناك 
سباب ذاتية كىي ميكلنا لمركاية كحب مطالعتيا كالرغبة في اكتشاؼ ىذا ألنجيب الكيلاني" 

عجابنا الكبير بالركائي نجيب الكيلاني كطريقة عرضو إى إلالعقكؿ بإضافة  رسأالعالـ الذم ي
   :فيي سباب  المكضكعيةلأما األأعمالو الفنية، 

 نظرا للأىمية البالغة لمركاية باعتبارىا الكجو الثاني لممجتمع. 
   كرغبتنا في اكتشاؼ العناصر السردية كالمتمثمة في : الشخصيات كالزماف كالمكاف

 .كالحدث
ختار ىذا المكضكع كمعرفة المعاناة التي كاف يعاني منيا نىداؼ التي جعمتنا كمف بيف الأ 

 .كاعجابنا بأسمكب نجيب الكيلاني 1967الشعب المصرم اباف النكسة 
نسب لدراسة "البنية السردية" كقد الأىذا البحث اخترنا المنيج الكصفي فيك  لإنجازك 

 لى فصميف كخاتمة، تناكلنا في المدخؿ ضبط بعض المفاىيـ الاساسية: إقسمنا عممنا 
لى إكثالثا مفيكـ الركاية كنشاتيا ثـ تطرقنا . مفيكـ السرد كمككناتو ،ثانيا .البنية ،كلاأ

 يةبنية الشخص ،كلاأربعة مباحث: أكاف بعنكاف البنية السردية: كاشتمؿ عمى  ك كؿ الفصؿ الأ
 .بنية الحدث ،بنية المكاف ، رابعا ،ثابنية الزمف ثال، ، ثانيا

كؿ كقمنا فيو باستخراج شخصيات كردناه في الفصؿ الأألما  اما الفصؿ الثاني كاف تطبيقأ  
حداث الركاية كحاكلنا التطبيؽ عمييا، كختمنا إلى أ الركاية كالزمف كالمكاف ، كتطرقنا  كذلؾ

 .ياإلي ىذه الدراسة بخاتمة جمعنا فييا النتائج المتكصؿ



 

 ج‌

لتحقيؽ الأىداؼ  مف خلاؿ دراستنا ىذه اعتمدنا عمى مجمكعة مف المصادر كالمراجع   
:" بنية النص السردم" لحميد لحميداني" بنية الشكؿ الركائي" لحسف امف بيني كتنفيذ الخطة
ساس في ىذا يضا" ركاية حكاية جاد الله" لنجيب الكيلاني كىي المصدر الأأالبحراكم، ك 

، عبد الممؾ مرتاض لى "اتجاىات الركاية العربية المعاصرة" لسعيد الكرقيإضافة ا  البحث ك 
 .في نظرية الركاية بحث في تقنيات السرد

 :خيراأك  
نار طريقنا بإرشاداتو كنصائحو ألى الدكتكر الفضؿ الذم إنقدـ شكرنا الخاص كالجزيؿ    

عمى ضؿ عمينا بالإشراؼ "بعداش عمي"، كالذم كاف نعـ المشرؼ كالمرشد كالمكجو، كالذم تف
 .ىذا العمؿ المتكاضع كجزاه الله كؿ خير

كما نشكر كؿ مف ساعدنا في بحثنا مف قريب أك بعيد، كالشكر الخالص لمجنة المناقشة      
التي تفضمت عمينا بكرـ رعايتيا لبحثنا لأف عممنا ىك عمؿ انساف كمف صفة الانساف النقص 

 كالكماؿ لله.  
  كسمـ. ء عميو كصمى الله عمى النبيكالحمد لله كالثنا

 

 

 

   



 

 

 

 مدخل

 مفاهيه أولية

 أكلا: مفيكـ البنية
 كمككناتو السردمفيكـ ثانيا: 

 ثالثا: مفيكـ الركاية كنشأتيا
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 أولا: مفهوم البنية 
بحثنا عف معني كممة "بنية" في تراثنا المغكم العربي نجدىا قد كردت في المعجـ  إذا
كمنو بنية ، كىيأة البناء، جمع  بنىكال. بُنَىما  لبُنَيَّةُ اك ، ىبُن   الجمع ما ب نيَ  البَنِيَّة   الكسيط:

كالبنية ، كفلاف صحيح البنية كالبنية: كؿ ما يبنى كتطمؽ عمى الكعبة، يغتياصالكممة أم: 
 .1بنية الطريؽ"
كبنية الكممة ىيأتيا التي تظير عمييا نطقا ، يد كالجسـ كىيئتياشالبناء كالت تفيدفالبنية 

 ككتابة.
بأف البنية "ترجمة  حينما يرلفيا صاحب كتاب "نظرية البنائية في النقد الأدبي" فقد عر  

عمى شرط أف يصؿ الباحث ، كليةألمجمكعة مف العلاقات بيف العناصر مختمفة أك عمميات 
تتميز ، إلى تحديد خصائص المجمكعة كالعلاقات القائمة فيما بينيا مف كجية نظر معينة

 .2فيما بينيا بالتنظيـ أك التكاصؿ بيف عناصرىا المختمفة"
أما مصطمح البنية عند النقاد فيعد مف أىـ المصطمحات التي كانت حاضرة في 

 ضبط مفيكميا.  دراساتيـ النقدية إذ حاكؿ الكثير
ؽ قكانيف فك ، أما "جاف بياجيو" فقد اعتبر البنية نسيجا لسانيا يندرج في نظاـ محكـ

 .3الشمكؿ كالتحكؿ كالنظاـ الذاتي"
ما نستنتجو مف ىذيف التعريفيف أف بنية الأشياء كالأحداث بمثابة نمكذج مرف يضـ 

كالمتراكمة مع بعضيا البعض تشكؿ نسيجا محكما كمنظما. ، مجمكعة مف العناصر المتكالية
 .في أحد ىذه العناصر تتغير معو العناصر المتبقيةفإف حدث خمؿ أك تغيير 

 

                                                           
 .72ـ، ص2004، 4المغة العربية، المعجـ الكسيط، مكتبة الشركؽ، القاىرة، ط مجمع  1
 . 122ـ، ص 1998، 1صلاح فضؿ، نظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشركؽ ، القاىرة، ط  2
، الجزائر،)دبرابح   3  .80ـ، ص 2010ط( ، -كحكش، المناىج النقدية كخصائص الخطاب المساني، دار العمكـ
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ي شتراكس( الفكرة حينما يشير إلى "أف طابع نظاـ البنية يرجع أكلا فكيؤكد )كمكد لي
، لمتغير أك التحكيؿ كقبؿ كؿ شيء إلى انيا تتألؼ مف عناصر إذ ما تعرض الكاحد منيا

  .1ي العناصر الأخرل"قتحكلت معو با
ك الكؿ المؤلؼ مف عناصر متماسكة أنية تحمؿ في أصميا معني المجمكع فكممة ب

 كيتحدد مف خلاؿ علاقتو بما عداه. ، يتكقؼ كؿ منيا عمى ما عداه
 ثانيا : مفهوم السرد ومكوناته 

 السرد : -1
 أثر في بعضو منسقا بو تأتي شيء إلى شيء تقدمة: المغة في السرد: سرد: لغة -1-1

 كاف إذا سردا الحديث يسرد كفلاف تابعو، إذا سردا يسرده كنحكه الحديث سرد متتابعا، بعض
 أم سردا الحديث يسرد يكف لـ – كسمـ عميو الله صمي كلامو – صفة كفي لو، السياؽ جيدا
 كلاه إذا الصكـ فلاف كسرد منو، حذر في قراءتو تابع: القرآف كسرد فيو، كيستعجؿ يتابعو
 الله لرسكؿ – قاؿ رجلا أف: الحديث كفي. سردا الصكـ يسرد كاف الحديث كفي كتابعو،
 . 2فأفطر شئت إف فصـ شئت إف فقاؿ السفر، الصياـ أسرد إني – كسمـ عميو الله صمي

ْجِبَالُْْياَْفضَْلًْْمِنَّاْدَاوُدَْْآتيَنَْاْوَلقََدْْ﴿: تعالي قاؿ الكريـ القرآف في المفظة ىذه ككردت
بِْ وِّ

َ
يَْْْمَعَهُْْأ لَاَّْوَالطَّ

َ
نِْْ*ْالَْْدِيدَْْلَُْْوَأ

َ
ْْاعْمَلْْْأ رْْْسَابغَِات  دِْْفِْْوَقَدِّ ْ ْْصَالًِْاْوَاعْمَلُواْالسََّ ْبمَِاْإنِِّ

 .11-10سكرة سبأ ، الآية  ﴾بصَِيرْْتَعْمَلوُنَْ
  :اصطلاحا -1-2

 لممادة بالتركيب يقكـ فيك الركاية، في الأىمية شديدة تمثيمية كظيفة السرد يؤدم
 3.الثقافية المرجعيات كبيف ايبين العلاقة كبنظـ التحميمية،
  :فنجد حكلو التعريفات تعددت كقد

                                                           
 .41ـ، ص 2010ط(، -و، مبادئ المسانيات البنيكية )دراسة تحميمية إبستمكلكجية(، دار القصبة، الجزائر، )دبطيب دال  1
 -ـ، مادة )س2010ط(،  -فضؿ جماؿ الديف محمد إبف منظكر، لساف العرب، دار صادر، بيركت، لبناف، )دالأبك   2
  .2011د(، ص -ر
.141، ص2ـ، ج2013، 1حديثة، مؤسسة العربية، بيركت، لبناف، طعبد الله ابراىيـ، السردية العربية ال  3  
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: أساسيتيف دعامتيف عمى عامة يقكـ: الحكي بأنو السرد يعرؼ ذمال لحميداني حميد
  .معينة أحداث تضـ ما، قصة عمى يحتكل أف: أكليما"

 كذلؾ سردا، الطريقة ىذه ىكتسم القصة تمؾ بيا تحكي التي الطريقة يعيف أف: ثانيهما
 متدعي الذم ىك السرد فإف السبب كليذا متعددة، بطرؽ تحكي أف يمكف كاحدة القصة أف

 ىعم الحكي كيقكـ السرد بيف يساكم فيك 1."أساسي يشكؿ الحكي نماطأ تميز في عميو
 ختلاؼإب كذلؾ بياػ تركم التي كالطريقة كأحداثيا القصة مكضكع ىما، ميمتيف دعامتيف
 .الحكي في الطرؽ

 يعكد المفيكـ كبيذا الحكي، صكرة في كلكف الكلاـ نسيج: "بأنو يكسؼ آمنة كتعرفو
 2. "أيضا السرد بمعني تقديمو إلى العربية المعاجـ تميؿ حيث القديـ معناه إلى السرد

 ىك الحكي ككف إف النسيج، بمعني القديـ مفيكـ إلى السرد مفيكـ يكسؼ آمنة كترجع
 تكاصؿ كجكد أم لو، يحكي كشخص يحكي شخص كجكد يفترض محكية قصة بالضركرة

 قارئا أك لو مركيا دعيي ثاني كطرؼ "Narrater" ساردا كأ راكيا يدعي الأكؿ طرؼ بيف
"Narrataine" نحك مبدئيا ينقاد ءرلالقا لأف الثقة مبدأ ىك بالقارئ الراكم علاقة في كالمبدأ 

ذا الراكم، ركاية في الثقة  المجاؿ، ىذا في البنائية تناقشيا التي القضايا مجمؿ تجاكزنا نحف كا 
  .لو كالمركم القارئ كبيف كالراكم الكاتب بيف بالتميز: مثلا متعمقة كىي

 تمر مركيا أك محكيا باعتبارىا القصة أك الركاية أف سبؽ ما كؿ مف نستخمص فإننا
  :التالية القناة عبر

 3. لو مالمرك       القصة            الراكم

                                                           

، 1حميد لحميداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط 
.45ـ، ص1991 1  

. 39-38ـ،  ص2015، 2امنة يكسؼ، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ، المؤسسة العربية، بيركت، لبناف، ط1  2  
. 45حميد لحميداني، بنية النص السردم، ص  3  
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 خياليا عالما بو يستحضر السارد، مف صادر خطاب أك قكؿ ىك السرد إذا
 فيك قكلا السرد كماداـ محدد، كمكاني زماني إطار في يتحرككف أشخاص مف مككف
 1.كأىداؼ قكانيف مف المغة لو تخضع لما يخضع فإنو ثـ كمف لغة،

 مكونات السرد -2
 الأساسية تعتبر لأنيا مككنات عف الحديث مف لنا لابد السرد لتعريؼ تطرقنا بعد
 كؿ في سنفصؿ لو، كالمركم المركم الراكم: مككنات ثلاث كىي السردية العممية في كميمة
 :حدم عمى عنصر

 الراوي: -2-1
التي ، في ذلؾ شأف بقية الشخصيات القصصيةالراكم ىك شخصية فنية خيالية شأنيا 

الحكائي تنكب عنو في سرد المحكي كالتعبير عف  وطمؽ المؤلؼ لسرد عالمنمف خلاليا ي
كما ، يركلما  في شكؿ فني يعتمد أساسا عمى إتباع لعبة المراكغة كالإيياـ بكاقعية، مكاقفو

المصكر فيصبح ىذا العالـ تجربة  يستخدميا القاص في تقديـ العالـ، يقاؿ: إنو أداة أك تقنية
تحكؿ العالـ يكمف ثـ ، إنسانية مرسكمة عمى صفحة عقؿ أك ذاكرة أك كعيا إنسانيا مدركا

تسجيلا يعتمد ، القصصي بكاسطتو مف ككنو حياة إلى ككنو تجربة أك خبرة إنسانية مسجؿ
 .2عمى المغة كمعطياتيا

كىك خالؽ العالـ التحميمي الذم  كالراكم يختمؼ عف الركائي الذم ىك شخصية كاقعية
كىك الذم اختار تقنية الراكم كما اختار الأحداث كالشخصيات الركائية ، تتككف منو ركايتو

نما يتستر ر كالبدايات كالنيايات... كلذلؾ ال كائي لا يظير ظيكر مباشرا في بنية الركاية كا 
 .3فةكمعبرا مف خلالو عف مكاقفو السردية المختم، خمؼ قناع الراكم

                                                           

.145ـ، ص2006، 1عبد الرحيـ الكردم، السرد كالركاية المعاصرة، مكتبة الآداب، القاىرة، مصر، ط  1  
 .18ـ، ص 1996،  2الراكم كالنص القصصي، دار النشر لمجامعة، القاىرة، مصر، ط عبد الرحيـ الكردم،  2
 .41-40آمنة يكسؼ، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ، ص   3
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معرفة جيدة يعرفيا  كىكذا في كؿ مرة يتكقؼ الراكم فييا عف التقديـ فإنو يحمؿ كقائع 
 .1يجيميا ئالقار كلكف 

 المروي: -2-2
كفي المركم ، أم الركاية نفسيا تحتاج إلى راك كمركم لو أك مرسؿ كمرسؿ إليو

لدل السكدانييف المسانييف ، لدم الشكلانييف الركس يبرز طرفا ثنائية المتف الحكائي  )الركاية(
جينيت...إلخ(. عمى اعتبار أف السرد )المبنى( ىك شكؿ الحكاية )المتف( كعمى ، )تكدركؼ

ف لا يمكف القكؿ بكجكد ك المذاأالمتلازماف ، اعتبار أف السرد كالحكاية ىما كجيا المركم
 .2أحدىما دكف الآخر في بنية الركاية

فيي المتف أك النص ، كالمركم لو المركم ا بالراكمارتباطا كطيد إرتبطتكعميو الركاية 
 الذم يقرأه الراكم كىي كذلؾ النص المسمكع لممركم لو.

 المروي له: -2-3
المرسؿ اسما معينا ضمف البنية السردية كىك كالراكم شخصية أك كقد يككف المركم لو 

المتمقي كقد يككف كقد يككف ، متخيلا لما يأتي بعد أك  مف كرؽ كقد تككف كائنا مجيكلا
 . 3يخاطبيا الراكم عمى سبيؿ التخييؿ الفني، فكرة ماأك كقد يككف قضية ، المجتمع بأسره

الراكم ىك أىـ ىذه المككنات لأنو ىك مف  أفىذه ىي المككنات الأساسية لمسرد كنجد 
 كالتحكـ في الطرؽ التي يركم بيا حسب رؤيتو الخاصة.يقكـ بسرد الأحداث 

 السرد:  وظائؼ-3
 لمسرد كظائؼ ثلاث ىي كالآتي: 

التعبير عف  أككتختص بتكجيو الدلالة ، طاقة تكمف في الخطاب السردم -1
زاكية التي تحدد شكؿ الأشياء كميا في الكىي ، المضمكف مف خلاؿ زاكية الرؤية الخيالية

                                                           
، 1ركلاف بارت، مدخؿ إلى التحميؿ البنيكم لمقصة، تر منذر عياشي، مركز  الانماء الحضارم، حمب، سكريا، ط  1

 .71ـ، ص1993
 .41تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ، ص  آمنة يكسؼ،  2
 .42-41المرجع نفسو، ص   3
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بيف ىذه  فك كقد ربط الأسمكبي، )الراكم( أك )المؤلؼ(أك كتصدر عف )العاكس( ، الركاية
أم الكظيفة التي أطمؽ ، الكظيفة )زاكية الرؤية( في السرد كالكظيفة )التكاصمية( في المغة

لأف السرد قكؿ القكؿ  .1بؿ عدكىما شيئا كاحدا Interpetsonalعمييا )ىاليدام( مصطمح 
 لا يخرج عف نطاؽ المغة كأحكاميا بؿ ىك لغة.

أجزائو كبأثر ىذا التركيب كىذا  كبتناسب ،كبحجمو، فيي المتعمقة بتركيب السرد -2
كىذه الكظيفة لا تعتمد عمى ، التناسب في الحجـ في صنع الدلالة كفي التعبير عف المكضكع

كلا تعتمد عمى السارد كما ىك الحاؿ في ، الراكم أك العاكس كما في زاكية الرؤية الخيالية
اره عنصرا مف عناصر العمؿ عتبإب، بؿ تعتمد عمى النص نفسو، زاكية الرؤية القكلية

 . 2(يكيطمؽ الأسمكبيف عمى ىذه الكظيفة في السرد الركائي )التتابع القصص، الركائي
 .3كالذم يقكـ بيذه الرؤية كيحدد زاكيتيا ىك السارد كمكقعو، كىي الخاصة بالرؤية القكلية -3
 أساليب السرد: -4

 ىناؾ ثلاث أساليب لمسرد ىي: 
كيسيطر فيو الايقاع بمستكياتو المتعددة مف زمانية كمكانية : الأسموب الدرامي:  -1
 ثـ يعقبو في الأىمية المنظكر كتأتي بعده المادة.، منتظمة
: كتصبح الغمبة لممادة المقدمة في السرد حيث تنسؽ أجزاؤىا الأسموب الغنائي:  -2

 في الأىمية المنظكر كالإيقاع. ثـ يعقبيا ، في نمط أحادم يخمك مف تكتر الصراع
 ، : كيفرض فيو المنظكر سياستو عمى ما سكاه مف ثنائياتالأسموب السينمائي:  -3

كمع أنو لا تكجد حدكد فاصمة بيف ىذه الأساليب إذ ، كيأتي بعده في الأىمية كالإيقاع كالمادة
يمنة مف قراءة تتداخؿ بعض عناصرىا في الكثير مف الأحياف كيختمؼ تقدير الأىمية المي

 .4نقدية أخرل مما يجعؿ التصنيؼ غير تابع بالمفيكـ المنطقي
                                                           

 .151عبد الرحيـ الكردم، السرد كالركاية المعاصرة،  ص   1
 .152المرجع نفسو ، ص   2
 .152المرجع نفسو، ص   3
 .10-09ـ، ص 2002، 1صلاح فضؿ، أساليب السرد في الركاية العربية، دار المدل، سكريا، ط  4
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فيي تحدد طابع كؿ ركاية كأف ىذه ، كمنو الأساليب لا تقؿ أىمية عف الكظائؼ
 الأخيرة تتضمف قدرا مف كؿ أسمكب.

 : مفهوم الرواية ونشأتها: نياثا
 مفهوم الرواية: -1

لمفيركز ابادم: ركم مف الماء كالمبف كالركاية جاء في القامكس المحيط  لغة:-1-1
 .1ركم الحديث راكية كتركاه بمعني كىك راكية لممبالغة، كالبعير يسقى بو، المزادة فييا الماء

لابف منظكر أنيا مشتقة مف الفعؿ "ركل" كيقاؿ: ركيت عمى أىمي العرب لساف في جاء 
كقاؿ ابف سكيت يقاؿ: ركيت ، ىي المزادةأركم رية قاؿ: كالكعاء الذم يككف فيو الماء إنما 

 .2القكـ أركيتيـ إذ استقيت ليـ
 اصطلاحا: -1-2

 عند الغرب:  -
تعتبر الركاية مف الأشكاؿ الأدبية التي تستحكذ مكانة عالية بيف الأجناس الأدبية 

 كتختمؼ التعريفات التي تدكر حكليا فالبعض يخمط بينيا كبيف المسرحية الممحمة. ، الأخرل
لعالـ "لـ يعد فيو  يالرئيس الأدبينجد جكرج لككاتش يقدـ الركاية عمى أنيا: الشكؿ 

_ شكؿ كالركاية_ فمكي يككف أدب ممحمي ، الإنساف لا في كطنو كلا مغتربا كؿ الاغتراب"
كلابد لكي تككف ىناؾ ركاية مف كجكد تعارض نيائي  ، ممحمي لابد مف كجكد كحدة أساسية

  .3كبيف الفرد كالمجتمع كالعالـ بيف الانساف

                                                           
جد الديف محمد بف يعقكب الفيركز ابادم الشيرازم، القامكس المحيط، مكتبة التراث في مؤسسة الرسالة، بيركت، م  1

 .م( ك ـ، مادة)ر2005، 8لبناف، ط
 .306م(، ص  ك أبك الفضؿ جماؿ الديف محمد ابف منظكر، لساف العرب، مادة )ر  2
ـ، 1990، 1حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي )الفضاء، الزمف، الشخصية(، المركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف، ط  3
 . 07ص
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التي تتخذ ليا سيرة الاقتدار ، مف الكتاباتج سين: "حقؿ ؼبينما الركاية لدل سانت بك 
كربما ، يا ممحمة المستقبؿإن، بؿ عمى كؿ الكيفيات، عمى التفتح عمى كؿ أشكاؿ العبقرية

  .1تككف الممحمة الكحيدة التي ستحتكييا التقاليد منذ الآف"
 _عند العرب: 

محاكلات في كتابة الركاية العربية ككاف  شيد عدةـ( 19القرف التاسع عشر ) مطمع مع
، عاطفيا حاكلت الخركج بالقارئ مع الكضع الذم كاف فيو ىمضمكنيا اجتماعيا كسياسيا كحت

 كبعد فترة ليست بالطكيمة شيدت محاكلات ركائية جادة.
تتككف بمقدار صدقيا في  لمركاية بقكلو: "فالركاية اقدـ قسطاكسي الحمصي تعريف
 .2الذم تظير فيو"، التعبير عف الانساف كالبيئة كالعصر

 .3كعرفيا عبد الممؾ مرتاض في قكلو: "ىي النثر الفني بمعناه العالي"
 نشأتها: -2

سكاء مف حيث الشكؿ ، ديدجأدبيا قائما بذاتو دائـ التتعد الركاية العربية الحديثة جنسا 
فقد كاجيت الكثير ، الاتجاىات أم أنيا لا تخضع لقكاعد كقكانيف تضبطياك أأك المضمكف 

فقد استطاعت الركاية ، مف الصعكبات لإثبات كجكدىا لتصبح فنا مثؿ الفنكف الأدبية الأخرل
ت تصكرا كبيرا كانتشارا كاسعا في فالعربية خلاؿ فترة قصيرة أف تثبت كجكدىا رسميا فعر 

تعبر عف الكاقع المعيش لممجتمع حيث شممت القضايا السمبية سائر الاقطار العربية فيي 
في مجاؿ الركاية  عماؿ الركائية كتنكعت التجاربكالانسانية كتنكعت اتجاىاتيا كتعددت الأ

 نتيجة اطلاعيـ عمى نماذجيا الرفيعة في الآداب العالمية.
أف نشكء الركاية أما بالنسبة لنشأتيا فقد أقرت عزيزة مريدف مف خلاؿ القصة كالركاية 

حيث ، كلـ يعرفيا الأدباء في القديـ، دب العربي مكاكبا لبداية عصر النيضة الحديثةفي الأ
بأنيا مرت  تقر عزيزة مريدف بأثر الاتصاؿ بالغرب في نشأة فف الركاية عند العرب مؤكدة

                                                           
 .16ـ، ص 1998، 1عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية بحث في تقنيات السرد، عالـ المعرفة، الككيت، ط  1
 .171عبد الله ابراىيـ، السردية العربية الحديثة، ص  2
 .25عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية، ص  3
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يؼ كتض، فكارنيا بداية مترجمة ثـ الاقتباس يأخذ بعض الأأأم ، بنفس مراحؿ فف القصة
  .1كالترجمة((، ))كيرجع الفضؿ في ظيكر الركاية إلى عامميف أساسيف ىما الصحافة

نشر في " أما بشأف الريادة في مجاؿ الركاية العربية فكانت عمى يد "سميـ البستاني
ىا كالده المعمـ البستاني التي أنشاىا كالده المعمـ بطرس البستاني أالتي نشمجمة 'الجناف' 
 زنكبيا مممكة تدمر... إلخ(.، ـ. منيا )اليياـ في جناف1870منذ عاـ ركايات عديدة 

حتي عاـ  19كجاء بعد سميـ البستاني جكرجي زيداف فكاف لو الفضؿ منذ اكاخر القرف 
كىذه البدايات كميا في لبناف حيث تبدك بدايات عاطفية مع سميـ البستاني ثـ ، ـ1914

عف طريؽ جكرجي زيداف الذم ألؼ التاريخ  يظير إلتفات الركائييف إلى مجتمعيـ كىذا
 الإسلامي.
ح أنطكاف الذم اتجو بركاياتو اتجاىا اجتماعيا كما ترجـ ر المرحمة ذاتيا كجد فكفي 

داد ككاف ىؤلاء الثلاثة حجيني كتلاه صيره نككلا ر عض الركايات الفرنسية مثؿ بكؿ كفب
 النيضة. الفضؿ في إرساء قكاعد فف الركاية في تمؾ الفترة مف عصر

ذا  الركاية عمى يد جبراف خميؿ جبراف في  لقينا نظرة إلى أمريكا الشمالية كجدنا بذكرأكا 
دارت ىذه الركايات ـ كقد 1914ـ حتى 1908ركاح المتمردة كالأجنحة المنكسرة منذ عاـ الأ

السائدة القصد منيا الثكرة عمى العادات كالتقاليد البالية ، كميا مكضكعات اجتماعية عاطفية
فـ ك 1914عاـ  زينب. كفي مصر "نجد محمد حسيف ىيكؿ الذم أصدر ركاية آنذاؾ كتبيا  ا 

 .2كتدكر أحداثيا في الريؼ المصرم"، قبؿ ىذا التاريخ حيف كاف في باريس
داخؿ المجتمع كتثكر  لتنتقؿ عمى يد زيداف ثـ تنعمؽأم كانت بداياتيا تقميدا كترجمة 

 نحة المتكسرة لجبراف خميؿ جبراف.عمى عاداتو كتقاليده عف ركاية الأج
الحربيف العالميتيف الأكلى كالثانية بكجكد ركائيتيف عرب عاشك  فترة ما بيفثـ تصؿ إلى 

حالة مف الارىاصات لتأسيس الركاية العربية مف خلاؿ مجمكعة مف الكتاب الطميعييف 

                                                           
 .76عزيزة مريدف، القصة كالركاية، ديكاف المطبكعات الجامعية، )د، ط(، )د، ت(، ص  1
 .77المرجع السابؽ ، ص  2
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كمحمكد تيمكر كالمازني ، بالثقافة الغربية مثؿ طو حسيف كتكفيؽ حسيفالمتأثريف 
 .1كالعقاد...إلخ

مضمكف عربي بؿ كانت مجرد تقميد " يجمع  أمفترة كاقعية كاضحة لا تحمؿ  أنيام أ
دب العربي المعاصر نتيجة ف الركاية فف استحدث في الأأدباء كالنقاد عمى كثير مف الأ

 .2اف النيضة الحديثة "ب  إبأكركبا  الاتصاؿ
كركبي كالحضارة الغربية ." ككانت ىذه ف الركاية نشأة نتيجة التأثير بالتراث الأأم أ

 ".3خر ىك الركاية التاريخية عمى يد جكرجي زيداف الركايات تحكي سيرة الذاتية كالشكؿ كالآ
رة كشج -دعاء الكركاف –كبركز في ىذه الفترة طو حسيف في كؿ مف ركاية الاديب 

حيث لجأ الى التحميؿ كالتصكير الاجتماعييف في رسـ شخصياتو كتلاه تكفيؽ –البؤس 
 4الحكيـ في ركايات متعددة مثؿ: يكميات نائب في الارياؼ ...

محمكد تيمكر في  بعده جاء، ـ1929كفي ، كلكنو ترؾ الركاية كاتجو إلى المسرحية
كبداية ، منيا ثلاث رجاؿ كامرأة...إلخكلممازني محاكلات ركائية ، ركايتو "نداء المجيكؿ"

شكميا المتميز عف طريؽ ضغط  تأخذالخمسينات كمع الستينات تحديدا بدأت الركاية العربية 
ألفيا بأساليب فنية جديدة في الكاقع مف خلاؿ ركايات نجيب محفكظ أبك الركاية العربية 

 بية كميا...".ديف ظيركا في الأقطار العر يالحديثة كمف خلاؿ ركائييف عرب عد
كننتيي مف ىذا كمو إلى أف الركاية إذا كانت الركاية تديف بشكميا الفني للأدب 

فإف مضمكنيا كبعض عناصر بنائيا الفني كريث شرعي لمتراث القصصي العربي ، الأكربي
بجميع أشكالو كأنكاعو "كىكذا تطكرت الركاية العربية المعاصرة ىك تطكر نتاج عممية طكيمة 

كىك الاسـ ، جذكرىا إلى عصر النيضة تكتعدد، سارعت خطاىا في بعض الأحيافت، الامد
                                                           

 77-76عزيزة مريدف، القصة كالركاية، ص   1
 .17مصر، )د، ط(، )د، ت(، صطو كادم، مدخؿ إلى تاريخ الركاية المصرية، دار النشر لمجامعات، 2
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، الذم يطمؽ عمى حقبة التحرؾ نحك الانبعاث الثقافي الذم بدأ جديا في القرف التاسع عشر
ف كانت بعض جذكره تعكد إلى زمف أبعد مف ذلؾ كقد  ظكاىر ىذا الانبعاث  اختمفتكا 

  .1"العربيةالأقطار  باختلاؼكمساره كتأثيره 
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 الشخصيةالأول: بنية  المبحث

 : الشخصيةتعريؼ : أولا
: جاء في لساف العرب لابف منظكر في مادة )ش خ ص(: الشخص: جماعة شخص لغة-1

 الإنساف كغيره، مذكر كالجمع أشخاص كشخكص شخاص.
فقد رأيت  كالشخص: سكاء الإنساف كغيره تراه مف بعيد ككؿ شيء رأيت جسمانو

شخصو كالشخص: كؿ جسـ لو ارتفاع كظيكر كالمراد بو إثبات الذات فاستعير ليا لفظ 
 1الشخص. 

إف الشخصية تعمؿ كمحرؾ أساسيا لمعمؿ الفني فيي القطب الذم يتمحكر  اصطلاحا:-2
حكلو الخطاب السردم كتعتبر أىـ أداة يستخدميا الكاتب أك الركائي في إبراز أرائو 

حكادث داخؿ عممو فيي تعتبر العنصر الرئيسي في الركاية فنجد ابراىيـ فتحي كتصكراتو لم
في كتابو معجـ المصطمحات الأدبية عرفيا بأنيا: "الصفات الخمقية كالمعايير كالمبادئ 
الأخلاقية كليا في الأدب معاف نكعية أخرل كعمى الأخص ما يتعمؽ بشخص تمثمو قصة أك 

 2ركاية أك مسرحية". 
ذا كاف يت: "العالـ الذم ككذلؾ ىي محكر حكلو كؿ الكظائؼ كاليكاجس كالعكاطؼ كا 

ف الشخصية إالمؤلؼ شخص تاريخيا فيزيقيا: شخصا مف لحـ كدـ كعكاطؼ كعقؿ يفكر بو، ف
أداة فنية يبدعيا المؤلؼ لكظيفة ىك مشرئب إلى رسميا، فيي إذا شخصية السنية قبؿ كؿ 

 3جو إذ لا تغدك أف تككف كائنا مف كرؽ". شيء بحيث لا تكجد خارج الألفاظ بأم ك 
إذا فالشخصية بكجو عاـ مجمكعة مف الصفات يسندىا ليا الراكم لتقكـ بالفعؿ أك 

 العمؿ المسند ليا.
 

                                                           
 .36، مادة )ش خ ص(، ص 8مج  ،ابف منظكر، لساف العرب 1
ـ، 1988فتحي ابراىيـ ، معجـ المصطمحات الأدبية، المؤسسة العربية لمناشريف المتحديف، الجميكرية التكنسية، )د ط(،  2

 .210ص 
 .68-67ـ، ص 1990ائرية المعاصرة، المؤسسة الكطنية لمكاتب، الجزائر،) د ط(، عبد الممؾ مرتاض، القصة الجز  3
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 : الشخصيةثانيا: أنواع 
تصنيفات لمشخصية كىما الأشير فالتصنيؼ الأكؿ ينظر إلييا مف حيث الثبات  ىناؾ

 كالتغير أما الصنؼ الثاني فينظر إلييا مف كجية نظر الفاعمية كالكظيفة.
 مف كجية نظر الثبات كالتغير، يمكف تقسيـ الشخصيات إلى نكعيف: التصنيؼ الأول: -1

 دبي كلا يزيد عف ككنو اسما.ىي شخص يظير في العمؿ الأالشخصية المسطحة:  -
تعرضو أمامنا إلا سمة مفردة، كىي لا تتطكر بؿ مكتممة، كتفتقد التركيب كلا تدىش 

 1. كاريكاتيرالقارئ أبدا بما تقكلو أك تفعمو كتمكف الإشارة إلييا كنمط ثابت أك 
ليا عمؽ كاضح كأبعاد مركبة كتطكر مكتمؿ كقادر عمى الشخصية التامة الممتمئة: 

أف تدىش القارئ إدىاشا مقنعا مرات عدة كتكصؼ في اكتماؿ بحيث تصبح قابمة لمتعرؼ 
، ىذا 2عمييا كفيميا كتمييزىا كفرد يختمؼ عف الأخرييف الذيف يظيركف في نفس النص 

 ىميتيا في النص الركائي .التصنيؼ قاـ عمى أساس الثبات كالتغير كدكرىا يتحدد تبعا لأ
 : كمف جيتو الفاعمية كالكظيفية يمكف تقسيـ الشخصيات إلى ما يمي: التصنيؼ الثاني-2

: ىي الشخصية الفنية التي يصطفييا القاص لتمثؿ ما أراد الشخصية الرئيسية -
 مف أفكار كأحاسيس، كأبرز كظيفة تقكـ بيا ىذه الشخصية تصكيره أك ما أراد التعبير عنو

 3ىي تجسيد معنى الحدث القصصي، لذلؾ فيي صعبة البناء، كطريقيا محفكؼ بالمخاطر. 
كظيفتيا أقؿ قيمة مف كظيفة الشخصية الرئيسية، رغـ أنيا تقكـ الشخصية المساعدة: 

 4بأدكار مصيرية أحيانا في حياة الشخصية الرئيسية. 
كسمكؾ تمؾ  ،الحبكةليا فاعمية تمثيؿ نحك الشر في بناء الشخصية المعارضة: 

 5الشخصية يأتي مضاد لسمكؾ البطؿ.

                                                           
 .212فتحي ابراىيـ، معجـ المصطمحات الأدبية، ص  1
 .213-212المرجع نفسو، ص  2
 .32ـ، ص2009شريبط احمد شريبط، تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، دار القصبة، الجزائر،) د ط(،  3
 .33المرجع نفسو، ص  4
 .213فتحي ابراىيـ ، معجـ المصطمحات الأدبية، ، ص  5
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تعتبر ىذه الشخصيات الثلاث العناصر الأساسية كالفاعمة في العمؿ الركائي فيي 
 محكر الاىتماـ كتتطمب مف الكاتب التركيز كالتأني في تحديدىا كتكزيع الأدكار عمييا .

 " بيف فئتيف مف الشخصيات ىما: شربيطأحمد  شربيطلقد ميز "
كىي الشخصية الثابتة التي تبقى عمى حاليا مف بداية القصة إلى الشخصية البسيطة: 
 نيايتيا فلا تتطكر .

كىي الشخصية التي تتطكر مف مكقؼ إلى مكقؼ بحسب تطكر الشخصية النامية: 
 1الأحداث. 

لتي سيمصقيا بشخصياتو، إف الركائي ىك الذم يقرر عدد كنكعية الصفات كالمزايا ا
كتعامؿ الشخصية التقميدية عمى أساس أنيا كائف  2كما يحدد دلالة تمؾ القرائف المسندة إلييا 

حي لو كجكد فيزيقي، فتكصؼ ملامحيا، كقامتيا، كصكتيا ..فكأنيا في الركاية كؿ شيء، 
، إذ لا بحيث لا يمكف أف نتصكر ركاية دكف طغياف شخصية مثيرة يقحميا الركائي فييا

ـ الصراع الضيؽ إلا بكجكد شخصية، أك شخصيات تتصارع فيما بينيا داخؿ العمؿ يصد
 3السردم.

 : الشخصيةثالثا: طرؽ عرض 
 تكجد طريقتاف أساسيتاف لعرض الشخصيات ىما: 

كىي طريقة مباشرة، يعنى في رسميا مف الخارج، حيث يذكر القاص ": الطريقة التحميمية
عكاطفيا كأحاسيسيا بأسمكب صريح تنكشؼ فيو شخصيتو كتكجييو تصرفاتيا، كيشرح 

 4لشخصياتو كأفكارىا كفؽ حاجتو كاليدؼ الذم رسمو كما ترد ملامحيا الخارجية عمى لسانو.
 

                                                           
 .33شريبط احمد شريبط، تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، ص  1
 .226حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي )الفضاء، الزمف، الشخصية(، ص  2
 . 76عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية، ص  3
 .34ريبط احمد شريبط، تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، ص ش 4
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 1: كىي طريقة غير مباشرة عندما تقكـ شخصية أك بطؿ كصؼ نفسو.الطريقة التمثيمية
كاطؼ كميكؿ، كما أف شخصية القاص كالتعبير عف كؿ ما يختمج بداخميا مف أفكار كع

ي جانبا لتفسح المجاؿ لمشخصية الأدبية لتقكـ بكظيفتيا الفنية بعيدا عف أية تأثيرات نتنح
 .خارجية
إلا انو أحيانا ناقد يكظؼ القاص الطريقتيف معا في قصة كاحدة لتصكير الشخصية  

ية حيث يفسح الكاتب كمما اقتضت الضركرة الفنية ذلؾ كما ىك الحاؿ في الترجمة الذات
كعميو فالشخصية تعتبر عنصرا فعالا في تحريؾ الحدث  2المجاؿ لمشخصية نفسيا. 

الركائي، فأنكاعيا كطرؽ عرضيا لنا ىي التي تساعد عمى تبييف كتكضيح ملامحيا في 
 العمؿ الركائي .

كالشخصية ىي الأرجح أىـ عنصر مفرد مف عناصر الركاية، كمع ذلؾ فربما كانت 
الشخصية أصعب جانب مف جكانب الفف الركائي، يمكف مناقشتو مناقشة تكتيكية، كيرجع 
ىذا في جزء منو إلى كجكد أنماط مختمفة كثيرة جدا لتقديميا، كأبسط طريقة لتقديـ الشخصية 

 3لقدماء، كىي إيراد كصؼ جسماني ليا كمكجز عف حياتيا . ىي التي اتبعيا الركائيكف ا
يختار الكاتب شخكصو مف الحياة عادة، كقد يضيؼ صفات جديدة خيالية، كىك إذ 

 يقدـ شخصيتو يككف حرصا عمى أف يعرضيا كاضحة الأبعاد كىذه الأبعاد ىي: 
كبدانة : كيتمثؿ في صفات الجسـ المختمفة مف طكؿ كقصر، كنحافة البعد الجسمي

 ..الخ يؤثر ذلؾ كمو في سمكؾ الشخصية حسب الفكرة التي يحمميا .
: كيتمثؿ في انتماء شخصية إلى طبقة اجتماعية، كفي نكع العمؿ البعد الاجتماعي

 الذم يقكـ بو في المجتمعات التي يككف ليا تأثير في حياتو ككذلؾ دينو كجنسيتو..الخ.

                                                           
 78ـ، ص 2005، 1تزفيتاف تكدكركؼ، مفاىيـ سردية، تر :  عبد الرحمف مزياف، منشكرات الاختلاؼ، ط  1
 34شريبط احمد شريبط، تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، ص  2
  78ـ، ص 2002، 1لركائي، تر:  ماىر البطكطي، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، مصر، ط ديفيد لكدج، الفف ا 3
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سبقيف في الاستعداد كالسمكؾ، مف رغبات : كيككف نتيجة لمبعديف الأالبعد النفسي
كآماؿ كعزيمة كفكر، كيشمؿ أيضا مزاج الشخصية مف انفعاؿ كىدكء كانطكاء 

 . 1كانبساط...الخ
كعميو فالشخصية أثناء تككينيا كالعمؿ عمييا يقكـ الكاتب باختيارىا مف خلاؿ الحياة 

د ثلاث: البعد الجسمي، لأنيا ستككف أقرب للاستيعاب مف قبؿ القارئ كما تخضع لأبعا
 كالاجتماعي، كالنفسي فتعرض الشخصيات كفقيا كتبعا ليا.

 المبحث الثاني: بنية الزمن 
 أولا: مفهوم الزمن.

جاء في معجـ العيف لمخميؿ ابف أحمد الفراىيدم: زمف: الزمف: مف الزماف لزمف ذك  لغة:-1
الزمانة كالفعؿ: زمف يزمف زمنا كزمانة كالجمع: الزمني مف الذكر كالأنثى كأزمف الشيء طاؿ 

 2عميو الزمف . 
يعتبر عنصرا ىاما مف عناصر العمؿ الركائي فيو يمكف تحديد زمف أك كقت  اصطلاحا:-2
كاية كقد تعددت الدراسات حكلو مف حيث مفيكمو كأنكاعو كمفارقاتو الزمنية كسنستيؿ الر 

 كلامنا أكلا بالحديث عف مفيكـ الزمف .
مرتاض": "الزمف مفيكـ مجرد، كىي السيركرة لا يدرؾ بكجو صريح  عبد الممؾيقكؿ "

ارجية تظاىر في نفسو، كلكنو يدرؾ فيما يحيط بنا مف أشياء كأحياء، يتكقؼ عمى علاقة خ
 3عمى الإحساس بو عمى نحك ما، كعمى ىكف ما أيضا . 

 

                                                           
ـ،  2008، 4عبد القادر أبك شريفة كحسيف لافي قزؽ، مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي، دار الفكر، عماف، الأردف، ط  1

 .133ص 
ق(، معجـ العيف، تح :  عبد الحميد ىنداكم، دار الكتب العممية، 175عبد الرحمف الخميؿ بف احمد الفراىيدم )ت كأب 2

 . 195، ص 2ـ، ج2002، 1بيركت، ط
 . 177عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية، ص  3
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كيعرفو سيد إسماعيؿ: إف لمزمف منطؽ خاص، لكنو منطؽ خاص بو، منطؽ صفة 
 1السارد، عمى النحك الذم يحقؽ غاياتو مف القص . 

كتراه "سيزا قاسـ": "الزمف محكرم كعميو تترتب عناصر التشكيؽ كالإيقاع كالاستمرار 
الزمف يحدد إلى حد بعيد طبيعة الركاية كيشكميا، كليس لو كجكد مستقؿ فالزمف يتخمؿ لأف 

الركاية كميا، فالزمف حقيقة مجردة سائمة لا تظير إلا مف خلاؿ مفعكليا عمى العناصر 
 2الأخرل". 

فالزمف يدخؿ في تركيب العمؿ الركائي كيستكطف الركاية مف البداية الى النياية كيتركز 
 صكصا عندما يتفاعؿ مع عناصر الركاية مف مكاف كشخصيات كحدث.حضكره خ

 ثانيا: أنواع الزمن: 
 يمكف تحديد نكعيف لمزمف ليما دكر في تشكيؿ الزمف في الأدب.

 الزمن الطبيعي )الموضوع(: -1
يتسـ الزمف الطبيعي بحركتو المتقدمة إلى الأماـ باتجاه الآتي، كلا يعكد إلى الكراء 
أبدا، كلا يمكف تحديده عف طريؽ الخبرة، إنما ىك مفيكـ عاـ كمكضكعي أك يمكف تحديده 
بكاسطة التركيب المكضكعي لمعلاقة الزمنية في الطبيعة كيتجمى الزمف المكضكعي في 

كالنيار كبدأ الحياة مف الميلاد إلى المكت، فيذه المظاىر كميا تبرز تعاقب الفصكؿ، كالميؿ 
في كجكد الأرض، أم يتحرؾ الزماف كيتعاقب مجددا الطبيعة الأرضية، نتيجة الحركة كىذا 

 3التجديد يكرر نفسو، فالفصكؿ الأربعة تبقى أربعة لا تزيد كلا تنقص . 
 :الزمن النفسي-2

يمتمؾ الإنساف زمنو النفسي الخاص المتصؿ بكعيو ككجدانو كخبرتو الذاتية فيك نتاج 
حركات أك تجارب الأفراد كىـ فيو مختمفكف، حتى إننا يمكف أف نقكؿ إف لكؿ منا زمنا خاصا 

                                                           
 . 168ـ، ص 2008، 1مصر، ط سيد إسماعيؿ ضيؼ الله، آليات السرد بيف الشفاىية كالكتابة، شركة الأمؿ، القاىرة، 1
 .38ـ، ص 2004)دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفكظ(، ميرجاف القراءة لمجميع، )د ط( ، –سيزا قاسـ، بناء الركاية  2
ـ، 2004، 1ميا حسف القصراكم، الزمف في الركاية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، لبناف، ط  3

 . 22ص
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يتكقؼ عمى حركتو كخبرتو الذاتية، فالزمف النفسي لا يخضع لقياس الساعة مثمما يخضع 
ؾ باعتباره  زمنا ذاتيا يقتبسو صاحبو لحالتو الشعكرية، فيختمؼ في الزمف المكضكعي كذل

 1تقديره لأنو يشعر بو شعكرا غير متجانسا كلا تكجد لحظة فيو تساكم الأخرل . 
 : النظام الزمني-3

أف يتطابؽ تتابع الأحداث في ركاية ما  -مف كجية نظر البنائية -ليس مف الضركرم 
يا جرت بالفعؿ ، فحتى بالنسبة أنيفرض  كما ي لأحداثياأك في قصة مع الترتيب الطبيع

في زمف كاحد لابد أف ترتب في  ف الكقائع التي تحدث إلمركايات التي تحترـ ىذا الترتيب ، ف
ف طبيعة الكتابة تفرض ذلؾ، ماداـ الركائي لا يستطيع أبدا أف يركم البناء الركائي تتابعيا، لأ

ف التطابؽ بيف زمف السرد، كزمف القصة المسركدة لا إكىكذا ف .عددا مف الكقائع في آف كاحد
نجد لو مثالا إلا في بعض الحكايات العجيبة القصيرة، عمى شرط أف تككف أحداثيا متتابعة 

كىكذا فبإمكاننا دائما أف نميز بيف زمنيف في كؿ ركاية زمف السرد كزمف  .كليست متداخمة
 2القصة. 

لمتابع المنطقي للأحداث بينما لا يتقيد زمف السرد إف زمف القصة يخضع بالضركرة 
بيذا التتابع المنطقي كىكذا يحدث ما يسمى "مفارقة زمف السرد مع زمف القصة" ككؿ مفارقة 

، فمدل المفارقة ىك المجاؿ الفاصؿ Ampliitudeكاتساع  portéeسردية يككف ليا مدل 
 ك المتكقعة . بيف نقطة انقطاع السرد، كبداية الأحداث المسترجعة أ

 ثالثا: المفارقات الزمنية: 
كتحدث عف طريؽ سرد الكاتب للأحداث ثـ يتكقؼ ليسترجع أحداث ماضية أك يستبؽ 
أحداث لـ تحدث بعد كىنا يككف التناسب عكسيا بينيما كمف ثمة نقسـ الترتيب الزمني إلى 

 3مستكييف الأكؿ المكاحؽ السردية كالثاني السكابؽ السردية . 
                                                           

 . 23قصراكم، الزمف في الركاية العربية، ص ميا حسف ال 1
 . 73حميد لحميداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، ص  2
مراد عبد الرحمف مبركؾ، آليات السرد في الركاية العربية المعاصرة،  الركاية النكبية نمكذجا، شركة الأمؿ، القاىرة،  3

 .191-190ـ، ص 2000ط(،  -مصر، )د
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يترؾ الراكم مستكل القص الأكؿ ليعكد إلى بعض الأحداث الماضية كيركييا في الاسترجاع: 
لحظة لاحقة لحدكثيا كالماضي يتميز أيضا بمستكيات مختمفة متفاكتة مف ماض بعيد 

 1كقريب. 
كيعني بيا تداعي الأحداث الماضية أك التي سبؽ حدكثيا في الماضي  الاستباؽ:

اضر أك في زمف السرد أك في نقطة الصفر الفاصمة بيف الزمنيف كاستحضارىا في زمف الح
 3فيي تعرض حدث سكؼ يحدث فعلا .  2الماضي كالمضارع 
" يككف محملا بالمعنى  La duréeلـ نجد مقابلا دقيقا لمصطمح " الاستغراؽ الزمني: 

الزمني" المطابؽ ليا لما يقصد بو بالذات في مجاؿ الحكي سكل ىذا التركيب: "الاستغراؽ 
ف الأمر يتعمؽ في الكاقع بالتفاكت النسبي، الذم يصعب قياسو بيف زمف القصة كزمف لأ

السرد فميس ىناؾ قانكف كاضح يمكف مف دراسة ىذا المشكؿ إذ يتكلد اقتناع ما لدل القارئ 
بأف ىذا الحدث استغرؽ مدة زمنية تتناسب مع طكلو الطبيعي أك لا تتناسب كذلؾ بغض 

يت" جن ارالصفحات التي تـ عرضو فييا مف طرؼ الكاتب، ليذا يقترح "جير  النظر عف عدد
أف يدرس الإيقاع الزمني مف خلاؿ التقنيات الحكائية التالية: الخلاصة، الاستراحة، القطع 

 4كالمشيد.
ىي المركر السريع عمى فترات زمنية لا يرل المؤلؼ أنيا جديرة باىتماـ القارئ الخلاصة: 

تقميدية لمتمخيص المركر عبر سنكات طكاؿ في عدد محدكد مف الأسطر أك فمف الكظائؼ ال
 5بضع فقرات . 

أما الاستراحة فتككف في مسار السرد الركائي تكقفات معينة يحدثيا الركائي الاستراحة: 
بسبب لجكئو إلى الكصؼ، فالكصؼ يقتضي عادة انقطاع السيركرة الزمنية، كيعطؿ حركتيا 

                                                           
 . 58اسـ، بناء الركاية، ص سيزا ق 1
 . 123مراد عبد الرحمف مبركؾ، آليات السرد في الركاية العربية المعاصرة ، ص  2
ـ، 2011، 1باف مانفريد، عمـ السرد مدخؿ إلى نظرية السرد، تر :  أماني أبك رحمة، دار تينكل، دمشؽ، سكريا، ط  3

 . 117ص
 . 76-75حميد لحميداني، بنية النص السردم، ص  4
 .83-82سيزا قاسـ، بناء الركاية، ص  5
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قد يفقد ىذه الصفة عندما يمتجئ  ازمني افق" كتك Pauseره استراحة "غير أف الكصؼ باعتبا
في المحيط الذم يكجدكف فيو كفي ىذه الحالة قد يتحكؿ  إلييا الابطاؿ انفسيـ إلى التامؿ

البطؿ إلى سارد، عمى أف الراكم المحايد بإمكانو حتى كلك لـ يكف شخصية مشاركة في 
الأحداث، أف يكقؼ الأبطاؿ عمى بعض المشاىد كيخبر عف تأمميـ فييا كاستقراء تفاصيميا 

ف التكقؼ ىنا ليس مف لأالحدث ففي ىذه الحالة يصعب القكؿ بأف الكصؼ يكقؼ سيركرة 
 1الراكم كحده، كلكنو مف فعؿ طبيعة القصة نفسيا كحالات أبطاليا.  فعؿ

تقنية زمنية تقضي بإسقاط فترة طكيمة أك قصيرة مف زمف القصة كعدـ التطرؽ لما الحذؼ: 
جرل فييا مف كقائع كأحداث، كيعتبر كسيمة نمكذجية لتسريع السرد عف طريؽ إلغاء الزمف 

 2ميت في القصة كالقفز بالأحداث إلى الأماـ بأقؿ إشارة أك بدكنيا . ال
يقصد بالمشيد: "المقطع الحكارم الذم يأتي في كثير مف الركايات في تضاعيؼ المشهد: 

فييا زمف السرد بزمف القصة  يتطابؽ إف المشاىد تمثؿ بشكؿ عاـ المحظة التي يكاد .السرد
 مف حيث مدة الاستغراؽ".

لا نغفؿ أف الحكار  عمىجينيت" ينبو إلى أنو ينبغي دائما  الناقد البنيكم "جيراركاف إذا 
الكاقعي الذم يمكف أف يدكر بيف أشخاص معينيف، قد يككف بطيئا أك سريعا حسب طبيعة 
الظركؼ المحيطة كما أنو ينبغي مراعاة لحظات الصمت أك التكرار مما يجعؿ الاحتفاظ 

 3كزمف حكارا لقصة قائما عمى الدكاـ .  بالفرؽ بيف زمف حكار السرد،
ف المشيد في السرد ىك أقرب المقاطع الركائية إلى التطابؽ مع الحكار إكعمى العمكـ ف

 في القصة بحيث يصعب عمينا دائما أف نصفو بأنو بطيء أك سريع أك متكقؼ.
  

 
 

                                                           
 .77-76حميد لحميداني، بنية النص السردم، ص  1
 .156حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي )الفضاء، الزمف، الشخصية(، ص  2
 .78حميد لحميداني، بنية النص السردم، ص  3
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 المبحث الثالث: بنية المكان.
 مفهوم المكان.أولا: 

 كردت مفاىيـ لغكية متعددة لمفظ المكاف عمى النحك التالي: لغة: -1
، فمما كثرت صارت الميـ كأنيا يَكُكف كَافَ جاء في معجـ العيف أف "المكاف اشتقاقو مف 

ي مكانو أصمية فجمع عمى أمكنة، كيقاؿ أيضا: تمكف، كما يقاؿ المسكيف تمسكف كفلاف منَ 
 1ىذا كىك مني". 

 بمعنى المكانة كالمرتبة كالمنزلة .نجد لفظ المكاف كرد ىنا 
مك ف" مكف مكانو: ارتفع كصار ذا منزلة ك عرؼ طاهر عبد مسمم المكان أنه من  -  

 .2الشيء قكم كمتف كرسخ فيك ماكف كتمكف المكاف بو، رسخت قدمو كالمكنة القكة" 
أما ىنا فقد كرد ىذا المكاف مف الناحية المغكية يأخذ دلالة ثابتة كىي المكضع 

 كالمضجع الثابت الذم لا يتغير ميما تغيرت العصكر كالأزمنة . 
: يمعب المكاف دكرا ىاما في بناء العمؿ الركائي فكصؼ محيط الحكادث كصفا اصطلاحا-2

تحتكيو الركاية مف أماكف متنكعة دقيقا يسيـ بشكؿ أك بآخر في فيـ عاـ كشامؿ عما 
كسنقؼ أكلا في تحديد مفيكـ المكاف فقد اختمؼ الدارسكف في تسمية المكاف فيناؾ مف 
اعتبره الحيز كآخر عرفو عمى أنو الفضاء كسنأتي لمتفصيؿ أكثر عف الركاية الجديدة لا 

خدـ تء تستحضر أك تبتكر فضاء معيف إلا إذا أكجدنا لو منظكرا ككزعت خلالو كأضكا
إستراتيجية الكتابة كالقراءة معا إذ تكاد كؿ جممة في الكتابة الركائية تحيؿ إلى فضاء معيف 

ف صمة إفعؿ يتـ في الكجكد كبيذا المعنى فف ع أك تستحضر فضاء معيف مادامت تعبر
 3فضاء.بدكف نقكؿ بأف ليست ىناؾ ركاية نكاد الفضاء بالنص الركائي ىك أكثر مف كطيدة 

                                                           
ىػ(، معجـ العيف، تح :  ميدم المخزكمي، مادة )ؾ ك ف (، دار 175عبد الرحمف الخميؿ بف احمد الفراىيدم )ت كأب 1

 . 410، ص 5اليلاؿ،) د ط(، )د ت(، ج
  22ـ، ص 2002، 1النقد، دار الشركؽ، عماف، الأردف، ط-التأكيؿ-طاىر عبد مسمـ، عبقرية الصكرة كالمكاف، التعبير 2
 . 1235لقامكس المحيط، مادة ) ـ ؾ ف (، ص الفيركزآبادم، ا 3

https://makken.t4edu.com/
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نو الفضاء فيقكؿ في ىذا الصدد " إف الفضاء أنجد "حسف بحراكم" يعتبر المكاف عمى 
مثؿ المككنات الأخرل لمسرد، لا يكجد إلا مف خلاؿ المغة، فيك فضاء لفظي  ،الركائي

بامتياز أنو فضاء لا يكجد سكل مف خلاؿ الكممات المطبكعة في الكتاب كلذلؾ فيك يتشكؿ 
الركائي بجميع أجزائو كيحممو طابعا مطابقا لطبيعة الفنكف  كمكضكع لمفكر الذم يخمقو
 1الجميمة كلمبدأ المكاف نفسو. 

 ،كأشمؿ مف المكاف ،كيعرؼ أيضا "حميد لحميداني": " إف الفضاء في الركاية ىك أكسع
نو مجمكع الأمكنة التي تقكـ عمييا الحركة الركائية المتمثمة في سيركرة الحكي سكاء تمؾ إ

أـ تمؾ التي تدرؾ بالضركرة كبطريقة ضمنية مع كؿ حركة  ،صكيرىا بشكؿ مباشرالتي تـ ت
 2حكائية. 

رغـ التعريفات المتعددة إلا أف المكاف عنصر محكرم كميـ تقكـ عميو الركاية كلا يمكف 
الاستغناء عنو حتى لك أراد الكاتب ذلؾ لأف الشخصية ستككف في مكاف ما تجسد دكرىا 

 فيو. 
 أهمية المكان كمكون لمفضاء الروائي: ثانيا: 

إف أىمية المكاف كبناء العالـ الركائي لا تختمؼ عف أىمية الزمف كالشخكص لأنو لا 
يمكف تصكر الأحداث تقع خارج المكاف بؿ لابد أف تقع في فضاء مكاني حقيقي، يصكر 

 3الكاتب بكاسطة المغة. 
حداثيا بالنسبة لمقارئ شيئا إف تشخيص المكاف في الركاية، ىك الذم يجعؿ مف أ

ف يتصكر كقكعو إلا أمحتمؿ الكقكع، بمعنى يكىـ بكاقعيتيا كطبيعي أف أم حدث لا يمكف 
كفي إطار التأكيد  ،ضمف إطار مكاني معيف لذلؾ فالركائي دائـ الحاجة إلى التأطير المكاني

ارسيؿ بركست" نفسو عمى أىمية المكاف يشير "جيرار جينيت" إلى الانطباع الذم ككنو "م

                                                           
 . 27حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، ص  1
 . 64حميد  لحميداني، بنية النص السردم، ص  2
 .112ـ، ص 2000، 1إدريس بكديبة، الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار، منشكرات جامعة منتكرم قسنطينة، ط  3
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عف الأدب الركائي، إذ يتمكف القارئ دائما مف ارتياد أماكف مجيكلة متكىما بأنو قادر عمى 
 1أف يسكنيا أك يستقر فييا إذا شاء.  

نو لا يستطيع أف يككنو كلك أإف السرد مف دكف حيز لا يمكف أف تتـ لو المكاصفة، 
ف الأدب مف لأ ؛ج علاقتو مع الحيزأراد، بؿ إننا لا ندرم كيؼ يمكف تصكر كجكد أدب خار 
يصؼ الأمكنة كالدكر كالمناظر  ؛بيف مكضكعات أخرل، يتحدث ىك أيضا عف الحيز

فكأف الذم يبقى مف أثار قراءتيا لأم عمؿ أدبي يمثمو غالبا في أمريف مركزييف:  .الطبيعية
مف المغة  بكؿ ما يتكلد عف ذلؾ ،كأخرىما الشخصية التي تضطرب في الحيز ،أكليما الحيز

 2دكر كالزمف الذم يعيش فيو. ينجز كالحكار الذم يالتي تنسج، كالحدث الذم 
 أنواع الفضاء: ثالثا: 

" عف الفضاء الجغرافي لـ تجعمو أبدا لما تحدثت "جكليا كريستيفاالفضاء الجغرافي:  -1
منفصلا عف دلالتو الحضارية، فيك إذ يتشكؿ مف خلاؿ العالـ القصصي يحمؿ معو جميع 
الدلالات الملازمة لو، كالتي تككف عادة مرتبطة بعصر مف العصكر حيث تسكد ثقافة معينة 

 3أك رؤية خاصة لمعالـ. 
كيشير إلى الصكرة التي تخمقيا لغة الحكي كما ينشأ عنيما مف بعد الفضاء الدلالي: -2

يرتبط بالدلالة المجازية بشكؿ عاـ، يتأسس ىذا الفضاء حسب رأم جيرار جينيت بيف 
المدلكؿ المجازم كالمدلكؿ الحقيقي، كىذا يتـ عف طريؽ الصكرة إذ يقكؿ: "إف الصكرة ىي 

لشيء الذم تيب المغة نفسيا لو، بؿ أنيا رمز في الكقت الشكؿ الذم يتخذه الفضاء، كىي ا
 4فضائية المغة الأدبية في علاقتيا مع المعنى. 

                                                           
 .65لسردم، ص حميد  لحميداني، بنية النص ا 1
 .132عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية، ص  2
 .54حميد  لحميداني، بنية النص السردم، ص  3
 .244سيد إسماعيؿ ضيؼ الله، آليات السرد بيف الشفاىة كالكتابية، ص  4
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يقصد بو الحيز الذم تشغمو الكتابة ذاتيا باعتبارىا أحرفا طباعية عمى الفضاء النصي: -3
مساحة الكرؽ كيشمؿ ذلؾ طريقة تصميـ الغلاؼ ككضع المطابع، كتنظيـ الفصكؿ، كتغيرات 

 1الكتابية المطبعية كتشكؿ العناكيف كغيرىا. 
 المبحث الرابع: بنية الحدث 

 أولا: تعريؼ الحػػدث
بادم": حدث حدكث كحادثة: نقيض قدـ كتضـ آالمحيط "لمفيركز كرد في القامكس لغة: -1
إذا ذكر مع قدـ، كحدثاف الأمر بالكسر أكلو كابتداؤه، كحداثتو، محركة: الإبداء، كقد  ودال

. د أحدث، ك   2بالركـ
: إف الحدث أىـ مككف في بناء الركاية فعمية تقكـ الشخصيات بمعب أدكارىا اصطلاحا-2

 كالمكاف فيك العنصر الأساسي كىك أىـ عناصر الركاية. كما يسير كفقو الزماف
إف الحدث ىك العمكد الفقرم لمجمؿ العناصر الفنية السابقة )الزماف، المكاف، 

 .3الشخصيات(
فالحدث الركائي لا يقدـ سكل مصحكب بجميع إحداثياتو الزمانية كالمكانية، كمف دكف 

 4كجكد ىذه المعطيات يستحيؿ عمى السرد أف يؤدم رسالتو الحكائية.
"ىك سرد قصصي مكجز أك قصير يتناكؿ مكقفا كاحدا، كحينما تنتظـ الأحداث معا 

"مجمكعة  أنوكنجد أيضا  5ث الحبكة.كيجمعيا خيط كاحد بطريقة مترابطة تصبح سمسمة أحدا
الأفعاؿ كالكقائع مرتبة ترتيبا سببيا، تدكر حكؿ مكضكع عاـ، كتصكر الشخصية كتكشؼ عف 

 6أبعادىا كىي تعمؿ عملا لو معنى. 
 

                                                           
 .55حميد  لحميداني، بنية النص السردم، ص  1
 . 167الفيركزآبادم، قامكس المحيط، مادة )ح د ث(، ص  2
 .37آمنة يكسؼ، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ، ص  3
 .29حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي)الفضاء، الزمف، الشخصية(، ص  4
 .137فتحي ابراىيـ ، معجـ المصطمحات الأدبية، ص  5
 .124عبد القادر أبك شريفة كحسيف لافي قزؽ، مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي، ص  6
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 الحدث  يةا: طرؽ بننيثا
ثلاث طرؽ لبناء أحداث قصصيـ، خصكصا كتاب  القصيرة اب القصةيستعمؿ كت  

 القصة التقميدية كتتضح كؿ طريقة مف خلاؿ الحديث التالي: 
كىي أقدـ طريقة، كتمتاز بإتباعيا التطكر السببي المنطقي، حيث الطريقة التقميدية: -1

 1يتدرج القاص بحدثو مف المقدمة إلى العقدة فالنياية. 
القاص بعرض حدث قصتو مف لحظة التأزـ أك كما يسمييا فييا ع يشر الطريقة الحديثة: -2

 2ثـ يعكد إلى الماضي أك إلى الخمؼ ليركم بداية حدث قصتو.  ،بعضيـ "العقدة"
يبدأ الكاتب فييا بعرض الحدث في نيايتو ثـ طريقة الارتجاع الفني )الخطؼ خمفا(: -3

قبؿ أف تنتقؿ إلى الأدب  يرجع إلى الماضي لسرد القصة كاممة، كقد استعممت ىذه الطريقة
 3القصصي في مجالات تعبيرية أخرل كالسينما. 

 ثالثا: طرؽ صوغ الحدث 
ىناؾ طرؽ عديدة يستخدميا كتاب القصة لعرض الأحداث نكتفي بالحديث عف أىميا 

 4كىي:
يركم الراكم الأحداث مف زاكية خاصة تحتمؿ الصكاب طريقة الترجمة الذاتية: -1

كيمجأ القاص فييا إلى سرد الأحداث بمساف شخصية مف شخصيات قصتو،  5كالخطأ.
القراء قد يظنكف أف الأحداث قد  عمىعاب ىذه الطريقة تكقد  6مستخدما ضمير المتكمـ.

 7جرت لممؤلؼ نفسو. 

                                                           
 .22ريبط، تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، ص شريبط احمد ش 1
 .23المرجع نفسو، ص  2
 .23المرجع نفسو، ص  3
 .127عبد القادر أبك شريفة كحسيف لافي قزؽ، مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي، ص  4
 .23شريبط أحمد شريبط، تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، ص  5
 .127القادر أبك شريفة كحسيف لافي قزؽ، مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي، ص عبد  6
 .127المرجع نفسو، ص  7
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كيقصد بيا أف الراكم ىك الذم يممؾ حرية التنقؿ مف شخصية مباشرة: الطريقة السرد -2
، كيممؾ القدرة في إعطاء المعمكمات أك حجبيا كالتعميؽ عمى لأخرل، كمف حدث لآخر

الشخصيات مادحا أك قادحا، أم أف الراكم الذم يممؾ كؿ المعمكمات حكؿ كؿ ما في 
 1القصة. 

يعتمد القاص في ىذه الطريقة عمى الكثائؽ أك الرسائؿ كالمذكرات في الطريقة الثالثة: -3
 2و حكلو. أثناء معالجتو لممكضكع الذم يدير قصت

فالحدث لا يعتمد عمى طريقة كاحدة في عرضو بؿ تتنكع الطرؽ في ذلؾ كيعتمد كؿ 
ىذا عمى طريقة كاحدة في عرضو تتنكع الطرؽ في ذلؾ كيعتمد كؿ ىذا عمى الكاتب في 
طريقة بنائيا ليا كليس ىذا فقط بؿ حتى طرؽ صياغتيا متنكعة كلعؿ الذم يجمع كؿ ىذه 

يؽ باعتباره السبيؿ لشد القارئ كلفت انتباىو، كالحدث بصفة عامة العناصر ىك عنصر التشك 
 ىك العنصر المحكرم في الركاية كلا ركاية دكف حدث فعميو تقكـ كعميو تنتيي.

 عناصر الحدث رابعا: 
لممعنى في القصة القصيرة أىمية كبيرة فيك عنصر أساسي، بؿ يعده بعض المعنى: -1

ف الفعؿ كالفاعؿ، أك الحكادث إلا ينفصؿ عف الحدث، كلذلؾ ف الدارسيف أساس القصة كجزءا
ف لـ تفعؿ إكالشخصيات يجب أف تعمؿ عمى خدمة المعنى مف أكؿ القصة إلى آخرىا، ف

 ذلؾ، كاف المعنى دخيلا عمى الحدث، ككانت القصة بالتالي مختمفة البناء.
كما كؿ معنى يمقى  فالقصة الفنية تكتمؿ بالمعنى الجيد الذم يخدـ الإنساف كيطكره

ف المعنى الجيد يشارؾ في انتشار النص إالترحيب عند المتمقيف أك النقاد، كبلا ريب ف
ف دكره يككف أعمؽ أثرا كأكثر عملا عمى تغيير الظكاىر المدانة مف إالقصصي كمف ثمة ف
 3طرؼ النص الأدبي. 

                                                           
 .23شريبط احمد شريبط، تطكر البنية الفنية في القصة المعاصرة، ص  1
 .24-23المرجع نفسو، ص  2
 .935الفيركزآبادم، القامكس المحيط، مادة ) ح ب ؾ(، ص  3
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فالمعنى عنصر محكرم كجب تكفيره في القصصي فلابد مف حضكره فيك أحد  إذف
 عناصر الحدث الأساسية.

 الحبكة:  -2
 تعريؼ الحبكة -2-1

في  كرد في القامكس المحيط أف: "الحبؾ": الشد كالإحكاـ كالتحسيف أثر الصنعةلغة: ‌- أ
 .1الثكب كيحبكو كيحيكو، كالحبكة بالضـ / الحجزة، كنحبؾ شدىا أك تمبب بثيابو. 

لقد عرؼ كماؿ عباد جاد الحبكة بأنيا: "سمسمة مف الحكادث يقع اصطلاحا: ‌- ب
 2التأكيد فييا عمى الأسباب كالنتائج. 

عمى كما نجد سعيد عمكش قد عرفيا في معجمو بأنيا: كما تطمؽ )الحبكة( أك )العقدة( 
 3تتابع حكادث، تخضع لصراع ما، كتعمؿ عمى شد )القارئ المتكىـ( إلييا. 

كما عرفيا محمد يكسؼ نجـ: "ىي سمسمة الحكادث التي تجرم فييا مرتبطة عادة 
 .4برابط السببية

كمف كظائؼ الحبكة إثارة الدىشة في نفس القارئ كالحبكة ىي المجرل العاـ الذم 
حداثيا عمى ىيئة متناىية متسارعة، كيتـ ىذا بتظافر كؿ تجرم فيو القصة كالتسمسؿ بأ

 5عناصر القصة جميعا. 
فالحبكة إذف ىي مجرل سير الأحداث كتسمسميا كتجذب القارئ كتثير اىتمامو بمحاكلة 
الحؿ كالكشؼ عما ىك مخفي مف أحداث، فيي تعتمد عمى إثارة الدىشة في لمتمقي لتأسره ك 

 لى غاية الكصكؿ إلى النياية.تأخذه معيا في سير الأحداث إ

                                                           
 .935ص المحيط، مادة ) ح ب ؾ(، الفيركزآبادم، القامكس  1
 .105ـ، ص 1960اـ فركستر، أركاف القصة، تر :  كماؿ عياد جاد، دار كرنؾ، القاىرة، مصر، د ط،  2
، 1سعيد عمكش، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة )عرض كتقديـ كترجمة(، دار الكتاب المبناني، بيركت، لبناف، ط  3

 .64ـ، ص 1985
 .63ـ، ص 1966، 5محمد يكسؼ نجـ، فف القصة، دار الثقافة، بيركت، لبناف، ط 4
 .25شريبط احمد شريبط، تطكر البنية الفنية في القصة  الجزائرية المعاصرة، ص  5
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كمف ىنا يمكف القكؿ: أف الحبكة ماىية إلا تركيبة يترجـ بيا مؤلؼ القصة الرمزية 
مفاىيميا إلى شكؿ درامي أك شكؿ ركائي، كلكنيا لا تشارؾ في المفيكـ الذم يعبر عنو 

عمؿ الفناف مف خلاليا، لذلؾ فإنيا عنصر مف عناصر تكحيد الحدث كالسيطرة عميو في ال
بسبب تفاعؿ القكل ، الفني، فيي سمسمة مف الأحداث المنظمة المتداخمة التي تمضي قدما 

لمذركة كالنياية كالتركيز ىنا ينصب  امف بعضيا مف خلاؿ تصارع القكل المتعارضة، طمب
 1عمى الحدث. 

 كتنقسـ القصة مف حيث تركيب الحبكة إلى قسميف: 
تككف الأحداث مترابطة كمتفاعمة، ككؿ حدث يؤدم كفييا القصة ذات الحبكة المتماسكة: 

 إلى الحدث التالي حتى تبمغ القصة نيايتيا.
كىي التي تبنى عمى سمسمة مف الأحداث أك المكاقؼ المنفصمة القصة ذات الحبكة المفككة: 

أك البيئة الزمانية كالمكانية، كتككف كحدة العمؿ فييا  ،التي يربط بينيا رابط سكل الشخصية
أك عمى النتيجة التي ستنجمي عنيا  ،دة عمى البيئة التي تتحرؾ فييا الشخكصمعتم

 2الأحداث. 
كعميو فالقصة مرتبطة ارتباطا كثيقا بالحبكة فيي تسير كفؽ تقسيماتيا فالأكلى حبكة 
متماسكة كأحداثيا متتابعة كمتصمة أم ينتيي حدث ليميو حدث آخر، كالثانية حبكة مفككة 

 الأكلى فالرابط بينيما ىك الشخصية كالزمكانية ك الأحداث. كليست متفاعمة كما
 كالحبكة القصصية تنقسـ مف حيث مكضكعيا إلى نكعيف: 

 كتككف القصة مبنية عمى حكاية كاحدة.حبكة بسيطة: 
فتككف مركبة مف حكايتيف أك أكثر، ككحدة العمؿ كالتأثير فالقصة تتطمب حبكة مركبة: 

 3تداخؿ الحكايات المختمفة كاندماج بعضيا في البعض الآخر. 
                                                           

-14ـ، ص 2009دار الجميكرية، د ط، لكرانس بمكؾ، كتابة الركاية مف الحبكة إلى الطباعة، تر :  صبرم محمد،  1
15. 

 .128لقادر أبك شريفة كحسيف لافي قزؽ، مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي، ص عبد ا 2
 .85محمد يكسؼ نجـ، فف القصة، ص  3



 للرواية السردية البنية   الأول الفصل‌
 

35 

 كيقسـ فتحي ابراىيـ الحبكة إلى: 
: حبكة ثانكية أك صغيرة الحجـ في تمثيمية أك عمؿ قصصي قد يككف في الحبكة الفرعية

ك قد تعمؿ عمى إضاءتيا إضاءة أقكل أك قد تككف في مكازاتيا تضاد مع الحبكة الرئيسية أ
 كأىمية الصمة بيا . 

: مكضكع أك فكرة ثانكية في تمثيمية أك ركاية يستعمؿ إما كتنكيع عمى نفس الحبكة المضادة
المكضكع الرئيسي أك كمقابؿ مضاد لو، كتمؾ الحبكة الفرعية تتككف مف فعؿ ذم صمة 

 1نفصالو لو كتميزه. بالمكضكع الرئيسي رغـ ا
كالحبكة رغـ اختلاؼ التقسيمات في أنكاعيا إلا أنيا تبقى العنصر الجكىرم في العمؿ 
الركائي فيي تمثؿ الصراع في الركاية كالتسمسؿ حكليا الأحداث كتتجمع لتصؿ إلى الذركة ثـ 

 تنفرج لتأشر بيذا كمو ذىف القارئ كتفكيره كتمفت انتباىو كتشده إلييا. 
الحبكة عمى التكتر الذم يسمع بو الكاتب بالانطلاؽ في أحداث ركائية ليضمف كتبنى 

تشكيؽ القارئ إلى متابعة أحداث الركاية، كىي رغبة الجميكر عامة أف يرل الكغد كقد ناؿ 
جزاء في نياية المطاؼ، كعف طريؽ الحبكة يحتفظ الكاتب بانتباه القراء طكاؿ الركاية كقد 

مف أحداث كقد يعتمد عف الذكاء النادر لمبطؿ كأحيانا يعتمد عمى يثير دىشتنا بما يركل 
 2الخكارؽ كما في ألؼ ليمة كليمة أك ركاية شيرزاد. 

فيي: " التنظيـ الشامؿ الفعاؿ )المتجو نحك ىدؼ كالمتحرؾ حركتو طردية لمعناصر 
لسرد المؤلفة لمسرد كالمسؤكؿ عف الاىتماـ المكضكعي أك في الحقيقة استعاب نفسو، با

فالأحداث يجب إف تككف مرتبطة بمبدأ السببية  3كتأثيره العاطفي فيي تترؾ عمى السببية. 
ستمياـ إبالرغـ مف أف القاصيف يعتمدكف عمى عناصر أخرل في رسـ الأحداث المفاجئة ك

                                                           
 .136-135فتحي ابراىيـ ، معجـ المصطمحات الأدبية، ص  1
الأردف، ط محمد عبد الغني المصرم كمحمد الباكير الرازم، تحميؿ النص الأدبي بيف النظرية كالتطبيؽ، مؤسسة الكراؽ،  2
 .179-178ـ، ص 2002، 1
جيرالد برنس، المصطمح السردم )معجـ المصطمحات(، تر :  عابد خزندار، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، مصر،  3
 .173ـ، ص 2003، 1ط
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سائؿ يجمعيا الذكؽ الفني الرفيع كيمجأ إلييا القاصكف ك تدخلات عامؿ الصدفة، كىذه 
 1السطحيكف ذك الضعؼ الفني. 

 أنواع الحبكة: -2-2
 يعتمد فييا تسمسؿ الأحداث. -
يعتمد فييا عمى الشخصيات، كما ينشأ عنيا مف أفعاؿ كما يدكر في صدكرىا مف  -

حداث حسب عكاطؼ كلا يجيء عنيا لذاتو، بؿ لتفسير الشخصيات التي تسيطر عمى الأ
، إننا نجد عامؿ السببية ىك مف يحكـ في الحبكة كالأحداث فكلاىما يسير 2رغبتيا كطاقتيا 

تبعا ليا، فالحبكة تعتمد عمى تسمسؿ الأحداث كتكالييا كما تتركز عمى الشخصيات، فيي 
عبر تسمسؿ أحداث تحمؿ كتبسط الشخصيات كفقا ليا، فالحبكة ىي العقدة كىي العنصر 

المييمف في الركاية فبدكنيا لا معنى للأحداث كالشخصيات كغيرىما مف عناصر  الرئيسي ك
الركاية لأنيا ىي محكر عنصرا لتشكيؽ الذم يأسر القارئ أك المتتبع لمجريات الركاية مف 

 البداية إلى النياية.
 المغة -3

نجد المغة ىي جكىر الركاية فمكلا كجكد لغة يكتب بيا الكاتب لما كجد العمؿ مفهوم المغة: 
مرتاض  عبد الممؾأك الإبداع الأدبي فيي الأساس في بناء ىذا العمؿ كفي ىذا الصدد يقكؿ 

ف لـ تكف لغة الركاية شعرية، أنيقة، رشيقة، عبقة، ا  يقكؿ مبرزا دكرىا العميؽ في الركاية: " ك 
مترىيئة، متزينة، متغجرة، لا يمكف إلا أف تككف لغة شاحبة، ذابمة، عميمة، مغردة، مختالة، 

حسيرة، خمقة، بالية، فانية، كربما شعثاء، غبراء، فالمغة ىي أساس الجماؿ في العمؿ 
تحدث عف المغة لا نستطيع الحديث عنيا إلا عمى أساس أنيا كائف نالإبداعي كأنا حيف 

ر المستعمؿ، كتطكر الثقافة كالمعرفة لدل المتمقي اجتماعي حضارم ينمك كيتطكر بتطك 
 3أيضا.

                                                           
، دار الميسرة، بيركت، لبناف، ط 1  25ـ، ص 1984، 1عمي شمؽ، نجيب محفكظ في مجيكلو المعمكـ
 25تطكر البنية الفنية في القصة  الجزائرية المعاصرة، ص  شريبط احمد شريبط، 2
 .107-100عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية ، ص  3
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كعميو فالمغة أساس في كتابة أم عمؿ ركائي، فيجب عمى الكاتب اختيار كانتقاء 
.  الألفاظ المناسبة ذات المعنى العميؽ الكاضح كالمفيكـ

 .1كيتخمؿ الركاية عنصر أخير كىك الحكار "فيك تبادؿ الحديث بيف الشخصيات في قصة ما"
فيك يقكـ بدكر ىاـ، حيث بإمكانو أف يخفؼ مف رتابة السرد الطكيؿ كالذم قد يككف 

 2مبعثا لمسأـ كالممؿ، كيتدخؿ الحكار الخفيؼ السريع يقترب النص مف لغة الكاقع أكثر. 
كىك كذلؾ عرض )دراماتيكي في طبيعتو( لتبادؿ شفاىي بيف شخصيتيف أك أكثر كفي 

، 3قدـ كما ىك مفترض أف يككف دكف لاحقات استفياميةف كلاـ الشخصيات يإالحكار ف
فالحكار إذا أداة فنية أخرل تكشؼ عف ملامح الشخصية الركائية كتساعد القارئ عمى تمثميا، 
حيث يؤكد الحكار الكصؼ الذم يذكره الكاتب عنيا كيدعـ المكاقؼ التي تظير عمى طكاؿ 

 4الركاية. 
كؿ غنيمي ىلاؿ: "لغة الحكار يككف بالفصحى أـ كقد اختمفت الآراء حكؿ لغة الحكار يق

العامية ؟ كىي مسألة محمية، كاف السبب المباشر في إثارتيا الفرؽ الشاسع بيف الفصاحة 
، كقد أجمعت جؿ آراء النقاد كالدارسيف عمى ضركرة استعماؿ المغة 5كالعامية في لغتنا 

فيميا المثقفكف العرب كافة رغـ أف العربية الفصحى في الحكار، لأنيا المغة الكحيدة التي ي
 6قمة منيـ يدعكف إلى استعماؿ العامية يدعكف تقريب الشخصية مف كاقعيا الحياتي. 

كنجد حتى الحكار عنصرا ىاما في الركاية فيك يعيف الكاتب كيخفؼ عنو الكثير مف 
 الركائي. العمؿ كيخؿ بمحتكل وركنقالإطناب كيجب ألا يطيؿ فيو كثيرا كي لا يفقد 

                                                           
 .42شريبط أحمد شريبط، تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، ص  1
 .42المرجع نفسو، ص  2
 .59جيرالد برنس، المصطمح السردم، ص  3
 .148فة كحسيف لافي قزؽ، مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي، ص عبد القادر أبك شري 4
 .623ـ، ص 2005، 6محمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، نيضة مصر لمطباعة كالنشر، القاىرة، مصر، ط 5
 .43شريبط أحمد شريبط، تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، ص  6



 

 الثانيالفصل 

 دراسة تطبيقية لرواية "حكاية جاد الله"

 
 المبحث الاول: بنية الشخصية 

 المبحث الثاني: بنية الزمن
 المبحث الثالث: بنية المكان

 الحدث  يةالمبحث الرابع: بن
  



 "الله جاد حكاية" لرواية تطبيقية دراسة      الثاني الفصل

39 

 الاول: بنية الشخصيةالمبحث 
 الشخصية الرئيسية: جاد ا﵀:-1

يختمؼ البطؿ في الركايات باختلاؼ أنكاع الركايات كالمكاضيع التي تعالجيا، حيث 
يأخذ مسارات عديدة بدءا مف الركاية التاريخية مركرا بالكاقعية الاجتماعية ككصكلا إلى 

 .الدراميةالفمسفة 
كقد اختار نجيب الكيلاني في ركايتو "حكاية جاد الله" كبطؿ لمركاية فجاد الله الممقب 
)بكحش السجكف الحربية( ىك أكؿ شخص يظير في أحداث الركاية ككذلؾ آخر شخص فييا 
ففي البداية "كقد كقؼ السجاف الانباشي جاد الله أماـ مرآة الدكلاب ليحكـ كضع الكاب عمى 

اء ملابسو الصفراء، كحذائو الأسكد الثقيؿ، كاف يبدك فتيا قكيا، كجيو رأسو أف أكمؿ ارتد
يميؿ إلى السمرة، كصدره عريض بارز، كشاربو أسكد كثيؼ، كفي عينو نظرات صارمة 

 .1حادة"
بالغمكض كالايحاء كالدلالة كيمكف القكؿ  رمزكىذه الشخصية تبدك شخصية رمزية ت
ي" كانت دائما ذات دلالة مرادفة لتسجيؿ الكاقع بأف شخصية جاد الله عند "نجيب الكيلان

كمف ىنا لـ يركز كثيرا عمى صفات الجسـ بؿ اكتفي بالتركيز عمى الصفات  .كالملاحظة
المعنكية كالنفسية كالفكرية، حتي أصبحت شخصية جاد الله كرمز إلى أفكار ميمة داخؿ 

لزمف الحاضر دكف إعطاء اىتماـ الخمية الاجتماعية كما ركز عمى تفاعلاتيا كانفعالاتيا مع ا
كبير لمزمف الماضي كما يتضح مف خلاؿ تتبعنا لأحداث الركاية كالطريقة التي قدـ بيا 
الكاتب شخصية جاد الله كعائمتو، إف الحقد الدفيف الذم دفعو لأف يقبؿ كظيفة سجاف بدرجة 

غير  تتى كلك كانأمباشي في كزارة الداخمية سعي إلى تحقيؽ الماؿ كالسمطة بأم كسيمة، ح
مشركعة مارس الممنكعات كافترل عمى الابرياء كسجف مع المجرميف كالمظمكميف "يا جاىمة، 
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إف تكصيميا إلى داخؿ السجف يعني عشرة جنييات... أتفيميف؟ عشرة جنييات... إنيا تقؿ 
 .1قميلا عف مرتب شير... قـ إف ىذه ليست أكؿ مرة..."

رؤية كاقعية تسجيمية لمسجف كمعنى عند الانساف  لقد أراد نجيب الكيلاني أف يقدـ
العادم كذلؾ كاف تركيزه الأكثر عمى تمؾ الكقائع كالمشاىد التي تقدـ تمثيلا مكضكعيا 
لرؤيتو، أما الشخصية التي حممت أحداث العمؿ فيي شخصية فردية تمارس الحياة مف 

حضكره المستمر في نا عمى ىخلاؿ منيج فردم قائـ عمى البطكلة كليذا اقتصر دكره 
 .2المشاىد باعتباره الراصد ليا

كنحف لا نستطيع أف نقكؿ جاد الله ىك ضحية الظركؼ لما في قكلو الكاتب "حالة جاد 
الله تتغير مف يكـ إلى آخر، لقد أصبح إنسانا آخر، أك كحشا مف نكع آخر غير ذلؾ الكحش 

التحكؿ التي تجرم في داخمو قد  الذم ازدىى غركرا ككبرياء في السجكف الحربية، إف عممية
 .3تركت بصماتيا عمى تصرفاتو كأقكالو كحركاتو..."

كاف جاد الله يمثؿ النمكذج المتردد لكف تردده داخمي فيك غير راضي عف حالو الفقر 
التي يعيشيا كىذا ما يجعمو يتعايش معو بصعكبة كبيرة كحالة الفقر ىي سبب في قير جاد 

و لممخدرات في السجف كتزكيره لمعممة بمساعدة كؿ مف انتصار الله كبالتالي في تجارت
 كمحفكظ الذم سجف عدة مرات لأسباب مختمفة بنصح جاد الله في ىذا العمؿ بقكلو: 

 قاؿ:ك اقترب محفكظ منو أكثر، حتي كاد يلامس أذنو... 
 "ألـ تفكر بعد؟" -
 "فكرت كثيرا... لكف..." -
لا تحتاج لمجيكد.. كيدر دخلا كبيرا في أقصر مدة  ""لكف ماذا؟؟ تزييؼ العممة سيمة جدا -

 ممكنة".
 "لكنيـ قبضكا عميؾ يا محفكظ، كىا أنت تدفع الثمف مف شبابؾ" -

                                                           
 .7ص المصدر السابؽ،   1
 .119ـ، ص 1998، 1السعيد الكرقي، اتجاىات الركاية العربية المعاصرة، دار المعرفية الجامعية، مصر،ط  2
 .39نجيب الكيلاني، ركاية حكاية جاد الله، ص   3
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 "أقسـ لؾ... كانت كشاية..." -
 .1"كلـ لا يحدث لي ما حدث لؾ؟" -

 ة في أنانيتيافلقد تحدث نجيب الكيلاني عف ىذا البطؿ "جاد الله" كشخصية فردية مسر 
تحركيا منفعتيا الخاصة، فلا يمكف أف يذىب بنا الظف إلى أف ننظر إلى ىذا البطؿ كمعزؿ 
عف الكاقع، فيك يحي في مجتمع كبالتالي لو تأثير في تحريؾ كاقع بؿ كيتأثر بو، كبالتالي 
نستطيع القكؿ أف ىذه الركاية عبارة عف عمؿ مطكؿ عف جزئيات الكاقع المادية فييتـ بدراسة 

 التسجيمية. توىذا الكاقع إذ تزدحـ أعمالو بيا الخاصة في كاقعيشخصيات 
 الشخصية الثانوية:  -2

كىي التي تشارؾ في نمك الحدث القصصي كبمكرة معناه المساعدة أك الشخصية 
 .2كالاسياـ في تصكير الحدث، كيلاحظ أف كظيفتيا أقؿ قيمة مف كظيفة الشخصية الرئيسية"

مامو كمو لمشخصية الرئيسية كييمؿ الشخصية التي ليا نجيب الكيلاني لا يعطي اىت
دكرا بارزا في تحريؾ الأحداث كاستمرار سيرىا، فالشخصية الثانكية عند نجيب الكيلاني 
عبارة عف تككينات مصغرة مف الشخصية الرئيسية يكلييا اىتماما بالغا كمف أمثمة ذلؾ في 

 الركاية نجد:
بسيطة، ذات كجو كسيـ متأنقة، تجذب الناس،  : امرأة جميمة، تممؾ شقةانتصار-2-1

كتمفت الأنظار، تدؿ ملامحيا عمى الحذؽ كالنشاط مات كالداىا منذ زمف كانت تعمؿ مع 
زكجيا محفكظ في تزكير العممة ثـ أصبحت تعمؿ مع جاد الله كما اتخذىا عشيقة لو، كنجد 

كىذا مبيف  كاف يا عمى أمانتصار تمثؿ المرأة المعكبة إذ كانت ذات شجاعة كجرأة تكذب ب
في قكلو الكاتب "سرت القشعريرة في جسده، ارتبؾ كسعؿ، ثـ انفتح الباب عف كجو كالقمر، 

 .3تكسكه نظارة طبيعية، كعينيف جميمتيف فييما كحشية كعنؼ كجرأة"

                                                           
 .13المصدر السابؽ، ص   1
 .45تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية، ص  شريبط أحمد شريبط،  2
 .12نجيب الكيلاني، ركاية حكاية جاد الله، ص   3
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شاب مسجكف في السجف الذم يعمؿ فيو جاد الله كيعتبر محفكظ اليد اليمني  محفوظ:-2-2
في اغلاقيا كفي عمؿ الاحصاءات اليكمية ك لجاد الله في السجف يساعده في فتح الزنازيف 

لممسجكنيف، كفي تكزيع الطعاـ، كتنظيؼ العنبر، ككاسطة جاد الله في تكصيؿ الممنكعات 
سجيف قديـ حكـ عميو في العديد مف القضايا آخرىا كاف  لأصحابيا كتقاضي الثمف، فمحفكظ

مع  اتفؽ مستكعب تماما لنظاـ السجف كالحياة فيو كالأخلاقيات التي تحكمو تزييؼ العممة
جاد الله أف يسمـ ماكينة الطباعة مف انتصار شريكة محفكظ كيبدأ في التنفيذ بمساعدة 

السجيف )محفكظ( حية مستقرة داخؿ السجف تؤمف لشريكيا لكتقكـ بينيما علاقة آثمة  نتصارا
كمحفكظ لجاد الله  تصاران ةضمف استمرار عممية التزييؼ خارج السجف أيضا كتدبير مكيدت

و كجشعو في الماؿ "أنت غيرم...أنت معمنصبو في الدكلة كبسبب ط فيكاستغلاليـ لو 
ع.. كتسمـ بأف تط لاقباء إالر عف أعيف إلى  بعيداحككمة، كلف يشؾ فيؾ أحد، كستظؿ 

الأكراؽ "لانتصار" انتصار زكجتي... كىي تعيش في مكاف جديد آمف قمت لؾ كلا يعرؼ 
 .1مكانيا إلا أخمص الخمصاء..."

ذك طمعة سجاف مع جاد الله كزميمو في العمؿ رجؿ طيب، صابر  ن أبو زهرة:يحس-2-3
عينيو، يكف حبا جما يكسك الشيب رأسو، لا أثر لمجشع أك الخكؼ أك التمرد في مييبة، 

يحرص عمى صمة ك لصديقو "جاد الله" كيدعكا لو باليداية، يقضي كقت فراغو في المسجد 
الرحـ، لا يجامؿ في حؽ كلا يتياكف في معصية. ينظر إلى ىمكـ الناس كمشاكميـ عمى أنيا 

حينما  ىمكمو كمشاكمو. كاف يمقب في عزبة السجانة بػ "العمدة"، كاف يشعر بالسعادة الحقيقية
 يرل ثمرة جيده كعرقة.

ف في ىذه الركاية شخصية ثانكية كلـ ترؽ يكعمى الرغـ مف كؿ ىذا تعتبر شخصية حس
 إلى مستكل البطكلة.

منو إلى تحقيؽ  اكاف لا يدخر جيدا في الاصلاح كالارشاد لمناس كنصحيـ سعي
يمكف أف نلاحظ عمى  ؾيمة، أمضي حياتو داعيا لمخير ناىيا عف المنكر بذلضالكماؿ كالف

                                                           
 .13المصدر السابؽ، ص   1
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نيا جاىزة كمثالية تكاجو مكاقؼ الألـ، كتقصد بالشخصية الجاىزة ىي أىذه الشخصية 
أك رذيمة تتبع نصر فاتيا فضيمة الشخصية التي تتسـ بمكف كاحد لا تبرحو أك صفة كاحدة 

نجد في قكؿ الراكم: "إف حسيف رجؿ طيب، فيتقدـ في العمر، كقد خط  1.كجيتيامنيا أك 
 .2، تشعر أنؾ أماـ رجؿ طيب مطمئف صابر..."وفي كجي دؽيب رأسو، عندما تحالش
 الشخصية الهامشية: -3

مرىكنا عابرا كىي الشخصيات التي نادرا ما تظير عمى مسرح الأحداث يككف ظيكرىا 
 كؿ ىذه الشخصيات عف طريؽ الاستذكار. قدمت يسد تغرة سردية محدكدة جدا، كلقد 

كاف طالبا يدرس في كمية الحقكؽ، بعد أف تخرج مف الكمية،  ابف حسيف،محمود: -3-1
عمؿ محاميا تحت التدريب كاف يعطى دركسا خصكصية في إجازة الصيؼ "إف محمكد بف 
حسيف ىك الآخر في منيي الذكاء، ألـ يكف يعطي دركسا خصكصية في إجازة الصيؼ، 

 . 3؟؟"صغيراكيحقؽ دخلا لا يأس بو كىك لـ يزؿ طالب 
ابنة حسيف، طالبة تدرس في كمية الآداب، أك شكت عمى الزكاج مف خطيبيا فريدة: -3-2

لمميازؿ التي  اف في المسجد تجنباة "عثماف"، طمب أف يعقد القر ركالذم يعمؿ ميندسا في ش
تحدث في حفلات العرس نجد في قكؿ الراكم: "... يرل رجلا كاثقا مطمئنا، كيرل زكجا لا 

لعفة كالكماؿ، كيرل فريدة كىي تكشؾ أف تزؼ لرجؿ مف خيرة يسمع ليا صكت، تتصؼ با
 . 4الرجاؿ..."

مكاف التعميمية، أنشأ مكتبة لتحفيظ القرآف، بني دارا حمدير منطقة  الشيخ بحيري:-3-3
صغيرة في "المعادم" لتعميـ اليتامى بعض الحرؼ كاف ينفؽ عمى بعض طمبة الجامعة 

 كالأزىر.

                                                           
الحديدم عبد المطيؼ محمد السيد، الفف القصصي، في ضكء النقد الادبي النظرية كالتطبيؽ، دار المعرفة لمطباعة   1

 .250ـ، ص 1996، 1كالتجميد، المنصكرة، جامعة الأزىر، ط
 .43نجيب الكيلاني، ركاية حكاية جاد الله، ص   2
 .89المصدر نفسو، ص   3
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 خ بحيرم متفرغ لمعيادة تماما؟""قؿ لي يا حسيف، ىؿ الشي -
جاد الله أنو مدير منطقة "حمكاف" التعميمية؟؟ ثـ إف ىؤلاء  يا"مف قاؿ ذلؾ؟؟ ألا تعمـ  -

 .1الاخكاف منيـ الميندس... كالمدرس... كالطبيب... كالفراش... كالتاجر..."
بو بفنانة ابنة جاد الله، تبمغ مف العمر اثني عشر عاما سماىا شادية لأعجا شادية:-3-4

د الله يقارف بيف شادية العصر في ذلؾ الكقت كفنيا كجماليا لكنيا عكسيا تماما كاف جا
كالبكمة. متسخة الثياب، منتفشة الشعر ضرب بيا المثؿ في الغباء كالقذارة، كبيف البمياء 

فريدة بنت حسيف التي تكشؾ أف تزؼ لرجؿ مف خيرة الرجاؿ، كىذا يتضح في قكؿ الراكم: 
 تفعميف يا شادية؟؟". "ماذا

"انتفضت في رعب، طار النكـ مف عينييا، انيمرت دمكعيا كقالت كىي ترتجؼ: 
 أذاكر يا باب..."

يا بنت ميمكنة؟؟ كفي  يفأمسؾ بأذنيا في غمظة، كالبنت تتمكل، كقاؿ: "تذاكر  -
آخر العاـ تأتي الشيادة مميئة بالكعكات الحمراء... مازالت في الثالث الابتدائي كمف ىـ في 

ؾ كما تذبح الفرخة.. بحمثؿ عمرؾ كصمكا لمرحمة الاعدادية.. لكرسبت مرة ثانية فسأذ
 .2مفيكـ؟؟"

 المبحث الثاني: بنية الزمن
 أولا: المفارقات الزمنية

 الاسترجاع:-1
يترؾ الركائي مستكل القصص الأكؿ ليعكد إلى بعض الاحداث الماضية كيركييا 

الأخير حضكرا بارز في ركاية "حكاية  هيذل. كىذا ما يسمي باسترجاع حيث كاف 3لاحقا
الله" كقد عممت الاسترجاعات بنكعييا الداخمي كالخارجي عمى إضاءة خمجات الذاكرة جاد

                                                           
 .65نجيب الكيلاني، ركاية حكاية جاد الله، ص   1
 .90_89المصدر نفسو، ص   2
 .47سيزا قاسـ، بناء الركاية )دراسة ثلاثية لنجيب محفكظ(، ص   3
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كفيما يمي سنحاكؿ تقديـ نماذج عف ىذه الاسترجاعات كعف كيفية المنبعثة مف الماضي، 
 اشتغاليا داخؿ الركاية.

 استرجاع خارجي: -1-1
لقد خمفت الركاية باسترجاعات خارجية كاف ليا دكر في تنكير القارئ بأحداث مضت 

 عنيا الركاية نجد: تذكر جاد تمف قبؿ كاستعادتيا في الحاضر، كمف بيف الأمثمة التي كشف
الله لمقتؿ الطالب الجامعي في كمية الطب عندما سجف حيث يقكؿ الكاتب "لـ أترؾ طالب 

 .1المسكيف حتي لفظ أنفاسو،... كرقد ساكنا كحمامة بريئة"
فاسترجاع ىذا الحدث يكضح السارد مف خلالو أف شخصية جاد الله تمتاز بالكحشة 

 كالقسكة لذا سمي: "بكحش السجكف الحربية".
التذكير بشخصيات الركاية كالتعريؼ بماضييا كالأعماؿ التي قامت كلقد لجأ الكاتب 

بيا فنجد أنو قاـ بالرجكع إلى شخصية محفكظ في قكلو: "محفكظ سجيف معركؼ، كىك 
بمثابة المساعد الأكؿ للأنباشي جاد الله، يعاكنو في فتح الزنازيف كفي اغلاقيا، كفي عمؿ 

ىـ_ ، _كذلؾ ىك الأركنيف، كفي تكزيع الطعاـ، كتنظيؼ العنبالاحصاءات اليكمية لممسج
كاسطتو أك مندكبو، في تكصيؿ الممنكعات لأصحابيا كتقاضي الثمف، كمحفكظ سجيف قديـ، 
حكـ عميو في العديد مف القضايا، كدخؿ السجف بضع مرات، فيك مستكعب تماما لنظاـ 

 .2السجف كالحياة فيو، كالاخلاقيات التي تحكمو..."
جاد الله  ففقد كاف اليدؼ مف استذكار ىذه الشخصية ىك معرفة مدل العلاقة بي

كمحفكظ مف خلاؿ المساعدة التي يقدميا محفكظ إليو لكي يجمب لو الممنكعات مف الخارج، 
كير القارئ بأحداث القصة فيما بعد لكي يسيؿ ربط نكاستعمؿ الكاتب ىذه الشخصية ىك ت

 لى لاحقا.اتتك ىذه الشخصية بالأحداث التي س

                                                           
 .9نجيب الكيلاني، ركاية حكاية جاد الله،   1
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كما تضمنت الركاية استرجاع ميمكنة لحياتيا مع جاد الله أياـ التي أمضاىا في السجف 
الحربي، ككيؼ كاف يتعامؿ معيا كما كاف يفعمو في ذلؾ الكقت "ىي تذكره أياـ السجف 

خكاف يف كخاصة الباشكات كالإينو في تعذيب السياسفالحربي، كاف يأتي إلييا كيشرح ليا ت
 .1ميف..."المسم

فييا كلـ تستطيع  بتكما انطكت الركاية عمى استرجاع انتصار لطفكلتيا التي تعذ
تحقيؽ أحلاميا فييا في قكليا: "حيف كنت في خامسة عشر ضحية العبث... كاف فتي 

ف حينا... كتركت المدرسة... كذىبت عكسيما الشعر ابف جارة صديقة أمي... الميـ رحمكا 
لى السينما إيكف لدم صبر... كنت أريد ألعب أليك كأذىب  لأتعمـ الخياطة... لـ

مات... فكرت أف أككف ممثمة... لعبت بعض  كالمتنزىات... كاف أبي قد
 .2الأدكار)الككرس("

الخارجية تأتي كمما دعت الحاجة إلييا، فكاف لازما أف يتطرؽ السارد  إف الاسترجاعات
كؿ في خاطر بعض الشخصيات، جإلى ماضي الشخصيات في الركاية مف أجؿ فيـ ما ي

انت كلاحظ أف الركاية نكالتعميؽ في أحداث الركاية ليسيؿ عمى القارئ فيميا كاستيعابيا، ك 
ليا الدكر في تداخؿ زمنيف الماضي كالحاضر لينتج ي كاف لتحافمة بالاسترجاعات الخارجية ا

 لالا فنية أعطت الركاية شكلا راقيا.ضدلالات فكرية، ك 
 الاسترجاع الداخمي: -1-2

لـ تكف الاسترجاعات الخارجية كحدىا المسؤكلة عف كسر خط الزمف الممتد عبر طكؿ 
ىذه العممية، "فيك  الركاية، بؿ كاف للاسترجاعات الداخمية ىي الدكر الاساسي أيضا في

 .3يعكد إلى ماضي لاحؽ لبداية الركاية، قد تأخر تقديمو في النص"
يلاني قد كظؼ ىذا النكع مف الاسترجاع في ركايتو كىذا ما كحيث نجد أف نجيب ال
 نلاحظو في الأمثمة الآتية: 

                                                           
 26نجيب الكيلاني، ركاية حكاية جاد الله، ص   1
 .147المصدر نفسو، ص   2
 .58سيزا قاسـ، بناء الركاية )دراسة ثلاثية نجيب محفكظ(، ص   3
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جاد الله ذكرياتو حيف كاف يعمؿ في خدمة السجناء مقابؿ مبمغ مف الماؿ في  استرجاع
قكلو: "لكني كنت أستفيد منيـ ماديا... أخرج ليـ الخطابات، كآتي بالردكد، كانقؿ ليـ 

 .1الممنكعات مقابؿ أجر كبير... كفي ساحة التعذيب أضر بيـ جميعا..."
حيف قاـ بزيارة الشيخ البحيرم مع رفيقو كقد تزاحمت الاسترجاعات في ذاكرة جاد الله 

حسيف، حيث تذكر انتصار في قكلو: "إنني أتذكر الأف بذات انتصار... حتي اسميا يميب 
لا تعبا  اي متعة لـ أشعر بيا قط في حياتي الجرداء... كانت مثمي تمامتنكياني... أعط

 .2بشيء... جسكره... قكية، تفعؿ ما يحؿ ليا دكف خكؼ"
عف الاسترجاع الداخمي نجد عكدة الكاتب الرجكع بالأحداث إلى الكراء  ككمثاؿ آخر

شؽ تكالتذكير بحالة ميمكنة عندما تـ القبض عمى زكجيا جاد الله في قكلو: "كانت ميمكنة 
ثيابيا، كتمطـ خدكدىا، كتمطخ كجييا بالطيف، كأصابيا ما يشبو الخرس حينما دىـ رجاؿ 

يده، كقامكا بالتفتيش، كما كجدكا مبمغا كبيرا مف العملات البكليس بيتيا، كمعيـ زكجيا في 
 .3نكع الذم كجدكه في حكزتو عند القبض عميو" نفس الصحيحة كالزائفة أيضا كىي مف

كمرة أخرل يعكد السارد إلى ذكريات التي تزاحمت في رأس جاد الله، أثناء كجكده في 
طالب الطب الذم قتمو ذات يكـ في السجف في المقطع الآتي: "الذكريات تتزاحـ في رأسو، 

السجف الحربي، كارتمي ينتقض كينزؼ كحمامة بيضاء بريئة، المتألمة الصغيرة الذم ييتؼ 
رب ض))أنا جاد الله، كحش السجكف الحربية(( كالسكط الأسكد في يده، يطكحو كيؼ شاء كي

ـ الأكراؽ رز د، بو في قكة، كيدمي الأجساد العارية... الكأس كامرأة جميمة مشتعمة الجس
 .4المالية، كعقكد ممكية... كلياؿ الانطلاؽ كالآماؿ..."

خر نجد ايضا جاد الله يستعيذ ذكرم اليكـ الذم تـ إلقاء القبض عميو في آكفي مكقؼ 
قكؿ الراكم: "ثـ أخذ يستعيذ المحظة القاتمة عندما أمسككا بو في شارع )الشكار بي( متمبسا... 

                                                           
 .53نجيب الكيلاني، ركاية حكاية جاد الله، ص   1
 .57نفسو، ص  المصدر  2
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نكه، كأف الشرطة أك كقعت بو، كأف المصائب تكاثرت عميو، كلـ شعر كقتيا أف العملاء خا
 .1يجد منفذا لميرب، كاف كؿ شيء مرتبا"

كمما سبؽ نستنتج أف الركاية كانت حافمة بتقنية الاسترجاع الداخمي الذم ساىـ في 
 التطمع عمى ماضي الأحداث كالشخصيات التي لـ تذكر في بداية الركاية.

إلى الركاية نلاحظ أف ركاية جاد الله كانت علاقتو كثيقة بالماضي، لأنو لا  كبالرجكع
 يمكف بأم حاؿ مف الأحكاؿ فيـ حاضر الشخصية دكف أف نمقي نظرة عمى ماضييا.

 الاستباؽ: -2
إف الاسترجاعات متداكلة كثيرا في الركاية أكثر مف الاستباؽ كىذا أيضا ما لاحظناه 

ركاية "حكاية جاد الله" لأف الاسترجاعات ىي الكسيمة الكحيدة لاستعادة الماضي، الذم ى عم
 يعد أكثر كضكحا مف الحاضر كالمستقبؿ.

أما الاستباؽ ىك ذكر ما لـ يحدث بعد، كىك مرتبط بالمستقبؿ إذ يقفز السارد أحداث 
مجيكؿ كالتطمع استباقية لـ يصؿ إلييا كىك بارزا في الركاية فيي تبحث في الكشؼ ال

ف الاستباؽ ينقسـ إلى قسميف:   بمستقبؿ شخصيات الركاية، كا 
 الاستباؽ الخارجي: -2-1

مف بيف الاستباقات الخارجية التي جاءت في الركاية لتكشؼ لنا عف مستقبؿ 
 الشخصيات كالاحداث التي ستقع فييا.

معو في تزييؼ تنبأ محفكظ بمستقبؿ جاد الله سيصبح ثريا، عندما يكافؽ عمى العمؿ 
العممة في قكلو: "في شيكر قميمة تستطيع أف تستقؿ كأف تترؾ ىذه المينة الممعكنة... 
كتشترل فيلا أنيقة تعيش فييا... كتمتمؾ أف تشترل عشرة أفدنة في بمدكـ كتركب سيارة 

 .2أنيقة"
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كفي سياؽ آخر يخطط جاد الله أنو عندما يجمع مف الماؿ ما يكفي فإنو سكؽ يتخمى 
عممو كيتحرر مف جيمع قيكد كالرؤساء عميو في قكؿ السارد: "عندما يطمئف عمى  عف

 .1مستقبمو... سكؼ يحرر نفسو مف ىذا الذؿ... لكف متي؟؟"
يحمـ جاد الله بأنو سيصبح ذا مكانة مرمكقة كمستقمة كبحياتو التي تنتظره في قكلو: 

. قد يأتي أحد أبنائو أك أحفاده... "سيأتي إلي  الباشا باحثا عف عمؿ... لا... الباشا مات..
سأقكؿ ليس عندم سكل إسطبؿ الخيؿ... فإف كاف لديؾ خبرة لا مانع مف أف أعينؾ فيو 
بمرتب جيد... ىا... ىا مف يدرم قد لا تكافؽ انتصار عمى ذلؾ... ستككف سيدة القصر لا 

مكنة لف أقصر في محالو... أما ميمكنة... لا تعرؼ التمرد أك المشاكؿ... لا تخافي يا مي
 .2حقؾ أبدا"

لى جانب ىذه الاستباقات نجد الراكم يضيؼ في نياية الركاية، تطمع جاد الله إلى  كا 
ة اسرائيؿ بدلا مف بقاء في السجف في قكلو: "لك أفرجتـ عني بقضاء حياتو كتكريسيا لمحار 

أفضؿ المكت  لذىبت فكرا إلى الجبية لمحاربة اسرائيؿ... سأككف سعيدا لك مت ىناؾ... أف
 .3دكف الدخكؿ إلى السجف..."

 ستباؽ الداخمي: الا-2-2
في ركاية جاد الله أمثمة كثيرة إلى عممية الاستباؽ الداخمي في الزمف كتظير بكضكح 

 عمى النحك التالي: 
صية كالجيؿ عتنبأ جاد الله بمصيره في قكلو: "كأف أعرؼ نصيبي يا حسيف... الم

 .4كالفقر..."
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كفي مثاؿ آخر نجد أف الراكم يعمف أف كضع جاد الله سكؼ يتغير بسبب الآلة التي 
ستنقمو مف الفقر إلى الغني في قكلو: "ىذه الآلة العجيبة سكؼ تنقمو مف حاؿ إلى حاؿ، 

 .1كسكؼ تحؿ عقدة النفسية المزمنة"
تقبمية كىذا كقد ينطكم الاستباؽ أحيانا عمى مفارقات تمثؿ أحلاـ جاد الله كحياتو المس

ما يذكر عمى لساف الراكم: "سيشترل سيارة نصؼ عمر لكنيا أنيقة... كعندما يصؿ إلى 
المركز، فسكؼ ييب المأمكر لاستقبالو في حرارة كسيقكؿ لو: "أىلا جاد الله بؾ"... 
كسيتيافت الشباف عمى الزكاج مف شادية ابنتو... كسيفعؿ المستحيؿ ليدخؿ أكلاده الجامعة 

 .2يككف أحدىـ في كمية الشرطة..." بشرط، أف
كىناؾ أيضا استباؽ للأحداث مف خلاؿ التفكير الذم كصؿ إليو كؿ مف محفكظ 

عة لو اكانتصار لتخمص مف جاد الله كالماكينة كيتركيـ كشأنيـ مف خلاؿ تسميـ الماكينة الطب
ماكينة في قكؿ انتصار: "سكؼ يحمؿ الرسالة مف بعد  إنو كؼء... نستطيع أف نبيع لو 

الطباعة كالاكميشييات... كسيفرح بذلؾ أشد الفرح، كيتركنا إلى الابد... كينسي ثأره 
 .3منؾ..."

كاف لظيكر الاستباؽ بنكعيو الداخمي كالخارجي دكرا أساسيا في اعطاء نظرة بعيدة 
للأحداث مف خلاؿ إلقاء الضكء عمى أحداث قد تقع كقد لا تقع كىذا كمو ساىـ في تشكيؿ 

 الركائي. البناء
 : ثانيا: الاستغراؽ الزمني

الأمر يتعمؽ في الكاقع بالتفاكت النسبي زمف الركاية، كزمف السرد فميس ىناؾ قانكف 
كاضح يمكف مف دراسة ىذا المشكؿ، إذ يتكلد اقتناع ما لدل القارئ بأف ىذا الحدث استغرؽ 

عدد الصفحات التي تـ مدة زمنية تتناسب مع طكلو الطبيعي أكلا تتناسب، بغض النظر عف 
الكاتب، كىكذا إذا كانت دراسة مدة الاستغراؽ الزمني غير ممكنة في  ؼعرضو فييا مف طر 
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ختلاؼ مقاطع الحكي إجميع الحالات فإف الملاحظة الايقاع الزمني ممكنة دائما بالنظر إلى 
أك التباطؤ  كتباينيا، فيذا الاختلاؼ يخمؼ لدل القارئ كانطباعا تقريبا عف السرعة الزمنية

الزمني، لذا يقترح "جيرار جنيت" اف يدرس الايقاع الزمني مف خلاؿ التقنيات الحكائية 
 .1التالية: "الخلاصة، الاستراحة، القطع، المشيد"

 الخلاصة:-1
نيا جرب في سنكات أك أحداث ككقائع يفترض أتعتمد الخلاصة في الحكي عمى سرد 
 أسطر أك كممات قميمة دكف التعرض لمتفاصيؿ. أشير أك ساعات كاختزاليا في صفحات أك

كفي ركاية حكاية جاد الله كظؼ الكاتب التمخيصات بالمركر سريعا عف المعاناة التي 
تعرض ليا جاد الله مف ذؿ كقير كظمـ في طفكلتو في كممات قميمة في قكلو: "لقد افتقد 

 .2العدالة منذ كاف طفلا"
ا جاد الله في صغره في الرابعة عشرة مف ككمثاؿ آخر نذكر الحادثة التي مر بي

عمره...، كلـ يتمالؾ نفسو أف قبميا... رأتو إحدل الخادمات كىك يقبؿ الطفمة ذات الأعكاـ 
 .3السبعة... ساقكه إلى محكمة لا مثيؿ ليا..."

ففي ىذه الحادثة عرض الراكم تمخيص ما جرل في طفكلة جاد الله كمر عمى الحدث 
 تعرض لتفاصيؿ.مركرا سريعا دكف ال

كقد يأتي التمخيص أيضا في كجو جديد غير الكممات أك الأسطر فنجده مثلا في 
 الحكار، فقد لخص الراكم الحكار الذم جرل بيف جاد الله كحسيف يقكؿ الراكم: 

 أمسؾ جاد الله بزندة في تشنج كقاؿ: 
 "ماذا تقصد؟؟"

 "البحيرم... كالمباحث العامة..." -
 حسيف...". "إف بعض الظف إثـ يا -
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 لقد كاجيكنا بأقكالؾ كتقاريرؾ..." -
 "كاذبكف..." -
 .1"لقد تأكدنا...." -

 لقد كاف لمخلاصة أثر بالغ في اضاءة الجكانب المظممة في ماضي السرد.
 الاستراحة:-2

"تككف في مسار السرد الركائي عبارة عف تكقفات معينة يحدثيا الراكم بسبب لجكئو 
 .2إلى الكصؼ، فالكصؼ يقتضي عادة انقطاع الصيركة الزمنية، كيعطؿ حركتيا"

جؿ الكصؼ لفترة قد تطكؿ اك تقصر، كيمكننا أف أكلقد استعاف السارد بيذه التقنية مف 
 نبيف ذلؾ مف خلاؿ مايمي: 

رد لبعض الشخصيات في الركاية فعمي سبيؿ المثاؿ افتتاحية الركاية كصؼ السا
بكصؼ ىيئة جاد الله في قكلو: "كقد كقؼ السجاف الامباشي جاد الله أماـ مرآة الدكلاب 
ليحكـ "كضع الكاب" عمى رآسو بعد أف أكمؿ ارتداء ملابسو الصفراء، كحذائو الاسكد الثقيؿ، 

إلى السمرة، كصدره عريض بارز كشاربو أسكد كثيؼ، كفي كاف يبدك فتيا قكيا، كجيو يميؿ 
 .3عينيو نظرات صارمة حادة..."

كيقكؿ السارد أيضا متأملا لشخصية حسيف كشكمو حيث يقكؿ: "إف حسيف رجؿ طيب، 
فقدـ في خط الشيب رأسو، عندما تحدؽ في كجيو، كتشعر أنؾ أماـ رجؿ طيب مطمئف 

رد في عينيو، حاسـ دكف إيذاء منضبط في غير ما صابر لا أثر لمشجع أك الخكؼ أك التم
 .4قسكة، كالساعة في مكاعيده كاعمالو..."

لـ يقتصر السارد في عرض الاستراحة عمى كصؼ الشخصيات فقط بؿ تعدل ذلؾ 
 الكصؼ الأماكف كالاحداث أيضا كىذا ما سنلاحظو في ىذه الأمثمة:
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 .43نفسو، ص المصدر  4



 "الله جاد حكاية" لرواية تطبيقية دراسة      الثاني الفصل

53 

قكلو: "عندما دلؼ إلى الداخؿ يقؼ السارد عمى تقديـ كصؼ دقيؽ لبيت جاد الله في 
لاىثا نظر إلى ما حكلو كاف الضكء خافتا. كالأكلاد كالبيت مبعثكف ىنا كىناؾ عمى سجادة 

 .1ميترئة، كالأغطية البالية تمفيـ، كقفص لدجاج ىناؾ في ركف قريب..."
كفي مكضع آخر لجأ السارد إلى كصؼ أجكاء القاىرة في قكلو: "أظممت القاىرة، 

فارات الانذار، كصمت الآذاف لانطلاؽ الطائرات في الأجكاء الرحيبة كالمذياع كانطمقت ص
 .2يبعث طمقات مف الكممات كالشعارات كالبيانات العسكرية، كالأرض تكاد تميد..."

كمف خلاؿ ما سبؽ نستطيع أف نحكـ عمى أف الاستراحة الكصفية مف الضركريات 
رد كتعميؽ مسار القصة مف خلاؿ تكقؼ السرد السرد يمجأ إلييا الراكم مف أجؿ ابطاء الس

لبرىنة السرد كما يعتبر الكصؼ ميما في السرد الركائي لأنو يجذب القارئ لقراءة الركاية 
 كيمتعو بيا.

 الحذؼ:-3
ك قصيرة مف زمف القصة كعدـ التطرؽ لما أتقنية زمنية تقتضي اسقاط فترة طكيمة 

حداث، كقد يرل أنيا ليست جديرة بذكر كقد كاف حضكر الحذؼ في أجرل فييا مف كقائع ك 
ركاية جاد الله متنكعا بيف الصريح كالحذؼ ضمني كىذا ما سنحاكؿ تكضيحو مف خلاؿ 

 براز نماذج عف ذلؾ.إ
 الحذؼ صريح" -3-1

 احتؿ الحذؼ الصريح مكقعا متميزا في ركاية جاد الله كمف أمثمة ذلؾ نجد: 
، حتي دمعت عيناه كىك يقكؿ: "ىؿ ىناؾ ابرياء في ىذا "ضحؾ ضحكات متتالية

الزماف؟ العالـ كمو ممعكف... لقد طكفت بالسجكف كميا عمى مدار عشرة أعكاـ، فمـ أجد فييا 
 .  3إنسانا محترما..."

                                                           
 .23نجيب الكيلاني، ركاية حكاية جاد الله، ص   1
 .242نفسو، ص  المصدر  2
 .20_19نفسو، ص  المصدر  3



 "الله جاد حكاية" لرواية تطبيقية دراسة      الثاني الفصل

54 

نجد السارد ىنا يحذؼ الأحداث التي كقعت خلاؿ عشرة أعكاـ عندما كاف يعمؿ جاد 
 الله في السجكف المتعددة.

ي سياؽ آخر يحذؼ السارد الفترة التي قضاىا محفكظ في السجف في قكلو: "لكنو كف
 .1ك عمى كجع التحديد بعد ثلاث سنكات..."أزكجؾ... كسكؼ يخرج يكما... 

بالإضافة أيضا إلى الحذؼ قاـ بو السرد في فترة عمؿ جاد الله في تزييؼ العممة 
 .2حتي تحقؽ لو ما يريد..." الصعبة في قكلو: "لـ تكف تمر بضعة أسابيع قميمة

إذ نجد أف الحذؼ يتجسد في الركاية بكثرة مف خلاؿ حذؼ فالسارد يقكـ بقطع فترة 
انفصاؿ جاد الله عف محفكظ يعد ما دفع ثمف الماكينة لو في قكلو: "كلـ يكد يمر شير كاحد، 

 .3د الله..."حتي فكجئ محفكظ بأحد رجالو القدامى يأتي إليو في فزع كيقكؿ: "قبضكا عمى جا
كانت ىذه نماذج مف الحذؼ الصريح التي ساىمت في اسقاط فترات زمنية يرل أنيا 

 غير جديرة بالذكر.
 حذؼ ضمني: -3-2

نيا قد عرفت تكظيفا كبيرا لمحذؼ الضمني كنذكر أإذا عدنا إلى ركاية جاد الله نجد 
 منيا: 

السارد بحذؼ فترة خطبة ابنة حسيف كالدخكؿ مباشرة في فترة زكاجيا في قكلو:  قاـ
 .4"جئت أدعكؾ لعقد قراف ابنتي..."

كنممس أيضا الحذؼ الذم دار بيف جاد الله كانتصار في قكلو: "ألـ أقؿ لؾ منذ فترة 
نتصار التي . حيث أف الراكم ىنا أسقط مدة المراقبة جاد الله مف قبؿ ا5كجيزة أننا نراقبؾ"

 كانت تحرص عمى متابعة خطكاتو دائما.

                                                           
 .76نجيب الكيلاني، ركاية حكاية جاد الله، ص   1
 .201نفسو، ص  المصدر  2
 .238نفسو،  المصدر  3
 .74، نفسو المصدر  4
 .172نفسو،  المصدر  5
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أتي الحذؼ مف خلاؿ قرائف أخرل كالنقاط أك النجمات، كتحتفؿ ركاية جاد الله يكقد 
بالبياض كالنقاط كالنجمات كلكؿ منيما كظائؼ فنية أغمبيا تصيب في تسريع كحذؼ أحداث 

 أك أقكاؿ يستغني عنيا المؤلؼ لعدـ أىميتيا. 
ي في نياية الفصكؿ أك نياية الأحداث المتضمنة في الفصكؿ كقد يفتتح : يأت*البياض

بو الركاية، كىذا نلاحظو في الركاية مثاؿ: حيث كاف ذلؾ في أكؿ فصؿ عندما ابتدأ الحديث 
مية النحؿ خعف فترة الصباحية في منزؿ جاد الله في قكلو: "الكقت لـ يزؿ مبكرا، لكف البيت ك

سحاب الأمباشي أما مرآة الدكلاب ليحكـ كضع الكاب عمى طنينا كحركة، كقد كقؼ ال
. كنجد ىذا أيضا في نياية الفصؿ الأكؿ في قكلو: " كجمست عمى ركبتو، كأحاطت 1رأسو..."

 .2عنقو بذراعييا..."
 (: ***النقاط أو النجوم ).../

تظير النقاط المتتابعة في كؿ الركاية فقد نجدىا بيف حدث زمني كآخر أك في الحكار 
 المشيدم الذم يدكر بيف الشخصيات كىذا ما يتضح في الأمثمة الآتية: 

 فت إلييا الضابط قائلا: كىك يندفع إلى الخارج:ت"كيم
 إنو ممعكف... الطيبة أنت... كالمسكينة أنت. -
 يقكؿ محفكظ ىامسا: كما إف يخرج الضابط حتي  -
 .3أريد أف أطمئف عف المكضكع" -

( : فإنيا جاءت في ركاية جاد الله في كؿ فصكليا، كقد ربطت *(***أما تقنية النجكـ
ف الكحدات السردية كالفصكؿ السردية، فأعطت كؿ فصؿ معني كسياؽ كدلالة يريد السارد بي

 الكصكؿ إلييا. 
                                                           

-152-137-122-106-91-68-55-34-21-15كمف المكاضيع التي يمكف الاشارة إلييا في الركاية، ص  *
176-200-201-234-244-251. 

 .5نجيب الكيلاني، ركاية حكاية جاد الله، ص   1
 .21نفسو، ص  المصدر  2
 .71نفسو، ص  المصدر  3
 .241-239-236-232-223-129-100-87كمف المكاضيع التي يمكف الاشارة إلييا في الركاية، ص   * 
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الله كانت حافمة بتكظيؼ تقنية الحذؼ، لأنو ية جاد اكمف خلاؿ ما سبؽ نستنتج أف رك 
ات قفز لا يمكف لأم عمؿ ركائي أف يتجمى عف لمسات الحذؼ، فيك يساىـ في تسييؿ ال

الزمنية لمسارد التي مف خلاليا يستطيع تجاكز الأحداث اليامشية كبالتالي سد الثغرات كعدـ 
 الاطناب كمنو تسريع كتيرة السرد. 

 المشهد: -4
تقنيات السرد، يحتؿ مكقعا ىاما في سير الحركة الزمنية لمركاية، كيقصد ىك تقنية مف 

بالمشيد "المقطع الحكارم" الذم يأتي في الكثير مف الركايات كمف أبرز النماذج التي 
 رزىا في ركاية "حكاية جاد الله" كالآتي: نبس

 المشيد الحكارم الذم دار بيف جاد الله كميمكنة: 
 ر، قالت في خكؼ: ككانت زكجو ترمقو بحذ

 "ما ىذا...؟؟" -
 "قاؿ في بجاحة كقحة يحسد عمييا:  -
 "حشيش كأفيكف يا ميمكنة..." -
 "يا خرابي..." -
يا جاىمة، إف تكصيميا داخؿ السجف يعني عشرة جنييات... إنيا تقؿ قميلا  -

 .1عف مرتب شير... ثـ إف  ىذه ليست أكؿ مرة"
 الحكار الذم دار بيف حسيف كالسجيف محفكظ:  كفي المشيد آخر يصكر لنا الراكم

 قاؿ الأمباشي حسيف أبك زىرة لمسجيف محفكظ: -
 اسمع يا كلد أنا أعرفؾ.

 رد محفكظ مراكغا: -
... كالله العظيـ طكؿ عمرم مظمكـ يا حضرة الصكؿ.   مظمكـ

 لا تقسـ أنا أعرفؾ. -

                                                           
 .5نجيب الكيلاني، ركاية "حكاية جاد الله"، ص   1
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 بنا الغفكر الرحيـ.ر  -
 ىي كممة كاحدة. -
 تحت أمرؾ  -
 .1الله كشأنو... في رقبتو ككمة مف العياؿ..." دع جاد -

اشتمؿ ىذيف المشيديف خكؼ ميمكنة كحسيف عمى جاد الله مف كقكعو ضحية مكر 
 محفكظ الذم نصب لو فخا مف أجؿ قضاء مصالحو الشخصية. 

 بالإضافة إلى ىذه المشاىد ىناؾ نكع مف الكصؼ المشيدم في الركاية نجد: 
 بعثت صكت المطربة يتأكد: أنا شفت جماؿكضعت عمى زر الراديك، كان -
 أنا شفت جماؿ... -
 كالنبي يا مو... -

 .2كربطت انتصار شالا حكؿ أسفؿ بطنيا كأخذت ترقص عمى المحف المطركب"
فالمشيد يصكر لنا رقص انتصار عمى المحف المطركب ككذلؾ مشيد جاد الله كىك 

 يتمادل في الشراب حتي السكر.
كانت لتقنية المشيد الحضكر البارز في الركاية جاد الله، مما أضاؼ عمى الركاية 
مظيرا فنيا جماليا ساىـ في تمديد النص الحكائي مف خلاؿ التفاصيؿ في الحكار بيف 
الشخصيات كبالتالي مكف القارئ مف الكقكؼ عمى ىذه المشاىدة كمشاىدة كمستمع في نفس 

 الكقت.
 المكانالمبحث الثالث: بنية 

 أولا: وصؼ الأمكنة
نجد في الركاية أماكف مختمفة كالتي تعد مرآة عاكسة لمشخصيات كطباعيا كعند 
عكدتنا لدراسة ركاية "حكاية جاد الله". نجد أف الكاتب ىنا استعمؿ الأماكف بطريقة ذكية 

                                                           
 .40نجيب الكيلاني، ركاية حكاية جاد الله، ص   1
 .173نفسو، ص  المصدر  2
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مصر  كدقيقة التي جازت قسط مف الكصؼ كالأىمية في العمؿ الركائي. كالتي تعددت في
 كخاصة بالقاىرة.

كنجد الأماكف في الركاية غير ثابتة ينقمنا الكاتب مف مكاف إلى آخر: "لقد رأل الناس 
كف كيقتمكف... كرأل الناس ىنا في الميماف... في خفي السجف الحربي يعذبكف كيسم

 .  1الشارع... كالدكاكيف.... كالمؤسسات..."
يقكـ بسرد الأحداث مف مكاف إلى آخر يدؿ عمى أف الكاتب مما ىنا انتقؿ الكاتب 

 ليصؿ في الأخير إلى التفاصيؿ.
كفي مثاؿ آخر: "كتجتمع عمى خير... كالناس يجتمعكف في كؿ مكاف في المقاىي 

 .2كالمساجد كالأسكاؽ كالحانات كدكر الميك..."
ي كىنا يذكر الكاتب بالأماكف التي يجتمع فييا الناس عادة كأكثر الأماكف المعركفة الت

 يمتقي فييا الناس كىي الأماكف عامة كليست خاصة.
سـ الكاتب الاماكف التي يذىب إلييا الشيخ البحيرم في يكمو مف الصباح إلى المساء ر 

ينقمو عبر ىذه الأمكنة يقكؿ: "كاستمر الشيخ البحيرم في الرككف إلى بيتو، كاف يكتفي 
يب مف منزلو يؤدم فيو الصلاة بالذىاب إلى عممو في صباح ثـ يتردد عمى مسجد صغير قر 

 .3ثـ ينصرؼ عمى فكر بعد أف يختـ الصلاة..."
كصؼ لنا كجو القاىرة التي تجذب النظر إلييا كخاصة شكارعيا المزدحمة يقكؿ: "كجو 

 .4القاىرة الجذاب الجميؿ، كشؽ طريقو في الشكارع المزدحمة..."
  

                                                           
 .9نجيب الكيلاني، ركاية حكاية جاد الله، ص   1
 .188نفسو، ص  المصدر  2
 .198نفسو، ص  المصدر  3
 .216نفسو، ص  المصدر  4
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 ثانيا: الأماكن في الرواية
إف لكؿ ركائي طريقتو الخاصة في اختيار شخصياتو كأماكف تكاجدىا فييا. كقد تككف 
ىذه الأماكف كاقعية كحقيقية أك مف نسج الخياؿ كنجد نجيب الكيلاني اختار أف تككف أماكف 

 ركايتو مف الكاقع، كالأماكف باختلافيا تنقسـ إلى الأماكف مفتكحة كأماكف مغمقة.
 طريؽ، القاىرة. أما الثانية فيي تمثؿ السجف كالغرفة كالبيت.فالأكؿ تمثؿ الشارع، ال

كبعد اطلاعنا عمى الركاية كمعرفة اغمب الاماكف المتكاجدة فييا استطعنا تقسيميا إلى 
 فضاءات مفتكحة كأخرل مغمقة: 

 فضاءات المغمقة:-1
كيجعميـ ىي الأماكف المغمقة في الرقعة التي يختارىا الكاتب للأبطاؿ في الركاية 

يتحرككف فييا دكف الخركج منيا كىذا لا يعني أف المكاف المغمؽ يبقي مغمؽ عمى طكؿ 
الركاية ككثيرا ما نجدىا في الركايات ذات المكضكع الكاقعي غالبا كنادرا ما نجد ركايات 
كاقعية تيمؿ ىذا الجانب كيقصد بيا تمؾ أمكنة ىندسية لكف يظير اىتمامو بيا نتيجة تكاجد 

يات كتفاعميا مع المكاف كأىـ الحكارات النفسية أك مع غيرىا مف الشخكص كمنيا ما الشخص
 كرد في الركاية نذكر:

 السجن: -1-1
إف التأمؿ في الفضاء السجف، بكصفو عالما مخارقا لمعالـ الحرية خارج الأسكار، قد 

صدار الانطباعات التي تفيدنا في فيـ  الكظيفة شكؿ مادة خصبة لمركائييف في تحميؿ كا 
 الدلالية التي تنيض بيا السجف كفضاء كرائي معد لإقامة الشخصيات. 

كلقد اختار السارد ىذا المكاف إطار لأحداثو، فيك يمثؿ البطكلة في ىذا النص، نظرا 
للأحداث الشاحبة التي جرت فيو، فالركاية كما تبدأ في الفصؿ الأكؿ، ركايتاف متداخمتاف، 

، فجاد الله بطؿ الركاية يتعرض لمحكادث كالتحكلات التي تنتاب قصة جاد الله، كقصة السجف
 السجف.
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كالكبت، إذ الانغلاؽ في مكاف كاحد  ذؿفالسجف مف الأماكف المغمقة "يرمز لمنفي كال
يقكؿ الراكم: "يجعؿ  .1يعبر عف العجز كعدـ القدرة عمى الفعؿ كالتفاعؿ مع العالـ الخارجي"

مف المسجكنيف مجمكعة مف الحيكانات كالبيائـ أك الكحكش الضاربة... لقد رأل الناس في 
السجف الحربي يعذبكف كيسمخكف كيتقمكف... القكم يمتيـ الضعيؼ كالكذب كالنفاؽ كالتدليس 

 .2يملأ الأركقة"
مجبريف كيشكؿ  ىنا يشكؿ السجف عالما مناقضا لعالـ الحرية يذىب إليو الأشخاص

 مرحمة العذاب كالتقيد لحركة الفرد كحريتو.
فجاد الله بطؿ الركاية يعمؿ كسجاف، يقكـ بضرب المسجكنيف مف أجؿ اعترافيـ كقد 

فيتغير ف غير جاد الله يكاف في بعض الأحياف يمزميـ عمى الاعتراؼ مع أنيـ أبرياء، فالسج
لو طريقا جديدا في تجارة المخدرات  إنسانا إلى إنسانا آخر ذك صفات شنيعة، ككشؼمف 

 كيبيحكالممنكعات لممسجكنيف، فقد تغيرت أخلاقو كأصبح كحشا كما يمقب في السجف، كيقتؿ 
 كؿ شيء ميما كاف.

كنرل ذلؾ في الراكم: "كؿ شيء مباح حتي القتؿ... لـ أترؾ طالب الطب المسكيف 
 .3حتي لفظ أنفاسو... كرقد ساكنا كحمامة بريئة..."

بر السجف مف أىـ الأماكف الحاضرة في الركاية لما لو مف ايحاءات عديدة، يشكؿ "يعت
حكـ عممو بأكلا ىاجسا يريد البطؿ عدـ الدخكؿ إليو لأنو رأل مأساة كمعاناة المسجكنيف 

سجانا، كيحكـ أنو عمؿ في تجارة المخدرات ثـ تزييؼ العممة، كظؿ يخشي عمى نفسو أف 
السجكف مف حيث ىي أمكنة تشكؿ فضاءا مثاليا لممكت  يتـ قبض عميو في السجف لأف

كالقير كالذؿ إنيا فضاء لمتسميط كلإلغاء الآخر، إنيا دليؿ كاضح عمى التعسؼ كخرؽ 
 .4الديمقراطية حتي المكت"

                                                           
 .148سيزا قاسـ، بناء الركاية دراسة تحميمية )الثلاثية نجيب محفكظ(، ص   1
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اكتشاؼ أمر جاد الله مف طرؼ الحككمة في تزيفو لمعممة كادخالو لمسجف بعد أف كاف 
لله تقبمو، إذ أف مأساتو قد ملأت عقمو كقمبو خاصة أنو كاف سجانا، كىذا ما لـ يستطيع جاد ا

عذيب بنفسو عمى المسجكنيف كىكما دفعو إلى الانتحار في السجف حيث يقكؿ تيمارس ال
الراكم: "نظر جاد الله إلى أسفؿ، رأم القاع سحيؽ لمعنبر يممع نظيفا، كالعساكر يركحكف 

اع كسريع التنفيذ... ماداـ المكت ىك كيجيئكف كجاءه خاطر كىك _كعادة_ سريع الاقتن
النياية، فمـ الانتصار؟؟؟ كاشتعمت رأسو بخاطر جنكني لـ يلاحظو أحد، كلـ يتكقعو أحد 

 ككثب مف فكؽ السياج...
 كسقط جاد الله...

في لحظات، كاف ممقي في القاع، كسط بركة مف الدماء، بعد أف تحطمت رأسو، 
بأف جاد الله كاف سجاف كلقب بكحش السجكف الحربية ، لقد بدأت الركاية 1كتيشـ جسده..."

 كفي نياية الركاية انتيي بو الأمر بدخكلو إلى السجف ثـ الانتحار.
كالسجف في عمكمو شكؿ مرحمة أك محطة لاسترجاع ذكريات الحرية كالتمتع 

الذم  بالاستقلالية فقد ساىـ ىذا المكاف بدكره في تأجيؿ الأحلاـ كىذا ما نجده عند جاد الله
كاف يحمـ بمستقبؿ زاىر كثرم كانتيي بو الأمر بالانتحار فتحطمت ملامحو،، أيضا محفكظ 

 الذم تأجمت أحلامو بزكاج مف انتصار حتي خرج مف السجف كتزكجيا.
ففي ىذا المكاف تتغير كؿ القيـ الانسانية مف نيؿ كشرؼ، كالسجف في الركاية يمثؿ 

 رمزا لمقير كالاضطياد.
 البيوت: -1-2

تعتبر البيكت فضاء ىاما في الكثير مف النصكص الركائية لأنيا "فييا تمارس 
الشخصية طقكس ألفتيا، كبالتالي تييمف سمطتيا عمى ما يكجد بداخمو مف أشياء ثقافية تفيد 
كمنيا تستفيد، إف البيت مكاف الاحساس الفردم بالكجكد، بحكـ أف الخركج منو يستدعي 
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ساسات تختمؼ باختلافات الظركؼ المكجكدة عمييا الكائف أك الرجكع إليو، عمى أف الاح
 .1الشخصية الركائية داخؿ البيت"

 كفي ركاية حكاية جاد الله يركز الراكم عمى بيتيف ىما بيت جاد الله كبيت انتصار: 
 بيت جاد ا﵀: . أ

كىك يمثؿ الركف الصغير مف مساكف السجانة، كالمكاف الذم يقيـ فيو جاد الله كزكجتو 
كأكلاده، بسيط بساطة أىمو يصفو الكاتب بقكلو: "كأخذ يجكب الحجرة الضيقة بنظراتو 
الخانقة، كأطفالو كىـ يتسابقكف عمى اختطاؼ الخبز، كالفراش الرث، كالجدراف الكالحة، 

. يصؼ لنا الكاتب 2كالأثاث القديـ المتسخ، كالفكضى التي تضرب أطنابيا ىنا كىناؾ.."
 لفكضي الذم يعيشيا مع أطفالو مف كسخ كالرث كالقدـ.حالة بيت جاد الله كا

فمف خلاؿ كصؼ المكاف يتـ التمييد لمزاج الشخصية كطبعيا كيصبح المكاف تعبيرات 
مجازية عف الشخصية لأف بيت الانساف امتداد لو، فإذا كصفت البيت فقد كصؼ الانساف، 

ة التي يعيشيا أىمو، فالبيكت كلذلؾ نجد البيت المتكاضع كأثاثو ىك رمز لمحالة الاجتماعي
تعبر عف أصحابيا، كىي تفعؿ فعؿ الجك في النفكس الآخريف الذيف يستكجب عمييـ أف 

 .3يعيشكا فيو..."
كقد كاف ليذا البيت تأثيرا قكيا عمى شخصية جاد الله، ذلؾ لحالة الفقر كالسكء 

ؿ: "... نظرا إلى ما كأكضاعيـ المعيشية كالاجتماعية، حيث نجد في ىذا الصدد الكاتب يقك 
حكلو كاف الضكء خافتا كالاكلاد كالبيت مبعثركف ىنا كىناؾ عمى سجادة ميترئة، كالأغطية 
البالية تمفيـ، كقفص الدجاج ىناؾ في ركف قريب، كأذف الديؾ فجأة فأثار الرعبة في جسده، 

 .4فصرح في غضب كعيناه محمرتاف..."
 ث كالحالة التي كاف فييا كلـ يجد الراحة فيو.كاف جاد الله يتشاؤـ مف بيتو الكسخ كالر 
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كىي شقة بسيطة صكرىا الكاتب يقكؿ: "... كينحصر عالمة  بيت انتصار:‌. ب
الآف في ىذه الحجرة الضيقة الدافئة التي لا تحتكل سكل أثاث بسيط منسؽ جميؿ، كفي 

 . 1جنباتيا يفكح أريج مف نكع غامض..."
تي بعث محفكظ جاد الله ألييا ليبدأ في تزكير لقد كاف ىذا البيت لانتصار المرأة ال

العممة، كىذا العمؿ ىك الذم أدل بو إلى زيادة طمعو كليفتو إلى الدنيا، كقد أصبح ىذا 
 المنزؿ بالنسبة لو نعيما كرمزا لمخيانة.

جاد  اندفاعاتفقد ساىـ ىذا المكاف في أحداث الركاية، فرمز إلى الخيانة كما رمز إلى 
 الله الفردية فقد كاف يتحرؾ بمنطؽ الانانية الفردية.

فنلاحظ أف جاد الله فكر في ىذا المكاف قصد خركجو مف حالة الفقر التي كاف يعاينيا 
لكف تحكلت ىذه النظرة بمجرد رؤيتو لانتصار عشية محفكظ أيضا، فأصبح لا يرل فييا 

ئ، دكف كمفة أك تصنع، لقد تركت سكل جسميا فيقكؿ الكاتب: "كانت انتصار تركح كتجي
شعرىا الأسكد الفاحـ متيدلا عمى كتفييا، كطكؽ قميصيا الكاسع، يبرز جزاء مف مفاتنيا 
الصارخة، ككجد الصكؿ جاد الله نفسو يقارف بيف انتصار البضة الفاتنة، التي تدفؽ حيكية 

 . 2كجمالا كبيف أـ عيالو ميمكنة"
يرا سمبيا عمى شخصية البطؿ ككاف ىك بداية تشرده كبالتالي فقد كاف ليذا المكاف تأث

 كطريقة إلى السجف ثـ المكت أم انتحار. 
 الغرفة: -1-3

إف الغرفة  مكاف مغمؽ، فيي الاكثر الاحتكاء للإنساف، ك الأكثر خصكصية، كفييا 
يمارس الانساف حياتو، كيحمي نفسو حيث تصبح الغرفة غطاء الانساف أم يدخميا فيخمع 

ملابسيا كيدخميا ليرتدم جزاء آخر، كفييا أيضا التعرم الجسدم كالفكرم، نجد  جزاءا مف

                                                           
 18ص نجيب الكيلاني، ركاية حكاية جاد الله،   1
 .17-16ص المصدر نفسو،   2



 "الله جاد حكاية" لرواية تطبيقية دراسة      الثاني الفصل

64 

الكاتب يصكرىا في: "ظمت عينيا مفتكحتيف مسددتيف صكبو، كىك يتحرؾ بلا كعي في 
 .1يس في مصيدة..."حالغرفة الضيقة كفأر 

 لضيقة.يس في تمؾ الغرفة احىنا يبيف لنا حالة غرفة جاد الله كشبيو الكاتب بالفأر ال
كأيضا: "حينما اتضحت معالـ الاشياء في الغرفة الصغيرة بعد الاضاءة، فتح عينيو 

 .2فرأل "شادية" ابنتو كاخكاتيا يبككف في صمت..."
كىنا يدؿ عمى أف الغرفة رغـ صغرىا إلا أف جاد الله عندما استقاظو مف النكـ اتضحت 

 معالـ الاشياء أمامو.
كفي مكضع آخر يبيف لنا الراكم الغرفة الصغيرة المغمقة التي سمع فييا الشيخ البحيرم 

سكه بتيمة تحريض الناس عمى الدكلة قاؿ: "كراف حالتيديد مف طرؼ العساكر الذيف 
الصمت عمى الغرؼ الصغيرة المغمقة، كلـ يكف يقطع الصمت إلا كممات التيديد كالكعيد 

. فالغرفة ىنا ىي عبارة 3..."كحيدا لخارج، كجمس الشيخ في غرفتوالتي يطمقيا العساكر في ا
 عف مكاف يضع فييا المتيميف كىي شبيية بالزنزانة. 

كذكر لما تفاجأ الشيخ عند دخكلو الغرفة المظممة كسماع صكتو عندما كاف يمقي 
س عمى بعض المؤمنيف في المسجد كىك لا يعرؼ مف أيف آتي ىذا الصكت ككيؼ ك در 

كصؿ إلى ىذه الغرفة يقكؿ: "كفكجئ الشيخ عندما دخؿ المكتب، بصكت كصكتو تماما يتردد 
الغرفة المضيئة، كنفس الضابط الذم استقبمو، يبتسـ... تسجيؿ كؿ ما حتى في جنييات 

 .4طقة كنا نسجمو..."تمقيو مف أحاديث، ما تقكلو في المن
 المسجد:-1-4

في تكظيؼ آخر للأماكف المغمقة نجد الكاتب في الركاية "حكاية جاد الله" يستعيف 
بنمكذج آخر كىك المسجد، حيث يمعب المسجد دكرا في ترسيخ القيـ الدينية كذكر المسجد 
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في الركاية بقكلو: "كمسجد عمى الطريؽ يقبع في سككف كقبتو بيضاء تشع معاني غامضة، 
 ... كصرخ بأعمى صكتو:جبينوارتجؼ عمى الخكؼ كتقصد 

 .1إنني أرم الله... أكاد أحترؽ""_ 
كنرل اف قبة المسجد البيضاء عند رؤيتيا ىي دلالة عمى العبادة كتذكير بالله بأنو يرل 

 في عنو شيء.كؿ الناس كلا يخ
إف المسجد ىك المكاف لمعبادة كطاعة يؤدم فيو الانساف المؤمف أكقات صلاتو كحفظ 

قامة دركس تكجييية فيو  أف  (جاد الله): "في اليكـ التالي لـ يستطع دقكؿ السار يالقرآف كا 
يذىب إلى المسجد لأداء صلاة الجمعة مع زملائو السجانة. كمف المعركؼ أنو كاف يحرص 

ؿ أسبكع، عمى الرغـ مف أنو لـ يكف يفيـ الخطبة... كاف المؤذف كة الجمعة فقط عمى صلا
 يتغنى فكؽ المسجد قائلا: 

 .2_ "لقد فاز بالرضكاف مف سمع النداء كىك مجيبا..."
مسجد ىنا كاف بمثابة مكاف تعبدم يذىب إليو المصمكف لإقامة الصلاة فيو كاقامة الف

 يؤذف ليدعكىـ إلى الصلاة كتذكيرىـ بعباد الله.خطب لتكعيتيـ مف طرؼ الاماـ كما 
يعتبر الشيخ البحيرم ىك ممثؿ المسجد في الركاية "حكاية جاد الله" كاف يدعكا الناس 
إلى التحمي بصفات الحميدة ككؿ الأمكر التي ليا علاقة بالشريعة الاسلامية يقكؿ الراكم: 

دة بعد صلاة العشاء... كأخذ الشيخ "كانكا يتحمفكف حكؿ الشيح البحيرم في جمستيـ المعتا
يفيض في رياضة النفس، ككيؼ يدربيا صاخبيا عمى التقشؼ، كيريبيا عمى الحرماف، 
كيزجرىا عند التفكير في المطامع، كيكبحيا عند النظر إلى الشيكات، كمف ثـ تعتاد النفس 

... كجميع عمى الاستفادة... كما صكـ إلا رياضة نفسية لتدريب... كالغيبية كالنميمة
 3الضكابط الأخلاقية في الاسلاـ..."
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كنرل في ىذا القكؿ أف المسجد ىك مف المعالـ العريقة التي تزخر بيا كتقدسيا كتحافظ 
 عمييا كحمايتيا مف أصحاب السكء.

 الفضاءات المفتوحة: -2
كىي الأمكنة التي يتكاجد كيجتمع كيمتقي فييا عامة الناس عمى اختلاؼ أنكاعيـ 
كأشكاليـ كأنماطيـ البشرية فيي اماكف تزخر بالحركة كالحيكية كالنشاط فشكؿ بذلؾ أماكف 

 عامة كقد حفمت الركاية 'حكاية جاد الله' بمجمكعة مف ىذه الأفصية منيا: 
 الشارع: -2-1

جد فيو عامة كتمتقي فيو الشخصيات كقد  تجمي في الركاية مف كيشكؿ فضاء مفتكح يك 
خلاؿ قكؿ السارد: "كيشؽ طريقو في الشكارع المزدحمة دكف أف يعبأ بما حكلو مف بشر 

 .1يممؤكف الطرقات"
 يصؼ لنا الكاتب الشكارع القاىرة المزدحمة بالناس ككثرة الحركة فييا.

جزأ مف المدينة كىك أحد العلامات المكانية كبالرجكع إلى دلالة الشارع فيك جزء لا يت
البارزة فييا، تفتتح عميو الأبكاب كتتحرؾ مف خلاؿ الشخصيات كىك أكثر مف جغرافية 
مكانية لأنو الخيط الفاصؿ بيف العالميف "عالـ السر كعالـ الجير"، فالشارع تكشؼ فيو أسرار 

 .2كتعمف فيو الخفايا"
شارع مخرب في نظر جاد الله بسبب فقدانو كفي مكضع آخر يصكر لنا السارد ال

لانتصار لذا شبيا يكـ زكاج انتصار بمحفكظ بيكـ حريؽ القاىرة في سنكات مضت يقكؿ 
الكاتب: "الغراب خطؼ منو انتصار... شعر أنو تنازؿ عف قمبو، كمضي بلا قمب، بدت 

مضت... طردكه مف الشكارع أما عينيو خرابا كسكدا مثؿ يكـ حريؽ القاىرة تماما منذ سنكات 
 .3الجنة... كانت أيامو معيا جسما يشعر كالحمـ الرائع جميؿ..."
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كلقد أشار الراكم إلى الطريؽ العاـ دكف تكضيح ما يحدث فيو نجد ذلؾ في قكلو: "سارا 
بكا مف البركدة ر في الطريؽ العاـ، كاف الميؿ باردا، كعدد المارة قميؿ، غالبية السكاف الحي ى

ت المزدحمة ككثير مف الأعمدة النكر لمباتيا محترفة أك المحطمة، لذا إلى دؼء البيك 
 .1فالضكء شحيح السيارات تمر كتثير الغبار"

يبيف السارد حالة الطريؽ في القاىرة كأجكاءىا في الميؿ يقكؿ: "امتد الطريؽ، الضكء 
ضخمة تبدك يخبك، كالظلاـ يشتد طغيانو، كأطراؼ المزارع تبدك قريبة، كأشباح الأشجار ال

 .2ككتلا معتمدة..."
المشي فييا مف شدة الظلاـ كالبركدة ىنا كصؼ لنا السارد طريؽ القاىرة كمدل خكؼ 

كتسير فيو الشخصية المكجكدة في الركاية كىك عنصر إف الشارع ىك مكاف مركر كتكقؼ 
 ميـ في الفضاءات المفتكحة.

 القاهرة: -2-2
عريؽ كتتميز بملاىييا كانديتيا الف دلالتيا في تاريخيا كمكانيا كمعاصمتيا مصر كت

كقد كظفيا الركائي في ركايتو مف خلاؿ قكلو: "في طكؿ القاىرة كعرضيا، كخارج 
 . يصؼ الكاتب لنا في الركاية طكؿ القاىرة كعرضيا كاتساع مكانتيا كرحبيا.3القاىرة..."

شكارعيا المزدحمة بالناس في قكلو: "عاد كما تتجسد القاىرة بانبيار محفكظ بجماليا ك 
محفكظ إلى حياة الحرية كىك أشد ما يككف شكقا إلييا، إنو يسير في الشارع ينظر يمينا 
كيسارا متفحصا كجو القاىرة الجذاب الجميؿ، كيشؽ طريقو في الشكارع المزدحمة دكف أف 

تلاءـ كتضامف أفراد أك . فالقاىرة ىنا مكاف 4يعبأ بما حكلو مف البشر يممؤكف الطرقات"
 الشعب في الحي أك الشارع.
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كفي مكضع آخر أعمف الكاتب عف انطلاؽ الحرب في القاىرة مف طرؼ العدك 
ذير الناس عف انطلاؽ الحرب حبصفارات الانذار كاطلاؽ شعارات كالبيانات العسكرية كت

قات الكممات كتنبيو لما سيحدث يقكؿ: "أظممت في الأجكاء الرحيبة، كالمذياع يبعث طم
إلى  ةكالشعارات كالبيانات العسكرية، كالأرض تكاد تميد، كمؤشرات المذياع تنتقؿ مف مكج

 . 1أخرل، كأخبار يشتي الميجات كالمغات..."
كيضيؼ أيضا "سمعتيـ يقكلكف أف اليزيمة حمت، كاسرائيؿ بمغت الشاطئ قناة 

كجنكدنا عادكا متكرمي الأقداـ، السكيس، كالرئيس "تنحي"... كالمظاىرات تملأ الشكارع... 
 .2محطمي النفكس كخمؼ الكثير دفنكا في رماؿ الصحراء"

حمكؿ باليزيمة كدخكؿ اسرائيؿ كبمكغيا قناة السكيس كتحدم لإسرائيؿ بالمظاىرات 
 كالتي خمفت كرائيا خسائر بشرية.

 الحدث  نيةالمبحث الرابع: ب
يعتبر الحدث المحرؾ الأساسي في الركاية فيك مف العناصر الميمة كالركيزة الأكلي 

مف الأحداث، فيك سمسمة الكقائع التي تسير عمى خاليا في بنائيا فلا نجد عملا ركائيا 
 ايقاعيا الشخصيات كيؤثر عمى المكاف كالزماف.

تحكؿ مف  ،كسط دينيحكاية جاد الله ىي ركاية اجتماعية لنجيب الكيلاني بطميا مف 
يمقب بكحش السجكف الحربية، آمف بالماؿ فسائس إصطبؿ إلى أمباشي يعذب السجناء بقكة 

كالكرامة، فمارس الممنكعات كبحث عف الماؿ كافترل عمى  ؼكالسمطة ىما كحدىما الشر 
الأبرياء كلـ يستمع إلى النصح كالتزييؼ، دخؿ إلى السجف مع المجرميف، كاستغؿ فكضى 

كخطط للانتحار مف الطابؽ الرابع في السجف، لتطكل القضيتاف معا التزييؼ  السجكف
 كالانتحار بما فييما مف أحداث مثيرة كصراع عنيؼ بيف الخير كالشر كنياية مؤلمة لمبطؿ. 
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كؿ الاحداث التي ذكرت في الركاية منيا التي ذكرت في الحاضر أك  ضكسنحاكؿ عر 
 :بأحداثيا كاممة للإلماـفي الماضي 

 أحداث الرواية: 
بدأ الكاتب أحداث ركايتو بتصكير الشخصية الرئيسية كىي شخصية  الحدث الأول:_ 

جاد الله السجاف بأبعادىا المختمفة، فبدأ بالبعد الحسي، فيصؼ لنا قكتو كملامح كجيو 
لى السمرة كصدره عريض بارز كشاربو إكنظراتو الصارمة: "كاف يبدك فتيا قكيا، كجيو يميؿ 

، كما يصكر البعد الاجتماعي لمشخصية مف 1د كثيؼ كفي عينيو نظراتو صارمة حادة"أسك 
خلاؿ البيت الضيؽ الذم يعيش فيو "كأخذ يجكب الحجرة الضيقة بنظراتو الخانقة، كأطفالو 

 .2كىـ يتسابقكف عمى اختطاؼ الخبز..."
جاد الله مع ثـ يصكر البعد النفسي بانو انساف متبرما ساخطا عمى كؿ شيء كاتفاؽ 

 ماكينة الطباعة مف جديد لانتصار كيمضي كؿ لحاؿ سبيمو. محفكظ السجيف عمى تسميـ
: ذىاب جاد الله إلى انتصار زكجة محفكظ كتبادليا الحديث مع الثاني دثالح_ 

بعضيما البعض كمف شدة اعجابو بيا كجد نفسو يقارف بيف انتصار المرأة الجميمة كأـ عيالو 
مت كشحب كجييا، كنتيجة لطمعو كجشعو آمف بأف الماؿ كالسمطة كحدىما ميمكنة التي ترى

الشرؼ كالكرامة: "كحينما مدت لو يدىا بفنجاف القيكة تسمرت عيناه عمى الأساكر الذىبية 
كالساعد الفاتف، كالانامؿ الرقيقة المخصبة، ككجد  نفسو يقكؿ دكف مقدمات، كبدكف مناسبة 

 مفيكمة".
 .3السجكف الحربية... أتعرفيف؟؟" _ "أطمقكا عمي  كحشف

: عكدة جاد الله إلى البيت قبؿ الفجر ككاف فاقد الكعي بسبب تناكلو _ الحدث الثالث
لممخدرات، كمحاكلة ميمكنة معرفة ما حؿ  بو حتي قاؿ أنو كاف في مأمكرية كىك متأسؼ 
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كأتعاطي كؿ عمى الكضع الذم يعيشو "أنا؟ ىو... مف اككف؟؟ ثكر أحمؽ يدكر في ساقيو.. 
 يكـ طنا مف المخدرات..."

 _ "يا خرابي...مخدرات؟؟" 
... ؼ_ "أجؿ... مخدرات اسميا الصبر... القناعة... الطاعة... النظاـ... الشر 

عرؼ شيئا.. ماذا تعرفيف أنت؟؟ الأكلاد... الأكؿ أالكرامة... كأعيش في غيبكبة... كلا 
... غسيؿ الملابس... كمنا ثيراف يا ميمك   .1نة..."النكـ

: البحث كالتفكير في المستقبؿ كفي جمع الماؿ كزيادة غركره ككبريائو الحدث الرابع_ 
في السجكف الحربية فيك افتقد العدالة منذ أف كاف طفلا، كصديقو حسيف أبك زىرة كاف 

ـ لا، فيك يدعك لو باليداية أيحاكؿ التأكد أف جاد الله عمى علاقة كطيدة مع محفكظ 
 بو كبعائمتو. ستحؿالمخاطر التي  كالابتعاد عف

لى المسجد مف أجؿ اليداية إلى الطريؽ إ: ذىاب حسيف كجاد الله _ الحدث الخامس
الصحيح، كاف المتحدث الشيخ البحيرم كحثيـ عف الدنيا كمفاتنيا كمغرياتيا، كعف التقكل 

ر جاد الله فيبقي كأثرىا عف صدؽ النية، كىذه الزيارة لـ تزده إلا حيرة، رغـ كؿ شيء لـ يتغي
يقتؿ كيسرؽ حتي يحقؽ الماؿ: "... لقد سرت في طريقي منذ زمف بعيد.. قتمت... 

 .2كفسقت... كسرقت فماذا يعني؟؟ لـ يبؽ إلا خطكة كاحدة حتي أحقؽ آمالي"
خباره باف الأمكر تمشي في  : زيارة انتصار محفكظ في الميمافالحدث السادس_  كا 

طريقيا المرسكـ لأف جاد الله رجؿ حككمة لا يمكف الشؾ فيو كأنو رجؿ طماع لأقصي حدكد 
الطمع، لكف محفكظ كاف قمقا عمى اف يستكلي جاد الله عمى ماكينة الطباعة كاندفاعو في 

تصار طمأنتو كاكدت اغراؽ السكؽ بالأكراؽ المالية الزائفة كاستلاء الحككمة عمى الماكينة ان
 بأف تراقب حركاتو كتكثؽ علاقتيا بو.
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: التقاء حسيف مع جاد الله كمناقشتو لأفكاره الشاردة كمحاكلة جاد الله الحدث السابع_ 
أف ينفي عف نفسو المسؤكلية بحجة أنو لا يفعؿ فعلا، كيبيف كيؼ أف الظركؼ القاىرة احيانا 

كحينما دعاه لعقد قراف ابنتو الذم سيككف في  قد تدفع الانساف إلى السرقة فيصبح لصا،
المسجد انبير جاد الله مف ذلؾ "في المسجد..." "يا ربي... المسجد؟؟؟ أىي جكازة أـ 

 .1جنازة؟؟"
: تذكر جاد الله العبث الصبياني الذم ارتكبو مع حفيده الباشا، كاف _ الحدث الثامن

يناىا الجميمتيف تيمساف بأغنية ملائكية في الرابعة عشرة مف عمره "كجد خدييا متكرديف، كع
، حاكؿ نسياف الماضي كالنجاة منف 2سعيدة، كنظرة شفتييا تترجـ عف ثمرة عذراء شيية..."

الككابيس لكنو لـ يستطيع ذلؾ كما استطاعت انتصار شرح الخطة كذلؾ بنقؿ ماكينة 
ف عزيزا عميو كشرحت الطباعة كلكازميا إلى بيت جاد الله كعدـ الدخكؿ إلى البيت أي ا كا

سيكلة تكزيع العممة الصعبة كتتـ خفية كلا تركج إلا في السكؽ السكداء بسبب القكانيف 
 الصارمة التي تطبعيا الحككمة.

طباعة الصغيرة ككضعيا في مكانيا المختار ل: تسمـ جاد الله ماكينة ا_ الحدث التاسع
اف محفكظ يحفز جاد الله عمى اف صؼ الميؿ، ككتكحدث ذلؾ في غيبة زكجتو كاكلاده عند من

المأساة لا تحدث إلا عندما يتكقؼ عف الانتاج كالفقر علاجو الماؿ نجد في قكؿ الراكم: "... 
 كتمتـ جاد الله كىك يرمؽ الماكينة..."

"الحمقى لا يعرفكف الحقيقة... المشكمة معركفة... كعلاجيا "معركؼ" ثـ انحني عمى 
 .3حناف "أنت العلاج... الفقر لا علاج لو سكل الماؿ"خذ يقبميا كييمس في أالآلة ك 
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بيت المكعكد كتحسيف ظركفو تدريجيا، كبداية الاشتراء جاد الله  الحدث العاشر:_ 
العمؿ المشترؾ مع انتصار حيث أصبح مف ذكم الأملاؾ كباشا صغيرا كيكبر مع مركر 

 .1قد الابتدائي..."الزمف "استطاع جاد الله أف يشترم البيت المكعكد، كيكتب الع
: ذىاب جاد الله إلى القرية التي كاف يقطف فييا بعد غيابو الحدث الحادي عشر_ 

لسنيف طكيمة، قضي يكميف لمتعرؼ عمى أحكاؿ القرية كجد أف المحصكؿ تعرض لآفات 
عدة، كأف المستأجريف لا يترككف الأرض لممالؾ بسيكلة حسب قانكف الإصلاح الزراعي، لـ 

الله البمد حتي اشترل البيت كدفع العربكف كعند عكدتو مف الرحمة الريفية كاف يغادر جاد 
لى سمـ المجد "عاد جاد الله مف رحمتو الريفية إسابحا في أحلامو الكردية حكؿ الصعكد 

ة سعيدا منتعشا، ككاف يجمس في أقطار العكدة كىك لا يشعر بما حكلو مف فقالمك 
 .2ضجيج..."
تو مذكر حسيف لمذكريات الماضية التي كاف يعيشيا مع عائت الحدث الثاني عشر:_ 

في اليكـ التي كانت فريدة مسافرة مع زكجيا إلى ليبيا كالشكؽ الذم تركتو في أنفسيـ "بكت 
 .3الزكجة في صمت، كلاحظ حسيف قطرات الدمع الفضية... إخفاءىا..."

الحيرة الذم كاف : ذىاب جاد الله إلى بيت انتصار كالقمؽ ك الحدث الثالث عشر_ 
نيا امرأة جبارة ليا شبكة كاسعة تديرىا مثؿ الحككمة جياز أيشعر بو نتيجة نقميا الماكينة ك 

كتحريات كمخابرات، تركتو في منتصؼ الطريؽ، لكنو حيف سمع بأف الجميع عمى عمـ 
 بشرائو لمبيت شاع بأنو مف تجار المخدرات، كازدادت كراىيتو لمحفكظ.

لى مكاف جمسة الشيخ بحيرم إ: مداىمة جماعة مف الرجاؿ رالحدث الرابع عش_ 
المعتادة بعدما كاف يشرح ليـ كيفية تدريب النفس عمى الاستقامة كتنبي سمكؾ الطير كالتقكل 
كالتعكد عمى الصبر، كحسيف أبك زىرة كاف صارما عمى معرفة الحقيقة، كرغـ ذلؾ الشيخ 

لناس الابرياء في السجف دكف تبرير تعرضكا بحيرم كاف كاثقا مف نفسو عمى كضعو كىؤلاء ا
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لضغكط شديدة ككانت القضية في الأخير مجرد كشاية لمشيخ البحيرم كرجالو "معذرة يا 
مف سلامة سمككؾ أنت كرجالؾ... كسيفرح  اشيخ... كانت مجرد كشاية... كتأكدنا تمام

فالأعداء في الداخؿ  عنكـ الاف، كأنت تعمـ أننا لـ نفعؿ ما فعمنا إلا لدكاع أمنية بحتة
 .1كالخارج..."
: ذىاب الشيخ البحيرم إلى مسجد )السيدة زينب( الذم كجد الحدث الخامس عشر_ 

فيو معاني الاطمئناف كالراحة كذلؾ لعدـ حضكر الاخكاف إلى مكعد الاجتماع بعدما تـ 
يده  استدعاؤىـ لممباحث العامة، كانكا ركاد مسجد "السيدة زينب" يختطفكف عمى تقبيؿ

طكف الماؿ في حجره كىك يحرم كراءىـ ليرد إلييـ أمكاليـ، كلـ تتحقؽ آماؿ الشيخ قكيس
البحيرم لأنو لـ يسافر لمحج بسبب "القرعة" "...يكميا بكي الشيخ بكاء مر احتي ليخيؿ لمرائي 
أنو قد أصيب في عزيز لديو، كأف الكارثة فادحة، كالألـ عميؽ، كىك يعمـ أف كؿ شيء 

 .2لا مفر مف قدر الله..."مكتكب، ك 
: نقؿ انتصار جاد الله إلى قسـ جديد مف أقساـ التزييؼ كىك الحدث السادس عشر_ 

طيع العممة الصعبة الدكلار الأمريكي كالتدريب عمى الطبع ثـ التركيج كبعد مركر بضعة 
ثكرة أسابيع تحقؽ لو ما يريد كبدأت آمالو تتسع كبعدما أصدر قرار العفك بمناسبة عيد ال

 عف المسجكنيف ككاف محفكظ كاحد مف ىؤلاء مما زاد تخكؼ جاد الله. للأفراج
: عكدة محفكظ إلى حياة الحرية بعد مركر سنكات في السجف الحدث السابع عشر_ 

كقد تزامف الافراج عنو مع اختفاء انتصار، جاد الله كاف مصمـ في البحث عنيما، كاف 
يعيشاف في منزؿ منعزؿ بمنطقة )نزلة السماف(، كاف محفكظ يجد الماؿ الذم يريد، 

ات كانتصار كقت بالتزاماتيا نحكه كالمحامي الذم يدافع عنو السجاف الذم يحصر لو الممنكع
كطمب منيا الزكاج لأنو مف قبؿ رفض ذلؾ لمحياة الخطرة التي يعيشانيا لا تسمح ليما 
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بالزكاج كانجاب الذرية كالتيديد مسمط عمى رقابيما في كؿ كقت كبعد الزكاج سافرا إلى 
 الاسكندرية لقضاء شير العسؿ.

ي البحث عف انتصار كمحفكظ، سأؿ : استمرار جاد الله فالحدث الثامن عشر_ 
المسجكنيف كبحث في أقساـ التحريات بالشرطة، لأف انتصار ىي أممو الكحيد في تحقيؽ 
الماؿ، كعند التقاء محفكظ بجاد الله أخبره بزكاجو مف انتصار مما زاده ألما كأنو صار المعمـ 

ى التك، لقد أصبح ي اختفت عف الساحة "فيـ جاد الله ما يقصده محفكظ عمىالكبير أما 
محفكظ ىك الزعيـ اك المعمـ الكبير، كاختفت انتصار عف الساحة، كاف مف قبؿ يتمقى 

 كأمر بنقؿ الماكينة إلى جاد الله. 1الكأس كالنشكة..." مع الأكامر
 تو: زيادة الطمع كالجشع في نفسية جاد الله، كأصبحت حصالحدث التاسع عشر_ 

ر كنسي حسيف كالبحيرم كالسجف كنسي كؿ مف حكلو، أما كبيرة كقمؿ مف التفكير في انتصا
محفكظ ذىب إلى الاسكندرية كاشترل ثلاث سيارات كاستئجاره شقة صغيرة لمسكف كبدأ الحياة 
الجديدة كالتكقؼ عف عممية تزييؼ العممة، كبالرغـ مف نذر انطلاؽ الحرب كالحشكد 

لا يفكر إلا في الطبع كالتكزيع،  العسكرية عمى الحدكد بيف مصر كاسرائيؿ، كاف جاد الله
لقي القبض عميو في "ليماف طره": "كاف لمقبض عمى جاد الله دكم أُ كمع مركر شير كاحد 

 .2ىائؿ في ارجاء ليماف طره، دؽ المدير كؼ يكؼ كىتؼ: مف يتصكر؟؟ يا لو مف ممعكف؟"
محفكظ  اشتراؾ: دخكؿ جاد الله إلى السجف كعدـ كجكد دليؿ يثبت الحدث العشرون_ 

معو في الجريمة. حتي ميمكنة كانت غير مقبكلة في الشيادة كاليزيمة حمت كاسرائيؿ بمغت 
الشاطئ قناة السكيس كالمظاىرات خمفت مأساة كبيرة كجاد الله كاف سريع الاقتناع كسريع 

في القاع السحيؽ لمعنبر كسط بركة مف الدماء كبعد مكتو أجرم التحقيؽ حكؿ  يالتنفيذ ألق
التزييؼ كانتحار جاد الله نجد في قكؿ الراكم: "كجكزم الأمباشي حسيف بخمسة أياـ قضية 

 .3خصما مف مرتبو... كدفف جاد الله في مقابر الصدقة..."
                                                           

 .227نجيب الكيلاني، ركاية حكاية جاد الله، ص   1
 .239المصدر نفسو، ص   2
 251المصدر نفسو، ص   3
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 خاتمة: 
تعد خاتمة العمؿ أبدا نياية لفكرتو، بؿ تعتبر مكلكدا جديدا كقاعدة صمبة الأعماؿ  لا

 كبحكث أخرل متممة.
ـ تمؾ التساؤلات  كالاشكاليات الأخرل تدغدغ فكر الباحث كتدفعو لمميداف يكأركع الخكات

في اطار البحث كالتقصي، كفي ىذا البحث تكصمنا أف ركاية "حكاية جاد الله" لنجيب 
مف الركايات العربية التي تعكس لنا فترة مف أىـ فترات حركة المجتمع مجمكعة الكيلاني ىي 

فترة السبعينيات  ىي التي يرصدىا لنا الكاتب في آخر ركايتو المصرم تاريخيا، كىذه الفترة 
حكاية جاد الله ىي بحؽ رمز لمحالة  إف بانيا  مصر للاحتلاؿ الاسرائيمي،إالتي تعرضت 

المزرية التي يعاني منيا معظـ أفراد المجتمع المصرم، كمف خلاؿ قراءتنا ليذه الركاية 
 لى النتائج الأتية:إبيا المختمفة تكصمنا كمحاكلة التعمؽ في دراستيا مف جميع جكان

تناكؿ الكاتب في ركاية "حكاية جاد الله" عدة قضايا اجتماعية )السجف، الديف، الفقر...(  .1
كذلؾ مف خلاؿ رحمة جاد الله السجاف في انزلاقو التدريجي في الحضيض كعالـ 

 الشيكات..
 أسمكب الكاتب جميؿ لعنايتو بو كعنايتو بأفكاره. .2
 كؿ السارد الكضع الراىف في الركاية بطريقة كاقعية حقيقة بعيدة عف المتخيؿ.لقد تنا .3
مدركسا بشكؿ معمؽ،  ءإف استخدامو لمتقنيات السردية لـ تكف عبثا بؿ كاف كؿ شي .4

كمف ذلؾ تقنية استرجاع الأحداث الماضية رغبة مف الكاتب لتكضيح أحداث قد تككف 
 غامضة أك مجيكلة بالنسبة لمقارئ.

كع بالذاكرة إلى الكراء، فإف أىـ ما ميز الزمف ىك تكسيره لخطية الزمف بمعنى كالرج .5
الانتقاؿ مف الحاضر إلى الماضي كالعكس مف الماضي إلى الحاضر حيث بدأت 
الركاية مف لحظة الحاضر لتمتد عكسيا إلى الماضي بكاسطة تقنية الاسترجاع، ثـ يعكد 

 قالا دكرانيا لمزمف.الى الحاضر مرة أخرل فيي بذلؾ تشكيؿ انت
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ركز عمى عنصر المكاف الذم تتمحكر فيو الشخصيات بكاسطتو يتجدد مكقع الشخصية،  .6
كلذا فالمكاف ىك عنصر أساسي مف عناصر السرد التي تدكر فيو أحداث الركاية مثؿ 
السجف الذم دارت أغمب الأحداث فيو؛ لأف بطؿ الركاية يعمؿ في السجف كذكر كثير 

 كعممة ذات كجو كاحد لمسرد لا يمكف الفصؿ بينيما.  في الركاية فيك 
تمكف الكاتب مف سرد أحداث ركايتو بعدة شخصيات حكائية أسيمت في تطكير كنقؿ  .7

العمؿ السردم مف خلاؿ الحكارات سكاء الداخمية أـ الخارجية ككأننا في عمؿ تمفزيكني 
 فالكاتب يضع القارئ أماـ مجمكعة مف التأكيلات.

طريؽ الضاليف، فيي أضاء عتبار الركاية بمثابة النبراس المنير الذم كبيذا يمكف ا
تكشؼ عما يعانيو المجتمع مف أكجاع، كترد للأكضاع السياسية كالاجتماعية فقد استحقت 

 الصدارة بفضؿ عناصرىا التي تجسد الكاقع بدقة كالتزاـ.
خاصا بو رسـ فيو كمف ىنا نستطيع القكؿ بأف نجيب الكيلاني قد بنى لنفسو عالما 

 الكاقع المصرم.
كفي الختاـ : كبعد ىذا الجيد المتكاضع الذم حاكلنا مف خلالو تكضيح العلاقات 
القائمة بيف بعض بنيات النص الركائي)الزمف، المكاف، الشخصيات، الحدث(، بإضافة الى 

ا بينيا كما لى كظيفة كؿ بنية عمى حدة، داخؿ الركاية كالتفاعؿ القائـ فيمإمحاكلة الكصكؿ 
إلى تشكيؿ معمارم لمعمؿ  مدل مساىمتيا في عممية الشكمنة لخمؽ انسجاـ كتكامؿ يؤدم

قميؿ في اعطاء لمحة كجيزة عف كيفية تشكيؿ  ءكنتمنى أننا قد كفقنا، كلك بشيالركائي، 
 بنيات الركاية حكاية جاد الله.



 

 

 ملحق

 بالروائي "نجيب الكيلاني"أولا: التعريؼ 
 ثانيا: أعماله ووفاته

 ثالثا: ممخص الرواية "حكاية جاد ا﵀"
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 التعريؼ بالروائي نجيب الكيلاني أولا:
 حياته:-1

ـ بقرية "شرشابو" محافظة الغربية كفي سف 1931كلد في أكؿ حزيراف "يكنيك" عاـ 
كالكتابة كالحساب كقدرا مف الأحاديث الرابعة أدخؿ مكتب تحفيظ القرآف، حيث تعمـ القراءة 

النبكية كسيرة الرسكؿ صمي الله عميو كسمـ، كقصص الأنبياء كقصص القرآف الكريـ كالتحؽ 
اط" التي ببالمدرسة الأكلية، ثـ انتقؿ منيا إلى مدرسة الارسالية الأمريكية الابتدائية بقرية "سن

 شيا عمى الأقداـ.خمسة كيمك مترات كاف يقطعيا محكالي تبعد عف قريتو 
 نشأته:-2

مع أبناء الأسرة في  ؿنشأ في أسرة تعمؿ بالزراعة، ككاف منذ صغره يمارس العم
. ثـ التحؽ بكمية الطب 1الحقكؿ كقضى المرحمة الثانكية في )طنطا( عاصمة محافظة الغربية

 ـ، اعتقؿ كىك في السنة الجامعية الاخيرة1955بجامعة الطب بجامعة القاىرة في عاـ 
بسبب انتمائو إلى جماعة الاخكاف المسمميف، فحكـ عميو بالسجف عشرة سنكات، كتعرض 
لألكاف شتي مف التعذيب في السجف الحربي، كسجف أسيكط، كسجف القناطر، كسجف مصر 

ـ. لأسباب صحية فعاد يتابع دراستو 1959العمكمي، كسجف القاىرة. افرج عنو عاـ 
، فانطمؽ في مينة الطب كتأليؼ 1960طب عاـ الجامعية، إلى اف تخرج مف كمية ال

القصص كالركايات كالمسرحيات اليادفة إلى أف تـ اعتقالو مرة ثانية ثـ أفرج عنو عاـ 
ـ. كاف لمعاناتو في السجكف أثر كبير في كراىيتو لمظمـ كالطغياف، كدعكتو لمحب 1967

 . 2ابع الانساني الرفيعكالتسامح كاحتراـ انسانية الانساف، مما طبع أدبو كمو بيذا الط
 
 

                                                           
نادر أحمد الخالؽ، الشخصية الركائية بيف عمي أحمد باكثير كنجيب الكيلاني )دراسة مكضكعية كفنية(، دار العمـ   1

 .18-17ـ، ص 2009، 1كالايماف، كفر الشيخ، ط
 .1203، ص 1ـ، ج2008، 7مف اعلاـ الدعكة كالحركية الاسلامية، دار البشير، ط عبد الله العقيؿ،  2
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 ثانيا: أعماله ووفاته
 أعماله:-1

قيمة نالت  رابقممو آثا دكانت حياة نجيب الكيلاني حافمة بالعطاءات الأدبية، كقد خم
الاعتراؼ مف رجاؿ الفف كالادب، كغطت أعمالو جميع أقساـ الأدب فقد كاف كاتبا قصصيا، 
نما كاف معالجا  لو اتجاه في القصة كلـ يكف الكاتب كالأدباء الاخريف مصكرا لكاقع الحياة كا 
كمحملا لقضايا الحياة، كانت كثيرا مف قصصو مستكحاة مف كاقع الحياة التي عايشيا 

 . 1ديبالأ
  _ ففي عالـ الركاية كىك ميدانو الأخصب، استميـ التاريخ الاسلامي في كتبو" نكر الله

قاتؿ حمزة _ عمر يظير في القدس، كاستميـ كاقع الشعكب الاسلامية في كتبو: عذراء 
 .2جاكرتا _ ليالي تركستاف _ عمالقة الشماؿ _ الظؿ الاسكد"

 القصصية: اتفي المجمكع 
مكع الأمير _ دا _ الكابكس _ حكايات طبيب _ دعالـ الضيؽ _ مكعدنا غعند الرحيؿ _ ال

 فارس ىكازف.
  إضافة إلى دراسات متنكعة نذكر منيا: "مدخؿ إلى الأدب الإسلامي _ آفاؽ الأدب

الاسلامي _ في رحاب الطب النبكم _ المجتمع المريض _ تجربتي الذاتية في القصة 
 .3. إلخالاسلامية _ حكؿ المسرح الاسلامي..

  كفي الشعر ترؾ حكالي عشرة دكاكيف منيا: عصر الشيداء _ أغاني الغرباء _ مدينة
 الكبائر.

  دخؿ إلى مقباؿ الثائر _ ا  كفي ميداف النقد أصدر كتاب: الاسلامية كالمذاىب الأدبية ك
 الأدب الاسلامي.

                                                           
 .1206عبد الله العقيؿ، مف اعلاـ الدعكة كالحركية الاسلامية، ص   1
 .1209المرجع نفسو، ص   2
 .85_84ص نادر أحمد الخالؽ، الشخصية الركائية بيف عمي أحمد باكثير كنجيب الكيلاني )دراسة مكضكعية كفنية(،   3
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  _ خبير كار المسرح الاسلامي _ عمى أبكاب حكفي مجاؿ المسرح: عمى أسكاؽ دمشؽ
 .1_ نحك مسرح إسلامي"

 وفاته: -2
د. محمد مكسى الشريؼ يذكر كيؼ كانت كفاة الكيلاني فيقكؿ: "أصيب د. نجيب 

بالرياض عمى حساب  يمرض خطير في آخر حياتو كأدخؿ مستشفى التخصيصبالكيلاني 
كامتد بو المرض شيكرا طكيمة قاربت السنة، كلـ يكف يعمـ بخطكرة  ،خادـ الشريفيف الممؾ فيد

 المرض الطبيب عنو كما كتمتو زكجتو الصابرة، كابنو الطبيب المرافقاف لو.
أكاخر أيامو صابرا محتسبا يصارع المرض، حتي كافاه الأجؿ في الخامس  ىكقض

 أديبنا الراحؿ ـ، رحـ الله1995ىػػ، حي تكفي كدفف بمصر في مارس 1415شير شكاؿ 
 .2نجيب الكيلاني رحمة كاسعة كعفر لنا كلو كلجميع المسمميف"

كمف خلاؿ الاضطلاع عمى حياة الأديب نجيب الكيلاني نجد انو رجؿ عظيـ ساىـ 
بو ف خلاؿ ما خمفو مف آثار أدبية مف ركاية كقصة كمسرحية  في ترقية الأدب كالنيكض

 كنقد كىك إلى جانب ىذا رجؿ ديف أضاء العالـ بثقافتو الاسلامية. كشعر
كمع ظيكر الاسلاـ كسطكع أنكاره عمى البشرية جمعاء تغير مجرل حياة الانسانية عمى 
جميع المستكيات بما فيو المغة كالأدب، كراح الأدباء يصكغكف آثارىـ الأدبية انطلاقا مف 

الكريـ ىك معجميـ المغكم كالأدبي الذم أثار ليـ السبيؿ ىذه الرسالة السماكية فأصبح القرآف 
لتأسيس ما يسمى بالأدب الاسلامي كنجيب الكيلاني كاحد مف ىؤلاء الأدباء فسمات الادب 
الاسلامي عنده "سمات إنسانية عالمية ترتبط بالنفس الممتزجة بمكضكعات الكحي كالمبادئ 

ف ىذا الشمكؿ كالعمكـ يجع ؿ العالمية أقرب إلى الكماؿ كادعي إلى الاتباع الدينية القكمية كا 
 .3كالاعتناؽ"

                                                           
 .1213عبد الله العقيؿ، مف اعلاـ الدعكة كالحركية الاسلامية، ص   1
 .23ـ، ص 1989أحمد سيد محمد، الركاية الانسانية كتأثيرىا عند الركائييف العرب، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر،   2
 .69، ص 1987 ،1نجيب الكيلاني، الاسلامية كالمذاىب الأدبية، مؤسسة الرسالة، بيركت، ط  3
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فالأدب الإسلامي ممتزـ بقيـ رسالتو الحضارية التي تيدؼ إلى تحقيؽ إنسانية الانساف 
كسعادتو في ىذا العالـ، فيك يعالج قضايا متعددة كأف يتحدث الأديب فيو عف ذاتو كىمكمو 

 اك يتغنى بآلاـ المستضعفيف مف البشر.
 الثا: ممخص الرواية "حكاية جاد ا﵀": ث

قضية حكاية جاد الله ىي سيرة قصصية فنية لرجؿ "سبحاف"، عاصر الأحداث الدامية 
أياـ كاف مجندا في السجف، كككفئ عمى إخلاصو لرجؿ الدكلة، بأف عيف في الكزارة الداخمية 

ة في غربة السجانة، كسبحاف، بعد انتياء خدمتو في الجيش، كتتعرض القصة لحياتو الأسري
كآرائو كأفكاره في الحياة، كطمكحو مف أجؿ تحقيؽ الثراء، كاتصالو ببعض المسجكنيف منيـ 
"محفكظ" الذم حكـ عميو بقضية تزييؼ العممة، كىك كابف شرعي لمظمـ، كينظر لمحياة نظرة 

خطابات جاىلا نداء ضميره كأكامر الله كنكاىيو فيك سييرب السمع كالمخدرات كالتمادية م
كتحقيؽ العقكبات عف المسجكنيف متحايؿ رشكة، كلا ينتصح بكصايا زميمو السجاف "حسيف" 
الذم يخاؼ عميو مف نفسو كطمعو، لكنو لـ يرتدع لذلؾ لأنو يرل أف الحياة تسير كفؽ 
 مصالح الخاصة، كأف القانكف ينتيؾ ليلا كنيارا كلـ يعد ىناؾ فرؽ بيف السجاف كالمسجكنيف

اتفؽ مع عصابة تزييؼ كيبدأ جاد الله التنفيذ، كفي تمؾ الفترة علاقة آثمة بينو لدرجة انو 
ة زعيـ العصابة "انتصار" كىكذا ساد الكضع عمى أجكاء القصة بيف فئتيف: فئة أكبيف امر 

كآخركف التي تدعكا إلى الخير كفئة جاد الله كانتصار كمحفكظ كغيرىـ مف  وحسيف كشيخ
 الشر كالفساد. المفسديف التي يدعكا غمى

ف جاد الله معجب باسمو التي لقب بو "كحش السجكف الحربية"، كأف الحياة قائمة  كا 
عمى الأقكياء، كالارادة الحرة دكف أم قكاعد اك قكانيف،، كىكذا استمر جاد الله في عممو ككاف 

ر لا في غاية السعادة، كىك يجني الماؿ كيقكـ بشراء الأرض كالمنزؿ كغيرىا...، لكف الأمك 
تصح كلا يمكف اف تسير عمى ىذا النحك الشاذ إلى الأبد، إذ يأتي يكـ الذم يقبض فيو عمى 
جاد الله، متمبسا بجريمة تزييؼ العممة، بكشاية مف أصدقائو الذيف يعممكف معو ليتخمصكا 
منو، فيساؽ إلى السجف مسجكنا بعد أف كاف سجانا، كيصبح عبرة لممجتمع، كتحاصره 
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قصة ككاف يؤلؼ س الكؿ يجتمعكف حكلو كيقكمكف بسؤالو أالر  نيمذلكلا، منحالفضيحة فكاف 
كينقؿ أخبارا عف ىذه الحادثة، كنتيجة ذلؾ قرر جاد الله في ىذه الأثناء مف أجؿ اف ينقص 
نفسو مف ىذا العار، ادعى أنو مجنكف إلا أنو انكشؼ أمره كيصدر ضده حكـ بالسجف، مع 

لحراـ، إلا أف صديقو "حسيف" كاعده بأنو سيتكفؿ بأسرتو كأنو أملاكو  التي بناىا با ةمصادر 
لف ينقصيا شيء، فدمعت عينا جاد الله كفي يكـ مف الأياـ دعي "حسيف" جاد الله لشرب 

نفسو مف أعمى بالقيكة كالعادة، فأصعده إلى الدكر الرابع، لكنو فكر في الانتحار كقذؼ 
فيسقط صريعا كفناء ممئ بالدماء... ككانت الدكر في السجف ككاف في الخامس مف يكنيك، 

 مصر كميا مأتـ كبير، كدفف جاد الله في مقابر الصداقة.
 
 



 

 

 قائنة
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 قائمة المصادر والمراجع
 رواية ورش القرءان الكريم-

 المصادر: –أولا 
 ـ.1999، 4الله، مؤسسة الرسالة، بيركت، طنجيب الكيلاني، ركاية حكاية جاد  .1

 المراجع: -ثانيا
أحمد زنبير، جماليات المكاف في قصص إلياس الخكرم، دراسة نقدية، النتكخي  .2

 .ـ2009، 1لمطباعة كالنشر، الرباط، المغرب، ط
أحمد سيد محمد ،الركاية الانسانية كتأثيرىا عند الركائييف العرب، المؤسسة الكطنية  .3

 .ـ1989جزائر، لمكتاب، ال
إدريس بكديبة، الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار، منشكرات جامعة منثكرم  .4

 .ـ2000، 1قسنطينة، ط 
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 :ممخص

ركاية نجيب الكيلاني المكسكمة بحكاية جاد الله ركاية اجتماعية انسانية، فييا مف أحداث مثيرة 
 كصراع عنيؼ بيف الخير كالشر.

ذات بنية سردية تستدعي مف الباحث الكقكؼ عمييا كالكشؼ عف مككناتيا كتحميؿ عناصرىا مف 
الحدث كالتي تتفاعؿ كتنسجـ في النص السردم كىك الأمر الذم  -المكاف -الزماف -حيث الشخصيات

شجعنا عمى البحث فييا كفؽ منيج كصفي مناسب لطبيعة المكضكع كخطة ممنيجة لتحقيؽ الأىداؼ 
 كة.المرج

 الركاية. -السرد -البنية  الكممات المفتاحية:

 

 

Résumé : 

Le roman de NADJIB KILANI qui est intitule « Djed Allah » c’est un 

roman social. Humain car il contient des évènements un violent conflit entre le 

bien et le mal. 

Dans ce roman, hauteur a appliqué une structure narrative qui convoque le 

chercheur d’analyser ses éléments sur le plan des personnages- le temps- de lieu 

et d’action qui influence et harmonise le texte descriptif et à c’est ce que nous 

pousse à chercher avec une méthode descriptive, Approprié à la nature du sujet 

et un plan systématique pour atteindre les objectifs souhaités 

Les mots clés : La structure- La narration- Le roman. 



 

 

 


