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 عرفان شكر و 
 كال رسول الله صلى الله عليو وسلم: "من لم يشكر امناس لم يشكر الله"

ومن بعد، فالحمد لله الذي منحنا املدرة على انجاز ىذا المتواضع، أ ما لله امفضل من كبل 

لى الاس تاذ  بعد: هتوجو بامشكر الجزيل وفائق الاحترام وامتلدير وأ سمى معاني امعرفان ا 

امفاضل "مهدي عمار" على مساعدتو منا في انجاز ىذا امعمل وعلى جميل صبره وجهوده 

لى أ ساتذة كسم انلغة امعربية وأ دابها، وكل امعاقم المبذولة وهصائحو، كما هتلدم بامشك ر ا 

 الاداري، والى كل من ساعدنا من كريب أ و بعيد ومو بكلمة ظيبة.

 مكم منا جزيل امشكر وامتلدير.



 
 

 إىداء
لى والدينا امعزيزين والى أ فراد  نهدي ثمرة جهدنا المتواضع أ ولا ا 

لى جميع أ صدكائنا وزملائنا عائلتينا جميعا كبيرا و  صغيرا ا 

الذين أ سيموا معنا بلسط جد ظيب لا خراج ىذا امعمل، كما 

لى  لا أ ن أ تلدم بأ سمى كلمات امشكر وامعرفان ا  لا يسعنا ا 

 ال س تاذ المشرف امفاضل "مهدي عامر".

 ماريا و حليمة
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 مقدمة
في القرف العشريف تطكرا ممحكظا في العمؿ الركائي، فأصبحت  الأدبيةعرفت الساحة 

قباؿالركاية تزحـ الشعر بسبب كثرة الكافديف  المبدعيف عمى الخكض في مغارة ىذا الفف،  كا 
، إلا أنيا اعترضتيا، عمى الرغـ التي الأدبيفقد نجحت في احتلاليا المقاـ الأكؿ في المجاؿ 

 استطاعت أف تطبع بصماتيا عمى أبكاب الحداثة، كاىتمت اىتماما كبيرا بمككنات السرد.

كمف أبرز ىذه المككنات السردية، الشخصية كالزمكانية كالحكار التي يمكف اعتبارىما 
 الكسيمة الكحيدة لمكقكؼ عمى أىـ القضايا اللاستثنائية.

ا ركاية "خطكة في الجسد" كنمكذج لمدراسة، كحاكلنا التركيز عمى أىـ العناصر كلقد اخترن
المككف السردم في ب: المككنة لمعمؿ السردم، كيعكد سبب اختيارنا ليذا المكضكع المكسكـ 

ركاية خطكة في الجسد "لحسيف علاـ": في تقديـ دراسة تتمركز حكؿ دراسة المككف السردم، 
 كرغبة منا في الاطلاع عمى ىذا المككف. قناعة ذاتية إلى إضافة

ىك المككف  : ماالآتيةأذىاننا مجمكعة مف الإشكاليات  إلىكمف خلاؿ ذلؾ تبادرت 
السردم في الركاية؟ ما ىي أىـ المككنات السردية الركائية؟ كيؼ تكمف أىميتيا؟ ما مدل 

 استعماؿ الركائي المككنات السردية في الركاية خطكة في الجسد؟

مجريات البحث في ىذا المكضكع اعتمدنا الخطة التالية: حيث جاء  تقتضيوما حسب 
 ىذا البحث في مقدمة كفصميف كخاتمة.

ماىية شخصية  إلى"مفيكـ المككنات السردية"، فتطرقنا فيو ب فجاء في الفصؿ الأكؿ 
نكاف الركائية كمفيكـ الزماف كالمكاف ككذلؾ أنكاع الحكار، في حيف جاء الفصؿ الثاني بع

 الإيقاع إلى إضافة"دراسة المككنات السردية في الركاية، كدراسة مكضع المكاف في الركاية 
 الزمني كالحكار المستعمؿ في ركاية "خطكة في الجسد".



 مقدمة

 ب 
 

كللإجابة عمى التساؤلات السابقة فقد اعتمدنا عمى المنيج الكصفي كأليو التحميؿ 
 المكضكع مف جمع المعمكمات كتحميميا.طبيعة  المنيج البنيكم كذلؾ إلى بالإضافة

مف أىـ المراجع كالمصادر التي شكمت زاد ىذا البحث كنذكر منيا: عبد الممؾ مرتاض 
النص  كمحمد بكعزة في الأدبيفي نظرية الركاية، صلاح فضؿ في النظرية البنائية في النقد 

 السردم.

الدراسات في الركاية يخمك أم بحث عممي مف الصعكبات فقد كاجينا منيا: قمة  كلا
 كثرة المراجع كتداخميا كاختلاؼ كجيات نظر الباحثيف فييا. إلى إضافةالمدركسة، 

كفي الأخير نتقدـ بجزيؿ الشكر ككامؿ التقدير كالاحتراـ للأستاذ المشرؼ "ميدم عامر" 
التي خصنا بكقتو كخبرتو كمساندتو طكاؿ مشكارنا الطكيؿ كيبقى ىذا البحث مفتكحا عمى 

 اسة أخرل كأشمؿ.در 
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 ماىية شخصية الروائية -1

 مفيوم الشخصية:-أ

حيث لا يمكف تصكر ركاية بدكف ، يمثؿ عنصر الشخصية عنصرا محكريا في كؿ سرد
 ,1شخصيات، كمف ثـ كاف التشخيص محكر التجربة الركائية فيي تقميد متكارث

كىناؾ مف يعتبر أف الركاية ىي فف لذلؾ فيي العنصر الأساسي كالمحرؾ في الركاية، 
 الشخصية نضرا لما تمعبو مف دكر في التحريؾ كذلؾ مف خلاؿ تفاعميا مع الكاقع كالطبيعة.

  :الشخصية(1

ص." التي تعني ، ش .خ ،يشير المعجـ إلى دلالة لفظ "الشخصية "مف خلاؿ "أ لغة: -
د رأيت شخصو، كالشخص ىك سكاءا الإنساف كغيره تراه مف بعيد ككؿ شيء رأيت جسمانو فق

كضيكره كجمعو أشخاص كشخكص كشخاص، كشخص تعني ارتفع،  ارتفاعكؿ جسـ لو 
كالشخكص ضد اليبكط, كما يعني السير مف بمد إلى بمد، كشخص ببصره أم رفعو فمـ 

, كفي القراف الكريـ قكلو تعالى :"كاقترب الكعد الحؽ فإذا ىي شاخصة 2يطرؼ عف المكت 
يـ الخمؽ كتشخيص الشيء تعيينو ظكالرجؿ الشخصي أم السيد الع .3كفركا "أبصار الذيف 

 .4كشخص تعني نضر إلي

 شيء. ارتفاعككرد أيضا في مقاييس المغة "الشيف كالخاء كالصاء أصؿ كاحد يدؿ عمى 

 5كيقاؿ إذا كرد عميو أمر أقمقو : شخص بو كذلؾ أنو إذا قمؽ بو نبا بو بمكانو فارتفع

                                                             
, منشكرات جامعة منتكرم قسنطينة، الجزائر 13جميمة قيسمكف :الشخصية في القصة، مجمة العمكـ الإنسانية، العدد  1

 .199, ص 2000
 .199, ص 1992، 3بف منضكر: لساف العرب, مادة شخص، دار صادر، بيركت، ط ا 2
 .96أية ، سكرة الأنبياء 3
 القامكس، المطبعة الخيرية القاىرة، مادة، شخص.الزبيدم محمد بف محمد: تاج العركس مف جكاىر  4
 .153، ص 2003, دار العيؿ، بيركت، 3أحمد فارس: معجـ مقاييس المغة، ج 5
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تستعمؿ الشخصية كمحرؾ أساسي لمعمؿ الفني فيي القطب الذم يتمكقع  : اصطلاحا -ب
 اختيارحكلو الخطاب السردم، كأىـ أداة يستخدميا الركائي لتصكير الأحداث، فيي 

لمشخصيات، حيث تمعب الشخصية دكرا رئيسيا كميما في تجسيد فكرة الركائي، كىي مف 
كىي أحد الأفراد الخيالييف أك 1, غير شؾ عنصر مؤثر في تسيير أحداث العمؿ الركائي

الكاقعييف الذيف تدكر حكليـ أحداث القصة كلا يجكز الفصؿ بينيـ كبيف الحدث، لأف 
, فالشخصية بكصفيا عنصرا ركائيا ىاما فلا يمكف 2الشخصية ىي التي تقكـ بيذه الأحداث 

حتى يدفع  الجزء بالكؿ التحاـفصميا بأم حاؿ عف باقي العناصر تمؾ التي تمتحـ معيا 
عنصرا مشاركا في أحداث الركاية أك إيجابا  باعتبارىاالركائي بركايتو إلى عالـ الفف الركائي 

 -فيي عنصر مصنكع مخترع، ككؿ عناصر الحكاية، تتككف مف مجمكع الكلاـ الذم يحتكم
 3كيصكر أفعاليا كينقؿ أفكارىا كأقكاليا .

كاتب طريقة معينة في رسمو أف لكؿ  بكقد اعتبرت الدكتكرة صبيحة عكدة زعر
لشخصيات الركاية، فغالبا ما يعتمد إحدل الطريقتيف المباشرة أك غير المباشرة فالطريقة 
 المباشرة كىي التي يصكر فييا الكاتب شخصيات مف الخارج كيحمؿ عكاطفيـ كدكافعيـ 

حساسا  . تيـ ككثيرا ما يصدر أحكاـ عمييـكا 
)التمثيمية(: كىي التي يفسح فييا الكاتب المجاؿ لمشخصية نفسيا  أما الطريقة المباشرة

ثيرا ما يقؼ ككميكليا لتكشؼ لنا عف حقيقتيا، ك كاتجاىاتيالتعبر عف أفكارىا كعكاطفيا 
 .4الركائي منيا مكقؼ الحياد

                                                             
, دار الفيصؿ لمطباعة العربية، السعكدية 37نصر الديف محمد: الشخصية في العمؿ الركائي، مجمة الفيصؿ، العدد  1

 . 20, ص 1980
 . 32ية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، ص شريط أحمد شريط: تطكر البن 2
، 1دار مجدلاكم لمنشر كالتكزيع، ط ،صيحة عكدة زىر، غساف كنفاني: جماليات السرد في الخطاب الركائي 3

 . 132- 131ص  ،2006ق/1426
ميساء سميماف الإبراىيـ: البنية السردية في كتاب الإمتاع كالمؤانسة، منشكرات الييئة العامة السكرية لمكتاب، دمشؽ، د  4
 . 212ص  ،2011 ،ط
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حكؿ مكانة الشخصية في العمؿ الفني كليذا تعد الشخصية الركائية  الآراءكقد تباينت 
, إذا 1بكاتب الركاية: أنو ركائي حقيقي للاعتراؼيس الأساسية التي يعتمد عمييا أحد المقاي

 فالشخصية ىي العمكد الفقرم لبناء العمؿ الذاتي كالييكؿ الأساسي ليا.
عرفيا "جيرالد بيرنس": الشخصية في قامكس السرديات بأنيا كائف لو سمات إنسانية 

يسية أك ثانكية، ديناميكية أك ثابتة، متسقة أك منخرط في أعماؿ إنسانية، كيمكف أف تككف رئ
غير متسقة ,مسطحة أك مستديرة، كيمكف كذلؾ تحديدىا عمى أساس أقكاليا كمشاعرىا، 

مع مجالات محددة مف الأفعاؿ أك  لاتفاقيامع الأدكار المعيارية أك طبقا  لاتساقياكطبقا 
 2تجسيدىا لبعض العكامؿ،

دراكيا  أما الناقد الركسي "يكرم لكتماف " فيرل أف الشخصية عنصر مف عناصر النص كا 
يرتبط بإدراؾ العناصر الأخرل التي يتككف منيا النص الركائي كالمكاف كالسرد كالزماف 

  ......إلخ,
بيف الشخصية كمسألة  في حيف ربطت السيميائية السردية كما تجمت عند "فريماس"

كجكد مستقؿ يمكف أف يجعمنا نتناكليا بعيدا الدلالة التي تجعؿ تمؾ الشخصية ليس لدييا أم 
عنيا، كالأمر الذم يجعمنا نتناكليا بعيدا عنيا، كالأمر الذم يجعؿ دراستيا تحتـ دراسة بنية 

فالشخصيات الركائية لا يمكنيا أف تعيش داخؿ النص الركائي  ،3السرد الركائي بصكرة  عامة
  .عف بعضيا البعض انقطاعفي حالة 

 ية: أنواع الشخص(2
المعايير  باختلاؼتتنكع الشخصية الركائية بحسب أطكراىا عبر العمؿ الركائي كتختمؼ 

المعتمدة في تصنيفيا، تمؾ المعايير التي تدكر في مجمميا حكؿ طريقة بناء الشخصية 
ائفيا داخؿ العمؿ السردم, مما يكلد ضركبا مف الشخصيات فنجد الشخصية المركزية ظكك 

                                                             
 .  132صبيحة عكدة زعر، غساف كنفاني: جماليات السرد في الخطاب الركائي، ص  1
 .  31، 30جيرالد برنس: قامكس السرديات، تر: السيد إماـ، منشكرات ميريت، ص  2
 . 18، ص 2000، 3سعيد يقطيف: انفتاح النص الركائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط 3
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، كالشخصية المدكرة كالسطحية كالإيجابية كالسمبية كالثابتة الاعتبارمف  كالثانكية كالخيالية
 .1كالنامية .....

: كىي الشخصية المحكرية التي يعبر عف طريقتيا الركائي عف الشخصية الرئيسية-أ
مكضكعو كأفكاره، كىي التي تقكد مجرل القصة العاـ أك ىي الشخصية التي يتمحكر حكليا 

إف كاف ىناؾ أكثر مف –كتككف بقية الشخصيات المبثكثة في القصة  2الأحداث كالسرد ,
مساندة كمؤيدة ليا أك في صراع معيا، كأحيانا تكضع الشخصيات الأخرل لمجرد –شخصية 

 الكشؼ عف أبعاد الشخصية الرئيسية 

القاص كتمثؿ المكانة الرئيسية في القصة،  اىتماـالشخصية الفنية التي تستحكذ عمى  كىي
كقد تككف سمبية كما تككف إيجابية أك متذبذبة بيف ىاتو القصة كتمؾ كما تككف محبكبة أك 
منبكذة مف طرؼ القارئ، الميـ أنيا تمثؿ المحكر الرئيسي في القصة كالقطب الذم يجذب 

 3إليو كؿ العناصر الأخرل كيؤثر فييا 

كيقكدنا الحديث ىنا إلى مسألة البطؿ في الركاية، ففي كؿ قصة شخص أك أشخاص يقكمكف 
بدكر رئيسي فييا، إلى جانب أشخاص ذكم أدكار ثانكية، كقد كاف مف المألكؼ في القصة 
أف يقكـ شخص بدكر البطكلة في أحداثيا كيناؿ مف الكاتب عناية كبرل، كقد يعبر عف طبقة 

 4بي أك سمبي .إيجا اتجاهمعينة أك 

كيصكر الركائي ىذا البطؿ لأنو صمب  مكضكع العمؿ الركائي فيي تأتي بصكرة البطؿ 
 دائما الذم تربتط بو كقائع الحماية كيقكـ بتحريؾ أحداثيا .

                                                             
 .144، ص 1991ركلاف بكرتكؼ: عالـ الركاية، ت نياد الفكرم، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد  1
 534,ص 1997محمد غنيـ ىلاؿ: النقد الأدبي الحديث، نيضة مصر, القاىرة، ط، 2
، ص 1998شريط أحمد الشريط: تطكر البنية الفنية في القصة الجزائربة المعاصرة، مف منشكرات اتحاد الكتاب العرب،  3

25 
, 1968، 2لمعارؼ، القاىرة، ط(: دار ا1968-1870عبد المحسف طو بدر : تطكر الركاية العربية الحديثة في مصر ) 4

 .21ص
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تعتبر الشخصيات المحكرية حيث تسيـ في سيركرة  العمؿ الركائي، إلى جانب 
الرئيسية ىي الشخصية الفنية التي  الشخصيات التي تقكـ بأدكار ثانكية، كالشخصية

يصطفييا القاص لتمثيؿ ما أراد تصكيره أك  ما أراد التعبير عنو مف أفكار كأحاسيس كتتمتع 
في الرأم كحرية في الحركة داخؿ مجاؿ النص  باستقلاليةالشخصية الفنية المحكـ بنائيا 

كتدفعو إلى الأماـ  كىناؾ مف يرل أف الشخصية الرئيسية ىي التي تقكد الفعؿ 1القصصي
كليس مف الضركرم أف تككف الشخصية الرئيسية بطؿ العمؿ دائما كلكنيا ىي الشخصية 

 2المحكرية كقد يككف ىناؾ منافس أك خصـ ليذه الشخصية 

 كيحدد )ىيكؿ (خصائص الشخصيات الرئيسية في ثلاثة :    

 مدل تعقيد التشخيص. -

 صيات .الذم تستأثر بو بعض الشخ الاىتماـمدل  -

 3مدل العمؽ الشخصي الذم يبدك إف إحدل الشخصيات تجسده . -

كيقصد بمعيار تحقيؽ التشخيص نمط الشخصيات المعقدة التي ترجع أفعاليا كتصرفاتيا 
المتناقضة كمعنى ذلؾ أف الشخصيات  كالانفعالاتإلى مجمكعة متداخمة كمركبة مف الدكافع 
ست بسيطة كبالمقابؿ يخص معيار الأىمية كتطرؽ الرئيسية تمثؿ نماذج إنسانية معقدة كلي

تقديميا عمى المستكل السردم مف ىذا الجانب الشكمي كالشخصية الرئيسية ىي التي تستأثر 
السارد ,حيف يخصيا دكف غيرىا مف الشخصيات الأخرل بقدر التمييز، حيف يمنحيا  باىتماـ

الشخصيات  اىتماـفي مركز  يجعميا الاىتماـبمكانة متفكقة كىذا  كتحضىحضكرا طاغيا 
 4الأخرل كليس السارد فقط .

                                                             
 .32ص ،شريط أحمد الشريط :تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة 1
 .131,132,غساف كنفاني، جماليات السرد في الخطاب الركائي، ص بصبيحة عكدة زعر 2
 .56ص  ،محمد بكعزة، تحميؿ النص السردم 3
 . 56ص   المرجع نفسو،4
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جاء في قكؿ صبيحة عكدة "ىي التي تضيء الجكانب الخصبة  الشخصية الثانوية: –ب
ما  لمشخصية الرئيسية " كتككف إما عكامؿ كشؼ عف الشخصية المركزية كتعديؿ لسمككيا كا 

عمييا كتكشؼ عف أبعادىا  فكؽ أنيا تمقي الضكء باسمياتتبعيا كتدكر في فمكيا كتنطؽ 
: )الشخصية الثانكية فيي تضيء الجكانب الخفية يا عبد القادر أبك شريفة في قكلوكقد عرف1,

 .لأسرار التي يطمع عمييا القارئالمشخصية الرئيسية أك تككف أمينة سرعا فتبيح ليا ب

الكاحد ىي أما غنيمي ىلاؿ فقد عرؼ الشخصية الثانكية بأنيا )الشخصية ذات المستكل 
الشخصية البسيطة في صراعيا، غير المعقدة كتمثؿ سمة أك عاطفة كاحدة كتضؿ سائدة بيا 
مف مبدأ القمة حتى نيايتيا، كيحكزىا عنصر المفاجأة  إذ مف السيؿ معرفة نكاحييا إزاء 
الأحداث أك الشخصيات الأخرل كشخصية" الفارس" ك"الراعي "في قصص الفركسية كالرعاة 

نكع، كىذا النكع مف الشخصيات أيسر تصكيرا كأضعؼ فنا لأف تفاعميا مع مف ىذا ال
 .2الأحداث قائـ عمى أساس بسيط (

بالبطؿ، ذلؾ أنيا  لاىتمامومماثلا  اىتماماكفي قكؿ أخر ىي التي لا يكجو ليا الكاتب 
تؤدم عملا ثـ تنصرؼ مف ساحة القصة أك تبقى فييا لكنيا لا تتفاعؿ مع الحكادث تفاعلا 
يجعميا تطفك عمى سطح القمة إلا أنيا ضركرية لمقصة لأنيا تطرح الكجو المقابؿ لمبطؿ أك 

 .3تكضح بعض صفاتو أك تقدـ لو شيئا مف المساعدة 

كبالمقابؿ تنيض الشخصيات الثانكية بأدكار محدكدة إذ ما قكرنت بأدكار الشخصيات 
ير في المشيد ظيات التي تالرئيسية، قد تككف صديؽ الشخصية الرئيسية أك إحدل الشخص

مف حيف إلى أخر، أك مشاىد لا أىمية ليا في الحكاية، كىي بصفة عامة أقؿ تعقيدا كعمقا 
 ,يقصد مف ىذا أف الشخصية الثانكية ليا أدكار قميمة في الركاية.4مف الشخصيات الرئيسية 

                                                             
 .  132صبيحة عكدة زعرم، غساف كنفاني : جماليات السرد في الخطاب الركائي، ص  1
 .529محمد غنيمي ىلاؿ : النقد الأدبي الحديث، ص  2
 . 392فريد الشيخ : الأدب اليادؼ في قصص كركايات غالب حمزة أبك الفرج، ص  3
 .57، ص2010، 1تلاؼ في الجزائر، طمحمد بكعزة : تحميؿ النص السردم، تقنيات كمعايير، منشكرات الإخ 4
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تو، فيي كتعرؼ بالشخصيات التي لا تتغير صفاتيا كمكاقفيا مف بداية النص إلى نياي
 1مكممة لمشخصيات الكثيفة  أك الديناميكية، دكرىا محصكر في غايات حكائية محدكدة .

 :عند الغربيين و العرب الزمنمفيوم -2
يعتبر الزمف أىـ عنصر مف عناصر السرد التي تجعؿ مف المتف الحكائي حكائيا، كقد       

الفلاسفة كالعمماء كالأدباء لما يتضمنو مف ثنائيات متعمقة بالككف  باىتماـحضي الزمف 
كالحياة كالإنساف كالكجكد كالعدـ كالميلاد كالمكت كالثبات كالحركة كالحضكر كالغياب كالزكاؿ 
كالديمكمة، كميا ثنائيات ضدية تتصؿ بحركة الزمف في علاقة الإنساف كممارسة فعمو عمى 

 2جكدىا نفسو ".المخمكقات "فالزمف كأنو ك 

زمف : الزمف كالزماف، اسـ لقميؿ الكقت ككثيره، كفي المحكـ  لغة: مفيوم الزمن: - أ
الزمف كالزماف العمر، كالجمع أزمف كأزماف، كزمف كزامف شديد، كأزمف الشيء : طاؿ 

 .3بف الأعرابي، كأزمف بالمكافاسـ مف ذلؾ الزمف كالزمنة عف عميو الزماف كالا
كلقد تناكؿ أبك ىلاؿ العسكرم مفيكـ الزمف في معجمو )الفركؽ في المغة (حيث يقكؿ : 

سـ الزمف يقع عمى كؿ جمع مف الأكقات" كيقكؿ أيضا أف الزماف أكقات متكالية، ا"إف 
 4مختمفة أك غير مختمفة .

كاحد  تي: "زمف الزاء كالميـ النكف أصؿأما في "معجـ مقاييس المغة" فقد كرد تعريفو كالآ
يدؿ عمى كقت مف الكقت مف ذلؾ الزماف، كىك الحيف قميمو ككثيره يقاؿ: زماف كزمف كالجمع 

 .5ازماف كأزمنة

                                                             
ميساء سميماف الإبراىيـ : البنية السردية في كتاب الإمتاع كالمؤانسة، منشكرات الييئة العامة السكرية لمكتاب، د  ط،  1

 .  212، ص2011
 . 199، ص1998: في نضرية الركاية، عالـ المعرفة، المجمس الكطني لمثقافة الككيت،  مرتاضعبد الممؾ  2
 . 199بف منضكر : لساف العرب، ا 3
 .263, ص 1991, 1أبك ىلاؿ العسكرم : الفركؽ في المغة، دار الأفاؽ الجديدة، لبناف، ط 4
، دار الجيؿ، 3ق( : معجـ مقاييس المغة، تح: عبد السلاـ محمد بف ىاركف، مج : 395أحمد فارس بف زكريا : ) 5

 .22، ص 1991بيركت، )د ط (, 
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كما كردت ىذه الكممة في "القامكس المحيط ": الزمف }اسـ لقميؿ الكقت ككثيره كالجمع 
  1أزماف كأزمنة كأزمف {.

جدد معمكـ يقدر يقدر بو متجدد كقد جاء في تعريفات الجرجاني أف الزمف " عبارة عف مت
، فإذا قرف لؾ المكىكـ  ، كما يقاؿ " اتيؾ عند طمكع الشمس معمكـ كمجيئو مكىكـ أخر مكىكـ

 2بذلؾ المعمكـ زاؿ الإبياـ 

 : إصطلاحا -
إف مف المفاىيـ الأساسية التي شغمت الفلاسفة كالدارسيف ىك مفيكـ الزمف، حيث غدا 

بمفاىيـ تجريدية ككنية، "إذ  لارتباطوكقياسو بدقة ,غامضا حتى أصبح مف العسير ضبطو 
أف الزمف السرمدم المنصرؼ إلى تككف العالـ كامتداد عمره كانتياء مساره حتما إلى 

 .3ناءفاؿ

 زمف الأحياء كالأشياء فتتأثر"ي كيقدر الزمف عند عبد المالؾ مرتاض مضيرا كىميا
ة ظكالأكسجيف يعايشنا، في كؿ لحبماضيو الكىمي غير المرئي، غير المحسكس، كالزمف 

مف حياتنا، كفي كؿ مكاف مف حركتنا، غير أننا لا نحس بو كلا نستطيع أف نممسو كلا أف 
 4نراه ". 

كلعؿ غير مف عبر عمى ىذا التعقيد كالغمكض ىك القديس أكغسطيف كىك عمى عتبة 
 ؟لخالد ما ىك الزمف" كىك يجيب عف ىذا السؤاؿ االاعترافاتتأملاتو كقد ضمنيا في كتابو " 

                                                             
 .234, 233, ص ص 1952، 2القامكس المحيط، ط الفيرز أبادم :  1
 .99الشريؼ الجرجني : معجـ التعريفات، تحقيؽ : محمد صديؽ المنشاكم، دار الفضمة القاىرة  مصر، د ط، ص  2
يناير، الكويس : في نضرية الركايو بحث في تقنيات السرد، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف، . مرتاضعبد الممؾ  3

 .  204، ص 1978
 .200المرجع نفسو : ص  4
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"عندما لا يطرح عمى أحد ىذا السؤاؿ فإني أعرؼ، كعندما يطرح عمي فإني أنذاؾ لأ 
 1أعرؼ شيئا ".

عبر القديس أكغسطيف عف مكقفو مف الزمف، إنيا صرخة مدكية تحمؿ في  بيذه الصرخة
   طياتيا معاف مكىية كدلالات كأبعاد عميقة، تبحث في خبايا الزمف كمكنكناتو .  2

" لا يمكف حجز الزمف في الأبعاد المعركفة : )الماضي، الحاضر، المستقبؿ ( لأنيا 
فيا المغة لمتقميؿ مف الغمكض الذم يطرحو مف الزمف، فالمستقبؿ مجاؿ ظمجرد صفات تك 

كلـ يعد لو كجكد كالحاضر يتميز بعدـ الثبات كامتداده  انقضىر لـ يحف بعد كالماضي ظمنت
 لا حدكد لوّ ,   

فالماضي نستعيده في الحاضر عف طريؽ الذاكرة كالمستقبؿ تتكقعو عف طريؽ الإنتضار, 
 .3أما الحاضر فيك مجرد رؤية كفيتة لمفعؿ ...."

في كتابو " الزمف كالركاية "مثؿ ىذا الرأم فينيي إلا أف أكثر مف  mondola يؤكد مندكلا
معنى محدد لمزمف ثـ  مفكر، كناقد أك رجؿ ديف، ساركا في كصؼ صعكبة القبض عمى

الاكلى لمقديس أكغسطيف الذم قاؿ: "إذا لـ يسألني أحد عف  نجده يدعـ رأيو بمقكلتيف:
ذا أردت أف أشرحو لمف  يسألني فإنني لا أعرفو"   .الزمف، فإنني أعرفيا كا 

كالثانية لكلياـ شكسبير الذم قاؿ " نحف نمعب دكر الميرج مع الزمف ك أركاح العقلاء 
 4منا. ب كتسخرفكؽ السحا

 

                                                             
 .  61( ص ،التبئيرسعيد يقطيف : تحميؿ الخطاب الركائي ) الزمف، السرد . 1
 .67-، 66عمر عيلاف : تكقيت الركاية كدلالة الزمف الإنساني كالنص في الركاية )باف الصبح (لإبف ىدكقة، ص ص   2
، 2004، 1المعاصرة، دارفارس لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، ط أحمد حمد النعيمي : إيقاع الزمف في الركاية العربية 36

 .16ص 
 1،2004أحمد حمد نعيمي، إيقاع الزمن في الرواية العربية المعاصرة، دار فارس للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط4

 61ص
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  مفيوم الزمن عند الغربيين : –ب
 برتراند راسؿ :

كلا، ىؿ  ؟فيك الزمف الغامض المعقد غير المكجكد, يتساءؿ  ىؿ الماضي مكجكد
كلا، إذا الحاضر كحده ىك المكجكد نعـ، لكنو ضمف الحاضر لا يكجد  ؟المستقبؿ مكجكد

 1زمني تماما، إذا فالزمف غير مكجكد " فوات 
 .2الفمسفي لمزمف عند أفلاطكف: ىك مرحمة تمضي لحدث سابؽ إلى حدث لاحؽ التصكر

أما ىنرم برغسكف ربطو بالشعكر كالحياة النفسية عامة فيك عنده فردم مرتبط بإحساس 
أك "ديمكمة "إذ يصبح الحدس بالديمكمة "  استمراريةكشعكر ذات الفرد، كما أنو في حالة 

 الابتعادف كالإمساؾ بيا فنيا لأف مف مميزات ذلؾ الحدس اىرة الزمظالكسيمة الكحيدة لفيـ 
الاتجاه نحك العالـ الداخمي لمشاىدة حالاتنا الباطنية في  –المكاف  –عف العالـ الخارجي 

 .3كامتزاجياتعاقبيا 
 :مفيوم الزمن عند العرب - ج

"  .عرفو الأشاعرة بأنو : "متجدد معمكـ يقدر بو متجدد أخر مكىكـ
دكاكيف العرب الجاىمية فكثيرة ىي النصكص الشعرية التي تحاكي قصص الزمف أما في 

فإذا أحسف الكاقع حسف الزمف كلطفت  باعتباره كاقعا معاشا فيك "الكاقع كالتخيؿ معا....
ذا ضاؽ الكاقع ككمح، قبع الزمف ككمدت صكره الفنية.  4صكره الفنية كا 

كصيتو عندىـ في ككنو زمنا داخميا كيفي كيمح الفلاسفة المسممكف عمى ذاتية الزمف كخص
أكثر منو كمي، يرتبط بالأحكاؿ الصكفية التي تخرج بو عند حدكد الزمف الميقاتي، كتمنحو 

 5في شكؿ ما ىك مستمر. كامتدادهكثافتو 
                                                             

 .  6، ص 1998بناء الزمف في الركاية الحديثة، الييئة العامة لمكتاب مصر,) د ط (،   مراد عبد الرحماف مبركؾ : 1
 .200، ص 1998عبد الممؾ مرتاض : في نضرية الركاية ) بحث في تقنيات السرد (، عالـ المعرفة، الجزائر،  2
 .20، ص 2002، 1بشير بكيجرة محمد : بنية الزمف في الخطاب الركائي الجزائرم, دار الغرب لمنشر، ط 3
 خاتمة الكتاب ، 1996، 3عبد الله الصائغ : الزمف عند الشعراء العرب قبؿ الإسلاـ، عصمي لمنشر كالتكزيع، القاىرة، ط  4
/ 1999الطاىر ركاينية: سرديات الخطاب الركائي المغاربي الجديد، رسالة دكتكراه دكلة مخطكطة بجامعة الجزائر، ) 5

 .344(، ص 2000
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 :وأنواعو أىمية الزمن الروائي -3

كجكد لأحداث كلا ىاما مف العناصر المككنة لمبناء الركائي، حيث لا  يعد الزمف عنصرا    
كالمجرد في  شخصيات كلا حتى لحكار خارج إطار الزمف، كنعني بذلؾ الحيف المعنكم للأمر

 1الأف نفسو المشكؿ لمحياة.

 كما تتمثؿ أىمية الزمف في البناء الركائي فيما يمي:      

د في ثـ إنو يحد كالاستمرارلأف الزمف محكرم كعميو تترتب عناصر التشكيؽ كالإيقاع  أولا:
 .الأحداث كاختباركقت نفسو دكافع أخرل مثؿ السببية 

لأف الزمف يحدد إلى حد بعيد طبيعة الركاية كيشكميا، بؿ إف شكؿ الركاية يرتبط  ثانيا:
كثيقا بمعالجة عنصر الزمف، ككؿ مدرسة أدبية تقنيتيا الخاصة في  عرضو كلذلؾ  ارتباطا

المستكل البسيط لمتتابع كالتتالي إلى خمط  فإف الركاية أك بمعنى أصح فف القص تطكرت مف
المستكيات الزمنية مف ماض كحاضر كمستقبؿ خمطا تاما مما أدل بالركاية الجديدة إلى 

  .تداخؿ  كتلاحـ بيف المستكيات الزمنية يصعب ميما تتبع قراءة النص

: أنو ليس لمزمف كجكد مستقؿ تستطيع أف تستخرجو مف النص مثؿ الشخصية أك ثالثا
اىر الطبيعة، فالزمف يستغؿ الركاية كميا كلا نستطيع أف ظالأشياء التي تستغؿ المكاف أك م

 2ندرسو دراسة تجزيئية فيك الييكؿ الذم تشيد فكقو الركاية 

فالزمف بالنسبة لمركاية ،يعتبر الزمف أىـ عنصر في عممية الحكي سكاءا قصة أك ركاية 
بالغة لعامميا الركائي، حركت شخكصيا كأحداثيا  ذا أىمية مزدكجة فيك مف ناحية ذك أىمية

 .3اندثارىاكأسمكب بنائيا، كمف ناحية أخرل فإنو بالغة لصمكدىا في زمف بقائيا أك 

                                                             
 . 65، ص 2000، المركز الثقافي العربي، د ـ، 1ي : شعرية الفضاء المتخيؿ كاليكية في الركاية العربية، طحسف نجم 1
 . 27 26سيزا أحمد قاسـ : ) دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفكظ(، ص ص  2
 .18أحمد حمد النعيمي : إيقاع الزمف في الركاية العربية المعاصرة، ص  3
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في ىذا عدا الزمف السردم عنصرا ىاما في الركاية كتكمف أىميتو في المحتكل السردم 
 .حياناأ

 أنواع الزمن : -

 أولا : الزمن الطبيعي )الكرونولوجي (: 

الزمف عبارة عف سيؿ متدفؽ عمى المخمكقات جميعا، كىك فيزيائي بطبيعتو، حقيقي في 
 .1 الاتجاهكغير عكسي، شبيو يسير  كحيد  الاتجاهسيره، كىك " تدفؽ أحادم 

يستشعره الإنساف في كؿ خطكة مف خطكاتو، أك حركة مف حركاتو ىذا ىك الزمف 
سيرا حقيقيا متكاصلا كىك بتعبير نيكتف:  2يعي "خطي متكاصؿ، يسير كعقارب الساعة" الطب

" الزمف المطمؽ الحقيقي الرياضي  يجرم بنفسو كطبيعتو، بصكرة مطردة دكف أية علاقة بأم 
 3شيء خارجي .

كيسمى أيضا الزمف الكركنكلكجي أك الفيزيائي لأنو يخضع لمحساب الساعاتي الدقيؽ 
كالثانية كالساعة، كما يسمى الزمف المكضكعي ككنو زمنا عاما يسرم عمى الجميع كالدقيقة 

بالتقدير نفسو، دكف  تدخؿ الأحاسيس الفردية كالمشاعر النفسية، أك الخبرات كالتجارب 
الشخصية فيك "زمف العاـ كالشائع )الكقت( الذم تستعيف بو بكاسطة الساعات كالتقاكيـ 

كالتفاىـ  كالاتصاؿ الاجتماعيبراتنا الخاصة لمزمف بقصد العمؿ تفاؽ خاكغيرىا، لكي نضبط 
 4كغيرىا 

                                                             
  23أحمد حمد النعيمي : إيقاع الزمف في الركاية العربية المعاصرة، ص   1
  100لطيؼ زيتكني : معجـ مصطمحات نقد الركاية، مرجع سابؽ، ص  2
 . 76، ص 1997أ. مندكلا : الزمف كالركاية، تر: بكر عباس، مراجعة : إحساف عباس، دار صادر، بيركت، لبناف،  3
 .22سابؽ، ص ميا حسف القصراكم : مرجع  4
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كيتجمى الزمف المكضكعي  في تعاقب الفصكؿ كالميؿ كالنيار كبدء الحياة مف الميلاد إلى 
اىر كميا تبرز في كجكد الأرض، أم يتحرؾ الزماف كيتعاقب مجددا ظالمكت فيذه الم

 1الطبيعة الأرضية نتيجة الحركة .

كاىر الطبيعية بصفتيا حركة دائمة تشيد عمى ظير الزمف الطبيعي في كؿ تجميات الظقد يف
تدفؽ الزمف كسيلانو المستمر كبالعكس فإف الحركة تدؿ عمى الزمف كتتطرؽ فيو إذ يستحيؿ 

 2.اـ الزمني المتسمطظحدكث أم حركة أك أم تحريؾ خارج إطار الن

 يمثؿ إسقاط الخبرات البشرية عمى خط الزمف الطبيعي.رتباط بالتاريخ الذم افممزمف الطبيعي 

 ثانيا : الزمن النفسي )السيكولوجي (: 
يقابؿ ذلؾ الزمف الطبيعي العاـ زمف أخر خاص، كىك الزمف النفسي السيككلكجي، إذ 
يمتمؾ الإنساف زمنو النفسي الخاص، المتمثؿ بكعيو ككجدانو كغيرتو الذاتية، فيك نتاج 

الأفراد، كىـ فيو مختمفكف حتى إننا يمكف أف نقكؿ أف لكؿ منا زمانا حركات أك تجارب 
 3.خاصا يتكقؼ عمى حركتو كخبرتو الذاتية

كالزمف النفسي لا يخرج عف الزمف الأكبر إذ كؿ منا يشعر بالزمف الطبيعي العاـ، لكف 
ؿ ذؿ الشعكر يتفاكت مف أحد لأخر، فالناس جميعا يشيدكف تعاقب الميؿ كالنيار كتداك 

ثر ذلؾ يستشعركف مركر الزمف، كلكف كؿ كاحد لو تقديره الخاص لما يجرم عميو  الأياـ, كا 
الزمف, لذلؾ لا تجدنا متفقيف عمى تقدير كاحد فالزمف النفسي لا يخضع لقياس الساعة مثمما 

 4زمنا ذاتيا بقيمة صاحبو بحالتو الشعكرية. باعتبارهيخضع الزمف المكضكعي، كذلؾ 

                                                             
 . 22ميا حسف القصراكم : مرجع سابؽ، ص  1
 .  174رية الركاية، مرجع سابؽ، ص ظض : في ناعبد الممؾ  مرت 2
 .  23ميا حسف القصركام : الزمف في الركاية العربية، ص  3
 .23، ص المرجع نفسو 4
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ج حياتنا الداخمية الذم سينساب كما تنساب المياه في مجرل النير كىك فالزمف ىك نسي
 1حبؿ يتجاذب بو حزف أك فرح القمب البشرم.

إذا فالمدة الزمنية مف حيث ىي كينكنة زمنية مكضكعية لا  تساكم  إلا نفسيا، كلكف 
ذات الذات ىي التي حكلت العادم إلى غير عادم، كالقصير إلى طكيؿ، كما تعمدت ىذه ال

 .2الانتصارات السعادة كفترات ظنفسيا إلى تحكيؿ الزمف الطكيؿ إلى قصير في لح
كالذم سيجدر بنا الإشارة إليو في ىذا المكضع لتفسير الزمف النفسي تفسيرا كاضعا ىك 
حساسيا بو، "ىناؾ مف  أف الشعكب تختمؼ في تقديرىا لمزمف كذلؾ حسب ممارستيا لو كا 

تقر أيضا الدقة كالقياس, كمنيـ مف يربطيا بالككف، كما نجد ذلؾ يفتقر ىذا الحس تماما كيف
 . 3عند الينكد القدماء كشعكب المايا

 ثالثا : الزمن التاريخي 
كاف لمتاريخ دكما علاقة كطيدة بالزمف الطبيعي الذم يجرم باستمرار كلا يعرؼ التكقؼ 

بمجمكعة مف الأحداث  ، فمنذ القديـ كالناس يربطكف الزمف الطبيعي العاـالانتظارأك 
تفاؽ كالكقائع التاريخية حتى يتأتى ليـ تحديد الفترة الزمنية التي يريدكنيا، كيحمؿ بينيـ الا

رتباط كثيؽ بالتاريخ، حيث أف التاريخ اعمى الزمف الذم يتكممكف عنو، " كلمزمف الطبيعي 
 4ة. "بإسقاط الخبرة البشرية عمى خط الزمف الطبيعي, فيك يمثؿ ذاكرة البشري

كالزمف التاريخي ىك الذم يتحدد مف خلاؿ محطات تاريخية كعمر الدكؿ كزمف الفتف 
كالأحداث الكبرل كما نقكؿ "قبؿ الحرب العالمية الأكلى " كبعد الحرب العالمية الثانية " كغير 
ذلؾ ككؿ الأمـ تقريبا كاف ليا تحديدىا الخاص، فقد "ميزت كثير مف المجتمعات تاريخيا 

                                                             
ة الأبدية )دراسة الزماف في أدب القرف العشريف (، المؤسسة العربية لمدراسات، بيركت، لبناف، ظسمير الحاج شاىيف : لح 1

 .  15ص  1980، 1ط 
 .176رية الركاية, ص ظعبد الممؾ مرتاض : في ن 2
 .1995، 1عبد المطيؼ صديقي : الزمف كأبعاده كبنيتو، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر، بيركت  لبناف، ط   3
 .68سيرا قاسـ : بناء الركاية )دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفكظ (, ص 4
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مف تاريخ  ابتداءافييا حكاميا سدة الحكـ، كاعتاد الركماف حساب السنيف  اعتمىبالسنة التي 
 . 1تأسيس مدينتيـ

ذا ما تكغمنا في الماضي السحيؽ فإننا سنجد حضارات كبابؿ كأشكر قد   استخدمتكا 
 في اتخاذىـإلى  بالإضافةؽ ـ، ىذا  1900أنكاعا مختمفة مف التقاكيـ، يعكد تاريخيا إلى 

مرحمة مبكرة لسنة مؤلفة مف ستة شيكر قائمة عمى الخسكفات القمرية ثـ تكصمكا إلى سنة 
 1500مككنة مف إثني عشر شيرا قمريا، كقد قامت التقاكيـ اليندية التي يعكد تاريخيا إلى 

ؽ ـ أساسا عمى الأشير القمرية، ككاف ىناؾ إثنا عشر مسمى، كمنقسمة إلى ستة أزكاج 
 . 2كاسـ المختمفةلمدلالة عمى الم

كأما العرب فكانكا يؤرخكف بالنجكـ قديما، كما كانكا يؤرخكف بكؿ عاـ يتفؽ فيو أمر جميؿ 
 مشيكر متعارؼ كتأريخيـ بعاـ الفيؿ كعاـ الختاف، كما قاؿ النابغة الجعدم :

 فمف يؾ سائلا عني فإني      مف الفتياف .في عاـ الخثاف         

 3ت فيو     كعشر بعد ذاؾ كحجتاف مضت مئو لعاـ كلد       

  

                                                             
 .9، ص 1992ككلف كلسكف كجكف جرانت : فكرة الزماف عبر التاريخ، تر: فؤاد كامؿ، عالـ المعرفة، الككيت،  1
 .19عبد المطيؼ الحديفي : الزمف أبعاده كبنيتو، المرجع السابؽ، ص  2
، العدد 2002في الدراسات العربية، مجمة التراث العربي إتحاد الكتاب العرب، دمشؽ سكرية،  حسيف جمعة : فكرة الزمف 3

 .58, ص 86.87
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 رابعا : الزمن المغوي )المساني (

يتشكؿ مف خلاؿ الكلاـ زمف يقصده المتكمـ كيستكعبو السامع عمى حد سكاء كليذا الزمف 
علاقة كطيدة بالزمف الطبيعي لذلؾ ذىب النحك التقميدم إلى المطابقة بيف الزمف المغكم 

 .1الزمف النحكية بالتصكر الزمني الكميكالزمف الطبيعي، كربط أشكاؿ 

حيث يدلنا المفظ المغكم عمى الزمف المراد، كيسمى ىذا المغكم أم الزمف المشكؿ بكاسطة 
 .2المغة، كىك الكقت النحكم الذم يعبر عنو بالفعؿ كصيغو كما شابيو

ليذا الزمف المغكم النحكيكف العرب قديما، فأشارك إليو في كتاباتيـ المغكية،  انتبوكقد 
كاعتنكا بو عناية كبيرة في دراساتيـ النحكية، خاصة لما تحدثكا عف الفعكأقسامو لأنيـ قسمكا 

مف علاقتيا بالزمف، كعمى سبيؿ المثاؿ فقد قسـ سيبكيو زمف الفعؿ في  انطلاقاالأفعاؿ 
ثة أقساـ حيث قاؿ عف الأفعاؿ : )بنيت لما مضى، كلما يككف كلـ يقع، كما العربية إلى ثلا

ىك كائف كلـ ينقطع (, كالزمف عمى ىذا القكؿ ماض كمستقبؿ كحاؿ، كىي الأزمنة المطمقة 
 .3في المغة، كأم زمف أخر ىك فرع منيا"

طرح الزمف بالزمف المساني "جكف لاينس" الذم سيعيد  اىتمكاكمف النقاد الغربييف الذيف 
كر جديد، كيعمف عف مخالفتو التقسيـ الثلاثي لمزمف ) الماضي، الحاضر، المستقبؿ ( ظبمن

دقيؽ فالزمف لا يكجد في كؿ  في النحك التقميدم حيث يرل لاينس أف ىذا التقسيـ غير
الخاطئ  الاعتقادليست زمنية محضة، كأف الذم قاد إلى ىذا  التقمباتالمغات، كما أف ىذه 

 4التقسيـ الطبيعي لمزمف الكاقعي عمى المغة بالضركرة . بانعكاسكؿ ىك الق

                                                             
 .11، ص 2006، 1: دلالة الزمف في العربية، دار طكبقاؿ، الدار البيضاء، المغرب، ط  جحفةعبد المجيد  1
 .1، ص 1994كجياتو ( ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر،  زمف الفعؿ في لمغة العريية ' قرائتوتوامة،  عبد الجبار  2
 . 3المرجع نفسو، ص  3
 63 ، صسعيد يقطيف : تحميؿ الخطاب الركائي 4
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الذم سيرل أف التجربة الإنسانية لمزمف  "كاىتـ أيضا بالزمف المساني الناقد "إميؿ بنفنست
يفة خطابية، ظـ كك ظتتجمى بكاسطة المغة، حيث أف " الزمف مرتبط بالكلاـ كيتحدد كينت

 . 1ىذا الكلاـ  كمركز ىذا الزمف ىي راىنية إنجاز

عف  إذف فإف الأزماف المغكية الثلاثة ىي كاقع الزمف الطبيعي حيث لا يخرج ىذا الأخير
 مضى كما ىك حاضر كما يستقبؿ. ما

 خامسا : الزمن الروائي :

الركاية فف قاـ عمى الزمف ,حيث تعمؽ كؿ عناصرىا بو، "فالزمف يمثؿ محكر الركاية 
أجزاءىا، كما ىك محكر الحياة كنسيجيا، كالركاية فف الحياة، كعمكدىا الفقرم الذم يشد 

ىك كسيط الحياة  فالأدب مثؿ المكسيقى فف زماني، لأف الزماف ىك كسيط الركاية كما
اصر الركائية ن"فالزمف نجده يفرض نفسو في الركاية مف أكليا، حيث يسيطر عمى باقي الع2

لأساسي لمعناصر كميا كلا نستطيع أف ندرسو كىك المحرؾ ا بصفتو المنكاؿ الذم ينسج عميو,
 .3دراسة تجزيئية، فيك الييكؿ الذم تشيد فكقو الركاية "

كقد عرفنا أىمية الزمف داخؿ الركاية مف خلاؿ الدكر المنكط بو، لذلؾ أكد النقاد عمى 
أىميتو كشادكا بدكره كرأك أنو : "مف المستحيؿ تصكر قصة خالية مف الزمف يتحدد بالنظر 

 4ة",ظطة القصة، ماضيا كحاضرا أك مستقبلا بالنسبة ليذه المحلخ

يراتو كينقبكف عف تجمياتو داخؿ العمؿ القصصي كالركائي ظلذلؾ راحكا يبحثكف عف تم
رتباطا كثيقا برؤية الكاتب امتياز، كبناؤىا يرتبط اخاصة، ذلؾ أف الركاية ىي فف زمني ب

ساف يؤكد أف النقلات بي الحياة، "فيذا مكلمزمف كمعالجتو إياه مف خلاؿ رسـ تجميات  ف
                                                             

 . 65ص ،سعيد يقطيف : تحميؿ الخطاب الركائي 1
 .36ميا حسف القصراكم : الزمف في الركاية العربية، ص  2
 . 38سيزا قاسـ : بناء الركاية ص  3
إبراىيـ : نظرية الركاية )دراسة لمناىج النقد الأدبي في معالجة القصة (,دار قباء لمنشر كالتكزيع، القاىرة، مصر،  السيد 4

 . 152, ص 1998
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التي  يستطيع الكاتب مف خلاؿ إتقانيا كالتحكـ  التقنياتالزمنية في النص الركائي مف أىـ 
القاطع بالحقيقة، كقد أشار ىنرم جيمس أيضا إلى صعكبة التوهم فييا أف يعطي لمقارئ 

  1.تناكؿ عنصر الزمف كأىميتو في البناء الركائي"

عنو سحر، ينشأ عف عالـ، ينشأ عنو كجكد ينشأ عنو  ي الركاية ىك "نسج ينشأفالزمف ف
 .2جمالية سحرية، أك سحرية جمالية ....فيك لحمة الحدث، كصمح السرد كقكاـ الشخصية"

 أىمية المكان و أبعاده: -4

 مفيوم المكان : - أ
يعتبر المكاف عنصرا حيكيا مف العناصر الفنية التي يقكـ عمييا بناء العمؿ الأدبي      

الركائي، فيك يمعب دكرا ميما في تشكيؿ النسيج العاـ  لمنتاج الركائي كىك العمكد الفقرم 
الذم يربط أجزاء العمؿ الركائي ببعضيا البعض مف شخصيات كأحداث كسرد كحكار، أم 

ـ كالكعاء الكبير, الذم يشد أجزاء العمؿ كافة، كىك الجزء المكمؿ لمحدث، أنو الإطار العا
 3كأرضية الفعؿ كخمفيتو .

تناكلت المعاجـ المغكية العربية  لفضة مكاف مف زكايا متعددة ,كيعد لساف العرب  :لغة -
بف منضكر " أكثر عرضا كتفصيلا ليذه الصيغة، حيث أكرد لفض مكاف تحت الجذر "لا

لككف "حدث" إلا أنو نكعاف ما أعاد الحديث عند تحت الجذر) مكف (, فقاؿ : ككف مف ا
 4}كالمكاف، المكضع، كالجمع أمكنة ...... كأماكف جمع الجمع {.

فَسَوْفَ  ۖ  قُلْ يََٰقَوْمِ ٱعْمَلُواْ عَلَىَٰ مَكَانتَِكُمْ إِنِّى عَامِلٌ  جاء في القراف الكريـ قكلو تعالي : }
ارِ  ۥونُ لهَُ تَ عْلَمُونَ مَن تَكُ  قِبَةُ ٱلدَّ  .135 الآية{. سكرة النعاـ  لََ يُ فْلِحُ ٱلظََّٰلِمُونَ  ۥإنَِّهُ  ۖ  عََٰ

                                                             
 .38السيد إبراىيـ : مرجع سابؽ، ص   1
 .178عبد الممؾ مرتاض : في نضرية الركاية، ص  2
 .42,43, ص 1980أحمد زكي : في النقد الأدبي، دار الأندلس,  بيركت،  3
 . 163إبف منضكر، لساف العرب، ص  4
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عمى مكانتكـ ( تمكنكـ مف ىكاكـ  اعممك ايقكؿ الحؽ جؿ جلالو } قؿ{ يا محمد )يا قكـ 
كشيكاتكـ، التي أنتـ عمييا، أك عمى ناحيتكـ كجيتكـ التي أنتـ عمييا مف الكفر كاليكل كعميو 

 1فالمكانة إما معنكية أك حية مف المكاف.

اف محمد مكسى حمكدة أف : المكاف ىك )ككف ( عمى كزف) مفعؿ( لا نترل الكاتبة ح
ة، الحاكم لمشيء المستقر كمقعد الإنساف مف الأرض كمكضع كما قاؿ الكفكم : المكاف لغ

قياسو، كاضحا عنو كىك) فعاؿ( مف التمكف، لا )مفعؿ(مف الككف، كالمقاؿ مف القكؿ، لأنيـ 
 2قالكا في جمعو، أمكف كأمكنة كأماكف، كقالكا تمكف، كلك كاف مف القكؿ لقالكا: تككف.

العمؿ القصصي فيك الإطار الذم تدكر يعد المكاف عنصرا أساسيا في  :صطلاحاا -ب
حكلو الأحداث كتتحرؾ حكلو الشخصيات، فكؿ حدث لا بد لو مف مكاف خاص يقع فيو، 
فالمكاف عنصر ضركرم لحيكية الركاية فيو يفيـ القارئ تقنيات الشخصيات كأنماط سمككيا 

ركايات كطرؽ تفكيرىا لذلؾ ينبغي أف ينضر إلى المكاف بكصفو شبكة مف العلاقات كال
 3م فيو الأحداثالركائي الذم ستجر  ءاضككجيات النضر التي تتخمص مع بعضيا لتشييد الف

يقكؿ ياسيف النصير في تعريفو لممكاف، " إف المكاف عندنا شأنو شأف أم عنصر مف 
عناصر البناء الفني يتجدد عبر الممارسة الكاعية لمفناف, فيك ليس خارجيا مرئيا كلا حيز 

مف فرؽ كأسيجة كنكافذ، بؿ ىك كياف مف الفعؿ المغاير كالمحتكم ولا تركيبا محدد لممساحة، 
إف منسؽ داخؿ كركاية كيجمع مككناتيا كيربطيا مع بعضيا البعض، إذف  4عمى تاريخ منا ,

المكاف في النص الركائي ىك مجمكع علاقات المغكية التي تؤسس لمفضاء المتخيؿ كتعمؿ 

                                                             
 . 1, ص 2009رمضاف إبراىيـ أبك أحمد، مفيكـ المكاف، جانفي  1
حمد محمد مكسى حمكدة : الزمكانية كبنية الشعر المعاصر ) أحمد عبد المعطي نمكذجا (، عالـ الكتب الحديث، إربد،  2

 .17, ص 2006, 1الأردف، ط
 .277ىياـ شعباف : السرد الركائي في أعماؿ إبراىيـ نصر الله, ص  3
 .23حناف محمد مكسى حمكدة : الزمكانية كبنية الشعر المعاصر، ص  4
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عمى إيجاده كتحكيمو مف لغة سردية إلى أيقكنة . في ذىف المتمقي كبيذا تتجمى العلامة 
 1جرد تراكيب لغكية مبنية عمى تراتيبة مكانية.المكانية بكصفيا معطى سيميائي لا م

كالمكاف في الركاية غير المكاف في الكاقع، فيك معركؼ بأنو مكاف خيالي أم لفظ 
متخيؿ، صنعتو المغة التخيمية لممؤلؼ ك المكاف الذم تقيمو الكممات إنصافا للأغراض 

ت مكانا خياليا لو مقكماتو فالنص الركائي يخمؽ عف طريؽ الكمما  2التخيمية لمركائي كحاجتو 
 3الخاصة كأبعاده المميزة، كىك حاصؿ لمعنى كلحقيقة أبعد مف حقيقتو المممكسة.

كىذا يعني أف أدبية المكاف مرتبطة بإمكانيات المغة عمى التعبير عف المشاعر 
اىر المحسكسات ظكالتصكرات المكانية، مضيفة إلى جعؿ المكاف تشكيلا يجمع م

يؤثر فييا كيتأثر بيا، تبعا لمصكرة البصرية التي  نا مف مككنات الركايةكالمممكسات، كمكك 
أم أنو كسط  اجتماعي,إذف فإف المكاف كياف 4تجعؿ إدراؾ المكاف ممكنا بكاسطة المغة 

 يتفاعؿ فيو الإنساف مع غيره . 
عف أىمية المكاف يقكؿ ياسيف النصير :"فالمكاف يعني بدء تدكيف التاريخ الإنساني 

الجذرم بفعؿ الكينكنة لأداء الطقكس اليكمية لمعيش كالكجكد ,لفيـ  الارتباطكالمكاف يعني 
الحقائؽ الصغيرة، لبناء الركح، لمتراكيب المعقدة كالخفية، لحياة المشركع الإنساني ضمف 

 .5مة، لتنشئة المخيمة فيي تدمج كمية الحياة في صكرة مكانيةالأفعاؿ المبي
كبذلؾ يصبح المكاف منطقا تاريخيا كحلا مسبقا لحقائؽ الحياة التي يعيشيا الإنساف مف 
جكانبيا المتعددة، فيك لا يقتصر عمى ككنو أبعادا ىندسية كأحجاما كلكنو فضلا عف ذلؾ 

ياء المممكسة بقدر ما يستمد مف التجريد نضاـ مف العلاقات المجردة يستخرج مف الأش
                                                             

 ، ص 2009فيصؿ النعيمي : العلامة كالركاية، دار مجدلاكم، عماف،  1
 . 251, ص 1998المكاف، الييئة العامة لقصكر الثقافة، القاىرة،  استراتيجيةمصطفى الضبع :  2
 .  74سيزا قاسـ : بناء الركاية، ص  3
، دمشؽ، ص 2003الكتاب العرب،  اتحادسمر ركسي الفبصؿ: الركاية العربية, البناء كالرؤية )مقارنة نقدية (,منشكرات  4

25 . 
 .395,396, ص 1986ؤكف الثقافية العامة، بغداد، ياسيف النصير : إشكالية النص الأدبي، دار الش 5
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ف إضفاء صفات مكانية عمى الأفكار المجردة يساعد عمى  الذىني أك الذىني المجرد بؿ كا 
ي مف الإفياـ، كينطبؽ ضتجسيدىا كتستخدـ التعبيرات المكانية بالتبادؿ مع المجرد مما يقت

الدينية كالسياسية كالأخلاقية ك  الاجتماعيةكمات ظىذا التجسيد المكاني عمى العديد مف المن
لتصاؽ معاني أخلاقية اكالزمنية  بؿ إف ىذا التبادؿ بيف الصكر الذىنية كالمكانية امتد عمى 

بالأحداث المكانية النابعة مف حضارة المجتمع كثقافتو، كمف ىذا المنطمؽ يحكم التجسيد 
مجتمعو كفكره دلالات اجتماعية كدينية كسياسية ممتصقة بذات الأديب كمعبرة عف 

 .1الحضارم كالثقافي كمف ىذا تتأتى أىمية المكاف في النص الأدبي بيذه الدلالة المختمفة

يعد المكاف أحد الجزئيات الخمفية التي تعكس كقكع الأحداث كحركة الشخصيات كنمك 
الصراع، كلا يمكف لراكم أف يبني حكايتو مجردة مف المكاف، بؿ يجب عميو أف يرصد ما  

ميو مف متغيرات أثناء الزمف فإذا كانت "الركاية ىي المقاـ الأكؿ فنا زمنيا يضاىي يطرأ ع
المكسيقى في بعض تككيناتو كيخضع لمقاييس مثؿ الإيقاع كدرجة السرعة، فإنيا مف جانب 

  2.أخر تشبو الفنكف التشكيمية مف رسـ كنحت في تشكيميا لممكاف

ىك يتصدل لمقاربة المكاف في الإبداع الأدبي كيمكف القكؿ أنو لا يتسنى لمباحث العربي ك 
فأغمب الضف انو ىك  LA BOETIQUE DE L'ESPACEأف يفعؿ كتاب غاستكف باشلار 

الكتاب الأكؿ الذم نبو النقاد العرب إلى ضركرة دراسة المكاف فالمكاف عند باشلار ىك 
الذم مارسنا  :"المكاف الأليؼ، كذلؾ ىك البيت الذم كلدنا فيو، أم بيت، إنو المكاف

ة كتشكؿ فيو خيالنا ، فالمكانية في الأدب ىي الصكرة الفنية التي تذكرنا ظفيوّ أحلاـ اليق
 3كتبعث فينا ذكريات بيف الطفكلة "

                                                             
محمد عكيد الطربكلي : المكاف في الشعر الأندلسي مف عصر المرابطيف حتى نياية الحكـ العربي، مؤسسة دار الصادؽ  1

 . 11، ص 2012الثقافية، الأردف، 
 . 103سيزا قاسـ : بناء الركاية، ص  2
, 2000، 5مالساء، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، بيركت، ط  غاستكف باشلار : جمالية المكاف، ترجمة 3

 .  6ص 
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 :أبعاد المكان - ب

إف طرائؽ التشكيؿ الفيزيائي تخضع إلى تداخؿ الأمكنة في الركاية، كما  :البعد الفيزيائي -1
يخضع إلى تداخمو مع عنصر الزمف بحيث نستطيع دراسة أف البعد الفيزيائي لممكاف 

  .الزمف في ديمكمتو عمينا أف نعتبره كأنو مسافة عمينا أف نجتازىا

كما أف زماننا ليس ىك زمف عمـ الميكانيؾ الذم يكافقو إنو مدل لا تتساكل فيو        
في خط مستقيـ مطمقا فاصؿ مدل مميء بأشياء تغير كجية سيرنا، حيث الحركة  الاتجاىات

فيخضع البعد الفيزيائي ىذا المفيكـ إلى متغيرات تتفاعؿ مف خلاؿ تداخؿ 1ىي مستحيمة .
و عنصرم الزماف كالمكاف مع بعضيا كايضا يتحدد بعد المكاف مف خلاؿ حركة الشخص 

ير كأنو حالة لحقؿ محمي، أك حقؿ ممغنط كىكذا ظالشخص الطبيعي أم السفر ي انتقاؿإف 
 2يما جديدا لممدل كتغيرا في الذكريات كالمشايع.ظفي المدل يفرض تن انتقاؿفكؿ 

يبدك لكىمة أف الأبعاد الفيزيائية أٌقؿ تكاجدا كتدخلا في عناصر الأمكنة الركائية بسبب      
فقداف الصمة المباشرة بيف الأمكنة المشكمة مف عناصر قابمة للإبحار في الطبيعة، كالفنكف 

شكمة بكاسطة المغة، كلكف طريقة الإحالة مف النسؽ المغكم, الذم يشكؿ المكانية كالامكنة الم
الأمكنة في الركاية إلى الأمكنة الطبيعية تستجمب طرائؽ التشكيؿ الفيزيائي كخصكصا ما 

شكالاتو المختمفة,  بالمكاف الكاقعي المشكؿ  فالاىتماـتعمؽ منيا بجماليات الإبصار كخدعو كا 
نفس الإيياـ الذم تستخدمو الفيزياء في تشكؿ المكاد البصرية  لجكىر المكاف الركائي، ىك

كالأمكنة البصرية، التي يككنيا الخداع البصرم  كعمميات الإيياـ المباشرة بشكؿ رئيسي ) 
 3الصكرة السيميائية مثلا(

 
                                                             

 .152سيزا قاسـ : بناء الركاية، ص  1
 . 152المرجع نفسو: ص  2
، ص 1995، 5ميشاؿ بكتكر: بحكث في الركاية الجديدة، ترج : فريد أنطكنيكس، منشكرات عكيدات، بيركت، لبناف، ط  3
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إف البعد الرياضي اليندسي لممكاف ينشأ في مكنة ركائية  :البعد الرياضي اليندسي -2
متنكعة فقد عبر صلاح صالح بحصره في نقطتيف كصؼ الأكلى "بالأليات المعقدة التي 

كىي تمؾ الأمكنة التي تنقميا منيا 1مف المحسكس إلى المجرد " الانتقاؿيعتمدىا الذىف في 
ة كأفكار متجددة، النقطة الثانية التي يشير الركاية بصفاتيا المكانية كتجسيدىا بكسائؿ مختمف

إلييا ىي أف الركائي يخضع في أحياف كثيرة لمنطؽ قياس لممسافات كمحاكلة ضبط 
 .2المساحات التي يتعامؿ معيا كتجريدىا إلى أشكاؿ مبسطة ذات طابع ىندسي"

ميشاؿ يؼ التخيؿ ليا، كما كضع ظكأحيانا يمجأ الكاتب لذلؾ الكصؼ الدقيؽ للأمكنة كتك 
في حديثو عف الركاية الجديدة  رأل بأف التكفيؽ بيف الفمسفة كالشعر  M BUTURبكتكر 

 3الذم يتـ داخؿ الركاية عندما تبمغ مستكاىا مف التأرجح يستدعي المجكء إلى الرياضيات

كلأف المكاف الركائي متشكؿ أساسا مف مادة لغكية فيي أقؿ خضكعا لمممارسة الرياضية 
أك اليندسية كأكثر ,تفمتا  كانسياجا خارج منطؽ الضبط كالمقاييس، يساعده في ذلؾ حرية 

 امتداداتالركائي في تشكيمو كيفما شاء كتساعده أيضا قنكات التخيؿ التي تضفي عميو 
كالقكاعد, لكف رغـ ذلؾ  الانضباطتمع دائما إلى التحميؽ خارج منطؽ كاستطالات إضافية تج

فقد نشأ البعد اليندسي في  أمكنة ركائية متعددة عبر جممة مف القنكات يحددىا الناقد صلاح 
 صالح في نقطتيف :

مف المحسكس إلى المجرد، كمف  الانتقاؿ: الأليات المعقدة التي يعتمدىا الذىف في الأولى
  .المجرد إلى المحسكس تجعؿ الفناف ينتقؿ مف الفكرة إلى تقديميا مجسدة بكسائؿ مختمفة

: أف الركائي سيخضع في أحياف كثيرة لمنطؽ قياس المسافات كمحاكلة ضبط ثانيا
يضا المساحات التي يتعامؿ معيا كتجريدىا إلى أشكاؿ مبسطة ذات طابع ىندسي، كالقارئ أ

                                                             
 .30صضايا المكاف الأدبي، صلاح صالح: ق 1
 . 33المرجع نفسو : ص  2
 .14صميشاؿ بكتكر : بحكث في الركاية الجديدة،  3
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تبسيط الأشكاؿ المعقدة فيعمد إلى تخيؿ الأمكنة عبر نزكعيا  قد يستجيب أيضا إلى إغراء
لأشكاؿ اليندسية المعركفة، كفي الإطار يذىب ميشاؿ بكتكر في حديثو عف ى لبوس إلى

الركاية الجديدة إلى أف "التكفيؽ بيف الفمسفة كالشعر الذم يتـ داخؿ الركاية عندما تبمغ  اىتماـ
 1اىا مف التأجيج يستدعي المجكء إلى الرياضيات "مستك 

يفيـ لممكاف عمى البعد الجغرافي، كخاصة ظيعتمد الركائيكف في تك  البعد الجغرافي :-3
عندما يككف الكصؼ متعمؽ بطبيعة المكاف كأشكالو كتضاريسو التي "يعمد نصيا إلى رسـ 

 , 2لامح جغرافية "المكاف بالمفيكـ الجغرافي رسما عجائبيا بالتعميمة عمى م

كىك كؿ ما تعمؽ بذلؾ لمكصؼ التقميدم للأمكنة، إذ نجد الكاتب يذكر أسماء المناطؽ 
كالأماكف بشكؿ يطابؽ مع أسمائيا الحقيقة عمى أرض الكاقع كأحيانا أخرل لا يصرح بيا 

عطائيا بعدا خاصا تتسـ بو لأنو يدعي الكاقعية أك الأما نة كيترؾ لمقارئ المجاؿ لتخيميا كا 
الجغرافية دكف أف يستطيع البرىنة عمى كينكنتيا فإذا لا ىك كاقعي جغرافي كلا ىك خيالي 
كلكنو مزيج منيا جميعا، فكاف خياؿ الركائي التقميدم يغتدم  غير قادر عمى إبتداع عالمو 

 3....."قتات منو عمى فتات الأمكنة ..الحيزم فيتمكف عمى العالـ الجغرافي يترتب عميو، كي

 البعد الزمني التاريخي :-4

يتجمى ىذا البعد في الأمكنة الركائية التي تيتـ بدراسة التاريخ كالأزمنة المتمكضعة في  
بمعنى أف عنصر  4كؿ مكاف تاريخي "فإف ىذا الزمف ليس بمدرؾ إلا داخؿ إطار المكاف ".

مكنة الأرضية الزمف كالمكاف عنصراف متداخلاف فالميـ في تجميات التاريخ كتمكضعو في الأ
ـ عميو بالتاريخ الإنساني كقد تعرض الباحث ظمف عناصر ساىمت في رسميا بكؿ ما ينت

الركائي للإشارة إلى أف البعد الزمني أثناء تعرضو لممكاف الركائي فيك يرقى بالقصة إلى 
                                                             

 . 14ميشاؿ بكتكر : مرجع سابؽ، ص  1
 .207عبد الممؾ مرتاض : في نضرية الركاية، ص  2
 .  201.202المرجع نفسو : ص  3
 .32، ص 202، 1قادة عقاؽ : جماليات المكاف في العر العربي المعاصر، دار العرب لمنشر كالتكزيع، كىراف، ط 4
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نما متكاجمة مع عنصر  مستكل العممية كما أف المكاف الركائي لا يقدـ دلالاتو مف ذاتو كا 
 . 1زمفال

لتصاقا بحياة البشر مف حيث المزماف يستمزـ حضكرا لممكاف " كىك أكثر  استحضارفكؿ 
دراكو لمزماف ". دراكو لو يختمفاف في خبرتو كا   2خبرة الإنساف بالمكاف كا 

 إذا الزمف التاريخي ىك الذم يتحدد مف خلاؿ محطات تاريخية كعمر الدكؿ .-

نرل في ىذا البعد أف الركائي المبدع يمتزـ بنقؿ الكاقع بكؿ البعد الواقعي الموضوعي: -5
طبعا ييتـ الركائي بنقؿ الكاقع بكؿ  -البعد الفمسفي  -مكضكعية بعيدا كؿ البعد عمى سابقيو

القارئ لمنص الركائي ككأنو ينقؿ لنا تجربة معيشة في  انجذابجمالية فنية كذلؾ مف أجؿ 
نما النص الركائي يعمؽ عف طريؽ ركايتو كما أف مكاف الركاية" ليس ا لمكاف الطبيعي، كا 

ف الركاية الشكؿ 3الكممات مكانا خاليا ". بحيث تتحكـ المغة الركائية في نسج الأمكنة، كا 
الأدبي الأقكل كالتغيير الأنسب عف كاقع يتغير بسرعة باعتبارىا جنسا أدبيا يبدم مطاكعة 

 4كبيرة لتحكلات المجتمع كتغيراتو .

الأمكنة الكاقعية التي يسعى المبدع إلى رسـ معالميا  احتكاءالبعد إلى ييدؼ ىذا 
المكضكعية فيك يحرص عمى تصكير الكاقع المكاني كما ىك دكف زيادة كلا نقصاف إلا أننا 

بيذا البعد خاصة في الكتابة الركائية التي تستدعي"  الاعتناءقمما نجد الركائيكف يذىبكف إلى 
 .5ة قائمة بيف المكانيف طالما بقيت الركاية مكجكدة "علاقة الإحالة التخيمي

فالمكاف الركائي ىك المفيكـ الذم تناكلتو الركاية فتح تساؤلات عديدة كيبقى عالقا إلى 
شكالي، حيث عبر  يكمنا ىذا كعصيا في البحث الركائي لأف الفضاء الركائي مفيكـ كاسع كا 

                                                             
 .36ملاح صالح : قضايا المكاف الركائي، ص  1
 .79يكرم لكتماف :مشكمة المكاف الفني، تر: سيزا قاسـ، ص  2
 .         1971, 1، بيركت، منشكرات دار عكيدات، طميشاؿ بكتكر : بحكث في الركاية الجديدة، تر: فريد أنطكنيكس 3
 . 65عبد الممؾ مرتاض : في نضرية الركاية، ص  4
 .5يسيف النصير : إشكالية المكاف في النص الأدبي، ص  5
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ف دراسات قميمةجدا لبحث تشخيص الفضاء في عنو ىنرم ميتيراف قائلا : "....لـ تفرد إلا أ
الأدب، كلست أقصد بكلامي فضاء النص الذم سيشرع منيجيا في دراسة معالمو مف خلاؿ 
نما قصدت المتخيؿ كالمركم ,.... فلا كجكد  تعميقات أضحت مألكفة تتناكؿ عنكاف الكتاب ,كا 

 1اؿ بعد لـ يستقـ ."رية قائمة بذاتيا في التقصي السردم كىك سبيؿ في بحثيا ماز ظلن

كفي ىذا البعد تجدر الإشارة الى الكيفية التي يبني مف خلاليا الركائيكف  البعد الفمسفي :-6
ثراء العمؿ الفني كشحنو  أمكنتيـ بربطيـ بكؿ ما ىك فمسفي ذىني كمتخيؿ كذلؾ مف إغناء كا 
بمعطيات فمسفية ذات عمؽ كدلالة، كتؤكد سيزا قاسـ "أف التبادؿ بيف الصكر الذىنية 

المكانية نابغة مف حضارة المجتمع  بإحداثياتمع الأخلاقية  الالتصاؽكالمكانية يؤدم إلى 
 .2كثقافتو كما أف الأشياء تتحكؿ في الركاية مف مجرد عناصر مف العالـ الخارجي إلى رمكز

كبيذا تغدك الركاية مف حيث ىي جنس أدبي راؽ، ذات بنية شديدة التعقيد، متراكبة    
لدل نياية المطاؼ شكلا أدبيا جميلا يعتزم إلى  التشكيؿ، تتلاحـ فيما بينيا كتتضافر لتشكؿ

ي كالأدب السردم فالمغة ىي مادتو الأكلى كمادة كؿ جنس أدبي أخر ظأف ىذا الجنس الح
 .3في حقيقة الأمر، كالخياؿ ىك الماء الكريـ الذم يسقي ىذه المغة فتنمك كتربكا

  :وأنواعو الحوار مفيوم -5
 :الحوارمفيوم  (1

أحمد الفراىيدم " في كتابو "العيف "أف الحكار بمعنى : النزكع إلى الشيء "الخميؿ بف  :لغة-أ
كعنو كالغصة اذا انحدرت يقاؿ حارت تحكر كأحار صاحبيا ككؿ شيئ تغير مف حاؿ إلى 

 حاؿ فقد حار يحكر حكرا ".

                                                             
عبد الرحيـ، الدار البيضاء،  الفضاء الركائي، تر:لبلزاك ىنرم ميتيراف : المكاف كالمعيف, الفضاء البارزم في قصة،  1
 .138, ص 2002لمغرب، إفريقيا، الشرؽ، ا
 .108ميرا قاسـ : بناء الركاية، ص  2
 .  37رية الركاية، ص ظعبد الممؾ مرتاض : في ن- 3
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كالمحاكرة: مراجعة الكلاـ، حاكرت فلانا في المنطؽ، كأحرت إليو جكابا كما أحار بكممة     
 1: الحكير، نقكؿ: سمعت حكيرىما كحكارىما.لاسـكا

كما قيؿ في أساس البلاغة لمزمخشرم: " أف الحكار مف حاكرتو راجعتو الكلاـ  كىك حسف 
 .2الحكار ككممتو فما رد عمي محكرة، كما أحار جكابا أم ما رجع"

إذا كانت كممة الحكار تعني في المغة مراجعة الكلاـ بيف شخصيف متخاطبيف فإف ىذه     
الكممة تعني في كتاب "قطر المحيط " لممعمـ " بطرس البستاني": " حاكره, محاكرة، كحكارا 

 جاكبو كراجعو في الكلاـ "

 الكلاـ بينيـ . اكتحاكر القكـ تجاكبكا كتراجعك  -
 تنطقو.كاستعارة استعاره اس -
 3الحكار بكسر المحاكرة كالحديث. -

في قكلو تعالى : )كالله يسمع  سكرة "المجادلة" يكلقد استخدمت الكممة في القراف الكريـ ف
 4تحاكركما(.

لغكيا إذ يحمؿ لفظ الحكار في اللاتينية العديد مف المعاني فالحكار كممة يتعدد منيا 
لعربية عدة معاني ليذا المصطمح، مع أف التأكيد ، كما تجد في القكاميس كالمعاني االاشتقاؽ

 "حكر",  عمى أف أصؿ الكممة مف

لى الشيء، كالتحاكر يعني التجاكب كالأحكر يعني  كىي تعني الرجكع عف الشيء كا 
 .5العقؿ

                                                             
 . 287، د ت، ص 1الخميؿ أحمد الفراىيدم، كتاب العيف، مادة حكر, ج  1
 .89الزمخشرم : أبك القاسـ جاب الله محمكد: أساس البلاغة، تر: عبد الرحيـ، د ط، د ت، ص  2
 .472، 471ص  ,1869, بيركت، 1بطرس البستاني : كتاب قطر المحيط، ط  3
 .1 الآية ، سكرة المجادلة 4
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 : اصطلاحا–ب 
أك أكثر أك أنو نمط تكاصؿ حيث يتبادؿ  اثنيفيعرؼ الحكار بأنو تبادؿ الكلاـ بيف     

كيتعاقب الأشخاص عمى الإرساؿ كالتمقي، كيتصؿ الحكار بأكثؽ سمات الحياة كىي الديمكمة 
 .1في إقامة التكاصؿ كقد عرؼ الحكار تاريخيا بكصفو طريقة تعميمية منتجة لممعرفة

أما الأخر فيجيب كينبغي في الحكار أف يككف ىناؾ طرفاف أك أكثر، الأكؿ يتكمـ      
كيسمى الأكؿ المتكمـ كالشخص الثاني الذم يجيب عف الكلاـ كيسمى المخاطب أك الذم 

 يتمقى الكلاـ  أك المستمع لو .

كنجد عبد "المالؾ مرتاض "يعرؼ الحكار بأنو: " ىك المغة المعرفة التي تقع كسط يف 
بيف شخصيات  المناجاة كالمغة السردية، كيجرم الحكار بيف شخصية كشخصية أك

 .2كشخصيات أخرل داخؿ العمؿ الركائي

النشاز فإف لغة الحكار في رأينا ينبغي ليا أف تبتعد كثيرا عف لغة السرد حتى لا يقع     

المغكم قائما بيف الأشكاؿ  الانسجاـالبشع في نسيج مستكيات المغة السردية، كحتى يضؿ 
في تقديـ الحكار بحيث سيككف مقتضيا كقصيرا  الاحترافيبالذكاء  الالتزاـالمغكية الثلاثة مع 

 .3كقميلا في ىذا المستكل مف البناء الركائي

كقد تـ تناكؿ مكضكع الحكار مف قبؿ الكثير مف المفكريف كالباحثيف كعمماء الديف      
كالسياسة, كؿ مف منطمؽ معيف كىدؼ محدد، كلكف ما جمع بيف ىذه الدعكات ىك ضركرة 

يرت تجارب كدعكات الحكار بيف شتى الأدياف ظبشتى مقاييسو كمجالاتو ك ساني نالحكار الإ
كالثقافات كبيف المذاىب كالممؿ داخؿ الحضارة الكاحدة كبيف الشعكب كحككماتيا، فضلا عف 

                                                             
, ص 1998المعرفة الككيت، د ط، رية الركاية . بحث في تقنيات السرد، دار عالـ ظميساء سميماف الإبراىيمي : ن 1

116. 
 .116,ص 1998عبد المالؾ مرتاض : نضرية الركاية )بحث في تقنيات السرد ( دار عالـ المعرفة، الككيت، د ط,  2
 117، ص المرجع نفسو 3
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ركؼ ظحكار الحضارات الذم يأخذ حصة الأمة مف المقاءات كالممتقيات، لأسباب متعمقة ب
 1مة العالمية القرف الماضي.ك ظسياسية كاستراتيجية عرفتيا المن

 أنواع الحوار : (2
 dialogue الحوار الخارجي: - أ

ىك الحكار الذم يجمع بيف شخصيتيف أك أكثر كىك "حكار تتناكب فيو شخصيتاف أك      
أكثر الحديث في إطار المشيد داخؿ العمؿ القصصي بطريقة مباشرة, كيعتمد الحكار 

اؿ الشخصية، كىذا النكع مف الحكار لو حضكره يار أقك ظالمباشر عمى الذم يتكلى بدكره إ
فييا، كيستعممو الركائيكف لمكشؼ  انتشارا الكاقع في الكتابة الركائية العربية التقميدية كىك أكثر

اىرة في المشيد مف خلاؿ ظعف الملامح الفكرية لمشخصية الركائية كلتحديد علاقة زمنية 
أفكارىا كمشاعرىا كمكاقفيا مف غير  كضع الشخصيات نفسيا بمكضكعية معبرة بصدؽ عف

 . 2تدخؿ الراكم

ير فيو عمى أنو " أحد الدعائـ كأحد أىـ الأسس التي يقكـ ظكالحكار الخارجي مفيكـ أخر ي
عمييا النص المسرحي، ذلؾ لأنو المادة الأساس في البنية الحكارية، إذ أف البنية الحكارية 
تككف أداة فاعمة في نسج العلاقات مع البنى الأخرل ,كىك في النص المسرحي كجو مف 

فترض الغير، فالمغة عمى حد تعبير سارتر المغة ,كىك مف  ىذه الناحية ي استعماؿكجكه 
 "3اىرة مضافة إلى الغير، كلكنيا ىي الكجكد لمغير ......ظليست 

كىك الحكار الذم يخرج مف أفكاه الشخصيات في تماس بعضيا بالبعض الأخر ضمف      
سير أحداث الركاية، في تسيير بعض شؤكنيا ضمف ذلؾ كفي التعبير عف ردكد أفعاؿ 
بعضيا اتجاه البعض الأخر كاتجاه الأحداث كالكقائع كما إلى ذلؾ كيتحقؽ حيف تتناكب فيو 

                                                             
 .23, ص 1997يكسؼ الحسف: الحكار الإسلامي المسيحي، الفرص كالتحديات، أبك ضبي، منشكرات المجمع الثقافي،  1
 .  214، ص 2004، 1عماف، ط أربد ىياـ شعباف : السرد الركائي في أعماؿ إبراىيـ نصر الله، دار الكندم،  2
, ص 2012, 3قيس عمر محمد : البنية الحكارية في النص المسرحي )ناىض الرمضاني نمكذجا ( دار فيداء عماف، ط 3

39. 
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إطار المشيد داخؿ العمؿ القصصي بطريقة مباشرة، فيك شخصيتاف أك أكثر الحديث في 
كر بيف شخصيتيف أك أكثر في إطار مشيدم داخؿ العمؿ الأدبي دإذف ذلؾ الحكار الذم سي

بطريقة مباشرة أطمؽ عميو تسمية الحكار التناكبي، أك الذم تتناكب فيو شخصيتاف أك أكثر، 
 1يو .ذلؾ أف التناكب ىك التسمية الإجرائية الظاىرة عم

 monaloguleالحوار الداخمي : -ج

لشخصيتيف أك أكثر في تبادؿ  اشتراؾكىك عكس الحكار الخارجي حيث لا يمكف فيو      
أطراؼ الحديث فيك حكار مف جية كاحدة، أم أنو حديث النفس لذاتيا جراء مكقؼ ما، أك 

"حديث النفس لمنفس بعيدا عف أسماع الأخريف  لذكريات ماضية كقد عرؼ بأنو: استرجاع
الأدبي كالنقدم لمكممتيف سيفرؽ بينيما، عمى أف المكنكلكج نكع أدبي شامؿ،  الاستخداـفإف 

كؿ ما تنطقو الشخصية عمى منصة المسرح، في حيف تعد المفاجأة نكع مف أنكاع المكنكلكج 
ات التطكر ظة مف لحظفي لحكخاصة عندما تقصي الشخصية بمكنكنات قمبيا عمى إنقراء 

 .2المصيرم الحاسـ"

ير في النصكص كالمقاطع ظكيعرؼ أيضا عمى أنو ضرب مف المكنكلكج الداخمي ي
ي مشترؾ  بيف المتكمـ كالمخاطب دكف ظالسردية بضمير المخاطب كيتميز بإقامة كضع تمف

لخطاب الذم أف يحدث تبادؿ الكلاـ بينيما، فالمخاطب لا يجيب بؿ يضؿ شاىدا فقط عمى ا
يمقى أمامو كعنو كىك خطاب مصكغة أفعالو النحكية في المضارع كرغـ أف الأزمنة لا 

يـ داخمي، فإف الأمر خلاؼ ذلؾ في الحكار الداخمي فيذا ظتخضع  في المكنكلكج لأم تن
الحكار يسمح بالانتقاؿ بيف الأزمنة، كيتيح كصؼ العالـ الخارجي دكف قطع استرساؿ 

                                                             
 . 40ص ، اىض الرمضاني نمكذجا (قيس عمر محمد : البنية الحكارية في النص المسرحي )ن 1
 .141، ص 1996، لبناف، 1نبيؿ راغي : مكسكعة الإبداع الأدبي، مكتبة ناشركف، ط 2
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كار الداخمي علامة حداثة سردية بفضؿ ضمير المخاطب كالمضارع الذم الكعي، كسعة الح
  ., إذ الحكار الداخمي ىك حكار فردم1لا ينسخ كاقعا سابقا لمسرد 

كفي مفيكـ أخر لمحكار الداخمي نجد أنو : "حكار يجرم داخؿ الشخصية كمجاليا النفسي 
سي كالعمميات النفسية في أك باطف الشخصية كيقدـ ىذا النكع مف الحكار المحتكل النف

المستكيات المختمفة للإنضباط الكاعي، أم تقديـ الكعي دكف أف تجيز الشخصية في كلاـ 
 2ممفكظ، دكف أف تستمزـ بالترتيب النحكم كالمنطقي لمكلاـ 

 كنجد ىذا النكع مف الحكار يشمؿ عمى نكعيف ىما : -

 المونولوج المباشر :   -1

ذ يعد نمط مف المكنكلكج الداخمي الذم يمثمو عدـ الإىتماـ كىك نكع مف أنكاع الحكار إ
أف ىناؾ سامعا، كميما يلاحظ عمى ىذا الحكار تداخؿ بيف  افتراضبتدخؿ المؤلؼ كعدـ 

 .3الضمائر كسيطرة ضمير الفاش عمى المشيد الحكارم 

كما اخر يقكؿ : "ىك الذم يقدـ الكعي لمقارئ بصكرة يإلى جانب ىذا المفيكـ نجد مف
بتدخؿ المؤلؼ، أم أنو يكجد غياب كمي لممؤلؼ, بؿ إف  الاىتماـمباشرة عمى عدـ 

الشخصية لا تتحدث حتى إلى القارئ فالشخصية تكجو كلاميا إلى الداخؿ, محاكلة لمراجعة 
 4الذات كفؾ رمكزىا ".

 المونولوج الغير مباشر: -2

عف المكنكلكج المباشر في تدخؿ المؤلؼ المستمر كاستعمالو  نكلكج الذم يختمؼالمك  كىك
ضمير المتكمـ المفرد, كيتميز عف غيره مف الحكار بأنو نمط مف المكنكلكج الداخمي الذم 

                                                             
 .161ص  ،2010, 1معجـ السرديات، دار محمد عمي، تكنس، ط ،محمد القاضي كاخركف 1
 .220السرد الركائي في أعماؿ إبراىيـ نصر الله، ص  ،ىياـ شعباف 2
 .221، 220، ص ص المرجع نفسه 3
 .58قيس محمد عمر: البنية الحكارية في النص المسرحي: ص  4
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المتكمـ بيا، كيقدميا كما لك أنيا تأتي مف كعي  يقدـ فيو المؤلؼ الكاسع, معرفة مادة غير
عميؽ كالكصؼ, كيككف المؤلؼ في الحكار غي المباشر حاضرا شخصية ما عف طريؽ الت

 .1شخصية كالقارئ لدائما كيتكلى ميمة إرشاد القارئ كتدخمو بيف ذىف ا

كىك أيضا :" الذم يعطي القارئ إحساسا لحضكر المؤلؼ المستمر, كيستخدـ كجية نظر 
ة, فالحكار الداخمي يقدـ الفرد الغائب بدلا مف نظر الفرد المتكمـ كالطرؽ الكصفية كالتعبيري

عمى نحك مغاير لمحكار الخارجي, فيك كلاـ مكجو إلى الجميع عمى حد سكاء إلى المتمقي 
 2كالأشياء .

                                                             
 .221ىياـ شعباف : السرد الركائي في اعماؿ ابراىيـ نصر الله، ص  1
 .95قيس عمر محمد : البنية الحكارية في النص المسرحي، ص  2
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 دراسة الشخصيات في الرواية-1

 الشخصيات الرئيسية:-أ

يقكـ ىذا النكع مف الشخصيات بدكر بارز كميـ، كتككف أكثر ظيكرا أك إشعاعا في 
ذلؾ أنيا تحدد دكر الذم الركاية أكثر مف الشخصيات الأخرل، باعتبارىا مصدر الأحداث، 

يقكـ بو الحدث مف خلاؿ تحديد فعالية الشخصية كسميت أيضا بالشخصية المحكرية 
"باعتبار أف الشخص المحكر يككف ىك مركز الحدث كمعو الشخصيات أخرل تساعده 

: أم أنيا تدكر حكؿ شخص رئيسي أك محكرم تنطمؽ كتدكر معو 1كتشاركو الحدث"
خصية الفنية التي يضيفيا القاص لتمثؿ ما أرادت تصكيره أك ما الأحداث، كىي أيضا "الش

 .2أراد التعبير عنو مف أفكار كأحاسيس"

تعد شخصية يكسؼ ىي المحكر الرئيسي لركاية، تجمى كصفو في  شخصية يوسف:
الركاية: يكسؼ كلد الميدم الخزار  يسكف في عباد الفكقاني كاف معمما بالمدرسة في سيدم 

       .3مة .... مربييعقكب كلد عائ

باتت ىذه الشخصية في الركاية عف طريؽ رسائمو التي كاف يحتفظ بيا صديقو، كانت 
 تسرد حياتو الشخصية كالظركؼ التي عاشيا.

يكسؼ ىك مف مدينة تممساف عاش فترة الرعب كقت الإرىاب بما تحممو مف حرب كانت 
ي ياباية خمصيني مف لكعتي قصة حبو غريبة مف إنسانة مختمفة عف طبيعتو: "ساعدين

 .4كلغتي"

                                                             
نجيب محفكظ، دار الكفاء لدينا الطباعة كالنشر محمد عمي سلامة: الشخصية الثانكية كدكرىا في المعمار الركائي عند   1

 . 20، ص2007، 1الإسكندرية، مصر، ط
 ، ص2009شريط أحمد شريط: تطكر البيئة الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، دار القصبة لمنشر، الجزائر، دط،   2
، بيركت، منشكرات  3  ، 1الاختلاؼ، الجزائر، ط حسيف علاـ: ركاية مطبكعة في الجسر، الدار العربية لمعمكـ
 .45الركاية، ص  4
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 بعدما عاف يكسؼ الظمـ في السجف غادر المدينة نحك الصحراء لكسب الراحة كالأماف. 

يت ىذه الشخصية بالاىتماـ في الركاية مف طرؼ الراكم كارتباطيا ظح شخصية باية:
أكدت أف التاريخي كرد ذلؾ في الركاية "أخذت بعض الخرائط كراحت تبحث في التفاصيؿ فت

ىذه البنت لـ تأت صدفة إلى ىذه المدينة، إنما ىاجس ما كاف كراء ىذه الرحمة النظيرة التي 
 .1انتيت عندم ىنا بالعباد"

كاف مجيء باية إلى تممساف في حقيقة الأمر تبحث عف أسرار الأضرحة التي تمثؿ 
ما صعدنا معا إلى أكلياء الصالحيف، مف أجؿ تفسير العلاقة فيما بينيـ باحثة عف ذاتيا ل

سيدم أبي مديف شعيب أكؿ مرة رجعت شيئا ليس عف سر مجيئو ليسكف ىنا، فقمت لؾ أف 
 .2الأمر تافو

صكر الركائي نياية لباية رجكعيا إلى بجاية في قكلو: كباية؟ أكصمت في اليكـ التالي 
 .3إلى مطار كىراف لتأخذ الطائرة إلى العاصمة كمف ثـ إلى بجاية 

بنعمر شخصية أساسية في الركاية كاف الصديؽ المقرب ليكسؼ كلد  :شخصية بنعمر
الميدم كىك يحتفظ بأسراره "أنا بنعمر عبد الله بف حسيف كحده مف يعرؼ الحكاية كاممة التي 

 أجمميا أينما ذىبت 

بحيث كاف الراكم لقصة يكسؼ كباية إني ىنا منذ المساء مع ىؤلاء أسمع مرة أخرل تمؾ 
الأكاذيب عف يكسؼ كلا أدرم أف كانكا يعممكف أم أنا كحدم مف يعرؼ الحكاية عمى 
حقيقتيا كاني أنا الكحيد الذم يحؽ لو ركايتيا لقد كمفني صاحبيا بذلؾ كأنا أحتفظ بيكمياتو 

                                                             
 .164الركاية، ص  1
 .164، صالمصدر نفسو  2
 .278-277، ص المصدر نفسو  3
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، كاف لو دكر فعاؿ في الركاية كذلؾ لأنو كاف يعمؿ سر 1محفظةكرسائمو عندم في ال
 كالحقيقة التي يبحث عنيا الجميع. 

 الشخصيات الثانوية: -ب

كانت الشخصية كلازالت بشكميا العاـ المكجو كالراصد كالمعبر عف كثير مف القضايا التي 
تختمؼ باختلاؼ الدكر، يمر بيا المجتمع الإنساني، كفي الركاية تكجد أنكاع كثيرة لمشخصية 

فمثميا ىناؾ شخصيات رئيسية تحكؿ العمؿ الركائي ىناؾ أيضا شخصيات ثانكية تساعدىا 
"تأتي بعد الشخصيات الرئيسية مباشرة كتؤدم  جكاب الخفية لمقضية الرئيسية كىيكتخبئ ال

 2يا"كىي متنكعة بتنكع كظائف ية الأخرل،ئؤدييا الشخصيات الحكاكظائؼ مكممة لذلؾ التي ت

كتعد الشخصية الثانكية ىي التي تخبئ الجكاب الخفية أك المجيكلة الشخصية الرئيسية، 
 .3أك تككف أمينة سرىا فتبكح ليا الأسرار التي يطمع عمييا القارة

كماؿ لشخصية رئيسية  شخصية يحي: - يحي ىك شخصية ثانكية كصفيا الكاتب للإبراز كا 
متألـ نتيجة ما عاناه مف ألـ كظمـ ككحدة "يكسؼ" صكرىا بشكؿ معقد في صمت دائـ 

يجمس بجسمو الصغير إلى  عند الكانكف "...فكجدت أخي يحي مككما عمى نفسو كعادتو،
النار، ينظر إلى الميب المتأجج، مدىكشا بو مفتكنا، عيناه مفتكحتاف عف آخرىما، لا تكؼ 

 .4الطفكلة" الأبد منذ زمنعف امتصاص بشيء ما ضاع منو إلى   شفت اه 

لذلؾ أصبح ضحية الجرائـ مما أصاب بالجنكف "لكف أخي سرؽ مني الجنكف، ىذا ما أقكلو 
 .5دكما فمماذا سرقتو مني يا أخي؟ قد كنت أريده أم كحدم"

                                                             
 .17الركاية، ص   1
 .153، ص2012، 1ط  ،أمينة فزازم: سيميائية الشخصية في تغريبة بني ىلاؿ،  دار الكتب الحديثة لمنشر  2
 135، ص2000، 2شريفة: مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي، دار الفكر لمنشر كالتكزيع، عماف، ط عبد القادر أبك  3
 .58حسيف علاـ، ركاية خطكة في الجسد، ص   4
 .58الركاية، ص  5
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ىي خالة يكسؼ، مثمت دكر الخالة الحنكنة كىي شخصية أصيمة  شخصية الخالة زىرة:
"خالتي الزىرة بيضاء كعمكد الثمج، قكية  في قكلو: متمسكة بالعادات كالتقاليد، كصفيا الكاتب

الجسـ بمباسيا الأبيض الناصع  العشعاشي الذم تحب لبسو عمى الرغـ مف قدمو، لا تزاؿ 
متمسكة بو، كلا تزاؿ تحافظ عمى لبس الحايؾ الذم تمؼ بو خصرىا كمما خرجت مف 

 .1بيتيا"

غير  ،مفتكحة العينييف مف أخرىما "كانت خالتي تستمع إلي ككانت بمثابة الأـ الميتمة:
قادرة عمى فيـ ىذا الكلاـ الذم كنت أقكلو لكنيا كانت تسمع إلي باىتماـ ، لـ أشعر أني 
أماـ امرأة لـ تدخؿ المدرسة قط" تفاصيميا في الركاية تدؿ عمى أنيا امرأة قكية صارمة في 

يعجبيا شيء تقكؿ انو لـ قراراتيا، لا ييدىا شيء. "ىذه المجاىدة العزيزة النفس أف لـ 
عانت الألـ كالضرب مف طرؼ عائمتيا عندما  2يعجبيا فكرا في كجو، كانت بسبع رجاؿ"

 كانت تريد مقابمة الرجؿ الذم أحبتو، كبالرغـ مما عانت مف أجمو تزكجت .

كانت شخصية ضمف مجمكعة التي كاف ينتمي إلييا بنعمر أم  شخصية حسان الداودي:
يكسؼ كباية، صكرىا الركائي شخصية ىادئة. ذكرىا في الركاية لاف شخصية ميتمة بقمة 

حيث حساف الداكدم كاف ممجئ كالمكاف السرم يجمع فيو السكارل "كاف ىؤلاء السكارل في 
  .3بيت عمي  حساف الداكدم يتممصكف ىذه الحكاية كيمتصكف ما تبقى فييا مف الحياة"

نيا الشخصية الصامتة التي تحمؿ جميع أسرار ذكرىا الركائي بأ شخصية الجيلالي الرونكو:
المنطقة ذلؾ لأنو يمتقي بجميع الفئات  كالطبقات الاجتماعية في الحماـ  "كاف الركنكك 

                                                             
 .70، صالركاية  1
 .54، صالمصدر نفسو  2
 .61، صالمصدر نفسو  3
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مثلا جميع  لفضحيـ جميعا، يعرؼ يعرؼ عف الناس أشياء مذىمة لك أنو تكمـ  في أسرار
 .1كالشيكخ أصحاب الحرفة"المكاطيف مف الشباب 

شخصية مف ضمف الشخصيات الثانكية مثمت دكر الأب لإبراز رار: شخصية ميدي الخ
الشخصية الرئيسية "يكسؼ" كاف الأب المتديف كالمتعصب كالمتشدد بعدـ تفاىمو مع أكلاده 
بأم شكؿ مف الأشكاؿ "حكايتؾ مع أبيؾ يا يكسؼ سجف كسينطبؽ عميؾ ىذا السجف  

  .2كستتعفف فيو أف لـ تتخمص مف ىذه الأكىاـ..."

كانت أـ يكسؼ متكفية, لكف ذكرىا الكاتب ، لـ يكف ليا حضكر في الركاية خصية الأم:ش
لإبراز مدل أىمية دكر الأـ في حياة الإنساف, يقكؿ يكسؼ "إني أتككـ ىنا في فراشي منذ 
الساعات الأكلى لمفجر"  اتغطى  "بالبكرابح" الصكفي الأبيض ... رائحة خيط النسيج جديدة 

صكؼ لا يزاؿ براقا. فأمي ندفتو كبعثت بو إلى النساج قبؿ أف تمكت, كانت لا تزاؿ فيو كال
تجتيد منذ صغرىا في أف تضع لكؿ كاحد أغطيتو الثنائية الخامة، فيي تعرؼ أف ىذه 

  .3المدينة باردة

شخصية بائسة مف نفسيا عمى ما ضاع منو في الصغر حتى  شخصية حميدو الواسيني:
   اصطدـ بعمره الأربعيني.   

"حميدك الكاسيني الممرض الذم أمضى عمره كمو في المستكصفات خارج المدينة كاف ينتقؿ 
مف قرية إلى قرية في تممساف, رجؿ نحيؿ إلى درجة المرض. بشعره الأكرث كىيئتو الكسخة. 

 يداكم كلا يحب أف يكاجو أحدا. كلا يمكنو النظر إلى الناس مباشرة.  4حميدك لا يحب الكلاـ"

                                                             
 .17الركاية، ص   1
 .37، صالمصدر نفسو  2
 .31ص، المصدر نفسو  3
 .23، ص المصدر نفسو  4



 الفصل الثاني                         دراسة مكونات السردية في رواية "خطوة في الجسد"

40 
 

الكاتب بأنو شخص بسيط جدا لدرجة أنو قاؿ "كاف حميدك يأخذ البيض أك زيت كصفو 
 .1الزيتكف كأحيانا بعض العسؿ أجرة عمى عممو مف العجائز"

 رواية:الالمكان في -2

يمثؿ المكاف "مككنا محكريا في بنية السرد بحيث لا يمكف تصكر حكاية بدكف مكاف، كلا 
 حدث يأخذ كجكده في مكاف محدد كزماف معيف".كجكد لأحداث خارج المكاف ذلؾ أف كؿ 

كالمكاف في العمؿ الركائي ىك أحد عناصر الأساسية، ذلؾ أنو فمما تعثر عمى ركاية تيمؿ 
عنصر المكاف، فالشخصيات تحتاج مكانا لتحركيا، كالأحداث مثمما تحتاج إلى زماف فإنيا 

لإطار المحدد يحدث كذلؾ بيف أيضا تحتاج مكاف يؤطرىا لأنيا تحدث في فراغ "المكاف ىك ا
 .                                                                               2الشخصيات، كىنا يكشؼ المكاف عف كظيفتو أساسية"

نكعيف ميميف  ناكلدراسة أنكاع المكاف في ركاية خطكة في الجسد لصاحبيا حسيف علاـ اختر 
 ا: الأمكنة المنفتحة كالأمكنة المنغمقة.مف أنكاع المكاف أكلاىم

تكتسي الأماكف المنفتحة أىمية بالغة في الركاية إذ أنيا تساعد عمى  :الأمكنة المنفتحة -أ
مف خلاؿ ما تمد بو  3الإمساؾ  بما ىك جكىرم فييا أم مجمكع القيـ كالدلالات المتصمة بيا

مى ىذه الأماكف العامة التي الركاية مف تفاعلات كعلاقات تنشأ عف تردد الشخصية ع
 .4يرتادىا الفرد في أم كقت يشاء

حيث سأقكـ بترتيب ىذه الأماكف بناء عمى درجة انقساميا مف جية ككثافة حضكرىا في 
 الركاية كمف نماذجيا في الركاية نذكر الأماكف التالية: 

                                                             
 .24الركاية، ص  1
 ، ص1988، 2، الدار البيضاء، المغرب، طجماليات المكان، عيون المقالاتمجمكعة مف المؤلفيف:   2
 .79، ص 1990حسيف بحراكم: بنية الشكؿ الركائي، المركز الثقافي العربي، بيركت،   3
 .80، ص2003،  لمنشر كالتكزيع، البحريف، فراديسفيد حسيف: المكاف في الركاية )دراسة في ثلاث ركايات(   4
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 الأحياء 
  الشارع 
 المقيى 
 القرية 
 الصحراء 

كصؼ الركائي في ركايتو الأحياء كذلؾ بذكر بعض الأماكف المعركفة في  الأحياء: (1
 مدينة تممساف التي عاشت المعاناة كالآلاـ نذكر منيا:

ىي منطقة في مدينة تممساف بعد ذكرىا المؤلؼ "قالكا أيضا أف الناس مف  الرياض: -
لاح ليـ ذلؾ  مماكر كانكا ك"رياض الحمار" أيف تسكف مع أخييا مكسى بف بكستو إلى باست

نمع الشعر المغناج يسكنكف كيبيتك
1. 

بناء فكضكم يعد بكدغف ذلؾ الحي البسيط  بنقطة بداية لمنشاطات الإرىابية  بودغن: -
كمكاف عاشت فيو الشخصيات في رعب شديد كحالة نفسية مضطيدة، يمثؿ الركائي الحالة 
في تصريحو مف خلاؿ الركاية "فيبدؤكف أكلا بدفع ثمف قيكتؾ عنؾ في كؿ مكاف جمست إليو 

 .2يامو ك حتى في كسط البمد"... في بكدغف أك في القمعة في ق

لا قتمو أكيقكؿ كذلؾ: "مف يسكف يكدغف ىذه الأياـ عميو أف يككف رجلا بالسيؼ عمى  مو كا 
 كاف لو دلالة عميقة في الركاية لـ يصرح بيا الكاتب ذلؾ لخطكرة ىذا المكاف.  3الأكغاد"

يمثؿ مكانا انتقاليا لجميع الناس كفيو تتكفر تقريبا جميع مرتبطات كمستمزمات  الشارع: (2
حياتيـ اليكمية لاحتكائو عمى دكاكيف كحكانيت ذلؾ أف الركاية حاممة بالشكارع كالأحياء حيث 

                                                             
 .10، صالركاية  1
 .68، ص المصدر نفسو  2
 .87، صالمصدر نفسو  3
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نما اكتفى بذكر الأحداث المرتبطة بيا كالكظيفة  نجد أف الراكم لـ يرسـ أبعادىا الجغرافية كا 
 ا. التي تؤديي

كلقد كجدنا صدل الشارع داخؿ الركاية في كؿ اتجاه كظفو الراكم بشكؿ جمي "كىك 
الشراب كيمتقط عكدا مف الشارع كينخرط في تحفيظ تعته  يجمس عند عتبة باب بيتيـ كمما

 .1أطفاؿ يتكىميـ بيف يديو....."

لمقيى مقترنة المقيى في الركاية كاف مكاف لتجمع الناس لمتسامر ، فمكانية ا المقيى: (3
بالشخصية ىي حالة الإنساف التي يستعيد مف خلاليا مشكلات الحياة كصكرىا، إذا المقيى 
في الركاية مكاف تجمع الأشخاص كتبادؿ الأحاديث كتشبيع الأخبار، مثؿ ما شاعت  قصة 
 يكسؼ كباية، بقكلو: "يتداكليا الناس في المقاىي كالمحطات كالمساجد كالساحات ...في

. فيك عيف الألفة العاـ الذم يستكعب الجميع، كيحتكم الجميع 2عمى الأرصفة"  الدروب
 .3دكف شركط مسبقة كدكف مكاعيد مسبقة 

الذم يؤثر في الإنساف  كحشده إلى الأرض   الخصبىي ذلؾ الحيز المكاني  القرية: (4
 .4كتتميز جغرافيا بامتداد حقكليا كبساطة أبنيتيا التي تعكس حياة أصحابيا 

ذكر الراكم القرية في ركاية ليجسد شدة معاناة الناس في القرل مف ظمـ كاستبداد كقير: " 
خارج المدينة كاف فات أكليـ حميدك الكاسيني الممرض الذم أمضى عمره كمو في المستكص

 .5ينتقؿ مف قرية إلى قرية في أحكاز  تممساف" 

                                                             
 .21الركاية، ص  1
 .11، ص المصدر نفسو  2
 .121، ص1994، 2شاكر النا بمسي: جماليات المكاف في الركاية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات، بيركت، ط  3
 .19, صالركاية  4
 ، صحناف محمد مكسى حمكدة، الزمكانية، كبنية الشعر المعاصر  5
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لعباد " "يكسؼ  كلد عمي الميدم مف أىـ القرل التي ذكرىا الركائي في ركايتو قرية " ا 
يسكف في العباد الفكقاني كاف معمما بالمدرسة التحتانية  في سيدم يعقكب كلد …الخزار

 .1عايمة ..مربي خطيو ذيؾ  التيمة"

ذكرىا الركائي كمكاف ترتاح فيو الشخصية الرئيسية يكسؼ مف المعاناة التي  الصحراء: (5
مف جركح النفسية كالمعاناة التي عاشيا "تريد الصحراء  عاشيا في مدينة " تممساف " ك ليبرأ

ليذىب كيزكؿ كيمحي, فلا مكت كلا  سرعان ما تشربه ليغورليسيؿ عمييا كيبقى  ك دمكمف
 .2الامتداد "سوى حياة لأنو ليس فييا ما يعمف نفسيا سيدا 

سـ  ذلؾ كما تشاء  ،الصحراء أك الدخكؿ فييا  خروجي"لا تتصكر يا صديقي أف 
أنا لا أستطيع  ،سكل تداكك أك أقؿ شكلا مف أشكاؿ كالبرد ...كاف ىركبا لالا ...إنو لـ يكف

   3ف بدقة لكف يجب أف تجرب ذلؾ بنفسؾ"آؿ لكأف أصفو  

 الأماكن المغمقة : -ب

المكاف المغمؽ ىك المكاف الذم حددت مساحتو ك مككناتو كمكاف العيش ك السكف الذم 
إليو الإنساف كيبقى فيو فترات طكيمة مف الزمف سكاء بإرادتو أك بإرادة الآخريف لذا فيك يأكم 

الأماف أك قد يككف ية كالجغرافية كالذم قد يكتشؼ عف ك المكاف المؤطر بالحدكد اليندس
 .4مصدرا لمخكؼ ك التذمر

                                                             
 .9الركاية, ص  1
 .194، صالمصدر نفسو  2
 ، ص    .المصدر نفسو  3
 163فيد حسيف: المكاف في الركاية, ص.  4
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في العادة يكحي الحماـ إلى الاستحماـ كالاستراحة بحيث كظفو الراكم في الركاية  :الحمام -
لارتباطو بشخصية  في قكلو "يعمؿ الركنكك كياسا في الحماـ كلا يعرؼ حرفة أخرل غير 

 .1قراءة الجرائد... كىك يشتغؿ بالحماـ منذ سنيف... قضى معظـ حياتو ىناؾ "

اس كينقمكف الأخبار يتبادلكف الأحاديث فيما بينيـ كاف كما كرد أنو مكاف يجتمع فيو الن 
 .2الركنكك يعرؼ عف الناس أشياء مذىمة, لك أنو تكمـ عف أسرار الحماـ لقطعيـ جميعا

مؤسسة تعميمية تربكية يتعمـ بيا التلاميذ الدركس بمختمؼ العمكـ فتككف الدراسة  :المدرسة -
في الكثير مف الإجبارية الثانكية تسمى بالدراسة بيا عدة مراحؿ كىي الابتدائية كالمتكسطة ك 

الدكؿ فتعد مف الأماكف المغمقة, كبؤرة العمـ كالمعرفة كبيا يرتقي الفيـ بنشر الكعي تدفع 
 .3الأفكار الرجعية المختمفة 

المأساكية التي اىتماـ فيذكر سبب الظركؼ "لكف كاف عكس ذلؾ في الركاية لـ يكف ليا 
بككابيسيـ كككابيس أمياتيـ  في المدرسة منشغمكف عني ىـ أيضاالأطفاؿ تعيشيا البمدة, كاف 

 .4بحكـ العادة فقط"  لدركس التي أعطيتيا ليـ يتمقكنيـكآبائيـ كىذه ا

 التي تحجب عف المرء حريتو كتفقدهيميؿ السجف إلى دلالة قير كالسيطرة  :السجن -
 .5كضيقاإحساس الأمؿ كالاستمتاع بالحياة فيصبح فضاء معمقا 

 فيك مكاف تكبح فيو الحرية, كيتقيد فيو المرء بالقكانيف التي تفرضيا عميو سمطة المكاف.

                                                             
 . 23, ص الركاية  1
 .23المصدر نفسو, ص   2
نصيرة زكزك، بنية الفضاء في ركايات الأعرج كاسيني، رسالة نقدمة لنيؿ شيادة الدكتكراه تخصص النقد الأدبي، جامعة  3

 .125, ص2010مخمد خيضر بسكرة، 
 .220الركاية, ص 4
 .168, صالمصدر نفسو 5
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كىذا تصير الشخصية  محككـ عمييا بالمككث الإجبارم يقكؿ الركائي عمى لساف يكسؼ: 
"تمؾ القتمة الأكلى أما الثانية فكانت لما دخمت السجف مف أجؿ جرـ لـ أرتكبو فتحممت تأكيؿ 

ذا كانت حرية الإنساف ىي جكىر كجكدىـ ةالقيمة 1بالناس" يترصدراب الذم كاف الخ ."كا 
 الأساسية ،فإف السجف ىك استلاب ليذيو الحرية" 

يطمؽ مصطمح البيت عمى المكاف التي تحقؽ فيو الشخصية الاستقرار كالمككث،  :البيت -
 فيك يمثؿ مظير مف مظاىر الحياة الداخمية لكؿ فرد مف الأفراد.

ذكره بمصطمحات متفرعة حيث "كرده باسـ الدار كمرة بالمنزؿ كمرة بالبيت، لأنو عندما 
 .2يجيبكؾ لمدار كيقمبكىا بما فييا عمى عافييا"

 3"كنت أريد أف اكمـ أخي بجدية في ىذه الأمكر التي تحدث في البيت عف أصدقاء الصدفة "

شخصية مف قبؿ رجاؿ الشرطة أك يمثؿ أحد الأماكف التي تقكـ بمحاصرة ال :كوميسارية -
المؤسسة التي تمثؿ السمطة أك الدكلة كيتـ فييا الحكـ عمى الشخصية إما بالسجف أك 

 الإفراج, كيبدك ىذا المكاف كمؤسسة كسمطة عسكرية قمعية بالأساس.

كفي الركاية تجمى حضكر ىذا المكاف بشكؿ معاكس لصكر الأصمية, فيك لـ يطبؽ 
لتخمي عف دكرىا مف كؿ النكاحي لما كاف الشتاء لا يتزحزح، عند ذافيره، كاحالقانكف ب

الصباح اكتشفكا كىـ يخرجكف إلى أعماليـ جثة امرأة مفصكلة الرأس عف الجسد ....عمى 
بعد خطكات قميمة مف دار الككميسارية ظمكا مذعكريف يكميا طكؿ النيار لما رأكا بركة الدماء 

 .4السكداء التي تعرؼ فييا الفحاة

                                                             
 107, ص2008, 3مصطفى تكاتي: دراسة في ركايات نجيب محفكظ، دار الفرابي،بيركت،لبناف،ط 1
 .10الركاية, ص   2
 .66، ص المصدر نفسو  3
 .9، صالمصدر نفسو  4
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يعد مف الأماكف المنفتحة التي يقصد بيا الإنساف لتمقي العلاج كمختمؼ  مستشفى: -
 الخدمات الصحية.

كمف نماذجو في الركاية نذكر: "عرفت باية بذلؾ كمو عندما فقدت أباىا حدثني عنو في 
لقاءاتنا الأكلى، كانت عيناىا تممع عندما تتذكر قالت أنيا ظمت أياما كأياما بالمستشفى 

 .1ة لمرضو"حارس

تتميز بمحدكدية مساحتيا كانغلاؽ جدرانيا كصغر حيزىا كىي تشغؿ حيزىا ميما  :الغرفة -
مف حياة الإنساف، لذا أنيا غالبا ما تككف مصدر راحة ك الأمف كطمأنينة كليا دكر كبير مف 
ناحية الجانب النفسي للإنساف، فيك المكاف الكحيد الذم يتصرؼ فيو بحرية لـ تحمؿ دلالة 

 شكؿ عادم"بت  مستيقظا كحدم في غرفة استعيد لقائي مع بنعمر".في الركاية كذكرىا ت

 مكاف لمعبادة كالصلاة كملاذ كؿ شخص يطمب الراحة كالسكينة كالعمـ. :المسجد -

برز المسجد في ىذا المثاؿ كمكاف تستكيف  فيو النفس البشرية  كتمجأ إلى ىذا المكاف 
 المقدس طمبا لمراحة كالسكينة.

 السفرركاية بأنو مكاف عادم كىذا المدرس قد عدؿ عف رغبتو في كانت دلالتو في ال
كتزكج إحدل قريباتو كيبقى إلى جانب كالده يلازمو في كؿ الصمكات في المسجد يؤذف أحيانا 

 أحيانا. كيعمـ القرآف للأطفاؿ أحيانا

 الإيقاع الزمني في رواية خطوة في الجسد: -3

القارئ في "ركاية خطكة في الجسد", ىي تمؾ القدرة الفنية البارعة  انتباهإف أكؿ ما يمفت 
لمكاتب، حيث تلاعب بالزمف كأخضعو لكتيرة منذ البداية مما يكلد صعكبة الكقكؼ عمى 
الزمف الحقيقي التتابعي لمعظـ أحداث الركاية، فيي لـ تحدد تكاريخ زمنية تضبطيا نتيجة 

ئي لـ يمتزـ المسار الخطي في سرد الأحداث حيث  التنقلات بيف الماضي كالحاضر كالركا
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نلاحظ تفاكتا بارزا بيف زمف القصة كزمف الخطاب، يبدك مف الكىمة الأكلى أف الركاية جاءت 
ككاشؼ لمكنكنات الفرد الجزائرم، كاف لا بد عمى الركائي حسف علاـ أف يغكص في خبايا 

شخصيات الركاية في صراعاتيا  النفس، ىي خبايا تعرشت مف رحـ المعاناة التي رافقت
إلى جماعة معينة ىك مف يحدد شخصية كىكية الفرد أما  الانتماءالداخمية كالخارجية، كاف 

"اللإنتماء" حتى إلى فقيد مقتكؿ لأف "أم رجؿ  اختارتشخصيات ىذه الركاية بمجمميا فكأنما 
, فالقاعدة ىي أف أم مقتكؿ كاف ذلؾ يعني أف دكره سيحيف بعده بدت منو أية عاطفة نحك

  .1تنتمي أك تصمت "

لا كاف المصير ىك  كانت ىي الحؿ في تسعينات الجزائر، اللإنتماء كالصمت قيرا، كا 
الثقافة كبالتالي ىك لاإنتماء مف نكع أخر، مختمؼ  كحمؿ راية غريبة عف الانتماءالقتؿ أك 

 سياسيا ... كاجتماعياالجزائرم ثقافيا  تماما عما ألفو الفرد

جاءت ركاية خطكة في الجسد لتجسد ما طرحتو ركاية الأزمة )التسعينات(، لتصبح  فقد
مف الركايات التي طرح الأسئمة الكجكدية الكبرل، سؤاؿ اليكية أكليا فبدأت النقمة الرىيبة الى 

كتركز  فتثبت منطؽ التشتت كالفكضى كالعماء حقؿ  جديد يتسـ بلا "منطؽ "كلا "عقؿ"
ي الحكي، فيذا العنصر الغريب عف  الثقافة الجزائرية أحدث شرخا كالتشطي ف الانشطار

الداخمي، فالسككت عف  الاغترابكبيرا في لدف ىذه الثقافة، بحيث يحس الفرد فييا بنكع مف 
 الفرد، يقابمو مكت محتـ مف الجية الأخرل. الضمـ يعني  نبذ لكؿ القيـ التي تربى عمييا ىذا

كالذم يتمؿ في البحث الذم قامت بو منذ  الانتماءع تطرح الركاية نكع أخر مف صرا
البداية، كىي التي كانت تردد تمؾ الأسماء الغريبة حكمة الؤلؤة ... ساحة النجمة .... سيدم 

 الصكفي......كيما قكراية ...ابف محرز .....كالغبريني ......كسيدم أبي زكريا الزكاكم .
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كدينية كثقافية خاصة بمنطقة بجاية, ىي أسماء أماكف كأضرحة كشخصيات  تاريخية 
كأف باية تحاكؿ إيجاد مكاف ليا بيف ىذه الأسماء يمجدىا، فكانت رحمتياإلى تممساف مف 

نتمائيا، كىك بحث إنتيى بخيبة أمؿ " كنت أتمنى أف أجد مف بيف  أجؿ البحث عف ىكيتيا كا 
 1ربني مف ىذا المكاف. أسماء العائلات المذككرة اسما لعائمتي.......كنت أبحث عف نسب يق

إلى عائمة سيدم بكمديف }لكف سيدم بكمديف جعمني أعيد النضر  ىك بحث عف الإنتماء
, ىذا الكلي الصالح التممساني كالذم عاش فترة طكيمة في بجاية، 2في كثير مف الأمكر{

ف كزمف المادة الحكائية ىك كؿ مادك حكائية ذات بداية كنياية، إنيا تعد زمف القصة، فزم
جرت في الكاقع أم تتبع زمف الأحداث كما  القصة ىك زمف ىك زمف حقيقي للأحداث كما

 في الكجكد كالتاريخ . 

إف الركائي في ركاية "خطكة في الجسد" كما سبؽ الذكر  نجدىا لـ تمتزـ تسمسلا خطيا 
الركاية  بزمف الماضي بمقكلة الصكفي بف عربي  افتتحمنتظما في سرد الأحداث أم أنو 

أياـ الشأف إلا دليؿ عمى سيطرة الزمف  -بعنكاف –كتاب   اختيارهليعمف الزمف بالتسمية كما 
 .كقيمتو منذ البداية

كقصة يكسؼ كلد الميدم الخزار مع باية البجاكية ىي كصمة تاريخية كاذبة رددتيا 
 .العجائز

 افتتحيعني أف الركائي  كرد في أزمنة مختمفة في الركاية، مطمع الركاية تصؼ لنا ما
حسيف  بصدر الأحداث ثـ إرتدت إلى الماضي, إذا أردت معرفة كجو  الحقيقة في ركاية

علاـ الأحداث تذبذبا بيف الحاضر كالماضي حيث نجد البطؿ يخرج مف ذاكرتو كيعكد 
كلا أدرم  عف يكسؼ، ؾ الأكاذيبلمكاقع:}إني ىنا منذ المساء مع ىؤلاء أسمع مرة أخرل تم

                                                             
 .213ص  ،الركاية 1
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يعممكف أني أنا كحدم مف يعرؼ الحكاية عمى حقيقتيا كأني أنا الكحيد الذم يحقؽ  اإف كانك 
 .1لو ركايتيا 

يمي ىذا المقطع سرد للأحداث في زمف الحاضر سرد الأحداث في زمف الحاضر :}ىؤلاء 
تصكف ما تبقى فييا مف السكارل في بيت عمي حساف الدكادم يتممصكف ىذه الحكاية كيم

 2خكفيـ مف كؿ شيء مف أية حركة خارج البيت المغمؽ الأبكاب كالنكافذ {.

الركاية أليمت القارئ بيذا التذبذب الزمني حتى يعمؿ فكره كيستكعب تسمسؿ الأحداث 
ثارة الفضكؿ في نفسو كسنحاكؿ ترتيب أحداث الركاية ترتيبا متسمسلا  في عمميا الإبداعي، كا 

حسب فيمنا  مع الأحداث الكاقعية, غير أف الركاية لـ تضبط بزمف محدد, لكف نرتبيايتكافؽ 
 سير الزمف في الكاقع 

 تعرؼ يكسؼ كلد الميدم الخزار عمى باية البجاكية كبداية قصة حبيما .1
 لباية البجاكية كيكسؼ كلد الميدم الخزار  كصؼ .2
 ىذه الحكاية في كؿ مجمس، كتجرم عمى كؿ لساف انتشار .3
 باط حكاية باية البجاكية بالدكلة ارت .4
 انتشار الخكؼ كالرعب كالكذب في جميع أنحاء تممساف  .5
مفصكلة الرأس عف الجسد .......عمى بعد خطكات قميمة عف دار  امرأةكتشاؼ جثة ا .6

 الككميسارية
  .تصريح بنعمر عمى أنو الكحيد مف يعرؼ حكاية يكسؼ كباية الحقيقية .7

كالكاسيني الممرض الذم أمضى عمره كمو في  بينيـ حميدبعض أفراد المدينة كمف  ذكر
 المستكصفات خارج المدينة . 

                                                             
 .12الركاية، ص  1
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 .مدينة تممساف ابفشرع بنعمر في قراءة مذكرات يكسؼ  -
اعتراؼ يكسؼ عمى باية البجاكية التي أتت مف بجاية إلى تممساف تبحث عف أسرار  -

  .الأضرحة
  .ابط شرطةأصبحت باية ملاحقة مف طرؼ مسمحيف لأف أخكىا كاف ض -
 .دخكؿ يكسؼ لمسجف -
 .رجكع باية إلى بجاية مسقط رأسيا -
 .استقرار يكسؼ كلد الميدم في الصحراء بعيدا عف المدينة  -

 ـ زمن الخطاب :      

ير في الأشكاؿ : الماضي ػالمضارع ػ المستقبؿ فزمف الخطاب ىك ظإذا كاف زمف القصة يتم
 لركاية. تسمسؿ كسرد للأحداث كما يقدميا الراكم في ا

في الركاية نجد الكاتب كسر زمف القصة الكفي، كأكجد زمنا غنيا بالمفارقات الزمنية 
كالإيياـ في ذىف المتمقي، حيث يصعب عميو  كالإسترجاعات التي بدكرىا خمقت الغمكض

 الزمف . كاستيعابتحديد الزمف الطبيعي 

 المدة الزمنية: -3-1

يث كتيرة سرد حعرض الأحداث مف  الركام، كطريقةتعني الفترة الزمنية التي يستغرقيا 
الأحداث في الركاية مف حيث درجة السرعة كالبطء كلدرس المدة الزمنية أربع حركات تتمثؿ 

 في الخلاصة كبطئيا، الحذؼ  كالمشيد .
 حيث في تسريع الحكي نجد الخلاصة كالحذؼ 

في  اختصاريعني  كيتمثؿ تسريع الحكي في تقنية الحذؼ كالخلاصةتسريع الحكي:  -
 :  ػالزمف، كاستغرؽ زمف أقؿ مف الزمف الطبيعي  كذلؾ يككف ب

-  
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 ـ الحذف:1

فيك تقنية زمنية تمعب دكرا حاسما في اقتصاد السرد كتسريع كتيرتو، يعني حذؼ فترات 
زمنية غير ميمة في الحكي حتى يسرع كفي ىذا الاخير كتعدؿ بعض الأحداث كتمغى 
التفاصيؿ الجزئية، ككنمكذج لمحذؼ في الركاية نجده في الفترة الزمنية بينما كاف يكسؼ في 

 لصحراء دكف أم إشارة في  قكؿ بنعمر . السجف إلى أف أصبح في ا

 ىذه يا السي حساف أخر ما كصمني مف يكسؼ 

يقكؿ كلد الميدم الخزار : }التحية لؾ  أييا الصديؽ ..........أرجك أف تككف بخير 
كأرجك أف يكمياتي معؾ دائما ما أعني فيذه ساعة النجمة في بجاية ...... كذلؾ ىك 

 .1البحر.....كىذه أنا {

 الخلاصة: ب ـ 

الركاية مرحمة طكيمة مف الحياة معركفة بكثير مف زمف الحكاية المكتكبة فدكر التمخيص 
ىك المركر السريع، فالخلاصة  اك المجمؿ ىك كؿ فترات زمنية لايرل المؤلؼ أنيا جديرة 

 باىتماـ القارئ .

 عرض أحداث كقعت في سنكات أك أشير نمخصيا في سطر ككممات دكف التفصيؿ فييا
 :ؿ جمي في الركاية نذكر منياتكاجدت بشك -الخلاصة –ىذه التقنية 

كانت معشكقتو ليمى، لـ يسرد لنا الراكم قصة حبيـ، كأتى بنا إلى نياية المطاؼ  فبنعمر
مكت ليمى البشع، ىذا ما جاء في الركاية : }بقى قرط كاحد مف الفضة مف أذنيا اليمنى لا 
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تذبح ........لأف شحمة الأذف اليسرل مشطكرة إلى بد أنيا تصارعت معيـ كتخبطت كىي 
 1قسميف ......{.

 تبطيئ الحكي: -

مثمما ثمة تقنيات لتسريع الحكي كالمتمثمة في الحذؼ كالخلاصة, حيث يتقمص زمف 
السرد إلى حده الأدنى فيختزؿ لنا في عبارات كجزيرة أطكار مف القصة، فإف ىناؾ جانب 

يعتبر حركة معارضة الأكلى مف بيف ىاتو تقنيتيف نجد  أخر يعمؿ عمى تبطئ الحكي كالذم
 المشيد .

 المشيد: –ب  

يعد المشيد أحد التقنيات التي تبطئ الحكي فمف خلالو كعبر المسار السردم تستطيع 
الشخصيات التعبير عف نفسيا ليحقؽ ىذا المشيد تساكم بيف زمف الخطاب كزمف القصة، 

معبر منو لغكيا كالمكزع عمى ردكد ليتبيف لنا أف المشيد فيقكـ المشيد أساسا عمى الحكار ال
 ىك الحكارات، تمنح الفرصة لمشخصيات حتى تعبر.

فالمشيد ىك أسمكب العرض الذم تمجأ لو الركاية حيث تقدـ الشخصيات في حاؿ "كىذا 
 حكار مباشر" أم تنقؿ لنا ىذه المشاىد تدخلات الشخصيات في المسار السردم 

 ا صديقي ......سامحني .اتعبتؾ كثيرا ي -
 لا عميؾ ..........سيأتي المحامي بعد قميؿ . -
 ليس معي كرامة ليس قكلي لأمينة أني سأكرـ إبنتيا  -
 السلامة في الراس أما الكرامة مف بعد  -
 كيحي كيؼ أراه ؟ -
 كاش خصو، شبع طعاـ كحمكل ........... -
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 1تنسكا . أعطكه الدكاء لا -

 دلالة الترابط الزمني :-3-2
الكثيؽ بيف العناصر الزمنية في الركاية ىك الذم يفرض عدـ الفصؿ بيف  الارتباطإف 

مككناتيا، لأف الحديث عف عنصر معيف يقتضي بالضركرة الحديث عف أخر أك الإشارة 
 إليو.

في الركاية لا يمكنيا  ليا التحرؾ إلا بكجكد ذلؾ التناسؽ المكجكد داخؿ  فالأحداث
القصة كزمف الخطاب متناقضاف لكنيما زمنياف يكملاف بعضيما العناصر الزمنية, فزمف 

 البعض .
فزمف الخطاب الذم اتضح في متف الركاية كما أدرجناه في الفصؿ التطبيقي, كاف لو 
دكر كبير في ترتيب زمف القصة بالإضافة إلى أنو يفتح لمقارئ نافذة تسمسؿ الأحداث كما 

 تجرم في الكاقع كالتاريخ.

 ر في الرواية:تيمة الحوا-4
 حوار الذات وسرد الأنا: -

ىناؾ مبدأ فمسفي يقكؿ بأف الأنا لا يمكف أف تقدـ نفسيا بطريقة مكضكعية ليذا فيي 
، كىكذا دكاليؾ.. ىذا ما نجده في كرابعة السرد إلى ذات أخرل ثانية ثـ ثالثة حكار تسند

الحكار الداخمي الذم الحكار الأبرز في الركاية ىك حيث أف ، 2خطوة في الجسدركاية 
بؿ مف خلاؿ الشخصيات  لـ تعبر عف نفسيا بنفسيا كبطريقة مباشرة، جسدتو الذات التي
، ىذا عبر إسناد السرد إلى ذات أخرل ليست محايدة كلكنيا مكضكعية المحركة لمسرد ك

مع  الذات حكارإلى حد ما أك ربما يمكف أف تترؾ أثار أكثر صدقا كأكثر تقبلا مف  الحكار
ز مع باية البجاكية قد أخذت منحى أسطكريا ا، فقد كانت حكاية يكسؼ بف ميدم الخر نفسيا

في صكرة الحكار  بيف عامة الناس كخاصتيا... حيث يتداكليا الناس في كؿ الأماكف العامة
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، يؤلفكف خيكطيا كيحبككنيا كيؼ ما شاءكا كحيث ما شاءكا، الخارجي الذم جسدتو الإشاعة
ل الحديث عف قصة الحب بيف يكسؼ الشاب التممساني المثقؼ مع باية لا شغؿ لدييـ سك 

البجاكية، فتاة جميمة لكنيا غريبة الأطكار، قدمت مف بجاية إلى تممساف بحثا عف شيء 
غريب يجيمكنو كيجيمو حتى يكسؼ نفسو، الذم لا تكشؼ لو عف حقيقة ما تبحث عنو إلا 

   حكاره مع باية.في " ما الذي تخفين عني؟: "في آخر الركاية

 لا شيء سوى أني مقتنعة بأن ىناك صمة قرابة بيني وبينو.  -

 من ىو؟  -

 .بيني وبين سيدي بومدين. .لا تتغابى. -

 كيف؟ لست أفيم.  -

            .‹1.أريد أن أتأكد أنو لم يترك عائمة في تممسان بعد موتو..أقول لك..قرابة عائمية. -

يتحدثكف عف قصة حب في فترة يتحاكركف ك حكا القد كانت تمؾ القصة متنفسا لمناس، فر 
كاف قد كثر فيو الحديث عف القتؿ، كالمكت، القادـ مف كؿ الاتجاىات، ليذا السبب انتشرت 
قصة الحب تمؾ بسرعة، كأصبحت حديث المقاىي كجمسات المنادمة، لأف الناس كانكا في 

 .أمس الحاجة إلى ما ينفس عنيـ كيبقييـ أحياء

في  عف الذات الجماعية كار القائـ بيف الناس كشخصيات الركايةىذا الح عبرككما قد ي
. كمشاىد القتؿ إباف الركاية، فيك ينفس أيضا عف القارئ الذم مؿ مف قصص المكت

 العشرية الدمكية.

 في صكرة حكارية راقية أبانت عف رقي مستكل الكتابة عند حسيف علاـكقد أككمت الذات 
عمر، الذم ترؾ  ىي صديقو المثقؼ بف، ع عف قصتيا لذات أخرلالحديث عف نفسيا كالدفا

قال بنعمر في نفسو: : ›كرسائؿ يتحدث فييا عف قصتو مع باية بمذكراتلو محفظة معبأة 
أىي سكرة ومولاىا ربي... ربي يسمك ىذه الميمة عمى خير... إني ىنا منذ المساء مع 
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 أدري إن كانوا يعممون أني أنا ىؤلاء أسمع مرة أخرى تمك الأكاذيب عن يوسف... ولا
وحدي من يعرف الحكاية عمى حقيقتيا وأني الوحيد الذي يحق لو روايتيا... لقد كمفني 
صاحبيا بذلك... وأنا أحتفظ بيومياتو ورسائمو عندي في ىذه المحفظة التي أحمل معي 

 . 1‹أينما ذىبت... أنا وحده من يستطيع فك خط يده...

يث عف نفسيا كالدفاع عف قصتيا لذات أخرل، ىي صديقو كقد أككمت الذات الحد
كرسائؿ يتحدث فييا عف قصتو مع  بمذكراتعمر، الذم ترؾ لو محفظة معبأة  المثقؼ بف

قال بنعمر في نفسو: أىي سكرة ومولاىا ربي... ربي يسمك ىذه الميمة عمى خير... : ›باية
اذيب عن يوسف... ولا أدري إن إني ىنا منذ المساء مع ىؤلاء أسمع مرة أخرى تمك الأك

كانوا يعممون أني أنا وحدي من يعرف الحكاية عمى حقيقتيا وأني الوحيد الذي يحق لو 
روايتيا... لقد كمفني صاحبيا بذلك... وأنا أحتفظ بيومياتو ورسائمو عندي في ىذه 

 . 2‹المحفظة التي أحمل معي أينما ذىبت... أنا وحده من يستطيع فك خط يده...

غـ أف بنعمر يعد ذاتا مسطحة تخفي ك/أك تكشؼ عف الذات الحقيقية التي أسندت كر 
السرد لذات أخرل إسنادا مقيدا غير مطمؽ، باعتبار أف الذات المسطحة لـ تكف تسرد سكل 

كلـ تتدخؿ ىذه الذات كذات حقيقية إلا  ت كرسائؿ الذات الحقيقية،اما كاف مكتكبا في مذكر 
المتعمقة مباشرة بو كالتي تتحدث عنو، كىذا بالرغـ مف أف ىذه لماما، حتى في المسائؿ 

الذات تحمؿ ىي الأخرل مشركعا سرديا خاصا بيا تسعى في تحقيقو، ألا كىك تفنيد 
الإشاعات التي كانت تدكر حكؿ قصة يكسؼ ككذا مصيره مع باية البجاكية، فيك الكحيد 

كييا، ليكقؼ سيؿ الإشاعات التي كالكحيد الذم يحؽ لو أف ير  الذم كاف يحمؿ الحقيقة،
كعمى ىذا فالذات تغدك ناقلا كاركيا لحقيقة الحكاية ليس إلا، كفي ىذا  كانت تمؼ القصة.

كحكايات  التراثيةكم الذم كاف دائـ الحضكر في الحكايات الشعبية اإعادة كعكدة إلى دكر الر 
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في ألؼ ليمة كليمة بثنائية  ألؼ ليمة كليمة كحكايات السير الشعبية، ففعؿ السرد الذم ارتبط
فيو يعني الحياة، نفس  كالاستمرارالحياة كالمكت، حيث أف التكقؼ عف السرد يعني المكت 

ىذه العلاقة نصادفيا في الركاية، فالإشاعة التي سارت حكؿ مقتؿ باية كانتحار يكسؼ، 
ة أعاد الشخصيتيف، لكف تدخؿ الذات المزيف كالأىـ مف كؿ ىذا ىك مكت قصة الحب بيف

الحياة إلى الشخصيتيف، كأعادىا لقصة حبيما، بتفنيد إشاعة مكتيما إلى جانب جعؿ نياية 
الركاية مفتكحة لتأكيؿ القارئ، فقد كاف آخر ما ؽ أره بنعمر ىك بطاقة بريدية ىي آخر ما 

التحية لك أييا الصديق... أرجو أن تكون بخير وأرجو ›يقول فييا: كصؿ إليو مف يكسؼ ،
ياتي معك دائما، أما عني فيذه ساحة النجمة في بجاية... وذاك ىو البحر... وىذا أن يوم
 .  1‹أنا...

الذات المزيفة بإيعاز مف الذات الحقيقية الحفاظ عمى ركح حكارية كبالتالي فقد استطاعت 
 . ككشؼ الكقائع كالخمفيات الحكاية

السردم العربي مف خلاؿ  راثىناؾ تفاعلا فعميا بيف الركاية مع الت نلاحظ كذلؾ أف
كم ليس بالمفيكـ اكم كاف كاف ىذا الر اعكدة الركائي إلى الر  كلعؿث، ااستثمار آليات ىذا التر 

يعد حضكر ، ك لحكاركيا كذاتا مشاركة في فعؿ ااكم في ىذه الركاية يعد ر االتقميدم، فالر 
حكايات مضمنة  حيث أف الحكاية الإطار كلدت عدة تيمة بارزةالمضمنة، الحكارية القصة 

تتكالد عف بعضيا البعض بطريقة تسمسمية. نفس التقنية لاحظناىا في الركاية، حيث عمد 
الكاتب إلى حكاية إطار، تمؾ المتعمقة بزمرة السكيريف الذيف اجتمعكا في ليمة باردة عمى نار 
كقنينات خمر، فكاف حديثيـ عف يكسؼ كباية كأغمب أىؿ تمؾ المدينة في ذلؾ العيد 

ككاف بينيـ  داكلكف حكاية ىاذيف العاشقيف دكف معرفة لحقيقة قصتيما كما حدث ليما،يت
بنعمر صديؽ يكسؼ كحامؿ يكمياتو كرسائمو، كالكحيد الذم يعمـ حقيقة القصة، التي سكؼ 
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ءة اليكميات كالرسائؿ، كبالتالي نككف أماـ قصة إطار تؤدم بنا إلى ايسردىا متقطعة عبر قر 
 قال بنعمر: يمة بالنسبة لنا: قصة مضمنة ىي الم

لن أحك، أنا لست مداحا في سوق... ولا أعمم كيف يحكي الناس... بل سأقرأ عميكم 
ما ىو مكتوب بخط يوسف فقط... لا أريد أن أروي ما يتجاوزني... ما يحيرني... لا أممك 

ما كتبو... الطاقة عمى التذكر... إني لا أجرأ حتى عمى ذلك... أريدكم أن تسمعوا بأنفسكم 
وسأفتح ىذه المحفظة وأقرأ لكم منيا أية ورقة أصادفيا ىذا شرطي. لن أرتب كممة واحدة، 

   .1رتبوا الأحداث بأنفسكم كما تريدون... ىذا ىو الشرط  والا خرجت وتركتكم...

كنقكؿ في  كية بالمقارنة مع الذات الحقيقية.اانطلاقا مف ىذا يتبدل لنا تسطح الذات الر 
أف التحميؿ في ىذا المستكل أتاح لنا النظر إلى الأصكات الساردة في الركاية الأخير 

كتماىييا في صكت كاحد ىك صكت الذات الحقيقية، كلعؿ السبب الذم أدل بالذات للاختفاء 
ىك مف أجؿ تحقيؽ أكبر قدر مف المكضكعية بقصد الإقناع كالتأثير في المرسؿ إلييـ 

كالحاضرة في الركاية ككذا في المرسؿ إليو خارج الحكائي أم  المباشريف أم الذكات المشاركة
القارئ كتبادؿ التفاعؿ بينيـ ،كىذا مف منطمؽ أف غرض السرد الأساسي ىك التأثير كالإقناع 

 بالدرجة الأكلى . 

ىك تحييف لعكالـ  ،كمف منطمؽ أف السرد المغكم كالمقصكد ىنا ىك المغة كاستعماؿ
أف ك ج لو لعكالـ الكجكد كفؽ قكانيف السرد كالخطاب اممحتمؿ كاخر الأفكار، أم أنو تحييف ل

تمريرىا إلى القارئ، كلكي يككف مقنعا يجب أف يختار  راديككف مقنعا حتى يكصؿ الرسالة الم
 التي يعد الحكار أىميا. 2،الملائمة دلالةالممثلات الملائمة لم
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ىكذا ماداـ يتكسؿ المغة، ذلؾ ء سرد ذك طبيعة تداكلية، كىك دكما اكبالتالي سنككف إز 
الكائف الكحيد القادر عمى خمؽ علاقات حكارية بيف الأفكار كالمكضكعات )الكتابة( فإذا 

( فيك يشتغؿ القراءةتحقؽ لو ىذا فإنو يعيد خمؽ علاقات حكارية بيف الأفكار كالمؤكلات )
 . راءةالقالكتابة، كالثاني ىك مستكل ذات  عمى مستكييف، الأكؿ ىك مستكل ذات

ككفؽ ىذا المنطمؽ النظرم المتعمؽ بتصكرنا لمسرد يحؽ لنا أف نمغي الأصكات السردية 
، ذات / الكاتبالتي تناكبت عمى سرد أحداث الركاية، لتنصير في صكت كاحد ىك صكت 

إلى ذات أخرل  ذات / الكتابةء ركاية مكنكلكجية كحيدة الصكت، كما لجكء اكىذا يضعنا إز 
قناع، لاعتقادنا بأف أم ركاية فييا حضكر دائـ كضركرم لمسيرة الذاتية إلا تكاريا خمؼ 

لمكاتب، أك عمى الأقؿ ىناؾ ملامح لو في شخصية ما أك عدة ملامح لو في عدة شخصيات 
مف ركايتو، أك ملامح أناس عرفيـ في الكاقع، كما قد يؤكد ـ ازعمنا ىذه أكثر فأكثر ىك أف 

رسائؿ خاصة بالشخصية الرئيسية )أك الذات الفعمية(، كىذا عمى سرد يكميات ك  قامتالركاية 
فاليكميات مف خلاؿ حكار شخصياتو، الإقناع التي اختارىا الكاتب،  استراتيجيةيدخؿ ضمف 

)حكار نفسي  كالرسائؿ فييا إفشاء أكثر صدقا كمصداقية، لأنو في الأصؿ مكنكلكجي
. كؿ ىذا يمكف رده إلى أثر الكاقع أك داخمي(، كالإنساف عادة ما يككف أكثر صدقا مع نفسو

بالأحرل أثر المكضكع أك المرجع، الذم يغترؼ منو الكاتب مادتو السردية، كذات السرد 
( تعني أننا نريد تكظيؼ أتتكجو لآخر بفعؿ السرد نفسو، فصيغة أنا أتكمـ كأنت تستمع  )تقر 

سة اكبإمكاننا در  -تيفا. كريسولياج عمى حد تعبير –المسار المكضكعي إلى الازدكاجية 
التي تمثؿ  القراءةالسرد كحكار بيف ذات السرد كالمرسؿ إليو )الآخر(، كالمرسؿ إليو ىك ذات 

 جكه ار كتكجيو مضاعؼ.            

الأكلي بيف السكارل يثير حيرة في ذىف القارئ بحثا عف أجكبة: لما القصة  الحواركاف 
لشيء المتيـ بو يكسؼ؟ ماذا ارتكب؟ كما الذم كقع؟ بالنسبة ليـ تنتمي إلى الخرافات؟ ما ا

كلماذا اختفى كغاب ؟ ىذه ىي التكليفة الأكلى لمغز الذم يستمر عمى متف الركاية بطرؽ 
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كحتى إذ تداكليا السكارل  امتناع الكاقعة إلى أكذكبة متنكعة تعمّدىا المؤلؼ؛ حيث تتحكؿ
يجرؤكف عمى ركايتيا عمنا فعمييـ أف  فيتـ ذلؾ في خمكاتيـ بعيدا عف الناس "كحتى الذيف

يتخفكا عندما يشرعكف في ذلؾ...لا أحد يصدّؽ أف البجاكية امرأة حقيقية، لذا يتكتمكف عف 
البكح باسميا أيضا أماـ الشرطة...لقد صارت ىذه الحكاية ممنكعة عف الناس لأنيا مرتبطة 

 .1بالدكلة"

ة الحيمة مرة عمى مستكل صدؽ ىذا الممفكظ السردم يصطبغ بتكليفة حكي يثير دىش
الحكاية، كمرة أخرل في التشكيؾ في شخصية باية كارتباط القصة بالسمطة؛ ليجعؿ شخصية 
الصديؽ الممرض بنعمر كسيطا بيف الحكاية كجماعة السكارل لينقؿ إلينا مسار الكاقعة 

عمر حينما كحيثياتيا، إذ في ذلؾ النقؿ الشفكم لمكتكب يكسؼ يظؿ المغز مستمرا في قكؿ بن
"كيف  ألحت عميو الجماعة ليخبرىـ بحقيقة ما جرل بعدما أف اختمطت عمييـ الأمكر قائلا:

 .2أقول الذي لا ينقال"

 

                                                             
 .11ص  ،الركاية  1
 .26ص ، المصدر نفسو  2
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 خاتمة

بعد الرحمة الممتعة التي تطرقنا فييا إلى كؿ ما يتعمؽ بمككف السردم الركائي في      
 مدكنتنا }خطكة في الجسد { تكصمنا إلى جممة مف النتائج أىميا:

 تعد الشخصية مف العناصر الفنية اليامة المككنة لمنص السردم . -

ركائي لاحتكائيا عمى مجمكعة مف الشخصيات ىي الركيزة الأساسية في بناء النص ال -
 المعايير ك الصفات التي تساىـ في تطكير ك تحريؾ الأحداث.

قسمت الشخصية إلى عدة أنكاع منيا الشخصيات الرئيسية تمثؿ صمب مكضكع العمؿ  -
الركائي لاىتماـ الركاد بيا، فيي ترتبط دائما بكقائع الركاية كتقكـ بتحريؾ أحداثيا، أما 

كية فيي التي ليا أدكار قميمة في الركاية .حيث تقكـ بمساعدة البطؿ في تسيير الشخصية الثان
 بعض الأحداث في العمؿ السردم ,فدكرىا تكميمي لدكر شخصية البطمة .

تعد الشخصية مف بيف العناصر الميمة في النص ,حيث تجعؿ مف مككنات العمؿ  -
في بناء الركاية ,غير أنيا لا  السردم مكممة لبعضيا البعض ,كما أنيا تمعب دكرا ميما

تكتمؿ الغاية منيا إلا بكجكد عناصر أخرل تكمميا كمف بيف ىذه العناصر نجد الزماف ك 
 المكاف ك الحكار .

يعد المكاف في البناء السردم كصفا لا يقتصر عمى الإطار الجغرافي الذم تقع فيو  -
 الحكادث.

كيسعى عمى تكصيمو لممتمقي ,ىذا ما لمستو يساعد عمى معرفة ما يرمي عميو الركائي  -
 الدراسة لدلالة المكاف في ركاية خطكة في الجسد لممبدع حسيف علاـ .

إف عنصرم الزماف ك المكاف لا يقتصراف عمى ككنيما عنصريف سردييف يدخلا في بناء  -
 الركاية فحسب، إنيما مف أىـ المظاىر الجمالية الظاىرية لمعمؿ الفني .حيث يشكلاف
 بتفاعميما مع باقي العناصر مجمكعة مف القيـ الفنية ك الجمالية التي تشكؿ فضاء الركاية.
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الحكار الأبرز في الركاية ىك الحكار الداخمي الذم جسدتو الذات التي تعبر عف نفسيا  -
 كبطريقة مباشرة .

 نلاحظ أف ىناؾ تفاكت بيف زمف القصة ك زمف الخطاب. -
لعناصر الزمنية في الركاية ىك الذم يفرض عدـ الفصؿ بيف الإرتباط الكثيؽ بيف ا -

 مككناتيا .
 
 

 

 

  



 

 

     

 ممخص
تناكلت ىذه الدراسة مكضكع "المككف السردم في ركاية خطكة في الجسد "لمكاتب ك الركائي حسيف 

,محممة بالحب كالخيانة ك المكت , كذلؾ لمكشؼ  اجتماعيةعلاـ التي عبرت عف قضايا إنسانية كأخرل 
لركائية ,ككضعيا في مكانيا المناسب .أما خلاليا شخصياتيا ا عف الاساليب المتعددة التي رسمت مف

المكاف فيساعد عمى معرفة ما يرمي إليو الركائي كيسعى إلى تكصيمو لممتمقي ,في حيف نجد أف الزمف في 
صؿ بيف مككناتيا ,كما تضمف بحثنا ىذا الحكار البارز كىك الحكار الركاية ىك الذم يفرض عدـ الف

 . نفسيا الداخمي الذم جسدتو الذات لكي تعبر عف
 رالحكا–الركاية –الزمكانية –الكممات المفتاحية :شخصية 

Résumé 
Cette étude a traité le sujet de "la composante narrative du roman A Step in the Body" de 

l'écrivain et romancier Hussein Allam, qui exprime des enjeux humains et sociaux, chargés 

d'amour, de trahison et de mort, afin de révéler les multiples méthodes à travers lequel les 

personnages du roman ont été dessinés, et de les mettre à leur juste place. La place aide à 

savoir ce que le romancier vise et cherche à communiquer au destinataire, tandis que nous 

trouvons que le temps dans le roman impose de ne pas séparer ses composants, et notre la 

recherche a également inclus ce dialogue prédominant, qui est le dialogue interne que le moi 

s'incarne pour s'exprimer. 

 

Mots clés : personnage - espace-temps - roman - dialogue 
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