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، ًانقبئم في محكى رنصّم نب شكس الله سجحبَو ًرعبلى عهَ فضهو ًرٌفْقو نَ  

  ....َإِذْ رَأَذٌََّ زَثُّكُىْ نَئٍِ شكََسْرُىْ لأَشِّدَََّكُىْ  ً سٌزح إثساىْى (07)آّخ زقى:     

شعسا طٌل انعًس ّنزيِ  نبكزج لأٌنقد شفذ ديٌع الأقلاو إلى أًزاق تخط عهْيب أجمم انعجبزاد، ً 

ًىم ركفِ الأًزاق ،  انعًس ًلا رنزيِ الأثْبد،  فيم ثإيكبٌ الأقلاو أٌ رعبر عٍ انشكس ً انعسفبٌ

سٌٍ اخزصبزىب في ىره انعجبزاد : نبفًب عهْ ،  نكم انكهًبد  

 فكم انشكس

ينجع المعسفخ  ً انسساج  )محًد عجد انهطْف شعْترُ(المشسف  َبإلى أسزبذ  

فكم انشكس ًالاحتراو نو نبدزث انرُ أَبز  

إلى أعهَ اندزجبد نبيٍ بحس المعسفخ حزَ ًصه بًإلى كم الأسبررح انرٍّ سقٌَ  

 كًب َزقدو ثبنشكس إلى انهجنخ المنبقشخ ًإلى كم أسبررح قسى انهغخ ًالأدة انعسثِ

يٍ قسّت أً ثعْد في إنجبش ىره المركسح بإلى كم يٍ سبعدًَ  
 

 



‌ت  
 

  
 مقدمة:

يعد المسرح مف أىـ الفنكف التي عرفتيا البشرية،لما يمثمو مف ازدىار ثقافي كحضارم    
في حياة الشعكب،كتفرع المسرح إلى أنكاع كمذاىب كتيارات بتطكر الإنساف كتفاكت الأزمنة 

 كالعصكر ،كأصبح لو أىمية بارزة في المجتمعات .

ر المسرح حيث تفرد كٌتابو أحدث مسرح العبث أك اللبمعقكؿ  ثكرة جذرية مست جكى
بأساليب جديدة كمتفردة،فيك أكثر المسارح الحديثة تحرر مف القكاعد كتجاكز الأصكؿ 

 الدرامية التقميدية.

كما ظؿ المسرح لكقت طكيؿ بعيدا عف الدراسات التي تيتـ بجمالياتو النصية رغـ أف 
كازم الذم يجعؿ النص الساحة النقدية قد تنكعت مصطمحاتيا،فبرز منيا مصطمح النص الم

محكر اىتمامو،فالنص المكازم في العمؿ المسرحي مؤلؼ مف العتبات ككذا الإرشادات 
المسرحية فالأكلى:ىي بطاقات تعريفية تحيط بالنص كتحيؿ إلى مضمكنو 

)غلبؼ،عنكاف،إىداء...( فالثانية:ىي تمؾ الكمضات المبثكثة في ثنايا المتف التي تساعد 
مفيكمو الإخراجي. كرغـ الدكر الذم تكتسيو النصكص المكازية في عمى قراءتو كتصكر 

إضاءة النصكص الدرامية كتكجيييا باعتبارىا أنظمة مف العلبمات الدالة ،إلا أننا نممس 
إىمالا ك تيميشا لدكرىا مف قبؿ النقاد الدارسيف كذكم الاختصاص،خاصة إذا ما تعمؽ 

  الأمر بالإرشادات المسرحية .

كمف ىنا جاء عنكاف بحثنا "النص المكازم في  مسرح العبث مسرحية يا طالع الشجرة 
لتكفيؽ الحكيـ أنمكذجا ،تمبية لعدة أسباب ذاتية كأخرل مكضكعية نذكر منيا:قمة الدراسات 

في ىذا المجاؿ كالذم دفعنا لتناكؿ ىذا المكضكع كذلؾ ىك محاكلتنا لمعرفة كالتعريؼ 
قت نفسو كيؼ قاـ الحكيـ بتطبيقو عمى نص مسرحية يا طالع بالنص المكازم في الك 



‌ث  
 

الشجرة ،ككذلؾ مف بيف الأسباب الرغبة الشخصية لاكتشافنا جمالية النصكص المكازية 
  كمدل تأثيرىا عمى القارئ كمف ىذا المنطمؽ يمكننا أف نطرح إشكالية البحث كالتالي :

  ما ىك النص المكازم ككيؼ تجمى لدل كتاب العبث ؟. 
  النص المكازم تقنية جمالية يجتيد كؿ كاتب في أف يبدع فيو،فكيؼ كظؼ الحكيـ

 ىذه التقنية؟كما علبقتيا بمضمكف المسرحية ؟ .

كللئجابة عف ىذه الإشكالية اعتمدنا عمى خطة بحث تضمنت مقدمة كفصميف ثـ خاتمة 
جاء بعنكاف :"النص  نظرمالفصل الأول " أدرجنا فييا النتائج التي تكصؿ إلييا البحث، فػ "

تناكلنا فيو مفيكـ النص المكازم كأىميتو كتقسيماتو بالإضافة إلى  المكازم في مسرح العبث"
سيامات تكفيؽ الحكيـ .  خصائص مسرح العبث كا 

التطبيقي خصصناه لتطبيؽ النص المكازم عمى نص مسرحية يا  "الفصل الثانيليأتي "  
 نبذة عف الكاتب تكفيؽ الحكيـ كممخص المسرحية.أرفقناه بممحؽ يتضمف  طالع الشجرة ،ك

أما عف المنيج المتبع فنعتقد أف ىذه الدراسة تتطمب منيجا كصفيا يستدعي آليات التحميؿ 
 كالاستنتاج ،بالإضافة إلى المنيج السيميائي.

اعتمدنا عمييا في البحث نذكر منيا عمى سبيؿ  التي "المصادر و المراجع"أما بالنسبة لػ 
د ،كمدخؿ إلى عتبات النص ابالمثاؿ: جيرار جينيت مف النص إلى المناص لػعبد الحؽ بمع

لػعبد الرزاؽ بلبؿ، كخصائص مسرح العبث في الأدب العربي لػفتيحة شفيرم ك مصادر 
 كمراجع أخرل.

كبحثنا ىذا مثؿ أم دراسة لا يخمك مف الصعكبات ك العقبات كالتي تمثمت في تشابؾ 
المكازم،العتبات النصية،المتعاليات النصية،ككذا تعدد الآراء حكلو  المصطمحات النص

باعتباره مكضكع كاسع ىذا مف جية كمف جية أخرل قمة المراجع التي تعالج الإرشادات 
 المسرحية.



‌ج  
 

لا يفكتنا في نياية ىذا البحث أف نقدـ أسمى عبارات الشكر كالعرفاف لأستاذنا المشرؼ 
الذم تفضؿ عمى بالإشراؼ عمى ىذا العمؿ المتكاضع. كما عبد المطيف محمد زعيتري" "

 نشكر كؿ مف مد لنا يد العكف مف قريب أك بعيد.   
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 النص المكازم ك المسرح العبث .الفصل الأول : 

 مصطمح النص بيف العرب ك الغرب . المبحث الأول :

 المكازم , تقسيماتو ك أىميتو .المبحث الثاني : النص 

‌‌مسرح العبث , خصكصيتو نصو ك إسيامات تكفيؽ الحكيـ فيو .المبحث الثالث : 
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 العرب ك الغرب . بيف مصطمح النص المبحث الأول :

 تمييد :

يعتبر النص نقطة اشتراؾ العديد مف المجالات المعرفية , كما أنو حاضر في جميع    
ك أشكاؿ المقارنة مف  الاستغلبؿالمجالات , إلا أنو يختمؼ مف حيث كجية النظر ك طريقة 

مجاؿ إلى أحر ك ذلؾ  يرجع إلى التعدد الدلالي , ك تطكر الذم شيده النص عبر التاريخ 
يميد جب أف نعرج عمى التعريؼ المغكم الذم لتعريؼ الاصطلبح ك بعا التطرؽ إلى ا. ك ط

        .لنا دلالات النص الاصطلبحي 

 مفيوم النص : .1
إف المتتبع لكممة "النص" في المعاجـ العربية يلبحظ كثرة الدلالات  لغة : . أ

النكف ك الصاد أصؿ  التي ترتبط بيا , فقد جاء في "مقياس المغة" : >>
نصصت الرجؿ : صحيح يدؿ عمى رفع ك ارتفاع ك إنتياء الشيء ... ك 

تستخرج ما عندىا , ك ىك القياس لأنؾ استعصيت مسألتو عف الشيء حتى 
في  "لساف العرب": >>النص  متطكر"ك يقكؿ "ابف  1تبتغي بمكغ النياية <<.

ما أظيره , فقد  : رفعو ك كؿ : رفعؾ الشيء . نص الحديث ينصو نصان 
. ك في "تاج العركس 2.<< نص ... ك أصؿ النص أقصى الشيء ك غايتو

" :>>أصؿ النص : رفعؾ لمشيء ك إظياره فيك مف الرفع ك الظيكر كمنو 

                                                           
,‌ىػ(, معجـ مقاييس المغة تحقيؽ : عبد السلبـ ىاركف 395)معجـ مقايس المغة, تحقيؽ عبد السلبـ ىاركف( ابف فاس ) 1

‌‌‌. 357, ص  5ىػ , ج  1979دار الفكر , د ط , 

‌.98, ص  7ىػ ج  1414,  3, بيركت , ط أبك الفضؿ جماؿ الديف ابف متطكر , لساف العرب , دار صادر  2
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ك يقاؿ أيضا عف  1. << و: حرك نصان  المنصة ... نص الشيء )ينصو(
كقيؼ . ك "النص " أنو : >> الإنساف إلى الرئيس الأكبر , ك النص : الت

مف النص بمعنى الرفع ك  ازلتعييف عمى شيء ما , ك كؿ ذلؾ مجالنص : ا
ة في ف لمنص دلالات كثير إلبؿ ىذه التعريفات خيظير مف  2الظيكر . <<.

المغة العربية كالرفع ك التحريؾ ك الظيكر, أما في المغات الأكربية كالفرنسية 
" Texture" مشتؽ مف الفعؿ " Texteمصطمح "النص" " " الذم يعني "يىحيكؾي

" ك يكحي بسمسمة مف الجمؿ ك الممفكظات المنسكجة بنيكيان ك دلاليٌان  أك "يىنٍسيجي
النص اصطلبحان ك منيا ك ترتبط كممة "النسيج" بعدة دلالات قريبة مف معنى 

 1: دقة الكلبـ , ك براعة الصنع , ك الجيد , القصد , الكماؿ ك الاستكاء.<<

لؼ ك الترابط , فالنص إذا ىك نسيج مف الكممات تتشابؾ ك منو فمعاني التآ
ؿ ك الانسجاـ خقكاميا النظاـ ك الترابط ك التدافيما بينيا عبر تراكيب مختمفة 

 لتككف نكع النص المطمكب 
حسب التكجيات المعرفية ك النظرية لقد اختمؼ مفيكـ النص  اصطلاحا : . ب

لمباحثيف ك اختلبؼ مقارباتيـ كلا ننسى تكجياتيـ النقدية المختمفة . حيث 
نجد أف مجمكعة مف الباحثيف العرب أمثاؿ "طو عبد الرحمف " قد قدٌمكا مف  
        مجمكعة المساىمات حكؿ تعريؼ النص اصطلبحان , فقد عرفو بأنو 

طة فيما بينيا بعدد مف مرتبة يمد مف الجمؿ السميتركب مف عد: >> بناء 
كما يعرؼ "سعيد  3<<العلبقات كقد تربط ىذه العلبقة بيف جممتيف أك أكثر .

يقطيف" النص بأنو : >>بنية تنتجيا ذات فردية أك جماعية ضمف بنية نصية 
                                                           

,  18أبك الفيض محمد بف عبد الرزاؽ الحسني الزبيدم ,تاج العركس , مجمكعة مف المحققيف , دار ىداية , د ط , ج  1
 . 179ص 

 .180أبك الفيض , تاج العركس , ص  2
غي عند العرب , رسالة ماجيستير , كمية عبد الخالؽ فرحاف شاىيف , أصكؿ المعايير النصية في التراث النقدم ك البلب 3

 . 7, ص  2012الآداب , جامعة الككفة  ,   
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بالإضافة إلى أف  1منتجة , ك في إطار بنيات ثقافية ك إجتماعية محددة <<.
حدث تكاصمي ك تفاعمي لو بداية ك نياية , أم ك : مدكنة كلبمية ك النص ى

أنو مغمؽ كتابيان لكنو تكالدم معنكيان لأنو متكلد مف أحداث تاريخية ك نفسانية 
 2ك لغكية ... ك تتناسؿ منو أحداث لغكية لاحقة لو.

جياز عبر لساني أما عند الغرب فتعرؼ "جكليا كرستيفا" عمى أنو : >>‌
بذلؾ إلى  راميا 3نظاـ المساف عف طريؽ ربطو بالكلبـ التكاصمي <<تعيد 

تمؼ أنماط الممفكظات السابقة ك المعاصرة . ك خالإخبار المباشرة مع م
يعرؼ "فاف ديؾ" بأنو : >>عبارة عف ممارسة نصية << أم يصفو بأنو نتاج 
ك أساس لأفعاؿ ك عمميات التمقي مف جية , كىك استعماؿ داخؿ نظاـ 

 كاصؿ ك التفاعؿ مف جية ثانية .الت
لمكلبـ  بارة عف ممارسة دلالية تعيد " فالنص : >> ع تعند "ركلاف بار أما 

يقتضي أف طاقتو الحيكية الفعالة , ك ينيض بيا فاعؿ متعدد الجكانب ك ىذا 
النص عبارة عف إنتاجية مستمرة العطاء ك ليست منتجا أك مجرد منتكج عمؿ 

,  وعؿ )الكاتب( بقارئ النص أك متمقيالتي يتٌصؿ الفا. إنو الساعة ذاتيا 
كاف مثبتان ) مقيدنا بالكتابة( فإنو لا يكؼ  لذلؾ فيك يعمؿ طكؿ الكقت ك لك

. أم أف النص عبارة عف 4ؿ ك عف تعيد مدارج الإنتاج <<عف الاعتما
الجيٌد لمنص  وحبكعممية إنتاجية ترتبط بالكاتب ك القارئ معا مف خلبؿ 

 ارئ بإنتاج ىادؼ .يغمر الق

 
                                                           

 . 35, ص  2000المركز الثقافي العربي الدار ,  2طو عبد الرحمف , في أصكؿ الحكار ك تجديد عمـ الكلبـ , ط  1
 32ص  2001,  2, ط مفتاح , التشابو ك الاختلبؼ , المركز الثقافي العربي , الدار البيضاء , بيركت  2
 . 13ص  1997, المغرب ,  2جكليا كرستيفا , عمـ النص , تر , فريد الزاىي , دار تكيقاؿ , ط  5
 . 34, ص  2002سكريا , 2تر : منذر عياشي , مركز الإنماء الحضارم , ط ’ , لذة النص تركلاف بار  6
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 النص المكازم تقسيماتو ك أىميتو .المبحث الثاني : 

 النص الموازي الماىية و اشكالية  المصطمح : .1
أكلى  النقاد حديثا اىتماما كبيرا الجزئيات العمؿ الأدبي كعلبقاتو  لقدلغة :  . أ

يعرؼ ما  الداخمية ك الخارجية . فأصبح كؿ ما يحيط بالنص جزءا منو كىك
طار الخارجي لمنص الرئيس . كقد شكؿ المكازم الذم يمثؿ الإ بالنص

المفتاح الأكؿ لمكلكج  في دلالة النص التي جاء بو  الكاتب ليحقؽ ىدفو 
لمبيـ كفتح المستغمؽ المنشكد . كما أنو يستعممو لتقريب البعيد ك إضاءة ا

تكازم لأنو يعبر عف  لاعىدٌ مصطمح النص المكازم الأكثر تداك يي مف المعاني 
 ىذا النص مع النص الأصمي لخدمتو .

جيمس تكماس "  في مقالتو "بمجمة  كيذكر أف أكؿ مف اقترحو ىك "    
بعنكاف >>قصد تحميؿ المناص المسرحي  1984سنة  53عدد   الأدب"

ة كقائمة  الشخصيات حيث يحمؿ  عنده كؿ مف الأحداث المحتمم <<
 1كمؤشرات العرض .ضائية, كتكصيؼ الديككر فالزمنية ك ال

ؿ   اىية النص المكازم قبؿ التأسيس أمثماإلا أف ىناؾ مف سمط الضكء عمى 
في مقالتو >>مف " ؾ , دكستي " الذم تعرض لمصطمح النص المكازم 

في كتاب  بالإضافة إلى "جاؾ دريدا " 2<< 1971أجؿ سكسيك نقد عاـ 
الذم يحدد  Hors livre), كىك يتكمـ عمى خارج الكتاب ) 1972"التشتيت" 

                                                           

د , مككنات المنجز الركائي )تطبيؽ شبكة القراءة عمى ركايات محمد برادة ( , مخطكط دكتكراه , بعبد الحؽ بمعا  1
 .   50, ص  2008  – 2007تخصص الأدب ك منياج الدراسات النقدية قسـ المغة ك الأدب العربي جامعة الجزائر ,

 2012سبتمبر  5عبد السلبـ إبراىيـ السيؼ , جريدة ديكاف العرب ,   2
Artiche / 34160.www.diwane al arab.com /spip-php-. 
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بدقة الإستيلبلات ك المقدمات كالتمييدات كالديباجات كالافتتاحيات محملب 
أما "فيميب لكجكف " في كتابة السيرة الذاتية لمميثاؽ كتاريخ الأدبي  1إياىا .
الكاقع في كؿ قراءة تعرض لما سماه"ىدب النص" الذم يتحكـ  في  1975

السمسمة , اسـ الناشر إلى لعب  ؼ , العنكاف ,الفرعي اسـمف اسـ المؤل
 مظيرات النص المكازم.ت كىذه تمثؿ بعض 2المقدمات الغامض .

في ذاكرة  Le paratexte)أما إذا جئنا عف مصطمح "النص المكازم" ) 
 (para/texte)المصطمح المغكية فإنو يتراءل لنا أنيا كممة مركبة مقطعيف 

ثؿ , كالمساكم , فيحمؿ معنى الشبيو كالمما (para)>>أما مقطع
كذلؾ في المعاجـ  pareil ,parallèle ,égale)كالمصاحب كالمكازم ) 

أما إذا انتقمنا إلى الجزء الثاني مف المصطمح فنجد  3اليكنانية ك اللبتينية .
كالتي تعني  (texetus)يرجع في الثقافة اللبتينية إلى كممة  (texte)مقطع 

 4النسيج ك الثكب كتسمسؿ الأفكار كتكالي الكممات <<.
النص المكازم في النقد العربي ىك كؿ ما يحيط بالنص صطلاح : في الإ . ب

الأصمي أك المتف ابتداءن مف اسـ الكتاب كالعنكاف الرئيسي , العناكيف الفرعية 
أقطاب  كالمقدمة كالتمييدية . فقد عرفو "جيرار جنيت" الذم  يعد أحد

يقترح نفسو عمى يجعؿ مف النص كتابا  الشعريات المعاصرة , بأنو :>>ما
"بكرخيس" "البيك " ة أك بحسب كمم 5قرائو كبصفة عامة عمى جميكره .<<

(Vestibule) يتيح لأم كاف الدخكؿ أك الرجكع منو . فالنص المكازم  الذم
                                                           

  29مف النص إلى المناص ص ت الحؽ بمعابد , عتبات جيرار جينيعبد   1
فيميب لكجكف , السيرة الذاتية الميثاؽ ك التاريخ الادبي .تر : عمر حمي , المركز الثقافي العربي , الدار البيضاء , ط   2
 . 63, ص  1994,  1
بمعابد, مككنات المنجز الركائي , )تطبيؽ شبكة القراءة عمى ركايات محمد برادة ( , رسالة نيؿ شيادة عبد الحؽ   3

   47, ص  2008-2007كاسيني الأعرج , الجزائر  -الدكتكراه , إشراؼ د
 47المرجع نفسو , ص   4
‌. 82, ص  46/1992رص , العدد شعيب حميفي , النص الركائي لمركاية , استراتيجية العنكاف , مجمة الكرمؿ , قب  5
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مف خلبلو إلى لذلؾ فالعتبة جسر نمر  مكمؿ لمنص الأصمي .  ما ىك إلا 
الحقيقي الذم يحممو المتف . كىك  كذلؾ :>>كؿ بنية نصية مستقمة  المعنى
النص الأصمي كشاىد تربط بينيما  ةممة بذاتيا كىي تأتي مجاكرة لبنيكمتكا

نقطتاف التفسير أك شغميما لفضاء كاحد في الصفحة عف الطريؽ التحاكر 
>>1. 

ي مؤلفا مف العتبات )العنكاف كبذلؾ يككف النص المكازم في العمؿ المسرح
ي كميا إلى ملؾ الإرشادات المسرحية كالتي تنتالإىداء ك المقدمة....( ككذ

النظاـ الديسكالي النص المسرح , كتداخؿ جميعيا في ميداف الدراما كالتي 
 . 2اسميا "جكف مارم "تكماسك" "بالمتعاليات المسرحية"

كف في ترجمة المصطمح  أما عف العرب فقد اختمؼ النقاد كالباحث   
, فمنيـ مف اعتمد الترجمة الحرفية القامكسية كمنيـ  تعريفو كيتقاربكف في

كالسياؽ , فنجد "محمد بنيس" يترجـ مصطمح   عمى المعنىمف اجتيد كاعتمد 
(Le para texte) تمؾ العناصر بو : >> ي"بالنص المكازم" كيعن

المكجكدة عمى حدكد النص , داخمو كخارجو في آف كاحد . تتصؿ بو 
, اتصالا يجعميا تتداخؿ معو إلى حد تبمغ فيو درجة مف تعييف  استقلبليتو 

أف يشتغؿ كينتج   ؿ النصي , كبنية كبناء,خاكتنفصؿ عنو انفصالان يسمح لمد
يمة , كالشعرية الأرسطية >>كما يعتقد أف الشعرية العربية القد .3دلاليتو<<

, غير  4لـ تيتـ بقراءة ما يحيط بالنص مف عناصر أك بنيتيا أك كظيفتيا<<
قادتو إلى إيجاد دراسات نصية حديثة في حقؿ  ءصاأف عممية البحث كالاستق

                                                           
ص  1سعيد يقطيف , انفتاح النص الركائي ) النص ك السياؽ ( , المركز الثقافي , الدار البيضاء دار المغرب , ط   1
11   
  173,ص  2011طاىر أنكاؿ , المسرح ك المناىج النقدية الحديثة , د ط , القدس العربي , كىراف   2
 . 173, ص  2011محمد بنيس , الشعر العربي الحديث , د ط , القدس العربي , كىراف   3
‌‌. 77المرجع نفسو , ص   4 
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ر لعناصبطريقتيا إلى ىذه العناصر كما  تالفمسفة الشعرية خصكصا , تنص
شار إلييا القدماء في أك ىذه الحقائؽ  1<< .دةحاأخرل تتشكؿ معيا عائمة ك 

 كتب النقد لكف لـ تكف ممنيجة .
أما "عبد الرحيـ العلبـ" فيعرؼ النص المكازم بأنو : >>مجمكعة مف    

أما  2العناصر المكازية المحيطة بالنص ك مف ثـ فيي مكازيات نصية <<.
( "بالمنصصات" ك  LE Paratexete"سعيد يقطيف" فيترجـ مصطمح ) 

ك بنية نصية أصميا في مقاـ ك عرفيا بأنيا تمؾ البنية النصية التي تشترؾ ي
البنية سياؽ معينيف , ك تجاكرىا محافظة عمى بنيتيا كاممة ك مستقمة ك ىذه 

النصية قد تككف شعرا أك نثرا , ك قد تنتمي إلى خطابات عديدة ك كما أنيا 
أما عبد 3ما شابو . قد تأتي ىامشا أك تعميقا عمى مقطع سردم أك حكارا ك

كعمى غراره استعمؿ "عبد  4."لعالي أبك الطيب فيستعمؿ مصطمح "العتباتا
بينما ترجـ س" مصطمح "النص المكازم" , الفتاح الحجمرم ك "محمد بني

الباحث التكنسي "محمد عبد اليادم المطكم" مصطمح "المكازية النصية" أك 
"المكازم النص" . كىي ترجمة حرفية قامكسية . أما "المختار حسني" 

ك يستعمؿ الناقد السكرم "محمد خير  5"النصية المكازية"استعمؿ مصطمح 
لأف يدة ك دقيقة كىي ترجمة حرفية جد البقاعي" مصطمح "الممحقات النصية"

النص المكازم عبارة عف عتبات ك ممحقات تحيط بالنص مف الداخؿ أك مف 

                                                           
 . 77المرجع نفسو , ص   1
 10, ص  1997, 08ـ , الخطاب المقدماتي في الركاية المغربية , مجمة علبمات في النقد العدد عبد الرحيـ العلب  2
 99لنص الركائي  , ص سعيد يقطيف , انفتاح ا  3
ات في النقد , السعكدية , ك المقاربة النقدية , مجمة علبم عبد العالي أبك الطيب , العتبات القصية بيف الكعي النظرم  4
 . 154ص  2010نكفمبر  1, 18, ـ ج  71ج 
 220ص  2006,  88جميؿ حمداكم , لماذا النص المكازم ؟ , مجمة الكرمؿ , فمسطيف , العدد   5
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في حيف نجد الناقد الجزائرم "يكسؼ كغميسي" يستعمؿ  1الخارج <<.
" , ك يعني بو "ضكاحي أك جكار النص"أم معناه مصطمح "النصية المكازية

  2."محيط الدائرة النصية" ,مف عناكيف ك إىداء ك زخارؼ <<
إف النص المكازم عبارة عف شبكة مف العناصر النصية تقسيمات النص الموازي:  .2

فيـ بناه العميقة فيي التي ترسـ ك تحيط بالنص تسمح لنا بكلكجو , ك اقتحاـ عكالمو , 
أبعاده البنائية ك الدلالية , ك تبرز قيمتو الفنية ك الجمالية , ك تكشؼ لنا عف نكايا 

 .3الكاتب ك مقاصده <<
)مناص مإلى قسميف : "النص المكازم النشر " تك ينقسـ حسب "جيرار جيني   

ية ؤلؼ(. فالأكؿ ىك تمؾ البنى المناصالناشر(ك النص المكازم التأليفي )مناص الم
شرؼ عمى إنتاج الكتاب أم مالتي تحيط بالنص ك تعكد مسؤكليتيا لمناشر ال

 تككف الإنتاجات المناصية التيالغلبؼ ,كممة الناشر ...(ك الثاني ىك ¸)السمسمة 
 ك كؿ نكع ينقسـ إلى قسميف ىما :’ مف مسؤكلية الكاتب 

 :( Peritexteالنص المحيط أو النص الموازي الداخمي )  .2.1
ك التمييد أداخؿ فضاء الكتاب مثؿ : العنكاف مكقعو  ذخ>>ىك كؿ خطاب مادم يأ

الفصكؿ ك بعض , ك يككف أحيانا مدرجا بيف فجكات النص مثؿ : عناكيف 
كىذا النكع ىك ما يحيط بالنص مف مصاحبات ك يحيط بالمتف 4الإشارات <<

 )كالغلبؼ , اسـ الكتاب ...(.
 ( : Epitexteالنص الفوقي أو النص الخارجي )  .2.2

                                                           
 220المرجع نفسو , ص   1
,  1يكسؼ كغميسي , إشكالية المصطمح في الخطاب النقدم العربي الجديد , منشكرات الاختلبؼ , الجزائر , ط   2

 . 350, ص  2008
 -أنمكذج–ي كجيات عز الديف جلبحفي المسرح الجزائرم الحديث , مسر فرجاف نبيمة , سيميائية النص المكازم   3
 . 10جميؿ حمداكم , لماذا النص المكازم ؟ ص   4
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ك ىك كؿ الخطابات التي تككف خارج النص ك لكنيا تعيف عمى فيمو ك شرحو 
ب , ك لكف تجمعو كتاع لو كجكد خارج ال( ك ىذا النك )كالاستجكابات , التعميقات ...

بو علبقة غير مباشرة , فيك يكتب بمنأل عف النص , ك إف كاف جزءا مف رؤية 
  1كاتبو , ك متصلب بعكاممو اتصالا كثيقا .

 أىمية النص الموازي : .3
 يضـ النص المكازم مجمكعة مف العتبات ك الممحقات النصية الداخمية ك الخارجية .

المكازم تتمثؿ في تحميؿ ما يصنع بو النص مف نفسو كتابا . ك يقترح أىمية النص  ك
ذاتو بيذه الصفة عمى قرائو ك عمكما الجميكر . كما أنيا أساسية لكلكج عالـ النص 

 الأدبي ك فتح مغالقو , ك استكناه أعماقو .
فالنص المكازم >> ييدؼ إلى تقديـ تصكر أكلي يسعؼ النظرية النقدية في التحميؿ , 

 .2ك إرساء قكاعد جديدة لدراسة الخطاب الركائي <<
كما أنو يسعى إلى >>تقشير جيكلكجيا المعنى بكعي يحفر في التفاصيؿ ك في النص 

يساعدنا عمى  3الأدبي ,الذم يحمؿ في نسيجو تعددية ك ظلبلا لمنصكص أخرل <<.
اسة العلبقة فيـ خصكصية النص الأدبي , ك تجديد مقاصده الدلالية ك التداكلية ك در 

المكجكدة بينيا ك بيف العمؿ , ك ىي محفؿ نصي قادر عمى إنتاج المعنى ك تشكيؿ 
لبؿ عممية التفاعؿ النصي . إذ يمعب دكرا كبيرا لمكلكج إلى مكامف الجمؿ خة مف الدلال

ك اكتشاؼ معاني النصكص الأصمية , >> بعدما كانت الدلالة قديما تستنبط مف المتف 
. 4في فيـ خصكصية النص ك تحديد جانب أساسي مف مقاصده << إضافة إلى دكرىا

                                                           
 .  49نبيؿ منصر , الخطاب المكازم لمقصيدة , عف سعيدة تكمي , رسالة ماجستير ص   1
 . 82ص  -جية العنكافاسترات–, النص المكازم لمركاية  شعيب حميفي  2
 . 83المرجع نفسو , ص   3
 2009,  1تابات جزائرية جسكر النشر ك التكزيع , الجزائر ط ملبت نقدية في كأيكسؼ كغميسي , في ظؿ النصكص ت  4

‌. 126, ص 
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ه , أما ءك استغكاالقارئ ف في استقطاب كملمنص المكازم كظائؼ دلالية ك ي كما أف
 و .ققد تمثؿ في تزييف الكتاب ك تنمي الكظيفة الجمالية
 : المبحث الثالث 

سيامات توفيق الحكيم           خصائص مسرح العبث وا 
  :مسرح العبث  -1

لقد مر المجتمع العالمي بمرحمة عصيبة عقب الحرب الكبرل الثانية ، ثار فييا 
الناس عمى التقاليد البالية ،كشاع القمؽ بينيـ ،حتى أشفؽ المفكركف كالأدباء عمى 
مصير الإنسانية .كمف ثـ جاء نتاجيـ يتراكح في فكره كسمككو بيف نقيضيف ،جزء 

 . 1ك المعقكؿ كالجزء الآخر يجسد العبثية كاللبمعقكؿ"منو يتمثؿ فيو المنطؽ 
 

-1939اشتعاؿ الحرب العالمية الثانية )في كقد ساىـ كجكد كترسيخ مسرح العبث 
(، التي جرت فييا معارؾ طاحنة راح ضحيتيا ملبييف البشر دكنما سبب 1945

ف لابد ليذا معقكؿ ، كليذا عبر المسرح عف اللبمعنى لمحياة ك اللبمعنى لمعقؿ ، ككا
المسرح أف يمغي كؿ ما تعارؼ عميو المسرحيكف منذ الإغريؽ إلى يكمنا ىذا ، كالذم 
يتسـ في ابسط صكرة بكجكد مشكمة ثـ إيجاد حؿ ليا ،أما اللبمعقكؿ فإننا نجد ابرز 

. أم انو طرح جدة في الشكؿ  2ما فيو ىك الخركج عمى ما تـ التعرؼ عميو
 التي سبقتو . كالمضمكف لـ تعيدىا المسارح

أطمؽ عمى مسرح العبث تسميات عديدة  مفيوم مسرح العبث : .1.1
 كالمفظة تعني في مدلكليا )الشيء المضحؾ المنافي لمعقؿ ( Absurdمنيا:

كأطمؽ عميو آخركف مسرح اللبدراما كعرفو الدكتكر محمد غنيمي ىلبؿ : 
 "Anti Dramaمسرح العبث أك اللبمعقكؿ كىك معنى مزدكج ،فمكضكعو "

                                                           

195،ص:1999محمد الدالي :الأدب المسرحي المعاصر ،عالـ الكتب ، القاىرة ،  1  
68، ص:2011عبد المجيد شكرم ، فنكف المسرح ك الاتصاؿ الإعلبمي ،دار الفكر العربي ، القاىرة ،   2  
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 1عمى اعتبار تضاده مع الدراما ك القكاعد الأرسطية  التي كضعيا أرسطك "
كعرفو الدكتكر محمد غنيمي ىلبؿ : مسرح العبث أك اللبمعقكؿ كىك معنى 

 مزدكج ،فمكضكعو  
مف ناحية عبث الكجكد ، أك رىبة الفراغ في الككف ،رىبة يحيا بيا العقؿ كمف 

لجاد بيذا الفراغ ك العبث ، لاعف الناحية الأخرل يقكـ بتصكير الكعي ا
طريؽ المنطؽ الأرسطي ،بؿ عف طريؽ تجارب معزكلة تتصؿ بأعماؽ 
النفس المرتاعة أماـ ماساتيا اليائمة اللبمعقكلة ، أم المستعصية عمى 
الإدراؾ ، كلذلؾ يستعيف ىذا المسرح بالإيحاءات الفركيدية  فيما كراء عالـ 

 .2كسائؿ صكر العبث المنطقي " المنطؽ كالأحلبـ ، كما يمجا إلى
يعرؼ يكنسكك العبث : بأنو كؿ ما ليس لو ىدؼ أك غرض ، أك قصد فيما 
يشترؾ فيو الجميع ىك تصكيرىـ لعبث الكجكد سكاء كاف العبث يتمثؿ في 
عدـ جدكل الجيد البشرم أك استحالة الاتصاؿ بيف الناس ، أك أف الإنساف 

مسرح العبث ىك:" اتجاه  3ف الناس"قد قدر لو العيش في عزلة عف غيره م
مسرحي تمخض مف تيارات عديدة انتشرت منذ أكائؿ القرف العشريف 
كالسريالية ك الكجكدية كالمتيف تعبراف عف رؤية عبثية قائمة لمكجكد الإنساني 
كتخمك مف الجلبؿ المأساكم التي تتميز بو التراجيديا كقد سمي بيذا الاسـ 

مارتف أسمف في كتابو الشيير مسرح العبث ،كما  مف خلبؿ الناقد البريطاني
انو يعد مف أىـ الحركات المسرحية الطميعية في القرف العشريف كما يبنى ىذا 
المسرح عمى الغرابة ك الشذكذ ك  اللبمنطؽ كانعداـ الترابط السببي حتى في 

                                                           

135كماؿ الديف عيد : اتجاىات في الفنكف المسرحية المعاصرة ، ص:  1  
33،ص:1963محمد غنيمي ىلبؿ : في النقد المسرحي ، دار النيضة ، مصر لمطباعة كالنشر ، القاىرة ،   2  
178، ص:1975، مكتبة الانجمك المصرية ، القاىرة ،  الآف إلى سطكأر مف  رشاد رشدم ، نظرية الدراما  3  
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المغة ك استعماؿ لغة الصمت ك اللبتكاصؿ ك ىك مسرح يعبر عف لا 
  1الحياة كيفتقد لمعقد ."معقكلية ىذه 

كما أطمؽ عمى ىذا المسرح مسرح اللبمعقكؿ , حيث أف "مارتف أيسمف" ىك 
الذم أطمؽ اسـ مسرح العبث في كتابو الشيير الذم يحمؿ نفس العنكاف 
باسـ الكاتب المسرحي الايرلندم صمكئيؿ بكيت ك خاصة مسرحيتو الأكلى 

كؿ ليذا الضرب مف المسرح ك :"في انتظار جكدك " التي تعد النمكذج الأ
التي أحدثت ضجة ىائمة في الأكساط المسرحية الأكركبية حيف عرضت 

حيف كشفت عف أصكليا في الفمسفة الكجكدية ك  1953لأكؿ مرة في باريس 
الفكر السريالي ,عف رؤية عبثية قائمة في الكجكد الإنساني تخمك مف الجلبؿ 

  2الفكاىة السكداء ليا أسمكبا ليا .المأساكم ك تتخذ مف الحرية المريرة ك 
أم أف مارتف أيسمف ذىب إلى أف دراما اللبمعقكؿ تكافؽ أعمى درجات 

 الكاقعية , فأحاديث الناس الكاقعية في حقيقتيا غير معقكلة.
 خصائص مسرح العبث : .1.2

  )فكرة اللبجدكل التي تسيطر عمى كؿ شيء ، "فمسرح العبث )اللبمعقكؿ
كأنشطتو ميما بمغت قيمتيا ما ىي  سكل  يرل كؿ أفعاؿ الإنساف

 .3العاب "
  النقد الساخر للؤساليب الزائفة في الحياة ،كأىمية تعرض عبثية الكضع

 . 4الإنساني كعدـ الإيماف بالنظاـ الذم يخضع لو ىذا الكضع "

                                                           

57،ص: 2013محمد مصطفى كماؿ ،مكسكعة المسرح العربي ،جار المنيؿ المبناني ،بيركت ،  1  
   125ص  1994نياد صميحة , التيارات المسرحية المعاصرة , الييئة المصرية المعاصرة لمكتاب ,  2

109المرجع نفسو ،ص:  3  
  4 138محمد زكي العشماكم ، المسرح أصكلو كاتجاىاتو المعاصرة ، دار النيضة العربية ، بيركت لبناف ، ص:  



19 
 

  محاكلة استرجاع الثقة المفقكدة في الإنساف كالتعبير عنيا مف ناحية أخرل
أف يككف ليـ أسمكبيـ الخاص في التعبير عف ،كرأل كتاب العبث 

 إحساسيـ الدرامي بالضياع كفقداف الثقة .
  الاغتراب التاـ للئنساف ككحدتو في ككف يناصبو العداء ككأنو ينكر عميو

حؽ الكجكد  كمسرح العبث يقدـ لنا الشخصية المنبكذة لا منتمية 
. 

   الكشؼ عف جكىر العلبقة بيف المكجكدات ، كتعرية ما في ىذه العلبقة
مف ضعؼ كيترتب في فضح ىذه العلبقة ىك إنكار منطقيتيا فكؿ 
شيء في غير مكضكعية ، كرفض المضي في قبكؿ حياة تقكـ 

 عمى مسممات متفؽ عمييا بغير مناقشة .
  شخكص تعد السمات العامة لمسرح العبث اللبمعقكؿ في قمة عدد

المسرحية التي غالبا ما تدكر أحداثيا في مكاف ضيؽ أك محدكد 
 جدا .

  التكحيد بيف حقيقتيف متضاربتيف ،تعمؿ كؿ كاحدة منيما في اتجاه يناقض
الآخر،فيما عمى طرؼ نقيض كىما الحقيقة الداخمية ك الخارجية 

 في حياتنا .
  العبث أم ترتبط فكرة لا جدكل الفعؿ بفكرة لا جدكل المغة في مسرح

تصبح المغة مجرد أصكات جكفاء اليدؼ الكحيد منيا ىك درء 
غائمة ،الصمت المكحش الذم يمؼ الإنساف في كحدتو الكجكدية 

.فالإنساف في مسرح العبث يتكمـ لا لشيء سكل أف يخدع نفسو 1

                                                           

110نياد صميحة : التيارات المسرحية المعاصرة ، ص:   1  
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بكىـ التكاصؿ ، كلييرب مف الإحساس المرعب بالخكاء الكامؿ 
 مف حكلو.

 لية مف الكائنات البشرية التي يمكف التعرؼ عمييا مسرحية اللبمعقكؿ خا
،فيي تقدـ أفعالا خالية مف الدكافع تماما كما لا تقدـ أىدافا 
كاضحة ، لا تتكفر عمى قصة ذات مكضكع كاضح كلا بداية 
نما يكجد بدلا مف ذلؾ أنماط مف الكضعيات  كنياية محددتيف ، كا 

كشعكر بالحيرة تجاه التي تتكرر إلى ما لا نياية ، فيي تقدـ قمؽ 
 .1غياب الحمكؿ

  تنبذ المسرحية العبثية كاقعية المكاف ك الزماف ، فلب يكجد زماف كمكاف
 . 2محدداف بؿ تختمط الأزمنة مع بعضيا البعض

كاىـ ما نستنتجو باف في مسرح العبث ليس لو)مكضكع ( بالمعنى الصحيح 
في المسرح التقميدم كلا تطكر للؤحداث ,يقكـ عمى النمك العضكم كالمألكؼ 

أك غيره مف أشكاؿ المسرح الجديد ,فقد تقكـ المسرحية عمى مكقؼ كاحد ثابت 
يدؿ برككده ك ثباتو ك دكراف الشخصيات ك الحكار فيو فيما يشبو الدائرة 
المغمقة عمى عبث الحياة كعدـ جدكاىا أك تسمط فكرة مف الأفكار أك كضع 

ع المسرح التقميدم. تدعي العبثية أف أم أنيـ أحدثكا قطيعة م 3مف الأكضاع"
الإنساف ضائع لـ يعد لسمككو معنى في الحياة المعاصرة ,كلـ يعد لأفكاره 
مضمكف , فانطمؽ الأدباء جراء ىذا الإحساس بعبثية الكضع البشرم إلى 
سمكؾ ىذا النيج في الكتابة باعتباره احد أساليب مكاجية عالـ فقد معناه ك 

الدالة عمى عبث الحتمية الإنسانية التي جسدىا ىؤلاء  ىدفو . كمف العلبمات
                                                           

91،ص:1966المصرية : جمكلأنلدراما ، القاىرة مصر ، مكتبة ك ا الأسطكرةعبد العزيز سعد:   1  
112،ص:1993 أكتكبر، 203عبد الناصر جماؿ : جذكر مسرح العبث في مسرح يكنسكك ، الفيصؿ ، العدد   2  
293محمد مصطفى كماؿ : مكسكعة المسرح العربي ،ص:  3  
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الكتاب في مسرحياتيـ , كانت في الفعؿ الدرامي الذم قد لا يككف لو  
 مكضع ثابت أك قابؿ لمتحديد , لكنو مكجكد , غير انو مغمؼ أك يشكبو 

نكع مف الغمكض كالتعتيـ.  ما داـ انو لا يأخذ منحى محددا ككاضحا بصكرة 
 رحاب النص الدرامي.    منطقة في 

ذلؾ أف مسرح العبث يقدـ مسرحيات لا تحتكم الحبكة أك قصة محددة ,    
ذات مكضكع كاضح , "بؿ أف ىناؾ عرضا مف المكاقؼ المتضادة , كيكجد 

مما يجعؿ  1بدلا مف ذلؾ أنماط مف الكضعيات التي تتكرر إلى ما لانياية. "
خطٌية,ك غالبا ما تخمك المسرحية بنية الشكؿ الدرامي بيف صعكد ك نزكؿ ك 

مف بداية ككسط كنياية , فالحبكة كأزمة الحدث تسير بخط دائرم ,تبدأ مف 
حيث تنتيي , كالتسمسؿ المنطقي للؤحداث يتآكؿ فتصبح صكرة تتركز عمى 
قكة الإيحاء , دكف أف نممح انفراجا في الأزمة ،كغالبا ما تككف مفتكحة كأحيانا 

ا ما تبدأ المسرحية بنقطة اعتباطية ،ك تنتيي بشكؿ تككف كما ىي ،"فغالب
اعتباطي ،مف حيث بدأت في شكؿ دائرم ،يجعؿ المسرحية دائرة مفرغة 

كعادة ما تنتيي المسرحية ،عندما  2،تدكر حكؿ محكر ثابت في زمف مطمؽ"
تبمغ التساؤلات الماكراء الطبيعة ،عف الإنساف ك الزمف ك الحياة ك المكت 

نممس انفراجا للبزمة ،كتككف نيايتيا غالبا مفتكحة  لتعطي  ذركتيا دكف أف
 انطباعا باف مصير الإنسانية مجيكؿ كلا ىدؼ لو.

                                                           
, ص: 1983,ك التأثير الغربي عمييا , دار الآداب , بيركت 1960,1970حياة جاسـ ,الدراما التجريبية في مصر  1

126 
، 1983،اتحاد الكتاب العرب ، دمشؽ ، بيركت ، 75عدد   الأجنبيةعطارد حيدر ،مسرح ا.للبمعقكؿ ، مجمة الآداب  2

 278ص: 
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ك مسرح العبث" يصكر الدنيا كمكاف غير مفيكـ ك المتفرجكف يشاىدكف ما   
يحدث أماميـ عمى خشبة المسرح دكف أف يدرككا تماما معنى ما يحدث ك 

ديدا لأكؿ مرة ك لا يفيمكف لغة أىؿ البمد ،ك كأنيـ غرباء يزكركف بمدا ج
مكاجية المتفرج بشخصيات كأحداث لا يستطيع إدراؾ مغزاىا تماما تجعؿ مف 
المستحيؿ عمى المتفرج أف يشارؾ في العكاطؼ ك الآماؿ التي تصكرىا 

. أم انو تظؿ ىناؾ مسافة بيف ما يحدث عمى خشبة المسرح ك  1المسرحية"
  لة  .بيف المتفرج في الصا

ك"في النياية  تساعد الأحداث التي تدكر عمى خشبة المسرح في الكشؼ عف 
لامعقكلية الكياف الإنساني ،ك كيؼ أف ما كاف يبدك ليـ في صكرة بناء 

 . 2منطقي معقكؿ ليس في الحقيقة إلا كىما"

إف مسرح اللبمعقكؿ ىشٌـ كؿ البنى الأساسية لممسرح التقميدم ككضع    
شخصية البطؿ إحدل ىذه الأسس في أيٌة مسرحية  أسسا جديدة ،ك

،حيث:"نجد أف الكاتب لا يتقيد بالمكاصفات ك العرؼ في البناء المسرحي 
فالشخصيات قد تغير سنيا أك جنسيا ك ملبمح شخصياتيا مرارا في نفس 
المسرحية ، ك قد لا يككف المكاف المسرحي محدد المعالـ ،كلأكؿ كىمة تظير 

 3أنيا سمسمة مف العشكائيات التي لا تربط بينيا صمة ما."أحداث المسرحية ك
كما أف مسرحيات العبث تفتقر إلى شخصية البطؿ بالمعنى السائد في 

 المذاىب المسرحية

                                                           
  178، ص: 1975الآف ،مكتبة الانجمك المصرية ،القاىرة ، إلى أرسطكرشاد رشدم ،نظرية الدراما مف  1
 178المرجع نفسو ، ص:  2
 1984، 2، مكتبة لبناف ،بيركت ،طبعة  الأدبمصطمحات العربية في المغة ك مجدم كىبة ،كامؿ الميندس ،معجـ ال1

04،ص،   
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الأخرل،فقد ابتعد كتاب اللبمعقكؿ عمى أف تككف لشخصية البطؿ حدكدىا ك 
سعى إلى أفكارىا ك ملبمحيا ، التي تحقؽ استقلبليا ك أىدافيا ، التي ت

تحقيقيا ،مما ترتب عمى ذلؾ تحريرىا مف البناء المسرحي التقميدم ،كعدـ 
الثبات في سنيا أك جنسيا أك ملبمحيا في المسرحية نفسيا ، حتى "إف 
المتمقي نادرا ما يجد فيو شخصيات متفردة محددة الملبمح في إطار سياؽ 

د كبير مف اجتماعي تأريخي محدد ، فشخصيات ىذا المسرح تقترب إلى ح
النٌمط الإنساني ." أم أف المتمقي مف المستحيؿ أف يتعرؼ عمى نفسو في 

 شخكص لا يفيميـ .

كتجمت سمات العبث في قمة الشخصيات التي أظيرت مفارقة العزلة ك عدـ  
 القدرة عمى التكاصؿ مع الأخر .  

ك الشخصيات أكثر ما يمكف قكلو عنيا ،أنيا شخصيات مجازية ك مستعارة 
تظير في ىكيات مختمفة أك أنماط متغيرة ، تعاني التفكؾ كالانكسارات ،  قد

تدكر في حمقة مفرغة ، كلا تتطكر إلا عف طريؽ التكثيؼ الدٌراميٌ ، لتجسٌد 
 أفكار العبث الفمسفية .

في حيف لا كجكد لأثر الزماف ك المكاف في ىذا الأدب المسرحي ،"حيث  
ماف كالمكاف ، فلب يكجد زماف ك لا مكاف تنبذ المسرحية العبثية كاقعية الز 

يتسـ المكاف في مسرح  1محدداف ، بؿ تختمط الأزمنة مع بعضيا البعض."
 العبث بالسكداكية ك الضيؽ ك المحدكدية . 

كىك مكاف افتراضي يكحي بغمكض الأحداث ففي مسرحية "انتظار جكدك" 
اتسـ المكاف بحدكد ضيقة جدا ،متمثمة في شجرة ك الطريؽ الريفي المقفر ، 

                                                           
1 54،ص: 2000احمد صقر ، مقدمة في نظرية المسرح الفكرم مع التطبيؽ ، مركز الإسكندرية لمكتاب ،  1 



24 
 

كفي مسرحية "الغرفة " "لياركلد بينتر " ،تضيؽ الغرفة نفسيا ، كعادة ما 
سي تككف مظممة ك مكحشة أك باردة ك رطبة ،ك قد ينحصر المكاف في كر 

 فقط كما في مسرحية " الكراسي "  .

أما الزماف عندىـ فيك زمف مطمؽ ك افتراضي أك غير كاضح الملبمح ، 
كعاطؿ إلى حد ما حيث تختمط الأزمنة في المسرحية الكاحدة ،لتظير عزلة 

،ف  كما إف تعاقب الزماف شديد 1البشرية في عالـ مقفر كساكف ك فارغ
مميء بالفراغ،تتـ فيو  "ىك عالـ فارغ أك عالـالسيكلة يفتقر إلى اتجاه محدد 

عممية تفريغ ىائمة، تفريغ لكراسي،تفريغ لألفاظ،كتفريغ لمناس ، كتفريغ لكؿ 
شيء " كما يحدث في مسرحية "الكراسي" ليكجيف يكنسكك،أك في "نياية 

 المعبة" لصامكيؿ بكيت  حيث تفتقد الأشياء في النياية.

ذا كلكف في مسرح العبث كؿ ما ي   يـ كما قمنا ىك تقديـ صكرة مجسمة ، "كا 
كاف مسرح العبث يضع ىذه الصكر في إطار زمني فاف ذلؾ لضركرة شكمية 
دراؾ ىذه الصكرة في لحظة زمنية كاحدة  فحسب ، لأنو مف الصعب تقديـ كا 

فالبناء الدرامي لمسرح العبث ىك مجرد كسيمة  . 2كما ىك الكاجب أف يككف"
نفسيا لا كما في المسرح التقميدم مركبة تكشؼ عف  لمتعبير عف صكرة كمية

تلبحؽ العناصر التي  أكعف طريؽ التطكر الزمني ، بؿ عف طريؽ تداعي 
                               تتككف منيا ىذه الصكرة  كالتي يعتمد كيؤثر كؿ منيا عمى الآخر.

 أحيانانيا يجعؿ مف المغة عنصرا ىاما أحيانا كثا أفستطاع مسرح العبث ا
أخرل في صياغة الصكرة الشعرية التي يقدميا كالتي ليا أبعاد كثيرة "لذلؾ 

                                                           

حميد علبكم:التنظير المسرحي عند تكفيؽ الحكيـ،رسالة مقدمة لنيؿ شيادة الدكتكراه دكلة،كمية الآداب كالمغات،قسـ  
. 2006-2005العربي، جامعة     الجزائر  الأدب  1  

196رشاد رشدم ، فف كتابة المسرحية ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ، مصر ، ص:   2  
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نجد مسرح العبث يستعمؿ في بعض المشاىد لغة تتعارض مع المشيد نفسو 
   . كفي الأحياف الأخرل يجعؿ مف المغة مجرد ألفاظ كأصكات لا معنى ليا.1"

المغة "قد تكقفت عف التعبير عما ىك حي أك  أفالعبثيكف يعتقدكف     
تقميدية أكثر مف اللبزـ فيي قناع يخفى الفكر كالعاطفة  كأصبحت أساسي

كىذا أحد الأسباب التي جعمت المغة في الكثير مف  2أكثر مما يفصح عنيا" 
في مسرحيات )الدرس( ، كما و سرحيات العبث تنفصؿ عف الحدث نفسم

كالطالب في خط يكاد يككف  الأستاذ"ليكنسكك" حيث يدكر الحكار بيف 
منفصلب تماما عف الحدث فمضمكف المسرحية يكمف في الحدث نفسو حتى 

"ترتبط كما " بكيت"يمكف الاستغناء عف المغة كميةن كما في مسرحية  أحياناأنو 
  مسرح العبث.جدكل المغة في  فكرة لاجدكل الفعؿ بفكرة لا

مف  أكثر" يعتمد ىؤلاء الكتاب اعتمادىا كبيرا عمى دلالة الحدث  فمذلؾ
اعتمادىـ عمى دلالة المغة، ككثيران ما يخمكف تناقضان بيف حكار الشخصيات 

بحيث يبدك كأف الحكار في كاد كالأحداث في كادو  ، أحداثكما يجرم مف 
 أفإم  3آخر، ليعكسكا ىذا التناقض القائـ بيف المغة كالعمؿ في كاقع الحياة "

بالقياس إلى الحدث  في مسرح العبث كيقمؿ شأنو الأدبيالحكار يفقد طابعو 
  . كالحركة

الكحيد منيا ىك  ؼاليد جكفاء فالمغة في مسرح العبث تصبح مجرد أصكات
أم   4درء غائمة الصمت المكحش الذم يمؼ الإنساف في كحدتو الكجكدية "

                                                           

200المرجع  نفسو ،ص،   1  
183رشاد رشدم ، نظرية الدراما، المرجع السابؽ ، ص، 2 

302:  المسرحية ، المرجع السابؽ ،ص الأدبعبد القادر القط ، مف فنكف   3 
 4  128نياد صميحة ،التيارات المسرحية المعاصرة ، المرجع السابؽ ،ص: 
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سكل أف يخدع نفسو  بكىـ التكاصؿ كلييرب مف  لشيء يتكمـ لا الإنسافأف 
المغة  إفالمرعب بالخكاء الكامؿ مف حكلو، كأشار يكنسكك بقكلو :"  الإحساس

يكرس فكرة ركاد  كىذا ما 1"ىي مرآة النفس كمتى خكت النفس خكت المغة 
  التعبير. مسرح العبث عف عجز المغة في

غالبا ما تككف لغة مسرح العبث متعددة المعاني، كليست كمغة المسرح 
التقميدم اتحادية المعنى. فالكلبـ بالنسبة لممسرح التقميدم ىك تعبير محض 

علبقة  عف المضمكف عمى عكس مسرح العبث إذ الكلبـ معطى غامض لا
 لو بمحمكؿ، لذا فيك مكثؼ بذاتو.

لتصبح مجرد  "كيمكف القكؿ بأف المغة في ىذا المسرح قدمت دكرا جديدنا 
عمى عدـ جدكل الاتٌصاؿ، أك تبادؿ الأفكار بيف  لتأكدثرثرة لا معنى ليا، 

النٌاس، فأصبحت غطاء يحجب خمجات الفكر كخفايا العكاطؼ، بدلان مف 
الترابط المنطقي في الأفكار كفي المغة  مف خلبؿ انعداـ  الإفصاح عنيا

ذاتيا، كذلؾ مف اجؿ إظيار التنٌاقضات في الحياة كبيف الشٌخصيات البشريٌة، 
كتعميؽ المفارقة بيف الكاقع الحياتي المعاش كبيف حمـ الإنساف في تمؾ 

كادامكؼ كجنييو،  كبكيتفانحطاط المغة كتفككيا في مسرح يكنسكك  الحياة.
 دالة عمى فراغ الشخصيات كخكائيا.ليس إلا ظاىرة 

ما الشكؿ الفني كالتقني لممسرح العبث، فيك يديف إلى التمثيؿ الصامت، أ  
كمف الكسائؿ الفنية المستخدمة لمتعبير عف  الكسائؿالأحلبـ، كالمسرح  كأدب

العناصر المرئية المممكسة للئيحاء باتجاه ميتافيزيقي المنظكر عمى خشبة 
فأصبح الديككر عنصرا  "مف الديككر شيءف يعبر عف ، قصد بو أ المسرح

                                                           

الحاكم ،يكنسكك في مسرحياتو ك مسرحو ، دار الثقافة ، سمسمة الثقافة لمجميع ، بيركت ، لبناف ،  إيميا 
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كالشجرة في  1"إيجابي في الصراع الدرامي لا يكتمؿ معنى الحدث دكنو
مسرحية "في انتظار جكدك"، كالنافذتيف كالساعة في "نياية المعبة"، كالأبكاب 

الملببس كالقبعات المستديرة كالحذاء "في انتظار  إلي سي".الكثيرة في "الكرا
كالظلبؿ كميا  الأضكاء كأيضا ، الطرازجكدك " كالملببس الخشبية كالعتيقة 

 تعمؿ عمى خمؽ جك ملبئـ لمكضكع المسرحية.

مسرح ىـ مف نظرة عميقة ، يطمقكف في  العبث أدباء أف كما يمكننا قكلو ىك 
، المتسمة  كذلؾ عند تصكيرىـ للؤحداث كالكقائع المسرحية كفكر حكيـ

، محققيف بذلؾ ىدفيـ في محاكلة إيصاؿ الفكرة التي يتبنكنيا في كؿ  بالعبث
مسرحية مف مسرحياتيـ، كأف اختمؼ طابع كسمات كؿ مسرحية عف الأخرل 

 كتفاكت درجة التأثير بينيـ.

 إسيامات توفيق الحكيم في مسرح العبث-3
تكفيؽ الحكيـ مف الكتاب المسرحييف العرب ،الذيف أثٌركا تأثيرا كبيرا في يعتبر  

المسرح العربي الحديث ، لـ يعتمد الحكيـ عمى ثقافتو العربية في أعمالو الدرامية 
فقط بؿ راح يطكر كتاباتو مف خلبؿ اطلبعو عمى التيارات المسرحية التي عرفتيا 

فكانت نياية الخمسينيات ك بداية الستينيات أكربا ، حيث تعددت رحلبتو إلى فرنسا " 
فترة انتقاؿ جديدة بالنسبة إلى تكفيؽ الحكيـ ،فالحركة المسرحية آنذاؾ قد عرفت تيارا 

 .2عبث"مسرح المسرحيا جديدا ، ىك "
فكاف الحكيـ مف الكتاب المسرحييف العرب الأكائؿ الذيف اطمعكا عمى المسرح الجديد 

اؾ في أكربا مدرسة تسير عمى ىذا النمط لـ اعرىا ، حيث قاؿ : "لما رأيت ىن

                                                           

130نياد صميحة ، التيارات المسرحية المعاصرة ، المرجع السابؽ ، ص:  1 
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اىتماما في أكؿ الأمر كقمت أنيا مكضة مف المكضات تأخذ كقتيا ثـ تزكؿ كلكف 
أنيا كانت عندىـ تمثؿ فكرا ك ىك أف الحياة غير معقكلة ك مادامت الحياة غير 

يقة مفيكمة إذا فيي عبث ك الأسمكب نفسو يصبح عبثا لأنو غير منطؽ ك في الحق
إنني لـ آخذ بيذه النظرية إطلبقا لاف في عقيدتنا ك في ديننا أف الله لـ يخمؽ ىذا 

ك يظير مف ىذا انو لـ يؤمف بعقيدتيـ القائمة إف الحياة عبث لا  1العالـ عبثا. "
 معنى ليا كلا ىدؼ ليا . 

"  فأراد الحكيـ مجاراة ىذا المكف الشائع في الغرب فكتب مسرحية "يا طالع الشجرة 
التي اختمؼ النقاد في تفسيرىا،بيف مف اعتبرىا أكلى ثمار أدب اللبمعقكؿ العربي 

المصرم فكجد فيو 2كبيف مف يرل أنيا استمرار في خط الرؤية الإبداعية لمحكيـ".
ذىب الحكيـ في  بذكر أدب اللبمعقكؿ ، كأكرد ىذا المكاؿ الذم يردده الصبية : 

 انو عاد إلى الأدب الشعبي مقدمة مسرحيتو "يا طالع الشجرة " 
 المصرم فكجد فيو بذكر أدب اللبمعقكؿ ، كأكرد ىذا المكاؿ الذم يردده الصبية :

 يا طالع الشجرة     ىات لي معاؾ بقرة
 3تحمب ك تسقيني     بالممعقة الصيني

إذ اعتقد الحكيـ أف ىذه الأغنية ليس ليا معنى مفيكـ ، كىي ذات فكرة لا معقكلة  
ل "محمد مندكر" أف ىذه الأغنية ليست مف اللبمعقكؿ بؿ ىي أغنية رمزية ، فيما ير 

يمجأ إلييا الأدب الشعبي،فيذه الأغنية تجرم عمى لساف رجؿ فقير يساؿ مف اغتنى 
)أم طالع الشجرة( أف يجكد عميو ببقرة تسقيو شيئا مف لبنيا ،كليس ىذا مف المعقكؿ 
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الطرابيشي عف المكاؿ الذم تصدر  كيقكؿ 1بؿ مف تدبير العقؿ الذكي الكاعي "
المسرحية : "فيؿ صحيح كما يدعي الحكيـ أف مكاؿ يا طالع الشجرة الذم يتغنى بو 
الصبية مف أجياؿ ك أجياؿ لا معنى لو؟ككيؼ غاب عف ذىف الحكيـ ما في ىذا 
المكاؿ مف أحلبـ ،كىك المبدع لمغة الأحلبـ ؟ترل ىؿ السبب في ذلؾ أف أحلبـ 

لبـ الفقراء؟حمـ ببقرة عجيبة تدر لبنا عجيبا يغني عف كؿ طعاـ ك المكاؿ ىي أح
شراب كيسقى بممعقة عجيبة فاخرة الصنع ،كتمؾ الآنية الخزفية الصينية الفاخرة التي 

فأكد الطرابيشي عمى أف المكاؿ  2لـ يقدر لغير الأغنياء عمى ىذه الأرض امتلبكيا."
  ىك تعبير عف الحمـ لا عمى اللبمعقكؿ.

بالقمؽ ك الحيرة المستمرة ،فكذلؾ الحكيـ اشتير بالقمؽ ك الحيرة اشتير كتاب العبث 
ك تجمى ذلؾ في كثير مف أعمالو الفنية.لكنو لا يحركو القمؽ الذم يحرؾ العبثييف 
أم القمؽ الكجكدم الذم أنشاء مسرح اللبمعقكؿ ،يقكؿ الحكيـ :"نحف نفترؽ عنيـ 

كف مف الأسئمة البشرية ،إف الككف تركيب غريب في أننا لا نحب أف نمقي عمى الك
جدا ،كبديع جدا كأنا أتمتع بيذا الجياز الفاتف كلكف ىذه الصفات مف خمؽ الإنساف 

.فقمؽ الحكيـ لا يدفعو لمتشكيؾ في خمؽ الككف ك 3كحده كليست صفات لمككف "
 غايتو.

الككف يعترؼ الحكيـ عمى مكافقتو لمعبثييف في التساؤؿ الإنساني كصمت  ك
،فقاؿ:"أنا أكافؽ العبثييف عمى تساؤؿ الإنساف كصمت الككف كىذه الحقيقة قائمة منذ 
الأزؿ لا استطيع أنا كلا يستطيعكف ىـ ادعاء اكتشافيا .. .الحقيقة إف الككف صامت 
ك أف الإنساف يمقي عميو  الأسئمة:مف أنا؟ما مصيرم؟ما أنت ؟ما الحياة ك 

جدده العبثييف في ىذه القضية استنتاجيـ أف الككف  المكت؟...الخ كلا جكاب كالذم
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كما أف العبثييف لا يذىبكف إلى أف الككف عبث في حالة  1عبث لا معنى لو ".
  المطمؽ كلا الإنساف كذلؾ بؿ العبثية تنجـ عف علبقة الإنساف بالككف.

ياء، كينتقد الحكيـ نظرة العبثييف لمككف في أنيـ لا يريدكف أف يقركا بحقيقة الأش
كالإقرار بعجزىـ أماـ الككف كفيـ أسراره :"إف العبثييف أماـ الككف أشبو بطفؿ صغير 
أماـ رجؿ كبير الطفؿ يحاكؿ أف يصغر الرجؿ كيقصر قامتو حتى يتسنى لو أف 

  2يمعب معو ،إف الككف اكبر منيـ ."
لذم ك يجتيد حسب قكلو "ألا يجرجركه إلى الشكؿ الفني ا كيختمؼ معيـ في فمسفتيـ

اشتيركا بو ، كما يقر بأنو يضع قدما كاحدة عندىـ في حدكد الشكؿ لا الفكر ك 
يتفؽ معيـ في صمت أماـ تساؤؿ الإنساف ، كيرل أف الذم حفزه إلى اتخاذ شكؿ 
مماثؿ لما يتخذكنو مف أشكاؿ في مسرحيتو ''يا طالع الشجرة '' ىك أف يريد أف 

الأسس التقميدية في الفف ،كلكنو  يجرب ،كاف يجكب ميداف المسرح المتحرر مف
يختمؼ عف العبثييف في رفض الحياة ك في الغمكض ك الكآبة ك الرغبة في التعمية 

كيتبيف مف ىذا القكؿ أف فنو يختمؼ  3ك الإدىاش لمجرد الإدىاش عمى حد تعبيره".
 عف فنيـ كغرضو ىك تجريب ىذا المسرح المتحرر.

لمختمؼ الأساليب الجديدة في التعبير  كؿ ما حدث أف تكفيؽ الحكيـ فتح عقمو
المسرحي  فاخذ عف بيراندلكا منيجو في اىتزاز الخط الفاصؿ بيف الحمـ كالحقيقة 
،كاخذ عنو كعف غيره منيجيـ في تداخؿ الأزمنة كالأمكنة ،كاخذ عف بيكيت ك 
يكنسكك كغيرىما بعض مناىج التعبير في مسرح اللبمعقكؿ دكف أف يتقيد بفمسفتيـ 

حتار بحيرتيـ فمتكفيؽ الحكيـ حيرتو الخاصة بو، كىي حيرة ىادئة ،حيرة بالعقؿ أك ي
 لا بالقمب. 
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كما نجد تكفيؽ الحكيـ قد فرؽ بيف المصطمحيف مسرح العبث ك اللبمعقكؿ حيث   
قاؿ:"إنني قصدت عمدا استخداـ كممة اللبمعقكؿ لأنيا ىي التي تعبر عف مكقفي 

العبث ،كمسرح العبث يتعمؽ بالشكؿ ك كاتجاىي كىك شيء آخر غير مسرح 
 1المضمكف معا ،في حيف إف مسرح اللبمعقكؿ عندم ىك ما يتعمؽ بالشكؿ فقط."

أم انو قصد باستخدامو كممة اللبمعقكؿ لأنيا مرتبطة بالشكؿ فقط أما العبث عنده 
  يتعمؽ بالشكؿ ك المضمكف.

المضمكف أما في حالتي فاف كيقكؿ أيضا:"إف فف العبث يبتدئ فعلب كينبع أصلب مف 
اللبمعقكؿ عندم كضع العالـ المعقكؿ في إطار اللبمعقكؿ ك ىك إزالة الحائط 

.فمف ىذه الاعترافات التي قاـ بكتابتيا تكفيؽ  2الفاصؿ بيف المعقكؿ كاللبمعقكؿ"
الحكيـ،يتضح لنا أف مسرح اللبمعقكؿ يختمؼ عف مسرح العبث ،لذلؾ قاـ بالتفرقة 

ك مضمكنا فاللبمعقكؿ يحتكم عمى الشكؿ أما العبث فيحتكم عمى بينيما شكلب 
الشكؿ ك المضمكف معا.لذلؾ صب بعضا مف أعمالو في قالب اللبمعقكؿ الذم ييتـ 
بالشكؿ ،كىك بيذا يتعارض مع ركاد العبثيف الغربييف أمثاؿ :يكجيف يكنسكك كبيكيت 

 ؿ لا عبثي المضمكف ....فيقترح الحكيـ إف مسرح اللبمعقكؿ ىك مسرح عبثي الشك
ك ىذا يعني انو  رغـ تأثره بالغرب إلا أف رؤيتو الفنية أنتجت نكعا مف العبث مغايرا 

  لممسرح العبثي الغربي.
فمسرحية "يا طالع الشجرة " قد أخذت مف مسرح اللبمعقكؿ أشياء ك غابت عنيا 
أشياء "ففي المسرحية تحررت مف  المسرح التقميدم ،فلب تكجد مناظر في ىذه 
المسرحية ،ك لا تكجد فكاصؿ بيف الأزمنة ك الأمكنة ،فالماضي ك الحاضر ك 

جد أحيانا في مكانيف عمى المستقبؿ تجتمع كميا في كقت كاحد ك الشخص الكاحد يك 
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أم أف أىـ ما أخذه الحكيـ   1المسرح ك يتكمـ بنفس صكتو مرتيف في نفس الكقت"
عف مسرح العبث الغربي تمؾ التقنيات التي ادخمكىا عمى الشكؿ المسرحي ،فيـ لـ 
ييتمكا بالحدث المتتابع المشكؽ،كلا بالشخصيات المحدد النامية مع تصاعد 

  .2الأحداث
أف تكفيؽ الحكيـ في ىذه المسرحية أفاد مف بعض تقنيات مسرح العبث  نستنتج ك

الغربي ك مما في تراثنا الشعبي مف بعض مظاىر تبدك لا معقكلة ،كلـ يكف الدافع 
نحك ذلؾ سكل حب التجريب ك الذىاب إلى مياديف تجارب متحررة مف الأسس 

 التقميدية في الفف.

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

279محمد زكي العشماكم مرجع السابؽ :ص: 1
  

742التنظير‌المسرحي‌عند‌توفيق‌الحكيم‌مرجع‌سابق‌ص‌ 2  



33 
 

 النص المكازم في مسرح العبث. :لثانياالفصل 

 أنمكذجا.<<مسرحية يا طالع الشجرة لتكفيؽ حكيـ >>

 النص المحيط الفكقي : المبحث الأول

  اخميالنص المحيط الد : المبحث الثاني
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 .النص المحيط الفوقي : المبحث الأول

   عتبة الغلاف: .1

لمكازم التي تساعدنا عمى فيـ الأجناس ايعد الغلبؼ مف أىـ عناصر النص        
لمعمؿ الأدبي،  "جينيريؾالقصدية فيك بمثابة " الأدبية عمى مستكل البناء كالتشكيؿ ك

يو مف مؤشرات أيقكنية ، كما يشتمؿ عم بصرية لما يتضمنو مف علبمات لغكية ك
شارات سي ؿ ، كتعيؽ ىكيتو كتحدد جنسو  ، كعتبات تكضح طريقة العم ائيةميكا 

، كمف ثـ فالغلبؼ عتبة أساسية لفيـ النص الأدبي كتفسيره، كخطكة  الفني الأدبي ك
، قبؿ البدء في عممية  1"<<. تركيبو ضركرية لتفكيؾ المنتكج الفني كالركائي ك

القراءة كتفكيؾ محتكل النص كمف ثـ اكتشاؼ علبقة النص بغيره مف النصكص، 
فالغلبؼ عتبة أساسية لمكلكج إلى أعماؽ النص قصد فيـ مضمكنو كرصد كمف ثـ 

                                أبعاده الفنية كاستخلبص نكاحيو الإيديكلكجية كالجمالية.
كما أف لمغلبؼ دكر في تشكيؿ البعديف الجمالي كالدلالي لمنص إضافة إلى انو 

يككف ىك المؤشر الداؿ عمى الأبعاد يدخؿ في تشكيؿ تضاريس النص، بؿ أحيانا 
 2الإيحائية لمنص.

 اف الذم يعتبر العتبة الأبرز عمىكيتككف الغلبؼ مف عدة كحدات أساسية كالعنك  
التجنيس كدار النشر ) الناشر ( في  ، ك الغلبؼ ، إضافة إلى الصكرة المصاحبة

كجميعيا ،  الغلبؼ الأمامي كلصكرة كالشيادات ك النصكص في الغلبؼ الخمفي
لشكؿ الخارجي ا، كما أنيا تعبر عف  لمغلبؼ إيحائية تسعى إلى بمكرة جمالية ك

ف تككف ذات دلالة أ اقع كؿ ىذه الإشارات لابد كك م ف ترتيب كاختيارأ، كما  لمنص
، كعلبمات  ، بالإضافة إلى إف الغلبؼ يحمؿ أيقكنات بصرية جمالية أك قيمية

                                                           
1
‌544، ص  2011،  1د الركائي  طحمداكم، مستجدات لنقجميل‌‌ 

2
ص ،  2002،  ، القاىرة 1 كلكتيكا النص الأدبي، دار الكفاء ، لدينا لطباعة كالنشر، طبمف مبركؾ، جيك عبد الرحمراد‌‌ 

125.‌
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عالـ التشكيؿ البصرم  أشكاؿ تجريدية في ، ك ةرسكـ كلبسيكي كتصكرية كتشكيمية ك
أك فف الرسـ لمتأثير عمى المتمقي كالقارئ المستيمؾ كيعني ىذا أف الغلبؼ الخارجي 

، كدلالية بصرية كمف ثـ يتقاطع المجاز المغكم مع البصرم  يحمؿ رؤية لغكية
 التشكيمي في تشكيؿ الغلبؼ ك تشفيره.

 ، كبفؾ شفراتو يستطيع القارئ الدخكؿ لمعمؿ لمعمؿ كما يعد الغلبؼ البكابة الرئيسية
 . ، كتقديـ نظرة إجمالية عنو

 : الغلاف الأمامي - أ

العتبة الأمامية لمكتاب التي تقكـ بكظيفة عممية افتتاح  >>يعتبر الغلبؼ الأمامي    
فمنيا الغلبؼ الفاخر الذم لا يحتكم  : الغلبؼ ، كتتعدد أنكاع1<< . الفضاء الكرقي

عمى أية لكحة ، كىناؾ لكحة غلبؼ تجريدية كتيدؼ إلى التعبير عف الشكؿ النقي 
  . ، أم لا علبقة لو بالكاقع المجرد مف التفاصيؿ المحسكسة

 2كيكثر ىذا النكع في الغلبؼ الأخير >>، أيضا نذكر لكحة تحمؿ صكرة المؤلؼ   
مف انجاز دار النشر مف خلبؿ طريقة العمؿ كاختياره لشكؿ كىذا الغلبؼ قد يككف 

ف إ. كمف ىنا ف<< الكاتب ، كقد يتـ ذلؾ دكف  استشارة  ،  كنكع الكرؽ كالألكاف الغلبؼ
لكحة الغلبؼ عنصر ميـ مف عناصر النص المكازم كما أنيا تساعد العنكاف في أداء 

التي عمى الغلبؼ تحيؿ بشكؿ  ، كاسـ الدلالة الأكلية عف العمؿ كالرسكمات كظائفو
  . الركاية أك القصة أك المسرحية مباشر إلى أحداث

                                                           
1
،  1، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث، النادم الأدبي بالرياض كالمركز الثقافي العربي، ط الصفرانيمحمد‌‌ 

‌134 ص ،2008الدار البيضاء، 

2
‌.134، ص  المرجع نفسو‌ 
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ذا تمعنا في  ،  غمب الغلبؼ بالمكف الأبيضأف إغلبؼ مسرحية " يا طالع الشجرة" فكا 
شيارية الإة مصر" كيرجع ىذا إلى الغاية كتب في زاكيتو عمى اليميف اسـ المكتبة "مكتب

  لممكتبة.

" بالمكف  الخط الفارسيب"الذم كتب  لصفحة أدرج عنكاف المسرحيةأما في كسط ا   
" بنفس المكف لكف بخط رفيع، كيرجع  ، تحتو مباشرة عمى اليسار "اسـ الكاتب الأسكد

سبب ىذا التمكضع إلى سبب إعطاء الريادة إلى عنكاف المنجز يرادفو اسـ الكتاب الذم 
   ثقافية كالأدبية.يراد بو إبراز الممكية الفكرية أك اليكية ال

تحتؿ باقي الصكرة المكحة التشكيمية التي اتخذت الشكؿ الدائرم حيث جمعت  ك    
، حيث شممت الزكجيف يتضح مف ملببسيما أنيما  الشخصيات الأساسية لممسرحية

فلبحاف، إضافة إلى المحقؽ الذم يرتدم بدلة بربطة عنؽ تدؿ عمى رفعة مكانتو 
  الاجتماعية .

ملبمح كؿ ىذه الشخصيات حالة معينة، فالزكجة تظير في حالة خكؼ يعتمي    
أما المحقؽ فيظير في حالة  ، أما الزكج فتظير عميو ملبمح الغضب. كترقب  أك يأس

نما تقدـ المكحة السحمية تفكير عميؽ ،  ، لـ ترسـ ىذه الشخكص في سطر كاحد كا 
، كشجرة البرتقاؿ كانت  سـ أخيرا، ما المحقؽ فر  الزكجة" بمحاذاة بعض كراءىا "الزكج ك

 بمثابة الخمفية. كرسمت ىذه المكحة مف طرؼ "جماؿ قطب".

ليذه المكحة دلالات عديدة تدفع بالمتمقي إلى قراءة العمؿ لفيـ ما يحتكيو. كقد تقارب    
 العنكاف مع المكحة ليشكؿ نظرة بأف ىناؾ قصة مجيكلة كراء ىذه الشجرة.
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ذا تمعنا في المكحة فإ ننا نلبحظ أف المكف الطاغي ىك "المكف الأخضر" الذم يرتبط كا 
  1بمعاني التجدد كالنماء كالمحافظة عمى النفس.

أما الإطار فقد استعمؿ الفناف "الإطار الدائرم" كذلؾ يعطي دلالة عمى عدـ كجكد    
بداية ك نياية لممسرحية مع عمؽ أحداثيا فيي تشكؿ حمقة مف الأحداث اللبكقعية تكقع 
القارئ في حيرة مف أمره ليندفع كيتعمؽ بالبحث  لمحاكلة فيـ ما يقصده إضافة إلى 

، ككأنيـ في عالـ خاص بيـ. يمكف أيضا أف نفسرىا بأنو ترؾ  انحسار الشخصيات
 المجاؿ مفتكحا لتأكيلبت مختمفة كلـ يحصرىا في مجاؿ كاحد.

" مركز التكاصؿ الإنساني كلإنتاج المعنى في  Pictureلذلؾ فالصكرة التشكيمية "    
الثقافة المعاصرة، حيث يتـ تكجيو المشاىديف كالمناكرة كالإيياـ بيا كالتحكـ في إنتاجيا، 
كالتركيج ليا عبر كسائط ك قنكات الصكر المرئية المتعددة. كما أنيا تشير إلى طريقة 

  2خاصة في النظر إلى الأشياء كالإحساس بيا.

، أم "شجرة  صكرة الغلبؼ رمزيات عديدة، "فالشجرة" مثمت رمز الحياة الأبدية حممت   
 الخمكد" ، التي جعمت مف الإنساف يستجيب لمتطمباتيا ك يقدـ ليا القرباف.

أما الزكجة فقد حممت رمز النماء كالعطاء، فيي الزكجة كالأـ كالمضحي، كما جسدت   
اف دائـ الرغبة في قير الحياة. لذلؾ فقد صكرة الككف الصامت الذم لا يجيب، فالإنس

مثؿ "الزكج" رمز الإنساف المتقمب الجشع لمسيطرة عمى اكبر قدر مف ممتمكات الحياة 
                          كالتي تمثمت في محاكلة جعؿ شجرتو تثمر أربع مرات في السنة الكاحدة بثمار مختمفة.

، كما أنيا  فقد جسدت دكر الحامي لمشجرة مية" فقد مثمت سحر الحياة "السح أما
   تتقارب مع دكر المرأة. 

                                                           
‌.135 محمد الصفراني، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث، ص‌ 1
طارؽ عابديف إبراىيـ عبد الكىاب، قراءة الصكرة التشكيمية بيف الحقيقة كالإيحاء قسـ التككيف، كمية الفنكف الجميمة   ‌ 2

‌. 12 ، ص2012لمعمكـ كالتكنكلكجيا العدد الأكؿ، يكليك، كالتطبيقية، جامعة السكداف 
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، ىذه الشخصيات  أما المحقؽ فقد مثؿ الكاقع، فيك الباحث عف الحقيقة في عالـ عبثي   
فالإنساف في ىذه المسرحية في صراع ابدم  جسدت الصراع الدائـ مع العالـ الميتافيزيقي.

،  فصكرة ىذا الإنساف تمثؿ  دكنيا لا يمكف أف تستقيـ لو الحياةدائـ مع القكة المعنكية التي 
>> بأف العالـ الذم يمكف تفسيره  :، يصؼ "كامك" الشعكر بالعبث  المقاكمة المستمرة للؤبد

، عالـ مألكؼ لكف مف الناحية الأخرل يشعر الإنساف بأنو غريب أك  كلك بعقلبنية رديئة
بلب علبج ماداـ قد حرـ مف  نفيو ىاـ كالأضكاء، ك يتجرد مف الأك أجنبي في ككنو فجأة 

ذكرل كطف مفقكد ك أمؿ ارض مكعكدة. ىذا الطلبؽ بيف الإنساف كحياتو، بيف الممثؿ 
 1كمشيده ىك تماما الشعكر بالعبث.<< 

2.
 : عتبة العنوان 

اسيا في قراءة الإبداع سأ، نظرا لككنو مدخلب  يعد العنكاف مف أىـ عناصر النص المكازم   
، كيمكف اعتباره العتبة الأكلى التي يقؼ عندىا القارئ. كىك فاتحة  الأدبي بصفة عامة

نبنت عميو باقي  ركائز النص. إ>> الركيزة الأكلى التي  ىك: النص الإبداعي؛ فالعنكاف إذف
من و القارئ فيك يضـ العلبمة كالرمز كتكثيؼ المعنى كىك المرجع الأكؿ الذم تقابمو عيف 

المتحركة التي  المؤلف أن يثبت فيو قصده بصورة كمية أو جزئية. انو النواة خلالو يحاول
يؿ يكلك بتذ  -شتمالية كتككف مكتممةحقؽ الاتالمؤلؼ عمييا نسيج النص دكف أف  خاط

كالعنكاف بيذا المعنى يأتي باعتباره تساؤلا يجيب عنو النص إجابة مؤقتة  عنكاف فرعي
 المفتاح الإجرائي الأكؿ كنقطة كما أف العنكاف  2كيؿ.<<لممتمقي كإمكانية الإضافة كالتأ

نطلبؽ الأكلى لبناء جسر التكاصؿ ما بيف النص ككاتبو مف جية، كالمتمقي مف جية الإ
 كيعمؿ عمى جذب المتمقي إلى منطقتو كمف ثـ إغراؤه لمدخكؿ إلى عالـ النصأخرل. 

                                                           
‌.55 ، ص1979، المؤثرات الغربية في المسرح المصرم، دار النيضة العربية، القاىرة، د ط،  حسف‌ 1
صفي عبد الأمير حبيب الكبسي، النص المكازم في ركايات جاسـ المطير مجمة كمية التربية الأساسية لمعمكـ التربكية ‌ 2

 324 ، ص 2008، أفريؿ،  34، جامعة بابؿ ، كمية التربية، العدد  كالإنسانية

‌
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محاكلا الكشؼ عما يحممو النص مف مقاصد كأفكار،فالنص ىك العنكاف كالعنكاف ىك النص 
كبينيما علبقة جدلية.   كمف ىنا شبيو الدكتكر محمد مفتاح بأنو >> بمثابة الرأس 

 1لمجسد<<. 

لأنو يختزلو كما أنو يمد بنظرة استباقية , فيك الأساس الذم ييبٍنى عميو النص ككؿ , 
 المتمقي لمدفع بو لاقتحاـ المتف )النص( . كعنصر إثارة

الطبيعية لمنص، فيك النكاة التي تمكف أف يتكلد  نطلبؽف العنكاف يعد نقطة الإإكمنو ف   
 2منيا الخطاب.

نو يؤدم كظائؼ شكمية كجمالية كدلالية تعد ألرغـ مف أف العنكاف نص صغير إلا كعمى ا   
ك يحجب النص كيختزؿ معناه، كالمتف يقكـ لالة ير . فيك يتميز بكثافة الدمدخلب لنص كب

 بتفصيؿ ىذا العنكاف.

نو >> نظاـ مف العلبمات يدخؿ في علبقة سببية مع ألذلؾ يعرفو "سعيد بكطاجيف" عمى    
، فالعناكيف عتبات مفخخة كسميكة د ما حؽ. لكف ىذا الأمر يظؿ نسبيا إلى النص اللبح

 مجمكعة مف الإحالات كالمرجعيات المختمفة. يتعذر تفكيكيا أحيانا دكف الرجكع إلى

كما أف لعنكاف الكتاب كاسـ .  3ىناؾ ليس جميؿ عمينا أف نتعامؿ معو بخمفية جمالية.<<
>> تمؾ العلبمة المغكية التي تتقدـ النص  -الشيء يعرؼ بو، كيتداكؿ بو كيدؿ عميو فيك :

مف خلبليا عمى نفسو أسئمة تتعمؽ  رحكتعمكه كيجد فييا القارئ ما يدعكه لمقراءة كالتأمؿ، كيط

                                                           
‌.72، ص 1محمد مفتاح، دينامية النص، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء المغرب، د ت، ط‌ 1
، شركة النشر كالتكزيع عبد المجيد تكسي ، التحميؿ السيميائي في الخطاب الركائي لمبيانات الخطابية ) التركيبة الدلالية(‌ 2

 . 10، ص  2002المدارس، الدار البيضاء د ط ، 

‌
،  08/06/2006سعيد بكطاجيف، فشؿ عنكاف الكتابة قد يؤثر عمى النص، حاكره بشير مفتي، جريدة القدس العربي، ‌ 3

‌.10ص
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، فالعنكاف مظير  1بما ىك آت كالمبني عمى ترسبات الماضي كيضع لنفسو أفقا لمتكقع.<<
مف مظاىر التصريح كالإفشاء لما في النص. كىك يساعد عمى تحميؿ النصكص كتعميميا 

 إضافة إلى تدشيف النص كاستقطاب القارئ.

, أما الأمكنة التي يتمكقع فييا العنكاف فيي أربعة أماكف فإما أف يككف في مقدمة الغلبؼ  
 أم الصفحة الأكلى أك عمى ظير الغلبؼ أك في الصفحة الداخمية الأكلى، أك في الصفحة
المزيفة ك قد يتكرر في الصفحة الرابع لمغلبؼ. كتكتب بخط مميز سكاء بخط بارز أك 

كتابة باستغلبؿ طاقات المكف كالحيز بإيقاع خاص كأف يككف بطريقة خاصة في ال
إذا نظرنا إلى غلبؼ مسرحية "يا طالع الشجرة" نجد أف العنكاف كتب في  2مسجكعا.<<

الصفحة في الكسط بخط اسكد غامؽ كقبؿ اسـ الكاتب كىذه دلالة عمى المكاف الطباعي 
الصفحة في الكسط ككتب بخط  الياـ. كقد احتؿ مكانا ىاما في الغلبؼ فقد ىيمف أعمى

اسكد بارز اكبر مف اسـ الكاتب كفي مكضع أعمى، كاستخداـ المكف الأسكد الذم دؿ عمى 
الغمكض. كقد أكحى العنكاف إلى رمزيات المسرحية الأساسية ، كما أف العنكاف قد استميمو 

العنكاف ، ككرد  الأرض المصكريف بالشعب ك المؤلؼ مف التراث الشعبي الأكثر التصاقا
أيضا في الصفحة الداخمية لمكتاب بخط بارز بعد اسـ المؤلؼ. كىذا يدؿ عمى أىمية 
العنكاف لمكتاب . دكف أف ننسى انو كتب عمى بياض، كذلؾ دلالة عمى البداية أك ربما 

 كانت لمفت النظر أكثر إلى العنكاف.

 أنواع العنوان: .2.1
 ميز "جيرار جنيت" بيف نكعيف مف العناكيف:

كىػػػي التػػػي تحيػػػؿ مباشػػػرة إلػػػى  " : thématiqueتيماتياااة " عنااااوين .2.1.1
 عنكاف النص.

                                                           
‌. 40،ص2007، عماف ،  2أحمد مداس، لسانيات النص نحك منيج لتحميؿ الخطاب الشعرم، عالـ الكتب ط ‌ 1
‌.87-86عبد الحؽ بمعابد، عتبات جيرار جنيت مف النص إلى المناص، ص‌ 2
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 1كتػدؿ عمػى شػكؿ الػنص أك جنسػو الأدبػي. ":Hématiqueخطابية " .2.1.2
 كلمعنكاف أنكاع أخرل كىي:

، كيعتبػػػر بحػػػؽ كبطاقػػػة  ىػػػك العنػػػكاف الأصػػػمي ك : العناااوان الحقيقاااي .2.1.3
 2ىكية دالة. تعريفية تمنح النص

 العنكاف الرئيسي، كيعمؿ عمى تكممػة المعنػىيأتي بعد  العنوان الفرعي: .2.1.4
إضػػػػافة إلػػػػى كجػػػػكد عنػػػػاكيف داخميػػػػة تعمػػػػؿ عمػػػػى الكشػػػػاية بمكنػػػػكف العنػػػػكاف , 3"

فػي مسػرحية يػا "طػالع الشػجرة"  الرئيسي بفصؿ ما يحمؿ عبر العناكيف الداخمية.
الحقيقػػي فقػػط، كلػػـ يضػػع  كضػػع "تكفيػػؽ الحكػػيـ" عنكانػػا كاحػػدا ليػػا، كىػػك العنػػكاف

نما قسـ المسرحية إلى قسميف كمقدمة.عناكيف   فرعية، كا 
عنػػػػكاف مسػػػػرحية "يػػػػا طػػػػالع الشػػػػجرة" مػػػػف الجانػػػػب  الجانااااب التركيبااااي: .2.1.5

التركيبػػػػػػي ىػػػػػػك غيػػػػػػر تقميػػػػػػدم؛ حيػػػػػػث جػػػػػػاء عمػػػػػػى شػػػػػػكؿ جممػػػػػػة اسػػػػػػمية طمبيػػػػػػة 
>>نػػداء<<، حيػػث اختػػار "تكفيػػؽ الحكػػيـ" أداة النػػداء "يػػا" التػػي ىػػي حػػرؼ نػػداء 

أعميػا اسػتعمالا، لأنيػا تسػتعمؿ لنػداء القريػب كتنبيو كىي أصؿ حركؼ النػداء، ك 
، كىذا ىك الغرض الذم يرمي إليو الكاتب ىػك نػداء الجميػع لمفػت  4كالغريب.<<

تبعػػػا باسػػػـ نكػػػرة "طػػػالع" لعػػػدـ التخصػػػيص أنتبػػػاه لمػػػتف المسػػػرحية كأحػػػداثيا ، الا
الطمكع فمػـ يبػيف إف كػاف إنسػانا أك حيكانػا ، ليتبعػو بمضػاؼ  كالبكح بماىية فاعؿ

                                                           
‌.55عبد الحؽ بمعابد، عتبات جيرار جنيت مف النص إلى المناص، ص‌ 1
-، جانفي32عبد القادر رحيـ، العنكاف في النص الإبداعي أىميتو كأنكاعو مجمة كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية،العدد‌ 2

‌.21 ص ، 2008 جكاف 
 .46نبيؿ منصر، الخطاب المكازم لمقصيدة العربية المعاصرة ، ص‌ 3

‌
دليمة بف فردم، الجممة الاسمية في ديكاف الإماـ عمي دراسة نحكية دلالية، مذكرة مكممة لنيؿ شيادة الماستر في ميداف ‌ 4

 .38، ص2013-2012، أـ البكاقي جمعة مسعكدم، جامعة العربي بف مييدم  -المغة العربية كآدابيا ، إشراؼ أ

‌



42 
 

" لإزالػػػة الغمػػػكض عػػػف الشػػػيء المركػػػكب ، كىػػػي إشػػػارة لمسػػػػعي  إليػػػو " الشػػػجرة
كممجػػػػأ أك ككػػػػر إف كػػػػاف  ، أك اتخاذىػػػػا لتحصػػػػيؿ الثمػػػػر المكجػػػػكد عمػػػػى الشػػػػجرة

 طالعيا حيكانا.  
كمػػف ىنػػػا نػػرل أف الكاتػػػب قػػػد اختػػار ىػػػذا العنػػػكاف لمتشػػكيؽ كالغمػػػكض، كلجػػػذب 

كلتكييفيػػػػا مػػػػع تصػػػػكراتيـ الشخصػػػػية القػػػػراء، كلفػػػػتح المجػػػػاؿ لطػػػػرح تػػػػأكيلبتيـ ، 
 كتجاربيـ المعاشة.

أمػػػا نحكيػػػا فنجػػػد أف العنػػػكاف يتكػػػكف مػػػف حػػػرؼ نػػػداء، ككحػػػدتيف معجميتػػػيف،    
تجمع بينيما علبقة الإضافة، فأضيفت كممة "الشجرة" إلى المنادل "طػالع" الػذم 
ىك نكرة غير مقصكدة محمو الإعرابي مفعكؿ بو منصكب بالفتحػة الظػاىرة عمػى 

ره لفعػػؿ محػػذكؼ تقػػديره "ادعػػكا" أك "أنػػادم" كحػػدثت علبقػػة الإضػػافة لتكضػػيح آخػػ
زالة الغمكض عمػى المنػادل كماىيػة الشػيء المطمػكع كالسػمـ أك الػدرج،  المعنى كا 

 فينا قد أشار إلى أف المقصكد بالنداء ىك "طالع الشجرة".
اتجػو تعد كظائؼ العنكاف مف المباحث المعقػدة لممنػاص، لػذا  وظائف العنوان: .2.2

لػػػ "جاكسػػكف"  متخػػذيف مػػف الكظػػائؼ المغكيػػة التكاصػػمية تحميمػػو بعػػض الدارسػػيف إلػػى
بنيػت" فػػي كتابػػو "عتبػػات" مػف أىػػـ مػػف فصػػمكا فػػي ج. كيعتبػػر "جيػػرار 1سػبيلب لممقارنػػة

 العنكاف ككظائفو، كقد ابرز أىـ أربعة كظائؼ تتمخص فيما يمي:
الكاتػػػب" كتحػػػدد كىػػػي الكظيفػػػة التػػػي تحػػػدد "اسػػػـ  الوظيفاااة التعيينياااة: .2.2.1

لأف العنػكاف ىػك  2"جنسو"، كتقدمو إلى القراء بكؿ دقة بأقؿ ما يمكػف مػف المػبس.
" حيػػػث قػػػاـ الكاتػػػب  اسػػػـ العمػػػؿ كىػػػذا مػػػا نجػػػده فػػػي مسػػػرحية "يػػػا طػػػالع الشػػػجرة

، ككانػػت ىػػذه العتبػػة الأكلػػى  بتعيػػيف اسػػـ لمسػػرحيتو بػػالعكدة إلػػى التػػراث الشػػعبي
 لمدخكؿ لمعمؿ المسرحي.

                                                           
‌. 73عبد الحؽ بمعابد، عتبات جيرار جنيت مف النص إلى المناص، ص‌ 1
‌.83، ص 1، ط2001بساـ قطكس، سيمياء العنكاف، دار النيضة ، الأردف، ‌ 2
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تتصػػػؿ ىػػػذه الكظيفػػػة بالمضػػػمكف، كتكػػػكف بمثابػػػة  الإيحائياااة:الوظيفاااة  .2.2.2
يمتقي بيا  القارئ، فيك أكؿ ما يشد انتباىو كما يجػب التركيػز عميػو  شيفرة رمزية

   1كفيمو كتحميمو لكصفو نصا أكليا يخبر أك يكحي لما سيأتي.
 كمف خلبؿ ىذه الكظيفة يتـ الإشارة إلى المتف، فالعنكاف يحمػؿ دلالػة مػثلب دلالػة

كىػذا مػا كػاف يريػده  -تحتاج إلى قارئ فطػف لفػؾ رمزياتػو كفيػـ دلالاتػو -النص 
"تكفيػػؽ الحكػػيـ" بعنكانػػو " يػػا طػػالع الشػػجرة" فقػػد أراد أف يقػػدـ متعػػة عقميػػة بعنػػكاف 
غػػػامض، لا كاقعػػػػي سػػػريالي يسػػػػتدرج مػػػػف خلبلػػػو القػػػػارئ الغػػػكص فػػػػي تفاصػػػػيؿ 

يحػاءاالنص انطلبقا مما يحممػو العنػكاف  ت، كمحاكلػة فػؾ شػيفرات مػف رمزيػات كا 
أحداث المسرحية غير الحقيقيػة. فالزكجػة تختفػي كيحقػؽ بشػأف اختفائيػا ، كيػتيـ 
الزكج بقتميا كدفنيػا تحػت الشػجرة التػي كانػت تمثػؿ محػكر حياتػو كيػزج بػو داخػؿ 
السػػجف، كلػػػف يتغيػػػر شػػػيء حتػػػى تعػػػكد الزكجػػة كيخػػػرج الػػػزكج مػػػف السػػػجف يمثػػػؿ 

تػػػػػو الصػػػػػامتة التػػػػػي مثمػػػػػت صػػػػػكرة الكػػػػػكف حقيقػػػػػة الإنسػػػػػاف المتسػػػػػائؿ أمػػػػػاـ زكج
 الصامت. كينتيي الأمر بقتؿ الزكجة كالتفكيػر فػي تقػديميا قربانػا لشػجرة الخمػكد.
ك تختفػػػي جثػػػة الزكجػػػة ليمتمػػػا المسػػػرح بأناشػػػيد إحتفػػػاؿ بمػػػيلبد طفػػػؿ ك صػػػغير 

 قطار  ك أطفاؿ ينشدكف " يا طالع الشجرة " 
كىي الكظيفة التي يقػكؿ العنػكاف عػف طريقيػا شػيئا  الوظيفة الوصفية : .2.2.3

عف النص . كمػا أنيػا الكظيفػة المسػؤكلة عػف الانتقػادات المكجػو لمعنػكاف , كىػي 
" بالكظيفػػة الإيحائيػػة تضػػكعية ك الخبريػػة كمػػا يسػػمييا "جنيػػنفسػػيا الكظيفػػة المك 

ك نجػػد عنػػد "تكفيػػؽ الحكػػيـ" أف ىػػذه الكظيفػػة تمظيػػرت فػػي العنػػكاف مػػف خػػلبؿ 2.
أنػػػػو يصػػػػؼ أك يحيػػػػؿ إلػػػػى قصػػػػة كراء ىػػػػذه الشػػػػجرة , إضػػػػافة إلػػػػى تبيػػػػاف حالػػػػة 

                                                           
‌.58-57المرجع نفسو، ص‌ 1
 . 82مف النص إلى المناص , ص  تد , عتبات جيرار  جينبعبد الحؽ بمعا 2 
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الإنسػػػػػاف العبثػػػػػي ك صػػػػػراعو الػػػػػدائـ مػػػػػع الكػػػػػكف الصػػػػػامت ك جشػػػػػعو المسػػػػػتمر 
 الغامض قد كيصًؼى النص .لمحصكؿ عمى الخمكد. ك بيذا العنكاف 

 اسم المؤلف : .3

تجاىمو أك تجاكزه , ـ المؤلؼ مف أبرز المؤشرات المناصية الميمة التي لا يمكف سيعد ا
ب لصاحبو ك يحقؽ ممكيتو اتيف كتاب ك آخر فيي تثبت ىكية الكلأنو العلبمة الفارقة ب

  1الأدبية ك الفكرية عمى عممو دكف النظر للبسـ إف كاف حقيقيا  أك مستعاران.

كما أف اسـ المؤلؼ يعد أيقكنة بارزة مييمنة عمى الغلبؼ الأمامي لمعمؿ الأدبي ك يضمنو 
 مكانتيا ك سطكتيا الفكرية  المبدعة كبصمتو , ينقش في مكاف ملبئـ , يعكس ىيمنة الذات 

 .2الثقافية 

ك يعتبر كذلؾ عتبة المؤلؼ مف الكحدات الدالة المشكمة لتداكلية الخطاب ك مف أىـ    
الخطابات التقميدية التي تحاكر أفؽ انتظار القارئ فتشد انتباىو , ك مف ثـ تجذبو إلى 

ك قد يككف الاسـ مصحكبا بصكرتو 3استطلبع مضمكف النص , ك تذكؽ بينىاه الجمالية  .
سيرتو الذاتية ك مجمؿ أعمالو .مما يمنح النص بعدا معنكيا ك بصريا  الفكتكغرافية أك حتى

عمالو يتمكف المحمؿ مف فيـ النص ك شرحو , ك يكشؼ عف أ.فعف طريؽ بيبيكغرافيتو ك 
 مجالات إبداعو .

غالبا ما يتكقع اسـ الكاتب في صفحة الغلبؼ ك العنكاف ك في باقي المصاحبات المناصية 
شيار ليذا ك غميظ لمدلالة عمى الممكية ك الإك يككف في أعمى صفحة الغلبؼ بخط بارز 

                                                           

 . 64المرجع نفسو , ص  1 
 42صلبح الديف محمد , شعرية العتباف في ركاية "أنثى المدف" لحسف رحيـ مجمة دراسات مكصمية , المكصؿ , العدد  2 
 . 119ص  2013, 

 -.  17, ص  2014 1جميؿ حمداكم , شعرية النص المكازم )عتبات النص المكازم ( شبكة ألككة , ط  3 
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 ارر "جيأشكاؿ يشترط بيا حسب ما ذكره  ةخذ ثلبثأيمكف لاسـ المؤلؼ أف ي لكاتب كا
 جنيت" مايمي :

 ى اسـ الكاتب في الحالة المدنية لو فتككف أماـ الاسـ الحقيقي لمكاتب .إذا دؿ عم-1
يعرؼ بالاسـ ا كاسـ فني أك لمشيرة فتككف أماـ مأما إذا دؿ عمى اسـ غير حقيقي -2

 المستعار .
لذلؾ فلبسـ الكاتب أىمية  1سـ المجيكؿ .ا لـ يدؿ عمى أم اسـ نككف أماـ اأما إذ-3

حيث يعتبر مف الإشارات الميمة لعتبة الغلبؼ الخارجي . فيك تمييد لمقارئ  كبيرة 
شيرة مؤلفييا ترجع شيرتيا إلى في تعاممو مع النص , فنجد بعض الأعماؿ الأدبية 

ك ليس إلى أدبيتيا . ك اسـ المؤلؼ يعكس سيرتو ك بالتالي يخمؽ نكعا مف الإثارة 
كفضكؿ لمعرفة مككنات الشخصية ك لدل الممتقى يدفعو إلى قراءة ىذا النص 

 دكاخميا .
اـ باسـ المؤلؼ " بأف :>> الاىتمنيتكما تتضح أىمية اسـ المؤلؼ لدل "جيرار جي

الغربية عمى  بكلكجي بعيد يتصؿ بحاجة المجتمعات الدينيةرك ينحدر مف عمؽ أنث
ف إرؽ قطب المقدس الشرعي , ك عميو فنتياكية التي تختمعاقبة الخطابات الإ

دب فيما بعد عمى لى تقييـ مثؿ ىذه الخطابات ىي التي حممت مؤسسة الأإاجة الح
ك مما تقدـ تتضح  2<<مسؤكؿ عف نظاـ خطابو ك قيمو.  ؼالمؤلؼ كطر الاىتماـ ب

الأىمية البالغة لاسـ المؤلؼ كعتبة نصية باعتباره شيادة أصمية لمنص إذ بو تتحقؽ 
تصبح كاضحة أماـ قارئيا . ك ىكية الكتاب فبمعرفتو تزكؿ عتمة النصكص ك 

 تتحقؽ ىذه الأىمية عند ما يككف اسـ المؤلؼ حقيقيان .

                                                           
 .  64جنيت مف النص إلى المناص , ص  ت جيرارعبد الحؽ بمعابد , عتبا1

 
‌. 35طاب المكازم لمقصيدة العربية المعاصرة , ص خلنبيؿ منضر , ا 2
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.  ةك في مسرحية "يا طالع الشجرة" فقد تمركز اسـ المؤلؼ بعد العنكاف مباشر    
مصرحا باسمو الحقيقي "تكفيؽ الحكيـ" ك قد كتب بنفس الخط ) الخط الفارسي ( 
لكنو بخط رقيؽ أصغر مف خط العنكاف , بمكف أسكد دلالة عمى الفخامة في صفحة 

, ليدع المجاؿ لمعنكاف لمبركز ككف المسرحية أكؿ إنجاز مف مسرح العبث ,  بيضاء 
يقنا مف شيرتو ك تميزه ك العنكاف لأنو مت كذلؾ ربما اكتفى الكاتب بكضع اسمو تحت

فيك رائد مف ركاد المسرح الذىني.كما أنو أكؿ مف أدخؿ  الثقافية بيف القراء ومكانت
ذلؾ لمنيكض بالأدب باعتباره جانبا جماليا بيدؼ ي .إلى العالـ العربي مسرح العبث 

اف بخط أقؿ صفحة الغلبؼ الثانية قبؿ العنك  نلبحظ أف اسـ المؤلؼ تمكقع في  ك
مف خط العنكاف , ك بكتابة اسمو في أعمى الصفحة ربما أراد بذلؾ التذكير بو , أك 

 إعلبف الممكية أك دلالة عمى سمطتو في النص .
   جنيت" كظائؼ لاسـ المؤلؼ تمثمت فيما يمي : ك قد كضع "جيرار   

اسمو ك  كىي التي تعمؿ عمى تثبيت ىكية العمؿ لمكاتب بإعطائووظيفة التسمية : .1
 بالتالي يؤكد عمى حضكره .

شيارية ية الإجعمى صفحة العنكاف التي تعد الكا ك ىذا الكجكدوظيفة إشيارية :  .2
 ذم يككف اسمو عاليان يخاطبنا بصريان لشرائو .اللمكتاب ك صاحبو أيضان , 

كىي الكظيفة التي تقؼ دكف التنازع عمى أحقية تممؾ الكاتب , فاسمو  وظيفة الممكية : .3
. ك كؿ الكظائؼ قد اشتمؿ 1العلبمة الدالة عمى الممكية الأدبية ك القانكنية لعممو ىك

عمييا اسـ المؤلؼ في مسرحية " يا طالع الشجرة" فقد أثبت الممكية ك ىكية العمؿ , 
إضافة إلى حضكر المؤلؼ كما أنو حاطب القراء بصريا ك حقؽ الكظيفة الإشيارية كما 

 المؤلؼ:لات أساسية لاسـ " ثلبث حاجنيت ذكر " جيرار

                                                           

  65مف النص إلى المناص , ص ت جني عبد الحؽ بمعابد , عتبات جيرار 1 
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عندما يكقع تتحقؽ حالة الاسـ الشخصي  الاسم الشخصي )الاسم الحقيقي (:  - أ
ىذه الحالة ىي  لاسـ الذم يحممو في سجؿ الحالة المدنية ك تعتبراالمؤلؼ ب

ك ىذه الطريقة يستخدميا الركائيكف المشيكريف , ىذا ما  1كثر تداكلا ك شيكعان.الأ
تمظير في المسرحية فقد كقعيا الكاتب باسمو الحقيقي "تكفيؽ الحكيـ" ك ذلؾ 

عف ميلبد عمؿ جديد بنمط جديد , ألا ك ىك مسرح العبث , كذلؾ  إعلبنا
 لإضفاء المصداقية عمى عممو ك تجنب الغمكض . 

حالة يكقع المؤلؼ باسـ لا يحممو في سجؿ في ىذه ال الاسم المستعار : - ب
ك  ةلشير اكاسـ فني أك اسـ  –سـ غير حقيقي كأف يدؿ عمى ا –الحالة المدنية 

لمكاتب جاذبية أكثر كمما حقؽ الاسـ ) مستعاران كاف  أك حقيقيان( شيرة كاف 
 اصة بيف القراء .خ

ك ىك العمؿ الذم يفتقر لمتكقيع لسبب مف الأسباب سكاء  >> الاسم الغَفِل : - ت
بسممية القيـ الثقافية داخؿ نسؽ ثقافي أك في علبقتيا بمجرد نقص  في علبقاتيا

ك في حالة غياب اسـ المؤلؼ فإنو يعتبر نصا مكازيان غائبان ك  2المعمكمات <<
 يثير الفضكؿ ك الحيرة 

ـ المؤلؼ حقيقيان كاف أك مستعاران أك ك في الأخير نستنتج مما سبؽ ذكره أف اس
أغكارىا ك  ربير في الكشؼ عف نسب النصكص ك سبالك  دكرالحتى غىفًلبن, لو 

 إضاءة النص ك تكضيحو.
ىك تقدير مف الكاتب ك عرفاف يحممو ي للآخريف سكاءن كانكا أشخاصان أك  : الإىداء .4

مجمكعات . ىذا الاحتراـ يككف إما في شكؿ مكتكب يكقعو الكاتب بخط يده في النسخة 
إلييـ الخاصيف ك العاميف , ك يقصد   بيف نكعيف مف الميدلالميداة , ك يككف التمييز 

كفة أك غير معركفة لدل العمكـ ك التي ييدل ما معر إشخصية  كفلييـ الخاصإبالميدل 
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العاـ فيك شخصية أكثر الميدل إليو ... أما  1إلييا العمؿ باسـ علبقة شخصية كدية 
ك التي تربطو بو علبقة ذات رابط عمكمي . يمكف أف يخصص الإىداء أك أقؿ شيرة 

و .كما أنو يشكؿ ف ييدم المؤلؼ العمؿ لذاتأك الحقيقي لمعمؿ أك أف يككف ذاتيا لممتمقي 
كىك  2كلية لكؿ قراءة ممكنة لمنص عنصرا مساعدا لاقتحاـ النص فيك أحد المداخؿ الأ

يحققو  كذلؾ بنكعيو الخاص ك العاـ تقميده محمكده متبع في مجاؿ التأليؼ ك الابداع لما
 ف لو دكر ميـ في العمؿ الأدبي .أ, أم  3مف كظائؼ متنكعة

لصحاب السمك ك الأمراء بغرض إعلبف الكلاء إلى الميدل كاف الإىداء في القديـ يقدـ 
 ذ يتطكر عبر الزمف إلى أف كصؿ إلى الأدب . خ.ك أ4إليو

متناف , فيك تقدير مف الكاتب ك لإالإىداء عف الشكر ك العرفاف ك اك يعبر الكاتب ب
ىذا اعتباطية( ك عرفاف يحممو للآخريف , سكاءن كانك أشخاصان أك مجمكعات  )كاقعية أك 

حتراـ يككف في شكؿ مطبكع مكجكد أصلبن في الكتاب ك إما في شكؿ مكتكب يكقعو الإ
  5في النسخة الميداة .

ف يككف شخصية عامة معركفة لدل جميكر القراء ك ىك شخصية معنكية أك إما 
 كالمؤسسات ك المنظمات ك الرمكز .

قدمكه مف عكف مادم أك فالإىداء يككف عرفانان بالجميؿ ) أشخاصان أك مؤسسات ( لما 
 معنكم .

 
 

                                                           

 . 26, ص  1ط 1996عبد الفتاح الحجمرم , عتبات النص البنية ك الدلالة , منشكرات الرابطة , الدار  البيضاء ,  1 
 . 47نبيؿ منصر , الخطاب المكازم لمقصيدة العربية المعاصرة , ص  2 
 2013يناير  1ذم لمشاعرة حبيبة الصكفي , مجمة علبمات , المغرب , سعد الأيكبي , عتبات النص في ديكاف آدـ ال 3 
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 ذ الإىداء صيغتيف عامتيف :خيأالإىداء : صيغ .4.1
ىداء ؿ بطبقة الكتاب ذاتيا أم يقدـ الإيتصطاب عام رسمي مطبوع : خصيغة  - أ

.ك يككف المييدل إليو  لى دار النشر ك يطبع معو طكط الأكؿ لمكتاب إخمع الم
فراد العائمة أك غير معركؼ لمعامة أك معركؼ فقط لدل صاحب الإىداء كأ

ف يككف شخصية عامة معركفة لدل جميكر القراءة ك ىك أالأصدقاء ك إما 
 شخصية معنكية كالمؤسسات ك المنظمات ك الرمكز.

ك يككف مكقعان بخط المؤلؼ في النسخة  : طو خطرفي مظصيغة خطاب   - ب
ميداة ك يعتبر نصان مكازيان ذا فائدة كبيرة , فيك يرتبط بالمؤلؼ ك علبقتو ال

بالمييدل إليو
دؽ أك الخاص بعلبقة اىداء العمؿ الأدبي ىك الممصؽ الصفإف إ 1

 عمى ىذا النحك أك ذاؾ تربط بيف المبدع ك بيف الأشخاص .
 ثالث مف الإىداء ك الذم ييعرؼ بػ :ك ىناؾ نكع 

ك ىك نكع نادر مف الإىداء يعبر عف انحراؼ ك لعب ك الإىداء الذاتي :   - ت
يحقؽ عندما يرفع المؤلؼ أك مترجـ إلى نفسو تعبيران عف الاستحقاؽ أك 

 .2السخرية
ك ىناؾ حالات يغيب فييا الإىداء نيائيان بسبب أمريف : إما أف لا أحد يستحؽ 

 . 3ىذا الكتاب , أك لا أحد يستحقو الكتاب
جاء الإىداء   فقد في عممو "يا طالع الشجرة"ا نلبحظو عند "تكفيؽ الحكيـ"ك م

بصيغة خطاب عاـ رسمي مطبكع . ك كاف لصديقو "حسف فكزم" بصفة 
الصداقة أكلا , إضافة إلى أنو رد جميؿ , عممان انو قد أىداه أيضان كتاب "سندباد 

ر تكفيؽ الحكيـ << مصرم" الذم قاؿ فيو >> إلى صديقي الفناف ك الكاتب الكبي

                                                           

 48العربية المعاصرة , ص نبيؿ منصر , الخطاب المكازم لمقصيدة  1 
 . 55المرجع نفسو  , ص  2 
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ك ربما كاف ىذا الكتاب مميما لتكفيؽ الحكيـ مف جانب التراثي , فيك يحكي 
مجمؿ تاريخ مصر بطريقة مشكقة بالاعتماد عمى شخصية خيالية ىي شخصية 

ـ كتاب "يا طالع الشجرة" راد تقديأراثية .لذلؾ فإف "تكفيؽ الحكيـ" "السندباد" الت
السندباد المصرم" ك ىك ؽ مف نفس النقطة مع كتاب ككنيا أيضان تنطم كشكر ك

>> إلى صديقي رجؿ في الإىداء : "التراث المصرم . ك قد قاؿ "تكفيؽ الحكيـ
العمـ ك الأدب ك الفف الدكتكر "حسيف فكزم" شكران عمى ىديتؾ النفيسة "سندباد 

 المصرم" << .
 ليذا فقد لعب الإىداء كظيفتيف أساسيتيف ىما :

ك ىي الباحثة في دلالة الإىداء ك ما يحممو مف معنى لالية : الوظيفة الد-1
 لممييدل إليو ,ك العلبقات التي سينسجيا مف خلبلو . 

الشكر ك العرفاف لصديقو رجؿ العمـ ك الفف ك قد حمؿ إىداء "تكفيؽ الحكيـ" 
 "حسيف فكزم" .

 أما الكظيفة الثانية فيي :
ك ىي الكظيفة الميمة التي تنشط الحركة التكاصمية بيف الوظيفة التداولية : -2

قصديتيا الكاتب ك جميكره الخاص ك العاـ محققة قيمتيا الاجتماعية ك 
 1في تفاعؿ كؿ مف الميدل ك الميدل إليو .النفعية 

شخصية جكانب فالإىداء عتبة ليا أىميتيا لككنيا تكشؼ عف جانب مف 
 .الكاتب ك تمنح لمنص بعدان كاقعيان 

يعد الاستيلبؿ أحد العناصر الميمة ك المكجية في فيـ النص ك ىك عند الاستيلال :  .5
"جيرار جنيت" >>كاحدان مف العتبات النصية المحيطة بالنص ك المساىمة في فيـ 
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مف المداخؿ التي تجعؿ المتمقي يمسؾ النص ك تحميمو.<< كما أنو يمثؿ مدخلبن 
 1معركض.<<بالخيكط الأكلية ك الأساسية لمعمؿ ال

كمف الاستيلبلات الأكثر شيكعان ك استعمالان نجد : المقدمة , المدخؿ , التمييد , 
. ك الاستيلبؿ  الديباجة , التكطئة , حاشية , خلبصة إعلبف لمكتاب , خطاب بىدٍئي

حتمو في بناء عالـ العديد مف الكظائؼ النصية تبعان لممكقع الذم تمؾ تعبارة تكجييية تم
لمكتابة  كجو مسار القراءة ك تختزلو ك تحتكم جانبان مف تصكرات المؤلؼتالحكاية , إذ 

ختزاف , ك تمخيص منطؽ الحكاية ك استحضاره ضمف ممفكظ إالركائية أك عمى مستكل 
 2لو نسؽ خاص في البناء ك التركيب ك الدلالة

, أك ما بعده ك  ءدببينيما إما قبؿ ال يمكف الاختياريتخذ الاستيلبؿ مكقعيف ميميف   
ستيلبؿ داخؿ الكتاب /النص لكؿ خصائصو التي تبدم كظائفو كما يمكف أف يتمكقع الا

. ك في المسرح اليكناني القديـ ييقصد 3, ك ىك ما يعرؼ بالاستيلبؿ الداخمي 
بالاستيلبؿ : >> المقطع الذم يسبؽ دخكؿ الجكقة , أم أنو في البداية الفعمية 
لمتراجيديا يختمؼ الاستيلبؿ عف المقدمة في أنو لا يشكؿ مثميا كحدة عضكية مع الفعؿ 
الدرامي الأساسي في المسرحية , ك إف كاف يتعمؽ بشكؿ أك بآخر بمكضكع المسرحية ك 

ما بيف الاستيلبؿ ك المقدمة ك في أم أف ىناؾ فصؿ عمى نحك  4بجكىا العاـ .<<
ؿ عمى شكؿ تكجو لمجميكر لتحقيؽ التغريب , ك يمنع المسرح الممحمي استخدـ الاستيلب

 اندماج المتفرج بالعرض ك عكدتو لأف يككف مراقبان كاعيان .
ك في مسرحية "يا طالع الشجرة" تمكقع الاستيلبؿ داخؿ الكتاب أم بعد المقدمة في    

بداية الفصؿ الأكؿ في شكؿ فقرة عمى النحك التالي : )لا تكجد مناظر في ىذه 

                                                           

 . 102, ص  3العدد  25, ـ ج  1997جميؿ حمداكم , السيميكطيقا ك العنكنة , مجمة عالـ الفكر , 1 
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المسرحية , ك لا تكجد فكاصؿ بيف الأزمنة ك الأمكنة , فالماضي ك الحاضر ك 
كالشخص الكاحد يكجد أحيانا في مكانيف  المستقبؿ أحيانان تكجد كميا في نفس الكقت ...

 الكقت كؿ شيء ىنا متداخؿ في كؿ شيء... يتكمـ بنفس صكتو مرتيف في نفس ،كعمى
كيخرج  يظير حاملب بيده أثاثو كلكازمو مسرحيةكؿ شخص في ال أثاث ثابت... كلا يكجد
الشرطة }المحقؽ{ حاملب  الانتياء منيا ...كىكذا يظير ضابط المباحث أك بيا بعد

يا أمامو خفيفة تضع كتظير خمفو الخادـ العجكز تحمؿ منضدة بيمينو كرسيو كممفو...
  1فينشر عمييا أكراقو...

نفس المكاف...المحقؽ كاقؼ حيث  الثاني :كيظير الاستيلبؿ أيضا في بداية الفصؿ   
حفارا غير ظاىر ...كفي  يحادث ، كيشرؼ عمى عممية الحفر،ك الحديقة يطؿ عمى

مف نافذة تطؿ  العجكز تحادث لبانا غير ظاىر،كما لك كاف ذلؾ الجانب الآخر الخادـ
  2عمى الطريؽ ...

ح غير مسرح غير مألكؼ كيقصد بالاستيلبؿ الأكؿ تييئة القارئ لمدخكؿ إلى مسر      
 فاندماج كؿ مف الحاضر كالماضي كالمستقبؿ كميا كأنيا كقت كاحد. مناظر في  فلب
كما أف الشخصية الكاحدة تحضر ك تتكمـ في أماكف مختفمة كفي كقت كاحد أم أف     

كؿ شيء متداخؿ.كىذا ما يمثؿ اللبمعقكؿ بالإضافة إلى عدـ كجكد أثاث فكؿ شخصية 
 ثاثيا.كىنا إشارة لمجميكر لمتركيز عمى الأحداث لا عمى الديككر.تأتي حاممة أ

كمنيا يفتتح المشيد بظيكر المحقؽ كالخادمة كإعلبف لبداية المسرحية.أما الاستيلبؿ 
الثاني : فقد أراد بو كصؼ مشيد عاـ  لبداية الفصؿ الثاني مف المسرحية كبداية الحكار 

لإتماـ الشؽ الثاني مف المسرحية كأنو يصؼ أحكاؿ كأماكف كقكؼ الشخصيات  كأنو
حديث راك ،فيك يعطي نظرة عامة عف المشيد ، كيمنح كصفا لممتخيؿ ،أك قارئ 

 المسرحية.                 
                                                           

شارع‌كامل‌صدقي‌‌الفجالة‌دار‌مصر‌للطباعة‌,‌سعيد‌جودي‌‌3توفيق‌الحكيم‌,‌يا‌طالع‌الشجرة‌,‌مكتبة‌مصر‌,‌‌‌1

‌.‌33السحار‌و‌شركائه‌,‌ص‌
‌.‌111المرجع‌نفسه‌ص‌‌ 2



53 
 

يتخذ الاستيلبؿ >شكؿ الخطاب النثرم في صيغ سردية أك درامية كما يمكنو أف    
 .        "طالع الشجرة يا"كقد كرد في شكؿ سردم في مسرحية  .1يتخذ شكلب شعريا

 : المقدمة .6
ىي>قطعة تأتي في كؿ بداية تأليؼ لتعمف عف ألكانو،فيي  تعريف المقدمة : .6.1

عتبة مف عتبات أخرل ليستغميا المؤلؼ لتكجيو القارئ، انطلبقا مف جممة مف 
يرسميا لتحقيؽ مقاصد عند المتمقي الذم  ك المككنات التي يجمعيا جمعا كاعيا،

المقدمة تعد ك   >2نيا إضاءات لابد مف الإلماـ بيا قبؿ اقتحاـ المتف.بدكره  يفيميا أ
علبقة بينيما ممتف؛حيث أنيا عالـ مصغر ممثؿ لمنص كاللاستراتيجية تمثيؿ كتمثؿ 

جماؿ كيتضح لنا مف التعريؼ دكر كأىمية المقدمة في التكضيح  3.علبقة تكامؿ كا 
أك الإشارة إلى ما يحتكيو المتف في ككنيا مدخؿ الكتاب كلاحتكائيا عمى معمكمات 
تساعد كثيرا في فيـ النص كدكاعي  تأليفو كتحديد مكضكعو.كما تعمؿ المقدمة 

معا،فمف خلبليا  عمى الكشاية بالنص مف خلبؿ العقد الذم يجمعيا بالمؤلؼ كالقارئ
يستطيع الكاتب تكجيو القارئ في المسار الصحيح لتحميؿ كفيـ العمؿ الأدبي ؛كىذا 
يعني أف المقدمة مرتبطة ارتباطا كثيقا بالنص،كىي عتبة إضاءة يرجع إلييا القارئ 

   لفؾ رمكز النص.
 أنواع المقدمة :  .6.2

ني أك صريح عاقد ضمكىي التي تكقع بقمـ المؤلؼ ، >كىي عبارة عف تمقدمة ذاتية: .1
فيي تشبو القارئ بملببسات كظركؼ الكتاب كمراحؿ تأليفو  4بيف الكاتب كالقارئ.

                                                           
1
 . 114مف النص إلى المناص , ص ت جني عبد الحؽ بمعابد , عتبات جيرار  

مصطفى سمكم , عتبات النص المفيكـ ك المكقعية ك الكظائؼ , منشكرات كمية الآدب ك العمكـ الأنسانية , المغرب ,   2
 . 24ص  2003 1كجدة ط 

ابراىيـ عبد الرحمف براىيمي ,  عتبات النص في ركاية الثلبثة لمحمد البشير الإبراىيمي دراسة دكلية مجمة الدراسات   3
 ‌. 45-30ص  2003بكنيك ,  1الأدبية ك المغكية ,  العدد

4
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كمقصد مؤلفو .ككما أف اليدؼ مف كتابتيا الأخذ بيد المتمقي ليرقى بو إلى عكالمو 
 النصية.  

كىي التي تتكفؿ شخصية أخرل بكتابتيا ،كذلؾ بطمب مف كاتب النص  مقدمة غيرية : .2
 ذاتو،أك ما  ينكب عنو،أك مف يعينيـ عمى أمر النص. 

            منيا: ،1ثمة تصنيفات تنطمؽ مف مضمكف المقدمات كطبيعة الخطاب الذم تقدمو

في أغمب الأحياف لا تضيؼ شيئا لمكتاب المقدـ ،كيمكف   مقدمة تقريضية : .2.1
تتكخى تكجيو القارئ مع إعطائو حكما مسبقا عمى  أف تككف تجارية أك إشيارية 

إلى الجية قرائتو،كىذا النكع مف المقدمات يحكؿ دقة المعنى الذم قد يؤكلو المتمقي 
   2"في أغمب الأحياف يكتبيا الناشر كىي "التي يريدىا المؤلؼ ،

تعد خطابا كصفيا تقكيميا مكضكعيا عبارة عف قراءة تحميمية  مقدمة نقدية : .2.2
كالفنية .كما أنيا تدخؿ في حكار مع  تركيبية، تمس الجكانب الشكمية ك الدلالية

    3الكتاب المقدـ تحممو لفائدتيا.
كتككف مستقمة عف العمؿ الإبداعي كمباشرة كىذا النكع  : مقدمة موازية لمنص .2.3

الأدكات التي تقترب بشكؿ مباشر مع  مقدمات ىك الخطاب الذم يمتمؾمف ال
عف الركاية لا تبحث عف غير  > المقدمة المكازية كالمفصكلة المتمقي ؛حيث أف

إذا ىي مف أىـ أنكاع المقدمة التي يمكف الانطلبؽ منيا لفيـ كتقديـ 4.<النص
    .مقاربة دقيقة لمنص بغية تشريحو كتركيبو كتفسيره كتأكيمو

                                                           
1
 . 46فتاح الحجرم , عتبات النص البنية ك الدلالة ص عبد ال  

 . 46ص  2005 1حميفي ىكية العلبمات دار الثقافة لمنشر ك التكزيع الدار البيضاء المغرب ط شعيب ‌ 2
 .  46 فتاح الحجرم , عتبات النص البنية ك الدلالة صعبد ال‌ 3
‌. 64شعيب حميفي ىكية العلبمات ص ‌ 4
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تختمؼ كظائؼ المقدمة باختلبؼ طبيعة ذاتيا،كىي تمعب وظائف المقدمة :  .6.3
دكرا فعالا في ككنيا عتبة نصية في تكجيو القارئ إلى آليات تساعده عمى الفيـ. 

 حتى لا يقع في مشاكؿ التمقي.
أف لمتقديـ "جنيت ":>كىذه مناسبة لمقكؿ مع "محمد بنيس"في ىذا السياؽ يقكؿ ك 

لعدـ كظائؼ عديدة تختمؼ مف تقديـ لتقديـ أك تشابو في بعضيا مف غير تناسب 
   1<تكفر دكاكيف ككتب كمقدمات .

بأف لمتقديـ كظيفة مركزية تتمثؿ في ضماف قراءة حسنة " جيرار جنيت"كىكذا يرل 
:                                                                                           لمنص كىذه الكظيفة أعقد ما يمكف تخيمو فييا لأنيا تسمح بالتحميؿ إلى فعميف

أكلو يشترط مف غير ضمانة ، كالثاني كشرط أساسي كليس كافيا الكصكؿ إلى 
أك الكصكؿ إلى قراءة تككف حسنة.  كمف ىنا فكظيفة التقديـ في ضماف  قراءة

غ المقرر أنو يكجو القراءة مسبقا، كيمد القارئ بخيكط القراءة الحسنة كالجيدة للئبلب
دلالية ،كقد تسعفو في فيـ النص كتقبمو جماليا كفنيا ،كىذا يعني أف لمتقديـ عدة 

 كظائؼ: 
عندما يقدـ لنا نظرة مقتضبة أك مكسعة حكؿ نشأة العمؿ وظيفة تكوينية :   .1

الخياؿ إلى أف يصير  كأصمو كالإشارة إلى مراحؿ تككنو كخمقو كانبثاقو مف رحـ
    2عملب حقيقيا مجسدا في الكاقع .

حينما تككف المقدمة نقدية تنصب عمى جكانب النص أك الأثر  وظيفة تقويمية : .2
  3حميؿ كالكصؼ كالتقكيـ كالتكجيو.دلالة كشكلب ككظيفة بالقراءة،كالت

                                                           
‌. 188, شعرية النص المكازم , ص  جميؿ حمداكم‌ 1
ـ ج  16, ج  2007أحمد المنادل , النص المكازم آفاؽ المعنى خارج النص , مجمة علبمات في النقد , السعكدية ,   2

 . 155-139, ص  16
‌. 155-139المرجع نفسو ص ‌ 3
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حينما تحمؿ طابع شيادة أك تحمؿ علبمات سياقية كأف تشير  وظيفة توثيقية : .3
 إلى الكاتب أك المتمقي،أك تاريخ كمكاف التقديـ.  

تحدد جنس النص أك العمؿ الأدبي. كما أنيا تبحث  وظيفة تجنيسية و جمالية: .4
      1عف المقكمات الفنية التي تستند إلييا المقدمات الإبداعية.

التعريؼ بالكاتب أك بالعمؿ الأدبي معا كأسباب تأليفو حيث يتـ  وظيفة تعريفية: .5
كىذا ما يمكف أف نصطمح عميو باستراتيجية البكح كالاعتراؼ كىي الكظيفة 

 2الأساسية.
ذاتية بقمـ الكاتب،مطكلة في ثلبث كعشريف " يا طالع الشجرة"جاءت مقدمة  

يا "ة لشعبيصفحة ،ذات كظيفة تككينية .حيث يستيؿ الكاتب مقدمتو بالأغنية ا
محاكلا مقاربتيا مع الفف الحديث في أنيا تشارؾ في خمكىا مف  "طالع الشجرة

المعنى كتجردىا مف المنطؽ كمع ذلؾ فما زالت تحيا بترديدىا عمى ألسنة 
الصبية في مناسبات معينة>فشيء خفي في ىذا الكلبـ يستطيع أف يقكـ بنفسو 

المقدمة شرحا لعدة نقاط مبيمة قبؿ تقدـ 3<كف الحاجة إلى المعنى أك المنطؽ.د
الشركع في النص الأصمي ،يذكر أيضا تكجيو في البداية إلى المسرح الذىني 

جتمعو الشرقي،فكاف مف الذم يقكـ عمى الذىف ك العقؿ ،مكيفا إياه مع فكر م
 ؼأىؿ الكي"مسرحياتو 

أنيا لاحت  إلا" الكاقعية الفكرية"، كىذا النكع عرؼ :"سميماف الحكيـ"،"شيرزاد"ك"
بكادر مدرسة جديدة،لـ يكف يتصكر الكاتب أف ييتـ إلى أف عاد إلى بمده ككجد 

احتكت معدف ىذا الفف الحديث ،كىذا النكع الجديد  ية التيأف الأرض الحقيق
يعبر عف الكاقع بغير الكاقع كما أنو شعبي لأنو يستميـ الأساليب التراثية في 

                                                           
‌. 155-139المرجع نفسو ص ‌ 1
2
‌. 155-139أحمد المنادل , النص المكازم آفاؽ المعنى خارج النص ص ‌ 

‌.‌17توفيق‌الحكيم‌,‌يا‌طالع‌الشجرة‌,ص‌‌ 3
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ير كنحت كمسرح...كما أنو يزاكؿ الاتجاىات الفنية المختمفة مف تصك 
، كما عمد الكاتب عمى أف يستميـ مف الفف الشعبي "الكاقعية مافكؽ"ك"السريالية"

أساسا فكريا حتى عندما لايريد الفف الشعبي أف يقكؿ شيئا ...بؿ كعمى الأخص 
عندما لا يريد أف يقكؿ شيئا ...كىذا ىك الجكىر الحقيقي لمفف الحديث ؛أم أنو 

معنى الذم يفتح الإنساف لمكشؼ عنو ، كىذه العممية كحدىا ىي اليستدعي 
كىذه ىي مجمؿ تجربة المسرح  يقكدنا إليو إحساس مجيكؿ ، ةأمامنا أفقا جديد

العبثي، لأنيا تجربة لغكية تعمؿ عمى استحضار المخزكف المترسب  في أعماؽ 
بتأثيرىا  الذات كالتي قد يككف قد لقنيا الكاتب في طفكلتو كتبقى محتفظة

يحاءاتيا فترة طكيمة ، كىي تككف بذلؾ أكثر مف غيرىا عمى ىز مشاعرنا ، ك  كا 
التأثير فييا تأثيرا دافئا  ذلؾ لما في ىذه الكممات المخزنة في ذاكرتنا مف المقدرة 

كممات أشبو بالمخزكف في ال عمى الإثارة الخيالية كعندئذ يككف المخزكف في
 1.الأساطير

عمد إلى  ففي القسـ الأكؿ قسـ المسرحية إلى قسميف:" "كيـالحتكفيؽ "أف  كما
.كبالتالي "المعقكلة"الثاني فقد أكسبيا صفة ،أما في القسـ "الكاقعية"تكسير فكرة 

اللبمعقكؿ " لدراميكمف ىنا فإف ىذا المكقؼ ا استرداد الفكرة لعافية منطقيا.
قاطع في كثير مف الذم يمثؿ مجاز الكاقع يخمص منو إلى رؤية فمسفية تت"

، كتعكس بعضا مف "مارتف أسمف"عبثية المغكية عندالنقاط الجكىرية مع ال
 ."ير كامكلألب" "أسطكرة سيزيؼ"المظاىر العبثية  التي تضمنتيا 

بالإضافة إلى أف بؤرة  الإحساس الفني لمكاتب في ىذه المسرحية كاف المسرح   
فكؽ خشبة مسرح بيف أشخاص العلبقات التشكيمية كالتركيبية ك في حد ذاتو 

كمكاقؼ كأزمنة كأمكنة كأصكات  يتداخؿ بعضيا في بعض تداخلب ماديا ، لذلؾ 

                                                           
 . 143-142ص  2005زكي عشماكم , المسرح أصكلو ك اتجاىاتو المعاصرة , دار المعرفة الجامعية ,  ‌  1
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الحاصرة أك  لسنا ننصح بأم التجاء إلى كسائؿ مساعدة كالمكسيقى أك الأضكاء
 << الكاشفة....

فتح الأبكاب كالطرؽ كالأساليب " تكفيؽ الحكيـ"ىذه التجربة المسرحية أراد بيا ك   
الجديدة حتى يستطيع كؿ جيؿ أف يتحرؾ كيسير بو لا يعكقو باب مغمؽ عف 

ما رأيت لكلكلا ىذا الاعتبار الياـ  >> اختيار النكع الذم يؤىمو لو استعداده
فإف ما ينبغي أف تخشاه ىك أف يجمد فننا في قالب  ضركرة لفتح ىذا الباب...

   1.<<مؼ الاتجاىاتفف العالمي في مختكاحد في الكقت الذم يتحرؾ فيو ال
 : الإرشادات المسرحية .7

إف المطمع عمى اغمب النصكص المسرحية المطبكعة أك المخطكطة يلبحظ أنيا قائمة 
عمى قسميف منفصميف متصميف في آف كاحد ،نص الحكار كنص الإرشادات كما 

 يتضمنو مف إشارات ك ملبحظات تتخمؿ ىذا الحكار أك  تقع في بدايتو أك نيايتو .

الإرشادات المسرحية ميزة أساسية لممسرح الحديث نظرا لمدكر الفني كالجمالي الذم تعد 
 تمعبو .

 .  فما مفيكـ الإرشادات المسرحية ؟ كما ىي أنكاعيا ؟

 

 : مفيوم الإرشادات المسرحية .7.1
جذكرىا يكنانية كتعني  (indications  téàtralité) مصطمح الإرشادات المسرحية

كىي لفظة مشتقة  didascaliesالتثقيؼ كالتككيف ،كما أطمؽ عمييا أيضا تسمية 

                                                           
‌.‌111الحكيم‌,بين‌الفكر‌و‌الفن‌,‌دار‌الوطن‌العربي‌,‌بيروت‌,‌ص‌‌تكفيؽ  1
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علبـ فتبرز كظيفة ىذا النص الثاني  مف المفظة اليكنانية التي تفيد معنى المعمكـ كا 
   1،متمثمة في تقديـ معمكمات تساعد عمى بياف كيفية أداء الحكار .

مسرحي ك الدرامي الغربية منيا أك العربية ،يجد مجمكعة كالمتصفح لكتب النقد ال
تطمؽ عمى الإرشادات المسرحية ،منيا :ملبحظات الكاتب ك  مف التسميات

الركحية ك التكجييات المسرحية كالنص الثانكم  الإرشادات الإخراجية ك الإرشادات
يف قكسيف تكضع الإرشادات المسرحية ب كالنص الفرعي كالنص المرافؽ ...كغالبا ما

ملبحظات أك مفردات أك عبارات  في المسرح العربي ،كترد ىذه الإرشادات في شكؿ
 2أك جمؿ مركزة أك نص فرعي لمنص الرئيسي الحكارم .

تسمى أيضا في المغة العربية ملبحظات إخراجية ،كىي تسمية تطمؽ اليكـ عمى 
السياؽ الذم  أجزاء النص المسرحي المكتكب التي تعطي معمكمات تحدد الظرؼ أك

يبنى فيو الخطاب المسرحي .ك ىذه الإرشادات تغيب في العرض كنص لغكم 
 3كتتحكؿ إلى علبمات مرئية أك سمعية .

كيتخذ نص الإرشادات المسرحية شكلب يميزه عف نص الحكار كأف يكضع بيف 
قكسيف أك يكتب بخط رقيؽ أك بارز كما ىك الحاؿ في النصكص العربية أك يطبع 

ئمة في النصكص الغربية ،حيث ترد ىذه الإرشادات في شكؿ مفردات أك بحركؼ ما
 عبارات أك فقرات حسب اختيار كؿ كاتب .

كتعمؿ ىذه الإرشادات عمى تحكيؿ النص المكتكب إلى عرض ،كىي مكجو أساسا 
لمجمكعة القائميف عمى العمؿ مف مخرج ك ممثؿ ك سينكغرافيا ،كما أنيا تساعد 

العرض المسرحي بما تتضمنو مف معمكمات مختمفة متنكعة  القارئ عمى تخيؿ شكؿ

                                                           
_تكفيؽ الحكيـ أنمكذجا _ المعيد الأعمى لمتربية ك التككيف، لتراجيديا في المرآة العربية  محمد المديكني :ا‌ 1

‌47،ص2004

63سيميكطيقا الصكرة المسرحية ،دراسات في المسرح ،منشكرات المعارؼ ،الرباط المغرب ،ص جميؿ الحمداكم: 2  
‌.422 ،ص1997مارم الياس ك حناف قصاب حسف :معجـ المسرحي ،مكتبة لبناف ناشركف ،بيركت  3
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عف مكاف الحدث كزمانو كأسماء الشخصيات )قائمة الشخصيات (ك المعمكمات 
بالإضافة إلى معمكمات  1الخاصة بكؿ منيا أحيانا كالسف كالشكؿ الخارجي كالمينة

يرىا مف حكؿ الديككر ك الإضاءة ك الإكسسكار ك المكسيقى كالمؤثرات السمعية كغ
 العناصر التي تساىـ في بناء العرض المسرحي .

يمكف الحديث في النص الدرامي عف نكعيف مف الإرشادات المسرحية كيمكف 
 حصرىا في مايمي :

كىي مستقمة بنفسيا،كترد في صدارة المسرحية  :مسرحية خارج الحوار إرشادات .1
أك تأتي مباشرة بعد أطراؼ الحكار لتصكير الشخصية خارجيا كداخميا في شكؿ 

 2إشارات تداكلية
 كىي تقع في كسط الحكار أك نيايتو. إرشادات مسرحية داخل الحوار: .2

ددة كلكؿ مف ىذه الإرشادات المسرحية بنكعييا الخارجية ك الداخمية كظائؼ متع
يمكف حصر ىذه الكظائؼ حسب مسرحيتنا  تتمثؿ في تشكيؿ العمؿ الدرامي ،ك

 لمدراسة فيما يمي :
أم مؤشرات الفضاء الدرامي بحيث تجيب عف :  تحديد الزمان و المكان -1

أسئمة محكرية مثؿ متى ؟كمف ؟ كأيف ؟كىذا يعني إف ىذه الإرشادات "تحدد 
التداكلي أك الشركط المممكسة لفعؿ  سياؽ التكاصؿ أك الإبلبغ ،كتحدد  البعد

 3الكلبـ ."
مف خلبؿ ذكر أسماء الشخصيات ككظائفيا تعريف الشخصية ووصفيا :  -2

 داخؿ العمؿ الدرامي ك تحديد أبعادىا الجسدية ك الاجتماعية كالنفسية .
 حسب تحديداتو داخؿ النص الدرامي .وصف المشيد :  -3

                                                           

65م :سيميكطيقا الصكرة المسرحية ،مرجع سابؽ ،صجميؿ حمداك  1  
‌66المرجع نفسو :ص ‌ 2

74 سيميكطيقا  الصكرة المسرحية ،مرجع سابؽ ،ص جميؿ حمداكم : 3  
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مكمات ك الدلالات ك الإيحاءات مف خلبؿ البحث عف المعتحديد المباس :  -4
 .ك القيـ التعبيرية التي تزخر بيا 

مف خلبؿ البحث عمى صعيد الكتاب عف تحديد الديكور و الإكسسوار :  -5
 دكرىما في بناء المعنى.

 مف خلبؿ تحديد كظائفيا المتعددة كدلالتيا.تحديد الموسيقى :  -6
عف أىميتيا  مف خلبؿ البحث تحيد الأصوات )المؤثرات الصوتية ( : -7

 كعلبمة دالة في تجسيد دلالة العرض المسرحي مف خلبؿ النص الدرامي.
تكتسي الإرشادات المسرحية أىمية بارزة في النص الدرامي قد تكازم ما يقكـ 

مف كظائؼ تساىـ في تمقي كفيـ الأثر الأدبي ،نذكر  بو النص الحكارم
 مايمي :

تسيـ الإرشادات في التأثيث لخمؽ فرجة فنية ككف المسرح يكظؼ عدة  -1
فنكف ،حيث يحكؿ كؿ مف المخرج ك الممثؿ ك السينكغراؼ تمؾ 
التعميمات إلى عرض بصرم يزخر بالفنية ك الجمالية كعناصر الفرجة 
مف خلبؿ تحركات ك انفعالات ك إيماءات ك كلبـ الممثؿ ك كؿ ما 

 افيا باعتبارىا مؤشرات فنية كجمالية .يؤطر الخشبة مف سينكغر 
إف كجكد الإرشادات المسرحية في النص المسرحي تجعؿ منو سمة  -2

تميزه عف النص الركائي فيذا الأخير يتميز بكثرة المقاطع السردية ،بينما 
 الإرشادات المسرحية مقاطع كصفية .

ة تساىـ الإرشادات في مساعدة العامميف في مجاؿ السينما ك الكتاب -3
السينارستية فكاتب السيناريك في حاجة لتكظيؼ الإرشادات الإخراجية 
عند كتابة المشاىد السينارستية ،لذا لابد أف تككف لو الخبرة في أصكؿ 

 الكتابة المسرحية كتقنياتيا.
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الارشادات المسرحية "تنير نص الحكار ،كتسمح لمقارئ بادراؾ السياؽ  -4
 1التي تعرضيا المسرحية."الأحداث ك الكقائع  الذم تندرج فيو

كىذا يعني أف دكر الإرشادات المسرحية لا يقؼ عند حد التعميؽ عمى 
الحكار كشرحو ،أك عند تقديـ المساعدات لممخرج ك التقنييف ك الممثميف 
نما يتجاكز كؿ ىذا ليثبت أف المسرح أكثر الفنكف ثراء  لانجاز العرض ،كا 

 ك تعقيدا.
أساسي لكؿ مف النصيف )النص الدرامي  تعد الإرشادات المسرحية مككف

فيي بنية ىامة في تشكيؿ نسيج النص الدرامي تكازم  _نص العرض(
الحكار الذم تكممو كتسد ثغراتو بإمدادىا لمقارئ بجممة مف التصكرات ك 
المعطيات ك الأحداث ،أما في الثاني فتعتبر بمثابة خطة إخراجية تكجو 

 فريؽ العمؿ المسرحي .
نطمؽ سنحاكؿ تحديد بعض كظائؼ الإرشادات المسرحية كمف ىذا الم
 "لتكفيؽ الحكيـ" : يا طالع الشجرة"في مسرحية "

تعتبر الشخصيات مف أىـ العناصر المككنة لممسرحية فلب  : وصف الشخصيات:7 .1
باعتبارىا أداة محركة للؤحداث الدرامية سكاء في  يستقيـ العمؿ المسرحي مف دكنيا

يمكف تصكير أم عمؿ مسرحي بدكف  خشبة المسرح ،كما لاالنص الكرقي أك عمى 
 شخصيات فاعمة ك متفاعمة مع الحدث المسرحي.

كلي يكفؽ الكاتب في رسـ شخكصو ينبغي أف يتعرؼ إلييـ كاحدا كاحدا كيعيش 
برىة كافية حتى يقرر أك يكتشؼ لكؿ كاحد منيـ أبعاده الثلبثة :البعد  معيـ في ذىنو

ك البعد الاجتماعي كالبعد النفسي فعمى معرفتو الدقيقة بيذه الجسماني أك الشكمي ،

                                                           
‌. 18ص   2006لمطباعة ك النشر ك التكزيع ، الرباط، الأمافمحمد التيامي العمارم :مدخؿ لقراءة الفرجة المسرحية ،‌ 1
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أم أف ىذه الأبعاد بمثابة  1شخصياتو. الأبعاد الثلبثة يتكقؼ نجاحو في رسـ
 الأضكاء الكاشفة عف الملبمح الداخمية ك الخارجية لمشخصية .

كما تعددت التقسيمات ك التصنيفات لمشخصية مف حيث أدكارىا ككظائفيا ،فتـ 
يميا حسب الدكر الذم تمعبو ك مدل أىميتيا إلى الشخصيات الرئيسية ك أخرل تقس

 ثانكية
فالشخصية الرئيسية ىي الفاعؿ المركزم ك مركز جذب كتكجيو مختمؼ أفعاؿ باقي 

أم ىي التي تدكر حكليا معظـ الأحداث في حيف تقكـ الشخصيات  2الشخصيات
 ة الرئيسية .الثانكية بادكار محدكدة مقارنة بادكار الشخصي

فمف خلبؿ ما سبؽ نجد أف ىذه المسرحية كغيرىا مف المسرحيات تتضمف 
أخرل ثانكية ،فمف الشخصيات الرئيسية نجد كؿ مف :الزكج  شخصيات رئيسية ك

الشخصيات الثانكية يكجد كؿ مف : " المحقؽ "  "بيادر" ك الزكجة "بيانة " ،أما عف
 ،"الخادمة" " الدركيش" الحفار .

الإرشادات المتعمقة بالشخصيات كالتي تعمؿ عمى تزكيدنا بمعمكمات كافية  أما عف
عف جنس المسرحية ك ىكيتيا كشكميا الخارجي ك حالتيا ،كىذا ما سكؼ ندرسو مف 

 خلبؿ ابرز شخصيات مسرحية "يا طالع الشجرة" كؿ مف بيانو ك بيادر :
  :فيك زكج  شخصية محكرية في المسرحية مف أكثر الشخصيات بركزابيادر ،

بيانة ك ىك مفتش قطار متقاعد كىذا ما عكسو المقطع الإرشادم : )يظير 
( ، كبعد أف تقاعد أصبح مشغكؿ 74المفتش بيادر أفندم بردائو المصمحي..ص

بشجرتو ككيؼ انو ستثمر لو أربع أنكاع مف الثمار كىذا ما عكستو بعض 
يدخؿ حاملب أدكات الحديقة )كىك  المقاطع الإرشادية لاعتنائو بشجرتو كحديقتو :

                                                           

74المسرحية مف خلبؿ تجاربي الشخصية ،مكتبة مصر ،مصر ،ص: عمي احمد باكثير ،فف 1  
26عبد القادر قط ،مف فنكف الأدب المسرحية ،ص:  2  
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( ،)يظير ك ىك ينظؼ يديو مف 46(، )كىك ينظؼ أدكات الحديقة ص46ص
 (52تراب الحديقة ص

  تعد بيانة شخصية فعالة في المسرحية فيي زكجة بيادر ،كىك الزكج  :بيانة
الثاني ليا ،تقضي معظـ كقتيا في حياكة ثياب ابنتيا التي لف تكلد أبدا كىذا ما 

)تظير بالفعؿ عندئذ الزكجة ..كىي في نحك  المقاطع الإرشادية :تظيره بعض 
كرسييا كتجمس عميو،ك تأخذ في  الستيف شعرىا أشيب ك ثكبيا اخضر ،تحمؿ

(. فيي  46( ،)كىي مشغكلة بأعماؿ إبرتيا ص 45شغؿ الإبرة تنسج ثكبا  ص 
 تعيش حمـ أف تصبح أما.

بيت كاحد لكنيما يعيشاف في  كعالـ مسرحيتنا ينسج خيكطو رجؿ كامرأة يضميما
عالميف متكازنيف لا يمتقياف لكؿ كاحد منيما عالمو الخاص ،الزكجة دائما 
مشغكلة بابنتيا التي كانت تحمـ بإنجابيا كالزكج مشغكؿ بشجرتو ك كيؼ أنيا 

،فينا تجسدت  1يظناف أنيما متفاىماف ستثمر ،فكؿ منيما يعبر عف رؤاه كىما
 ىـ ك اللبتفاىـ كالمعقكؿ ك اللبمعقكؿعلبقة مفارقة بيف التفا

كما يمكف ملبحظتو عمى الإرشادات المسرحية الخاصة بكصؼ الشخصية في 
مسرحية "يا طالع الشجرة" أف الحكيـ اىتـ فييا برسـ شخصياتيا بكؿ أبعادىا 

 ،كىذا ما يظير مف خلبؿ ما يمي :
لو : عمد فيو الكاتب إلى كصؼ ىيئة الشخصية مثؿ قك الوصف الجسمي:  . أ

(،)تشير بيدىا 42(،)ناظرا جية الحديقة ص41)ينظر في ساعتو ص
( ،)يحاكؿ أف 52الحديقة ص  (،)يظير كىك ينفض يديو مف تراب45ص

(، 164(،)يطبؽ عمى عنقيا ص 72( ،)يسمع بأذنو ص61يجمسو ص
 (.179( ،)يتفحصيا ص 179)يتعانقاف ص

                                                           

95 فتيحة شفيرم ، خصائص مسرح العبث ،ص  1  
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تقكؿ مثؿ :)تتحرؾ فقد جعمو ينطبؽ عمى ما تفعؿ كما الجانب الحسي :أما 
( ، )يفحص التذاكر العشر 74(، )ينيض مباغتا ص 43مسرعة ص 
(،)يصيح في الحديقة ص 120( ،)يفترس في كجييا ص 82متعجبا ص

 ( .186( ، )صائحا مف الحديقة ص  143
راعى فيو الكاتب كؿ حالات الشخصية النفسية مف سمكؾ الوصف النفسي :  . ب

ما حاكؿ التركيز عمى مزاج شخصياتو ك رغبات ك إظيار تعابير الكجو ،ك
 مف انفعاؿ ك ىدكء كغيرىا 
( 83(،) يضحؾ ص 82(،)في دىشة ص 82مثؿ قكلو : )متعجبا ص 

(، )ضاحكا فجأة ص   119(،)في دىشة ك ذىكؿ ص  94،)صائحا ص 
(، مفكرا 165(،)في حشرجة ص 63(،)بعنؼ ص 141( ،)مرددة ص 105
 (.185ص

الإرشادية المتنكعة لمشخصية مف إظيار دلالات قد أفادت ىذه الأكصاؼ 
عديدة ك متنكعة مثؿ الدلالة عمى الحالة الشخصية الانفعالية مف دىشة ك 
تعجب كغيرىا ،فأسيمت في تحقيؽ فيـ المتمقي ليذه الإرشادات ك حسف 
تكظيفيا.كىي إرشادات داخمية تخص المتمقي القارئ ك المشاىد معا لككف 

ىذه التكجييات التي تساىـ في تحقيؽ آلية التمقي عند كؿ منيما بحاجة إلى 
 . 1المتمقي القارئ ك المشاىد معا

 تحديد الزمان و المكان ::7 .2
يعد الزمف مف ابرز الأدكات الفنية التي يبنى عمييا العمؿ الدرامي ،ك"يرتبط الزماف 

مف كجكد  بعلبقة جدلية مع المكاف فلب الزمف كلا الحيز يستطيع أف يأخذ كينكنتو إلا

                                                           

123،ص:2007عصاـ الديف أبك العلبء :آليات التمقي في دراما تكفيؽ الحكيـ ،الييئة المصرية العامة لمكتاب ، 1  
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، باعتبار أف تصكير الشخصية التي تصدر عنيا  1الآخر في اندماج تاـ معو "
 الأقكاؿ ك الأفعاؿ لا تككف إلا في إطار زماني ك مكاني .

كما أف" البعد الإنساني لمعمؿ المسرحي المتمثؿ في عنصر الشخصية لا يمكف اف 
ف الشخصية لا يتعمؽ دكره إلا مف خلبؿ تكظيؼ عنصرم الزماف ك المكاف لا

   2تتحرؾ في زماف ك مكاف محدديف" .
ففي مسرحية "يا طالع الشجرة" لا تكجد فكاصؿ بيف الأزمنة ك الأمكنة فالماضي ك 
الحاضر ك المستقبؿ أحيانا تكجد كميا في نفس الكقت كالشخص الكاحد أحيانا في 

تداخؿ مكانيف عمى المسرح فيتكمـ بنفس صكتو مرتيف في نفس الكقت كؿ شيء م
   3في كؿ شيء .

فانعداـ الفكاصؿ بيف الأزمنة ك الأمكنة فالماضي ك الحاضر ك المستقبؿ كميا أزمنة 
انصيرت في كقت كاحد ،كما انو في مكاف كاحد تمازجت الأصكات القادمة مف 
أمكنة مختمفة ،كصكت صفير القطار ،ك حفمة السبكع ك مكاؿ يا طالع الشجرة ىذا " 

ا عند المشاىد، كالحكيـ كاف ىدفو جعؿ المتفرج في بحث التداخؿ كلدٌ غمكض
أم أف الحكيـ لديو قدرة فائقة  .4مستمر عما يحدث أمامو حتى بعد أف يسدؿ الستار"

في الانتقاؿ مف زمف لآخر دكف أف يترؾ أم ثغرة ،كدكف أف تككف ىناؾ سيطرة لأم 
 مف الزماف .

النص المسرحي فاف الحكيـ لـ  كعمى الرغـ ما لمزماف مف أىمية كبيرة في كتابة
يكليو أىمية كبيرة مف خلبؿ إرشاداتو المسرحية كاكتفى بقكلو: )تعكد بعد قميؿ بجياز 

 (50( ،)بعد انتياء أصكات الحفمة ص 43ذك حبؿ طكيؿ ص 

                                                           

62،ص:2011، القاىرة ، الآدابنصر محمد عباس ،فف الدراما المسرحية ، رؤية تاريخية نقدية ،مكتبة   1  
62المرجع نفسو :ص:  2  
37طالع الشجرة ،مكتبة مصر ، ص: تكفيؽ الحكيـ ،يا  3  
206فتيحة شيفيرم ،خصائص مسرح العبث في الأدب العربي ،ص:  4  
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أما بالنسبة لممكاف فاقتصر تحديده عمى الإرشادات المسرحية في أكؿ كؿ مشيد 
سريعا ،دكف أف يفصؿ فييا كثيرا كىذه الأماكف  كىي أماكف يذكرىا الكاتب ذكرا

مرتبة حسب كركدىا في الإرشادات المسرحية مثؿ : )ناظرا جية الحديقة 
(،)ممتفتا إلى جية الشجرة 61(،)مشيرا إلى الحديقة ص52(،)مف الخارج ص42ص
( ،)عف بعد 72(،)ينظر حيث أشار لو ص72(،)يشير إلى جية المسرح ص61ص
ينادم مف )(،92يمتفت جية الحديقة ص (،89ية القطار ص(،)مشيرا إلى ج76ص

 (.122، )في الخارج ص (122الحديقة ص
 ك كأف الحكيـ يدفع القارئ إلى اكتشاؼ خصكصية المكاف بنفس

 ر( :ظالمنوصف المشيد ):7 .3
لممنظر المسرحي قيمة جمالية ،فيك" يشير إلى إظيار المعاني العميقة لممسرحية 

الحياة التي تعيش فييا شخصية الممثؿ ك التعبير عنيا بخطكطو كألكانو ،كخمؽ 
 1بطريقة فنية جميمة. "

إف المتتبع لمسرحية "يا طالع الشجرة" يلبحظ أنيا حافمة بالمشاىد الحية المتحركة 
مما يجعميا مفعمة بالفعؿ ك الحياة ، لذا استعمؿ الحكيـ الكثير مف إرشادات 
المسرحية داخمية ك الخارجية لكصؼ المشيد ،كقكلو:  )كؿ شخص في المسرحية 

ا بعد الانتياء منيا ..كىكذا يظير يظير حاملب بيده أثاثو ك لكازمو ك يخرج بي
ضابط المباحث أك الشرطة "المحقؽ" حاملب بيمينو كرسيو ك ممفو ..ك تظير خمفو 

(، 37"الخادـ العجكز " تحمؿ منضدة خفيفة تضعيا أمامو فينشر عمييا أكراقو ص 
( 43( ، )تعكد بعد قميؿ بجياز ذك حبؿ طكيؿ ص43ك)جرس التميفكف يدؽ ص

(،)تظير بالفعؿ عندئذ الزكجة 43الجياز فكؽ المنضدة ..ص ،)يضع السماعة ك
..كىي في نحك الستيف ،شعرىا أشيب ، كثكبيا اخضر ، تحمؿ كرسييا كتجمس 

                                                           

75،ص:1996نبيؿ راغب ،فف العرض المسرحي ،مكتبة لبناف ناشركف ،بيركت لبناف ،  1  
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(،) يسمع بالفعؿ صدل حفمة 45عميو ...كتأخذ في شغؿ الإبرة تنسج ثكبا ...ص
(،)صمت عميؽ بيف الزكجيف 50"سبكع " بكمماتيا ك صخبيا ك دؽ اليكف ...ص

(،) يسمع 52(،)الخادمة تنصرؼ ..ك المحقؽ يمتفت نحك الحديقة ...ص51ص
(،)يظير في تمؾ الجية مف المسرح 72صكت صفير قطار كضجيج حركتو  ص

مكظؼ بردائو الرسمي ،يحمؿ جزءا مف نافذة قطار يقيمو ،ثـ يأتي بكرسي يجمس 
افتدم  يادر(،)يظير المفتش كىك ب73عميو إلى تمؾ النافذة ،كيأخذ في التثاؤب  ص

بردائو المصمحي ...يبدك منو ظيره فقط ... أما صكتو فمف الضركرم أف يككف ىك 
(،)المساعد يقدـ 74نفس الصكت ينبعث مف المكانيف المختمفيف فكؽ المسرح   ص

تقريره إلى المفتش ...كعندئذ يعمك صكت مف بعيد لمجمكعة مف الصبية تنشد.. 
(،) يمد يده خارج النافذة في 79ص  (،)المساعد يظير ك معو الدركيش 76ص

(،) القطار يصفر  ص 82اليكاء كقبض عمى عشر تذاكر يقدميا إلى المفتش  ص
(،) الدركيش ينيض مف مكانو ك يغادر القطار تاركا المفتش متعجبا لاختفائو  86
(،) نفس المكاف المحقؽ كاقؼ حيث يطؿ عمى الحديقة كيشرؼ عمى عممية 91ص 

ارا غير ظاىر  كفي الجانب الآخر الخادـ العجكز تحادث لبانا الحفر ،كيحادث حف
( )المحقؽ 111غير ظاىر ،كما لك كاف ذلؾ مف نافذة تطؿ عمى الطريؽ   ص

يتابع عممية الحفر بحركة مف رأسو تساير الجاركؼ في حركاتو  
(،)الزكجة تظير 119تطمؽ صيحة رعب ىائمة  ص (،)الخادمة في الخارج112ص

(،)يظير 139(،)طرؽ عمى الباب الخارجي ص 119ج مندىشة ص بملببس الخرك 
(،)يصافح الزكج ثـ الزكجة 139)يتعانقاف ص (139الزكج عميو أمارات التعب ص

(،)يرل رأسيا ينحدر في يده 164(،)يطبؽ عمى عنقيا ص141كينصرؼ ص
)يظؿ يردد ذلؾ كىك متجو إلى  (،165..فييزىا فزعا كقد رآىا فارقت الحياة  ص

ياز التميفكف فكؽ المنضدة ، كلكنو ينحرؼ عنو ك يختفي في الداخؿ لحظة حيث ج
، ثـ يعكد بغطاء فرش ابيض يغطي بو زكجتو الميتة ك يزحزحيا قميلب إلى جية 
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مستترة ،ثـ يعكد إلى التميفكف كيدير الرقـ كيرفع السماعة إلى أذنو ،كعندئذ يظير في 
يرفع سماعتو كيدكر بينيما الحديث  الجانب الآخر مف المسرح المحقؽ أماـ مكتبو

)يتجو إلى حيث ترؾ الجثة كيحمميا عمى كتفو ك يخطك بيا نحك الحديقة (166ص 
،ك عندئذ يسمع طرقا عمى الباب فيخفي الجثة في مكانيا ك يذىب ليفتح  ص 

(،)يتحرؾ متجيا إلى حيث كضع الجثة ثـ لايمبث أف يسمع صياحو ،ك يظير 170
يتبعو الدركيش بنظراتو  (،)يذىب إلى الحديقة 175مضطربا مأخكذا ص

(،)يختفي الدركيش ..كيخمك عندئذ المسرح ..ثـ يدكل في أرجائو فجأة 186ص
 (.186صكت خفي لحفمة السبكع  ص

ككؿ ىذه الإرشادات المشيدية ساىمت في إلقاء الضكء عمى شخصيات مسرحية 
براز كظائفيا في تصكير الأحداث كالأفعاؿ ، كما يلبح ظ عمييا أيضا أنيا كانت كا 

 خطابا مكجيا إلى القارئ بغرض إثراء رصيده المعرفي عف المسرحية .
 تحديد الديكور و الإكسسوار ::7 .4

يعتبر الديككر في المسرح الحديث أداة تعبيرية ،بؿ ىك لغة تعبر عف الحالة النفسية 
ككيف التي تعيشيا الشخصية في المسرحية .كىك مف العناصر التي تساىـ في ت

الصكرة المشيدية كالإكسسكار كالملببس ،"إف الكظيفة التقميدية لمديككر ىي تعييف ك 
تحديد مكاف كقكع الحدث المسرحي ،فيك إذف مرتبط بالمكاف الذم ىك في الأصؿ 
مجمكعة مف الأمكنة التخيمية في العرض المسرحي التي قد تحضر بشكؿ متعاقب 

بشكؿ مكازف متناكب في الظيكر عمى  كقد تحضر بشكؿ متزامف معا ،كقد تحضر
الخشبة ،كما كانت لممتمقي القدرة عمى تجاكز التداخؿ بيف الأمكنة إلا عف طريؽ 
فاعمية عنصر الديككر ،مف ىنا كاف الديككر مجمكعة العناصر التي تيدؼ إلى 
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. ليذا يعد عامؿ رئيسي في نجاح أم عمؿ فني مف حيث 1تنظيـ الفضاء الركحي"
 لجك العاـ الذم يؤثر في الجميكر . ككنو يمثؿ ا

عمى الرغـ مف أف الديككر ىك جممة العناصر التي تيدؼ إلى تأثيث الفضاء 
المسرحي إلا أف الحكيـ لـ يحدد الديككر داخؿ إرشاداتو المسرحية ،كذلؾ ليترؾ 
لممخرج حرية التصرؼ فيو كفؽ رؤاه الإخراجية كاكتفى بالإشارة في قكلو:)كؿ 

حية يظير حاملب بيده أثاثو كلكازمو ..كيخرج بيا بعد الانتياء منيا شخص في المسر 
..كىكذا يظير ضابط المباحث أك الشرطة "المحقؽ" حاملب بيمينو كرسيو ك ممفو 
..كتظير خمفو "الخادـ العجكز " تحمؿ منضدة خفيفة تضعيا أمامو فينشر عمييا 

ائو الرسمي ،يحمؿ (،ك )يظير في تمؾ الجية مف المسرح مكظؼ برد37الكرؽ.ص
جزاء مف نافذة قطار يقيمو ،ثـ يأتي بكرسي يجمس عميو إلى تمؾ النافذة ،كيأخذ في 

 (.73التثاؤب  ص
بينما النظرة الجديدة للئكسسكار في الحياة كفي المسرح كالتي أثرت عمى الكتابة 
المسرحية ك الإخراج ،فعمى صعيد الكتابة صار النص يأخذ بعيف الاعتبار دكر 

في بناء المعنى ،"فالإكسسكار مف العناصر المرئية في  الغرض )الإكسسكار(
العرض المسرحي كيتميز بالتغير حسب المكاقؼ ك الأحداث ،لكنو يمعب دكر 

في مسرحية "يا طالع  . كما ىك الحاؿ2الكساطة بيف النص المسرحي ك المتمقي"
(،)يضع 43يدؽ ص (،)جرس التميفكف41الشجرة " في قكلو :)ينظر  في ساعتو ص

(،)يدخؿ حاملب أدكات الحديقة 43السماعة ك الجياز فكؽ المنضدة ص
(،)في 80(،)يخرج كرقة ص74(،)يدؽ بكماشة عمى ظير الكرسي ص46ص

 ( .122(، )يضع السماعة ص121التميفكف ص

                                                           

13،طنجة المغرب ،ص:2010عبد المجيد شكير :جمالية الاشتغاؿ التقني في العرض المسرحي ،مجمة الأدبية ،  1  
80نبيؿ راغب :فف العرض المسرحي ،المرجع السابؽ ،ص:  2  
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كما يجب أف نشير إليو ىنا أف الإكسسكار جزء مف عالـ الخشبة ،محككـ بعمؿ 
حكيـ ىذا العنصر لممخرج لكي يتصرؼ بو في حدكد ما يسمح المخرج .كقد ترؾ ال

 بو الإطار الذم صاغو الحكيـ .
 تحديد المباس )الأزياء( ::7 .5

 تعتبر الأزياء المسرحية مف العناصر الفنية الأساسية المكممة لمعرض المسرحي ،
عنصر مرئي يقدـ الشخصية  كىي أكؿ فيي المظير الخارجي لمشخصية ،

قي ،كما أنيا "غرض كعلبمة تقدـ لنا معمكمات حكؿ كضعية الممثميف المسرحية لممتم
كظائفيـ كأدكارىـ في المجتمع كنمط  عف سنيـ كطبيعة طبقاتيـ الاجتماعية ك

  1تفكيرىـ ."
الزم المسرحي يقكـ بتعريؼ الجميكر بأداء الدكر الذم يؤديو الممثؿ ،لذا تشكؿ 

كرة المرئية لمعركض كىي مرتبطة الملببس المسرحية عنصر أساسي في تككيف الص
بالممثؿ مف حيث الاستخداـ ك الحركة ،كبالنص المسرحي مف حيث المضمكف 
،ككذلؾ مف حيث البعد الدرامي لمشخصيات صاحبة ىذه الملببس المحركة للؤحداث 

 المسرحية .
لـ ييتـ تكفيؽ الحكيـ بكصؼ المباس عبر إرشاداتو المسرحية كاكتفى بالإشارة في  

قكلو: )تظير بالفعؿ عندئذ الزكجة كىي في نحك الستيف شعرىا أشيب ،كثكبيا مثؿ 
(   أك )يظير في تمؾ الجية مف 45الأخضر تحمؿ كرسييا كتجمس عميو   ...ص

المسرح مكظؼ بردائو الرسمي،يحمؿ جزءا مف نافذة قطار يقيمو ،ثـ يأتي بكرسي 
ىك بيادر أفندم بردائو ( أك )يظير المفتش ك 73يجمس عميو إلى تمؾ النافذة  ص

( أك )الزكجة تظير بملببس الخركج 74المصمحي ...يبدك منو ظيره فقط  ص
 (.119مندىشة ص

                                                           

230المسرحية ،مرجع السابؽ ،ص:جميؿ حمداكم :سيميكطيقا الصكرة   1  
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كربما عدـ الاىتماـ تكفيؽ الحكيـ  بالملببس ىك ترؾ فرصة لمقارئ لتخيؿ نكع لباس 
 كؿ شخصية حسب الدكر الذم تؤديو .

  تحديد المؤثرات الصوتية )الأصوات(::7 .6
المؤثرات الصكتية عمى ربط العالـ الكاقعي لممتفرجيف مع العالـ الخيالي تعمؿ 

لممسرحية. كالمؤثرات الصكتية ىي" مجمكعة مف الأصكات التي تحاكي الأصكات 
الكاقعية التي تؤدل اختياريا خمؼ الككاليس لتصاحب الأحداث ،كلتبمكر بعض فقرات 

ر فيو الحدث ،كتتضمف المؤثرات ، كذلؾ للئيياـ بالمحيط الصكتي الذم يدك 1النص"
الصكتية كؿ الأصكات التي لا تدخؿ في نسؽ المكسيقى كلا في نسؽ الكلبـ 
،كأصبحت تمعب دكرا دلاليا ىاما في العرض المسرحي ،كتنقسـ المؤثرات الصكتية 
بحسب كيفية إنتاجيا لمعلبمات التي تكلد بشكؿ مباشر عمى الخشبة ،كأخرل تصدر 

ككاليس ،كىي ترتبط بالحدث الممثؿ عمى خشبة المسرح أك عف مصدر خفي في ال
 بحدث يفترض انو يجرل خارجيا .

إف المؤثرات الصكتية لا تشتغؿ منعزلة عف بقية عناصر العرض الأخرل ،بؿ  
  تتناغـ ك تتفاعؿ معيا كتدعميا .

غير أف الاىتماـ بيا مف قبؿ تكفيؽ الحكيـ في مسرحيتو عمى صعيد الإرشادات 
ية كاف ضعيفا نكعا ما مف ذلؾ قكلو: )جرس التميفكف يدؽ (، )يسمع صكت المسرح

صفير القطار ك ضجيج حركاتو (،)القطار يصفر (،)يسمع صكت دؽ حذائو 
بالتحية في الخارج دكف أف يرل (،)كعندئذ يعمك صكت مف بعيد لمجمكعة مف 

  الصبية تنشد(.
كتية عمى الرغـ مف أىميتيا كما نمحظو أف تكفيؽ الحكيـ لـ ييتـ بالمؤثرات الص

 كعلبمة دالة في تجسيد العرض المسرحي .

                                                           

32،ص:2000نياد صميحة :نظرية العرض المسرحي ،ىلبؿ لمنشر ك التكزيع ،مصر ،  1  
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تعد المكسيقى مف أىـ المككنات الأساسية في تفعيؿ العرض  تحديد الموسيقى ::7 .7
المسرحي ،كما أنيا ترافؽ العناصر المككنة لمعرض المسرحي كتنسجـ مع إيقاعيا 

لمشخصيات ،كما أف كظيفتيا  العاـ ،كتساعد في تشكيؿ الحالات النفسية ك الشعكرية
الأساسية ىي المساىمة في نقؿ محتكل النص الدرامي إلى المتفرج ،"فيو تمعب دكر 

 .1الكسيط الذم ينقؿ المتفرج مف عالمو اليكمي إلى العالـ التخيمي"
كما أنيا تستطيع الإيحاء بشعكر أك بانفعاؿ أك مزاج ،كتستطيع تصكير حالة  

الشخصيات النفسية ك  إبراز تصكرىا خلبؿ العرض ، كتعمؿ عمى ربط مككنات 
العرض ك مقاطعو ،كتملؤ الفراغات كتشد الأكامر بيف مككنات الفرجة أثناء تغير 

 الديككر ،أك بيف الفصكؿ ك المكحات.
في العرض المسرحي ليست محددة بشكؿ صارـ بؿ تتكقؼ عمى  إف المكسيقى 

 التكظيؼ الذم يريده المخرج، كعمى علبقتيا بالعناصر الجمالية كالفنية الأخرل .
أشار الحكيـ إلى المكسيقى داخؿ إرشاداتو المسرحية في قكلو:) "برجلبتؾ برجلبتؾ " 

"يا طالع الشجرة ىات كيعقبيا فجأة صكت صفير القطار كنشيد الرحمة المدرسية :
  لي معؾ بقرة ..."ثـ يختمط الصكتاف حفمة السبكع كنشيد القطار كصفيره ( .

ىذا الإرشاد الذم استخدمو الحكيـ يؤدم كظيفة فنية ك ىي إثارة التشكيؽ لدل 
المتمقي ، أك ىك تغير في إيقاع المسرحية حتى لا تبقى في نفس السياؽ مف بدايتيا 

مف أف المكسيقى ىي احد عناصر التعبير الدرامي تمعب دكرا  إلى نيايتيا ،بالرغـ
حيكيا في إثارة الترقب ك التكتر كالفرح لدل المتمقي إلا أف الحكيـ لـ يكلييا اىتماما 

  كبيرا داخؿ إرشاداتو المسرحية.
كفي نصنا المسرحي تنكعت كظائؼ ىذه الإرشادات المسرحية مف كصؼ لمشخصية 

 كالمكاف كالديككر كالمكسيقى كالمؤثرات الصكتية .بالإضافة إلى الزماف 

                                                           

105، ص:2006محمد التيامي العمارم :مدخؿ إلى قراءة الفرجة المسرحية ،دار الأمانة ، الرباط المغرب ،  1  
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كىكذا تبقى الإرشادات المسرحية تمثؿ ىكية النص الدرامي المسرحي حتى كاف  
اختفت في العرض المسرحي ،أك تفاكت حضكرىا مف عصر إلى آخر ،كمف اتجاه 
مسرحي إلى آخر ،بؿ كمف كاتب مسرحي إلى آخر ،حيث تارة أف ىذا النص 

يشرؼ عمى الانعداـ ،كقد يتضخـ بحيث يحتؿ الحيز الأعظـ في يتقمص حتى 
النص ،كما ىك الحاؿ في نص المسرحية ،كالإرشادات المسرحية قد شممت فضلب 
عف أكصاؼ الشخصيات ككيفية سمككيا ،كمعالـ الفضاء كالديككر ك الإكسسكارات ، 

 فيميا.كلعؿ ذلؾ رغبة مف الحكيـ في إبراز كيفية تمثيؿ المسرحية كتيسير 
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 المبحث الثاني : النص المحيط الفوقي

       :   تمييد
الفكقي ىك ثاف أقساـ العتبات النصية أك النصكص المكازية بعد النص النص     

المحيط،فيك يشمؿ كؿ عناصر النص المكازم التي تككف خارج الكتاب ؛>أم أف النص 
الفكقي >يندرج تحتو كؿ الخطابات كالرسائؿ المكجكدة خارج الكتاب }عامة أك خاصة{ ، 

كىذه   1> ت كالمراسلبت كالندكات .فتككف متعمقة بو كدائرة في فمكو كالاستجكابا
 النصكص الفكقية عمى الرغـ مف أنيا تبقى مرتبطة بو بعلبقة شرح أك تفسير أك تأكيؿ

راءة النص مقصدية تداكلية تعميؽ أك غيرىا مف أنكاع الإضاءات المعرفية المكجية لقأك 
لنص ، >كبيذا يككف النص المكازم الخارجي:>كؿ عنصر لا يمحؽ ماديا با2.محددة 

 إلى : "فيميب لاف"ك ينقسـ حسب   3<يدكر بشكؿ ما في اليكاء الطمؽ.كلكف الذم 
الاستجكابات ،المراسلبت ،التعميقات الذاتية ،المقاءات  : نص فكقي تأليفي نجد فيو   

 إلى عاـ كخاص :" جيرار جنيت"إذاعية أك تمفزيكنية .كقد قسمو الصحفية ،سكاء كانت 
كيقصد بو كؿ العناصر المناصية التي نجدىا مادية ممحقة  النص الفوقي العام : . أ

بالنص في الكتاب نفسو ،لكنيا تدكر في فمؾ حر داخؿ فضاء فيزيقي كاجتماعي 
 4محدكد. يفترض أنو غير

ك تتمكقع ىذه العناصر في أم مكاف خارج النص مثلب :في جريدة،أك مجمة أك    
 حتى حصة تمفزيكنية ....  

كالذم يميز كيفرؽ بيف النص الفكقي العاـ كالفكقي الخاص  : النص الفوقي الخاص . ب
،ليس غياب الجميكر المستيدؼ ،كلكف حضكره المتكاضع بيف الكاتب كالجميكر 

                                                           
‌. 135 مف النص إلى المناص , ص تجني عبد الحؽ بمعابد , عتبات جيرار‌ 1
‌. 27 نبيؿ منصر , الخطاب المكازم لمقصيدة العربية المعاصرة , ص‌ 2
‌. 135 مف النص إلى المناص , صت جني د الحؽ بمعابد , عتبات جيرارعب‌ 3
‌. 135 مف النص إلى المناص , ص تجني بد الحؽ بمعابد , عتبات جيرارع‌ 4
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 المحتمؿ، المعبر عنو بالمرسؿ إليو الأكؿ.ليذا كاف الكاتب في النص الفكقي العاـ
           1يتكجو إلى الجميكر المحتمؿ عف طريؽ كسيط كىك الكتاب

كما  2<تاب كىي إغلبؽ الفضاء الكرقي .>كىك العتبة الخمفية لمك الغلاف الخمفي : .1
 ؼ مف قيمة محتكل الكحدة الأماميةأنيا لا تقبؿ  قيمة محتكيات الكحدة الخمفية لمغلب

فيي امتداد طبيعي ليا كلمحتكياتيا بحيث نجد أف الغلبؼ الخمفي قد يحتكم عمى  ,
الصكرة الفكتكغرافية لصاحب العمؿ ، أك كممة الناشر أك الكاتب ، أك نبذة عف 
حياتو.أك قد تحتكم عمى معمكمات النشر كالطبع التي ليا دكر ميـ في جذب 

ة مف تكرير العنكاف بشكؿ مصغر المتمقي المستيمؾ ، أك قد يتضمف تشكيلبت كتابي
أك مقتطؼ ميـ مف الركاية أك المقدمة أك شيادات إبداعية أك نقدية لكاتب مرمكؽ 
أك ثمف المطبكع ، كقد يحتكم الغلبؼ الخمفي أيضا عمى رسكـ تشكيمية كلكحات 

  فنية  لفنانيف مشيكريف لمتأثير عمى المتمقي كالقارئ.
كىذه المحتكيات ليا عدة كظائؼ أكليا الاكتفاء بتأكيد المعنى الكامف في كاجية    

النص ، كالثانية استكمالا لممعنى المراد مف ىذه الكاجية ؛كىذا يعني أف الغلبؼ 
الخمفي جزء مكمؿ لأيقكنة الغلبؼ الكمية .>كمثمما كاف غلبؼ الكتاب ضركرة 

ضركرة اف تصميـ صفحاتو الداخمية أيضا كظيفية لحفظ أكراقو التي تحمؿ المتف ، ك
 3<فادم كصكؿ التمؼ إلى متف الكتاب.تو ك تءكظيفية لتسييؿ صناعتو كقرا

   أم أف لمغلبؼ بكجييو الأمامي ك الخمفي يعمؿ عمى حماية متف الكتاب .
ذا >لك  كانت ميمة تأكيؿ ىذه مكحات الأىمية الكبيرة في الربط بينو كبيف النص.كا 

تماثؿ بيف الرسكمات التجريدية رىينة بذاتية المتمقي نفسو ،فقد يكتشؼ علبقات 

                                                           
‌. 139 مف النص إلى المناص , صت جني جيرارعبد الحؽ بمعابد , عتبات ‌ 1
 . 137محمد الصفراني , التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث , ص   2
عزكز عمي إسماعيؿ , عتبات النص في الركاية العربية , دراسة سيسيكلكجية لمركاية , مطابع الييئة المصرية لمكتاب ,   3
 . 222, ص  2012, مصر  1ط 
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يدم ،كقد تظؿ ىذه قائمة في تو لو كبيف التشكيؿ التجر ءالعنكاف كالنص عند قرا
كيقكـ الرسـ الكاقعي كالتجريدم معا بالدكر نفسو،كىك الإشيار بالسمعة كتنتيي 1ذاتو.

ؿ الخارجي بمحظة اقتناء الكتاب مف طرؼ القارئ،غير أف المؤلؼ كظيفة التشكي
يتمظير  .كالدوام يفترض أف ىذه الكظيفة تحافظ عمى بقائيا مع الكتاب عمى

   الغلبؼ الخمفي في نمطيف:
كىك أف يقكـ الكاتب باختيار دلالة مف دراسات نقدية نمط الشيادات والنصوص:  . أ

ككضعيا في الصفحة الخارجية أجريت عمى نصكص مجمكعة شعرية 
.كىذه  الشيادات تزكي العمؿ الأدبي الإبداعي.كما أنيا تثني عميو كىذا 2لمغلبؼ

يتو كالطمب عميو .كىذا النمط ئو ،كبالتالي انتشاره كزيادة مقرك دليؿ عمى نجاح
 غير مستعمؿ في مدكنة "تكفيؽ الحكيـ".

جزء داؿ مف نص عمى  كىك كأف يقكـ المؤلؼ أك الناشر بكضع   : نمط النص . ب
أم يتـ أخذ نص  مف العمؿ الأدبي ، مثلب:أف , 3الصفحة الخارجية لمغلبؼ

  يككف ذا معنى أك دلالة كيضعو المؤلؼ كالناشر عمى ظير غلبؼ الكتاب.
كىذا النمط ينتشر مع الدكاكيف المفردة بشكؿ خاص بيدؼ تحفيز المتمقي إلى 

 . 4الأساس الدلالي لمبنية الكمية لمديكاف
، كىذا راجع ربما لأف "يا طالع الشجرة"النمط أيضا غير كارد في مسرحية كىذا 

 شيفراتو. المتف نص مسرحي أك لتشكيؽ القارئ ،كدفعو لمقراءة ككشؼ مداخمو ك
يقكـ ىذا النمط عمى كضع صكرة المؤلؼ الشخصية  نمط الصورة الفوتوغرافية : . ت

في آخر عممو الإبداعي عمى كضع صكرة المؤلؼ في آخر عممو الإبداعي 
                                                           

حميد حميداني , بنية النص المسرحي , مف منظكر النقد الأدبي , المركز الثقافي العربي لمطباعة ك النشر ك التكزيع ,  1
 .   60, ص  1991, الدار البيضاء  1ط 

  .  139 محمد الصفراني , التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث , ص2
‌. 139المرجع نفسو , ص ‌ 3
‌. 139 المرجع نفسو , ص‌ 4
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أعمى صفحة الغلبؼ الخمفية ،كيمكف أف يضع التعريؼ بسيرتو كبأعمالو .كقد 
لصكرة  كردت النمط كارد في المسرحية ، كلكف اكىذا  تتجسد فيو الألكاف كذلؾ .

افية بؿ لكحة تشكيمية رسمت بالمكف الأسكد في صفحة بيضاء غير فكتكغر 
إضافة إلى الثمف المكتكب في نياية الصفحة ك دار النشر فقط .كتككف لكحة 
الغلبؼ المككنة مف صكرة شخصية لممؤلؼ عادة متبعة في الأعماؿ الكاممة 

 اره فنا مستحدثا مفكربما مف أجؿ ىدؼ تركيجي لمكاتب.أك الإشادة بو باعتب
 النصكص. فقد ترؾ الحرية لمقارئ لكي يستطيع التأكيؿ دكف كضعفنكف المسرح 

 لناشر :اعلامات  .2
تعد علبمات الناشر مف العتبات النصية التي تتعمؽ بالناشر كتقع تحت مسؤكليتو >>

المباشرة،كىي عبارة عف مصاحبات نصية ذات طبيعة فضائية كمادية تتعمؽ 
كصفحة  كىذا الفضاء يتضمف الغلبؼ 1<<لمنص.بالفضاء الخارجي الأكثر خارجية 

العنكاف كممحقاتيا كالتحقؽ المادم لمكتاب نفسو . كتعد بيانات النشر أكؿ ما يصافح 
بصر المتمقي ، كظيرت بظيكر الطباعة فتتمثؿ قيمتيا في تحديد مستكل أىمية 

 العمؿ الأدبي.
 :  كمف علبمات الناشر التي سنشمميا بالدراسة في المسرحية ىي 

سيساىـ اسـ دار النشر في تككيف الانطباع الأكلي عف  اسم دار النشر : .1.1
كتاريخيا العريؽ ،  العمؿ الأدبي لدل المتمقي ، فدكر النشر ليا اسميا البارز

فتصدر الأعماؿ الأدبية ذات المستكل الفني الرفيع لذلؾ فدكر النشر تمثؿ 
لكصكؿ  العمؿ إلى  السمطة الاقتصادية كالمالية ، فيي الراعي الرسمي

 . القارئ كمدل قبكلو لو

                                                           
‌. 33 نبيؿ منصر , الخطاب المكازم لمقصيدة العربية المعاصرة , ص‌ 1
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التي ‘‘دار مصر لمطباعة ‘‘مسرحية "يا طالع الشجرة " كانت مف إعداد     
. ك كانت مف أكبر دكر 1932أسسيا المترجـ "سعيد جكدة السحار" عاـ 

عينات كالخمسينات النشر العربية كأغزرىا إنتاجا في الكطف العربي في الأرب
كتعد مف أقدـ دكر النشر العربية ،كقد قامت " القرف العشريف"كالستينات مف 
شر الآلاؼ مف العناكيف لكبار الأدباء كالركائييف المصرييف نىذه المكتبة ب

مد شكقي كطبعا كالعرب، أمثاؿ  نجيب محفكظ ،عمي أحمد باكثير ،ك أح
 ." لتكفيؽ الحكيـ"الأعماؿ الكاممة 

 . لتركيجي لمعمؿكىذه العتبة تمثؿ البعد الإشيارم كا
يعطي تاريخ كرقـ الطبعة مؤشرا عمى مدل انتشار :  رقم وتاريخ الطبعة .1.1

بيف جميكر المتمقيف،أما تاريخ الطبعة فإف لو دلالات  مقركئية العمؿ الأدبي
متعددة ، فتاريخ طباعة العمؿ الركائي الأكؿ يدؿ في الغالب عمى تاريخ 

طباعة عمؿ أدبي ما عمى تزامف  بداية الكتابة الإبداعية .كقد يدخؿ تاريخ
نصكصو مع أحداث خارجية تفيد في تكجيو دلالتيا الكجية الصحيحة .        

كنجد ىذه العتبة قد غابت في ىذا العمؿ ربما لأنيا الطبعة الكحيدة لممكتبة 
 ،كتاريخ الطبعة أيضا غير مكجكد كذلؾ لأسباب نجيميا.

 والعبارات القانونية  :رقم الإيداع في المكتبات الوطنية  .1.2
كىك رقـ مكحد لمكتاب يتككف مف أربع خانات بينيما خطكط صغيرة كفراغات 
كجكدىا في صفحة مف صفحات الغلبؼ دليؿ عمى انسجاـ العمؿ الأدبي 

كيعطي رقـ الإيداع " 1الإبداعي مع تكجيات السمطات الكطنية في بمد المبدع
....كيدؿ ةكجيات السمطة الكطنيمؤشرا عمى مدل انسجاـ العمؿ الأدبي مع ت

                                                           
‌. 140محمد الصفراني , التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث , ص ‌ 1
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كما يستعمؿ أيضا  1"غياب رقـ الإيداع عمى مدل الانسجاـ أك المعارضة
دعاء الكاتب بالممكية .  لحفظ الكتب كالكثائؽ مف السرقة كا 

في نياية المسرحية في ‘‘يا طالع الشجرة‘‘كتب رقـ الإيداع الخاص بكتاب 
   الصفحة الأخيرة ،إضافة إلى الترقيـ الدكلي.

 كذلؾ دلالة عمى قانكنية نشر الكتاب،مع عدـ معارضتو مف طرؼ الدكلة.
كفي الأخير نستنتج أف علبمات الناشر تكزعت عبر الصفحات الأكلى    

تمكضع رقـ ك ار النشر في الصفحة الثانية منو كالأخيرة لمكتاب.فذكرت د
 الإيداع كالترقيـ الدكلي في الصفحة الأخيرة.

مية ية مف أجؿ جذب المتمقي ،إضافة إلى الإشارة لأىكذلؾ لكظيفة إشيار 
 يتو.ئالعمؿ الأدبي كالرفع مف مقرك 

يعرؼ الفضاء النصي بأنو : >الحيز الذم تشغمو الكتابة ذاتيا  الفضاء النصي : .3
كالتي رؽ ضمف الأبعاد الثلبثة لمكتاب.>باعتبارىا أحرفا طباعية عمى مساحة الك 

كعرضيا ، إضافة إلى سمؾ الكتاب الذم  يقصد بيا طكؿ السطر كعمك الصفحة
 ‌يقاس بعدد الصفحات المكجكدة فيو.

كالفضاء النصي لو دكر في تحديد طبيعة القارئ مع النص،كفيـ العمؿ باعتباره 
مكانا تتجكؿ فيو القارئ ؛أم أف الفضاء النصي يساعده عمى فؾ شيفرات النص ، 

.كيتشكؿ الفضاء مف عدة كالتي تساعد عمى فيـ كتأكيؿ ما يكجد في النصكص 
 مظاىر منيا

استغلبؿ الصفحة بشكؿ عادم بكاسطة كتابة  >كيقصد بيا:> الكتابة الأفقية : .3.1
ذا لـ تكف ىذه الكتابة مبرزة  أفقية تبتدئ مف أقصى اليميف إلى أقصى اليسار كا 

                                                           
‌. 134 نبيؿ منصر , الخطاب المكازم لمقصيدة العربية المعاصرة , ص‌ 1
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كىذه الكتابة عمكما تعطي انطباعا بتزاحـ  <<يمكف أف ندعكىا كتابة أفقية بيضاء.
 .1الأفكار في ذىف البطؿ الرئيسي في العمؿ الأدبي

فقد استعممت في  " تكفيؽ الحكيـ" "يا طالع الشجرة" مسرحيةىذا النكع نجده في 
المقدمة لأف الكاتب كاف بصدد شرح العديد مف الأمكر الغامضة في المسرحية 

 يده القارئ العربي مف قبؿ.ككنيا طابع مسرحي جديد لـ يع
كتعرؼ بأنيا :>استغلبؿ  الصفحة بطريقة جزئية فيما يخص  الكتابة العمودية  : .3.2

العرض كأف تكضع الكتابة عمى اليميف أك الكسط أك في اليسار فتككف عبارة عف 
2أسطر قصيرة متفاكتة الطكؿ لا تشغؿ الصفحة كميا.

‌ 
كعادة ما تستعمؿ ىذه التقنية لمحكار،كبما أف المدكنة التي بيف أيدينا عبارة عف 

أداة  >>مسرحية فالبطبع فإف الحكار ىك المسيطر عمى النص ككؿ باعتباره 
المسرحية مف مبدئيا المسرحية فيك الذم يعرض الحكادث كيخمؽ الشخصيات كيقيـ 

بكليسية لذلؾ فمعظميا أسئمة ك ككذلؾ المسرحية جاءت بصيغة  3<<إلى ختاميا .
أجكبة ، بحيث كردت الأسئمة في أكثر مف خمسة كسبعيف مكضعا،كمف أمثمة ذلؾ 

 ما ابتدأت بو المسرحية :
 : متى اختفت سيدتؾ بالضبط؟ٌ... المحقؽ
 : ساعة عكدة السحمية إلى جحرىا... الخادمة
 تقصديف المغرب؟... : المحقؽ
 ...لـ أبصر الشمس تغرب  : الخادمة
 كمتى تعكد السحمية إلى جحرىا ؟... : المحقؽ

                                                           
 . 134نبيؿ منصر , الخطاب المكازم لمقصيدة العربية المعاصرة , ص   1
 . 57ي , بنية النص السردم ,ص نحميد حميدا  2
‌. 140تكفيؽ الحكيـ , فف , الأدب ص   3



82 
 

 1عندما يظير سيدم مف تحت الشجرة ... : الخادمة
فالحكار معظمو استعمؿ مف طرؼ المحقؽ لطرح الأسئمة ،مف أجؿ التحقيؽ في 

 اختفاء الزكجة.
يعمف البياض عادة عف نياية فصؿ أك نقطة محددة في الزماف كالمكاف  : البياض .3.3

ف يكضع الحداثي كالزماني ، كأ لمقطات بإشارة دالة عمى الإنقطاع ، كقد يفصؿ ا
كما أنو يمكف لمبياض أف يتخمؿ أسطر )***( بياض فاصؿ كختمات كالآتي 

الكتابة نفسيا ،كيككف عبارة عف نقاط متتالية نقطتيف فأكثر، كذلؾ لمتعبير عف 
كما يمثؿ الانتقاؿ بيف الفصكؿ ، كنجده خاصة  2أشياء محذكفة أكمسككت عنيا.

عند بداية كؿ فصؿ مف الأعمى كما نجده عند نياية كؿ فصؿ أك كرقة كاممة 
كحد أقصى بيف حدثيف مختمفيف أك حتى في الفقرة الكاحدة ، أك في الجممة  بيضاء

 الكاحدة لأنيا تدؿ عمى ممفكظ محذكؼ لا يريد الكاتب الإفصاح عنو.
المسرحية الكثير مف البياض منو في بداية فصكؿ المسرحية كفي  حيث تخمؿ   

.إضافة إلى 26،108،110،187نيايتيا أيضا، كتجمى ذلؾ في الصفحات التالية :
متف  البياض داخؿ المتف المتجسد في نقاط الحذؼ ، كالذم كرد كثيرا خصكصا كأف

 ،151،152،‌:، كتتجسد في الصفحات  المسرحية عبارة عف حكار كأسئمة كأجكبة
 : كمثاؿ ذلؾ 156 ،155، 154 ،153

 الزكج:تكممي إذف ، أيف كنت؟...
 الزكجة:كنت في مكاف ما ...

يمكف أف تككف في غير  الزكج:بالطبع ...لابد أنؾ كنت في مكاف ما ...لأنؾ لا
 مكاف ...لكف ما ىك ىذا المكاف؟...بيت أحد أقاربؾ؟

 الزكجة :لا ...
                                                           

 . 38تكفيؽ الحكيـ , يا طالع الشجرة , ص   1
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 الزكج:فندؽ؟...
 الزكجة:لا...

 الزكج:مستشفى...
 1الزكجة :لا...

أنتجت نقاط الحذؼ دلالة عمى التساؤؿ كالبحث عف إجابة سريعة كمنطقية ،مع 
دلالة التخميف في فرضيات أخرل .كىذه الصيغة أشركت القارئ في البحث عف 

 إجابة ليذه التساؤلات أك محاكلة إعطاء احتماؿ لمكاف الزكجة.
  : يالتشكيل التيبوغراف .3.4

كىك الرسـ الكتابي الذم ينيجو الكاتب في نصو ،مثؿ استخداـ الكتابة المائمة أك 
يستخدـ في العناكيف الفرعية "فريؽ بيف نص كآخر داخؿ المتف أك البارزة لمت

كالرئيسية داخؿ العمؿ الأدبي،أك لتبرير فكرة معينة ،كأحيانا تستخدـ لمتمييز بيف 
 2."النفسية كالمكنكلكج الداخمي ك المناجاة النفسيةالحكار كالسرد كالتداعيات 

ككتبت المسرحية بخط عادم أسكد رقيؽ، كقد كتبت الإرشادات المسرحية بخط 
الاستيلبلات في بداية أقساـ المسرحية، كذلؾ لإثارة انتباه القارئ  ك أسكد سميؾ.

رحية كتفريؽ تمؾ النصكص عف النص المسرحي الأساسي. كما أف الإرشادات المس
 تمنح متخيلب لدل القراء لما سيحممو المشيد.

 3.<<أداة مف أدكات التعبير يا معا،أك>تعبيرا فكريا كفن>يعتبر الحكار   : الحوارات .4
كيعد الكريد الذم يصؿ الجميكر بالكاتب كيجيب عف مختمؼ التساؤلات التي ترد 
مف الجميكر ، كما أنيا تقرب الكاتب مف جميكره مف خلبؿ تقديمو بشخصيتو 

 .‌العادية التي تعكس تكجياتو الثقافية

                                                           
 . 151-150تكفيؽ الحكيـ , يا طالع الشجرة , ص  1
‌‌. 127تيكا النص الأدبي , ص ك د الرحمف , جيكبكلمراد عب 2
 ركفيا بكغنكط >>شعرية النصكص المكازية << في ركاية عبد الله حمادم , رسالة ماجستير جامعة منتكرم قسنطينة   3



84 
 

 1964فبرايرفي الثامف مف " أخبار اليكـ"بحكار في صحيفة  "تكفيؽ الحكيـ"قاـ 
أكؿ نقطة ناقشيا ىي مكقفو مف العبثييف كمدل اقترابو منيـ  المسرحية ،ككؿ ح

>أنا أكافؽ العبثييف عمى >،فيكضح مدل التقائو مع مكقفيـ كحقيقة مكقفو فيقكؿ :
تساؤؿ الإنساف ك صمت الككف ، كىذه حقيقة قائمة منذ الأزؿ ،لا أستطيع أنا كلا 

لككف صامت ، كأف الإنساف يمقي عميو يستطيعكف ىـ إدعاء اكتشافيا...الحقيقة أف ا
الذم جدده العبثيكف في ىذه القضية  ك ما الحياة كالمكت؟... ؟ مف أنا الأسئمة :

استنتاجيـ أف : الككف عبث لا معنى لو ، كىذا النكع مزر مف التسميـ .نحف نفترؽ 
عنيـ في أننا لا نحب أف نمقي عمى الككف .إف تركيب الككف غريب جدا أك بديع 

ما ك 1<<دا كأنا أتمتع بيذا الجياز الفاتف كأقنع بمتعتي بو عف طرح الأسئمة عميو.ج
أنا أختمؼ معيـ في مذىبيـ كأجتيد ألا >كضح اختلبفو مع مذىب العبثييف بقكلو :>

يجرجركني إلى الشكؿ الفني الذم اشتيركا بو...إنني أضع قدما كاحدة عندىـ في 
صمت الككف ، كىك المبدأ الذم يبدعكف منو  حدكد الشكؿ لا الفكر كأتفؽ معيـ في

أك " يا طالع الشجرة"ما يتخذكنيا مف أشكاؿ العبث في ...أما اتخاذم شكلب مماثلب ل
غيرىا فمـ يحفزني لو غير أني أريد أف أجرب أك أجكب ميداف التجارب المتحررة مف 

 2<<الأسس التقميدية في الفف.
 

 شجرة لتوفيق الحكيم :القراءات النقدية لمسرحية يا طالع ال .5
لفتت مسرحية يا طالع الشجرة انتباه النقاد في مصر كالكطف العربي،كحظيت بالكثير 
مف الدراسات،كحاكؿ النقاد فييا أف يجدكا ما ترمز إليو الشخصيات كاف يحمك الألغاز 
التي تشتمؿ عمييا قصة المسرحية شبو البكليسية،ككما تطرؽ بعض النقاد إلى 

                                                           
 . 77ص  2008, القاىرة , مصر ,  1تكفيؽ الحكيـ , ملبمح داحمية , طبعة الشركؽ , ط  1
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المسرحية كمسرح العبث ك اللبمعقكؿ كلكف ىناؾ مف اثبت صمتيا بيذا العلبقة بيف 
 المسرح كىناؾ مف نفى.

يرل الناقد "لكيس عكض" في مسرحية "يا طالع الشجرة " لتكفيؽ الحكيـ انو لا ترتبط 
مسرحيتو بمسرح العبث كاللبمعقكؿ في الغرب،كيرل أف الحكيـ يستخدـ بعض 

كالتفاعؿ بيف الحقيقة كالحمـ مف جانب كبيف الكسائؿ الفنية مف مسرح الحديث 
 الأزمنة كالأمكنة مف جانب أخر.كلكنو ليس متأثرا بفمسفة العبث.

كما انو قدـ تفسيرا صكفيا لممسرحية فرأل أف البيت ذا الحديقة الصغيرة يمثؿ العالـ 
 1كالشجرة ىي شجرة الحياة،كالزكج كالزكجة ىما آدـ كحكاء.

لديف إسماعيؿ تفسيرا نفسانيا يعتقد أف الزكج يمثؿ الإنساف في بينما يقدـ الناقد عز ا
محاكلتو تحرير نفسو مف الكاقع المحدكد لإحراز الحقيقة المطمقة،كاف الزكج كالمحقؽ 
كالدركيش شخص كاحد،كىـ تجسيد لمستكيات النفس الثلبثة،الزكج مستكل 

 2الشعكر،كالدركيش مستكل اللبشعكر كالمحقؽ مستكل الضمير
كيرل مندكر أف ىذه المسرحية كسائر المسرحيات الأخرل لمحكيـ،تصكر الصراع 
بيف الفناف ممثلب بالزكج كالحياة ممثمة بالزكجة،كىك يصنؼ المسرحية رمزية لا 
عبثية كاف العنصر الكحيد فييا مف مسرح العبث كاللبمعقكؿ ىك قطعة مف الحكار 

ا كيشير ذلؾ إلى أف المغة لـ تعد يتحدث فييا الزكج عف شجرتو كالزكجة عف ابنتي
 3كسيمة لمتكاصؿ كالتفاىـ

كما أكحت المسرحية بتفسير سياسي فإف خميؿ نكر الديف يجد أف الأغنية الشعبية يا 
طالع الشجرة التي تقكـ عمييا المسرحية،تمثؿ رغبة الفقراء في الطعاـ،كاف الزكج 

                                                           
 . 240،ص 1964لكيس عكض:دراسات في النقد الأدبي،الأنجمك المصرية ،مصر،  1
 . 38 ،ص74لعدد،ا1963عز الديف إسماعيؿ :التفسير النفسي لمسرحية يا طالع الشجرة،مجمة المجمة فبراير   2
 . 37 ،ص2004، مصر  3،طنيضة مصر لمطباعة كالنشردار المحمد مندكر:مسرح تكفيؽ الحكيـ،  3
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ة في زكجتو لكي ينمي يمثؿ الرأسمالي الشره الذم يضحي بالحياة نفسيا ممثم
  1ثركتو.

كما يشير غالي شكرم أف الحكيـ في ىذه المسرحية يخمؽ أسطكرة حديثة يمكف أف 
تصنؼ مع أساطير الفداء ك الخمكد ، فالشجرة في رأيو ترمز إلى مصر،كما استخدـ 

 الحكيـ بعض
سبيا الكسائؿ الفنية الجديدة كالتفاعؿ بيف الزماف كالمكاف إلا أف ذلؾ غير كاؼ،ان

 .2إلى مسرح العبث ك اللبمعقكؿ 
بينما الناقد المسرحي السكرم سعد الله كنكس،يجد أف الحكيـ قد استخدـ في ىذه 

 3المسرحية بعض الكسائؿ الفنية ك اللبمعقكؿ ليعبر عف مكضكع معقكؿ.
بينما تستخدـ نازؾ الملبئكة مصطمح اللبمعقكؿ بمعنى اللبمنطقي كالمتنافر مع 

عامؿ مع اللبمعقكؿ بمحدكدية،فنجد أف اللبمعقكؿ في المسرحية ىك ما العقؿ ،فيي تت
يفعمو الدركيش حيف يأتي بالتذاكر مف اليكاء،أك حيف يأتي مف الماضي إلى 

 4الحاضر.
كمنيـ مف يرل أف مسرحية يا طالع الشجرة أنيا نتيجة الحياة الشعبية كلكف في 
احدث رداء معاصر مثؿ:نياد صميحة:"استميـ الحكيـ فننا الشعبي معنى أك 
تشكيلب،فالتشكيؿ يذكرنا بمسرح العبث الذم يبدأ بمكقؼ كاقعي عادم يتحكؿ تدريجيا 

لنيائي الذم تفصح عنو بنية إلى مكقؼ فانتازم يحمؿ بعدا رمزيا،كالمعنى ا
المسرحية الرمزية.فالدركيش كالشيخة خضرة قد ينتمياف إلى الفف الشعبي بصكرة 
عامة لكنيما لا يحملبف مف الفف الشعبي المصرم سكل الاسـ،فالسحمية كاف يمكف 

                                                           
 .186 ،ص1964يا طالع الشجرة ،اليلبؿ تمكز لمسرحيةخميؿ نكر الديف:تفسير جديد   1
 .296 ،ص1966الجديدة ،بيركت، الأفاؽغالي شكرم:ثكرة المعتزؿ،منشكرات دار   2
‌.134 ،ص1983لبناف،‌ 3
‌. 52،ص1972نازؾ الملبئكة: مسرحية يا طالع الشجرة  لمحكيـ،مجمة الآداب ‌ 4
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في المسرحية.أما  أف تسمى خضرة فقط دكف شيخو كلا تتأثر دلالاتيا أك كظيفتيا
ز شفاؼ لمقدرية التي يعجز الإنساف عف فيميا كالتي تجعؿ كؿ الدركيش فيك رم

 1ياه العقلبنية عبثا في عبث.امحاكلاتو كنك 
كيرل محمد الدالي باف مكاؿ يا طالع الشجرة يرمز إلى آماؿ الآدمييف الذيف قضى 
عمييـ شظؼ العيش كخشكنتو،فمـ يعكدكا يحممكف إلا بالطعاـ كالشراب فتبمكر حمميـ 

قرة حمكب تدر عمييـ لبنا خالصا،كممعقة فاخرة مصنكعة في الصيف في طمبيـ ب
الشييرة بصناعة ىذه الملبعؽ الفاخرة كالتي لا يحمميا إلا الأغنياء،فصكر اللبمعقكؿ 

 .2في صكرة المعقكؿ
كبلب شؾ أف ىذا النقد في المسرحية العربية كىذه الآراء تجعؿ القارئ مشتت في 

قد ىذه المسرحية،كميما يكف مف اختلبؼ النقاد في الأفكار لاتخاذ مكقؼ معيف لن
نسبة المسرحية إلى مسرح اللبمعقكؿ أك لا، إلا انو قد كجد في المسرحية الكثير مف 
الجكانب التي تبيف مدل تأثر الحكيـ بكتاب مسرح اللبمعقكؿ في مسرحياتيـ كاف لـ 

مف الجكانب تكف كميا.فكؿ كاتب مف كتاب اللبمعقكؿ يرل اللبمعقكؿ في جانب 
التي تظير فييا عبثية الحياة،فيرمز إلييا برمكز في ىذه الحياة كما يراىا ىك كليس 

 كما يفسرىا النقاد.
 
 
 
 
 
 

                                                           
‌5القاىرة ،ص: 75،1987نياد صميحة: يا طالع الشجرة بيف العبث كفننا الشعبي، مجمة أرشيؼ القاىرة العدد:‌ 1
145،ص:1999محمد الدالي:الأدب المسرحي المعاصر،عالـ الكتب ،مصر،  2  
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 خاتمة : 

في مكضكع النص المكازم في مسرح العبث، مكضكع جدير باىتماـ الدارسيف، إف البحث 
فيؽ الحكيـ أثمرت مجمكعة فدراستنا ليذا المكضكع كتحديدا في مسرحية يا طالع الشجرة لتك 

مف النتائج كالملبحظات التي نراىا ميمة في نياية ىذه الدراسة ،فيذه الاستنتاجات نمخصيا     
 فيما يمي: 

 بنية نصية يتـ تكظيفيا قصد إنتاج المعنى ،كتشكيؿ الدلالة مف خلبؿ  النص المكازم إف

 خمؽ تفاعؿ نصي بينو كبيف النص الرئيس .

  عبارة عف نصكص مجاكرة ترافؽ النصفي شكؿ عتبات ك ممحقات ،قد النص المكازم

 تككف داخمية أك خارجية تساعدنا عمى فيـ خصكصية النص .

  لمنص المكازم كظيفتاف :كظيفة جمالية تتمثؿ في تزييف الكتاب ك تنميقو ،ككظيفة

 تداكلية تكمف في استقطاب القارئ .

  لمعتبات أىمية كبرل في فيـ النص كتفسيره كتأكيمو مف جميع الجكانب ، كالإحاطة بو

إحاطة كمية ،ك ذلؾ بالإلماـ بجميع تمفصلبتو مف الداخؿ كالخارج التي تشكؿ عمكمية 

 النص ك مدلكليتو الإنتاجية . 

 العتبات النصية تشكؿ جسر التكاصؿ بيف خارج النص ك داخمو أم تفتح عالما كتغمؽ 

 آخر.
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  شكمت العتبات النصية بالنسبة لمقارئ محطات ضركرية تمزمو لممركر بيا بغية الكلكج

الإرشادات المسرحية نص يساعد القارئ عمى تصكر  إلى أغكار النص كفيـ مقصدىا.

 أكلي لممشاىد الدرامية بمحتكياتيا الأساسية التي لا يمكف إدراجيا في الحكار .

 ىمية بارزة في النص الدرامي قد تكازم ما يقكـ بو النص تكتسي الإرشادات المسرحية أ

 الحكارم مف كظائؼ تساىـ في تمقي ك فيـ الأثر الأدبي.

  كتب الحكيـ ىذه المسرحية متأثرا بكتاب مسرح العبث الغربي كخاصة "يكنسكك" ك

 "بيكيت " باعتبارىما أىـ ممثمي ىذا المسرح.

 قكؿ ،لأنو مرتبط بالشكؿ فقط، أما استبدؿ الحكيـ مصطمح العبث بمصطمح اللبمع

 العبث عنده يتعمؽ بالشكؿ كالمضمكف .

كفي الختاـ نتمنى اننا كفقنا الى حد ما،ك اعطينا صكرة كاضحة عف النص المكازم في 

مسرح العبث،ك خاصة داخؿ مسرحية يا طالع الشجرة ، كىذه خلبصة ما جمعناه في بحثنا 

 ىذا المتكاضع.
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 1الممحق 

  التعريف بالكاتب "توفيق الحكيم ":

اصمو مف محافظة 1898كلد تكفيؽ الحكيـ بضاحية الرمؿ بمدينة الإسكندرية صيؼ عاـ 
البحيرة ك مف أـ تركية ،كعاش طفكلتو في دمنيكر بالبحيرة ،التحؽ بالدراسة في سف السابعة 

لتحؽ الحكيـ بمدرسة كا 1916-1915بمدرسة )دمنيكر( الابتدائية ،انيي دراستو الابتدائية 
اجازة البكالكريا المصرية ،ك التحؽ بكمية 1921)محمد عمي(الثانكية في القاىرة ،ناؿ عاـ 

الآداب ك درس الحقكؽ كبعد تخرجو مف الحقكؽ عزـ أف يسافر إلى فرنسا مف اجؿ دراسة 
دب الحقكؽ كالاستعداد لمدكتكراه في القانكف ،"لكنو انصرؼ عف القانكف كمباحثو إلى الأ

.فكتب الحكيـ ىناؾ  1المسرحي كالقصص كاطمع عمى ركائع آثاره في الآداب الأكركبية"
 بغزارة كفي مختمؼ الأجناس الأدبية .

قبؿ عكدتو مف فرنسا ،كبعد عكدتو عمؿ ككيلب 1937ألؼ الحكيـ "عكالـ الركح"في باريس 
بسمؾ  1929لتحؽ عاـ لمنائب العاـ بالمحاكـ المختمطة في الإسكندرية لمدة عاميف ،كما ا

القضاء المصرم في كظيفة ككيؿ لمنائب العاـ في الأرياؼ ،كألؼ عددا مف الأعماؿ بسبب 
تنقمو في الأرياؼ منيا: "يكميات نائب في الأرياؼ " ك مسرحية "الزمار" ك حياة تحطمت " 
ك "رصاصة في القمب " ك "شيرزاد" ،كما كتب قصة "الشاعر" ك "عصفكر مف الشرؽ" 

مسرحية تاريخية بعنكاف "محمد" ك ىي مستمدة مف المصادر الإسلبمية" كما كتب عاـ  كألؼ
. 1949،ك الممؾ اكديب 1943ك مسرحية بجماليكف عاـ 2مسرحية "أىؿ الكيؼ"1938

فالحكيـ أبدع في بالكتابة الركائية كالمسرحية فضلب عف تألفيو مجمكعة مف الكتب مثؿ 
، "عصا الحكيـ في الدنيا ك 1952الأدب سنة  ،فف1954:"تأملبت في السياسة سنة 

 .1954الآخرة"  سنة 
                                                           

40إسماعيؿ ادىـ ك إبراىيـ ناجي :تكفيؽ الحكيـ، مؤسسة ىنداكم لمتعميـ ك الثقافة ،القاىرة مصر ،ص:  1  
54المرجع نفسو :ص 2  
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تقمد الحكيـ العديد مف المناصب ،حيث عمؿ مديرا لدار الكتب المصرية، ك عيف مندكبا 
لمصر في منظمة اليكنسكك،ككاف رئيسا لاتحاد الكتاب مصر، كما ناؿ عددا مف الجكائز ك 

 لؤدب ، كقلبدة النيؿ ك قلبدة الجميكرية .الأكسمة منيا : جائزة الدكلة التقديرية ل

يعد الحكيـ رائدا لما بذلو مف جيد في جعؿ ىذا الفف لكنا مف ألكاف أدبنا العربي الحديث ك 
قد ترجمت الكثير مف أعمالو ك مؤلفاتو إلى المغات أجنبية كالفرنسية كالانجميزية ك الاسبانية 

 كغيرىا.

القاىرة عف عمر بمغ التسعيف عاما ،تاركا ثركة  في1987جكيمية 26تكفي الحكيـ بتاريخ :
 كتابا.62مسرحية ك 1000ىائمة مف الكتب ك المسرحيات التي بمغت نحك 

 2الممحق 

 ممخص المسرحية :

تعتبر مسرحية يا طالع الشجرة نقمة ىامو في تاريخ تكفيؽ الحكيـ حاكؿ أف يكتبيا عمى 
ك خصائصو كقد عالج فييا قضية منكاؿ مسرح اللبمعقكؿ كيستميـ فييا بعض سماتو 

المكت كالحياة كالتناقض التراجيدم بينيما في جك خرافي ك صكر الكضع الإنساني الذم 
 يطبعو اللبمعقكؿ فلبقت ىذه التجربة استحساف بعض النقاد ك استيجاف بعضيـ .

قسمت ىذه المسرحية إلى قسميف بلب فصكؿ كبلب التزاـ بأم بعد زماني كلا مكاني ففي 
قسـ الأكؿ نرل زكج يعيش مع زكجتو ك ىما مسنناف في منزؿ بسيط بو حديقة صغيرة ال

فييا شجرة برتقاؿ ك ترعاىما مف كقت لأخر خادمة ،كفي يكـ تختفي الزكجة كيبمغ البكليس 
باختفائيا مف طرؼ شخص لا نعرفو في المسرحية ،ثـ يأتي المحقؽ  كيحاكر الزكج ك 

لمحقؽ تنصب حكؿ اختفاء الزكجة يتجو حديث بيادر إلى الخادمة ،في حيف كانت أسئمة ا
اختفاء السحمية ،كينتيي الأمر باتيامو بأنو قتؿ زكجتو كأخفى  جثتيا تحت الشجرة لأنو 

مكاف أف تصبح جثة آدمي سمادا لمشجرة مف نكع جيد ،فيحاكؿ بيادر  أشار في حديثو إلى
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زيو المصمحي يحاسب مساعده  أف ينفي التيمة عنو ،ثـ يتشعب الحدث فنرل بيادر في
يتخممو صفير القطار كصياح تلبميذ مدرسة ابتدائية ،كبعد ذلؾ يعمـ مف المساعد أف احد 
الدراكيش امتنع عف تقديـ تذكرتو لممساعد ،كحيف يطمب بيادر إلى الدركيش إحضار تذكرتو 

لحالي يمد يده في اليكاء كيمسؾ عشر تذاكر ،ثـ يغادر الدركيش كيظير في المشيد ا
لممسرحية ك يسألو المحقؽ ىؿ قتؿ زكجتو ؟ فيقكؿ لو:انو قد يككف قتميا أك لـ يقتميا بعد ،ك 
يزداد شؾ المحقؽ في بيادر كيرل انو قتميا ،ليسمد بجسدىا شجرتو ،كيأمر بقبض عميو 

  كينتيي بيذا قسـ الأكؿ .

حت التراب إنما مف كفي القسـ الثاني يتـ الحفر حكؿ الشجرة ،ثـ تظير الزكجة ليس مف ت
الخارج ،فيأمر المحقؽ بإطلبؽ سراح بيادر ،فيأتي إلى بيتو يصافح زكجتو كيرل الشيخة 
خضراء في الحديقة ،ثـ يساؿ بيانة عف مكاف اختفائيا طيمة ثلبثة أياـ فلب تجيبو فيمح 
و عمييا بالأسئمة فلب تجيب فيغضب كيطبؽ عمى عنقيا فتمفظ أنفاسيا ،فيفكر في تسميـ نفس

نما عادت إلى الاختفاء كالمرة السابقة ،كعندما  لمشرطة فلب يعتبر المحقؽ أف بيانة قتمت كا 
يشرع بيادر في دفف الجثة يفاجأ بشيئيف ىما ظيكر الدركيش كانو عمـ بكؿ شيء كاف 
القانكف لف يأخذه لاف قضيتو ستحفظ لممنفعة العامة ،أما الثانية كىك اكتشافو لجثة زكجتو 

 كاف جسـ الشيخة خضراء كاف ممقى في الحفرة التي أمر المحقؽ بحفرىا . التي اختفت
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 03الممحق 

 صورة الغلاف الأمامي لمكتاب : 
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 صورة الغلاف الخمفي لمكتاب :
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رشاد رشدم ، فف كتابة المسرحية ، الييئة  -12
 المصرية العامة لمكتاب ، مصر

 إلى أرسطكرشاد رشدم ،نظرية الدراما مف  -13
 . 1975الانجمك المصرية ،القاىرة ، الآف ،مكتبة

ركلاف بارث ،لذة النص ،تر:منذر عياشي ،مركز الإنماء  -14
 . 2،2002الحضارم، سكريا ،ط

زكي عشماكم ،المسرح أصكلو كاتجاىاتو المعاصرة ،دار المعرفة الجامعية  -15
،2005. 
سعيد يقطيف ،انفتاح النص الركائي } النص ك السياؽ{،المركز  -16

  1 الثقافي العربي، الدار البيضاء ،دار المغرب ،ط
ب حميفي،ىكية العلبمات ،دار الثقافة لمنشر كالتكزيع ،الدار البيضاء شعي -17

 .2005، 1،المغرب ،ط

التجارية ،مصر ،  الأىراـمع تكفيؽ الحكيـ ،مطابع  أحاديثصلبح طاىر ، -18

1951،1971 

طاىر أنكاؿ ، المسرح كالمناىج النقدية الحديثة ،دط ،القدس العربي ،كىراف  -19
،2011. 
أصكؿ الحكار كتجديد عمـ الكلبـ ، المركز طو عبد الرحماف ،في  -20

 .2،2001الثقافي العربي ،الدار البيضاء ،بيركت ،ط
عبد الحؽ بمعابد ،عتبات جيرار جنيت مف النص إلى المناص  -21

 .   2،2001،المركز الثقافي العربي ،الدار البيضاء ،ط
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المسرحية , دار النيضة العربية , بيركت  الأدبعبد القادر القط , مف فنكف  -22

 ,1978  

عبد المجيد التكسي ،التحميؿ السيميائي في الخطاب الركائي لمبيانات  -23
الخطابية }التركيبة الدلالية {،شركة النشر كالتكزيع المدارس،الدار البيضاء ،دط 

،2002. 
كجية عزكز عمي  إسماعيؿ ، عتبات النص في الركاية العربية دراسة سيسيكل -24

 . 2012،القاىرة ، مصر ، 1لمركاية ، مطابع الييئة المصرم ط

عصاـ الديف أبك العلبء :آليات التمقي في دراما تكفيؽ الحكيـ ،الييئة  -25

 2007المصرية العامة لمكتاب ،

مدخؿ أكلي إلى عمـ ‘‘فاف ديؾ ،النص بنياتو ككظائفو  -26
 .  1996ضاء،تر :محمد العمرم ،إفريقيا الشرؽ ،دط،الدار البي‘‘النص

فيميب لكجكف ،السيرة الذاتية كالتاريخ الأدبي ،تر:عمر حمي ،  -27
 .       1،1994المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ،ط

يعقكب ، عصفكر مف الشرؽ تكفيؽ الحكيـ ، دار المصرية المبنانية ،  يكسيل -28

 ـ 1994ق ،1414، 1القاىرة ، ط

 1964نجمك المصرية ،مصر،الأدبي، الألكيس عكض :دراسات في النقد  -29

محسف حسف ,المؤثرات الغربية في المسرح المصرم المعاصر ,دار النيضة  -30
 , 1979العربية القاىرة , 

محسف حسف ، المؤثرات الغربية في المسرح المصرم ، دار النيضة العربية  -31
 1979،القاىرة ،دط ،
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لمطباعة ك  الأمافمحمد التيامي العمارم :مدخؿ لقراءة الفرجة المسرحية ، -32

  2006النشر ك التكزيع ، الرباط،

محمد الصفراني ،التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث ،النادم الأدبي  -33
 . 2008،الدار البيضاء ،1بالرياض ،ك المركز الثقافي العربي ،ط

بدالاتو التقميدية ، دار تكبقاؿ ‘‘محمد بنيس ،الشعر العربي الحديث  -34 بنياتو كا 
 .1،1989بيضاء ،طلمنشر ،الدار ال

محمد زكي العشماكم ، المسرح أصكلو كاتجاىاتو المعاصرة ، دار النيضة  -35

 العربية ، بيركت لبناف

العربي الحديث كاتجاىاتو الفنية ،دار  الأدب أعلبـمحمد زكي العشماكم ، -36

 المعرفة الجامعية

محمد غنيمي ىلبؿ , في النقد المسرحي , دار النيضة , مصر , القاىرة ,  -37

1955,  

محمد مفتاح ،التشابو كالاختلبؼ ،المركز الثقافي العربي ،الدار  -38
    2،2001البيضاء،بيركت ،ط

استراتيجية ‘‘محمد مفتاح ،تحميؿ الخطاب الشعرم  -39
 .3،1992العربي ،الدار البيضاء ،بيركت ،ط،المركز الثقافي ‘‘التناص

البيضاء ،المغرب محمد مفتاح ،دينامية النص، المركز الثقافي العربي ،الدار  -40
 .1،دت، ط



99 
 

محمد مندكر،مسرح تكفيؽ الحكيـ  ،القاىرة : دار النيضة مصر لمطباعة ك  -41

 2004مصر، 3النشر ط:

مراد عبد الرحماف مبركؾ ،جيكبكلكتيكا النص الأدبي ، دار الكفاء لدنيا  -42
 .2002،القاىرة ، 1الطباعة كالنشر ،ط

ركف ،بيركت لبناف نبيؿ راغب ،فف العرض المسرحي ،مكتبة لبناف ناش -43

،1996، 

 الآدابنصر محمد عباس ،فف الدراما المسرحية ، رؤية تاريخية نقدية ،مكتبة  -44

 2011، القاىرة ،

صميحة , التيارات المسرحية المعاصرة , الييئة المصرية المعاصرة نياد  -45

 لمكتاب 

نياد صميحة :نظرية العرض المسرحي ،ىلبؿ لمنشر ك التكزيع ،مصر  -46

،2000 

صميحة ،المسرح بيف الفف كالفكر ،دار الشؤكف الثقافية العامة ،مشركع نياد  -47

  1985النشر مشترؾ ، بغداد القاىرة ،

يكسؼ كغميسي ،في ظؿ النصكص تأملبت نقدية في كتابات جزائرية  -48
 .1،2009،جسكر لمنشر كالتكزيع ، الجزائر ،ط
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 قائمة المعاجم والقواميس : .1
المغة ، تح:عبد السلبـ ىاركف ، دار الفكر  ق{، معجـ مقاييس395ابف فارس } -1

 .5،ج1979،دط،
أبك الفضؿ جماؿ الديف ابف منظكر ، لساف العرب ،دار صادر ،بيركت  -1

 .7،ج3،1414،ط
أبك الفيض محمد بف عبد الرزاؽ الحسيني ، تاج العركس ، مجمكعة مف  -2

 .18المحققيف ، دار ىداية ، دط ،دت ،ج
المعجـ المسرحي ،المركز الثقافي العربي ، الدار مارم إلياس ك حناف قصاب ،  -3

 .1،2000البيضاء ،بيركت ،ط
 قائمة الأطروحات والرسائل والمنشورات الجامعية : .2

حميد علبكم :التنظير المسرحي عند تكفيؽ الحكيـ ،  رسالة  مقدمة لنيؿ شيادة  -1

ائر ، دكتكراه دكلو ، كمية الآداب كالمغات ، قسـ الأدب العربي ، جامعة الجز 

2005-2006 . 

دليمة بف فردم، الجممة الاسمية  في ديكاف الإماـ عمي دراسة نحكية دلالية -2
-،مذكرة مكممة لنيؿ شيادة الماستر في ميداف المغة العربية كآدابيا،إشراؼ أ

 .                       2013-2012جمعة مسعكدم ،جامعة العربي بف مييدم ، أـ البكاقي ،
د ، مككنات المنجز الركائي ، مخطكط دكتكراه ،تخصص الأدب عبد الحؽ بمعاب-3

-2007كمناىج الدراسات النقدية ،قسـ المغة كالأدب العربي ، جامعة الجزائر ،
2008. 
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عبد الحؽ بمعابد ،مككنات المنجز الركائي ، رسالة لنيؿ شيادة الدكتكراه،إشراؼ -4
 .2008-2007كاسيني الأعرج ،الجزائر ،

شاىيف ، أصكؿ المعايير النصية في التراث النقدم كالبلبغي  فرحات عبد الخالؽ-5
 .2012عند العرب،رسالة ماجستير،كمية الآداب ،جامعة الككفة ،

عبد الفتاح الجحمرم ، عتبات النص "البنية كالدلالة"، منشكرات الرابطة ،الدار -6
 .1،ط1996البيضاء،

الجزائرم الحديث ،مسرحيات فرجاف نبيمة ، سيميائية النص المكازم في المسرح -7
 .2014مذكرة ما جستير،-أنمكذجا–عز الديف جلبكجي 

مصطفى سمكم ،عتبات النص المفيكـ  كالمكقعية كالكظائؼ ، منشكرات كمية -8
 .1،2003الآداب كالعمكـ الإنسانية ، المغرب ،كجدة ط

 نبيؿ منصر ،الخطاب المكازم لمقصيدة عف سعيدة تكمي ،رسالة ماجستير.-9
كغميسي، إشكالية المصطمح في الخطاب النقدم العربي الجديد،منشكرات يكسؼ 

 .1،2008الاختلبؼ، الجزائر ،ط
10-  

 : قائمة المجلات والجرائد .3
إبراىيـ عبد الرحماف براىيمي ، عتبات النص في ركاية "الثلبثة"لمحمد البشير -1

كنيك ،ي1الإبراىيمي "دراسة تداكلية"،مجمة الدراسات الأدبية كالمغكية ،العدد
2003. 

أحمد المنادل ، النص المكازم آفاؽ المعنى خارج النص ، مجمة علبمات في -2
 2007،مام 16،مج16النقد ، السعكدية ،ج

جميؿ حمداكم ، السيميكطيقا كالعنكنة ، مجمة عالـ الفكر -3
 .3،1997،العدد25،مج

 .8،2006جميؿ حمداكم ،لماذا النص المكازم؟،مجمة الكرمؿ ،فمسطيف ،العدد-4
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 1،2011جميؿ حمداكم ،مستجدات النقد الركائي ، مجمة الكرمؿ ،فمسطيف ،ط-5

 1964يا طالع الشجرة ،اليلبؿ تمكز لمسرحيةخميؿ نكر الديف:تفسير جديد  -6

سعيد بكطاجيف ،فشؿ عنكاف الكتابة قد يؤثر عمى النص ،حاكره بشير مفتي -7
 .2006-6-8،جريدة القدس العربي ،

لمركاية ،استراتيجية العنكاف،مجمة الكرمؿ ، قبرص شعيب حميفي ،النص الركائي -8
 46/1992، العدد

صفي عبد حبيب الكبسي ،النص المكازم في ركايات جاسـ المطير ،مجمة كمية -9
،أفريؿ 34التربية الأساسية لمعمكـ التربكية ، جامعة بابؿ، كمية التربية ،العدد

2008. 
المدف "لحسف رحيـ ،مجمة صلبح الديف محمد ،شعرية العتبات في ركاية "أنثى  -10

 .42،2013دراسات مكصمية ، المكصؿ ، العدد
طارؽ عابديف إبراىيـ عبد الكىاب ،قراءة الصكرة التشكيمية بيف  -11

الحقيقة كالإيحاء، قسـ التككيف ،كمية الفنكف الجميمة كالتطبيقية ،جامعة السكداف 
 .2012،يكليك1لمعمكـ كالتكنكلكجيا ، العدد

،الخطاب المقدماتي في الركاية المغربية ،مجمة عبد الرحيـ العلبـ  -12
 .8،1997علبمات في النقد ، العدد

عبد العالي أبك الطيب ، العتبات النصية بيف الكعي النظرم  -13
 1، 18،مج 71كالمقاربة النقدية ،مجمة علبمات في النقد ، السعكدية ، ج

 .2010نكفمبر
و ك أنكاعو ، عبد القادر رحيـ ، العنكاف في النص الإبداعي أىميت -14

 .2008جكاف –،جانفي 32مجمة كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية ، العدد
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عز الديف إسماعيؿ :التفسير النفسي لمسرحية يا طالع الشجرة،مجمة المجمة  -15
 ،74،العدد1963فبراير 

،اتحاد 75عدد   الأجنبيةعطارد حيدر ،مسرح ا.للبمعقكؿ ، مجمة الآداب  -16
 1983ت ، الكتاب العرب ، دمشؽ ، بيرك 

فتيحة شيفرم:خصائص أدب اللبمعقكؿ في مسرحية "يا طالع الشجرة ،مجمة  -17
 2014مقاليد،العدد السابع،ديسمبر

 1972نازؾ الملبئكة: مسرحية يا طالع الشجرة  لمحكيـ،مجمة الآداب  -18
نياد صميحة: يا طالع الشجرة بيف العبث كفننا الشعبي، مجمة أرشيؼ القاىرة  -19

 . ةالقاىر  75،1987العدد:
20-  

  قائمة المواقع والمنتديات الإلكترونية : .4
 2012سبتمبر  5عبد السلبـ إبراىيـ السيؼ ، جريدة ديكاف العرب ،  -1

 Article/34160-WWW-diwane alarab.com spip-php. 
جميؿ حمداكم ،شعرية النص المكازم "عتبات النص المكازم "،شبكة ألككة -2

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌.1،2014،ط
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  فيرس الموضوعات :

 .... أ،ب،ت........................................................مقدمة 

 رح العبثالنص المكازم ك مس:الفصؿ الأكؿ 

 مصطمح النص بيف العرب ك الغرب  :أكلا

 5صػػػ مفيكـ النص ................................................1

 5ص...ػػػػ لغة ...................................................1.1

 6.ص.....................صطلبحا ..........................ػػػػ ا2.1

 ميتو .النص المكازم ك تقسيماتو ك أى :ثانيا

 ح .ية المصطمػػػػػ النص المكازم لمماىية ك إشكال1.2

 8.................صلغة .......................................... -

 9ص..................صطلبحا.....................................ا-

 12...ص.........................ػػػػ تقسيمات النص المكازم .......2.2

 13..............صػػػػػػ أىمية النص المكازم ........................3.2

 كفيؽ الحكيـ .رح العبث ك إسيامات تخصكصية مس:ثالثا

 14................صرح العبث .......................ػػػػػ مفيكـ مس1.3

 16..............ص............صائص مسرح العبث .........ػػػػػ خ2.3

 25.......صػػػػػ إسيامات تكفيؽ الحكيـ ............................3.3
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 ) يا طالع الشجرة ( أنمكذجا رح العبث مسرحية في مسالنص المكازم  :الفصؿ الثاني

 النص المحيط الفكقي  :أكلا

 32....................صػػػػ عتبة الغلبؼ...........................1

 33ص..............ػػػػػػ الغلبؼ الأمامي .........................1.1

 36ص......................ػػػػػ عتبة العنكاف .......................2

 38ص..............................أنكاع العنكاف .................-

 40ص..............................ائؼ العنكاف .............كظ -

 44ص..............سـ المؤلؼ ...............................ػػػػػ ا3

 45ص..................كظائؼ اسـ المؤلؼ......................-

 47ص..................................ػػػػػ الإىداء ...............4

 47ص.............................................صيغو........-

 48ص........................................... كظائفو.........-

 48ص....................ستيلبؿ ..........................ػػػػػػ الا5

 51.......................صػػػػػ المقدمة ..........................6

 51.....................صالمقدمة .......................تعريؼ -

 56.................ص............................. أنكاعيا......-

 57.............صػػػػػػ الإرشادات المسرحية ........................7
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 57.................صدات المسرحية ...............امفيكـ الإرش-

 57ص.............................عيا.......................أنكا-

 النص المحيط الفكقي : المبحث الثاني

 73الغلبؼ الخمفي.......................................ص ػػػػػ1

 75...............................ص................. أنماطو-

 75ص......................ػػػػ علبمات النشر ................2

 76.........................................صسـ دار النشرا-

 77..........................صرقـ ك تاريخ الطبعة .........-

 78ص...كطنية ك العبارات القانكنية داع في المكتبات اليرقـ الإ-

 78.....ص................ػػػػ الفضاء النصي ................3

 78ص..............................الكتابة الأفقية...........-

 79......................................صالكتابة العمكدية -

 80ص ..............................................اضالبي-

 81ص............................التشكيؿ التيبكغرافي ......-

 81ص.............................حكارات .............ػػػػػ ال4

 82ص.ة يا طالع الشجرة .........ػػػػػػػ القراءات النقدية لمسرحي5

 86..ص............................................خاتمة -
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  88............................................صالملبحؽ-

 90...........................صقائمة المصادر ك المراجع-

 ممخص. -
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 :ممخص

تناكلنا في ىذه الدراسة مكضكع النص المكازم في مسرح العبث كاخترنا مسرحية 

يا طالع الشجرة لتكفيؽ الحكيـ أنمكذجا، كيعد النص المكازم مف أىـ 

النص  المكضكعات كتكمف أىميتو في انو يساعد عمى تككيف معرفة أكلية حكؿ

الرئيس كلا يقؿ أىمية عنو،ككما انو يفتح آفاقا كاسعة مف الدلالات ك 

التأكيلبت،فيك يفتح أماـ المتمقي أبكابا مف اجؿ الغكص في النص كالبحث عف 

 معانيو كفؾ شفراتو.

 الكممات المفتاحية: النص الموازي ،النص الرئيس ،مسرح العبث.

Résumé  

Dans cette recherche nous avons abordé le sujet du texte parallèle 

dans le théâtre de l’absurde, et nous avons choisi la pièce « ya 

taleaa achadjara»   pour Toufik Elhakim , en tant que modèle . 

Le texte parallèle est l’un des sujets importants, son importance est 

qu’elle permet de construire une connaissance élémentaire du texte 

principal .Pas moins important à son sujet, il ouvert également des 

larges horizons de connotations et d’interprétations .Il ouvert des 
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portes au destinataire pour approfondir le texte ,rechercher ses 

significations et déchiffrer ses codes.     

Les mots clés  le texte parallèle ,texte principal, théâtre de l’absurde.       

 

 

                                                                                            


