
 الجميورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية

 وزارة التعميم العالي والبحث العممـــــــي
 جامعة محمد بوضياف بالمسيمة

           كميــــــــــة الآداب والمغات
  قسم المغة والأدب العربي

 :  الرقم التسمسمي        
 1635114711 :1طرقم التسجيل:        
 1635187731: 2:طرقم التسجيل        
        

 حديث ومعاصر عربي أدبمذكرة مقدمة ضمن متطمبات نيل شيادة الماستر تخصص: 
 بعنوان:

 

 

 

 إعداد الطـــــــــالبتين: 
 حمحادي الرب 

 مرزوقي زوينة    
 أمام لجنة المناقشـــــة المكونة من السادة الأساتذة:

 الجامعة              الصفة                       الرتبة           اسم ولقب الأستاذ     
 رئيســـــــــــــــــــــا جامعة المسيمــــة      أستاذ  ابراىيم زلافيد/
 مشرفا ومقررا جامعة المسيمـــة      "أ"أستاذ محاضر  عمر جاديد/ 
 ــاممتحنـــــــــ جامعة المسيمـــة      "أ" ساعدأستاذ م مولود قانيد/

 
 م2121-م2121ه / 1442-ه1441 السنة الجامعية:

القمر  بناء الشخصية في المجموعة القصصيــــة
المربع لغادة السمان "قصة قطع رأس القط، 

  اأنموذج   أنا لست عربية!" سجل:



 

 



 

 

                                                                                                                                                                                    

 

 

                                         

 شكر وعرفان
 ومنحنا الصبر  الله سبحانو وتعالي الذي أتانا مف العمـ مالـ نكف نعمـ، نحمد

 وسعة الباؿ حتى تمكنا مف استكماؿ ىذه الرسالة

 { الله ر  ك  ش   ي  ل   اس  الن   ر  ك  ش   ي  ل   ف  م   } ":صمى الله عميو وسمـ" قاؿ رسوؿ الله

 مف: كؿ ىكما نتقدـ بالشكر إل

 ونصائحو  عمى ارشاداتو القيمة، "جادي عمر " المشرؼالأستاذ 

 ىونتمن فكاف المثؿ الأعمى لنا، صبره معنا طيمة فترة البحث، وسعة

 النتصارات في حياتو العممية والعممية مف لو مزيد 

 نشكر كؿ طاقـ أساتذة قسـ المغة والدب العربي، كما

 قاني مولود ،بركة رناص ،ىني لخضر ،بوضياؼ ميفأ نخص بذكر: 

  ،ميديد بايزيد ،جياب بمقاسـ ،زلفي إبراىيـ ،مقيرش عثماف ،مجناح جماؿ 

 عبد الغني بف الشيخ. عبد العزيز بوشلالؽ، ،ختيـ عزوز

لي كؿ مف ساعدنا  في إنجاز ىذا البحث وا 

  التي ساىمت في إنجاز مكتبة النور مكتبة الأدب ونخص بذكر

 والجزيرة. الصقر ذلؾ مكتبةوك ىذا العمؿ المتواضع،

لي مف مد لنا يد العوف سواء مف قريب أو بعيد  وا 
       



 

 

 

 اىداء                

 أحمد الله عز وجل علي عونو لإتمام ىذا البحث وتحقيق حلم تخرجي رغم الظروف القاسية 
 التي مررت بها أىدى بقلب صادق تخرجي الي:

 يامن افتقدك منذ رحيلك
 معي مشوار حياتي يامن لم تكمل

 يامن غابت عن عيوني وتركت القلب فارغ وعيون لم تجف من دموعها
 يامن علمني الصبر والامل والتفاؤل

 يامن وىبت لي كل العطاء والحنان، أىدى ىذا العمل إلي أمي الغالية والحنونة "أم الخير" 
 واتها تصل وشاء القدر أن يأخذىا)تغمدىا الله بواسع رحمتو(،رغم موتها ولكن دع

 الي في كل خطواتي، وكانت مصدر قوتي.
 الي الذي حملت اسمو بكل فخر إليك يا أبي "محادي عمر" حفظك الله 

 وأطال في عمرك أىديك ثمرة جهدي
 إلي من أظهر وسندىم لي بعد صعوبة الحياة رغم أني قررت ترك الدراسة ولكن ساعدوني

ي مراد ومراءة حياتي إلي أبنائو رغم العين لم تراىم ولكن القلب لن ينساىم)محمد، في مواصلة سيرتي العلمية: إلي لذة كبدي أم 
 مسعودة إيمان أية(وزوجتو)فطوم(

 والي عثمان أب النصيحة ورسم المستقبل لي بخطوط الأمل والثقة وإلي أبنائو)عبد الجليل،
 سلسبيل، إلياس إسلام، وكتكوتو الصغيرة إخلاص( وزوجتو سعاد. 

الأخت الاكبر لمست حياتي بحنان الأم وألي أبنائها)ميلود جزاه ألف خير علي مساعدتو لي في ترجمة لمذكرتي، وإلي ليلى  الي مليكة
 ى، محمد، ريتاج( وزوجها)لخضر(لبنسفيان، نسرين، 

 إلي عائشة التي أعتبرىا درعي الذي احتميت واقتديت بو، وأضاءت شموعي لتضيء
 الصغار)منى، رشا، فرح، ندى(وإلي زوجها)جمال(لي درب النجاح، والي بناتها  

 وإلي صليحة التي بنت حياتي من جديد وإلى عبد القادر حفظهما الله لي.
 إلي خالي وخالتي "فتيحة" "على" )رحمو الله(، لخضر، عمر، محمد(

 إلي أعمامي)الطيب، سعيد(
 ابتسامة  إلي رفيقات الدرب والدراسة أعطوني معني الحياة بعد موت أمي ورسموا

 على فمي)ايمان، زوينة، وفاء، خولة، مريم، خديجة، حسينة، سارة، أحلام(
 وإلي كل ما ساعدوني من قريب أو من بعيد.

 
الربح                                                                                            



 

 

 

 إىداء

 بعد الشكر والثناء لمواحد جؿ وعلا

 مف عجز لساني عف شكرىما إلىأىدي ممخص ىذا العمؿ المتواضع 

 إلي الشمعة التي ذابت مف أجؿ أف تضيء إلي منبع الرقة والحناف 

 أطاؿ الله في عمرىا" "أمي الغالية  

  إلي مف صنع مني امرأة وكاف سندي في ىذه الدنيا وكاف مرشدا

 كرسمف تحمؿ مشاؽ دربي بطيب خاطر ألي مف  ىأو دليلا إل

 حياتو وجيده لنصؿ إلي أسمي مراتب العمـ والخلاؽ إلي خيرة الرجاؿ 

 "أبي الفاضؿ أطاؿ الله في عمره"

 مريـ بمقاسـ، ىبة، محمد، إلي دعامتي في الحياة إخوتي: منير،

 مف بعث في نفسي الثقة ىإل

لي عمتي  والأماف إلي جدتي الغالية وا 

ل  إيماف، لطيبة:مف تشرفت بصداقاتيـ وكرمت بمحبتيـ ا ىوا 

 حدة. كريمة، ياقوت، زينب، مريـ، أماؿ، خولة، وفاء، حناف،

لي كؿ عائمة مرزوقي وحنة  وا 

   

 زوينة
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 مقدمة:

، حيث تمكنت مف ترسيخ راً تعد القصة القصيرة مف الأجناس الأدبية الأكثر ظيو  
تشارىا في الساحة جذورىا العميقة بالقاصيف والكتاب الموىوبيف في أنحاء العالـ وتوسع ان

الأدبية لأنيا تمثؿ حاجة النساف في نقؿ رؤاه إلى الآخريف ليشاركيـ الإحساس فيو، لذا 
طرحت القصة قضايا واقع المجتمع في ايجابياتو وسمبياتو لإيجاد حمولً لمشاكمو، بشتى 

 أشكاليا وأنواعيا بأسموب فني جميؿ مما جعؿ القارئ يجذب إلييا ويتمتع بموضوعاتيا.

لذلؾ نجد بعض الدراسات الحديثة اىتمت اىتماما بالغا بدراسة عناصر القصة  
القصيرة ومكوناتيا مف ذلؾ الشخصية، باعتبارىا جزءاً ل يتجزء مف العممية السردية، فالفكرة 
ل تتجسد إل مف خلاليا والحدث ل يتحرؾ إل مف طرفيا فيي العنصر الأوؿ التي تشغؿ 

، فيمنحيا مساحة واسعة مف العناية والىتماـ لتسيير الأحداث باؿ الكاتب أو القاص
 وتطورىا لإيصاؿ فكرتو لمقارئ مستعملًا كؿ طاقاتو ليحجب عنيا الضبابية.

غادة ومف الكتاب الذيف اعتنوا بالشخصية في القصة القصيرة الكاتبة السورية  
غادة الشخصية في قصص  ، لذلؾ ارتأينا أف نسمط الضوء في دراستنا ىذه عمى بناءالسمان
 السمان.

 :انطلاقاً مما تم عرضو يمكن طرح الاشكالية التالية 

  سجل أنا  -"قطع راس القطشخصياتيا في المجموعة القصصية  غادة السمانكيؼ بنت
 ؟لست عربية

 ما ىي أنواع الشخصية؟ 
 وكيؼ عرضتيا وما أبعادىا؟ 

 ومن الأسباب التي قادتنا إلى اختيار الموضوع:

 ب ذاتية وأسباب موضوعية:أسبا
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  :لأنو  غادة السمانتمثمت في الرغبة الممحة لمتعمؽ في دراسة قصص  الأسباب الذاتية
 لما يميزىا باعتبار تأخذ صفة الغرائبية.

 تجسدت في: الأسباب الموضوعية 
 اكتشاؼ مدى أىمية الشخصية في القصة القصيرة. -
ظيفيا ط رقاً وأبعاداً مختمفة، ومدى لشخصياتيا عف طريؽ تو  غادة السمانملاحظة بناء  -

 اندماج شخصياتيا مع الخياؿ تطويرىا المجتمع المغترب.
معرفة بناء الشخصية وطرؽ عرضيا ورسـ أبعادىا، لتصبح لمقارئ واضحة م نزعة الغموض  -

 أو الضبابية.

 كما تكمن أىمية الموضوع في:

يا في تطور الحدث تبيف وتوضح مدى أىمية الشخصية في القصة القصيرة، وتفاعم -
 القصصي وتحريؾ الفكرة.

مف الك تاب الذيف اىتموا بالشخصية في القصة القصيرة، وعمموا عمى  غادة السمانالكاتبة  -
 رسميا وتصويرىا مف الجوانب المختمفة.

قطع رأس عمى بناء الشخصية في المجموعة القصصية " وييدف البحث إلى تسميط الضوء
ومعرفة أنواع شخصياتيا وطرؽ بنائيا  غادة السمانعند  "سجل: أنا لست عربية! -القط

 وأبعادىا الجمالية في القصتيف.

 لذلك اتبعنا خطة البحث التالية:

 مقدمة وفصؿ تمييدي، وفصلاف، وخاتمة وممحؽ:

بعنواف القصة نشأتيا وتطورىا وتـ التطرؽ فييا إلى: تعريؼ القصة  الفصل التمييدي
بعنواف: ماىية بناء الشخصية وتـ  الفصل الأولصائصيا، والقصة القصيرة، ونشأتيا وخ

 التطرؽ فيو إلى: تعريؼ الشخصية أنواعيا، طرؽ عرضيا، أبعادىا. 
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 القمر المربع لغادة السمان: بعنواف بناء الشخصية في المجموعة القصصية الفصل الثاني
وأبعادىا  "، وضـ أنواع الشخصية وطرؽ عرضياسجل: أنا لست عربية! -قطع رأس القط"

 تيف.في قص

 : تعرضنا فييا إلى ذكر أىـ النتائج.الخاتمة

 المنيجتقتضييا طبيعة الموضوع تصد ر ىا  عدة مناىج: وقد اعتمدنا في بحثنا عمى 
في دراسة  المنيج التحميميلرصد نشأة وتطور القصة عبر التاريخ، بإضافة إلى  التاريخي

في تناوؿ مظاىر والضطرابات النفسية  فسيالمنيج النبناء الشخصية، واستعنا بآليات 
 لمشخصية القصصية.

 :ولذلك اتبعنا عدة مصادر ومراجع نذكر أىميا 
 القمر المربع لغادة السماف. -
 القصة القصيرة ونقدىا في القرف العشريف لأحمد جاسـ. -
 تحميؿ السردي لمحمد بوعزة. -
 د الحميد.الأسس النفسية للإبداع الأدبي في القصة القصيرة لشاكر عب -
 الغتراب لجديدة زليخة مجمة العموـ النسانية والجتماعية. -
دراسة العناصر السردية في المجموعة القصصية )بيت سيء السمعة لنجيب محفوظ(  -

 لييماف صالحي، مجمة الدراسات في المغة العربية وآدابيا.
لقدس المفتوحة بناء الشخصية في القصة القصيرة في الأردف لمحمد ىلاؿ، مجمة جامعة ا -

 لمبحوث النسانية والجتماعية.
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 وأثناء انجازنا ليذا البحث اعترضتنا العديد من الصعوبات نذكر أىميا:

وكيفية  سجل: أنا لست عربية!" -"قطع رأس القطصعوبة الدراسة التطبيقية لمقصتيف 
طعنا أف استخلاص طرقيا وأبعادىا لما تحممو الشخصيات مف صفات غرائبية ولكننا است
 نتجاوز ىذه الصعوبات ونمممـ الموضوع مف خلاؿ الإطلاع عمى الكثير مف المراجع.

الذيف كاف  "عمر جادي"وفي الأخير أقدـ الشكر والثناء الجزيؿ إلى مف أشرؼ عمينا  
 خر فجزاه الله خير الجزاء. ا مف خلاؿ نقاشو وتقبمو الرأي الآموجيا لن

 



 

 
 

 

 

 

 تعريف القصة 1
 ف القصة القصيرة.تعري 2
 نشأة القصة القصيرة 3
 في الادب العربي 3-1
 في الأدب السوري 3-2
 خصائص القصة القصيرة. 4
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 تعريف القصة: .1

 ورد مصطمح القصة في كثير مف المعاجـ المغوية والتي نذكر مف بينيا: لغة: 

 '' جاءت لفظة قصة في مختار الصحاح مف مادة )ؽ، ص، ص(معجم مختار الصحاح: 
صًا{.  م ى آثار ى ما ق ص  أثره تتبعو مف باب ردو )قصصا( أيضا ومنو قولو تعالى: }فارت دّا ع 
وكذا اقتص أثره، )تقصص أثره( والقصة الأمر والحديث، وقد )اقتص( الحديث رواه عمى 

 .1وجيو وقص عميو الخبر قصصا" 

لشيء شيئا بعد ص،ص( '' تتبع أثر ا،في مادة )ؽ ابن منظور في لسان العربويعرفيا 
جراء الخبر ونقمو لمغير، وتعني أيضا الجممة مف الكلاـ ''   .2شيء، وا 

{ قولو تعالىومف ىذا المعنى  أي نبيف لؾ أحسف  3: }ون حف  ن ق صُّ عم يؾ  أ حس ف  الق ص ص 
 .4أيضا: }فاقص ص الق ص ص  لعم ي ـ يت ف ك روف{  وقولو تعالىالبياف، 

: '' تطمؽ كممة قصة عموما عمى سرد وقائع المعجم الأدبي كما جاء في تعريؼ آخر في
ماضية، متماسؾ مف حيث المضموف، ومؤثر مف حيث الطريقة الفنية لمعرض، والقصة 
نظاـ سردي مؤلؼ مف ثلاثة مستويات الحكاية وىي الحدث، وفعؿ السرد وىو عمؿ الراوي 

 .5والخطاب وىو كلاـ الراوي ''
 والحديث المتبادؿ بيف طرفيف أو إيراد الخبر ونقمو. وعميو فالقصة لغة ىي: كلاـ

                                                           
 .225، ص  1986أبوبكر الرازي، مختار الصحاح، مكتبة البياف، بيروت،  د/ط،  1
 .126، ص 1955، 1ابف منظور، لساف العرب، دار الصادر، بيروت، ط 2
  .3سورة يوسؼ، الآية  3
 .176الأعراؼ، الآية  سورة 4
 .133،ص1،2002الرواية، دار النيار لمنشر،لبناف،ط لطيؼ زيتوني، معجـ مصطمحات نقد 5
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حظيت القصة باىتماـ مف قبؿ الباحثيف، وبذلؾ تعددت المفاىيـ واختمفت بيف  اصطلاحا: 
الكتاب والنقاد وقسموىا مف حيث الشكؿ إلى ثلاثة أنواع ىي: القصة القصيرة والقصة 

 والرواية وسنحاوؿ أف نعرض بعض مفاىيـ منيا:

: '' إف لـ تصور الواقع فإنو ل (H.B.charlton)تشارلتون -هتب النجميزي: عند الكا
يمكف أف تعد مف الفف لأنيا أقرب الفنوف الأدبية إلى قموب القراء، لمف أراد نشر رسالة في 

 أي تكوف منبع لواقع لأف الناس تيتؼ إلى قراءة القصة. 1مختمؼ مجالت الحياة''

أنيا: '' الأنواع الأدبية فعالية في  Walter Allen)فيراىا) ألنولتر أما الناقد النجميزي 
عصرنا الحديث بالنسبة لموعي الأخلاقي، فيي عف طريؽ فكرتيا وفنياتيا تمكف مف جذب 
القارئ إلى عالميا فتبسط الحياة النسانية بعد أف أعادت صياغتيا مف جديد أو ىي في 

ية فحسب تتابع أحداثيا في حمقات مثمما ''ىي حكا :(Forsterفورستر) صورة عامة يقوؿ
 .2تسمسؿ فقرات النساف '' 

 .3لوف مف التعبير عف الحياة '' و  في تعريفو: '' مف حيث أنيا عمؿ أدبي محمود تيمور

: '' بأنيا مف أدؽ الفنوف الأدبية بناء وأصعبيا تركيبا وىي إلى ذلؾ حنا الفاخوريويعرفيا 
 .4انطوت عميو مما يستييؿ القموب ويمتع النفوس '' مف أكثرىا شيوعا وانتشارا لما 

:''ىي عمؿ أدبي يصور حادثة مف حوادث الحياة أوعدة حوادث مترابطة، الخفاجي وعرفيا
يتعمؽ القاص في تقصييا والنظر إلييا مف جوانبيا المتعددة ليكسبيا قيمة انسانية خاصة مع 

                                                           
، 2018تشارلتوف ىنري باكمي، فف الأدب، تر: زكي نجيب محمود، الناشر مؤسسة الينداوي، القاىرة، مصر، )د/ط(،  1

 .92ص 
، 1998جزائر، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، )د/ط(، مخموؼ عامر، مظاىر التجديد في القصة القصيرة، ال 2

 .31ص 
 .40، ص 1948، 2محمود تيمور، فف القصص، دار اليلاؿ، مصر، ط 3
 .592، ص 1986، 1حنا الفاخوري، الجامع في تاريخ الأدب العربي القديـ، دار الجيؿ، لبناف، بيروت، ط 4
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ض ما يتخمميا مف صراع مادي أو نفسي الرتباط بزمانيا ومكانيا وتسمسؿ الفكرة فييا وعر 
وما يكتنفيا مف مصاعب وعقبات عمى أف يكوف ذلؾ بطريقة مشوقة تنتيي إلى غاية 

 .1معينة''

: '' ىي كؿ فف قولي درامي، يتضمف أحداثا تكشؼ عف صراع تحممو طو حسينكما يعرفيا 
المتعة مباشرة مف شخصيات تحقؽ لممتمقي في النياية متعة جمالية انفعالية كما تحقؽ لو 

خلاؿ ما تتضمنو مف تجارب حياتية ذات ىدؼ أخلاقي أو عقائدي يأتي تمميحا وتصويرا، ل 
 .2تقريرا مف خلاؿ نسيج العمؿ '' 

فقاؿ إنّيا '' تستمد مف الحادثة تقع في الكوف أو الحياة فتلامس  مسعد بن عبد المعطيأما 
 ييا في شكؿ لغوي ذئويحقؽ لتجسيدىا وبنا الأديب بوقع مؤلـ، أو متأمؿ وتتفاعؿ في ذاتو،

أبنية متعددة او أشكاؿ أو أساليب متنوعة حسب ما يمميو مذىبو واتجاىو، أنيا تستمد مف 
 ر في القارئ.تؤثأي تكوف موضوع مف مواضيع الحياة تلامسو و  3الواقع والخارج والخياؿ''

ويحمؿ فييا مواقؼ وعواطؼ '' ىي حكاية يحافظ فييا الكاتب عمى الأحداث  :شوقي وعرفيا
 .4نسانية، ولكؿ كاتب فييا أسموب ومميزاتو الشخصية التي ينفرد بيا عف أقرانو ''إ

كؿ تعريؼ مف ىذه التعريفات يسمط الضوء عمى جانب مف جوانب القصة ويكشؼ عف 
 خاصية مف خصائصيا.

                                                           
 .433، ص 1992، 1عربي الحديث، دار الجيؿ، لبناف، بيروت، طمحمد عبد المنعـ خفاجي، دراسات في الأدب ال 1
فاروؽ سمطاني، دىيمي حكيـ، شعرية القصة القصيرة في السرد النسوي، قصة الغوؿ مات، لمروائية فضيمة فاروؽ، مجمة  2

 .394، ص 2018، 10، المجمد 4البدر، جامعة بشار، الجزائر، العدد 
 .142، ص 2009، 1ربي الحديث، مكتبة الممؾ فيد الوطنية لمنشر، تبوؾ، طمسعد بف عبد المعطي، الأدب الع   3
 .211، ص 1961، 10شوقي ضيؼ، الأدب العربي المعاصر في مصر، دار المعارؼ، القاىرة، ط  4
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نية مختمفة ساإنوعميو فالقصة عمؿ أدبي يرويو الكاتب وتتناوؿ حادثة تتعمؽ بشخصيات 
الأساليب، عيشيا، قائـ عمى السرد للأحداث بأسموب مميز معيف تكوف فيو الشخصيات 

 مختمفة حيث تتأثر فيما بينيا لموصوؿ إلى نياية معينة وتبنى عمى قواعد معينة.

 تعريف القصة القصيرة:   -2
إف الأديب يحاوؿ مف خلاؿ تجاربو الشخصية أف ينقؿ لنا الحياة عبر صور وأدوات 
مختمفة، مف بيف ىذه الوسائؿ التي يمجأ إلييا الأديب القصة القصيرة التي تعتبر مف 

 أسرع الفنوف الأدبية في نقؿ الأحداث.

بأنيا جنس أدبي وقد حصرىا في عشرة حدود ىي: '' حكاية  الطاىر مكيويرى الدكتور 
ف الحياة أدبية، تدرؾ لتقص، قصيرة نسبيا، ذات خطة بسيطة، وحدث محدد، حوؿ جانب م

نما طبقة لنظرة مثالية ورمزية، ل تنمي أحداثا وبيئات  ل في واقعيا العادي والمنطقي، وا 
نما توجز في لحظة واحدة حدثا ذا معنى كبير ''   مكي ،يعني ىي عند الطاىر1وشخوصا وا 

 تكوف في لحظة معينة وحدث معيف تقص جانب الحياة.

وتركيب تصويري وتخيمي وكذلؾ ىي بمثابة : '' ىي عممية بناء يوسف إدريسأما تعريؼ 
التنظيـ لعناصر الخبرة في تكويف فني، تظير عملا فنيا يحكي حقيقة ىذا الواقع، أو غرائبيا، 

،معني ىذا أنيا تختمؼ مف عصر 2حجميا وعدد كمماتيا ''  ففي أما في اختلافيا عف الرواية
 تختمؼ مف حيث الكممات وحجمياإلى عصر في تعريفاتيا ول تشبو الرواية أو مسرحية بؿ 

 وأنواعيا المختمفة.

                                                           
 .91، ص 2005، 3عبد الرحيـ الكردي، البنية السردية لمقصة القصيرة، الناشر مكتبة الأداب، القاىرة، ط 1
، 1994، 1د المعطي، يوسؼ ادريس بيف القصة القصيرة والبداع، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، طفاروؽ عب  2

 .21ص
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ة يفيقوؿ : '' عمؿ نثري يستدعى لقراءتو المتأن (Edgar Allan Poeإدجار ألن بو )أما 
،حيث أنيا ربطيا بسرعة الزمف 1نصؼ ساعة أو ساعتيف، في ظرؼ زمني معيف '' 

 ونستطيع قراءتيا في زمف ضئيؿ مع فيـ أحداثيا.

: '' ىي فف مستقؿ عف المقاؿ والخطب والأبحاث الأدبية والنفسية يحي حقيأما تعريؼ 
والجتماعية ومستقؿ عف السيرة والتاريخ المتخيؿ، ووسيمتيا الوحدة ىي التعبير بالحادثة 
ل أصبحت  وبالتفاعؿ المستمر بيف أشخاص القصة القصيرة دوف وضع خط لنفسيا وا 

بيف  لاً فنوف، وأف تكوف تحمؿ تفاع،ربطيا بانيا فف مستقؿ عف باقي ال2موعظة '' 
ل أصبحت خطبة أو مقا  وراءىا في خياؿ المتمقي. الكي تترؾ أثر  لً الأشخاص، وا 

: '' بأنيا ليست مجرد قصة تقع في صفحات قلائؿ بؿ ىي لوف مف رشاد رشديكما يعرفيا 
 ألواف الأدب الحديث، ظير في أواخر القرف التاسع عشر لو خصائصو ومميزات شكمية

 .3معينة ''

: '' أنيا تكوف قميمة الأشخاص متعددة الزمف، أي ل يتباعد الزمف بيف تعريف آخرىوجاء في 
، يعني أف تكوف محددة الزماف والأشخاص، لكي يفيـ معنى الكاتب أو قصد 4أطرافيا '' 

 الفكرة التي يريدىا أف توصؿ لمقارئ.

 

                                                           
، 1جماؿ بوطيب، القصة القصيرة، دراسات في المنجز النصي، مؤسسة التنوخي لمطباعة والنشر والتوزيع، المغرب، ط 1

 .119، ص 2008
مجمة العاصمة، قسـ المغة العربية، جامعة عمي كره السلامية، اليند، عبد الصمد ؾ، القصة القصيرة عند يحي حقي،  2

 .65، ص 2018، 13المجمد العاشر، العدد 
، 2000عبد الله أبو ىيؼ، النقد الأدبي العربي الجديد )القصة والرواية والسرد( منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،  3

 .34ص 
 .25، دار مصر لمطباعة، مصر، )د/ط(، )د/ت(، ص ثروات اباضة، القصة في الشعر العربي  4
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ا نفسيا أو موضعا اجتماعيا : '' قد تعرض لنا موضعمحمود عباس العقادكما عند 
لأنيا تيتـ  1ينفرد بنظرة عابرة ويؤخذ عمى حدة، فيدؿ كما تخدـ دللة الموقؼ واليحاء '' 

بتمؾ المحظات العابرة مف حياة الأشخاص فلا تيتـ بكؿ تفاصيؿ حياتيـ وانما بموقؼ واحد 
قصيرة ل يجب أف يخمد تمؾ المحظة التي يسردىا الحدث لأف الكاتب في رأيو أف القصة ال

 تكثر فييا الأشخاص والحوادث.

عبارة عف سرد حكائي نثري أقصر مف الرواية  اً أدبي اً ليذا ىناؾ مف اعتبرىا: '' نوع
وتيدؼ إلى تقديـ الحدث وزمف معيف قصير ومكاف محدد وتعبر عف موقؼ أو جانب مف 

كوف ليا معنى مف حياة ،يعني أف ت2جوانب الحياة، لذلؾ ل بد أف تكوف منسجمة دوف تشتت''
ول تحمؿ غموض لتشتت قرائيا وانما مبسطة غير أف الكاتب ل يفرض عميو أف يتجو 
اتجاىا واقعياً في كتابتو، ول أف يعرض مف الحوادث ما سبؽ وقوعو فعلا، أو ما ثبتت 
صحتو بالوثائؽ، ولكف عميو أف يقنعنا بإمكاف حدوث مثؿ ىذه الحوادث ووجود مثؿ ىذه 

 يات وتنفع المجتمع.الشخص

: '' عرض لفكرة مرت بخاطر الكاتب، أو بأنيا مما سبق يتضح أن الأدباء عرفوا القصة
تسجيؿ لصورة تأثرت بيا مخيمتو، أو بسط لعاطفة اختمجت في صدره فأراد أف يعبر عنيا 

 .3''بكلاـ، ليصؿ بيا إلى أذىاف القراء محاول أف يكوف أثرىا في نفوسيـ مثؿ أثرىا في نفسو 

فالقصة القصيرة قضية عامة مستمرة عبر العصور متغير في تعريفاتيا ومضمونيا فيي 
 في القارئ. ؤثرقص مختصر في شكؿ نثري م

                                                           
، 1998عباس محمود العقاد، ألواف مف القصة القصيرة في الأدب الأمريكي، ىنداوي لمتعميـ والثقافة، القاىرة، )د/ط(،  1

 .31ص 
ية، جامعة ، قسـ المغة العرب10محمد عمي في في، يوسؼ ادريس رائد القصة القصيرة الحديثة، مجمة العاصمة، مجمد   2

، اليند، مجمد   .98، ص 2018، 16، العدد 10ترونتيروـ
 285، ص 2014، 3ىيا السميري، "عبد الله ابف خميف ناثرا"، مكتبة الممؾ فيد الوطنية، الرياض، ط 3
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''فتاريخيا يرسـ نضاؿ الكاتب في سعيو لمقبض عمى الواقع، متحركا بدافع ضمني لتغير ىذا 
قصيرة تحمؿ في طياتيا حقؿ .يعني أف القصة ال1الواقع، ما دامت المعرفة شرطا لمتغير '' 

معارؼ، تقوـ بتغيير حياة القارئ وارشاده لمحياة، مف خلاؿ عمؿ الكاتب في تنبو للأحداث 
 وتفاعميا مع الشخوص، وأف تكوف وسطا بيف السياب واليجاز ليسيؿ استيعابيا وفيميا.

 نشأة القصة القصيرة:  -3

 في الأدب العربي: 1 -3

فنوف الأدبية الحديثة التي عرفيا الأدب العربي و تعتبر القصة القصيرة مف الف  كاف  ا 
ىناؾ مف يقوؿ ميلاد القصة القصيرة يعود إلى الفنوف القديمة، فالقص جذوره ممتدة في 
التراث العربي، فمقد كاف العرب منذ القدـ يعرفوف أنواعاً أدبية مختمفة مف بينيا القصة، لكف 

ه حسب و عرب فقاموا بأخذ ىذا الفف ودرسوه وطور الغرب أنكروا أف ميلادىا كاف عمى يد ال
 حاجتيـ فأصبحت القصة القصيرة تتوفر فييا شروط فنية.

عف الواقع العربي في القصة '' كجميع الأمـ ليـ قصص  زكي مبارككما يقوؿ أديب 
 ـوأحاديث وخرافات وأساطير يقضوف بيا أوقات فراغيـ، ويصوروف بيا عاداتيـ وطبائعي

يعني أف أي فترة في الأمـ شيدت أو عرفت قصة حتى  2يث ل يقصدوف '' وغرائزىـ مف ح
 مثؿ حكايات الجدة أو الجد. يةلو عمى لساف شخص ما رواىا، أو حكاىا مشاف

متعددة  اً ف العرب في جاىمية كانت ليـ قصصإ''  خورشيد فارونوعمى ىذا يقوؿ  
نيـ وشعرائيـ وكتاب الأغاني لأنيـ كانوا منشغموف حوؿ حكايات أجدادىـ ومموكيـ وفرسا

لأبي الفرج الأصفياني يكوف ذخيرة كاممة مف القصص الذي تناقمو الناس عف شعرائيـ 

                                                           
، 3خالد سعيد، حركية البداع دراسات في الأدب العربي الحديث، دار الفكر لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، ط 1

 .275، ص 1986
 .5، ص 1987، 2ابراىيـ عوض، فصوؿ مف النقد القصصي، مكتبة فمسطيف لمكتب، فمسطيف، ط 2
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ومجالسيـ ومموكيـ، وليس كتاب الأغاني ىو المرجع الوحيد في ىذا، بؿ المكتبة العربية 
ؿ الحياة ( ، بما ل يدع مجال لمشؾ في أف الفف القصصي قد تناو الأمالىغنية بالأمثاؿ )

الجاىمية في كؿ مظاىرىا، إل أف الدارسيف المحدثيف رفضوا أف يعتبروا ىذه القصص نثرا 
 .1جاىميا '' 

اما القصة الحديثة فأخذت بعض ملامحيا مف القصة العربية التي بمغت مرحمة النضج في 
مرحمة العصر الحديث، وبمغت القصة العربية قمة نضوجيا بعد مرورىا بمراحؿ متعاقبة '' 

( عف الفرنسية، مرحمة كيمامغامرات تمدبية مثؿ رفاعي الطيطاوي في )الأترجمة قصص 
التي ترجميا حافظ ابراىيـ عف الفرنسية، ومرحمة  لفيكتور ىوجو البؤساء(التعريب ومنيا )

 .2التأليؼ التي كانت عمى شكؿ مقامات تنقد المجتمع '' 

دخيمة التي صنعت منيا مجال يلامس الكماؿ الفني اما تأثرىا بالأجناس الأدبية الأصمية وال
، مستقلا بذاتو متنوعا في اتجاىاتو '' فبدأت القصة عند بعض  بيف الآداب العالمية اليوـ

لمحمد ( حديث عيسى بن ىشاممقامة )كروادىا الأوائؿ بتقميد المقامة العربية القديمة 
عي إلى كشؼ طائفة مف عيوب والتي يمكف عدىا قصة تيدؼ بطابعيا الجتما المويمحي

 .3أفراد '' تالمجتمع وسموكيا

وبدأت موجة مف  4''أما عف القصة القصيرة فقد نشأت في منتصؼ القرف التاسع عشر '' 
الترجمات عف الغرب، فتأثرت القصة العربية بالترجمة، وكاف '' أوؿ كتاب قصصي يدخؿ 

                                                           
( ص 1966فاروؽ خورشيد، الرواية العربية في عصر التجمع، الدار المصرية لمطباعة والنشر، السكندرية )د/ط(، ) 1

23. 
، 2000، 2قية(، الناشر مكتبة العبيكاف، الرياض، طحسيف عمي محمد، التحرير الأدبي )دراسات نظرية ونماذج تطبي 2

 .288ص 
 .62، ص 2019ناصر بركة، محاضرات في النص الأدبي الحديث، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر،  3
دي ممفوؼ صلاح الديف، ببيوغرافيا القة الجزائرية القصيرة)النشأة والتطور(،مجمة الأثر، كمية الأداب والمغة، جامعة قاص 4

 . 157،ص2008،ماي7مرباح، ورقمة الجزائر،العدد
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مف الأجانب، فيـ الذيف جعموا  اً اقتباس ( ويعتبر ىذا الففكميمة ودمنةالعالـ العربي كتاب )
اطمع حيث  ، 1شأنا عظيما لمقصة، اقتبسيا العرب عنيـ قواعدىا ومناىجيا في موضوعاتيا"

مختمفة مثؿ ألؼ ليمة وليمة وغيرىا مف القصص الالعرب عمى فكر الغرب وقصصيـ 
بار والسير ت القصة شكلا ومضمونا بيف النوادر والحكايات والأخبالغربية، ومنيا تشع

 والمقامات.

فظيرت القصة باعتبارىا فنا أدبيا '' في بداية القرف العشريف بدأت تتخمص قميلا قميلا مف 
العتماد عمى التراث القديـ وبدأ الوعي الفني يتممس جنس القصة مف مواردىا الناضجة، 
وتثبت وجودىا في الأدب العربي، فأفردت ليا الصحؼ، مساحات إذ خصصت بعضيا 

أصبحت تعالج مشكلات و صفحات لمقصة، وانتقمت  عف القصص الغربية في موضوعاتيا، 
يا جنس أدبي نثري إنوعميو  2في بيئتنا وعصرنا، أو تشييد بماضينا القومي والوطني '' 

 يعالج مشكلات العصر وتطور بفضؿ الصحافة.

منفموطي وتذىب الآراء إلى أوؿ قصة قصيرة متعارؼ عمييا: '' إذا كانت قصص ال 
تمثؿ الريادة الأولى غير ناضجة لفف القصة القصيرة فإف  العبارات(التي احتواىا كتاب )

( تمثؿ الريادة الناضجة، فيي العيون هما تراضمنيا مجموعة )التي قصص محمود تيمور 
عالـ الصحيحة التي أرساىا كتاب ىذا مخطوة ثابتة لخطوة المنفموطي، وأقرب منيا إلى ال

بي التي سبقت إليو وىي الأدب الغربي، وكاف "محمود تيمور" عمى صمتو بالفف النوع الأد
الذي تأثر بالفرنسي "جي دي موباساف" ومف ىنا ترددت مقولة ''القصة  3القصصي الغربي '' 

                                                           
عادة تفسيرالنشأة( ،دار الفارس لمنشر والتوزيع  1 عبد الله ابراىيـ ،السردية العربية الحديثة )تفكيؾ الخطاب الأستعماري وا 

 .173،ص1،2013،الأردف ،ط
 .198، ص 2003اىرة، )د/ط(، محمد غنيمي ىلاؿ، الأدب المقارف، نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع، الق 2
أحمد ىيكؿ، تطور الأدب الحديث في مصر )مف اوائؿ القرف التاسع عشر إلى قياـ الحرب الكبرى الثانية( دار   3

 .205، ص 1994، 6المعارؼ، القاىرة، ط
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وقد ساىـ في البناء الفني لمقصة القصيرة،  1''  -موباساف ىو القصة -القصيرة في موباسانو
وكانت  1918( التي نشرىا في القطار'' أوؿ قصة لو ىي ) رمحمد تيمو فتأثر بيا  

ممزوجة الترجمة وشكمت في العالـ العربي غير أنيا لـ تكتمؿ النضج، وغير محدد السمات 
 لذلؾ اختمؼ حوؿ تمركزىا.  2بالدرجة كافية ''

ومما ل شؾ فيو أف القصة القصيرة '' نشأت وترعرعت  في أحضاف الصحافة، 
البيان ت في النيضة الدبية والثقافية مثؿ الجيؿ الثاني في نشر أعماليـ )فالصحيفة أسيم

. وغيرىا 3( لعبد الحميد حمدي '' 1915)، مجمة السفور لعبد الرحمان البرقوقي( 1913
مف الصحؼ التي ساىمت في نشر القصة، وكاف ليا دور في تنشيط الأدب والفف 

 القصصي.

ضربوا بحماس، وقوة في أرض ذلؾ الفف والذيف  ومف ىنا جاءت مرحمة الرواد الذيف 
التي  1919''ثورة انتجوا تجارب قصصية ليا كيانيا الفني والفكري، وفي ىذا الوقت كانت 
بالمدرسة الحديثة فتحت عمى الكثيريف ضرورة التجديد والثورة عمى القديـ ظير ما يسمى )

ييا، ثـ توقفت، وأصبحت ( وجدت بعض غذائيا فالسفورالتي أصدرت مجمة ) في القصة(
محمود طاىر لتيف"  -إبراىيـ مصري -لمقصة القصيرة مكانة ىامة كقصص "محمود تيمور

ويقوؿ سييؿ ادريس: ولدت القصة العربية  4وغيرىـ ممف اتجيوا إلى القصة القصيرة '' 
حار الحديثة بجميع ألوانيا عمى يدي المبنانييف في بمديف مصر وأمريكا أيف خاضوا غمار الب

                                                           
بسة، الجزائر، العدد نواؿ مدوري، حكاية القصة القصيرة الكلاسيكية في السرد العربي، مجمة فيلادلفيا الثقافية، جامعة ت 1
 .52، ص 2010، 6
(،دار إلي قياـ الحرب الكيرى الثانية 1919أعقاب الثورة  )مفالقصصي والمسرحي في مصر   أحمد ىيكؿ، الأدب  2

 .31ص.4،1983المعارؼ ،القاىرة ،ط
)د/ط(،  يوسؼ نوفف، الفف القصصي )بيف جيؿ طو حسيف ونجيب محفوظ( الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، 3

 .14، ص 1988
أحمد ىيكؿ، تطور الأدب الحديث في مصر )مف أوائؿ القرف التاسع إلى قياـ الحرب الكبرى الثانية(،المرجع السابؽ،  4

 .56ص
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. ومف ىنا وقع اختلاؼ بيف مؤرخي الحركة 1والأقطار ليزرعوا في الشرؽ الوسط العربي '' 
الأدبية العربية الحديثة حوؿ أوؿ قصة قصيرة، ظيرت في الأدب العربي ''فالمستشرؽ  

يروف أف قصة ''في  الروسي كراتشوفسكي'' والألماني ''بروكممان'' والفرنسي "ىنري بيرس"
في جريدة ''السفور'' ىي أوؿ قصة  1917التي نشرت في عاـ  مود تيمورلمحالقطار'' 

في كتابو ''الأقصوصة في الأدب  "عبد العزيز المجيد"تحمؿ المعنى الفني لمقصة بينما يرى 
لمكاتب مخائيؿ نعيمة ىي  1914( التي نشرت سنتيا الجديدةالعربي الحديث'' أف قصة )

'' لمخائيؿ لعاقرفيرى قصة ''ا محمد يوسف نجمتور أوؿ قصة في الأدب العربي، أما الدك
ىو أوؿ مف كتب القصة  ميخائيل نعيمةوبالرغـ مف أف  1915نعيمة أيضا نشرت في 

 .2يعد رائدا ليذا الفف ''  محمود تيمورالقصيرة، إل أف 

ليذا فإف العديد مف المثقفيف يجزموف أف القصة القصيرة كفف قائـ بذاتو لـ تظير في  
ـ العربي إل منذ بداية القرف العشريف وكنتيجة لتأثر العرب بالأدب الغربي بشكؿ عاـ العال

وبفف القصة القصيرة بشكؿ خاص حيث يذكر شوقي ضيؼ في كتابو ''الأدب العربي 
المعاصر في مصر'' أف القصة القصيرة كجنس أدبي لـ تظير إل بعد اتصاؿ العرب بالثقافة 

افو بأف فف القص ليس جديد عمى العرب، فيناؾ عدد كبير مف الغربية عمى الرغـ مف اعتر 
القصص معروؼ عمييا قبؿ عصر السلامي  وما بعده وعصر العباسي ولكف كانت تروى 
بمغة عامية، والقصص الوحيدة التي انتشرت بالمغة الفصحى ىي المقامات، وعميو عندما 

 .3ي الشكؿ والبناء '' أخذ العرب مف الغرب القصص، أي ىنا بدأت القصة تتطور ف

                                                           
عادة تفسير النشأة(، المرجع السابؽ، ص   1  .186عبد الله ابراىيـ، السردية العربية الحديثة )تفكيؾ الخطاب الستعماري وا 
، القصة القصيرة العربية، شأنيا وتطورىا وأشكاليا في العصور المختمفة، مجمة السترالية، لمعموـ النسانية أحمد مير 2

 .45، ص 2017جانفي  16، 1، العدد3والدراسات السلامية والبحوث، جامعة جامو كاشمير، اليند، المجمد 
مجمة الدراسات المستدامة قسـ المغة العربية وآدابيا، معراج أحمد معراج الندوي، القصة القصيرة وجذورىا في التراث،  3

 .65، ص 2019جامعة عالية كولكاتا، اليند، المجمد الأوؿ، العدد الثالث، 
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'' ل تظؿ القصة القصيرة  أحمد درويشوعميو فإف  القصة القصيرة حسب رأي الدكتور 
جنسا أدبيا يبحث عف ىويتو وملامحو في الأدب العربي، عمى الرغـ مف مرور قرابة ثلاثة 

غرابة أرباع القروف عمى ظيور الكتابات الأولى ليذا الجنس في الأدب العربي، ومف ىنا فلا 
في أف تضيؼ كؿ مجموعة قصصية مممحا جديدا ليذه الصورة المرتقبة أو أف تؤكد مممحًا 
طرحتو مجموعات سابقة عمييا، أو أف تثير نقاشا مف جديد حوؿ القضايا المتعمقة في ىذا 

 .1الميداف مف ناحية أسبقية القصة القصيرة أو مف ناحية التأثر في الأدب الغربي '' 

قوؿ أف القصة القصيرة العربية، أرجع الأدباء شأنيا مف خلاؿ رؤيتيف رؤية ومنو يمكف ال
حديثة تتمثؿ في تأثر الأدب العربي بالأدب الغربي، ورؤية قديمة تعود إلى التراث العربي 
القديـ، فيي فف مف فنوف الآداب النثرية تتطور مع تطور الحياة الفكرية والثقافية والقتصادية 

 ت عف طريؽ الترجمة والصحافة.والسياسية، ووصم

 في الأدب السوري  3-2

'' إف العقد الثالث مف القرف العشريف في سوريا كاف بداية حقيقية لظيور القصة 
القصيرة في سوريا فاتفؽ رواد الفكر التجديدي في الأدب المعاصر عمى ضرورة الستفادة 

ما جعؿ القصة القصيرة وسيمة مف ىذا الجنس الأدبي الجديد لإقامة الثورة الأدبية وأف 
لمتطرؽ إلى مشكلات المجتمع ونقدىا، ىو دور الكتاب السورييف في استخداـ تقنيات حديثة 

يعني  2تؤدي دور في عرض تأثراتيا عمى الغرب، وأف أصوات النسائية كانت بارزة فييا '' 
كتابة القصص أف القصة السورية ظيرت بالتأثر بالغرب، وكانت أيضا مشاركة  المرآة في 

 القصيرة.

                                                           
، 1998، 1أحمد درويش، تقنيات الفف القصصي )عبر الراوي والحاكي(، دار نوبار لمطباعة والنشر، القاىرة، ط  1

 .315ص
صة القصيرة في إيراف وسورية، دراسة مقارنة، مجمة العموـ النسانية الدولية، جامعة شكوه السادات حسيني، رواد الق 2

 .51، ص 2012، 19دمشؽ، العدد 
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'' فقد خرج  جيؿ الشباب متأثراً بنزعات الفكر والمنطمؽ الأوربي، متمثلًا في الترحؿ إلى 
أوربا، فتأثروا بثقافتيـ فكانت ليـ حركة متمثؿ في ترجمة آدابيـ وظيور قصص، تحمؿ 

 .1مواضيع حياتيـ الجتماعية والسياسية ''

ف فف القصة الموف الأدبي البارز حضوراً '' حيف بدأ التطمع إلى الأدب الغربي كا
فحاوؿ الشباب بجرأة ولباقة وأرادوا أف يحذوا حذو كبار أدباء القصة أو الأقصوصة في 
الأدب الغربي حذو ديستوفسكي، وتورغنيؼ وزول، وغي دوما باساف ومكسيـ غوركي تأثروا 

وشقاء فصدرت طائفة مف بيـ ورسموا اخلاؽ الناس وطباعيـ وما تقاسيو البشرية مف بؤس 
الأقاصيص تمتاز ببعدىا عف المبالغات وترسـ ىذه الصورة النسانية التي تطفوا عمى وجو 

 .2الحياة بنزعة فنية صحيحة وشعور حي '' 

'' إف القصة في الأدب السوري حديثة العيد وقريبة المولد، أي نشأت حيف بدأت 
ح الفكر وتنمي الخياؿ حيف قامت استطاعت سوريا أف تصم ،النيضة الحديثة في مصر

طائفة مف الشباب في صوريا تخمؽ القصة العربية في معناىا الذي تعرفو لأنيا طائفة مف 
الكتاب بارزيف وممتازيف فتأثرت بأىـ مدارس الغرب مثؿ المدرسة الروسية النجميزية وكؿ 

قع ومسايرتو لذلؾ مدرسة تأثرت بفكرىا الأدبي مف خياؿ وتحميؿ نفسي دقيؽ  ومحاكات الوا
 .3حممت القصة الغربية إلى العربية واستفادت منيا '' 

وبيذا شيدت فترة الثلاثينات بروز القصة السورية '' فكاف لظيور المجلات الأدبية 
لمحمد كرد 1907)مجمة المقتبس سنة أيضا مف العوامؿ التي ساىمت في تطور القصة 

لمجتمع العممي الأدبي ومجمة الرابطة الأدبية تحمؿ سجلات التيارات الفكرية( مجمة اعمي 

                                                           
 .13، ص 2012)توفيؽ حكيـ(، مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة، القاىرة، )د/ط(،  ،اسماعيؿ أدىـ وابراىيـ ناجي  1
 .162، ص 1957 ،ابع الحديثة، حمب، )د/ط(سامي الكيالي، مف الأدب المعاصر، الناشر: مط  2
 .89، ص 1965، 2راغب العثماني، القصة والقصص، مطبعة الشرؽ، دمشؽ، ط 3
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لأحمد شاكر الكرمي اىتمت بالقصة فخصصت صفحات ليا عف الأدب والقصة  1933
 .1وغيرىا '' 

'' ومنيا في ىذا جيؿ يجمع معظـ مؤرخي الأدب ودراسة القصة عمى أف مجموعة 
ج قضايا ىي أوؿ مجموعة قصصية استطاعت أف تعال 1931عمى خمقي ''ربيع خريؼ'' 

النساف المتعددة، وقصة ''نيـ'' لشكيب الجابري و محمد نجار '' في قصور دمشؽ'' وتتمثؿ 
أيضا مرحمة زمف الولدة القصة القصيرة في سوريا وأف معظـ قصصيـ مستمدة مف الواقع، 

 .2إل أف قصصيـ وجدت اصطداماً بالحروب قممت منيا '' 

خمسينات ظيور أصوات قصصية جديدة مثؿ عبد '' أما في اواخر الأربعينات وأوائؿ ال
( وحبيب 1951بنت ساحر ( )1953ساعة الملازم السلاـ العجمي شممت قصصو )

كيالى، وسعد حوراني وآخروف، وتميزت قصصيـ بسمات ثابتة كالتفرد في الرؤية بعيد عف 
د السلاـ المذاىب السياسية والفنية مع اىتماـ بالقضية الفمسطينية مثؿ ما نجده عند "عب

العجمي" في قصصو. فشيدت ىذه الفترة ترجمة قطعت شوطا عظيما ول سيما في المجاؿ 
 3القصصي '' 

'' أما في بداية الستينات تميزت القصة السورية بمواضيع سيطرت عمييا اليـ الوطني 
 .4كالموضوع الفمسطيني، إضافة إلى موضوعات أخرى ذات صمة بالقضايا القومية '' 

                                                           
 .30، ص 1968، 1سامي الكيالي، الأدب العربي المعاصر في سورية، دار المعارؼ بمصر، القاىرة، طينظر: 1
ثينات في أواسط الأربعينات، مجمة التراث، طيراف، اعداد فاطمة خميمى، تطور القصة القصيرة في سوريا منذ الثلا ينظر: 2

 .50، ص 1995السنة الأولى، العدد الثاني، 
أحمد جاسـ الحسيف، القصة القصيرة السورية ونقدىا في القرف العشريف، مف منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،   3

 .209، ص 2001
لنقدي، مجمة قمموف، المجمة السورية لمعموـ النسانية، الناشر مركز حرموف سميماف الطعاف، في عالـ زكريا تامر وتمقيو ا 4

 .475، ص 2000، قطر، حريزاف/ يونيو 12لمدراسات المعاصرة، العدد 
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مرحمة النضج الفني والتقاف كما اعتبر جيؿ الستينات صاحب الفضؿ في ترسيخ  '' تعتبر
دعائـ فف القصة القصيرة، ويرى الدكتور "حساـ خطيب" بأف كتاب أدب الضياع ممثلا في 

وغيرىـ مف  الخائن(زكريا تامر، ووليد اخلاص، وجورج سالـ، عبد السلاـ العجمي في قصة )
جاـ بيف القيـ والأفكار التي يؤمف بيا لذلؾ قصصيـ القصيرة الكتاب، تتمثؿ في فشؿ النس

 .1والضياع ''  -ذات مواضيع الأحلاـ

'' أما فترة السبعينات فوجد جيميا طريقاً مميداً أمامو مف خلاؿ ما ىو سائد في فترة  
الستينات، وأف السمة الغالبة عمى قصص السبعينات ىي محاولة التجديد وكتابة القصة 

ختمؼ بحيث نشأ لدينا ثمة مف القاصيف الذيف قاموا بيذه المحاولة، وقد سبقيـ بأسموب م
الجيؿ السابؽ في محاولة التجديد والتطوير وغير ىذا التلاحـ حدثت النقمة النوعية أي تأثر 

 الجيؿ الأوؿ بالثاني غير أنو جدد في ذلؾ القصص القصيرة، وتمكنت قصصيـ بامتلاؾ

مرت الأسماء أو الكتاب التي ثبتت حضورا في الستينات في الواقع معرفيا وفنيا واست
،لكف كتّاب السبعينات اقتصر عمى مجموعة صغيرة واحدة لعدد 2متابعة الكتابة والنشر '' 

 غير قميؿ مف القصاصيف. 

'' أما في فترة الثمانينات تتصدر مجموعة القصاصيف الستينات والسبعينات، عمى  
صي و قمر كيلاني وغيرىـ، وأف الذيف أصدروا مجموعات وجو الخصوص أمثاؿ وليد اخلا

قصصية خلاؿ ىذا العقد لـ يسبؽ ليـ أف صدروا مجموعة قصصية مف قبؿ، ابتعاد غالبية 
قصاصي الثمانيات عف ىموـ البحث في السرد في تجاربيـ القصصية إذ ل نجد قصصا 

بؿ تقربيـ إلى سرد الحداثي  تغني باستيحاء التراث القصصي أو ثراء السرد العربي الموروث
مثؿ "سمير بموكباشي ونبيؿ صالح"، وتطورىـ مف مرحمة إلى أخرى حيث بمغ نتاج القصص 

                                                           
ينظر: حساـ الخطيب، سبؿ المؤثرات الأجنبية وأشكاليا في القصة السورية الحديثة، معيد البحوث والدراسات العربية،  1

 .38، ص 1973، 1القاىرة، ط
 .176ينظر :أحمد جاسـ الحسيف، القصة القصيرة السورية ونقدىا في القرف العشريف، مرجع سابؽ، ص  2
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في الثمانيات حجـ ىائؿ مف مجموعة القصصي، وشيدت المرحمة ظيور أصوات قصصية 
 '' التي تنتمي إلى مرحمة الثمانينات وىي 1جديدة متمثمة في صوت النسائي عنداؿ رافع ''

تحمؿ ملامح جيؿ السبعينات التي تيتـ في قصصيا بقضايا اجتماعية وسياسية وأصبحت 
( تحمؿ نزعة القمؽ 1980مدينة الاسكندر قصصيا مضيئة وواعدة في مجموعة قصصية )

 .2والغتراب ''

'' في مرحمة التسعينات ظمت القصة القصيرة سيدة فنوف النثر القصصي حتى في منتصؼ 
بإنتاج قصصي وافر، مف خلاؿ تفكؾ التحاد السوفياتي وانتقاؿ عصر التسعينات حفمت 

جديد عصر السرعة فشيد ىذا الجيؿ كتابة القصة القصيرة مف كفاءة عالية فظيرت مجموعة 
قصصية لنحو مئتيف وخمسيف قاصا وقاصة، فكانت موضوعاتيـ تحمؿ قضايا المجتمع 

(، سعيد جموعة القصصية الحصرمزكريا تامر الم -1993بديع حقي قوس قزح السوري )
حورانية، وغيرىـ مف كتاب القصة القصيرة، أف معظميـ طور في قصصيـ في كؿ مرحمة 
مف مراحؿ النشأة والتطور، اتسمت القصة النسوية في ىذه الفترة بموضوع المرآة واعتبارىا 

 .3كائف بشري لو حقوقو في الحياة ''

ربة، التساؤؿ، قصص الحياة، وتنوعت '' شممت قصص التسعينات أيضا مواضع الغ
الشخصية القصصية مف حيث انتماؤىا إلى عالـ مف العوالـ المختمفة فيي قد تكوف إنساناً أو 

                                                           
، 2004، 1ينظر: عبد الله أبو ىيؼ، القصة القصيرة في سورية مف التقميد إلى الحداثة، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، ط 1

 .14ص 
ة القصيرة السورية، قراءة في قصص اعتداؿ رافع، مجمة دراسات في المغة أحمد جاسـ الحسيف، التبئير في القصينظر:  2

 .2، ص 2012، 8العربية وآدابيا، جامعة دمشؽ، سورية، العدد 
غساف عبد المجيد، نشأة القصة القصيرة في سوريا وتحولتيا، مجمة الدراسات الأدبية والفكرية، الجامعة السلامية ينظر:  3

 .39، ص 2019، 49، باكستاف، العدد العالمية، اسلاـ أباد
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حيواناً أو شيئا جامدا أنسنو الكاتب أو مجرد خمع عميو القاص صفات الأحياء مف منطؽ 
 .1جسرا لفكرة ''  واحساس وخياؿ، وقد يؤتى بيا مف عالـ الأموات لتقوؿ متى ولتستغؿ

أما الدافع الذي أدى إلى انتشار القصة السورية '' فيو اتصاؿ فكري دائـ بالأدب  
العربي والغربي والوقوؼ عمى ما يجري مف نمو وتطور وخاصة عف طريؽ الأدب المصري، 
وثبت أف في ىذه الفترات جممة مف المثقفيف ثقافة أدبية اطمعوا عمى الأدب الغربي أيضا 

بوف إلى تمؾ الرقعة العربية التي تسمى الشاـ حاوية فمسطيف وسورية، فعكفوا عمى وينتس
ترجمة وقربوا إلى العربية جممة مف الأدب القصصي، فمقي ىذا الموف مف فف القصص حفاوة 
وقبول عف قراء العرب، وىكذا أخذت ترجمة الأدب تقوى وتزىر وتحتؿ في عالـ الصحافة 

 .2اف أصبحت القصة تسري في عروقو وروحو '' وفي عالـ النثر أعز المك

وعميو فإف سوريا تأثرت بالآداب الغربية  وقامت بترجمة آدابيـ، وتناولت في قصصيـ 
مواضع الحياة الجتماعية إل أنيا تزايدت قصصيـ وتناقصت حسب الأوضاع المزرية التي 

 وعة مف القصصآلت إلييا سوريا، وبفضؿ النيضة الأدبية المصرية تحصمت عمى مجم

سواء مترجمة أو مف خلاؿ كتابتيـ، فتطورت كغيرىا مف الآداب العربية الحديثة فتأثرت 
 بالترجمة والتأليؼ معا.

 خصائص القصة القصيرة:-4

يختمؼ منظور القصة القصيرة، مف حيث طبيعتيا وأركانيا وعددىا حسب فيـ كؿ 
الأساسية التي تتفؽ معظـ الآراء عمى منيـ لماىية القصة القصيرة، ليذا سوؼ نأخذ الأركاف 

 أىميتيا في القصة القصيرة.
                                                           

عادؿ الفريجات، النقد التطبيقي لمقصة القصيرة في سوريا )مجموعة مف الكتاب(، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،  1
 .10، ص 2002

، 1980محمود تيمور، اتجاىات الأدب العربي )في الستيف المائة الأخيرة( ممتزمة الطبع والنشر، القاىرة )د/ط(،  2
 .18ص
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 الحدث: 4-1

"تدور حولو القصة القصيرة بتكاممو يحدث الأثر الكمي الذي تحرص القصة القصيرة 
.يعني أف المواقؼ تنمو وتحرؾ الشخصيات، وىو الموضوع الذي تدور 1عمى أف تبمغو '' 

ة مف الأفعاؿ والوقائع مرتبة ترتيبا نسبيا وىي حولو القضية. "والأحداث عبارة عف مجموع
كذلؾ المادة التي تتكوف فييا القصة وتبنى عمييا أجزاؤىا، فيو عبارة عف معادؿ موضوعي 

 .2لقضية فكرية يريد المؤلؼ أف يوصميا بطريقة فنية" 

ليذا ل بد لسرد الأحداث في القصة القصيرة "أف يكوف متحدا ومنسجما دوف تشتيت  
ا ما تكوف وحيدة الشخصية او عدة شخصيات متقاربة يجمعيا مكاف واحد وزماف واحد وغالب

 .3عمى خمفية الحدث والوضع المراد الحديث عنو" 

ويعد كذلؾ زمف الحدث أىـ ىذه العناصر '' وىو يمثؿ مجموعة مف الأزمنة وىي  
الأزمنة  زمف الحبكة وزمف القصة وزمف العمؿ القصصي نفسو ثـ زمف قراءتو وكؿ ىذه

 .4متداخمة ومتفاعمة معا " 

ونعني بذلؾ في ىذا الزمف '' الفترة المنفصمة التي تحدث فييا الوقائع ودللت ما، في 
.يعني أف الزمف ىو الذي يعيد تركيب الأحداث بكيفية خاصة توافؽ 5وقت ما، فيي لحظة '' 

غاية محددة بينما ىي في الضرورة الفنية، فالحوادث في الحياة ل تقؼ عند حد لتؤدي إلى 

                                                           
 .228، ص 1981، 1حامد النساج، تطور فف القصة القصيرة في مصر، دار المعارؼ، القاىرة، طسيد ينظر:  1
، نبيؿ حداد، البنية القصصية في مجموعة ''موت الرجؿ الميت'' لجماؿ أبو حمداف، أبو جاموس محمود ىلاؿ محمد 2

 .170، ص 2017، 2، العدد 25سلامية، غزة، المجمد مجمة الجامعة السلامية لمبحوث النسانية، الجامعة ال
ىناء عبد الفتاح عبد الجواد، في القصة الأردنية القصيرة في النصؼ الثاني مف القرف العشريف، دراسة لنماذج مختارة،   3

 .24، ص 2015، يونيو 15مجمة كمية الدراسات النسانية، القاىرة، العدد 
 .28، ص 1982، القاىرة، 4للأقصوصة، مجمة فصوؿ، عدد صبري حافظ، الخصائص البنائية   4
 .18، ص 2007سمير عبد الفتاح، الضوء والنار )نظرات في القصة والرواية(، العربية لمنشر، القاىرة، )د/ط(،   5
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قصة تساؽ عمى وضع لإبراز غاية معينة في زمف معيف، وىذا يحدث حسب براعة 
 القصاص.

أىمية كبيرة في اضفاء الحيوية في العمؿ القصصي ا لتشويؽ ذاً كما يعد الحدث '' عنصر 
ثارة ترقبو وتوقعاتو المختمفة''   .1وضماف استمرار المتمقي في متابعة الأحداث وا 

 ر أف لمحدث عناصر يرتكز عمييا القصاص في كتابة لمقصة القصيرة ىي:غي

لممعنى في القصة القصيرة، أىمية كبيرة، فيو عنصر أساسي بؿ يعده  المعنى:  4-1-1
ل ينفصؿ عف الحدث، '' لذلؾ فإف الفعؿ والفاعؿ، أو  اً بعض الدارسيف أساس القصة وجزء

ة المعنى مف أوؿ القصة إلى آخرىا، فإف لـ الحوادث والشخصيات يجب أف تعمؿ عمى خدم
. وأف 2تفعؿ ذلؾ كاف المعنى دخيلا عمى الحدث، وكانت القصة بالتالي مختمفة البناء '' 

القصة الفنية تكتمؿ بالمعنى الجيد الذي يخدـ النساف ويطوره، ويعمؿ عمى انتشار النص 
 القصصي.

في Aristotle)   )أرسطوعرفو  ىو العنصر الأساسي في الحدث والذيالحبكة:  4-1-2
يقوؿ '' ( Paul Ricoeurلبول ريكور)كتاب الزماف والسرد والحبكة والسرد التاريخي 

يعني تسمسؿ حوادث القصة الذي يؤدي عف طريؽ شخصية إما  3بوصفيا ترتيب للأحداث'' 
 بصراع داخمي أو صراع خارجي.

                                                           
تاف، حافظ محمد باد شاه، القصة النبوية خصائصيا وأىدافيا التربوية، مجمة القسـ العربي، جامعة بنجاب لىور، باكس 1

 .139، ص 2015، 22العدد 
ابراىيـ شياب أحمد، عناصر القصة القصيرة وتطبيقاتيا في القصة الصحفية، مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير في المغة  2

 .84، ص 2012العربية وآدابيا، الجامعة العراقية، كمية الآداب، 
لغانمي ، وفلاح رحيـ، راجعو عف الفرنسية جورج زيتاني، بوؿ ريكور، الزماف والسرد والحبكة والسرد التاريخي، تر: سعيد ا 3
 .66، ص 2006، دار الكتاب الجديد المتحدة، بيروت، د/ط، 1ج
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احية السببية وتدور جميعيا حوؿ '' فيي عبارة عف مجموعة أحداث مثالية ومرتبة مف الن
، وىذا يعني أف مف 1نفس الموضوع، كما أنيا تمتاز بمعيار شدة النتباه في ىذه لحظة '' 

وظائفيا ىي اثارة الدىشة والغرابة في المتمقي، وتسمسؿ أحداثيا عمى ىيئة متنامية متسارعة 
 فتصبح القصة موحدة ونامية مف أحداث متنوعة.

 )الموضوع(: الخبر القصصي  4-2

الخبر في الأصؿ المغوي يعني نقؿ المعنى، غير أف ىذا النقؿ لو وسائؿ وليست كؿ  
الأخبار التي نسمعيا أو نقرأىا يوميا أخبار فنية إذ لمخبر الفني القصصي شروط أوليا ''أف 
يحدث أثر كميا ول يتحقؽ ىذا الأثر إل إذا صور لنا حدثا متناميا مف خلاؿ تكوينو مف 

 .2اية )مقدمة( ووسط )العقدة( والخاتمة ('')بد

وبيذا يتميز الخبر الفني عف الخبر الذي يصمنا عف طريؽ وسائؿ العلاـ المسموعة أو 
ل أصبح الخبر كلاـ عاديا، وفي  المرئية أو المقروءة، وينبغي توفرىا في الكتابة القصصية وا 

الحادثة وضخامتيا ول لوف  ىذا الصدر يقوؿ الدكتور سيد قطب '' ليس الميـ ىو نوع
الشخصية وعظمتيا، فالحياة تجري بالجميع، انما ىو الميـ ىو الطريقة، طريقة تناوؿ 
الموضوع والسير فيو بحيث تؤدي إلى رسـ صورة معينة لمحياة، وكأنما تجري في طريقيا 

 .3الطبيعي ''

ومدى تعبيره وكتابتو ىذا يعّني انو أىـ طريقة التي يتوصؿ بيا الكاتب أو القاص لمقارئ 
 ليكوف: والسياق والشخصياتلمقصة القصيرة مستعملًا ألفاظاً تتناسؽ مع الجو 

                                                           
سيد غيث، فنيات الكتابة الأدبية، الرواية والقصة والمسرح والمقاؿ والمواؿ والمونولوج، أطمس لمنشر والتوزيع العلامي،  1

 .44، ص 2017، 1القاىرة، ط
ري: المقامة باعتبارىا نصا سرديا، النشأة والنماذج والتحولت، مجمة جيؿ الدراسات الأدبية والفكرية، قسـ المغة جماؿ حض 2

 .62، ص 2020، فبراير 59والأدب العربي، جامعة مسيمة، الجزائر، العدد 
 .88، ص 2003، 8قطب، النقد الأدبي أصولو ومناىجو، دار الشروؽ، القاىرة، مصر، ط محمد سيد  3
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 الحدث ذا أثر وانطباع كمي . -1
أف تتصؿ تفاصيمو وأجزاؤه، وتتماسؾ تماسكاً عضويا فنيا لتوافر الوحدة الفنية في  -2

 العمؿ القصصي.

 ف لمخبر القصصي عناصر أساسية ىي:ثـ إ

يتفؽ النقاد القصة القصيرة في معظميـ عمى أىمية المقدمة  ة )البداية(: المقدم 4-2-1
أي  1ول بد أف تكوف مثيرة لنتباه القارئ وشده عمييا ''فالقصة يجب أف تبدأ بالتمييد لمفكرة'' 

عمى القاص أف يقدـ في تمييده بعض الملامح لمشخوصو وصفاتيـ وذلؾ بطريقة فنية لتثير 
ئ أو تدفعو لقراءة المزيد مف الفقرات أو النص، وأف تحمؿ المقدمة تمميحاً اىتماـ مشاعر القار 

 لمقصة لكي يتمذذ القارئ في معرفة خبايا القصة القصيرة.

ىي تشابؾ الأحداث وتتابعيا حتى تبمغ الذروة '' نعنى بيا العقدة )لحظة التأزم(:  4-2-2
والضطراب فيي المرحمة الأكثر  الوضعية السردية الأساسية القائمة عمى التأزـ والصراع

.يعني أف بعد تركيب الأحداث نصؿ إلى لحظة معقدة، 2تعقيدا في تطور القصة القصيرة''
ولبدا أف  تكوف ىذه العقدة في الوسط أو في النياية فيقوؿ يوسؼ شاروني إنيا ''تتابع 

عمى ىذيف  زمني، يرتبط بينو معنى السببية وذكر أف عقدة القصة الجيدة يجب أف تجيب
سؤاليف وماذا بعد، ولماذا؟، ليذا تتضمف صراعاً ناتجا عف ظروؼ اجتماعية أو صراع بيف 
الشخصيات فالقارئ يتابعيا بشوؽ مف أجؿ حؿ الإبياـ الذي يحيط بالنص فيخمؽ عنده 

 الإثارة ولمذة الجمالية.

صصية وتبمغ بعد أف تتشابؾ الأحداث القالنياية )لحظة التنوير أو الانفراج(:  4-2-3
ذروة التعقيد أو الصراع بيف الشخصيات تتجو نحو انفراج يتضح مف خلالو مصير 

                                                           
 .125محمود تيمور، فف القصص، دراسات في القصة والمسرح، مطبعة النموذجية، القاىرة، )د/ط(، )د ت(، ص   1
جميؿ حمداوي، البناء المعماري في المجموعة )أقواس( لسمية البوغافرية، دار الريؼ لمطبع والنشر، تطواف، المغرب،  2
 . 23، ص 2003، 1ط
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الشخصيات ولقد اعتاد الدارسوف أف يطمقوا عمى ىذه المرحمة اسـ النياية."وىي لحظة نيائية 
في القصة التي يفض الكاتب بيا بعض المغاليؽ المبيمة في القصة فيوضحيا ويفسرىا 

 .1ويكشؼ أسرارىا''

فالميـ ليس تمؾ النياية الصاخبة أوغير المتوقعة، ولكف كؿ كممة في القصة ليا دورىا 
ويجب أف تقود إلى النياية عمى نحو طبيعي، وتكوف جيدة تستوعب كؿ العناصر المتقدمة 

 مف بداية حدث وشخصيات بحيث تجمع كؿ ما ىو متعمؽ بالقصة وحوادثيا.

 النسيج القصصي:  4-4

الذي يشمؿ وصؼ وسرد وحوار ولكؿ جزء وظيفتو الخاصة بو يؤدييا  ىو نسيج القصة
بالشتراؾ مع غيره مف الأجزاء الأخرى، لتكمؿ خدمة الحدث وتساىـ مف خلاؿ وظائفيا في  

 نموه وتطويره.

 وبما أف ليذا النسيج عناصر أساسية فوجب التعرؼ عمييا:

ساسي، حيث يساىـ في الربط يعد السرد أحد أركاف النسيج القصصي الأالسرد:  4-4-1
بيف أجزاء القصة وتتابعيا تتابعا فنيا متينا.''فالسرد أداة قصصية تـ بواسطتيا نقؿ الأحداث 

'' ''وىو المغة التي تنقؿ القصة مف صورتيا الواقعية إلى صورة لغوية تصؿ إلى 2والأفعاؿ
ث في العمؿ القصصي .ونفيـ مف ىذا أنو يساىـ في تحقيؽ تتابعو وتسمسؿ الأحدا3القارئ''

                                                           
 .125، ص 1998، 1ثر الحديث وفنونو، دار الأوزاعي، بيروت، لبناف، طعمر الدقاؽ وآخروف، ملامح الن 1
ايماف سالـ طخشوف علاوف، تشكيؿ البداية السردية في القصة القصيرة النسوية في الأردف مجمة العموـ الإنسانية  2

 .470، ص 2019، 3، العدد 46والجتماعية جامعة البرموؾ، الأردف، المجمد، 
، 1سمطاف، الأدب العربي الحديث مختارات مف الشعر والنثر، دار رضواف لمنشر والتوزيع عماف، ططالب خميؼ جاسـ ال 3

 .117، ص 2014
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(في كتاب لبوؿ Aristotle) كما أطمؽ عميو أرسطو 1لأنو يحمؿ معنى ''القص والحكي"
 الزماف والسرد والحكمة والسرد القصصي. (Paul Ricoeurريكو)

مف أبرز التقنيات السردية التي ليا دور فعاؿ في إنشاء الييكؿ العاـ الوصف:  4-4-2
امة بف جعفر ''ذكر الشيء كما فيو مف الأحواؿ لمقصة.نعني بالوصؼ كما يقوؿ قد

، فيذا يدؿ عمى أنو لوف مف ألواف التصوير فيستعممو القاص مف خلاؿ عبارات 2والييئات''
 التصوير الشخصيات سواء كانت خارجة أو داخمية.

''إنو يشغؿ حيزاً ميما في القصة فيو يخمؽ شيئا مف الراحة، عندما يوفؽ راوي القصة 
ث، ليضعنا وجيا لوجو أماـ مشيد ما، ويبعث التشويؽ عندما يوقؼ الراوي سير الأحدا

الأحداث عف موقؼ حرج، كما أنو يرى الأشياء كانت موسيقية أـ لونية، ويحدد المواقع 
.يعني أف القارئ 3ويكشؼ الرابط بيف الشخص والطبيعة ويطمؽ الخياؿ في معالـ مجيولة''

لتي يقدميا الكاتب لمقصة، فتصبح معالـ القصة يصاب بالدىشة والحيرة في مواصفات ا
 حاممة في طياتيا معالـ مجيوؿ إلى إذا قاـ بوصفيا الكاتب.

لذلؾ يسعى الكشؼ عف الأشياء ومكوناتيا والأشخاص وطباعيا الخمقية فيقوـ القاص 
في النص القصصي بتقسيمو عمى جممة مف مقاطع ''مقاطع وصفية ومقاطع سردية، وأيضا 

ر يتناوؿ المقاطع السردية الأحداث وسرياف الزمف أما المقاطع الوظيفية فتتناوؿ إلى الحوا
ليذا 4تمثيؿ الأشياء الساكنة، ومف الصعب تطور مقطع سردي خاؿ مف العنصر الوصفي''

                                                           
، دار 2بوؿ ريكور، الزماف والسرد التطوير في السرد القصصي، تر: فلاح رحيـ، راجعو عف الفرنسية جورج زيتاني، ج 1

 .254، ص 2006الكتاب الجديد المتحدة، بيروت، لبناف، 
نبياف حسوف السعدوف، الوصؼ في رواية العصار والمئذنة لعماد الديف خميؿ، )دراسة تحميمي( مجمة دراسات موصمية،  2

 .107، ص 2006، تموز، 13جامعة الموصؿ، العراؽ، العدد 
 .133، ص 1979موريس أبو ناصر، الألسنة والنقد الأدبي في النظرية والممارسة، دار النيار لمنشر، بيروت، )د/ط(،  3
، ص 2004ينظر: سيزا قاسـ، بناء الرواية دراسة مقارنة في )ثلاثية( نجيب، محفوظ، مكتبة الأسرة، القاىرة، )د/ط(،  4

116. 
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فيو يرتبط بفف الرسـ الذي يقوـ بو الكاتب وتحقيقو في القصة لإثارة المتمقي وصدمة في 
 طريقة وصفو للأشياء.

يعد الحوار مف أىـ العناصر أيضا في النسيج القصصي، ''فيو حديث الحوار:  4-4-3
بيف شخصيف أو أكثر تضمو وحدة في الموضوع والأسموب ولو طابع عاـ، لتكوف قيمتو 

، ومف وظائفو في العمؿ الأدبي بعث روح حيوية في الشخصية 1ناجح في عمؿ القصصي''
 ممؿ.وتخفيؼ مف رتابة السرد الطويؿ المبعث ل

''يعد الحوار أداة في رسـ الشخصيات والكشؼ عف طبيعتيا وموقفيا فضلا عف الأحداث 
وتطويرىا، ويعمؿ عمى كشؼ عنصري الزماف والمكاف بوصفيما اطار لمحدث والشخصية 
وأنو يكوف مطابؽ لمشخصية أو يصدر عنيا ويدؿ عمييا ويشكؿ مفتاحا لموصوؿ إلييا والأداة 

.يعني أنو يكشؼ الشخصية وملامحيا النفسية والجتماعية ويكوف عف 2النامية لمكشؼ عنيا''
طريؽ كلاـ داخمي أو خارجي فيستعممو القاص لبوح ما في نفسية الشخصية غير أنو يجب 

 أف تكوف طريقتو في استعماؿ الحوار طريقة فنية مفيوـ غير غامضة.
رة، ونجاح القصة أو مف أىـ العناصر التي تقوـ عمييا القصة القصيالأسموب:  -4-5

 إخفاؤىا يكوف متكئ عميو.
فنعني بيا الصورة التعبيرية التي يصوغ بيا الكاتب قصة متضمنة المغة، والعبارات والصورة 
البيانية، والحوار، وما إلييا مف عناصر الصياغة، ومف خلالو تتجمي براعة القاص في 

داث والشخصيات، وكيفية تركيبيا العرض ''ىو الطريقة التي يقوـ بيا الكاتب في عرض الأح
وماذا يحذؼ منيا وماذا يبقي ، وماذا يقدـ وماذا يؤخر فالقصة الواحدة قد تحتوي عمى أكثر 

 .3مف نوع مف تراكيب الأسموبي''

                                                           
ـ ـ بساـ خمؼ سميماف، الحوار في رواية الإعصار والمئذنة لعماد الديف خميؿ )دراسة تحميمية(، مجمة كمية العموـ  1

 .2، ص 2013، 13، العدد 7عراؽ، المجمد الإسلامية، جامعة الموصؿ، ال
 .39ناصر الحاني، مف مصطمحات الأدب الغربي، دار المعارؼ مصر، القاىرة، )د/ط(، )د/ت(، ص  2
 .15، ص 2006، 1ينظر: عبد الرحيـ الكردي، الرواي والنص القصصي، مكتبة الأداب، القاىرة، ط 3
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ىذا يعني أف الكاتب في تعبيره عف تجربة أو موقؼ في طريقو لعرض القصة قد يستعمؿ 
ر ذلؾ، ولكف مدى قدرتو في ايصاؿ المعرفة إلى أساليب كثيرة مف الحوار أو وصؼ إلى غي

 المتمقي، غير أف لكؿ كاتب أسموب خاص بو يميزه عف غيره.
ومف التعريؼ الشائع أيضا ''ىو الطريقة في الكتابة لكاتب مف الكتاب لجنس مف 

.كما يرى بعض 1الأجناس الأدبية، بحيث تكوف فيو سمة أصمية مف سمات الفكر الفردي''
كؿ أسموب صورة خاصة بصاحبو تبيف طريقة تفكيره وكيفية نظره إلى الأشياء  النقاد ''أف

وتفسيره ليا وطبيعة انفعالتو''، ومف خلاؿ ىذا الكلاـ نفيـ أف الأسموب ىو أداة الكاتب التي 
يتـ بيا تصوير الحدث أو الحالة، فيوضح أفكاره ونظرتو اتجاه الأشياء والنفعالت التي 

ليومية، لذلؾ أف الكاتب أو القاص يستخدمو في عممو القصصي، تواجيو في حياتو ا
 مستعملًا كؿ الوسائؿ لينفذ شخصياتو  ومواقفيا.

تقوـ الشخصية بدور فاعؿ في تحريؾ الأحداث وتؤدي أدواراً مختمفة ليذا الشخصية:  4-6
ة ينتقي القاص معظـ الأحياف مف الشخصيات التي يوظفيا لمتعبير عف أفكاره ويضع شخصي
 محورية تقوـ بتأثر عمى الشخصيات وتأثر بيا مف قبؿ شخصيات أخرى وأنيا تبني القصة.

''فيي تمثؿ العمود الفقري لمقصة، إذا ارتبطت بيا الأحداث فلا يمكف أف يقوـ الحدث دوف 
شخصيات ول يشترط في الشخصيات أف تكوف إنسانية فمف الممكف أف تكوف مف الحيوانات 

يعني ىذا ل يمكف الفصؿ بينيا وبيف  2الية أو واقعية تدور حوليا القصة''أو النباتات أو خي
الحدث، ول وجود لقصة بدوف أحداث ول وجود لقصة بدوف شخصيات فيي تعمؿ في بناء 

 القصة.
 

                                                           
 .33، ص 2002، 1ماء الحضاري، حمب، سوريا، طمنذر عياشي، الأسموبية وتحميؿ خطاب، مركز الإن 1
ينظر: محمد عوسي القرني إبراىيـ، فاعمية تدريس برنامج مقترح، في النصوص الأدبية القصصية القصيرة باستراتيجية  2

ية، كمية دور التعمـ البنائية السباعية في تنمي بعض الميارات التفكير المستقبؿ، مجمة جامعة الفيوـ لمعموـ التربوية والنفس
 .269، ص 5، جزء 13التربية، مصر، العدد 
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القصة كغيرىا مف الفنوف النثرية بعناصر تعتمد  عمييا في عمميا الأدبي، مف بيف  ازتجتا
ىذه العناصر الشخصية، التي تعتبر المحرؾ الأساسي في العماؿ السردية، فالكتاب 

 يبتكرونيا ويدرسوف بناءىا لتحريؾ أحداث القصة.

 / مفيوم البناء 1

رتكز وتتأسس عميو مختمؼ الفنوف الأدبية اف أىـ ما يشدنا في أي أثر فني البناء حيث ت
 سواء كانت مسرحية رواية أو قصة.

 لغة:  1-1

عمى أنيا: ''مأخوذة مف  معجم لسان العرب لابن منظور( في بناء*وردت لفظة )     
جمع بواف وىو اسـ كؿ  الأبنية... والبوائف ...  ... وواحدالمصدر بنى وبنى فلاف بيتًا بناء

 .1عمود في البيت ... ''
نقيض الي دـ، بن اه  ي بنيو ب ن يًا  بأنيا: "البني: قاموس المحيط لمفيروز آبادي*وجاء أيضا في 

وب ن اء وب ني انًا وب ن ية وب ن اية وابتناه  وبن اه ، والبناء  المبنيُّ ج: أبنية جج: أبنيات  والب نية بالضـ 
بة العمود أو تدرج في البناء الذي وىذا ما يجعؿ لمبناء قواعد وأسسا تعتبره بمثا ،2والكسر"

يخالؼ نقيضو اليدـ بنظاـ متشابؾ مف العلاقات الداخمية المتواصمة، ما يشير إلى صورة 
 البيت وصورة العمؿ الفني المذاف يشتركاف في التدرج.

عدة مرات فمنيا عمى صورة الفعؿ الماضي في  القرآن الكريمورد أصؿ الكممة في  
م ا ب ن اى او الس م  قولو تعالى"  ق ال وا اب ن وا  كما ورد عمى صورة فعؿ الأمر في قولو تعالى " 3" اء  و 

يـ  ح   ـ كما وردت عمى صورة السـ في قولو تعالى"  4"ل و  ب ن ي اناً ف أ ل ق وه  ف ي ال ج  ع ؿ  ل ك  ال ذ ي ج 
                                                           

 .512-511، ص 1999، 3، دار احياء التراث العربي، لبناف، ط1ابف منظور، لساف العرب، ج 1
 .165،ص8،2005مجد الديف الفيروز أبادي ،قاموس المحيط ،مؤسسة الرسالة،لبناف،ط 2
 5الشمس، الية  3
 97الصافات ، الية  4
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اء  ب ن اءً و أ ن ز ؿ  م ف  الس م اء  م   ع م وا الأ ر ض  ف ر اشاً و الس م   ـ ف لا ت ج  قاً ل ك  ز  ر ج  ب و  م ف  الث م ر ات  ر  اءً ف أ خ 
م م وف    1" ل م و  أ ند اداً و أ ن ت  ـ ت ع 

 :اصطلاحاً  1-2

"البناء مجموعة القوانيف التي تحكـ سموؾ النظاـ ومكوناتو، اذيمكف أف تحؿ احداىما محؿ 
 .2الخرى "

جموعة مف العلاقات بيف عناصر مختمفة عمى ويحدده بعض الباحثيف بأنو الترجمة لم 
الشرط أف يصؿ الباحث إلى تحديد خصائص لمجموعة والعلاقات القائمة فيما بينيا مف 

 . وجية نظر معينة

مثال محسوسا ىو مثاؿ  AndreéClair))أورد أندري كميرا مبار "ولتبسيط معني البناء
ى قطع صغيرة بؿ يعني تمييز عناصر محرؾ يعني تفتيتيا ال السيارة. فتحميؿ بناء السيارة ل

بعضيا عف البعض، وكذلؾ تمييز بقية العناصر في جسـ السيارة حتى يتسنى لنا معرفة 
استخداـ كؿ عنصر أو عمى الأصح ما يساىـ بو كؿ عنصر في تحقيؽ اليدؼ الذي 

ؿ أي صنعت السيارة لأجمو. وىذا اليدؼ ىو الذي يضمف ترابط جميع العناصر المكونة لمك
  .3البناء"

والبناء ىو طريقة التي تسير عمييا القصة لمبموغ ىدفيا ويكوف البناء فنيا اذا أعتمد 
عمى طرائؽ التشويؽ وكاف متلاحـ الأجزاء بحيث يتكوف منو مانسميو )الوحدة الفنية(،ومما 

 لشؾ فيو أف البناء يختمؼ بأختلاؼ أنواع القصص.

                                                           
 22ية البقرة ، ال 1
، 1نعماف بوقرة، المصطمحات الساسية في لسانيات النص وتحميؿ الخطاب ،جدارا لمكتاب العربي ،الأردف،ط 2

 .94،ص2009
 . 2،ص1989عبد الوىاب جعفر، البنيوية بيف العمـ والفمسفة عند ميشيؿ فوكو،دار المعارؼ، السكندرية ،دط، 3
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ة ويكشؼ أسرارىا الفنية لف تحميؿ يتعامؿ مع التقنيات "والبناء يحمؿ ويتناوؿ ىيكؿ البني
،والبناء  1المستخدمة  في اقامة النص بمعنى أنيا تتعامؿ التقنيات التى تستخدميا الكتابة"
 شكؿ قصصي يحتوى عمى عناصر أساسية ىي الحدث والشخصية والزماف والمكاف.

 مفيوم الشخصية: 2

البناء القصصي والمكونات الرئيسية في تعتبر الشخصية مف العناصر الميمة في 
القصة ول يمكف فصميا عف أي مكوف مف مكونات البناء القصصي، فالشخصية تعد عاملا 
مساىماً في تشكيؿ القصة حيث تعد ركيزة الساسية في الكشؼ عف القوى التى تحرؾ 

 الواقع.

 لغة:   2-1

ـ والقواميس، أوؿ معجـ نعود يتحدد مفيوـ المغوي لمشخصية بالعودة الى أميات المعاج
، كما وردت فيو لفظة "شخص الشيء الوسيط لشعبان عبد العاطي عطية وآخرونإليو 

شخصًا: ارتفع وبدا مف بعيد، والشخص كؿ جسـ لو ارتفاع وظيور وغمب في النساف، 
  2والشخصُّي: أمر يخص إنساف بعيد." 

خاء، والصاد أصؿ واحدٌ يدؿ عمى :" الشيف، المعجم المقاييس المغة لابن فارسويعرفو 
ارتفاع في شيء مف ذلؾ الشخص، وىو سواء النساف إذا سما لؾ مف بعد، ثـ يحمؿ عمى 
ذلؾ فيقاؿ شخص مف بمد الى بمد وذلؾ قياسو ومنو ايضا شخوص البصر ويقاؿ رجؿ 

 بمعني الظيور والرتفاع    3شخيص ومرآة شخيصة أي جسيمة."

                                                           
  15،ص2،1999ضوء المنيج البنيوي ،دار الفارابي، بيروت ،ط ينظر: يمني العيد ،تقنيات السرد الروائي في 1
 475،ص4،2004شعباف عبد العاطي عطية و آخروف ،المعجـ الوسيط، مكتبة الشروؽ الدولية ،ط 2
،دار الفكر لطباعة 3أبو الحسف ابف فارس، معجـ مقاييس المغة ،تح: عبد السلاـ محمد ىاروف ،مادة شخص،ج 3

 .254والنشر،دط،دت،ص
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 :اً اصطلاح 2-2

ة ش خص عمى الكائف والجنس البشري الذي ننتمي اليو، لكف في الحكاية "تطمؽ عبار 
وفي الرواية والقصة القصيرة والمسرح الكائف البشري مجسد بمعايير مختمفة في اطار ما 

   1يسمى بالشخصية".

"بأنيا الشخص المتخيؿ الذي يقوـ بدور  وبإمكاننا أف نعرؼ الشخصية القصصية:
بطؿ في القصة ىو العنصر الذي تستند اليو المغامرة التي يتـ تطور الحدث القصصي، فال

  2سرد أحداثيا."

"تمثؿ الشخصية مع الحدث عمود الحكاية الفقري لذلؾ تدرس في اطار الحكاية إل أف 
ىذا الدرس قد تعثر طويلا ولـ يحقؽ نقمة نوعية إل لما أعادت السرديات النظر في الطابع 

لفؾ الرتباط  والسيمائيةالسرديات مستندة الى مقارنة البنيوية  الشخصية النفسي، وقد نبيت
كائنا ورقياً متخيلًا ولكونيا ي بيف شخص وشخصية واعتبار الشخصية في القصص التخييم

.وخياليةيعني أف شخصية تساىـ في تحريؾ الحداث قد تكوف واقعة  3مجرد دور أو فاعؿ".
أساسا  اعتبرىا،" Philip Hammond)ن)فيميب ىامووفي تعريؼ أخرى لمشخصية عند 

شارية إثلاث فئات إلى مرتبطًا بالوظيفة النحوية التي تقوـ بيا داخؿ النص وصنفيا 
 4والمرجعية التي تضـ شخصيات تاريخية وأسطورية ومجازية واجتماعية." واستذكارية

                                                           
داب والمغات قسـ المغة العربية، جامعة منتوري قسنطينة،  موف، الشخصية في القصة ، كمية الأجميمة قيس 1

 .196، ص2000، 13الجزائر،العدد
 .196نفس المرجع، ص 2
 .270،ص1،2010محمد القاضي وآخروف، معجـ السرديات ،مكتبة لساف العرب ،لبناف ،ط 3
ة "حارسة الظلاؿ"  لواسيني الأعرج ،مجمة العموـ النسانية، جامعة محمد مياء الشخصية في رواييزوزو نصيرة، س 4

 .  203،ص2006،مارس 9العدد  خيضر، بسكرة،
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د الشخصيات نظر إلي الشخصية عمى أنيا، ليذا ل يشترط فييا أف تكوف إنسانية يعني متعد
 .حسب العمؿ الأدبي

فالروائيوف والكتاب يوصموف ملامح الشخص بملامح الشخصية وىذا مف أجؿ تقريب الواقع 
   .لمقارئ

"والشخصية ىي ما يميز الفرد مف سواه، أوىي مجموعة الصفات الجسيمة والعقمية والخمقية 
لى الخرى حسب ويعني أف الشخصية تختمؼ مف شخصية ا 1التي يتصؼ بيا النساف."
 صفاتيا مثؿ قوى وضعيؼ.

 أنواع الشخصية: -3

تبدو بعض الشخصيات وكأنيا مسيطرة عمى القصة بقوتيا وجاذبيتيا، ويعمد الكاتب 
'' القارئ يممس أثر   محمد يوسف نجمإلى وسائؿ فنية مختمفة يوفر ليا ىذه السيادة فيقوؿ 

العنصر الأىـ في القصة، وبيذا سيادة الشخصية بصورة فكثيرا ما تكوف الشخصية ىي 
تكوف المحور الذي تدور حولو، وكؿ ما يدور في القصة مف أحداث ل بد مف أف يمسيا مف 

 .2قريب أو مف بعيد ويؤثر في تكوينيا بألواف جديدة '' 

حوؿ الشخصيات في القصة القصيرة '' أف الشخصيات  Aristote))أرسطوونجد في قوؿ 
أف ييدؼ دائما إلى ما ىو ضروري أو محتمؿ بحيث يجعؿ  في القصة يجب عمى الكاتب

 .3الشخصية تتكمـ وتتصرؼ حسب ما يبدو ضروريا أو محتملا '' 

                                                           
 .103،ص8،1991أحمد الشايب ،السموب دراسة بلاغية تحميمية الأصوؿ الساليب الأدبية، مكتبة  النيضة المصرية،ط 1
الحديثة )أصوليا، اتجاىاتيا، أعلاميا(، الناشر منشأة المعارؼ محمد زغموؿ اسلاـ، دراسات في القصة العربية  2

 .21، د ت، ص 1سكندرية، القاىرة، مصر، طبالإ
 .299، ص 1993رشاد رشدي، نقاد الأدب، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، د/ط،  3
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أي تكوف تصرفات الشخصية حسب الشخص تناسب شخصيتيا، فالشخصية تعتبر 
عنصر ميـ في كؿ عمؿ أدبي فيي تشكؿ بتفاعميا ملامح العمؿ وتتكوف بيا الأحداث لذا 

أف ينتقي شخوصو بحكمة '' حيث يجعؿ الشخصية المناسبة في المكاف عمى القاص 
المناسب أما تقسيـ الشخصية نظرا لدورىا إلى رئيسية، ثانوية، معارضة أو تقسيميا نظرا إلى 

 .1وظيفتيا وعلاقاتيا، فيذا التقسيـ يؤكد الشخصية في أكثر مف مجاؿ '' 

يجعميا إما رئيسية أو ثانوية وىي فيقوـ القاص برسـ شخصياتو حسب رؤيتو وفكرتو، ف
 كالتالي:

 الشخصية الرئيسية: 3-1

إف القصة ل تدور أحداثيا إل حوؿ شخصية واحدة "وىي الشخصية الرئيسية، أما 
الشخصيات الأخرى فتكوف في خدمتيا فنيا أي لتعارضيا مثلا، فتبرز شخصياتيا مف خلاؿ 

 .2تصرفاتيا مع ىذه الشخصية المعارضة" 

الشخصية الفنية التي يصطفييا القاص لتمثؿ ما أراد تصويره، وما أراد التعبير  '' فيي
عنو مف أفكار أو أحاسيس، وتتمتع الشخصية الفنية المحكـ بناؤىا باستقلالية في الرأي 

 .3وحرية في الحركة داخؿ مجاؿ النص القصصي '' 

الحدث القصصي،  مف أبرز الوظيفة التي تقوـ بيا ىذه الشخصية ىي تجسيد المعنى 
 فميا فاعمية في القصة، مف خلاؿ منحيا القاص الحرية، لتتحرؾ وتنمو وفؽ قدراتيا وارادتيا.

                                                           
، 1بية لمعموـ ناشروف، الجزائر، طمحمد بوعزة، تحميؿ النص السردي، تقنيات ومفاىيـ، منشورات الختلاؼ، الدار العر  1

 .53، ص 2010
 .46، ص 2001، 2يوسؼ الشاروني، القصة تطورًا وتمردًا، دار طلاس، القاىرة، مصر، ط 2
 .56، ص2009شربيط أحمد شربيط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، دار القصبة، الجزائر، )د/ط(،   3
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حيث أنيا '' تقود الفعؿ وتدفعو إلى الأماـ في الدراما أو قصة أو أعماؿ أو بنية أخرى، 
وليس مف الضروري أف تكوف الشخصية الرئيسية بطؿ العمؿ دائما ولكنيا ىي دائما 

 .1الشخصية الممفت للانتباه ''

يمكف أف تكوف عبارة عف أشخاص رئيسييف تدور حوليـ القصة، ولكف ىذه الشخصيات أو 
 الشخصية، يكوف ليا منافس أو خصـ يعارضيا.

خصائص الشخصية الرئيسية في ثلاثة خصائص تميزىا عف بقية  (Henkel)ىينكليحدد 
 الشخصيات ىي: 

ناقضة في أفعاليا وتصرفاتيا مما يجعميا عرضة : ىي مت"مدى تعقيد التشخيص -
لتغيرات حاسمة، فيي بذلؾ تمثؿ نماذج أساسية معقدة، وليست بسيطة، وىذا التعقيد 

 يمنحيا القدرة عمى انجذاب القارئ.
: فيذه الشخصيات تحظى بقدر مف مدى الاىتمام الذي تستأثر بو بعض الشخصيات -

نة متفوقة، ىذا الىتماـ يجعميا مركز اىتماـ التميز يمنحيا حضورا طاغيا وتحظى بمكا
 الشخصيات الأخرى والقراء وليس السارد فقط.

: يقصد بو غموض مدى العمق الشخصي الذي يبدو أن احدى الشخصيات تجسده -
 .2الشخصية بما يجعميا مثار اىتماـ"

نماذج في القصة و  اً بارز  اً مف ىذه الخصائص يمكف اعتبار الشخصية الرئيسية تمثؿ نموذج
إنسانية معقدة والتي تحظى باىتماـ الكاتب والمتميزة بالغموض الذي يجعميا محؿ اىتماـ 

 شخصيات أخرى.

                                                           
، 1988لمصطمحات الأدبية، المؤسسة العربية لمناشريف المتحديف، الجميورية التونسية، )د ط(، ابراىيـ فتحي، معجـ ا    1

 .212ص 
 .56ينظر: محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي، تقنيات ومفاىيـ، المرجع السابؽ، ص  2
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،يعني مف خلاليا نفيـ 1'' فيي الشخصية التي يتمحور عمييا النص القصصي ''
التجربة المطروحة في القصة  '' تعتبر شخصيات مسيطرة وتظير بصورة الأفراد المييمنيف، 

سمكوىا قد ل يتسـ بسموؾ البطولي واف كانت الأحداث والتصرؼ صادر عنيا،  رغـ أف
وتوظيؼ الشخصية بأنيا رئيسية عندما تؤدي وظائؼ في تطوير الحدث القصصي يطرأ 

 .2عمى مزاجيتيا تغير وكذلؾ عمى شخصيتيا '' 

وقد  أنيا تعرؼ أيضا :'' شخصية بارزة في القصة فعمييا يقع الحدث الرئيسي وتنميتو،
كاف يطمؽ عمى مثؿ ىذه الشخصية مصطمح البطؿ، ولكف ىذا المصطمح اف إنسحب 
تدريجيا مف الخطاب النقدي بسبب التغيرات التي انتابت الشخصية الرئيسية ول سيما في 

يعني تميزت الشخصية الرئيسية كغيرىا مف الشخصيات في القصة بالقناع  3القصة '' 
 وانبثاؽ الحدث مف داخميا دوف توجيو مف القاص. الفني وباستقلاليتيا وحريتيا

يطمؽ عمى ىذه الشخصية '' شخصية محورية تقوـ بناء الحدث وتتولى وظيفة قوية، وىي 
، يعني يقوـ عمييا الحدث وتعتبر 4في الغالب شخصية م ستسممة لرؤية الكاتب الفكرية '' 

 فية أو ظاىرة.محورا وعنصرا رئيسا في القصة وىذا ما تحممو مف عناصر، خ

لذلؾ ىي "الشخصية الوحيدة فعميا في القصة نجدىا تحاوؿ أف تعبر عف مواقفيا، وىموميا 
 .5فعميا، مف خلاؿ ردود أفعاليا للأحداث التي تعيشيا" 

                                                           
 .126، ص 1985، 1سعيد عموش: معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب المبناني، بيروت، ط  1
ينظر: انريكي أندرسوف إمبرت، القصة القصيرة )النظرية والتقنية(، تر: ابراىيـ الصيرفي، المجمس الأعمى لمثقافة،  2

 .339، ص 2000القاىرة، )د/ط(، 
، 1ينظر: ىاشـ ميرغني، بنية الخطاب السردي في القصة القصيرة، شركة مطابع السوداف لمعممة المحدودة، السوداف، ط 3

 .389 ، ص2008
ىياـ عبد الكاظـ ابراىيـ، الشخصية في قصص غساف كنغاني، مجمة كمية التربية واسط، جامعة القادسية، العراؽ، العدد   4

 .3، )د ت(، ص 10
 ، 112،ص1،1995أحمد الزعبي، التيارات المعاصرة في القصة القصيرة في مصر، دار الكندي لنشروالتوزيع ،الردف،ط 5
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العنصر الفعاؿ والمحرؾ الأساسي للأحداث في العمؿ الأدبي، وىي سبب نجاحو  تعتبر
 وليذا ل يمكف الستغناء عنيا.

 الشخصيات المساعدة )الثانوية(: 3-2

الشخصية المساعدة '' تشارؾ في نمو الحدث القصصي وبمورة معناه والسياـ في 
يعني أنيا ،1تصوير الحدث، ويلاحظ أف وظيفتيا أقؿ قيمة مف وظيفة الشخصية الرئيسية '' 

ة الشخصية المساعدة تساىـ بشكؿ كبير في تطور الأحداث، فيي مكمؿ لمشخصية الرئيسي
 ومساعدة في تحريؾ أحداثيا.

"يأتي بيا الكاتب لتمقي الضوء عمى تصرفات الشخصية الرئيسية لكي تبدو لنا 
تصرفاتيا معقولة وسموكاتيا قابمة لتصديؽ، وىكذا يتوقؼ عدد الشخصيات الثانوية في 

،يعني 2القصة عمى أىمية الجوانب التي يريد الكاتب كشفيا مف شخصية الرئيسية في القصة"
 أنيا أمنة بسرىا فتبوح ليا بالسرار لكي يطمع عمييا القارىء لمعرفة جوانبيا خفية و ظاىرة     

وتسمى الشخصية المساعدة بالشخصية الثانوية '' تنيض الشخصية الثانوية فنيا بدور ميـ 
في إضاءة عوالـ الشخصية المحورية أو الرئيسية مف خلاؿ تفاعميا عبر سمسمة مف الأحداث 

،يعني أنيا شخصيات ثانوية ومجرد عوامؿ مساعدة تدور كميا في مجاؿ 3سطة الحوار '' بوا
 الشخصية الرئيسية.

                                                           
 .57ؿ النص السردي تقنيات ومفاىيـ، مرجع سابؽ،صمحمد بوعزة، تحمي  1
ينظر: محمد عبد الغني المصري ،مجد محمد الباكير البرازي، تحميؿ النص الدبي بيف النظرية والتطبيؽ، مؤسسة الوراؽ  2

  159،ص.1،2002لنشر والتوزيع، عماف،ط
، 2008، 1مكتبة الرائد العممية، عماف، ط أحمد موسى الخطيب، الحساسية الجديدة )قراءات في القصة القصيرة( دار 3

 .144ص 
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'' تمعب دورىا في توضيح القصة وتقود القارئ في مجاىؿ العمؿ القصصي وتوجو  
أي ل يمكف  1الحبكة والأحداث، بحيث تمقى الضوء الكاشؼ عمى الشخصيات الثانوية '' 

خمو منيا، رغـ أنيا أقؿ تأثيراً في الحدث القصصي مف الشخصيات الرئيسية، لأي عمؿ أف ي
بلاغ إولكف ليا أىمية التي ل يمكف انكارىا فيي تعطي لمعمؿ حيويتو ونكيتو وقدرتو عمى 

 رسالتو، وبمورة معناه واسياـ في تصوير الأحداث.

كوف اضفاء الواقعية لبد أف تقوـ بدور ضروري في تركيب القصة، '' وىذا الدور قد ي 
عميو، أو تستخدـ لمنفاذ إلى أعماؽ الشخصية المسيطرة وتوضيحيا مف خلاؿ الحوار أو 

 2الأحداث لمعرفة دور الشخصية الرئيسية وما تحممو مف غموض وخبايا '' 

 :ومن وظائفيا ىي

 "أنيا تساعد البطؿ عمى إظيار شخصيتو. -
 تخذىا.تعطي الفرصة لمبطؿ لكي يوضح القرارات التي ي -
 .3يساعد القارئ عمى معرفة الكثير مف التفصيلات الصراع"  -

يا الشخصيات توضح لمشخصية الرئيسية والمساعدة ليا في العمؿ القصصي، إنليذا نقوؿ 
يجاد حموؿ لمشاكميا في بعض الأحياف، كما تعكس الجوانب المظممة والغامضة في  وا 

 الشخصيات الرئيسية.

 

                                                           
 .46، ص 1955محمد يوسؼ نجـ، فف القصة، دار بيروت لمطباعة والنشر، بيروت، )د/ط(،   1
ينظر، ولسف ثورنمي، كتابة القصة القصيرة، تر: مانع حماد الجيني، جامعة الممؾ سعود بالرياض، النادي الأدبي   2

 .95 ، ص1992، 1الثقافي، جدة، ط
 .46شربيط أحمد شربيط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية، المرجع السابؽ ص  3



 ............................................................... ماىية بناء الشخصية الأولصل الف
 

42 

 

' خادمة لمشخصية الرئيسية وتتأثر بيا وتبرز دورىا الخفي، تعاد الشخصية الثانوية '
 .1" اً أو متذبذب اً أو سمبي اً سواء كاف دورىا إيجابي

 الشخصيات المعارضة: 3-3

'' وىي الشخصية التي تمثؿ القوى المعارضة في النص القصصي، وتقؼ في طريؽ 
ة مساعييا، وتعد أيضا الشخصية الرئيسية أو الشخصية المساعدة، وتحاوؿ قدر جيدىا عرقم

شخصية قوية ذات فاعمية في القصة، وفي بنية حدثيا، الذي يعظـ شأنيا كمما اشتد الصراع 
،وتظير ىنا قدرة الكاتب الفنية في الوصؼ 2فيو بيف الشخصية الرئيسية والقوى المعارضة '' 

وتصوير المشاىد التي تمثؿ ىذا الصراع، حيث أنيا شخصية '' تقؼ في خط مضاد 
لمشخصية الرئيسية، وىي تولد الصراع في النص القصصي، ومف سيولة رصد ىذه 
الشخصية، في الخطاب الروائي والمسرحي، أما في الخطاب القصصي القصير فإنيا ليست 
بيذا الوضوح فقد استعاض القاصوف عف الشخصية المعارضة بأزمة ذات طابع نفسي أو 

 .3وجودي أو اجتماعي '' 

لاليا إلى القوى المضادة لتحقيؽ صراع نسبي في القصة مف خلاؿ يمجأ القاص مف خ
 الشخصيات الرئيسية والثانوية لتنمية الحدث مع ىذه القوة المعارضة. 

'' ليا فاعمية تميؿ نحو الشر في بناء الحبكة وسموؾ تمؾ الشخصية تأتي مضاد لسموؾ 
يسية أو الشخصية ،يعني أنيا الشخصية الضدية لمشخصية الرئ4البطؿ في القصة ''

                                                           
بشير عقاب الحجاحجة، جماليات التحوؿ في الشخصية السردية زكريا ثامر أنموذجا، مجمة جامعة الشارقة لمعموـ  1

 .398، ص 2017، 2دد ، الع14النسانية والجتماعية، جامعة البمقاء التطبيقية، الأردف، المجمد 
 .52شربيط أحمد شربيط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية، المعاصرة، المرجع السابؽ، ص  2
 .398ىاشـ ميرغني، بنية الخطاب السردي، مرجع سابؽ، ص   3
 .213ابراىيـ فتحي، معجـ المصطمحات الأدبية، مرجع سابؽ، ص   4
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المساعدة، فتعارضيا ويمكف أف تكوف في بعض الأحياف تحتؿ مركز الىتماـ في عمؿ 
 القصصي مف طرؼ القارئ، أي تصبح محؿ انتباه لو. 

نشاء ناظر أو معاكس لشخصية القصصية في العمؿ إ"فييا يقوـ الكاتب أو القاص ب
شخصيات معارضة  ئكاتب ينش. يعني أف ال1الأدبي، مع محافظة عمى القالب الفني"

لغاء إلشخصية المحورية أو الرئيسية في القصة مع الحفاظ عمى تفاعميا مع النص وعدـ 
 مساعييا وأعماليا. 

تـ تصنيؼ الشخصيات إلى رئيسية وثانوية إلى مسيطرة وتابعة وذلؾ طبؽ لما تسيـ وعميو 
صيات في الأدب القصصي بو في أحداث القصة، وعميو يمكف التمييز بيف فئتيف مف الشخ

 أوردىما فيما يمي:

                                                     الشخصيات البسيطة: 3-4
 وىي شخصيات تتميز بتصرفات ثابتة ومواقؼ واضحة مف بداية إلى نياية القصة
ة عمى وتسمى بالشخصيات الثابتة لأنيا تبقى عمى حاليا، فلا تتطور بحيث '' تولد مكتمم

الورؽ ل تتغير الأحداث طبائعيا، أو ملامحيا، ول تزيد ول تنقص مف مكوناتيا الشخصية، 
وىي تقوـ عادة حوؿ فكرة أو صفة كالجشع وحب الماؿ التي تبمغ حد البخؿ أو الأنانية 

،إذف ىي شخصية ل تكاد تتغير، ول تتبدؿ في عواطفيا ومواقفيا، وأطوار 2المفرطة '' 
 تنمو ول تتطور بتغير العلائؽ البشرية أو بنمو صراع داخؿ القصة. حياتيا، ل

                                                           
 ..148،ص2008،معجـ مصطمحات الأدب ،دار الكتب ،القاىرة ،دط،مكي  يينظر :فاروؽ شوسة ،محمود عم 1
 .83، ص 1970فورستر، أركاف القصة، تر: كماؿ عياد جياد، دار الكرنؾ لمنشر والتوزيع، القاىرة، )د/ط(،  . ـ أ 2
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يعني أف القاص يقوـ بوضع الشخصية  1يا شخصيات جاىزة""إنيمكف أف نقوؿ عنيا 
الثابتة في موضع ل يتغير تبقى عمى حاليا ل تختمؼ أدوارىا أو طبائعيا بتطور الأحداث، 

 ا.فلا تؤثر فييا الحوادث ول تأخذ منيا شيئ
إف ليذه الشخصية "فائدة كبيرة في نظر الكاتب والقارئ، فمما يسيؿ عمؿ الكاتب دوف 
شؾ أنو يستطيع بممسة واحدة أف يقيـ بناء ىذه الشخصية التي تقدـ فكرتو طوؿ القصة وىي 

." أما القارئ فإنو يجد في مثؿ ىذه الشخصيات بعض 2ل تحتاج إلى تقديـ وتفسير، " 
، كما أنو مف السيؿ عميو أف يتذكرىا ويفيـ طبيعة أصدقائو ومعارفو ال ذيف يقابميـ كؿ يوـ
 .3عمميا في القصة" 

يعني أف ىذه الشخصية ييتـ بيا الكاتب، لأنيا تبمور أفكاره وآراءه ويكونيا في نصو 
بسيولة، ل تحتاج إلى أي تفسير أو تحميؿ، أما بالنسبة لمقارئ فيو يرى فييا بعض أصدقائو 

 أف نعد مراحؿ القصة.وبيا يمكف 
 : من خصائصيا

  أنيا جامدة ل تنموا، فيي تبقى عمى حالتيا المطروحة في الغالب لأنيا ل تتغير
 بتغير الأحداث 

  عدـ قدرتيا عمى تشكيؿ فني مميز، وخاصة عندما يعتمد عمييا القاص فقط لأنيا ل
 يمكف أف تبمور الحدث الرئيسي في القصة.

  4التعميـ، فيي ثابتة عادية يمكف الستغناء عنيا '' عدـ قدرة الشخصية عمى. 
 ا كانت تحمؿ طابع شرير أو طابع خير تبقي عمى حاليا مف البداية الى نياية القصة.إذ

                                                           
 1ر،طشوقي بدر يوسؼ، متاىات السرد )دراسات تطبيقية في الرواية والقصة(،الييئة العامة لقصور الثقافة ،مص 1
 .68،ص2000،
 .86محمد يوسؼ نجـ، فف القصة،المرجع السابؽ، ص  2
 .85نفس المرجع، ص   3
، 2009التوزيع ،الردف،دط،ينظر: عبدالله رضواف البنى السردية )دراسة تطبيقية في القصة القصيرة (،دروب لنشر و   4

 .610،611ص
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                                                                                  1حيث نعتبرىا "أنيا بسيطة ليا بعد واحد فحسب، وسيمات قميمة ويمكف التنبؤ بسموكيا"
 ويعني صوتيا غير مسموع داخؿ الحكي، كؿ ما يعرفو القارئ عنيا ىو صفة واحدة.

'' يسمييا البعض الجامدة أو النمطية، وكميا تفيد، كوف الشخصية ل تتطور ول تتغير، نتيجة 
ة ذات العمؽ نما تبقي ذات السموؾ واحد أو فكرة وىي عكس الشخصية الناميإالحداث 

                                                           . 2الواضح والأبعاد المركبة"

مف خلاؿ تعريؼ يتضح أف الشخصية ثابتة أو جامدة غير الفاعمة في العمؿ الأدبي 
وليس ليا تأثير عمى الأحداث إل في بعض الأحياف وىي كما يراه النقاد، تعمؿ  بسمات 

محدودة، ل تتغير بتغير الأحداث، وتتكرر كثيرا في العمؿ القصصي، وأنيا تتميز  وجوانب
 أي تبقى مشاعرىا ىي نفسيا ومواقفيا ىي ىي. اً بالثبات، ول تحوي عمقا نفسي

 الشخصيات النامية: 3-5
تتطور مع الأحداث ل تمتاز بالثبات عمى طوؿ القصة بؿ تخضع لتغيرات مستمرة، 

 بتفاعميا مع الأحداث سواء كاف ظاىرا أو خفيا.حيث تنمو وتتطور 
ىي الشخصية التي يتـ تكوينيا بتماـ القصة، فتتطور مف موقؼ لآخر، ويظير ليا في '' 

يعني أنيا تتميز بالتطور  ،3كؿ موقؼ تصور جديد يكشؼ لنا عف جانب جديد منيا '' 
ييا عنصر التوقع والتجدد، بحسب الأحداث الموجودة في القصة، حيث أنيا ''تتوفر ف

والمفاجأة في السموؾ الشخصيات في القصة وىذا جانب ىاـ مف جوانب الصراع والتفاعؿ، 
 .4تكتسب بو الشخصيات حيويتيا أنيا تجعؿ القارئ يفيـ سمفا كؿ ما سيفعمو مع الأحداث'' 

                                                           
لترجمة والنشر بالعربية محفوظة لمجمس الأعمى لمثقافة جيرالد برنس، المصطمح السردي ،تر :عابد خزاندار ،حقوؽ ا 1

 42،ص1،2003،القاىرة ،ط
 .547،ص2،1999، ط1محمد التونجي، المعجـ المفصؿ في الأدب، دار الكتب العممية، بيروت ، ج 2
 .108، ص 2013، 9عزالديف اسماعيؿ، الأدب وفنونو )دراسة ونقد(، دار الفكر العربي، القاىرة، ط 3
، 1998محمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، دار النيضة مصر لطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، دط ،ينظر:  4

 ..530ص
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يعني تحمؿ في طياتيا تحوؿ مف شخصية مثقؼ مولع بالأدب والعمـ، إلى شخصية 
والجميؿ، أي تكوف في حالة تحوؿ مف موقؼ إلى آخر، والقاص ىو الذي يقرر  ناكرة لمخير

 عدد ونوعية الصفات التي سوؼ يمصقيا بشخصياتو.
يسمييا البعض بالشخصية المدورة أوالمتطورة وىي الشخصيةالتي تأخذ بالنمو والتغير 

 .1صة ''ايجابيا أو سمبيا حيث الأحداث ول تتوقؼ ىذه العممية إل في نياية الق
أنيا تفضؿ عمى الشخصية الثابتة، مف خلاؿ ما تقوـ بو مف دور وتغير في مسارىا 
ليزيد الحبكة الفنية تعقيدًا أو ليمضي بيا نحو النياية، ويطمؽ عمى الشخصية النامية 

 )الحركية(، الحركة سماتيا ونموىا مع تقدـ القصة.
شيئا فشيئا، أي تتطور  ىي الشخصية ل تبدو في الصفحات الأولى بؿ تنكشؼو ''

إل يا الشخصية معقدة ل تظير لمقارئ معالميا وأبعادىا أنيعني  ،2بتطور القصة وأحداثيا ''
 خر صفحات القصة فيظؿ يبحث عنيا فيجدىا تتفاعؿ مع الأحداث. أ  مع 

وعميو حتى تؤثر في القارئ يجب أف توفر عمى عامميف أساسييف ىما: الدىاش والقناع، 
لقاص ىذه الشخصية ليبيف وضوح آراءه وأفكاره المختمفة الجتماعية أو النسانية، ويتخذ ا

 وأنيا تحمؿ ميزة ل يمكف أف يتوقعيا القارئ منيا.
 .3ومف مميزات ىذه الشخصية '' قدرتيا عمى مفاجأة القارئ بطريقة مقنعة '' 

 طرق تقديم الشخصية: -4

يب تقديـ الشخصية وطريقة عرضيا في وقد ركزت دراسة النقاد بشكؿ كبير عمى أسال
النص القصصي، لما ليا مف دور رئيسي في تفعيؿ العممية السردية في مساحة العمؿ 

                                                           
 .68، ص 1986ينظر: عدناف خالد عبد الله، النقد التطبيقي والتحميمي، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، دط،  1
 .19ديثة )أصوليا، اتجاىاتيا، أعلاميا(، مرجع سابؽ، ص محمد زغموؿ اسلاـ، دراسات في القصة العربية الح 2
 .84ينظر: أ. ـ فورستر، أركاف القصة، مرجع سابؽ ص  3
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ف الطريقة لتقديـ الشخصية القصصية ''ىي الكيفية التي يتـ فييا خمؽ إالأدبي، لذلؾ 
 .1الشخصيات القصصية وبناء وجودىا في العمؿ القصصي '' 

ريقتيف متبعتيف في تقديـ الشخصية ويعتمد عمييا الكاتب في رسـ إذ ميز النقاد بيف ط
 شخصياتو وىي طريقة التحميمية والطريقة التمثيمية تتمثؿ في:

 الطريقة التحميمية:-4-1

"يرسـ فييا القاص شخصياتو مف الخارج بشرح عواطفيا، وبواعثيا وأفكارىا، وأحاسيسيا 
رى، وكثير ما يعطينا رأيو فييا صريحا ويعقب عمى بعض تصرفاتيا ويفسر البعض الأخ

، يعني أف القاص يشرح الشخصية مف حيث عواطفيا وبواعثيا وأفكارىا 2دوف ما التواء '' 
وأحاسيسيا ويفسر بعض تصرفاتيا، وقد تقوـ شخصية أخرى في القصة فتخبر عنيا وتقدـ 

ة الكتشاؼ الشخصية ىنا تقديما مباشرا وتفرض عمى القارئ فرضا بحيث يحرـ مف متع
 المتدرج ليا.

 .3وتسمى ىذه الطريقة ''بطريقة المباشرة'' 

نيا طريقة ''يقوـ القاص بعرض كؿ ما يتعمؽ بيا ، يعني كيؼ تفكر، وكيؼ تتحدث مع إ
غيرىا مف شخصيات أو مع نفسيا، وأنيا تقدـ جاىزة او شبو جاىزة لممتمقي، فكؿ شيء منيا 

 .4يمضي إلى غايتو بنظاـ معموـ '' 

                                                           
 .167، ص 2006، 3حميد حمداني، بنية النص السردي ، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر، المغرب، ط 1
 .62،ص1،2011لرواية، مكتبة مؤمف قريش،سوريا،طثائر زيف الديف ،في دروب السرد دراسات تطبيقية في القصة وا2
 .140، 2008ينظر: عمر عيلاف، في مناىج تحميؿ خطاب السردي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، )د/ط(،  3
 .67، ص 1990ينظر: عبد المالؾ مرتاض، القصة الجزائري المعاصرة، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، )د/ط(،  4
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حيث أف القاص يقوـ بوصؼ طبائعيا وتعييف ملامحيا، فيي تساعد المتمقي عمى  
تحديد ظروؼ القصة، تركز انتباىو في تحولتيا ومجرياتيا وتسيـ في تشويقو إلى معرفة ما 

 سيؤوؿ إليو مف أمور وتزيد في قربو منيا وتعاطفو معيا.

كشفو عف يكوف ''مصدر معمومات وأوصاؼ الشخصية ىو القاص مف خلاؿ  
 .1مظاىرىا وطبائعيا مف الخارج '' 

لذلؾ ىي ل تحتاج إلى جيد مف القارئ، بؿ تقدـ جاىزة لأف الكاتب ىو الذي يتولىا 
بالشرح والتحميؿ مع إعطاء رأيو فييا، وتسمي ىذه الطريقة بالإخبار، لأف القاص يقوـ بكؿ 

 ف بطرؽ عديدة منيا:خبار يكو لإما يمزـ عف الشخصية بوضوح ومباشرة، وأف أسموب ا

: ويكوف بوصؼ المظاىر الخارجية "التشخيص بالاعتماد عمى المظاىر الخارجية -
لمشخصية القصصية )مف شكؿ وممبس( ليدؿ الكاتب عمى نفسية الشخوص وحالتيـ 

 الجتماعية.
عطاء التشخيص بالاعتماد عمى وصف القاص - : ويكوف بتقديـ صفات الشخصية وا 

 عمى أعماليا. أحكاـ أخلاقية عمييا او
: وىو أف يتبنى القاص شخصا لمتكمـ عوضا التشخيص بعرض أفكاره الشخصية -

عنو، فتكوف الشخصية القصصية بمثابة الناطؽ بمساف المؤلؼ أو أف يتكمـ أحد 
 .2الشخوص عف الشخصية الأخرى، ويقدـ حكما أخلاقيا عنيا '' 

تعير فيو المؤلؼ شخصا مف فيذه الأساليب يركز عمييا القاص في تحميمو لشخصيات يس
 شخوصو لمحديث عف شخص آخر في القصة.

                                                           
 .44د بوغرة، تحميؿ النص السردي )تقنيات ومفاىيـ(، ص ينظر: محم 1
، 4ينظر: عبدالقادر أبو ريشة، حسيف لفي قزؽ، مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي، دار الفكر لنشر والتوزيع،الردف،ط 2

 .48ص ،2008
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أنيا ''طريقة مباشرة مف قبؿ القاص في وصفيا ليا إما ىذه الشخصية شجاعة أو ضعيفة ىو 
.يعني أنيا طريقة تتعمؽ بالوصؼ عف طريؽ القاص معتمدة عمى كؿ 1يقوـ برسـ جوانبيا '' 

 فية وظاىرة. يتعمؽ بشخصية لتبييف صفات شخصياتو خ ما

 الطريقة التمثيمية:-4-2
عندما تقوـ الشخصية أو البطؿ بوصؼ نفسو  2وتسمى أيضا "الطريقة غير المباشرة ''
ما بداخميا مف أفكار وعواطؼ، وىي كذلؾ عّ يمنح القاص فييا لمشخصية حرية التعبير 

عف جوىرىا، عندما يتيح الكاتب نفسو جانباً أي '' تصبح الشخصية تعبر عف نفسيا وتكشؼ 
بأحاديثيا وتصرفاتيا الخاصة، وقد يعمد إلى توضيح بعض صفاتيا، عف طريؽ أحاديث 

إذا ففي ىذه الطريقة يبتعد المؤلؼ ويترؾ 3الشخصيات الأخرى عنيا وتعميقيا عمى أعماليا ''.
المجاؿ لمشخصية لكي تعبر عف ذاتيتيا، وليذه الطريقة علاقة بالحوار، لأنيا تركز عمى 

ات والتأملات والأحلاـ التي تكشؼ الشخصية كشفا عميقا، أي مف خلاؿ مكبوتاتيا، الذكري
 وىي طريقة غير مباشرة مف قبؿ الشخصية القصصية.  

'' مستخدما ضمير المتكمـ كما أف شخصية القاص تتنحى جانبا لتفسح المجاؿ لمشخصية 
 .4'' الأدبية لتقوـ بوظيفتيا الفنية بعيداً عف أية تأثيرات خارجية 

نما يترؾ عبء  كما تسمى ىذه الطريقة ''طريقة الكشؼ وفييا ل يقدـ القاص كؿ شيء وا 
 .5استنتاج صفات تمؾ الشخصية مف أقواليا ومواقفيا المختمفة في القصة ''

                                                           
 .78، ص 2005، 1ينظر: تزفتياف تودوروؼ، مفاىيـ سردية، تر: عبد الرحماف مزياف، منشورات الختلاؼ، ط 1
 143ينظر:عمرعيلاف، في مناىج تحميؿ الخطاب السردي ،المرجع السابؽ ص 2
ركاف الصفدي، الفف القصصي في النثر العربي حتي مطمع القرف الخامس اليجري ، منشورات الييئة العامة لمكتاب،  3

 .33،ص1،2011دمشؽ ،ط
 .47لمعاصرة، مرجع سابؽ، ص شربيط أحمد شربيط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية ا 4
 .137عبد القادر أبو ريشة، لحسيف لفي قزؽ مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي، المرجع السابؽ، ص  5
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ويمكف استنتاج طريقتيف أساسيتيف لمكشؼ عف الشخصية عمى نحو غير مباشر 
في القصة أنيا ينمي الحدث بطريقة أو بأخرى، : ودور الحوار ''التشخيص باستخدام الحوار

وقد يكشؼ الحوار عف شخصية صاحبو وطريقة تفكيره أو أسموب تعاممو مع الأشياء أو 
صدار الحكـ الصحيح عمى  أفكاره أو قيمو، كما أنو يكسر رتابة السرد وينبو القارئ، وا 

 .1ث ''شخصية ما، يجب وضع حوار الشخصية وكلاميا ضمف الإطار العاـ لمحد

: وىذه الطريقة مف أحدث التشخيص بتصوير الأفعالوالطريقة الثانية تتمثؿ في '' 
الطرؽ لأف القارئ يحكـ عمى الشخصية مف خلاؿ العمؿ، فما تفعمو الشخصية القصصية أو 
تخفؽ في عممو أو تختار أف تفعمو دللت واضحة عمى نفسيتيا وتركيبيا العقمي والعاطفي 

 .2جية تكشؼ البنية الداخمية لمشخصية '' في الأحداث الخار 

كما يعتمد أيضا عمى توضيح أفعاؿ الشخصية وتبياف بنيتيا الداخمية والخارجية، وىذه  
 الأساليب يركز عمييا القاص مف أجؿ الكشؼ عف الشخصية بطريقة غير مباشرة.

وتفصح عف  وبشكؿ غير مباشر ''يعني يمنحيا فرصة الديالوج والمونولوج لتعبر عف نفسيا
 .3مكنوناتيا مف أحاديث مع نفسيا أو مع الآخريف '' 

إل أنو أحيانا قد يوظؼ القاص الطريقتيف معاً في قصة واحدة لتصوير الشخصية، كمما 
اقتضت الضرورة الفنية ذلؾ، كما ىو الحاؿ في الترجمة الذاتية، حيث يفسح الكاتب المجاؿ 

 لمشخصية نفسيا.

بارات الجمالية والفكرية، ودرجة القرب أو البعد التي يريد تحقيقيا أي يعتمد القاص عمى اخت
 مف شخوصو، وكيفية نقؿ صورة الواقع إلى القارئ.

                                                           
 .136ينظر: عبد القادر أبو ريشة، حيف لفي قزؽ، مدخؿ إلى التحميؿ النص الأدبي، المرجع السابؽ ص  1
 .138ينظر: المرجع نفسو، ص  2
 .211، ص 2002بة القصة، الييئة العامة لقصور الثقافية، مصر،)د/ط(، فؤاد قنديؿ، فف كتا 3
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لذلؾ أف الكاتب ل يرسـ الشخصية إل مف الخارج فقط، ىذا يعتبر في القصة القصيرة 
زـ أف يرسـ عيبا مف جية، تقميد قديـ مف جية أخرى، لأف كاتب القصة القصيرة العصرية يم

شخصيات قصصية مف داخؿ مف خلاؿ تفكيره وسموكو وتقوـ الشخصية بالتعبير عما يخمج 
 في داخميا وكؿ ما يحيط بيا مف ظروؼ.

وىذا يكوف خلاؿ لمسات خفيفة خاطفة أثناء السرد بطريقتو الفنية مف ناحيتيف سواء 
 بطريقة مباشرة أو غير مباشرة.

ور الصعبة، حيث تستمزـ جيدا فنيا كبيراً، وخبرة ''وأف بناء الشخصية يعد مف الأم
عميقة بأساليب الفف القصصي، لعدة أسباب كقصر شكميا ومحدودية زمنيا وبيئتيا، وعميو 
لكي تكوف الشخصية القصصية عنصر مقنعاً في القصة يجب أف تكوف متطورة وذات أبعاد 

تحدث الشخصية أيضا بملامحيا تحددىا كالحوافز والدوافع التي تدفعيا لمقياـ بعمؿ ما، وت
 .1وتصرفاتيا '' 

 :''ولمشخصية الفنية شروط منيا

 أف تكوف مقتنعة معبرة عف نفسيا، أي بعيدة عف التناقض. -
أف تكوف حيوية فعالة ومتفاعمة مع الأحداث، متطورة بتطورىا مف أوؿ القصة إلى  -

 آخرىا.
بيف نفسيا وعواطفيا أف يتوفر فييا عنصر الصراع، ويقصد بو الحتكاؾ بينيا و  -

الذاتية أو عقيدتيا، أو بينيا وبيف شخصيات أخرى وكمما كاف الصراع قويا واضحا بيف ىذه 
 .2العناصر كانت أنجح وأعمؽ تأثير '' 

-  

                                                           
 .34شربيط أحمد شربيط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، المرجع السابؽ، ص  1
 .89، ص 1949، 1حسف القباني، فف كتابة القصة، مكتبة المحتسب لمنشر والتوزيع، القاىرة،ط 2
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 أبعاد الشخصية:  -5  

يعد مصطمح الأبعاد مصطمح تصويراً فضائياً اقتبس مف اليندسة ويستعمؿ في  
في السيمائية، وانتشر ىذا المصطمح بيف نقاد الأدب الحديث  المفاىيـ الجرائية المستعممة

ليقصد بو الجوانب الثلاثة التي تتكوف منيا الشخصية بصفة عامة )الجانب الخارجي، 
 .1الداخمي، الجانب الجتماعي( 

يختار الكاتب شخوصو مف الحياة عادة ويحرص عمى عرضيا واضحة في الأبعاد،  
لمقصة القصيرة في تتبعو لمشخصية ووصفيا ''ونقصد  اً يف أبعادلذلؾ لقد اقترح بعض الدارس

عمى  2بيا الشخصية ذات الأبعاد الثلاثة البعد النفسي والبعد الجتماعي والبعد الجسمي '' 
 :ومن أبعادىا ىيالقاص أف يمـ للإحاطة برسـ الشخصية 

حيث الملامح وفيو "يجمو الكاتب الصفات الظاىرة لمشخصية مف  البعد الجسمي:  -5-1
 .3الجسدية المميزة كالطوؿ والقصر والموف والسف والبدانة والنحافة '' 

" كؿ ما يتعمؽ بالشكؿ العاـ لمشخصية أو صحتيا، أي نموىا الجسمي مف حيث كؿ 
يا، ويسمي '' الشكؿ الظاىري لمشخصية أي الشكؿ ئجوانبيا الطوؿ والوزف واتساؽ أعضا

. أي أف البعد الجسمي يوظفو الكاتب ويعطي 4ات الوجو '' الجسدي والحركة والملامح وتغير 
لو أىمية كبيرة نظرا لبروزه بشكؿ واضح أماـ المشاىد أو المستمع، لأنو أوؿ ما يشد انتباىو 

                                                           
 .51المصطمحات الأدبية المعاصرة )عرض وتقديـ وترجمة(،مرجع سابؽ،  ص سعيد عموش، معجـ  1
كاظـ عظيمي، حامد صدقي، تحميؿ العناصر القصصية في" قصة مقعد رونالدو لمقاص الفمسطيني المعاصر محمود  2

، ص 2010، 13العدد  شقير"، مجمة الجمعية اليرانية لمغة العربية وآدابيا، الجامعة السلامية الحرة بحزـ أباد، طيراف،
25. 

ىناء حسف عبد الرحماف عامر، العلاقة التكاممية بيف بنية العمؿ القصصي وبنية الشكؿ الفني لثراء الأخراج القصصي 3
 .19،ص2018،يوليو2،العدد2مصورة، مجمة الفنوف والتربية الفنية ،كمية جامعة المنيا ،مصر ،مجمد

 .337لقصيرة )النظرية والتطبيؽ( ،مرجع سابؽ، ص ينظر: انريكي أندرسوف إمبرت، القصة ا 4
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يتطرؽ لشخصيات ىذا العمؿ بأسمائيا، و  اً سردي ىو الشكؿ الجسمي، أو إذا قرأ المتمقي عملاً 
 ة بالرغـ مف أنيا غير ظاىرة.فيو يرسـ في مخيمتو شكؿ ىذه الشخصي

ويسمى أيضا البعد الجسمي ''البعد العضوي متمثؿ في الخطوط أو الممسات المكونة 
 .1لمجسـ مف جميع نواحيو '' 

 حسن القبانيأي ىو عبارة عف توضيح للأعضاء الجسـ الخارجية لمشخصية ويسميو '' 
 .2لظاىر لمشخصية '' بالجانب الخارجي )البراني( يشمؿ المظير العاـ والسموؾ ا

ويعني أف البعد الجسمي يمثؿ الجانب الخارجي لمشخصية أي المظاىر الشكمية لمشخصية 
 التي يقدميا القاص عنيا.

لذلؾ انو '' أحد الأركاف الأساسية لمشخصية، وىو تقديـ الصورة الكاممة عف طريؽ أحداث 
فصمة مف جنس وملابس ،يعني ملامح م3تفرزىا برسـ الملامح الخارجية لمشخصية '' 

 وعلامات فارقة مف البدانة والنحافة والتشوىات الخمقية.
أىـ ما ينبغي مراعاتو في رسـ الشخصية '' أف تكوف نابضة مفعمة بالحياة، والنجاح  

ىذا يعتمد عمى أبعاد الشخصية أي ل بد أف تكوف واضحة اماـ عيف القارئ، مف خلاؿ رسـ 
 .4كامؿ ملامحيا جسديا '' 

ذا إف أوصاؼ البعد الخارجي أو الجسمي لمشخصيات جاءت لإضفاء الواقعية عمى لي
لذلؾ تظير ملامح الشخصية بشكؿ  ،شخصيات القصة، وجعميا ترسـ في مخيمة القارئ
 يحتاج إلى الدقة والبراعة في الوصؼ لسيولة الميمة.

                                                           
، 1والمسرح والقصة، دار القمـ، الكويت، طعر في النقد الشات اسماعيؿ الصيفي، شخصية في الأدب العربي وخطو  1

 .224، ص 1988
ابراىيـ أبو طالب، تطور الخطاب القصصي )مف التقميد إلى التجريب(، دار غيداء لمنشر والتوزيع، عماف،  2

 .71،ص2016
، 1991، 9مصطفى جماىيري، الشخصية في القصة القصيرة، مجمة أفاؽ الأدبي، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، العدد  3

 .4ص 
 .280، ص 1998ينظر: ابراىيـ عوض، نقد القصة في مصر، مكتبة زىراء الشرؽ، القاىرة، )د/ط(،  4
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  البعد الاجتماعي: -5-2

حوؿ وضع الشخصية الجتماعي  يتكوف مف ''المواصفات الجتماعية التي تتعمؽ
واليديولوجي وعلاقتيا الجتماعية مثؿ طبقتيا الجتماعية كاممة، طبقة متوسطة، بورجوازية، 

. ىذا البعد لمشخصية يظير مف خلاؿ تصوير الكاتب 1وضعيا الجتماعي فقير، غني '' 
ب ىؿ ىي ليا ومعرفة سموكيا، وىؿ ىي الشخصية لشاب موظؼ أو عامؿ أو فلاح، او طال

 لرجؿ لو نفوذ واسع، فقير، غني، خادـ، عامؿ.

يعني أف الكاتب يرسـ الوضع الجتماعي لشخصيتو وطبيعة علاقاتيا مع الوسط 
يو مبرزاً كؿ الجوانب التي تتعمؽ بالجانب الجتماعي لمشخصية. '' إلالجتماعي الذي تنتمي 

عف الواقع، كما يكشؼ التحميؿ  لمقصة أف تقدـ شرحا بوظيفة القص ومدى قدرتو في التعبير
البناء الجتماعي لمشخصية ومدى تفاعميا مع المجتمع، لأف الشخصية ىي ملامح 
وتكوينات وىواجس، ومؤثرات بيئة اجتماعية عمى وفؽ عدة عوامؿ إذ تقدـ الشخصية بالسـ 

ا نو بالإمكاف أف نعرفو مف خلاؿ ''كؿ مإ. حيث 2الشخصي أو بالمقب أو بصفة أخرى '' 
، أي 3يتعمؽ بحياة الشخصية كالمستوى التعميمي وأحواليا المادية وعلاقتيا بكؿ ما حوليا ''

 يشمؿ كؿ ما يحيط بالشخصية ويؤثر في سموكياتيا وأفعاليا.

                                                           
 .45يوسؼ شاروني، القصة تطوراً وتمرداً، مرجع سابؽ ،ص   1
نبياف حسوف السعدوف، الشخصية في قصص عمي الفيادي )دراسة تحميمة(، دراسات موصمية، كمية التربية الأساسية،  2

 .16، ص 2010، 30جامعة الموصؿ، العراؽ، العدد  المغة العربية،
ي والجامعي، تر: ناجي مصطفى، منشورات الحوار الأكاديم ،(تبئيرجيرار جينيت، نظرية السرد )مف وجية النظر وال 3

 108.ص1989، 1المغرب، ط
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بالجانب الجتماعي '' يشمؿ المركز الذي تشغمو الشخصية في  حسن القبانيويسميو 
نب المغير لمبعد الذي يشغؿ الشخصية مف . يمثؿ بالجا1المجتمع وظروفيا بوجو عاـ '' 

 ظروؼ داخؿ المجتمع.

 البعد النفسي:-5-3

ييتـ كاتب القصة القصيرة ''بتصوير دواخؿ الشخصيات ونفسياتيـ وأنماطيـ وسموكيـ 
لرسميا ودوافعيا الخفية، فلا يفيـ الشخصية إل إذا تعمقنا في أغوار نفسيا وعرفيا عند ذلؾ، 

 .2حياتيا وموقعيا '' نستطيع أف نفيميا في 

يعني ىذا أف تصوير الشخصية مف الداخؿ، أي تصوير ميوليا وىواجسيا وأفكارىا وموقفيا 
النفسي مف الوسط الذي تعيش فيو. ما يبرز البعد النفسي لمشخصية القصصية في أمور 
عديدة ىي معرفة الضجر والشكوى والنفعاؿ والأفكار المزعجة والتشاؤـ والكوابيس 

 طرابات الجسمية والشعور بالألـ.والض

حيث أف البعد النفسي يكوف '' بالعقبات الخارجية ليست في ذاتيا مصدرا للإحباط والضيؽ 
 .3بؿ يتوقؼ تأثيرىا عمى مقدار قوتيا في النفس'' 

يعني أف البعد النفسي لمشخصية يمثؿ أحواليا النفسية كمتفائمة أو متشائمة أو معقدة 
لنفسية لمشخصية مف خلاؿ وضعيتيا الجتماعية والظروؼ التي تمر فيو يتطرؽ لمحالة ا

 بيا، فيو يؤثر عمييا، حيث أف القاص '' يصؼ الشخصية مف الداخؿ أي ما يتعمؽ بكينونة

                                                           
 .80حسف القباني، فف كتابة القصة،مرجع سابؽ، ص   1
، 1نبياف حسوف السعدوف، جماليات تشكيؿ الوصؼ في القصة القصيرة، تموز لمنشر والتوزيع، دمشؽ، ط 2

 .88،ص2013
 .137، ص 1978دط، سيد حامد النساج، اتجاىات القصة المصرية القصيرة، الناشر مكتبة غريب، مصر، 3
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أي أنو يعرؼ القاص كؿ ما في داخؿ الشخصية مف  1الشخصية ،مثؿ أحاسيسيا وانفعالتيا"
 ناحية النفسية أو وجدانية.

'' الجانب الداخمي )الجواني( يشمؿ الأحواؿ النفسية والفكرية  لقبانيحسن احيث عند 
، أنو استبدؿ البعد بالجانب مف ناحية الداخمية أي النفسية لمشخصية 2والسموؾ الناتج عنو ''

 وما يكوف فييا مف حالت نفسية.

ات وآماؿ إف البعد النفسي '' يكوف نتيجة لمبعديف السابقيف في الستعداد والسموؾ مف رغب
وعزيمة وفكر، وكفاية الشخصية بالنسبة ليدفيا، ويمثؿ أيضا مزاج الشخصية مف انفعاؿ، 

 .3وىدوء، وانطواء، انضباط '' 

إف البعد النفسي أو الجانب النفسي يشمؿ البعد الجسمي والجتماعي ونفيـ الجانب  
ىي البعد أربعة أبعاد لمشخصية ) يوسف شارونيالنفسي مف ناحيتيـ، في حيف قسـ 
 .4الجسمي، الجتماعي، النفسي، الفكري'' 

عنده '' ىؿ ىو محافظ أو متحرر، أي كاف في القرية، ىؿ ىو مع الأخذ  البعد الفكرييتمثؿ 
ذا كاف في المدينة، ىؿ يؤمف بسيطرة الرجؿ عمى المرأة أو بمساواتيما،  بالثأر، أو ضده، وا 

وضح كؿ ما يتعمؽ بالبعد الفكري،  "شاروني "يوسؼ . يعني ىذا أف5آراءه تطابؽ أفعالو ''
أي عممية عقمية التي تخص الشخصية وتفكيرىا، وىو جانب يشمؿ الوظائؼ العقمية مثؿ 

 )الذكاء والقدرات الخاصة(.

                                                           
ابو زيد بيومي، توظيؼ الفني لشعر في القصة العربية القديمة، العمـ واليماف لنشر والتوزيع ،مصر، دط،  ينظر: 1

 .126،ص2008
 .90حسف القباني، فف كتابة القصة، المرجع السابؽ ،ص  2
 .90بؽ،صنبياف حسوف السعدوف، جماليات تشكيؿ الوصؼ في القصة القصيرة، المرجع السا 3
 .79ابراىيـ أبو طالب، تطور الخطاب القصصي )مف تقميد إلى التجريب(،مرجع سابؽ، ص  4
 .47يوسؼ الشاروني، القصة تطواً وتمرداً، مرجع سابؽ، ص  5
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لذلؾ أف البعد النفسي '' ىو السمة الجوىرية لتميز الشخصيات الأدبية بعضيا البعض أو 
، يعني الكشؼ عف الحالة الذىنية 1كثر تميزاً وديمومة ''كمما اغتينت ملامحيا الفكرية كانت أ

 لمشخصية وتبيف ردود أفعاليا مف خلاؿ تصرفاتيا الذكية.

وقد يستقي الكاتب عف واحد أو أكثر مف ىذه الأبعاد، ولكف البعد النفسي لمشخصية يجب أف 
 ا.يكوف حاضرا بكثافة، لأنو يمقي الضوء عمى دوافعيا وغاياتيا ويمنحيا تميزى

أما البعد الجسمي فقد يستغنى عنو الكاتب إذا لـ يكف داخلا في نسيج السرد، أي لـ يكف لو 
 علاقة وثيقة بمسار الأحداث.

أي أف أفكاره وقدراتو العقمية نممح فييا  2مف جانب "الفكري نفيـ الجانب النفسي لمشخصية '' 
 ما يخمج في نفسيتو أي ما يوجد في داخميو. 

الفصؿ نستخمص أف الشخصية تتنوع ثانوية أو رئيسية أو معارضة، وتتصؼ مف خلاؿ ىذا  
التحميمية  تافحسب طبيعة الظروفيا ، وليا طريق أيضا بالشخصية النامية والثابتة، تتغير

والتمثيمية مف أجؿ كشؼ عف ملامحيا الداخمية والخارجية، اما أبعادىا فيي مزج مركب 
وأحاسيس  اً عاد نفسية وفكرية( تحمؿ في طياتيا أفكار )أبعاد جسمية، أبعاد اجتماعية، أب

 الشخصية.

                                                           
 .47محمد بوغرة تحميؿ النص السردي )تقنيات ومفاىيـ(،مرجع سابؽ، ص   1
 .114ة في مصر، مرجع سابؽ، ص أحمد الزغبي، التيارات المعاصرة في القصة القصير  2
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 أولًا: بناء الشخصية في المجموعة القصصية "القمر المربع"

صة مف قصص الدراسة مف عنصر الشخصية، فلا توجد قصة بلا لـ تخؿ أي ق
فمف   الشخصيات مقومات رئيسية لمقصة،"فتعتبر خاص فيـ ركيزتيا في العمؿ القصصي أش

، ويمكف أف 1"خلاؿ أفعاليا وعلاقاتيا مع بعضيا البعض تتكوف الشخصية، وتبرز صفتيا
. وعميو 2ذيف تدور حوليـ أحداث القصة"أو الواقعييف ال ييف الشخصية أحد أفراد الخيال"تكوف 

ىذه المجموعة القصصية في  وطرؽ تحميميا وأبعادىا قد قسمت الشخصيات إلى أنواع عدة
 (:لقمر المربع)ا

 القصة الاولى: "قطع رأس القط".   
  .أنواع الشخصيات في القصة " قطع رأس القط" .1
 الشخصية الرئيسية: 1-1

بيذه الشخصية تمحورت ،3دور حوليا القصة""ىي المحور الرئيسي للأحداث التي ت
فكرة الكاتبة وشممت عمى سير الأحداث مع احتكاكيا بالشخصيات الأخر تقوـ عمى اظيار 
جوانبيا الخفية والظاىرة، ليذا جاءت الشخصية في القصة شخصية متغربة مضطربة يعود 

الشخصية تعاني أسبابيا عائمية وبيئة، فحركت الحدث القصصي، مف ىذه الأسباب أصبحت 
الشخصية  نفسية اجتماعية تسيطر عمىحالة "  (Hegel)ىيجلحالة نفسية، كما اعتبرىا 
عمماء يعني عجزت الشخصية ىنا عف تلاؤميا مع الواقع، حسب .4فتجعميا غريبة مع الواقع"

                                                           
ينظر:سيد محمد قطب،  بلاغة القصة )مقاربات تطبيقية في القصة القصيرة(،  الأكاديمية الحديثة لمكتاب الجامعي،   1

 .222،  ص 2010،  1مصر،  ط
،  1994  ،2مجدى وىيبة،  كامؿ الميندس،  معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب،  مكتبة لبناف،  بيروت،  ط 2

 .25ص 
 .26،  ص 1997،  1شكرى الماضي،  فنوف النثر العربي الحديث،  منشورات جامعة القدس المفتوحة،  عماف،  ط 3
حميـ بركات،  الغتراب الثقافة العربية )متاىات النساف بيف الحمـ والواقع(،  مركز الدراسات الوحدة العربية،  بيروت،   4
 .28،  ص2006،  1ط
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أنيا شخصية مضطربة في علاقاتيا مع نفسيا والواقع، حيث شعرت بأنيا غريبة " : النفس
"عبدول الذي يمفظونو في باريس . وىذا واضح في شخصية 1منفصمة عف واقعيا" عف ذاتيا

، أصبحت شخصية متغربة، مضطربة، نتج 2)أبدول( ويمقب عند معارفو لينان عبد الرزاق"
فرج عبد عف ىذا التغرب انفصاؿ عف الشخصية، أو صراع نفسي كما ىو معروؼ عند 

يؤدي بيا إلى الحيرة أو الضطراب وأمراض :" تصبح الشخصية معرض لرغبتيف فالقادر طو
ىو: "  (Freud)فرويد ىاوأف سبب اغترابيا وانفصاليا وحيرتيا كما ير  ،3"نفسية مثؿ الكبت

المجتمع لتسمطو وصارمتو في العادات والتقاليد، أصبحت أحلاـ الشخصية وطموحاتو 
، 4وابط المجتمع"معارضة ليذه العادات والقيـ، فتصبح شخصية ذات صراع نفسي نتيجة ض

بيف الواقع والتخيؿ عند  ةدرجنوضغط المجتمع عمييا أصبحت حياتيا م عبدوللذا شخصية 
عبد زيارة ورؤية شبح خالتو بدرية، تمثمت الشخصية عبدوؿ دوريف في دور واحد ، دور 

اربيف وحائر متأرجح بيف غ، فأصبحت شخصية انفصالية بيف عالميف متالرزاق ودور عبدول
درية التي تمثؿ لو المرأة الغامضة دورىا كاخاطبة، فأصبح يتوىـ بيا تحمؿ عادات خالتو ب

" كنت أرتدي حيا، فيقوؿ: بوتقاليد شرقية صارمة، فيي امرأة متوفية جاءتو لتمارس عميو ش
ثيابي وأستعد لمخروج حين رن جرس الباب، تعجبت فقد كنت أظنو معطل... فتحت الباب 

خمفيا واقفة كعمود من السواد والدخان في معطفيا الأسود شاىدتيا يتدفق الضوء من 
يا . فتقوؿ المرأة الغامضة عمى لساف الكاتبة: "5قديمة " بيروتية وشعرىا مائلا كما في صورة

                                                           
وكب الزماف بميردوج،  واقع الغتراب السوسيولوجي  لدى اللاجئيف السورييف بالجزائر،  مجمة العموـ الإنسانية ك ينظر: 1

 .518،  ص 2016،  27والجتماعية،  جامعة العربي بف مييدي،  أـ البواقي،  الجزائر،  العدد 
 .8،  ص 1994،  1ف،  طربع"،  منشورات غادة السماف،  بيروت،  لبنامغادة السماف،  "القمر ال 2
،  1عبد القادر وآخروف،  معجـ عمـ النفس والتحميؿ النفسي،  دار النيضة العربية لمطباعة والنشر،  بيروت،  ط ينظر: 3

 .249،  ص 1993
،  2012، جواف 8جديدي زليخة،  الغتراب، مجمة العموـ الإنسانية والجتماعية، جامعة وادي سوؼ، الجزائر، العدد  4

 .357ص 
 .8،  صغادة السماف، القمر المربع 5
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ابني يا عبد الرزاق عروس عند الله في السماء، وأنت في الأرض بوسعك أن تتزوج امرأة 
ا لم تنجب أطفالًا تذىب بنفسيا لتخطب لك، ثانية وثالثة وتعيش راضية مع ضراتيا، إذ

ولكن الميم أن تقطع رأس القط عمى عتبة البيت يوم زواجكما، أمام عينيا فتفيم أن 
خالتو شبح . ىنا يتوقؼ الزمف عف التحرؾ طواؿ فترة زيارة 1مصيرىا كمصيره إذا لم تطعك"

( Todorovوروف)ودتتبرىا لمقصة، كما اع ئبيةراغوىذا واف أمكف يرد إؿ الطبيعة ال ،بدرية
شخصيات تنتمي إلى عالـ آخر مختمؼ عف الواقع أي يكوف متخيلًا تماماً أشياء ىي "

وىذا يدؿ أف شخصية عبدوؿ مف  ،2تؤدي بو الى الوىـ والحلاـ" مستحيؿ حدوثيا في الواقع
سبب اغترابيا واضطرابيا أصبحت تتخيؿ وتتوىـ أشياء غير موجودة في الواقع وبسبب 

ة ايقظت شخصية مضالمرأة الغا  ضغوطات التي عاشتيا وقوانيف المجتمع الصارـ وىناال
أنو مات   يضنو الذيتو عبدوؿ شخصية أخرى وىي عبد الرزاؽ يمثؿ دور الكبت وطفول

ألانيا تذكرني بأمجاد غابرة ولت ومميزات كنت أرثيا لمجرد أني ودفف في باريس فيقوؿ: " 
 .3"؟ماقي شخصاً آخر يقطن كنت أظنو مات ودفن في باريسفي أع نيذكر؟ أم أنيا توقظ

المكبوتات  ياأن عمماء النفسيعني أنو أصبح يعيش حالة مف الكبت كما اعتبرىا 
ا تقوـ بإخراج ىذه يأتى أشياء مشابية لتبوح الشخصية بكؿ ما تحبو، فالتتمثؿ في "عدـ 

عدـ التممص  عبدولوتات تريد مف فيذه المكب ،4المشاعر أو المكبوتات التي يظف أنو نسييا"
صية ىروبيا مف المرأة، فنتج عف ىذه الشخ ىكرجؿ عم توسمط ةقيـ المجتمع، وممارس ىعم

 قيود وضغوطات العالـ الخارجي. كؿ يواـ والتخيلات فتحرر مفالواقع إلى عالـ ال
                                                           

 .12غادة السماف ، القمر المربع ،  ص  1
ينظر نجاح منصوري، السرد العجائبي والغرائبي في رواية "وراء السراب....قميلا" لإبراىيـ البرغوثي ، مجمة المخبر 2

  146، ص2012، 8الأبحاث في المغة والأدب الجزائري، جامعة خيضر، بسكرة الجزائر، العدد 
 .13غادة السماف، القمر المربع ،  ص   3
ينظر: شاكر عبد الحميد،  الأسس النفسية للإبداع الأدبي ) في القصة القصيرة( ، الييئة المصرية العامة لمكتاب،   4

 .52، ص1992مصر، دط، 
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من نمط " جمال ( يقوؿ: نادينالذي يحمؿ في قمبو الفتاة ) عبدولأما الشخصية التي تمثؿ 
 المواتي كنت أعمق اتجديد لا يشبو عجينة الغفنج نصف المترىل لنجمات السينما القديم

صورىن في غرفتي البيروتية أيام مراىقتي، بدت لي امرأة من فصيمة أخرى أحبيا لأنيا 
يريد  عبدول. فينا 1فالمقابل أحب رأسيا ولا أريد قطعو في الزواج ولا بعدىا...". ...كلكذ

بناديف الفتاة المتحررة في السموؾ والأفكار لأنيا بيروتية الأصؿ وتحمؿ مواصفات  الرتباط
الحرية، أنو ليس بوسع أي ذكر لبناني يمارس  يأنا لبنانية بمعنالغرب المتحرر. فتقوؿ:" 

 .2استبداده عميّ لمكاسب موروثة لا تخفى..."

عمى جتمع الذي خمؽ فالكاتبة ىنا جسدت لنا شخصية عبدوؿ بيف عالميف، عالـ أو م
قيـ وقوانيف صارمة، ومجتمع الذي ل يعرؼ عادات وتقاليد حياتو حرة، فأصبحت شخصية 

ىذه القيـ مف تسمط  ىخمؽ عمتلأنيا لـ  .عبدوؿ متغربة ومضطربة تتميز بالصراع النفسي
خر الذي عاش فيو كاف شخصية زمف طفولتو فقط، أما في المجتمع أوىذا ناتج عنو في 

شباح تعود بو إلى ماضي الطفولة أو القيـ الموروث أليذا أصبح يتوىـ ويتخيؿ  متحررة،
 مة.القدي

 :ثانوية)مساعدة(لشخصيات الا 1-2

ل يمكف أف تكوف الشخصية الرئيسية في القصة إل بفضؿ الشخصيات الثانوية لأنيا 
تيا عمى ابلاغ تبيف لنا دورىا ومقصدىا، ليذا ىي "تؤدي دور ثانوي في العمؿ الأدبي، وقدر 
 .3رسالتيا، فصراع ل يتحرؾ إل بشخصياتيا الثانوية التي تعطيو ذروة ومعناه"

                                                           
 .14غادة السماف، القمر المربع،  ص 1
 15،16المصدر نفسو، ص  2
، 1995،  1زكريا ثامر والقصة القصيرة،  المؤسسة العربية لمدراسات، عماف، الأردف، ط امتناف عثماف الصمادي: 3
 .148ص
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" بشكؿ فاعؿ في تفعيؿ الحدث قطع رأس القطفظيرت الشخصيات الثانوية في قصة "
فالكاتبة وظفت شخصية ثانوية مساعدة  عبدول،والصراع النفسي الذي تمارسو الشخصية 

" أنا جئت طفمة إلى باريس ة التي تمثؿ دور محبوبة عبدوؿ فتقوؿ: الفتا نادين وىي لعبدول
. فيي فتاة تحمؿ مواصفات الفتاة 1وليس بوسعي أن ألقي ما شاىدتو ىنا وما تعممتو.."

" ىربت أسرتيا من الحرب وىي في العاشرة من عمرىا فكبرت في باريس، ربية فيقوؿ: غال
( نادينوىذا راجع أف شخصية الثانوية ) ،2.."وتوجيت مزيجاً من سحر الشرق والغرب معاً.
" المعنة عمييا كم أحبيا ولكن ، فيقوؿ: عبدولبينت لنا فكرة التي تريدىا الشخصية الرئيسية 

فينا شخصية ناديف أعطت ما  .3ما دمت غير قادر عمى قطع رأس القط لا ذنبو لو..."
سرتيا ىربت مف الحرب وىي يخالجيا مف أفكار وأسبابيا في تحمي بشخصية غريبة، لأف أ

ر أف ل عتبصغيرة، فكبرت في باريس، وأصبحت تمارس عاداتيـ وأفعاليـ، فيدؿ أف عبدوؿ ي
 شخصية ساعدتو في تردده بقبوؿ الزواج منيا.ذا ىي يلذنب ليا في التحمي بتمؾ الصفات، 

لقد اختارت الكاتبة ليذه الشخصية المتغربة والمضطربة التي تحمؿ صراع نفسي 
تقطع التي حركت الحدث " المرأة الغامضةشخصية مساعدة. وىي  عبد الرزاقلمتمثؿ في ا

لا محجبة خوف ا  ذراعيا قبل تمدىا من الباب ويراه الغريب، تنشر الغسيل عمى السطح و 
ية ساعدت شخصية بغرائالالتي تحمؿ سمات  الشبحية وىذه الشخصية .4من كلام الناس"

بت في ظيور وتصفية نظرتو لموروثو المرأة الشرقية وأعراؼ الذي يمثؿ دور الك عبد الرزاق
حيث  المرأة المحتممةيريد سماع المزيد مف  عبد الرزاقحديثيا أف فعند الزواج وتقاليده، 

 عبد الرزاقىنا شخصية  .5" ألعب دور المتسمط كما كنت أحمم مراىقاً قبل عقدين"يقوؿ: 
                                                           

 .15غادة السماف،  القمر المربع،  ص  1
 .11المصدر نفسو ، ص  2
 .23المصدر نفسو،  ص  3
 .10المصدر نفسو،  ص 4
 .18المصدر نفسو،  ص  5
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ح شخصية متسمطة ويمارس قوتو عمى المرأة تعتز أنيا ولدت ذكر في بلاد بيروتية فيصب
 ده مكبوتاتو التي تمثؿ عبد الرزاؽ.ير توىذا ما 

، حركت ىناك أشياء رمزية ساعدتو في الرجوع إلى زمن الطفولة وتحمل قيم محافظة-
إليو طابع الأثاث،  يممح الأحداث، وأضاءت لنا دور الشخصية الرئيسية، وىذا ما

"الموحات ، وسواط والده، الصورة العائمية القديمة التي شياء واحتفاظ والده الكثير مف الأ
التي زارتو ىي خالتو  المرأة الغامضةأف  لعبدولفصورة ىنا تخيؿ  .1يعموىا الغبار..."

وليذا 2" يا إليي... ىذه خالتي بدرية الواقع بجنب أمي..."بدرية وبالأحرى شبحيا 
فالكاتبة رسمتيا في صورة  ،شبحية شخصية خيالية المرأة الغامضةأف  عبدوليعرؼ 

 .3خيالية "فيي شخصية مزيجة بيف الخياؿ والواقع والغرابة"

، فيي خالتو بدرية المرأة الغامضةفي معرفة ىذه  عبدوليعني أف ىذه الأشياء ساعدت 
 تمارس عميو دور الخاطبة.

 عند زاؽ فمثمت دور مساعد لعبد الر  سبحتيا يتعند خروج المرأة الغامضة نس المسبحة:
المرأة الغامضة أو شبح خالتو بدرية دور الخاطبة ىو أخرج مسبحة مف مكانيا  تيامارسم

ىذه المسبحة من لمرجوع إؿ زماف ذكريات الطفولة وعدـ تممصو لأعراؼ بلاده فتقوؿ أمو: "
فينا مسبحة مثمت أشياء رمزية  .4الذي جاء بيا ىنا؟ إنيا مسبحة أختي بدرية رحميا الله "

 عدة لعبد الرزاؽ لمرجوع إلى الماضي، وفرض قراراتو عمى المرأة.مسا

 
                                                           

 .20غادة السماف ،القمر المربع،  ص  1
 .21فسو، ص المصدر ن 2
،  1نجاة صافي الجشعي،  تمظير التجديد في بنية السرد في القصة القصيرة،  الصنواف لمنشر والتوزيع،  القاىرة،  ط 3

 .16،  ص 2017
 .13غادة السماف،  القمر المربع،  ص 4
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 الشخصيات المعارضة: 3_1

 لعبد الرزاقإف ىناؾ شخصيات معارضة وفي نفس الوقت كانت شخصيات مساعدة 
، فيي شخصية وضعت عراقيؿ أماـ الشخصية الرئيسية ومارست عمييا لعبدولمعارضة 

ي تقرير مصيرىا، فالكاتبة ىنا ظير تصويرىا الفني سمطتيا وأعطت لنفسيا الحؽ لمتدخؿ ف
المتخيؿ يمثؿ صراع نفسي بيف نفسية عبدوؿ ومكبوتاتو فيذا الصراع والضطراب سببو 

أي المرأة  1شخصية معارضة ولكنيا شخصية شبحية خيالية " ترمز إلى الحمـ والخياؿ"
"ما الذي جعل ىذه في قولو:  قامت بتعطيؿ برنامجو لمزواج بناديف الفتاة المتحررة الغامضة

الخاطبة تعرض خدماتيا عمييا اليوم بالذات، حين اتخذت قرار طمب الزواج من نادين في 
مع المرأة الغامضة  الرئيسية عارض الشخصيةتىنا ظير  و .2ىذه الأمسية نفسيا"

شخصية خيالية سحبت بو إلى و فيي ميا ودخؿ في حيرة مع نفسلا( تعجب مف كالخاطبة)
الذكريات القديمة ورغباتو المكبوتة وعواطفو المتناقضة. فيذا سبب لو صراع نفسي  عمؽ

يا عندما خرجت مف تداخؿ القصة، والوىـ والخياؿ الذي فيو أيضاً شيد أف السيارات صدم
عنده، فيو ل يبالي لأنو يريد التخمي عف القيـ القديمة وسحقيا عف طريؽ آلة عصرية، 

صمـ عندما  احتمت مكانة ىامة في القصة ممفتة للأنظار. حيةوشبية بغرائلفشخصيتيا ا
وضع برنامج آخر لمزواج ظيرت أشياء رمزية عارضت رغباتو )مسبحة( التي نسيتيا المرأة 

موروث . وىنا اعتبر أف 3" من أخرج ىذه المسبحة من صناديق الزمن"الغامضة فيقوؿ: 
 .خالتو بدريةتو وتقاليده متمثؿ في شبح مازاؿ يطارده ويرده عدـ التممص عمى عادا  الشرقي

                                                           
،  1ب،  مصر،  طسعيد الوكيؿ،  تحميؿ النص السردي )بمعارج ابف عربي نموذج(،  الييئة المصرية العامة لمكتا  1
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. لذلؾ مازاؿ متردد في طمب يدىا لأنو أصبح 1" لن أعرض عمييا الزواج الميمة..."فيقوؿ: 
في قيمو، ولأف ناديف يعاني مف الكبت والضطرابات وحالت نفسية سببيا المجتمع الصارـ 

 .فتاة عصرية ل تناسب موروثو الشرقي

، عندما ىي: الجار وحارس المبنى (مكبوتاتو)ة لعبد الرزاق أي أما الشخصيات المعارض
"ييرع إلى الشرفة ويراىا، السيارات لساف الكاتبة:  مىالذىاب المرأة الغامضة وع تأراد

تدوسيا فخرج مسرعاً، فسأل الجار والحارس عن حادثة السيارة، يقول الحارس والجار أن 
أف عبد الرزاؽ أو مكبوتات عبدوؿ ل تحتمؿ ومف ىنا يتأكد  .2شيئاً من ىذا لم يحدث"

 .سحؽ الموروث الشرقي القديـ، يؤكد عمى أنو رأى الحادثة

 الشخصيات الثابتة: 4 -1

ل توجد ىناؾ شخصيات ثابتة في القصة بؿ كؿ الشخصيات ساىمت في تطور 
 الأحداث وتكوينيا، فكانت شخصيات معقدة وليست بسيطة، تنمو بنمو الحدث القصصي.

 الشخصيات النامية: 1-5

مف المعموـ أف الشخصية الرئيسية، غمب عمييا طابع الشخصية النامية، فيي أعطت 
 في القصة. يمساحة لتبرز دورىا النامي أو المحور 

خلاؿ شيئا فشيئا تطورت الشخصية الرئيسية النامية مف موقؼ إلى آخر وتنكشؼ ملامحيا 
الأحداث والظروؼ الجتماعية الصارمة، بتأثير مالسرد عف طريؽ المفاجئة والقناع، 

تحمؿ في طياتيا تغيير أو تغيير بالتدرج غمب عمييا معقدة " نامية رئيسية فجاءت شخصية 
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مزدوجة، . وعميو القاصة وضفت الشخصية الرئيسية في قالب شخصية رئيسية 1طابع النمو"
 .عبدولوىذا نجده في شخصية  نامية تتطور مع الأحداث،

الشخصية الأخرى في داخمو نما  خالتو بدريةالنفسي المتمثؿ في رؤية شبح لأف الصراع 
لأنيا توقظ في أعماقي شخصاً الذي اعتبره مات في قولو: " عبد الرزاقتتمثؿ في شخصية 

 .2وكنت أظنو مات ودفن في باريس..." يقطنني آخر

 في العودة إلى الماضي وزمف الطفولة الذي يحمؿ عبدولويعود نمو شخصية 
متأثرة  و منو، فيي شخصية بعيدة عف الجمود، وتصرفاتياالموروث القديـ وعدـ تممص

 تنمو  الجتماعية المتغربة، شخصية تأثرت بالمرأة الغامضة وكلاميا فأصبحت لظروؼ با
ولـ تأتي دفعة واحدة إنما  ،3شيئاً فشيئاً فيي "شخصية سميكة تتميز بالكثافة في القصة"

، رغـ أف شخصية عبدوؿ ل تريد العودة وتعقيدىا  ؿ سياؽ القصةامتازت بتدرج عمى طو 
إلى الماضي الذي يمثؿ مجتمع متسمط لو عادات وتقاليد بؿ يريد الحاضر الذي يمثؿ الفتاة 

 .4"سأتزوج منيا... بمى سأفعل..."ناديف التي ل ذنب ليا في تحمميا صفات الغرب ويقوؿ: 

تنمو  بعد بؿ الداخمي وصراعو النفسي لـ تكتمؿ وعميو شخصية عبدوؿ التي تعاني الكبت
 ، فينا بدأت قصة أخرى مع عبدوؿ بنفس التأثر فيو.مسبحة خالتو بدريةمف خلاؿ رؤيتو 
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 "القمر المربعطرق بناء الشخصية في المجموعة القصصية "/ 2

" أساليب وطرؽ تقديـ شخوصيا طريقتيف قطع رأس القطاستعممت الكاتبة في قصتيا "
(، وعميو "الكاتب أو القاص لـ يرسـ وحده الشخصيات ريقة التحميمية والتمثميةالط)

ر مف ذلؾ الأوصاؼ ترسـ مف قبؿ الشخصيات يوتصويرىا مف الخارج بؿ أف ىناؾ كث
عرضت شخوصيا مف قبميا أو مف قبؿ شخصيات أخرى، قدمت  ىنا . فالكاتبة1الأخرى"

 لمقارئ متعة جمالية بطريقتيف ىما: 

 قة التحميمية )الطريقة المباشرة(: لطريا 2-1

عرفنا أف الطريقة التحميمية ىي التي يعتمد فييا القاص رسـ شخصياتو مف خارج 
موضحاً انفعالتيـ ودوافعيـ، ويعمؽ عمى بعض سموكاتيـ، يصبح مبدع في رسـ شخصياتو 

امو "ىا ىي السيدة الغامضة جالسة أموتصوير ما تقوـ بو مف أفعاؿ، فتقوؿ الكاتبة: 
الوجو خمسينية وقد انزلقت من تحت خمارىا الأسود أخصل شعرىا مصبوغة  متمئةم

"تتابع وتقول أيضا:.2بالحناء كما كانت تفعل عجائز أسرتو في بيروت حين كان طفلًا..."
وىنا أحسنت الكاتبة في . 3كلاميا بجديد مفرطة، وىي تبحث بحبات سبحتيا ذات كرات..."

ضة التي تمثؿ شبح خالة عبدوؿ، إذ صورتيا في شكميا الخارجي، رسـ شخصية المرأة الغام
عف جموسيا، ووجيا الممتمئ وشعرىا الطويؿ، وكلاميا المتكرر، ووصفت لنا كيؼ جاءت 

"تمشي عمى  ، نقوؿ أيضا:وخياؿ تحمؿ ماضي عبدوؿ والموروث القديـ ،في صفة شبح
. وىنا رسمت 4كسر تحت قدمييا"عجمة، تدوس دونما انتباه لموح الزجاج عمى الأرض لا ين
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 يبدأ، شخصية شبحية غامضة بينت لنا تعجب عبدوؿ عندما لـ ينكسر الزجاج تحت قدمييا
 في حيرة واضطراب يعرؼ أنو يتوىـ ويتخيؿ.

أف يقدـ القاص شخصية لمتعبير "يوجد ضمف ىذه الطريقة استعممتيا الكاتبة متمثؿ في: 
كاتبة شخصية أخرى في رسـ والتصوير، وىذا . يعني تنوب عف ال1"وتصؼ شخصية أخرى

"ىربت أسرتيا من الحرب وىي في العاشرة من عمرىا، فكبرت في واضح في عبدوؿ فيقوؿ: 
من سحر الشرق والغرب معاً، كم ىي جميمة متوىجة بذراعين من  توىجاً  باريس وتوىجت
كمية مف جماؿ مف الناحية الش نادينوصفت لنا  عبدولىنا شخصية ،2العافية والنضارة"

الوجو والذراعيف، ووصؼ عمرىا حيف تركيا والدييا، فالكاتبة أعطت شخصية تنوب عنيا 
 في الوصؼ لكي يتمكف القارئ مف رسـ صورتيا في مخيمتو.

المرأة مف قبؿ  المرأة المحتممةوعمى لساف الكاتبة تنوب شخصية أخرى عمى وصؼ 
س ليا فم يحكي، خاتم في اصبعك، "عروس نادرة يا ابني ليا فم يأكل ولي الغامضة

. 3عروس نادرة بيضاء كالمفت الكممة في البيت لك والسكوت والسمع والطاعة ليا"
، وأعطت أيضاً حكـ حتممة مف ناحية الشكؿ الخارجيفشخصية مناوبة رسمت لنا المرأة م

ا ي عبد لرجؿ لأنيىصريح عمى ىذه الشخصية المرأة المحتممة أنيا ليس ليا حقوؽ ولكف 
"طريقة  رشارد رشديوعميو يمكف أف نطمؽ عمى ىذه الطريقة كما أطمقيا ،امرأة بيروتية شرقية
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الخبار أي تصبح القصة مجموعة مف الأخبار، وأف الحدث ىو الذي نشأ ىذا الخبر مف 
 .1قبؿ أدوار الشخصيات في القصة"

صيات أخرى، فمقد ليذا الكاتبة أخبرتنا عف الشخصيات سواء عمى لسانيا أو عمى لساف شخ
رقيا فنية ط  اعتمدت عمى التصوير والخبار والتفصيؿ في أفعاؿ وسموؾ الشخصيات فكانت 

 مبرزة تؤثر في القارئ.

 :مية )غير المباشرة(يالطريقة التمث 2-2

جاؿ لمشخصية مف أجؿ التعبير عما يخالجيا مف الميترؾ القاص في ىذه الطريقة 
لشخصيات أف تعبر حياد تارؾ لتي يقؼ الكاتب فييا عمى الطريقة ا فيي الأفكار والعواطؼ

 فيي تعبر عف نفسيا بنفسيا. ،عف ذواتيا مما يحمميا مف الخارج أو مف الداخؿ

لأف ضمير المتكمـ يمنح القصة قدراً  ضمير المتكممعمى اعتمادىا "مف حيث  بذاتيةتتميز 
ما عف طريؽ اللياـ يحدثؾ عف أكبر مف البوح الذي يجعؿ القصة أكثر اقناعاً فكأف شخصاً 

 .2تجربتو ويبوح لؾ"

عمى ىذه الطريقة مف أجؿ  "قطع رأس القط"وعميو إف الكاتبة اعتمدت في ىذه القصة 
 :وىي كالتالي الكشؼ عف شخصياتيا

" يعني أف الكاتبة تركت الطريقة التصويريةيطمؽ عمييا " :التشخيص بتصوير الأفعال*
"كنت أرتدي ثيابي واستعد لمخروج حين رن جرس الباب، ؿ: الشخصية تصور لنا نفسيا تقو 

 .1... فتحت الباب..."و معطلاً تعجبت كنت أظن  
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. ىنا الشخصية 2عمى جسر قرب باريس وقفنا ذلك الفجر الجميل مع رفاق"في قولو أيضاً "
رأة صورت لنا طريقة فعميا عند قياميا بالخروج مف المنزؿ لمقياـ بطمب ناديف لمزواج إذا الم

فالكاتبة جعمت مف شخصيتيا ، ( جاءت لتمارس عميو دور الخاطبة)الخالة بدريةالغامضة 
طريقة تحمؿ زمف الفي القصة تتكمـ مع ذاتيا بطريقة خيالية لكي تنقؿ لنا الأفكار وكانت 

 ماضي لشخصية.

"من أخرج ىذه السبحة من صناديق الزمن؟ ىل يمكن أن قد فعمت ذلك دونما وفي قولو: 
وصؼ أيضاً الفعؿ الذي قاـ بو عند استخراجو سبحة خالتو بدرية مف قبو الذكريات . 3"وعي

 في حالتو الخيالية.

ليذا استعممت طريقة أخرى  ،4"" تزاوؿ فييا وظيفتيف الحوار والفعؿتشمؿ ىذه الطريقة،
كاف وسيمة رئيسية في العمؿ القصصي وتطور الحدث بفضمو، فكشؼ لنا  تيوىي الحوار ال

حوار الداخمي الحوار بأنواعو شمؿ ت الشخصية، وأف الضمير الذي نيضت بو القصة حال
المتخيؿ الذي تعكس صوره وحالتو في  ءشي"يقوـ عمى التخيؿ بيف ذىف الشخصية و  متخيل

 .5علاقة حوارية داخمية خيالية"

"فتحت الباب سألتني عن امي بالعربية فقمت ليا أنيا ذىبت لشراء بعض في قولو: 
 لحاجيات، وسألتيا ىل ىي عمى موعد معيا،ا

                                                                                                                                                                                     
 .8ص القمر المربع، غادة السماف،1

 .11،  صالمصدر نفسو2 
 .23ص ، المصدر نفسو3 
،  1جػػاب لينتفمػػت، مقتضػػيات الػػػنص السػػردي الأدبػػي، تػػػر: رشػػيد ينحػػدر،  منشػػورات اتحػػػاد الكتػػاب المغػػرب،  الربػػػاط،  ط4

 .85،  ص1991
،  1999،  1فػػاتح عبػػد السػػلاـ،  الحػػوار القصصػػي )تقنيػػات وعلاقػػة سػػردية(،  دار الفػػارس لمنشػػر والتوزيػػع،  الأردف،  ط 5

 .143ص 



 أنا: سجل القط، رأس قطع) السمان لغادة" المربع القمر" القصصية المجموعة في الشخصية بناء    الفصل الثاني      
 !(  عربية لست

 

72 

 

 ومنذ متى وأنا بحاجة إلى موعد مع أمك يا بني؟ :أجابت ضاحكة

 قدرت أنيا قد تكون صديقة قديمة ليا...

 .1يا بني كم كبرت كدت لا أعرفك" :أضافت

فيذا الحوار المتخيؿ جاء مف قبؿ الشخصية نفسيا فعبر عف خمجاتيا وعواطفيا وتحدثيا مع 
 لشخصيتيا فكاف الحوار مبرز فيو تصوير الشخصية. يا، وتعجبة الغامضةالمرأ

حوار وظفت الكاتبة أيضا في قصتيا حوار بارز يحمؿ في طياتو معاني وأفكار فيو 
في القصة عف  الحوار الداخمي والحوار الخارجيالكاتبة بيف  تالحدث حيث زاوج ازدواجي

في قولو:  أخري كاف عمى لساف الشخصية عنيا، ولكف الحوار مناوبةطريؽ شخصية أخرى 
قالت كوليت صديقة و  كات وىم ييتفون بالفرنسية أبدول سيقفز،"حزموا قدمي مع ضح

نادين مازحة أنيا تحمم بحزم أقدام الأساتذة وترمييم... نعم أنا خائف، رجل خائف، ليس 
لي  :لتقول نادينت ساعديني، فكِ وثاقي، ثم جاء وليت أرجوكك  ل ...وقالتلدي روح المغامرة

 ألم يكن ىاممت يتزلج، فقمت أحب أن أترك افكاري تتزلج وحدىا عمى تلال الذكريات،

رية وواقعية وحرّة ولست نسخة عن عصأنا أجابت:  لبنانية؟ يألست مثم تِ وأن :كداً ناقمت م
 أمي...

 امتلأت بالغضب لكن كبحتو وقمت ليا بيدوء مصطمح

 .2ت أنا لبنانية بمعنى الحرية"ولكنك أنت أيضاً لبنانية؟ أجاب

، معبر عبدولوىكذا جاء الحوار بيف العديد مف الشخوص وينوب عمى شخصية واحدة وىو 
عف مستواه وخموجو واحساسو، فيو حوار "تعددت الأساليب فيو وعاداتو فتخمى الكاتب عف 

                                                           
 .9غادة السماف،  القمر المربع،  ص 1
 .15-14، ص المصدر نفسو  2
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فكانت  الرؤية حوؿ قصة واحدة، عددتالحدث نيابة عف شخوصو والتعميؽ عمى أفعاليـ، فت
 .1حوار داخمي وخارجي" اطمؽ عميييكميا عمى لساف شخصية واحدة تحمؿ حوارات وآراء 

عيا أثناء ترؾ فرصة لتعبر صنالكاتبة أرادت أل تتدخؿ في توجو الحدث، فكانت تخفي آثار 
الشخصيات عما في فكرىـ عف طريؽ شخصية أخرى مضطربة، بأسموب حوار داخمي 

 وضعتيا لتدخؿ المتمقي في عالـ الشخوص الداخمية المتخيمة. خارجي بطريقة غير مباشرة،

ينتج أف أسموب القصة يكوف أجود "إذا كاف يحمؿ تحميلًا تمثيمياً في أعماؿ أبطاليـ *
، وترؾ يوحوارىـ، يعني أف يحمؿ القاص بقممو شخصياتو ويعرض بذلؾ عمى المتمق  

ف طريؽ شخصيات أخرى مف أجؿ الأشخاص فرصة تتولى مياميا تقديـ نفسيا بنفسيا أو ع
لكي يتخيميا طريقتيف معا يعني أف تكوف  ،2تصوير أعماليـ والبوح عما تحممو في داخميا"

 ليست غامضة يصعب تحميميا. وسيمة  القارئ

 :أبعاد الشخصية في المجموعة القصصية )قطع رأس القط(/3

وكية وعواطفيا تاب برسـ الشخصية مف جوانبيا ورصد حركاتيا السمك  لقد اىتـ ال
رسـ أبعاد الشخصية إلى كاتب مبدع ليتسنى "وأحاسيسيا داخؿ العمؿ القصصي إذا يحتاج 

لو الكشؼ عف نوازعيا ودوافعيا، فرسـ الشخصية أوؿ ما يشغؿ باؿ القاص عند بداية كتابتو 
لمقصة لأف الشخصية مف ابتداعو وىو وحده الذي يستطيع أف يؤىميا لمعمؿ الذي سيقوـ بو 

 .3"حقاً ل

 ليذا بناء الشخصية مف المشكلات التي تواجو القاص، لأف القصة محدودية الزماف والمكاف.

                                                           
                             122ص1،1997لنثر والتوزيع ،عماف، ط وؼ،مخائيؿ باختيف المبدأ الحوارية ،تر فخري صالح ،دار فارسور دتو تزفيتاف 1

 399، ص1994،  4ينظر: أحمد الشايب،  أصوؿ النقد الأدبي، مطبعة النيضة العربية لمنشر والتوزيع، القاىرة، ط 2
 .138، ص 1972أحمد أميف،  النقد الأدبي، مكتبة المصرية، القاىرة،دط، 3
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فروؽ تتضمف أبعادىا بقولو "إف كؿ سمة مف سمات الشخصية،  Gilford)ر)جيمفو ويعرؼ 
فيـ الشخصية، يعني أف كؿ فرؽ مف ىذه  ، ىي تخطيط رمزي يساعدنا عمىبيف الأفراد

 .1عنو"بعيد اتجاه صفة الكسؿ أو  الفروؽ اتجاىا مثؿ

قوـ بتفكيؾ ىذه الرموز مف ييعني أف الشخصية عبارة عف رموز تحمميا في طياتيا، والكاتب 
خلاؿ الرسـ عف طريؽ أبعاد ثلاثة )بعد جسمي، بعد نفسي، بعد اجتماعي(، وىذا ما 

 :(قطع رأس القطاستعممتو الكاتبة في قصة )

لامح الجسد لمشخصية أمراً ميماً في العمؿ القصصي ويعد وصؼ م البعد الجسدي: 3/1
فيو يمثؿ "البعد الجنسي )ذكر، أنثى(، والييئة العامة لمشخصية أي طوليا وقصرىا ولونيا 

 .2وحركة العينيف"

ارة وأمو في الغرفة نصف المعتمة "يجمس عمى المقعد المسندين بأشغال ضّ وىذا في قوليا: 
عبد الرزاق عينيو في الموحات كمن يراه لممرة الأولى لوحات مسدلة الستائر دائماً... يحيل 

لعمر الأنسي... يحدق في صورة أمو أيام كانت شابة، يرى صورة أخرى ليا محاطة 
 .3بشقيقاتيا، يجمد فجأة كمن ضربتو صاعقة، تتوقف نظرتو عندىا"

ذي جاء بيا إلى "لا يتحرك تناديو أمو، لا يتحرك، يسمعيا تقول لوالده، ىذه المسبحة ما ال
 .4ىنا إنيا مسبحة أختي بدرية... يسمع والده يقول لا أذكر أنيا كانت في حقائب القبو"

                                                           
،  1983،  4الؽ، الأبعاد الأساسية لمشخصية، الدار الجامعية لمطباعة والنشر، الإسكندرية، طينظر:أحمد محمد عبد الخ 1

 .202ص 
محمد جواد يورعابد وآخروف،  أبعاد الشخصية في القصة )ترنيمة امرأة شغؼ البحر( لسعد محمد رحيـ، مجمة دراسات  2

 .50، ص2020،  30العدد  ،10في المغة العربية وآدابيا، جامعة خميج فارس، ايراف، مجمد 
 .22-21غادة السماف،  القمر المربع،  ص  3
 .24-23المصدر نفسو، ص  4
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ؽ في صورىا إلى دعندما دخؿ غرفة الذكريات، وبدء يح :لعبدولرسمت الكاتبة ب عد الجسد 
أف وصؿ صورة خالتو بدرية جنب أمو في الصورة توقفت نظرتو فييا، فتفاجئ لصورة خالتو 

عند رؤيتو صورة خالتو، وتأكيد عمى سماع أمو تقوؿ  و  درية فرسمت ملامح وجيو وتغيراتب
 سبحة لأختيا بدرية.

تحتاج إلى الدقة والبراعة لترسـ في مخيمة القارئ وىذا  يةليذا فملامح الشخصية بشكؿ الجسد
 ما أرادتو غادة السماف في قصتيا.

الكاتبة ،1"ة الجسمانية لمشخصية بذكر السـلرسـ ىيكؿ والبني"في ىذا أبعد:  أيضًا وسعت
ليرتبط بالبعد  عبد الرزاقظير اسـ آخر  بدريةوعند ظيور خالتو  عبدولأعطت اسمو 

 الجسدي لمشخصية.

بع اإف الشخصية في المجتمع ل توجد عمى نمط واحد وتأخذ ط العبد الاجتماعي: 3/2
ؿ مجتمع تبعاً لمقيـ والعادات والسموؾ نيا تختمؼ في كأاليوية الواحدة في كؿ المجتمعات بؿ 

انتماء إلى طبقة معينة اجتماعية في عمميا ونوع ذلؾ العمؿ ولباقتو بطبيعة "يعني ىو: 
 . 2"الشخصية، وتكوينيا الأسري والثقافي، ساىمت كميا في النعكاس عمى البعد الجتماعي

الشخصية المضطربة  :عبدولوعميو الكاتبة قامت بتوظيؼ ىذا البعد، فظير في شخصية 
لم تمفظ السيدة  فالأبدول طريبدأ لأمر "  المتغربة عمى المجتمع والذات في قوليا: ةمتخيم
عبدول ويمفظو "أبدول" يا ابني  والأصمي عبد الرزاق معارفو جميعاً في باريس ينادونو اسم

تكوينو وىنا رسمت الكاتبة . 3عبد الرزاق، عروس عند الله في السماء وأنت في الأرض"
                                                           

نبياف حسوف السعدوف، الشخصية في قصص عمي فيادي،  مجمة دراسات موصمية، جامعة الموصؿ، العراؽ،   1
 .11، ص 2010، 30العدد

ف خميؿ، دراسة تحميمية، مجمة الدراسات موصمية،  نبياف حسوف السعدوف، الشخصية في قصة المأسروف لعماد الدي 2
 .33، ص2008،  10جامعة الموصؿ، العراؽ،  لعدد

 .8، صالمربع غادة السماف،  القمر 3
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الجتماعي مف ناحية أصمو، أي المجتمع الذي ينتمي إليو ليندىش في معرفة اسمو المرأة 
 الغامضة، ويبيف لنا أنو يعود إلى طبقة متوسطة قديمة.

: "قبل أن يغادر نجد قدرتيا في رسـ واقع الشخصية ومدى تفاعميا في المجتمع في قوليا
 سمك بيا ويخفييا في جيبو، يغادر المرآبت، يالبيت يممح سبحة خالتو بدرية عمى الطاولة

"عند المنعطف يممح خالتو ،تقول أيضا: 1بسيارتو... يقود حائر لا يدري ما يحدث لو"
ركضيا أمام  تتابعبدرية تركض في شوارع باريس والسيارات تدىسيا وىي لا تبالي و 

 .2عينيو"

ف يطمب الفتاة ناديف إل أف يعني أف حالتو ىنا الجتماعية مضطربة وخاصة عندما أراد أ
مسبحة خالتو بدرية تذكره بالموروث القديـ، فيذا البعد الجتماعي عكست عميو شخصية 

 عبدوؿ، وبروز شخصية أخرى عبد الرزاؽ.

اف الشخصية مف أصعب معاني عمـ النفس تعقيداً وتركيباً، لأنيا تشمؿ العبد النفسي:  3/3
الصفات الجسمية والوجدانية، الخمقية، في حالة تفاعميا مع بعضيا البعض وتكوف في 

 شخصية معينة ومجتمع معيف تختمؼ مف شخص إلى آخر.

في سموؾ  الغرائز الحالة النفسية والذىنية لمشخصية وتحدد مدى تأثير" فعميو ىذا البعد يبرز:
مف حب أو كره، ىؿ شخصية انطوائية ، معقدة أو  ،ىدوء وىذه الشخصيات مف انفعاؿ أ

لأنو شخصية مضطربة  :عبدولليذا الكاتبة اعتمدت عمى ىذا البعد في شخصية ،3خيالية"
ينصت إلييا وىو يتستر عمى شعوره بسرور خفي غامض وىي تقول متغربة فتقوؿ: "

                                                           
 .21، ص غادة السماف، القمر المربع، ،  1
 .22، ص المصدر نفسو  2
كمية الآداب، جامعة صلاح الديف،   عمي عبد الرحمف، تقنيات بناء الشخصية في الرواية )ثرثرة فوؽ النيؿ(، مجمة 3

 .157، ص  2012ديسمبر 102،31العراؽ،  العدد 
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ه التكرار،أنت ممك البيت وسيد الكل وىي عبدتك، اذا مشيت تمشي وتكرر دون أن يضجر 
فصورت لنا صراعو الداخمي الخفي الذي يريده الأرتباط .1"عمى بعد خطوة وراءك... خمفك

 بالماضي وحالتو مضطربة وظيور مكبوتاتو الداخمية أوللاشعورية.

شمؿ 2صور الألـ والضيؽ"فيذا البعد أيضا يبرز"الضجر، والقمؽ والضطرابات النفسية والت
يخيل لعبد الرزاق مف الضطرابات داخمية وخارجية، تقوؿ الكاتبة " عبدولالكثير في نفسية 

أن صورتيا لم ترتسم في مرآة المدخل، وىي تمر أماميا يتأمل فستانيا ذا طابع القديم 
لم اري . يقول بدىشة كنت أودع السيدة، تسألو الجارة أي سيدة؟ ......لايريد أن تذىب

.ىنا رسمت 3يعود الى البيت تبدو لو الزيارة غير حقيقية وحقيقة في آن مثل حمم" أحدا
بعد مغادرة المرأة الغامضة فيو ليريدىا أف تذىب،  عبد الرزاقالحالة النفسية التي أل الييا 

فيدؿ عمى أف مكب وتاتو تريد العودة الى ماضي وعدـ تممص منيا، تتيح الكاتبة مف خلالو 
تدفؽ انفعالت داخمية تختمج في نفسية الشخصية وىي تفعؿ تحت تأثير حدث ما، فبينت لنا 
انفعالتو واضطراباتو الداخمية، فأثرت الخارجية عمى الداخمية بيف زواج بالناديف الفتاة 

 تريد العودة الى ماضي لممارسة سمطتو كرجؿ عمى المرأة. التيالمتحررة ومكبوتاتو 

لنفسي مرتكزا بكثير في القصة لأنيا حالة الشخصية الرئيسية حالة نفسية نقوؿ أف البعد ا
، الذي أصبح تمثمو مكبوتاتو،  محيرة مضطربة متغربة نتيجة قوانيف مجتمع تقميدي صارـ

 مخيمتو.   القارئلذلؾ عممت الكاتبة عمى رسـ ىذا البعد ليسيؿ عمى 

 :دمت الكاتبة أيضا:استخ !)أنا لست عربية أما في القصة الثانية: )سجل 

 أنواع الشخصيات: -1

                                                           
  13غادة السماف، القمر المربع ، ص1

سناء سميماف العبيدي، الشخصية في الفف القصصي والروائي )عند سعدي الصالح (دار الغيداء لمنشر والتوزيع، الردف ،  2
  .157، ص2016، 1ط
  .18مربع،صغادة السماف،القمرال3
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 الشخصيات الرئيسية: 1-1

إف الشخصػية الرئيسػػية "ل تتخػػذ فقػػط مػػف خػػلاؿ موقعيػا السػػردي فػػي قياميػػا بالفعػػؿ ولكػػف       
، ليػذا 1لأنيػا تػأثرت وأثػرت فييػا '' خػلاؿ العلاقػات التػي تنسػجيا مػع الشخصػيات الأخػرى، مف

صػػػة مػػػع بيػػػاف مظاىرىػػػا مػػػف قبػػػؿ شخصػػػيات ىػػػي شخصػػػية رئيسػػػية تحمػػػؿ فكػػػرة بػػػارزة فػػػي الق
أخػػػرى. فمػػػف خػػػلاؿ الشخصػػػية الرئيسػػػية جسػػػدت الكاتبػػػة لنػػػا فييػػػا العػػػالـ الغريػػػب المحػػػيط بيػػػا 
وبشخصػػػياتيا وعمػػػى كينػػػونتيـ الداخميػػػة وحػػػالتيـ النفسػػػية، ولجػػػأت لتجػػػاوز المنطػػػؽ وتوظيػػػؼ 

 Todorov))روفو تــــردأيضػػػػا كػػػػؿ مػػػػاىو غريػػػػب مػػػػدىش ل ينتمػػػػي إلػػػػى الواقػػػػع كمػػػػا اعتبػػػػره 
يسػػتحيؿ حدوثػػو فػػي الواقػػع، وقدمتػػو عمػػى أنػػو واقعػػي حقيقػػي عػػف طريػػؽ خمػػؽ العػػوالـ الغرائبيػػة 
بالخيػػػاؿ واليػػػذياف والأحػػػلاـ والكػػػوابيس، حيػػػث تعػػػددت ىػػػذه الغرابػػػة إلػػػى سػػػببيا الغتػػػراب فػػػي 
حياتيػػػا وحيػػػػاة شخصػػػػياتيا، لػػػذا ىػػػػي شخصػػػػيات متغربػػػة تحمػػػػؿ طػػػػابع الغتػػػراب عػػػػف نفسػػػػيا 

، غيػػر أف الشخصػػيات Hegel))ىيجــللػػة نفسػػية مضػػطربة كمػػا اعتبرىػػا حا تعػػانيوالمجتمػػع 
 الكاتبة مشابية في التغ رب ومختمفة في الحالة النفسية ومف بينيا ىي:  وضفتيا التي

(: فالكاتبة ىنا ىي سيدة نفسيا جسدت في شخصية رئيسية تعاني الغتراب السيدة)الكاتبة
الموت، لا لإننا في باريس حتى ي حزينين ''كنت وزوجنتيجة موت زوجيا وابنتيا تقوؿ: 

أجمل منفي في العالم، بل لأنو كان ما كان في لبنان... قصتنا طويمة مع الحرب قضاىا 
زوجي من سجن وآخر لم نغادر بيروت إلا بين انتيت الحرب وانتيينا معيا، كان زوجي 

،يعني موت 2 صاصة..."محظوظا لإن أحداً لم يقتمو  مكتفين بتعذيبو، ولكن قتمت وحيدتنا بر 
ابنتيا عاد عمييا ىي وزوجيا بالحزف لذلؾ أرادت الذىاب إلى باريس المدينة التي تحمؿ 

                                                           
ينظر:عبد الرحمف بف يطو، بناء الشخصية المركزية وفضاء اسفؿ المدينة )قصة رمانة لطاىر وطار( انموذج، مجمة   1
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''يوم ابنتيما غير أف ابنتيما أصبحت شبح تعيش معيما في بلاد غربية، تقوؿ  االحرية وينسو 
ر بعد أن يصيتوفي زوجي قبل أشير لم أحزن كثيراً، فقد كنت أعرف أنو سيبقى معي 

شبحين منذ غادرنا بيروت، فموت ابنتي برصاصة قتموا ابنتي  فمقد بدأنا نتحول إلى، شبحاً 
لشبحين توىمنا أن السفر يحررنا ويحررىا ولكن باريس كانت مكانا ، وبقي شبحيا فيو

، بعد موت زوجيا وابنتيا أصبحت تعاني 1)لطفمين( مثمنا لا يرغبان في إيذاء أحد...''
الذي  Jeune))يونغغتراب، وىذا ما نجده في تقسيـ أنماط الشخصية عند النطواء سببو  ال

ت مركز الشخصية ودواخميا أي  ميشاعتبر نمط ''الشخصية النطوائية تتميز بالنطواء أو التك
تصبح الشخصية المتغربة تتمير بالنكماش والميؿ إلى العزلة وقمة الحديث مع الآخريف 

أدى  لسيدةومف النطواء الشخصية ا 2اء غمب عميو الكتئاب ''والتأمؿ الذاتي، وىذا النطو 
بيا اليروب لمعالـ اليواـ والتخيلات فحسدت حياتيا منسوجة بيف الخياؿ والوىـ لمتحقيؽ ليا 
رغبتيا وتعوض عالميا الخارجي المتغرب، أصبحت شخصية م نعزلة ومتأممة في الذات أو 

، وعميو يمكف نقوؿ أنيا شخصية أصبحت بإشباع وجعمت الواقع غير واقع، وللاوقعا واقعا
الخيالي لرغباتيا يجمب ليا شعوراً برضا بإطلاقيا العناف الخيالي وتوىـ، تنعـ مف جديد ازاء 
الإكراه الخارجي مف ىذه التخيلات والأوىاـ التي ألت إلييا ظمت تعيش في عالـ أشباحيا 

ة أيضا بشبحي نفسو )الذي يقطنني ''أليست للأحياء أشباح؟ أليست حياتي مسكوننقوؿ: 
ويحدثني( وبأشباح بعضيا مات وبعضيا مزال حيا ولكن طواه الزمان واحتفظت بو الذاكرة؟ 
أشباح المدن، أشباح المحظات الياربة عمر أقضيو مع الأشباح وعيت أن الخط الفاصل 

ربيا عف وطنيا تعتبر نفسيا شبح بتغ السيدة،وىنا يدؿ أف 3''بين الموتى والأحياء وىمي...
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وموت زوجيا وابنتيا لذا ت حدث أشباحيا وتنعزؿ عف عالميا الحقيقي إلى عالـ وىمي خيالي، 
 فيي تريد أف تعيش في مجتمع يسود  فيو الحرية، ولكف ل تريد النغماس في قيميـ.

وضػفتيا الكاتبػة أيضػا شخصػية رئيسػية ولكنيػا مختمػؼ عػف شخصػية  الخادمة غموريا/ زكية:
فيػػي تعػػاني الغتػػراب فػػي بلادىػػا، أدى بيػػا إلػػى حالػػة نفسػػو نتيجػػة زواجيػػا مػػف عربػػي  الســيدة

تواجػػػػو عقميتػػػػو التقميديػػػػة التػػػػي ترسػػػػبت فيػػػػو أعػػػػراؼ المجتمػػػػع العربػػػػي المتخمػػػػؼ ومتسػػػػمط أدى  
بحياتيا إلػى صػراع نفسػي داخمػي وخػارجي بػيف مػا كانػت عميػو فػي الػوطف الػذي لػـ تخمػؽ فيػو 

''وضع أبي عمى الحكاية وزوجنا عمـى يـد الشـي  قيميـ تقػوؿ: ومجتمع الذي تربت فيو عمى 
وىا أنا متزوجة وسعيدة.... وأبي سعادة مني وىذا يفرحنـي... تزوجـت الصـافي وأنـو أيضـا 

فكاتبػة ىنػا  1"يغني بصوت جميل ويـردد باسـتمرار أغنيـة سـجل أن عربـي، وقـد تعممتيـا منـو
حياتيػػا فػػي بػػلاده  حيػػاة جميمػػة، ىيػػا  جسػػدت شخصػػيتيا بػػيف عػػالميف متغػػربيف فػػي بدايػػة كانػػت

، وبعد عودتيا بدأت تعاني في بلاد الغربيػة وىػذا نػاتج مػف مجتمػع سجل أنا عربيةأيضا ت ردد 
نيـــــــو وليـــــــك           ر متخمػػػػػػػؼ أتػػػػػػػي بعاداتػػػػػػػو وتقاليػػػػػػػده  لػػػػػػػبلاد تعػػػػػػػرؼ بالحريػػػػػػػة، ممػػػػػػػا عبػػػػػػػر عنيػػػػػػػا 

(René Wellek )ر قػػادر عمػى اشػػباع بقولػو: "تصػػبح الشخصػية معبػػرة عػف حالػة نفسػػية غيػ
، وىػػذا راجػػع أف الشخصػػية لػػـ ت ت ػػرب عمػػى القػػيـ فػػي 2رغبتػػيف غيػػر ممكنتػػيف فػػي الوقػػت نفسػػو" 

تحـول ىـذا الـزواج إلـى ، تقػوؿ: "الصـافيبلاد الغربية لذلؾ وجدت ضغوطات مف قبؿ زوجيػا 
رغام عمى العمل في بيوت الناس لأعود إليـو بالمـال وىـو  ذلال وضرب يومي لي وا  إىانات وا 
يذلني ويقول سجل أنا عربي... كم صرت أمقت الأغنية أنا فرنسية ولا أريد أن أكـون امـرأة 
عربيـــة، وكممـــا أىـــانني غنيـــت ســـجل أنـــا لســـت عربيـــة ... يريـــدني الآن أن أضـــع الفـــولار 
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، وعميػو فيػو يرغميػا عمػى عػادات 1" الإسلامي عمى رأسي وأنا أريـد الطـلاق والخـلاص منـو 
تعاني مف التيميش والقيػر مػف طػرؼ عربػي وىػي فػي بلادىػا التػي  وجدىا في مجتمعو، بدأت

نمت الجنسية الفرنسية، الصافي رفضوا إعطاءه إذنًا بالإقامة لأكثـر مـن خمقت فييا، تقػوؿ: "
، فالكاتبػة 2"عام لأن الكثيرين من العرب يتزوجون من فرنسيات بيـدف الإقامـة لا أكثـر ... 

كػاف يريػد مصػالحو الذاتيػة  الصـافيبلادىػا، يػدؿ أف  كانت شخصيتيا التػي وظفتيػا تعػاني فػي
فقػػط وىػػي الإقامػػة فػػي فرنسػػا، ولمػػا لػػـ يعطػػوه يقػػوـ بضػػربيا، ويمقتيػػا ليػػذا غيػػرت قصػػتيا مػػف 

أصػبحت  بسـراج، إل أف تعرفػت زكيـةوليسػت  غموريـا أنـا لسـت عربيـةإلػى  سجل أن عربيـة
ة، مػػػف ىنػػػا الكاتبػػػة جسػػػػدت تمقػػػت العربػػػي ول تريػػػد الػػػزواج، بػػػؿ علاقػػػة عمػػػى عػػػادات الغربيػػػ

شخصػػػيتيا المتغربػػػة ومعاناتيػػػا الجسػػػدية والنفسػػػية، وبػػػدأت تشػػػاىد كػػػوابيس وأوىػػػاـ بػػػيف الواقػػػع 
الشـــبح والحمػػػـ نتيجػػػة مجتمػػػع لػػػو حريػػػة كاممػػػة، ومجتمػػػع متخمػػػؼ فػػػي عاداتػػػو وتقاليػػػده تقػػػوؿ: "

ب تحــس بكيــار  موجــود فــي بيتــي لأنــي كنــت أراه وأنــا نائمــة فــي البيــت غاضــبا )إذن فيــي
 .3" سية حضوره وبسيالاتو النف

"أف  الدراسات النفسيةىنا بدأت حياتيا بالغتراب أدى بيا للاكتئاب النفسي الذي أشار إليو 
الغتراب يرتبط بالضطرابات النفسية أساسيا الكتئاب عمى أنو يؤدي بالشخصية لمشعور 

متغربة في  وريا/زكيةغم، موجود في شخصية 4بالعجز، خيبة أمؿ، النييار، رفضو لنفسو"
وطنيا مف تسمط عربي عمييا أصبحت حياتيا مجرد كوابيس وصراعات نفسية تيذي بألواف 
العذاب التي حدث في حياتيا الماضي، لذا شخصية  تتمرد عمى قوانيف عربية لنيؿ حريتيا 

 في وطنيا.
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 الشخصيات الثانوية: 2 -1

ضيء جوانبيا الظاىرة ىي شخصيات ليا دور في مساعدة الشخصيات الرئيسية لت 
 والخفية ول يمكف انكار دورىا في القصة وقدرتيا عمى ابلاغ رسالتيا.

بشكؿ فاعؿ  (!أنا لست عربية: سجلفظيرت شخصيات ثانوية أو مساعدة في قصة )
وحركت الحدث القصصي مف حالت التي تعشيا الشخصيات الرئيسي، فالكاتبة وظفت 

في تغربيا في باريس، التي اعتبرىا  اح زوجيا وابنتياأشبتتمثؿ:  شخصيات مساعدة لمسيدة
الطبيعة، أي تحدث مف خلاؿ تخيلات فوؽ شخصيات خارقة و  (Todorov) ردروفو ت

مستحيؿ حدوثيا في الواقع، الكاتبة جسدتيا لنا في تمثميا ىاجس الموت وعلاقتو بالذات 
ي ما زلت أقرع ننأمعي  بنتناإأشعر بالوحشية بعد موت زوجي فمقد ظل كالمتغربة فتقوؿ" 

باب غرفة مكتبو قبل الدخول كما كنت أفعل خلال حياتو ومزال يرافقني في نزىاتي المألوفة 
... كنت قبل ذىابي إلى العمل أترك لو ولابنتنا شبحي في البيت  احدثيأ  حدثو و مع ابنتي أ  

يا النفسية مف أثرت في حالت الشخصيات الشبحيةليذا اعتبرتيا الكاتبة  1"يسامرىما ... 
خلاؿ مساعدتيا في تغمبيا عمى غربتيا وشوقيا، لذا أصبحت شخصية منطوية عمى نفسيا 
وأشباحيا فقط تسبح في أعماؽ الذكريات القديمة مف كثرة وحدتيا في بلاد غربية بدأت 

 حياتيا في النعزاؿ عف المجتمع.

تقول حديقة " :اوىناك أشياء رمزية ساعدتيا في التغمب عمى غربتيا مثل زيارتي
السيرلاثيز )أعني المقبرة( الجميمة بأشجارىا وسكانيا من أشباح ... أنصت إلى شويان 
أعرف أن شبح زوجي حاضر ... إنني أزور الأماكن التي قاموا فييا المبدعون الراحمون 
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، يعني أف السيدة لجأت إلى أشياء تتذكر بيا زوجيا، وأماكف 1" عن اختلاف مشاريبيم 
 ف منفاىا تزورىا، لتذكر ماضييا الجميؿ في منفى قاسي.تعبر ع

، مف أجؿ بمورة الفكرة التي تدور لغموريا/زكيةأيضا وظفت الكاتبة الشخصيات مساعدة 
عمييا شخصيتيا، ومعرفة الحالة التي آلت إلييا مف ضغوطات المجتمع العربي في بلاد 

عظم أبناء جيمنا ... وغير اسمو  سراج مثمي غير متحمس لحكاية الزواج كمغربية، تقوؿ:" 
لنعرؼ سراج ، يعني وظفت 2"  من صلاح الدين لسراج حين تحصل الجنسية الفرنسية

فيي مف كثرة الضغوطات تمردت عمى عادات العرب تريد العيش مع  ،غموريا/زكيةالحالة 
 سراج عمى الحياة الغربية، فيو شاب أيضا ل يؤمف بالزواج لأف لو أب متسمط وعائمة

 متخمفة.

بعد أف بدأ صافي بضربيا تريد  غموريا/زكيةنفسيا آلت إلييا  الكاتبةوىي  السيدة
المضطربة في رؤية الأشباح في بيتيا، وليذا وظفت نفسيا شخصية  حالتيامساعدتيا في 

ليتبرر لنا فكرتيا الثانوية، وأف  لغموريا/ زكيةرئيسية وفي نفس الوقت شخصية ثانوية مساعدة 
عف الوطف يصبح النساف يعيش في عالـ أشباحو مف كثرة الألـ والحزف وليس  الغتراب

المغترب فقط عف الوطف يرى أشباح بؿ شخصيات تعيش في الغرب سببيا في رؤيتيا أشباحاً 
يدعى أن ىو المجتمع المتخمؼ والمتسمط في قوانينو ل ي ريد لمشخصية أف تكوف حرة ونقوؿ " 

، ليس مؤكد ربما ترىف ىذه الأشياء مشاعرنا الضباب، وىذاتحب ظلام الميل و  الأشباح
، 3" بأنفسنا فنصير أكثر ملاحظة حضورىالأننا نتفرد  ولعمنا لا نلاحظ وجودىا إلا ليلاً 

فالكاتبة ارادت مف نفسيا مساعدة لتوضح لنا فكرتيا أف الشباح ل تأتي في الظلاـ بؿ عندما 
أشاركيا الشعور ذاتو عمى حياتنا وتقوؿ ايضا:" تكوف شخصية وحيدة حزينة ينعكس شبحيا 
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...وأدخل إلى الشرفة يتخيل لي أني أرى رجلًا جالسا أحدق فيو وىو يرمقني بعينين تشعان 
لتراه  وغموريا/زكيةتراه السيدة ،يعني الشبح 1"ضوءاً مظمماً ولا تخموان من التوسل الامر...

إعرف شبحك تعرف اني حياة متغربة تقوؿ:"لأنيا عاشت حياتيا مع أشباحيا، فيي مثميا تع
عمى حؽ رؤيتيا الشبح، فيو غير راضي ليذه العلاقة مع  غموريا / زكيةوتؤكد أف  2" نفسك
تعتبر مخالؼ لعاداتيـ وتقاليدىـ، كما اعتبرىا عبد الفتاح في رواياتو عف الأشباح: "ىي  سراج

تعود بيا إلى اياـ شخصيات مميتة جسدت لنا في صورة حية عف طريؽ الكوابيس 
 ة.                                      لغموريا / زكيعف طريقيا بنت فكرتيا ومساعدتيا  الكاتبة يعني3الماضي"

 الشخصيات المعارضة: 1-3
تعتبر القوى المعارضة في الحدث القصصي وتقؼ في طريؽ الشخصية الرئيسية  

في قصتيا عرقمت حياة  شخصيات معارضة وتحاوؿ عرقمة نموىا، ولذا نجد الكاتبة وضعت
" كفاك حداداً يقوؿ ليا:  نوافوىو  (السيدة أو الكاتبة)شخصيات معارضة شخصيتيا: 

، يعني ىي شخصية تريد 4"وحزناً عمى زوجك وابنتك لماذا لا تفكرين بالحياة من جديد
في باريس استغلاليا في حياتيا فقط لأف زوجيا وابنتيا متوفاف وتعيش وحيدة تقوؿ:" 

المزروعة بأحمى الصبايا ليس ثمة ما يمنع كيلا ثريا مثمو من حب أربعينية مثمي .... 
5احتفظ بمالك يانواف... لنظل صديقين لا أكثراً" 

ىي شخصية بنتيا لنا نعرؼ ما أرادت .، 
طرحو في فكرتيا أو مصير الشخصية المتغربة عف وطنيا لذا ىي تريد أف تعيش مع 

إنساف يريد استغلاؿ ضعفيا ووحدتيا، فيي رغـ تغربيا حافظت عمى قيميا  أشباحيا، ل مع
 كإنساف أو شخصية عربية.
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معارضة  الصافي: لقد مثمتيا الكاتبة في شخصية غموريا / زكيةلالشخصيات المعارضة 
نمت الجنسية الفرنسية والصافي رفضوا إعطاءه إذنا بالإقامة عمى حياة غموريا تقوؿ:" 

، ىو 1"لأن الكثيرين من العرب يتزوجون من فرنسيات بيدف الإقامة لا أكثر من عام لأكثر
يرفض الشخصية الفرنسية وحضارتيا، ولكف يريد العيش فييا لأغراضو الشخصية نقوؿ 

عنده ...إنو ىكذا مع  ي متعةعاد إلى البيت ليضربني بوحشية، صار إذلالأيضا: " 
ية الغربية رغـ أنيا في بلادىا ولكنيا تعاني مف ، فالكاتبة وظفتيا لنا أف الشخص2"الغرباء

التيميش وتعرقؿ في الحياة مف طرؼ عربي مزاؿ يحمؿ في عروقو تقاليد متخمفة مف ضرب 
 وشتـ ي مارس عمييا سمطتو وعكس ليا حياتيا.

وصفتيا لتبيف لنا أف كثرة  غموريا/زكيةىي شخصية أخرى عارضت حياة  الشبح:
عادات وتقاليد مختمفة تصبح الشخصية تعيش في اضطرابات الضغوطات الجتماعية مف 

لمتعيش معو  سراج نفسية أساسيا الغتراب ليذا تريد التخمص مف عبئ عربي، تعرفت عمى
عمى الحياة الغربية فتصبح حياتيا عبارة عف كوابيس ترى اشباحاً وىو شبح أبوىا، وعميو 

ر نفسية مضطربة دارت عمييا تعتبر" الشخصية الشبحية خيالية وىمية حركتيا أمو 
والذي في شكؿ كوابيس تقوؿ:"  لغموريا/زكية،يعني ىذه الشخصية الخيالية جاءت 3القصة"

ي قبل موتو، حين عمم أننا ننوي الإقامة معا عمى الطريقة نكان حيا عمم بما يدور شتم
بح يتسمل "منذ بدأت علاقتي مع سراج بدأ ىذا الش :،تقول أيضا4الفرنسية دونما الزواج "

 غموريا/ زكيةليذا لأف الكتابة استخدمت شخصية تعارض شخصيتيا  ،5إلى حياتي "

                                                           
 76غادة السماف، القمر المربع،  1
 .76المصدر نفسو، ص   2
 .18ينظر: نجاة صافي الجشعي، تمظير التجديد في بيئة السرد في القصة القصيرة، مرجع سابؽ، ص  3
 .78غادة السماف، القمر المربع، ص   4
 .81المصدر نفسو، ص   5



 أنا: سجل القط، رأس قطع) السمان لغادة" المربع القمر" القصصية المجموعة في الشخصية بناء    الفصل الثاني      
 !(  عربية لست

 

86 

 

لأف حياتيا أصبحت يأس مف طرؼ أبوىا وزوجيا ومعاناتيا أدت بيا، إلى  ،كالشبح
 ضغوطات نفسية أو مكبوتات ل شعورية.

 الشخصيات الثابتة: 1-4
يات تتطور وتنمو شيئاً فشيئاً مع ل توجد شخصيات ثابتة في القصة بؿ كانت كؿ الشخص

الأحداث وتصرفاتيا ذات طابع متعدد، وشخصياتيا كانت معقد وغير بسيطة استعممتيا 
 الكاتبة حوؿ فكرتيا، لذا غمب عمييا ميزة التطور لتمقي الضوء عمييا ويسيؿ القارئ فيميا.

                                                             :الشخصيات النامية 1-5
فيي شخصيات فاجأتنا بطريقة مقنعة ومعقدة،  ،الشخصيات الناميةفالكاتبة استعممت أيضا  

في نفس الوقت تنمو تتبدؿ طبيعتيا تبع لتغير الأحداث القصصي وتأثرىا بالشخصيات 
الأخرى، وىذا ما نجده في شخصيات غادة السماف التي وضفتيا في قصتيا غمب عمييا 

اتيا أسموب النمو والتطور، ورغـ أنيا شخصيات رئيسية لكنيا تحمؿ في طياتيا وعمى شخصي
 طابع النمو وتغير مثؿ: 

ىي شخصية إنطوائية تحمؿ حالة نفسية متغربة، ولكف دورىا وتأثرىا  شخصية السيدة
''يا إليي كيف أنام بالأحداث زاد نمائيا فثبت لنا أف ىناؾ شخصيات أثرت في نفسيتيا تقوؿ 

مة؟ وىل كان عمى زكية أن تختارني من بين الناس جميعا لتمجأ إلي )بيت أشباحي( المي
أو الكاتبة بدأت تنمو مف جديد  السيدة،ويعني أف 1''بشبحيا موقظة عذاباتي في مرة واحدة

بدأت تتذكر ما مرت بو مف أياـ صعبة  فالسيدةإلى بيتيا لتساعدىا،  غموريا/زكيةمع مجيئ 
باستخراجيا كما إعتبرىا  غموريا/زكيةير وطنيا، فتعتبر مكبوتات قامت سواء في وطنيا أو غ

2وتات الشخصية عند اصطداميا بأشياء مشابيا ليا تخرج مندفعة''ب''أف مك Freud))فرويد
  

 وىذا ما حدث في شخصية السيدة أو الكاتبة.
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ت : شخصية نامية متطور مع الحدث، فكاتبة وضعشخصية غموريا / زكيةوىناؾ أيضا 
شبحاً ليزداد نمو الشخصية ومعرفة الفكرة التي تريد إيصاليا لنا، وبينت لنا شخصيتيا ترى 

1''أظن أنو شبح الصافي''ىو الشبح، لأنيا عاشت معو حياتيا تقوؿ:  الصافي
يعني أف   

''يعبث في ىيئة شبح تقوؿ أيضا:  أبوىا الكاتبة وظفت شخصية أ خرى زاد نموىا وىو
شياء أحيانا بأشياء غير موجودة في غرفتي كيباب الفحم الأسود عمى بأشيائي، يوس  الأ

2''باب البرد الأبيض...
تنمو شيئا فشيئا مف قبؿ  شخصية غموريا / زكيةيعني أصبحت   

شخصية أخرى ووظفتيا بطريقة معقدة ومفاجئة لنا، لذا ىي شخصية نامية تتميز بالكثافة 
 بينيت دوروف كنتو تكما اعتبرىا نظرا لسمكيا الكبير في الحدث القصصي، و 

( كثافتيا زادت دراسات في القصة والروايةفي كتابو ) (Todorov Kent Bennett)كمر
 نموىا الشخصي.

 طرق بناء الشخصية: -2

( !سجل: أنا لست عربيةنجد أيضا القاصة استعممت ط رؽ بناء الشخصية في مجموعتيا )
ي يتـ فييا خمؽ الشخصيات القصصية وبناء تتمثؿ في تقديـ بيت شخوصيا ''فيي الكيفية الت

3وجودىا في العمؿ القصصي''
( في طريقة تحميمية و تمثيميةيعني ميزت القاصة طريقيف )  

رسـ شخوصيا غير أف الكاتبة لـ ترسـ شخصياتيا وتصويرىا مف خارج بؿ جعمت 
 شخصيتيا تقوـ بتصوير نفسيا وتصوير شخصيات أخرى بطريقيف ىما:

 التحميمية:الطريقة  2-1
، غير أف ىذه ي صور فييا الكاتب أو القاص شخصياتو مف الخارج بشرح عواطفيا وبواعثيا

الطريقة تعتمد عمى ''تقديـ القاص شخصية سواه مف الشخصيات الأخرى عمى الوصؼ 
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1والتصوير الخارجي''
نجده في ىذه القصة أنا الكاتبة لـ تقـ بتصوير شخوصيا بؿ عممت   
التي تعتبر الكاتبة نفسيا  السيدةتقوـ بوصؼ شخصيتيا الرئيسية وىي: عمى وضع شخصية 

'' جاءت غموريا، صبية جميمة في ( تقوؿ:غموريا/زكيةقامت بتصوير شخصية الخادمة )
الثامنة عشر من عمرىا، يتفجر بياض بشرتيا جمالا وحيوية وترقص الشمس في شعرىا 

2''الأشقر رقيقة، وديعة....
قواـ جسدىا، وقدمت ىذه حيث بينت لنا لو    ف شعرىا وعمرىا و 

المواصفات عف طريؽ شخصية أخرى تنوب عمييا شممت جميع ملامح الشخصية 
''تئن دون أن تفتح عينيا، أتأمل وجييا الذي بطريقة مباشرة، تقوؿ أيضا:  غموريا/زكية

صبا يكاد يبدو مسنا وىي تحاول النوم من جديد، كم تبدل ذلك الوجو ولم يعد مشعاً ب
ىنا صورت لنا أيضا  ،3والأمل والفرح، تتابع أنينيا وتتعذب طويلا ريثما تصادف أشباحيا''

بعد عودتيا مف شماؿ إفريقيا كانت جممة ثـ أصبحت ملامحيا الخارجية  غموريا/زكيةملامح 
سيئة، وصورت أنينيا وىي تتعذب مف رؤيتيا كوابيس أساسيا الأشباح، بدأت معاناتيا منذ 

''نشرت في تمارس عمييا سمطتو تقوؿ أيضا:  الصافيلى فرنسا أصبحت شخصية مجيئيا إ
وصفت لنا ملامحيا بعد  ،4وجييا الجميل بقع زرق داكنة كما عمى ذراعيا ودم في فميا''

، وىذا ما تميزت بو شخصية متغربة في بلاد الصافيالضرب مف طرؼ زوجيا العربي 
''أرى رجلًا جالس فوق أرضيا الكاتبة تقوؿ:تعرؼ بالحرية، وأيضا الشخصية مناوبة عف 

الشبح شخصية  السيدةىنا رسمت لنا  ،5''نين مميئتين بتوسل...عيالرجل يحدق في وجيي ب
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عاشت مع فسيدة لـ تتعرؼ عميو  /زكيةغموريامف ملامح خارجية، أنيا تعرفت عميو و
 الأشباح زمف طويلًا.

 :الطريقة التمثيمية 2-2
وظفتيا الكاتبة تتمثؿ في تركيا أيضا لشخوصيا تعبر عف أنفسيـ أف ىذه الطريقة التي 

وعواطفيـ وىي شخصية ع برت عف تجربة عاشتيا الكاتبة في زمف ماضي، غير أف الكاتبة 
وضفت ليا اسـ وتركتيا تعبر عف نفسيا بضمير المتكمـ الذي يمنح قدر كبير مف بوح، ومنذ 

بنتيا مستعممة ىذه الطريقة:مجيء غموريا إلييا وتذكرىا بالماضي مع زوج  يا وا 
''يوقظني صورت لنا أفعاليا تقوؿ:  السيدة: يعني أف شخصية التشخيص باستعمال الأفعال

الرنين المحاح لجرس الباب، أضيء النور أجد الساعة تشير إلى الثالثة والثمث فجراً لا 
تبدو خائفة... ني عادة فأنا أعيش وحيدة أحدق عبر منظار الباب أرى غموريا ور أحد يز 

غموريا / وصفت لنا الفعؿ الذي قامت بو عند مجيء الخادمة  السيدة،ىنا  1'أفتح الباب'
إلييا في وقت متأخر، لتحكي ليا عف خوفيا مف الأشباح، فكاتبة تركت شخصيتيا  زكية

 توصؼ الأعماؿ التي قامت. 
، فالحوار والحوار الفعلاستعممت كذلؾ في ىذه الطريقة وظيفتيف أ ندرج في شخصية ىما 

حوار الذي دار بيف  السيدةالذي كاف طاغي بكثرة في القصة مف قبؿ الشخصية الرئيسية 
''ىل تؤمنين بطريقة غير مباشرة تقوؿ:  حوار خارجيىو  الخادمة غموريا / زكية والسيدة

يا سيدتي بوجود الأشباح؟ ىل أيقظتني في ىذا الوقت لتحدث بوجود الأشباح، سامحني يا 
يدتي... أنا خائفة، ىل تتحدثين عن شبح يخرج من صندوق... تجيب أتحدث عن شبح س

حوار خارجي فيو ''ليس السيدة فيذا الحوار الذي نما الشخصية  ،2'أسمع صوتو داخمي...'
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1حكاية محادثة بؿ توصيؿ جوىري''
يعني أف الكاتبة تركت شخصيتيا تصؼ لنا نفسيا عف   

عمى الكلاـ كؿ ما يتعمؽ بالشخصية، بؿ اقتصرت عمى ما الذي لـ يقتصر  الحوارطريؽ 
، فيو حوار قصير شمؿ قصتيف طويمتيف، تـ مف الإيجازىو جوىري لمقصة المتمثؿ في 

''ىذه المسكنة الياربة من الشبح لم تجد غير بيت الماضي تقوؿ: السيدة خلالو تذكر 
يعني بدأت السيدة  ،2ة...''الأشباح ىذا أقطنو  لمجوء إليو موقظة عذاباتي في مرة واحد

تتذكر أقواليا أو أحداثيا وحركاتيا في الماضي، وكيؼ أصبحت شخصية منطوي مع 
3''أتعب... داخل رأسي... ا''تركض حكاياتيأشباحيا، تقوؿ أيضا: 

الخادمة يعني تركت )  
 ''كنت وزوجي حزينين حتى الموت، لاأيضا:  السيدة( أثر نفسي داخميا، تقوؿ غموريا/زكية

لأننا في باريس أجمل منفي بل لأنو كان ما كان في لبنان... قصتنا طويمة مع الحرب 
4''قضاىا زوجي بين سجن وآخر أنو محظوظ لم يقتمو، ولكن قتمت وحيدتنا برصاصة

  
( في ىذه العبارات ذكرياتيا وأياـ زواجيا متمثؿ في تعذيب زوجيا السيدةتستعيد شخصية )

ت المجاؿ لشخصيتيا أف تعبر عف تجربتيا عاشتيا في ماضي وموت ابنتيا، فكاتبة ترك
بدأنا نتحول بيدوء إلى شبحين منذ غادرنا بيروت وسبب تغربيا ومعاناتيا تقوؿ أيضا:'' 

فموت ابنتي برصاصة قتموا بيتي وبقي شبحيا فيو، توىمنا أن السفر سيحررنا ويحررىا 
5ولكن باريس كانت مثالين لشبحين...''

''لم أشعر كثير بوحشية بعد موت : ،وتقوؿ أيضا 
ل كإبنتنا معي حتى أنني مزلت أقرع الباب غرفتو قبل الدخول... يرافقني في ظزوجي فقد 

،صورت لنا حياتيا مع موت زوجيا وابنتيا وتحوليا لمشخصية متغربة 6'نزىاتي ويحدثني...'
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رىا الماضي حوارىا تعاني اضطرابات نفسية أساسيا الإنطواء والعزلة عف الواقع وسبب تذك
فنقوؿ أنو حوار كشؼ لنا شيئا فشيئا عف شخصيتيف مختمفتيف شخصية  غموريا / زكيةمع 

تعاني مف الأشباح أي بداية حياة معيـ، وشخصية الأخرى تقطف معيـ وتعاشرىـ لمواساتيا 
 غربتيا وكسر حزنيا.

 أبعاد الشخصية:  -3

ميا مف جوانبيا ورصد سموكاتيا، فالكاتبة أيضا برزت لشخصياتيا أبعاد تتمثؿ في رس
 لأنيا تشمؿ أيضا بناء الشخصيات ومنيا: 

1الذي يطمؽ عميو ''قاعدة اليرـ الذي ت شكؿ منو الشخصية''البعد الجسدي:  3-1
يعني   

شخصية  :قاعدة تتمثؿ في رسـ الشخصية مف طوليا وقصرىا وبشرتيا، وىذا ما نجده في
، صبية جميمة في: الثامنة عشر من عمرىا يتفجر ''جاءت غمورياتقوؿ: (غموريا / زكية)

2''بياض بشرتيا جمالًا وحيوية وترقص الشمس في شعرىا الأشقر...
ىنا الكاتبة وصفت   

مف شعرىا ووجييا الجميؿ و ببياض بشرتيا،  بغموريا/زكيةلنا الصفات الجسمية المتعمؽ 
''في وجييا قوؿ أيضا: فيذا يدؿ أنيا عندما جاءت مف قريتيا كانت جميمة وسعيدة وت

، الصافيىنا رسمت لنا جسميا مف خلاؿ ضربيا مف قبؿ  ،3الجميل بقع زرق داكنة''
 وتحوليا مف شخصية جميمة إلى تعيسة. 

يداعبني أحيانا حين يفاجئني تقوؿ ''  السيدةالذي يشمؿ  لمبعد الجسديأما في وصفيا 
4''ع فأضحك طويلا...بموسيقى شوبان...أو يحتل شاشة التمفزيون مكان المذي

رسمت لنا   
عند دخوؿ لمبيت تقوـ بمداعبة زوجيا الذي أصبح يمثؿ منبع ضحكاتيا  السيدةلنا نفسيا أو 

                                                           
أبو جاموس، بناء الشخصية في القصة القصيرة في الأردف، )نماذج مختارة مف كتابات الألفية محمد محمود ىلاؿ  1

   . 189ة لمبحوث الإنسانية والجتماعي، مرجع سابؽ، ص الجديدة( ،مجمة جامعة القدس المفتوح
   .62غادة السماف، القمر المربع، ص  2

 .71، ص المصدر نفسو  3
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''ما يمنع كيلا ثريا مثمو من حب أربعينية )أنيقة( معو واسماعيا موسيقاه تقوؿ أيضاً: 
1''مثمي لا تبدو من الخارج شبحا

شابة رغـ تقدميا فالكاتبة رسمت لنا عمرىا وىي مزالت  ، 
 في السف. 

تقوؿ:  غموريا/زكيةيشمؿ بذكر السـ وىذا ما رسمتو في شخصية  البعد الجسديأيضا 
فالكاتبة    ،2'''سأرسل لك خادمة اسميا غموريا لتنظف لك البيت إنيا تعمل في المبنى'

 أعطتنا اسـ لشخصية المتغربة وتحمؿ في نفسيا اضطرابات نتج عنيا رؤيتيا لمكوابيس
تقوؿ:  السيدةالشبحية، أيضا ذكر اسـ لشخصيتيا التي كانت تنوب عنيا في الكلاـ وىي 

''سامحيني يا سيدتي أنا خائفة... ىا أنا أدفع ضريبة أن أكون كاتبة إنني استدرج الناس 
أنيا  ،السيدة، فكاتبة أيضا رسمت لنا أنيا الكاتبة نفسيا 3''عادة ليتحدثوا عن أنفسيم...

    إلييا معظـ الناس لراحة نفسيتيـ.كاتبة تمجأ 

 البعد الاجتماعي:  3-2

يميز البعد الجتماعي الذي يكشؼ لنا جوانب الشخصية وصفاتيا، أو معرفة مف خلالو 
النتمائيا الجتماعي وتكوينيا الأسري والثقافي، وىذا ما وظفتو الكاتبة في شخصيتيا: 

في المبنى عمى تنظيم السلالم والمصاعد ''أنيا تعمل في قوليا:  غموريا / زكيةشخصية 
لا تعود  وتقيم في الدور عاملات... إرغاميا عمى العمل في بيوت أكبر عدد من الناس،

مركزىا الجتماعي الذي يمثؿ  الخادمة غموريا / زكيةوصفت لنا شخصية  ،4إليو بالمال...''
يا المتسمط، فحياتيا وبيوت الناس لتجمب الماؿ لزوج السيدةأنيا تعمؿ خادمة في بيت 

 ميمش حزيف بسبب تغربيا مف طرؼ عربي قاـ عمى إذلليا.

                                                           
 .68، ص غادة السماف ،القمر المربع  1
 .61المصدر نفسو، ص   2
 .61-60المصدر نفسو، ص   3
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''اعمل مدرسة متطوعة لتعميم العربية لأبناء تقوؿ:  شخصية السيدة أو الكاتبةأما 
1''المتغربين في إحدى المدارس فأنا كزوجي خريجة إحدى جامعات بيروت

وصفت لنا   
شخصية مثقفة في مجتمع متطور تعمؿ كمدرسة، لأف مكانتيا التي تحتميا في المجتمع فيي 

وىذا واضح في  ،2فقيرة''-لا، غنية أوعد يتصف أيضا بملامح شخصية مثقفة ''ىذا الب
فتاة تعمؿ خادمة فيي شخصية مف غنية  غموريا/زكيةأنيا مثقفة ولكف  السيدةشخصية 

 السيدةاة، تقوؿ: جميمة إلى شخصية فقيرة بائسة مضطربة عاجزة عف تأقمـ في ىذه الحي
  ،3''أني لست عنصرية، لكن كونيا عربية معذبة يقربيا مني لقد ذقنا غصات مشتركة''

ىنا يدؿ عمى مكانتيما الجتماعية لشخصيف مف أصؿ عربييف ولكف حالتيـ النفسية تختمؼ، 
ف وتغربيـ يختمؼ فبعد الجتماعي رسما لنا مف قبؿ الكاتبة انتمائيـ الجتماعي الميمش، وم

 قبؿ شخصيات عربية، أومعاناتيا الوحدة.
 البعد النفسي: 3-1

يشمؿ البعد النفسي الحالة النفسية التي ألت إلييا الشخصيات مف تغربيما، فيعود عمى 
نفسيتيما، تصبح الشخصيات تعاني اضطرابات نفسية مف انطواء، وعجزج عف التأقمـ في 

الفتاة  غموريا/زكيةميو في شخصية الحياة وىذا واضح بكثرة في قصتيا اعتمدت الكاتبة ع
4''''الدموع بدأت تتدفق من عينييا وتغطي وجييا...في قوليا:  السيدةالخادمة في منزؿ 

   
وىي  السيدةرسمت الكاتبة ليا الحالة المضطربة في تخيميا الأشباح في منزليا وتعود إلى 

ووصفت أيضا أنينيا  ،5'''تئن من جديد دون أن تفتح عينييا'مذعورة وخائفة، تقوؿ أيضا: 

                                                           
 .65القمرالمربع، ص غادة السماف،   1
ينظر:عبد الرحماف بف يطو، بناء الشخصية المركزية وفضاء أسفؿ المدينة )قصة رمانة لطاىر وطار( مجمة كمية   2

 . 80الأداب، مرجع سابؽ، ص
 .78غادة السماف القمر المربع، ص   3
 .60المصدر نفسو، ص   4
 .68المصدر نفسو، ص   5
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وىي نائمة تحمـ بوجود أشباح بعد أف أرادت إقامة علاقة عمى الطريقة الغربية، فيذا ''البعد 
1ي مثؿ مشكلات الشخصية النفسية مف انطواء وقمؽ وعجز''

وىذا واضح في شخصية ، 
الشخصية المضطربة التي عجزت عف تأقمـ في مجتمعيا مف طرؼ رجؿ  غموريا/زكية

''غ رقت غموريا/زكية في النوم تدخل في مستنقعات أشد غموض اسميا ويقوؿ:  متسمط،
الأحلام والكوابيس مسكونة بأشباح الذين تعرفيم.... قميص الذي اشترتو للاحتفال مع 

2سيرج وجدتو  ممزقا...''
وكاتبة دققت  غموريا/زكيةيعني ىذا البعد حمؿ الكثير في نفسية  ،

النفسية لمشخصية ميمة، في عمؿ القصصي توضح الحالة  في رسمو، ليذا ''إف الصفات
    .3النفسية لمشخصية فيي تعكس أعماليا وحركتيا وحالتيا النفسية''

''كنت وزوجي حزينين حتى الموت لا لأننا في باريس أجمل تقوؿ:  السيدةأـ الشخصية 
الكاتبة   ،4صاصة''منفى في العالم بل لأنو، كان ما كان في لبنان... لكن قتمت وحيدتنا بر 

رسمت لنا الحالة النفسية التي آلت إليو بعد موت ابنتيا أصبحت حزيف ىي وزوجيا رغـ أنيا 
في بمد ي حمؿ في طياتو  الحرية، ولكف تعود ىذه الحرية عمييا بالنعتاؽ والضطرابات 

و فقد ظل لم أشعر بالوحشة بعد موتالنفسية وانطواء بعد موت ابنتيا وزوجيا تقوؿ أيضا: '' 
ىنا وصفت لنا حالتيا وىي وحيدة وتكم ميا مع   ،5كإبنتنا معي، أحس في غرفتو بالحضوره''

 مع أشابحيا لتواسييا غربتيا.
الكاتبة  ،6''أشاركيا الشعور ذاتو، أحس بحضور غامض يجذبني إلى الداخل''تقوؿ: 

ى حؽ الشبح ، وأنيا عمغموريا/زكيةوصفت لنا نفسيا في شعورىا بوجود الشبح في غرفة 

                                                           
 .50ت بناء الشخصية في رواية)ثرثرة فوؽ النيؿ(،مجمة كمية الداب ،مرجع سابؽ،ص.ينظر: عمى عبد الرحماف، تقنيا 1
 .189-74غادة السماف، القمر المربع، ص   2
 .161ينظر:سناء سمماف العبيدي، الشخصية في الفف القصصي وروائي)عند سعدي صالح(،مرجع سابؽ،ص  3
 .63غادة السماف، القمر المربع، ص   4
 .65المصدر نفسو، ص  5
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ىي عربية ترفض ىذه العلاقة إذ  السيدة، وسراجموجود جاء لأنو غير راضي بعلاقتيا مع 
 تحس بيذا الشبح.

ركزت عمى أىـ عنصر وىو الشخصية،  غادة السماننستخمص في ىذا الفصؿ أف 
فستخرجنا أىـ أنواع الشخصية بالإعطاء مثاؿ لكؿ شخصية، ثـ تطرقنا إلى معرفة طرؽ 

سميا متمثمة في طريقة التحميمية والتمثيمية سواء عمى لسانيا أو لساف شخصيات عرضيا ور 
أخرى، وأخر عنصر تمثؿ في أبعادىا الذي اندرج تحتيا)بعد جسدي واجتماعي ونفسي( مما 

 أدى بشخصية توضيح مشاعرىا ونوازغيا.
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 خاتمة:

 من خلال البحث توصمنا إلى عدة نتائج نذكر منيا: 

ة فف مف الفنوف النثرية اعتنى بيا مجموعة مف الكتّاب، غير أنو تـ الختلاؼ حوؿ القص -
 تعريفيا ونشأتيا.

شيدت القصة في سوريا خلاؿ فترات ازدىاراً واضحاً وحمؿ ىذا الإزدىار أسماء جدد كاف  -
 ليـ الدور البارز في إنتاج القصة لتأثرىـ بالأدب الغربي.

ي العمؿ القصصي لذا يمنحيا الكاتب أىمية كبيرة الشخصية مف العناصر الجوىرية ف -
كما أنيا تمتاز بالتنوع مف رئيسية وثانوية  ،لأنيا تقوـ بالحدث الذي تبنى عميو القصة

وتندرج أيضا تحتيا شخصيات ثابتة ونامية وليا طرؽ وأبعاد يتـ بيا رسـ  ،ومعارضة
 شخوصيا.

ألوفة في الواقع يصعب تصديقيا، طابع الغرائبية الم غادة السمانحممت قصص الكاتبة  -
 وىذا واضح في شخصياتيا الشبحية.

 في تمويف نماذج شخوصيا القصصية. غادة السمانأبدعت  -
( ورسمتيا ببراعة طريقة تحميمية وتمثيميةبنت غادة السماف شخصياتيا وفؽ طريقتيف ) -

 ،النفسيةودقة سواء عمى لسانيا أو لساف شخصيات أخرى معتمدة عمى أبعادىا )
 ( يشمؿ رسـ ملامح الشخصية بالكامؿ وتجعميا واضحة المعالـ.الاجتماعية، الجسمية

مف ظاىرة الغتراب مما أثر عمى نفسية شخوصيا، وأدى  غادة السمانتعاني شخصيات  -
بيا إلى الكبت والإنطواء والعجز ليذا ساىـ دور عمماء النفس في تفسير ىذه الظاىرة 

 والأثر النفسي عمييا.
ا مشابية في المعاناة مف الغتراب وتختمؼ في حالة النفسية لذا غمب عمييا شخصياتي -

 طابع التعقيد.
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الحوار بأنواعو وبطريقة بارعة ساعدت عمى فيـ الشخصيات  غادة السمانصاغت  -
 المتحاورة بشكؿ واضح وكشؼ لنا عف نفسياتيا ومكانتيا الجتماعية.

 ابة والتشويؽ.تثير الدىشة والغر  غادة السمانأغمب شخصيات  -

أف نكوف قد وفقنا ولو بقميؿ في ىذا العمؿ،  وبيذه النتائج توصمنا إلى ختاـ بحثنا، فنرج
ف مجاؿ البحث في ىذا الموضوع يبقى مفتوحاً أماـ المزيد  مف السيامات إكما يمكف القوؿ 

 ة.والقراءات الجديدة، والتي ربما لـ نتطرؽ إلييا لنفتح الآفاؽ واسعة لدراسات قادم
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  (: ترجمة حياة غادة السمان:01الممحق )

 ىي كتابة وأديبة سورية  غادة أحمد السمان" مولدىا:-1

 بقرية شامية مف أسرة محافظة،  1942ولدت عاـ 

 والدتيا سممى رومية التي توفيت وىي صغيرة ليتحمؿ

ة بتشجيع منو مسؤوليتيا والدىا الدكتور أحمد السماف رئيس جامعة دمشؽ ، حظت غاد 
خلاؿ المراحؿ المبكرة مف تعميميا مما جعميا كاتبة مميزة وىي شابة طالبة في مدرسة 

بجامعة دمشق الثانوية ، وبعد أف أتمت تحصيميا الثانوي انتسبت إلى قسـ المغة النجميزية 
، تزوجت الأستاذ الجامعي الناشر المعروؼ بشير الدعوؽ وىي طالبة، وبعد أف 1963

ممت عميدة في قسـ النجميزية وتحصمت عمى شيادة الماجستير في مسرح تخرجت ع
اللامعقوؿ مف الجامعة الأمريكية وعممت في الصحافة إذ أصبحت ذات صيت كبير في 

 .1الأوساط الأدبية"

ظيرت قدرتيا عمى الكتابة وىي شابة طالب في المدرسة الثانوية كانت ''أوؿ قصة عنوانيا 
و" في سنيا 2(''من وحي الرياضياتمدرستي الثانوية واسميا ) ( كانت في مجمةأكرىك)

(التي 1962عيناك قدري عام العشريف مف العقد الستيني  ظيرت ليا مجموعة قصصية )
علاف الحرية والنعتاؽ مف الكاتبات  السمان ، غادةتحمؿ رفض لمعبودية والتيميش وا 

ف أعماليا "ظير النضج الأدبي فييا  .وأف بعض م3السوريات، المواتي ظيرنا في ىذه الفترة''

                                                           
 .130، ص 2006، 1محمد التونجي، معجـ اعلاـ النساء، دار العمـ لمملاييف لمتأليؼ والنشر والترجمة، لبناف، ط 1
 .12،ص2،1992غادة السماف، البحر يحاكـ سمكة ،منشورات غادة السماف، بيروت ،ط 2
الثقافية، مجمة الحوافز لدراسات المغوية والأدبية ،مجمة عممية  ينظر :بوحفص بوجمعة، الرواية النسوية العربية ومناىضة 3

 .28،ص2018،السنة الولي، سبتمبر / اكتوبر،1فصمية، الجزائر ،العدد
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فنقمت الواقع المياجريف المبنانييف زمف الحرب الأىمية المبنانية أي اليروب مف الواقع 
 1لا بحر في بيروت''المعيشي العربي إلى الواقع الغربي كالرواية 

وىناؾ مف الأعماؿ الأدبية شاىدت ضجة ومعارضة كبرى في الأوساط الأدبية "عندما 
مجموعة رسائؿ أنسى الحاج وغساف الكنفاني، وقفت الأوساط الأدبية في حيرة   لأف نشرت 

أنسى نفسو لـ يشير الييا في كتاباتو، وتيمت بالأنانية لنشر رسائؿ غساف فقط ورسائميا لـ 
      2تنشرىا"

 المجتمع يصيبو لما تتألـ الأحياف أكثر في السماف غادة نجد''   :الأدبي ومذىبيا اتجاىيا -
 بعض وفي واقعية تبدوا ىي الأدبي المذىب ناحية فمف مختمفة، المشكلات مف الإنساني
 النسوي خطابيا فجعمت الرجؿ ولغة وبقمـ الأنثى، باسـ كتبت رومانسية، إلى تميؿ الأحياف

 المرأة حقوؽ يدافع عف لـ الذي النسوية، معاكس لحركة فيو الرجؿ منظور مف
لقلائؿ وقفف ضد المجتمع في العديد مف القضايا الجتماعية ،ليذا تعتبر مف "ا3"المقيورة

كالتمرد عمى التراث والتقاليد، فشمؿ تمردىا معارضة مف طرؼ أوساط متعددة، فحاوؿ والدىا 
منعيا مف أف تكوف عدوانية في مجتمع يسوده الرجاؿ، لأف المجتمع الدمشقي الذي تمثمو 

ى مقومات مجتمعو، ليذا شخصياتيا في غادة السماف رفض ىذا التمرد لأنو خروج عم
قصصيا تكوف في صراع حوؿ عادات ومعتقدات الجتماعية منيا مجموعة القصصية ليمة 

  4الغرباء، القمر المربع ''
                                                           

ينظر: وفاء قحطاني غافؿ الإمارة، شعرية المغة السردية رواية ل بحر في بيروت لغادة السماف، مجمة واسطة لمعموـ  1
 .327، ص 2020، 45، العدد 16لعراؽ، المجمد الإنسانية، جامعة واسط، ا

ينظر: رؤوؼ قبيسي، عف ادب البوح ورسائؿ كنفاني وأنسى الحاج)غادة السماف سأوصؿ اضراب الحرائؽ(،جريدة 2 
 . 03،ص2017أذار ،3125،11،العدد11الأخبار، لبناف، السنة 

وتطور الحدث )قراءة في مجموعة غادة السماف  اسلاـ محمد السباعي رضواف ،تقنيات السرد واثارىا في نمو الشخصية 3
 . 98،ص33،2020،العدد9"عيناؾ قدري "(،مجمة كمية المغة العربية ،بإيتاي البارود ،جامعة الأزىر ،مصر ،مجمد

،مجمة الدولية الأكاديمية لمغة العربية، جامعة مارتيف 2004إبراىيـ نبيؿ شبمي، القصة النسائية السورية منذ نشأتيا حتى 4
 . 257،ص2020،مارس2،العدد8أرتوكو، تركيا،المجمد
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 مجموعة مؤلفاتيا: -2  
 المجموعة القصصية: 2-1

، رحيؿ المرفىء 1966، ليمة الغرباء 1963، ل بحر في بيروت 1962"عيناؾ قدري 
 .1994،القمر المربع 1988، زمف الحب الخر1973مة القدي
 مجموعة الروايات: 2-2

، الرواية المستحيمة 1986، ليمة المميار 1976، كوابيس بيروت 1975سنة  75بيروت 
   2003، سيرة تنكرية لمموتى 1997فسيفساء دمشقية 

 المجموعة الشعرية: 2-3
، عاشقة في محيرة 1987 ، أشيد عكس الريح1976، أعمنت عميؾ الحب1973حب 

  1988، الأبدية لحظة حب 1996، رسائؿ الحنيف إلى الياسميف 1995
 أعمال أخرى: 2-4

، رسائؿ انسى الحاج إلى غادة السماف 1992رسائؿ غساف كنفاني إلى غادة السماف 
 . 1"1986البحر يحاكـ سمكة ،2016

 

 

 

 

 

 

                                                           
شوقي بدر يوسؼ ،غادة السماف السرد العربي وقصتيا "انيـ يدعوف الشمس تشرؽ مف اسرائيؿ "،مجمة الفكر الثقافي  1

 .54ص ،2015يوليو ،11،مجمة فصمية ،مصر ،العدد
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 ادة السمانممخص المجموعة القصصية "القمر المربع " غ(:2ممحق )

 ىذه المجموعة القصصية آخر مجموعاتيا نشرتيا

 لـ تكف بعيدة عف اتجاىاتيا، فيي في 1994عاـ  

 مجاؿ نتاجيا الأدبي تسعى إلى الإدىاش وتسعى 

 في وضع واقع معيشي عمى أعماليا، أنيا تسمط 

راع يتـ اىتماميا عمى الشخصية الإنسانية التي تعاني مف شتى الكبت والعقد النفسي، وص 
بيف الشخصية ومطامحيا أو بينيما وبيف مجتمعيا، طرحت غادة السماف في ىذه المجموعة 
قضايا ىامة تتمثؿ في مأساة المبنانية عمى المغتربيف مف أبناء لبناف وبيف آثار الحرب، 
وصورت الضغط الجتماعي الواقع عمى المرأة، ولقد لجأ غادة السماف إلى الغرائبية في 

ه القضايا، فمقد دمجت الواقع مع اللامورائيات، فمجموعتيا تحتوي عمى عشرة معالجة ىذ
 قصص قصيرة، وعدد صفحاتيا كانت متساوي وتحمؿ كؿ قصة منيا عنوانا مختمفا.

تمثؿ أوؿ قصة في مجموعة القصصية، شغمت الغربة قط: القطع رأس القصة الاولى: ال
سبابيـ إلى الأسباب الجتماعي وسياسية أتع ود واسعا في ىذه القصة فنجد أبطاليا  حيز

إذ تضع الكاتبة شخصيتيا المتغربة شخصية عبدوؿ في دوامة والصراع بيف العالميف 
كاف بطؿ فييا متأرجحا حائر بيف محبوبتو )ناديف( الفتاة المتحررة في الفكر ، مغتربيف

لنموذج الشرقي لتو )بدرية( التي تمثؿ اخاوالسموؾ والتي تمثؿ النموذج الغربي، وبيف 
فتحمؿ قيـ وتقاليد شرقي بيروتية، رسمتيا الكاتبة في شخصية شبحية تأتي لعبدوؿ وتطرح 
عميو عرض الزواج مف امرأة شرقية، تصبح عبدتو فيقوـ بوضع سمطتو كرجؿ عمييا، 
فأصبح عبدوؿ شخصية تعاني الكبت الداخمي الذي يحممو عبد الرزاؽ الذي يرغب بالعودة 

وبيف عبدوؿ الذي يريد ، وعدـ تركو للإرث الشرقية الزواج بالفتاة الشرقيإلى الماضي و 
التممص مف عادات وتقاليد شرقية، ويتزوج مف ناديف صاحبة الفكر والتقدـ في جميع 
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جوانب الحياة، لأنيا تحمؿ مواصفات الغرب في عاداتيـ وتقاليدىـ، فالكاتبة بينت لنا 
ماضي مف خلاؿ سماعو لكلاـ المرأة الغامضة في كيؼ لعبد الرزاؽ يريد الرجوع إلى ال

مواصفات الفتاة المحتممة لمزواج بيا، وشخصية ناديف التي ل ذنب ليا في ممارستيا 
عادات الغرب، لأف والدييا توفى في الحرب وعمرىا عشرة سنوات، ليذا عبدوؿ ضاع في 

اضيو العتيؽ، فيو أمر زواجو وانيارت أعصابو وخاصة في وضع الكاتبة أشياء ترجعو لم
 يريد العيش عمى الطريقة الغربية ولكف كبتو يريد العكس.

فالكاتبة حممت الشخصيات في القصة عف طريؽ عالـ غرائبي تستولي عمييـ أحداثيـ  
وتقودىـ حالتيـ النفسية والمعقدة إلى التوىـ بأنيـ عمى صواب والعالـ مخطئ مف 

شخصية عبدوؿ الشخصية المنفصمة تعاني حوليـ، وىذا ما وضعتو الكاتبة خاصة في 
صراع نفسي داخمي، تمتاز بحالة مف الوىـ وخياؿ واضطراب أساسو الغربة وتسمط 

 المجتمع عميو

 تمثؿ الرابع قصة مف المجموعة القصصية : !أما القصة الثانية: سجّل: أنا لست عربية

عود الى اغتراب تشغؿ أيضا ىذه القصة لشخصيات غرائبيا واسعا، فنجد شخصياتيا ت 
أسبابيا اجتماعية وسياسية، فتضمف القصة قصتاف ىما قصة غموريا/ زكية مع طمقييا 
الصافي وعشيقيا سراج، وقصة الكاتبة أو السيدة مع شبح زوجيا وابنتيا المتوفياف، تدور 
القصة الأولى حوؿ غموريا /زكية التي تعمؿ خادمة في بيت السيدة فيي مف أب عربي وأـ 

تعيش حياة متناقضة مع والدييا الأب الذي يمثؿ الموروث الشرقي متسمط وعدـ قبولو  فرنسية
السكف في باريس وذىاب إلى البيت القرية الأصيؿ، ومع الأـ التي تريدىا أف تعيش حياة 
كما يعيشيا المجتمع الغربي فتتحرر مف قيود المجتمع العربي، ذىبت مع أبييا في عطمة 

شخصية الصافي وأغنية سجؿ أنا عربي، تزوجت بو ورجعت إلى إلى قريتيا، أ غرمت ب
باريس، ليمارس عمييا سمطتو مف الضرب والشتـ، فيو يريد الجنسية الفرنسية فقط، ل يريدىا 
ىي فتصبح امرأة بائسة حزينة، يرغميا عمى العودة إلى قريتيـ وىي ترفض ذلؾ تريد البقاء 
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ي متسمط وتخضع لقوانينو فيصبح زوجيا قادر في باريس عمى أف ترجع إلى العالـ العرب
عمى منعيا مف السفر وسمب حقوقيا، إل أنو ل يقبؿ فيمارس مينتو عمييا بضربيا وأخذ 
أمواليا، فاشتكت بو إلى البوليس إلى أف طردوه مف غرفتيا، فشخصية غموريا/ زكية يخيؿ 

تي تنظؼ بيتيا، وىي مذعورة إلييا أف ثمة أشباحا في شقتيا فتأتي ذات ليمة إلى السيدة ال
لتخبرىا بما يجري في شقتيا، تيتـ السيدة وىي أيضا عربية، وتسمع حكايتيا أيضا تؤمف بأف 
لكؿ انساف مجموعة مف الأشباح التي تعايشو، طمبت منيا أف تصدقيا عمى وجود أشباح 

زكية الفتاة فتحكي ليا قصتيا مع صافي الرجؿ المتسمط، فالكاتبة ىنا تغير شخصية غموريا/ 
التي كانت تقوؿ سجؿ أنا عربية، غيرت عنواف قصتيا إلى سجؿ أنا لست عربية، لأنيا 
ترفض اليوية العربية، تتعرؼ عمى سراج تريد اقامة علاقة معو الطريقة الغربية فالكاتبة ىنا 
وضعت شخصيتيا في حيرة وخوؼ واضطراب مف رجؿ عربي، ليذا يصبح والدىا المتوفي 

لييا في بيتيا رافض ليذه العلاقة، فالشبح الأب السيدة ىي التي تراه وغموريا ل شبح يخيؿ إ
تراه لأف السيدة عاشت ىذه الحياة متغربة مع الأشباح، فقصتيا أنيا ماتت ابنتيا في بيروت 
زمف الحرب، ثـ سافرت مع زوجيا إلى باريس لمتحرر وتنساىا، ولكف أصبحت ابنتيا شبح 

لى زوج يا يتحاوراف معيا، وتذىب ىي وزوجيا إلى أشياء كلاسيكية كالموسيقى يخيؿ إلييا وا 
لتذكر ماضي الطفولة إلى أف مات زوجيا تصبح السيدة تعيش مع شبح ابنتيا وزوجيا، حتى 
ىي نفسيا تمثمت  شبح مف كثرة الحزف عمييما، وأصبحت شخصية انطوائية لموت زوجيا 

 وابنتيا.

عالـ غرائبي تستولي عمييـ حالت نفسية مضطربة  فالكاتبة وضعت أيضا شخصياتيا في
 نتيجة التغرب الوطني أو نتيجة تسمط مجتمع فتعود عمى محاورة أشباحيا، أو تتوىـ بيـ.
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 .2007، )د/ط(، القاىرة
 (لقصصي والروائي )عند سعدي الصالحالشخصية في الفف ا، يديسناء سميماف العب .37

  .2016، 1ط، الردف، دار الغيداء لمنشر والتوزيع
دار الصفاء ، قياميا(، أنماطيا، اضطرابات الشخصية )بنائيا، سوسف شاكر مجيد .38

 .2015، 2ط، عماف، لمنشر والتوزيع
، مصر، اشر مكتبة غريبالن، اتجاىات القصة المصرية القصيرة، سيد حامد النساج .39

 .1978، دط
 المعارؼ القاىرة دار مصر، في القصيرة القصة فف تطور النساج، حامد سيد .40

 .1،1981،ط

الرواية والقصة والمسرح والمقاؿ والمواؿ ، فنيات الكتابة الأدبية، سيد غيث .41
 .2017، 1ط، القاىرة، أطمس لمنشر والتوزيع العلامي، والمونولوج

 الأكاديمية ،(القصيرة القصة في تطبيقية مقاربات) القصة غةبلا قطب، محمد سيد .42
 2010 ،1ط مصر، الجامعي، لمكتاب الحديثة

 ،8ط،مصر، القاىرة، دار الشروؽ، النقد الأدبي أصولو ومناىجو، قطب محمد سيد .43
2003  
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سيزا قاسـ، بناء الرواية دراسة مقارنة في )ثلاثية( نجيب، محفوظ، مكتبة الأسرة،  .44
 .2004)د/ط(،  القاىرة،

الييئة ، الأدبي ) في القصة القصيرة( للإبداعالأسس النفسية ، شاكر عبد الحميد .45
 .1992، دط، مصر، المصرية العامة لمكتاب

دار ، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، شربيط أحمد شربيط .46
 .2009، )د/ط(، الجزائر، القصبة

، منشورات جامعة القدس المفتوحة، الحديث فنوف النثر العربي، شكرى الماضي .47
 .1997، 1ط، عماف

الييئة ، متاىات السرد )دراسات تطبيقية في الرواية والقصة(، شوقي بدر يوسؼ .48
 .2000، 1ط، مصر، العامة لقصور الثقافة

، 10ط، القاىرة، دار المعارؼ، الأدب العربي المعاصر في مصر، شوقي ضيؼ .49
1961. 

، الأدب العربي الحديث مختارات مف الشعر والنثر، فطالب خميؼ جاسـ السمطا .50
 .2014، 1ط، دار رضواف لمنشر والتوزيع عماف

، النقد التطبيقي لمقصة القصيرة في سوريا )مجموعة مف الكتاب(، عادؿ الفريجات .51
 .2002، دمشؽ، منشورات اتحاد الكتاب العرب

ىنداوي لمتعميـ ، مريكيألواف مف القصة القصيرة في الأدب الأ، عباس محمود العقاد .52
 .1998، )د/ط(، القاىرة، والثقافة

، القاىرة، الآدابالناشر مكتبة ، البنية السردية لمقصة القصيرة، عبد الرحيـ الكردي .53
 .2005، 3ط
 .2006، 1ط، القاىرة، الآدابمكتبة ، والنص القصصي الراوي، عبد الرحيـ الكردي .54
عادة تفسير السردية العربية الحديث، عبد الله ابراىيـ .55 ة )تفكيؾ الخطاب الستعماري وا 

 2013، 1ط، الأردف، دار الفارس لمنشر والتوزيع، النشأة(
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 لنشر دروب ،( القصيرة القصة في تطبيقية دراسة) السردية البنى رضواف عبدالله .56
 .2009 دط، الردف، والتوزيع،

اتحاد الكتاب ، ةالقصة القصيرة في سورية مف التقميد إلى الحداث، عبد الله أبو ىيؼ .57
 . 2004، 1ط، دمشؽ، العرب
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 .2000، دمشؽ، اتحاد الكتاب العرب
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 .2008 ،4ط الردف، والتوزيع، لنشر
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، دار المعارؼ، البنيوية بيف العمـ والفمسفة عند ميشيؿ فوكو، عبد الوىاب جعفر .61
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، بغداد، امةدار الشؤوف الثقافية الع، النقد التطبيقي والتحميمي، عدناف خالد عبد الله .62
    1986، د/ط

، 9ط، القاىرة، دار الفكر العربي، الأدب وفنونو )دراسة ونقد(، الديف اسماعيؿ عز .63
2013. 

، لبناف، بيروت، دار الأوزاعي، ملامح النثر الحديث وفنونو، عمر الدقاؽ وآخروف .64
 .1998، 1ط
، منشورات اتحاد الكتاب العرب، في مناىج تحميؿ خطاب السردي، عمر عيلاف .65

 .2008، )د/ط(، دمشؽ
 .2،1992طالسماف، بيروت،منشورات غادة  يحاكي سمكة، السماف، البحرغادة  .66
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دار الفارس لمنشر ، الحوار القصصي )تقنيات وعلاقة سردية(، فاتح عبد السلاـ .67
 .1999، 1ط، الأردف، والتوزيع

، لنشرالدار المصرية لمطباعة وا، الرواية العربية في عصر التجمع، فاروؽ خورشيد .68
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دار الكتب ، يوسؼ ادريس بيف القصة القصيرة والبداع، فاروؽ عبد المعطي .69
 .1994، 1ط، لبناف، بيروت، العممية

 .2002، )د/ط(، مصر، الييئة العامة لقصور الثقافية، فف كتابة القصة، فؤاد قنديؿ .70
الدار ، نشورات الختلاؼم، تقنيات ومفاىيـ، تحميؿ النص السردي، محمد بوعزة .71

 .2010، 1ط، الجزائر، العربية لمعموـ ناشروف
، اتجاىاتيا، دراسات في القصة العربية الحديثة )أصوليا، محمد زغموؿ اسلاـ .72

 د ت.، 1ط، مصر، القاىرة، بالإسكندريةالناشر منشأة المعارؼ ، أعلاميا(
النص الدبي بيف  تحميؿ، مجد محمد الباكير البرازي، محمد عبد الغني المصري .73

 . 2002، 1ط، عماف، مؤسسة الوراؽ لنشر والتوزيع، النظرية والتطبيؽ
، لبناف، دار الجيؿ، دراسات في الأدب العربي الحديث، محمد عبد المنعـ خفاجي .74

 .1992، 1ط، بيروت
، نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع، الأدب المقارف، محمد غنيمي ىلاؿ .75

 .2003، )د/ط(، القاىرة
دار النيضة مصر لطباعة والنشر ، النقد الأدبي الحديث، محمد غنيمي ىلاؿ .76

 .1998، دط، القاىرة، والتوزيع
، )د/ط(، بيروت، دار بيروت لمطباعة والنشر، فف القصة، محمد يوسؼ نجـ .77
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اتجاىات الأدب العربي )في الستيف المائة الأخيرة( ممتزمة الطبع ، محمود تيمور .78

 .1980، ة )د/ط(القاىر ، والنشر
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 .1948، 2ط، مصر، دار اليلاؿ، فف القصص، محمود تيمور .79
، مطبعة النموذجية، دراسات في القصة والمسرح فف القصص، محمود تيمور .80

 )د ت.، )د/ط(، القاىرة
منشورات اتحاد ، الجزائر، مظاىر التجديد في القصة القصيرة، مخموؼ عامر .81
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  .1991، 1ط، السعودية، إصدارات نادي القصيـ الأدبي بيريدة، السعودية
، مكتبة الممؾ فيد الوطنية لمنشر، الأدب العربي الحديث، مسعد بف عبد المعطي .83

 .2009، 1ط، تبوؾ
الحضاري ،حمب،  مركز الإنماء، وتحميؿ الخطابمنذر عياشي ،الأسموبية  .84

 .1،2002سوريا،ط
، دار النيار لمنشر، الألسنة والنقد الأدبي في النظرية والممارسة، موريس أبو ناصر .85

 .1979، )د/ط(، بيروت
، ديواف المطبوعات الجامعية، محاضرات في النص الأدبي الحديث، ناصر بركة .86

 .62ص ، 2019، الجزائر
تموز لمنشر ، تشكيؿ الوصؼ في القصة القصيرة جماليات، نبياف حسوف السعدوف .87

 .2013، 1ط، دمشؽ، والتوزيع
الصنواف ، تمظير التجديد في بنية السرد في القصة القصيرة، نجاة صافي الجشعي .88

 .2017، 1ط، القاىرة، لمنشر والتوزيع
شركة مطابع السوداف ، بنية الخطاب السردي في القصة القصيرة، ىاشـ ميرغني .89

 .2008، 1ط، السوداف، ودةلمعممة المحد
، 3ط، الرياض، مكتبة الممؾ فيد الوطنية، "عبد الله ابف خميف ناثرا"، ىيا السميري .90

2014. 
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، بيروت، دار الفارابي، تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي، يمني العيد .91
 .1999، 2ط
 .2001، 2ط، مصر، القاىرة، دار طلاس، القصة تطورًا وتمردًا، يوسؼ الشاروني .92
الفف القصصي )بيف جيؿ طو حسيف ونجيب محفوظ( الييئة المصرية ، يوسؼ نوفف .93

 19، )د/ط(، مصر، العامة لمكتاب
 ثالثا: المراجع المترجمة

، دار الكرنؾ لمنشر والتوزيع، تر: كماؿ عياد جياد، أركاف القصة، ـ فورستر.أ .94
 .1970، )د/ط(، القاىرة

، تر: ابراىيـ الصيرفي، صيرة )النظرية والتقنية(القصة الق، انريكي أندرسوف إمبرت .95
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راجعو ، تر: فلاح رحيـ، الزماف والسرد التطوير في السرد القصصي، بوؿ ريكور .96
 .2006، لبناف، بيروت، دار الكتاب الجديد المتحدة، 2ج، عف الفرنسية جورج زيتاني

وفلاح ، تر: سعيد الغانمي، والسرد والحبكة والسرد التاريخي الزماف، بوؿ ريكور .97
، بيروت، دار الكتاب الجديد المتحدة، 1ج، راجعو عف الفرنسية جورج زيتاني، رحيـ
 .2006، د/ط

 فارس دار صالح، فخري: تر ،(الحوارية المبدأ باختيف مخائيؿ) تودوروؼ، تزفيتاف .98
 .1997 ،1ط عماف، والتوزيع، لنثر

، منشورات الختلاؼ، تر: عبد الرحماف مزياف، مفاىيـ سردية، تودوروؼتزفتياف  .99
 .2005، 1ط
 في دراسات) الرواية القصة دومة، خيرة: تر وآخروف، كمر بينيت كنت ؼو تودور  .100

 .1998 ،1ط القاىرة، ،(المعاصرة الأدبية الأنواع نظرية
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سسة الناشر مؤ ، تر: زكي نجيب محمود، فف الأدب، تشارلتوف ىنري باكمي .101
 .2018، )د/ط(، مصر، القاىرة، الينداوي

منشورات اتحاد ، تر: رشيد ينحدر، مقتضيات النص السردي الأدبي، جاب لينتفمت .102
 .1991، 1ط، الرباط، الكتاب المغرب

، ( تر: ناجي مصطفىبئيرنظرية السرد )مف وجية النظر والت، جيرار جينيت .103
 .1989، 1ط، المغرب، منشورات الحوار الأكاديمي والجامعي

حقوؽ الترجمة والنشر بالعربية ، تر :عابد خزاندار، المصطمح السردي، جيرالد برنس .104
 .2003، 1ط، القاىرة، محفوظة لمجمس الأعمى لمثقافة

، دار المريخ لمنشر، تر: عادؿ سلامة، نظرية الأدب، أوشف وآرفو ، رينو وليؾ .105
 .1962، 3ط، السعودية

 الأعمى المجمس محمد، حاسـ حياة: تر الحديثة، السرد نظريات مارتف، والس .106
                               .1998 ،1ط مصر، الثقافي،

جامعة الممؾ سعود ، تر: مانع حماد الجيني، كتابة القصة القصيرة، ولسف ثورنمي .107
 .1992، 1ط، جدة، النادي الأدبي الثقافي، بالرياض

 :رابعا: المعاجم والقواميس
 المتحديف، لمناشريف العربية المؤسسة الأدبية، مصطمحاتال معجـ فتحي، ابراىيـ .108

 .1988 ،(ط د) التونسية، الجميورية
 .1986لبناف ،بيروت،دط، الصحاح مكتبة الرازي مختارابو بكر  .109
 مادة ىاروف، محمد السلاـ عبد: تح المغة، مقاييس معجـ فارس، ابف الحسف أبو .110

 .ت د ط، د والنشر، لطباعة الفكر دار ،3ج شخص،

 بيروت، المبناني، الكتاب دار المعاصرة، الأدبية المصطمحات معجـ: عموش سعيد .111
 .1985 ،1ط
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 الدولية، الشروؽ مكتبة الوسيط، المعجـ آخروف، و عطية العاطي عبد شعباف .112
 .2004 ،4ط

 العربية النيضة دار النفسي، والتحميؿ النفس عمـ معجـ وآخروف، القادر عبد .113
 .1993 ،1ط بيروت، والنشر، لمطباعة

 القاىرة، الكتب، دار الأدب، مصطمحات معجـ مكي، عمى محمود شوسة، فاروؽ .114
 .2008 دط،

 ،1ط لبناف، لمنشر، النيار دار الرواية، نقد مصطمحات معجـ زيتوني، لطيؼ .115
 ،8ط لبناف، الرسالة، مؤسسة المحيط، قاموس أبادي، الفيروز الديف مجد .2002
2005. 

 والأدب، المغة في العربية المصطمحات عجـم الميندس، كامؿ وىيبة، مجدى .116
 . 1994 ،2ط بيروت، لبناف، مكتبة

 والترجمة، والنشر لمتأليؼ لمملاييف العمـ دار النساء، اعلاـ معجـ التونجي، محمد .117
  ،1ط لبناف،

 ،1ج بيروت، العممية، الكتب دار الأدب، في المفصؿ المعجـ التونجي، محمد .118
 .1999 ،2ط

 ،1ط لبناف، العرب، لساف مكتبة السرديات، معجـ وآخروف، القاضي محمد .119
2010. 

 .1955 ،1ط بيروت، الصادر، دار العرب، لساف منظور، ابف .120

 .1955 ،1ط بيروت، الصادر، دار العرب، لساف منظور، ابف .121
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 القاىرة، مصر، المعارؼ دار الغربي، الأدب مصطمحات مف الحاني، ناصر .122
 دط،دت.

 جدارا الخطاب، وتحميؿ النص لسانيات في ةالساسي المصطمحات بوقرة، نعماف .123
 .2009 ،1ط الأردف، العربي، لمكتاب

 خامسا: الرسائل الجامعية
، عناصر القصة القصيرة وتطبيقاتيا في القصة الصحفية، ابراىيـ شياب أحمد .124

، كمية الآداب، الجامعة العراقية، مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير في المغة العربية وآدابيا
2012. 

 دسا: المجلات والجرائد العربيةسا
 المجلات: . أ

قراءة في قصص اعتداؿ ، التبئير في القصة القصيرة السورية، أحمد جاسـ الحسيف .125
 .2012، 8العدد ، سورية، جامعة دمشؽ، مجمة دراسات في المغة العربية وآدابيا، رافع
، لمختمفةشأنيا وتطورىا وأشكاليا في العصور ا، القصة القصيرة العربية، أحمد مير .126

، جامعة جامو كاشمير، لمعموـ النسانية والدراسات السلامية والبحوث، مجمة السترالية
 .2017جانفي  16، 1العدد، 3المجمد ، اليند
 مجمة ،2004 حتى نشأتيا منذ السورية النسائية القصة شبمي، نبيؿ إبراىيـ .127

 مارس ،2العدد ،8المجمد يا،ترك أرتوكو، مارتيف جامعة العربية، لمغة الأكاديمية الدولية
2020 . 

تقنيات السرد واثارىا في نمو الشخصية وتطور ، اسلاـ محمد السباعي رضواف .128
، مجمة كمية المغة العربية، الحدث )قراءة في مجموعة غادة السماف "عيناؾ قدري "(

 .2020، 33العدد، 9مجمد، مصر، جامعة الأزىر، بإيتاي البارود
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تشكيؿ البداية السردية في القصة القصيرة النسوية في ، ايماف سالـ طخشوف علاوف .129
العدد ، 46، المجمد، الأردف، الأردف مجمة العموـ الإنسانية والجتماعية جامعة البرموؾ

3 ،2019. 
جماليات التحوؿ في الشخصية السردية زكريا ثامر ، الحجاحجةبشير عقاب  .130

، جامعة البمقاء التطبيقية، جتماعيةمجمة جامعة الشارقة لمعموـ النسانية وال، اأنموذج
 .2017، 2العدد ، 14المجمد ، الأردف

مجمة الحوافز لدراسات ، الرواية النسوية العربية ومناىضة الثقافية، بوحفص بوجمعة .131
سبتمبر / ، السنة الولي، 1العدد، الجزائر، مجمة عممية فصمية، المغوية والأدبية

 .2018، اكتوبر
، جامعة وادي سوؼ، مجمة العموـ الإنسانية والجتماعية، بالغترا، جديدي زليخة .132

 .2012جواف ، 8العدد ، الجزائر
مجمة جيؿ ، النشأة والنماذج والتحولت، جماؿ حضري: المقامة باعتبارىا نصا سرديا .133

العدد ، الجزائر، جامعة مسيمة، قسـ المغة والأدب العربي، الدراسات الأدبية والفكرية
 .2020فبراير ، 59
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 :ممخص
 لغــادة "المربــع القمــر" القصصػػية المجموعػػة فػػي الشخصػػية بنػػاء الدراسػػة ىػػذه فػػي تناولنػػا     

 عمػػى اىتمامنػػا انصػػب حيػػث ،!"عربيــة لســت أنــا: ســجل القــط، رأس قطــع" لقصػػتيف الســمان

 النفسػػػي التحميػػػؿ معتمػػػديف التقػػػديـ، وطػػػرؽ والعػػػرض البنػػػاء حيػػػث مػػػف الشخصػػػية بنػػػاء دراسػػػة

 .القصة في ودورىا لمشخصيات،

                              :المفتاحية الكممات
 السماف غادة  -الشخصية  -بناء - السورية القصيرة القصة

 
 
 

Abstract :  

       In this study, we have dealt with the structure of characters in 

Ghada Al-Samman story collection entitled “The Square Moon,” 

particularly the two stories of “Beheading the cat” and “Note, I am not 

an Arab”. The current study attempts to investigate the character 

structure in the story collection “The Square Moon” in terms of 

composition, exposition and the methods of their presentation. The 

research followed the psychological analysis of the characters and 

their role inside the story and its development. 

Key words: 

short story - character structure - Ghada Al-Samman. 


