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 الاهداء
ندَكَ الْكِّبَرَ  وَقَضَىٰ رَبُّكَ أَلاَّ تَعْبُدُوا إِّلاَّ إِّيَّاهُ وَبِّالْوَالِّدَيْنِّ إِّحْسَانًا ۚ إِّمَّا يَبْلُغَنَّ عِّ

 (23) أَحَدُهُمَا أَوْ كِّلََهُمَا فَلََ تَقُل لَّهُمَا أُفٍّّ وَلَا تَنْهَرْهُمَا وَقُل لَّهُمَا قَوْلًا كَرِّيمًا

 إلى من كرمهما الله عز وجل في كتابه الكريم
 أهدي هذا العمل المتواضع 
 إلى من علمني النجاح والصبر

 أبي الحنون إلى الذي لا ينساه قلبي  
 أمي الغاليةإلى التي حملتني وهنا على وهن   
 أطال الله في عمرهما

 ي الغالي الذي لا أنسى فضله حفظه الله ورعاه وأدامه لي جو ز إلى 
 عياش بن رزقة

 سهيلة، هندة، هيبة، أية،إلى أخواتي: 
 أحمد أمين  أخي العزيز إلى

 أدامهم ليوفقهم الله في حياتهم و 
 سعيدةإلى صديقتي  رفيقة دربي 

 وإلى كل من شاركني مقاعد الدراسة
ة         الطالب 

 
ود ڤ  ف  رن   هاج 



 

 

 الاهداء
 الحمد لله وكفى وصلاة على الحبيب المصطفى وأهله ومن وفى أما بعد :

 الحمد لله الذي أتم نعمته علي ف
 فأنار لي طريقي وسهل لي نحو الهدف المرجو

 

إلى من ربتني وأنارت دربي إلى أمي الحبيبة رعاهاا اللاه اهدي ثمرة عملي 
لكااال ، إلاااى أااااي الغاااالي رزقاااه اللاااه الصاااحة وأداا علياااه العافياااة وأطاااال فاااي عماااره

 العائلة الكريمة التي ساندتني ولا تزال من الإخوة والأخوات كل باسمه ومقامه 
إلاااى رفاااب الااادرلأ وصاااديب الأيااااا جميعاااا بجلوهاااا ومرهاااا إلاااى رفياااب الاااروح 
زوجااي الغااالي أهااديا هااذا العماال تعبياارا عاان شاارري لاادعما المسااتمر  فقااد كااا  
 الداعم الأكبر في كل شيء فشررا كثرا  على ثقتا انجاحي ودفعي نحو الأفضل

 إلى رفيقات المشوار اللاتي قاسمنني لحظاته رعاهم الله ووفقهم 
 0202إلى قسم الأدلأ العربي وجميع دفعة 

 جامعة محمد اوضياف

ة   ج  دي   خ 



 

 

 

 

 التشكرات

  النقم ويدفعالحمد لله حمدا يزيد في النعم 
اللهم لا الحمد ولا الشرر على نعمتا التي أنعمتنا اها بمعرفة العلم ونور الفهم، فالحمد 

  أمامنا الطريب وأنارالمصاعب  علينايسر و لله على توفيقه 
  لإتماا هذا البحث وأعاننا

  الذي حثنا على الشرر فقال: بالرسول  واقتداء
  يشكر الناس لا يشكر الله" "من لا

 ونتوجه بالأخص بالشرر الجزيل إلى من أشرف على هذا البحث 
 وتابعنا طيلة مسار إعدادنا هذه المذكرة ،بالإرشاداتوتوجيهنا ا علينعلى إشرافه 

 جزاه الله عنا كل خير
نتقدا بجزيل الشرر والامتنا  إلى جميع الذين مدو لنا يد العو  والمساعدة من قريب  كما

 أو من بعيد لإعداد هذه الدراسة المتواضعة
 كما نتوجه بالشرر إلى أعضاء لجنة المناقشة التي تشرفت بقبولها مناقشة هذا البحث 

  محمد اوضياف المسيلةالآدالأ واللغات جامعة والى جميع الأساتذة المحترمين لكلية 
 على المساعدات المهمة التي قدموها لنا خلال مسارنا الدراسي، فجزاهم الله كل خير

  
      



 

 

 الملخص

ايد لا  وائي اة فاي رواياة " اختفااء الس  راسة الموسومة ااااااا " تقنياات الكتاباة الروِّ تدخل هذه الدوِّ
راسااات الوتااي تسااعى  وايااة الجزائري ااة أحااد " لأحمااد طيباااوي " فااي إطااار الدوِّ للولااوإ إلااى عااالم الروِّ

وائاايو الجزائااريو " أحمااد طيباااوي  "والموسااومة  المعاصاارة ماان خاالال دراسااة نمااوجإ ماان نماااجإ الروِّ
يد لا أحد " اااااا:  واياة وماا مي زهاا مان انياة سارديوة " اختفاء الس  لايو لمضاامين الروِّ ر أو  وتقديم تصاوو

ااائد، وجلااا ماان خاالال  اارادة والت ميوااز إ س علااى مجسااتوو الت جريااب أو تجاااوز الس  حرائيوااة منحتهااا الفة
وائايو ابجناى تصاويري ة  وتخييلي اة جمعات ااين استحضاار جكرياتاه تدعيمها وتطعيمهاا مان لادج  الروِّ

وتصاوير الواقااع وماا فيااه مان تناقضاااتُ هااذه البجناى أثااارت ح يظاة المتلقوِّااي واساتفزته ماان أجاال 
قيب ومحاولاة البحاث والت أموال فاي أسارارها وألغازهاا  خوض غمار القاراءة الفاحصاة والت حليال الاد 

 وألغامها.
وايااة تكماان فااي كو  ااردي ة للمرتبااة العربي ااة إ   أهمي ااة هااذه الروِّ نهااا تشااروِّل إحاادو الن ماااجإ الس 

والوقوف عندها بالمساءلة والت حليل، من شأنها أ  تجنبوِّه القاار  إلاى مساالاة ممرناة لولاوإ عاالم 
 الن قد، وتمنح للمتلقوِّي اوساطة الت حليل والت أويل إمرانات مختلفة للقراءة ويضيء ما تعت م منها.

ايود لا أحاد، تمظهارات  المفتاحيَّةة:الكلمات  وائي اة، أحماد طيبااوي، اختفااء الس  تقنياات الكتاباة الروِّ
ردي ة.  وتجلوِّيات البني ة الس 

  



 

 

   Abstract : 

This study, tagged "Pneumatic writing techniques", is included 

in the novel "The disappearance of Mr. Nobody" by Ahmed Tibaoui 

in the framework of studies that seek to reach the world of 

contemporary Algerian pastoralism by studying a model of Algerian 

pneumatic "Ahmed Tibaoui" and tagged with: "The disappearance of 

Mr. Nobody", and the presentation of a preliminary conception of the 

contents of the narrative and its characteristic narrative structure, 

which conferred upon it the discretion and distinction, if at the level 

of experimentation or exceeding the prevailing, by supporting it and 

vaccinating it from the body of the narrative with graphic and 

imaginary structures that combined the recollection of its memories 

with the reality; These structures infuriated the recipient and provoked 

him to go through a thorough reading, thorough analysis, and attempt 

to look and reflect on her secrets, mysteries and mines. 

The importance of this narrative lies in the fact that it constitutes 

one of the narrative models of the Arab Library and its accountability 

and analysis, which will alert the reader to a possible path to access 

the world of criticism, and give recipients mediated analysis and 

interpretation different possibilities of reading and illuminate its 

dimensions. 

Keywords: Narrative writing techniques, Ahmed Tibawy, the 

disappearance of Mr. Nobody, manifestations and manifestations of 

narrative structure 
  



 

 

 

 

مقدمة
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 مقدمة

عرفاات الروايااة الجزائريااة المعاصاارة تحااولا المشااهد السياسااي والاجتماااعي والثقااافي ممااا 
الجزائاااريين المعاصااارين إلاااى خاااوض غماااار التجرياااب وجلاااا اتجااااوز الأنماااا    نأدو باااالروائيي

الساااائدة إلاااى أنماااا  جديااادة  فاااي محاولاااة للمغاااامرة إ  علاااى المساااتوو البنياااة والتقنياااة أو علاااى 
 مستوو الرؤية 

ومن هنا ينطلب هذا البحاث للكشاع عان تقنياات الكتاباة الساردية فاي الرواياة الجزائرياة 
لروائي الجزائري أحمد طيباوي، اج احتوت الرواية علاى تقنياات ساردية من خلال تحليل عمل ا

اثثااات متناااه الروائاااي مااان خااالال الغااالاف الاااذي يرتساااب أساسااايته والعناااوا  أهميتاااه والشخصاااية 
دورها والمرا  حركيته والزمن دلالاته وهذا يتجلى في روايته اختفاء سايد لا أحاد التاي اخترنااه 

 نموججا للدراسة .

راسااتنا المساامومة اتقنيااات الكتابااة الروائيااة فااي روايااة اختفاااء ساايد لا أحااد هااذا وتاادخل د
لأحمااد طيباااوي فااي اطااار الدراسااات التااي تسااعى للولااوإ إلااى عااالم الروايااة الجزائريااة المعاصاارة 
مان خالال دراسااة نماوجإ مان نماااجإ الروائاي الجزائااري أحماد طيبااوي والموسااومة باختفااء ساايد 

لمضااامين الروايااة و مااا ميزهااا ماان انيااة حرائيااة سااردية منحتهااا لا احااد و تقااديم تصااور اولااي 
الفااارادة والتمياااز مااان خااالال تااادعميها مااان لاااد  الروائاااي ابناااى تصاااورية و تخيليلاااة جمعااات ااااين 
استحضار جكرياته  وتصوير الواقع و ما  فياه تناقضاات هاذه البناى اثاارت ح يظاة المتلقاي و 

التحليااال العمياااب و محاولاااة البحاااث فاااي اساااتفزته مااان اجااال خاااوض غماااار القاااراءة الفاحصاااة و 
 اسرارها

إ  أهميااااة الروايااااة تكماااان فااااي كونهااااا تشاااارل إحاااادو النماااااجإ السااااردية للمرتبااااة العربيااااة 
والوقوف عندها بالمساءلة والتحليل، من شأنها أ  تنبه القاار  إلاى مساالا ممرناة لولاوإ عاالم 

 .فة للقراءة ويضيء ما تعتوم منهاالنقد، وتمنح للمتلقي اوساطة التحليل والتأويل إمرانات مختل
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فماااا كااااا  لمثااال هااااذه النصاااو  السااااردية أ  تثيااار الاهتماااااا لاااولا توساااايع أفاااب الكتابااااة 
والتصوير والتخييل عند الروائي، فأثرنا إثارتها في سبيل تعميب فهم الانص الطيبااوي وتأويلاه، 

ماا هاي  :انا أ  نتساءل متخذين رواية "اختفاء السيد لا أحد" نموججا لهذه المقاربة. وهنا حري 
التقنيات السردية؟ وماا مصادرها؟ وماا مادو حضاورها فاي الخطاالأ الروائاي العرباي والجزائاري 
المعاصااار وبخاصاااة أعماااال احماااد طيبااااوي ؟ وهااال ب مراااا  هاااذه التقنياااات الساااردية أ  تساااهل 

 الولوإ إلى المتن الحرائي الطيباوي ومضمونه وتحقب القصدية القرائية؟

بالأ للمضاي قاادما فاي بحثناا هاذا، منهااا أسابالأ جاتياة وأخارو موضااوعية وقاد دفعتناا أسا
والتي كانات بمثاباة الحاافز لناا فازادت مان رغبتناا فاي العمال بجاد وكاد، ناذكر منهاا علاى سابيل 

تماشي موضاو  بحثناا وتخصصانا، ورغبتناا فاي التطار  إلياه وفاب مانهن ورؤياة فنياة _ :المثال
  لا سايما ماا يتعلاب انصاو  الروائاي الجزائاري أحماد حداثاة الموضاو _ .في الرواية الجزائرية

اثااراء مرتبااة الجامعااة _ .قلااة الدراسااات المتخصصااة والمتعلقااة انصااو  طيباااوي _ .طيباااوي 
الرغبااااة الشخصااااية فااااي اكتشاااااف جماليااااة _ .بمثااال هااااذه البحااااول العلميااااة الجااااادة والجدياااادة

 .رؤيويةالنصو  الروائية الجزائرية المعاصرة وما فيها من أبعاد فنية و 

تلقااى هااذه الأساابالأ وتساااؤلات لتشاارل المحاارل المعرفااي والجمااالي لهااذه الدراسااة والتااي 
  تسعى إلى طرح قضيتين جوهريتين

الأولاااااى تتعلاااااب بمصاااااطلح التقنياااااات الساااااردية وحااااادودها المفهومياااااة وكاااااذا استقصاااااائي 
  خصوصية الرواية وتميزها عن باقي الأجناس الأداية

ناصاار التقنيااات السااردية داخاال المااتن الروائااي الطيباااوي علااى و أمااا الثانيااة فتاارتب  يااا 
مستوو الشرل وعلاى مساتوو الرؤياة مان خالال قراءتاي عتباتاه علاى مساتوو العناوا  والغالاف 

  والصورة ثم عناصر المتن الحرائي على مستوو الشخصية والحدل والزمن والمرا 
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مااااة وفصاااالين ولكااااي نجيااااب علااااى الإشاااارالات حاولنااااا تصااااميم خطااااة بحااااث ضااااب  مقد
وخاتماااة وقائماااة للمصاااادر والمراجاااع وفهااارس الموضاااوعات يضااام الفصااال الأول مفاااا يم أولياااة 

  للتقنيات السردية وخصوصية الرواية وتقنياتها عن باقي الأجناس الأداية

وفااي الفاصاال الثاااني تناولنااا ماااات الروايااة التااي و فهااا فااي مدونتااه المختااارة إجا قاادمنا 
أاااارز مروناااات البنائياااة ومضاااامينها مااان خااالال استحضاااار جكرياتاااه فيهاااا قاااراءة فاااي عتباتهاااا و 

وفااي  وتوصاايا الواقااع اتناقضاااته إ  علااى مسااتوو الأحاادال والشخصاايات أو البنيااة الزمرانيااة
لنصاال إلااى المصااادر  نهايااة المطاااف ختمنااا البحااث بخاتمااة تحااوي أهاام النتااائن المتوصاال إليهااا

 . والمراجع المعتمدة وفارس الموضوعات

تماادنا فااي بحثنااا هااذا علااى جملااة ماان المقولااة القرائيااة فااي مقاربااة روايااة طيباااوي وقااد اع
وجلاا لأنهاا الأنساب ياوا فجار النصاب واستكشااافه خفاياا هاي والمساروت يعناي بالإضاافة أنهااا 
تمنحناااااا كقاااااراء حرياااااة أكبااااار فاااااي التحليااااال والتأويااااال وجلاااااا لأ  السااااايميائية بحاااااث عمياااااب فاااااي 

ل الماااانهن الساااايميائي هاااو الأنسااااب للدراسااااة والاسااااتعانة المساااتويات الحرائيااااة وهااااذا ماااا ساااايجع
  ابعضي التقنية والمقولات من مناهن أخرو على غرار البنية هذا في الجزء التطبيقي

فاااي الجاناااب النظاااري فقاااد اعتااادنا المااانهن الوصااافي التحليلاااي مااان خااالال وصاااع الماااادة 
  العلمية المتعلقة بالتقنيات السرية وتحليلها

مسااالكنا طريقناااا فيقاااول الإماااارة لهاااذا البحاااث كناااا متيقناااين أ  هاااذه  وطبيعياااين أنناااا حاااين
الدراسة لو لن تكاو  ساهلة يسايرة اال هاي محفوفاة باالكثير مان المصااعب والمتاعاب لعال مان 

  اينها

قلااة دراساااتي التطبيفيااة فيمااا يتعلااب بالنصااو  الطيباااوي الروائااي نا يااا عاان عمااري 
ي الأخيااار ماااا عساااانا إلا أ  نتقااادا ورسااامة نصوصاااه التاااي تحتااااإ إلاااى قاااراءة وتأمااال أكثااار وفااا
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الشااارر لأسااارتي جامعاااة محماااد مضاااياف المسااايلة التاااي منحتناااا فرصاااة البحاااث والعمااال وإلاااى 
 في قسمي اللغة العربية وأداها أساتذتنا الأفاضل

ف   وفقنا فمن الله وحده وإ  اخطأنا فمن أنفسنا ومن الشايطا  االلاه المساتعا  وعلياه 
 التكلا .

  



 
 
 

 

 

 
 
 

 

 الفصل الأول
 الأجناس السردية

 



  الفصل الأول

41 
 

 الفصل الأول: الأجناس السردية
 تمهيد

غيار خاضاع للازمن  ،يحب أ  تعد القصة القصايرة نسابيا أداياا عمياب الصالة بالإنساا 
فمنااااذ الااااوعي الإنساااااني واحتياجااااه للاتصااااال  ،ولا تخااااتص بااااه أمااااة دو  أمااااة ،ومرااااا  معينااااين

          فحرااى وساارد ، سااواء كاناات واقعيااة أو ماان نساان خيالااه هخبااار لغياار الأنقاال الإنسااا   ،الجماااعي
فالقصااة إجا قديمااة قاادا المجتمااع الإنساااني  ،وقصااى وروو وأشاارل غيااره فيمااا يجااري ماان حولااه

فاالقص وسارد الأخباار  1،في الحياة تساد حاجاة فاي نفار الاراوي ونفار الساامعين لأنها طبيعة
             وعلااااى ماااار الزمااااا  واخااااتلاف المرااااا   ا،والاسااااتما  إليهااااا أماااار فطااااري لاااادو الإنسااااا  مطلقاااا

وبهااا ناااص  الفناااي،عي والجمااالي فهااي تعطاااي حاجياااتهم لااادو الإنسااا  منهاااا النفسااي والاجتماااا
 سر الإنسا  البدائي الظواهر الكونيةف

                  خااااوري أ  القصااااة حاجااااة ماااان حاجااااات الشااااعولأ فااااي كاااال الأمصااااار حنااااا الاااان  ياااارو 
الإنساااا  البااادائي واندسااات  ، وقاااد أثااارت العوامااال الطبيعياااة ومشااااهدها فاااي عقلياااةوكااال الأزمناااة

وتركتاه حاائرا متردياا أماا الغازهاا إلاى أ  حولهاا روحاا  ُعيةالفردية والاجتما همفاعيليا في حيات
 2نشأ عن جلا تفاعل اين الجماد والروح البشرية خلافات وأساطير ،وحياة

  

                                                           
 .218  ،1979 ،1، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، ايروت،  مقدمة في النقد الأدبيحالي جواد الطاهر،  1
 .723،   1987، 12، منشورات المرتبة البوليسية، لبنا ،  تاريخ الأدب العربيحنا ألفا خوري،  2
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 الأجناس السردية :المبحث الأول
 الروايةالفرع الأول: 
عان غياره مان ،اداي له من المقومات والسيمات الخاصة به ماتمزه  ،الرواية جنر    
الاداية الاخرو  وقد اجتهد  الكثار مان البااحثن والمنظار  فاي صاياغة تعارف شاامل  الاجناس

اال ، جلا ا  جنر الرواياة لاه مهارياه فنياة معقادة ، لكنهم اخفقوا في جلا ، ودقيب لفن الرواية
ا  روح الرواية هي روح التعقياد علاى جمياع المساتويات فكال رواياة تقاول للقااروء ا  الاشاياء 

فضالا عان طونهاا ساريعة ، انها الحفيقاة الاادياة للرواياة حفيقاة التعقياد ، ا تظناكثر تعقيدا مم
بحسب سرعة وتطور المجتمعات وتعاقاب التااريو واجا كاا  الشاعر ولاد ماع ، التطور والتحول 

الانسا  البدائي ومن ثم فقد كا  من اوائل الاجناس الاداية  هورا وممارسة فااء  فان الرواياة 
ومعاشاارتنا اياااه ، ر  وا  كااا  سااهلا علينااا تعريااا الشااعر لاستاناساانا بااهيعااد فنااا مااع فاان الشااع

لاسبالأ عديدة لعال اهمهاا ا  هاذا الجانر الادااي جانر ،فانه من الصعب جدا تعريا الرواية
مان ثام فانناا سانحاول ا  نحادد الخصوصايات ،هجين لير له جذور في الادلأ العربي القاديم 

علااى اعتبارهااا مهاادها  ،ماان المرجعيااة الغربيااة طبعااا الكباارو للجاانر الروائااي منطلقااين فااي جلااا
 الذي ولدت فيه ال وترعرت فيه ايضا 

بااارغم ماان جلااا لاام تلااب الروايااة جلااا الاهتماااا الااذي تسااتحقه فااي الساااحة الادايااة      
               وجلااااا مقارنااااة بمااااا نالهااااا ،  الا فااااي مرحلااااة متاااااخرة ماااان تاااااريو الادلأ الجزائااااري ، الجزائريااااة 

منذ فجر النهضاة الاداياة التاي عرفتهاا الجزائار اداياة العشارينات ، لشعر من اهتماا كبير فن ا
              فقاااد كاااا  مااادار هاااذه النهضاااة ووسااالتها المفضااالة ماااع المقالاااة والقصاااة ، مااان القااار  العشااارين 

 ادرجة اقل 
                 فاااااااي كتاباااااااه دراساااااااات فاااااااي الادلأ الجزائاااااااري  "اااااااااو القاسااااااام ساااااااعد اللاااااااه "واجا كاااااااا    
وانماااا ، يااارو ا  التخلاااع والضاااعع  لااام يرااان مقتصااارا علاااى جااانر الرواياااة وحااادها ، الحاااديث 

                ويرجااع جلااا بالاساااس الااى سياسااة التجمياال والمسااو ، ينسااحب علااى كاال الاجناااس التعبيريااة 
هاال العلاام اااين بالاضااافة الااى تفاار  ا ، التااي انتهجتهااا فرنسااا فااي الجزائاار بعااد احتلالهااا مباشاارة 
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المنفي ومشرد وشهيد ومقاوا اجا كاا  الاساتعمار قاد افااد بعالا الابلاد العربياة حاين نقال اليهاا 
المطبعة والصحع والمجالر العلمية ونحو جلا فانه في الجزائر كاا  علاى عرار جلاا اج لام 
ياااات لنشااار الحضاااارة وانماااا جااااء لسااالب افكاااار الشاااعب وبااازور تاريخاااه  لقاااد تحجااارت الحركاااة 

فقاااد تشاااتت كااال الجهاااود العقلياااة المنتجاااة  ، دلأ علاااى الخصاااو والحركاااة الأ رياااة عمومااااالفك
وتشاارد الادباااء والشااعراء والوطنيااو  واناادمن بعضااهم فااي المقاومااة الوطنيااة وشااغل الناااس عاان 

  أوماا ابعاد الادلأ فاي جلاا الزماا  علاى ، الشعر والادلأ ولم يعد من همهم التعبيار الجميال 
سم روحا قومية او ا  تحفز الاى المساتقبل وطناي فياه عازة وكراماة او ج،يدخل معركة ساسية 
 وفيه حرية واستقلال
فااي الظهااور الااى نهايااة الاربعينيااات ويباادا ادايااة  يتااأخرجعاال فاان الروايااة  ولعاال هااذا مااا
  آلا  جهااود رواد النهضااة انصاابت علااى الشااعر والفقااه وعلااوا الاادين والقاار ، متعثاارة اول الاماار

اوماة لاساترجا  الهوياة العربياة الاسالامية المنسالبة مان المحتال الب ايلا كنو  من المق، الكريم
فكانت النهضة تقليدية تستمد كال حيثياتهاا مان التارال وكانات الرواياة ابعاد ماا تكاو  عان تلاا 

ونقااااد الاجنااااس الادباااة العربياااة التقليدياااة وابعاااد مااااتكو  عااان اهتمااااا رواد النهضاااة مااان علمااااء 
ل يااالأ الناقااد ، لأ الحركااة نقديااة تؤساار لهااذا الفاان وتااروإ لااه يضاااف الااى جلااا غيااا، وادباااء 

           العااااارف والمتخصااااص ف هااااذا المجااااال خاصااااة وا  فاااان الروايااااة فاااان غاااارلأ بامتياااااز يحتاااااإ 
وقااد ازدهاار هااذا النااو  ماان الادلأ اثناااء  ، لااى دريااة ودرايااة ومعرفااة ويحتاااإ الااى اطاالا  واسااعإ

 1ردية الاخرو في الادلأ الغربية القر  السادس عشر وجلا كمعظم الانوا  الس
تها كاناات شااديدة التاااثر بالمناخااات أ  الروايااة الجزائريااة منااذ نشااأوخلاصااة القااول      

فعرسااات الحاااي العاااااا الساااائد فاااي كااال فتاااارة مااان فتااارات تطورهااااا ، الثقافاااة التاااي عاشااات فيهااااا 
وقااد كاناات اسااتجابة الروايااة الجزائريااة لمتغياارات الواقااع ساساايا واجتماعيااا وثقافيااا  ، وازدهارهااا

                                                           

.سلسلة عالم المعرفة .المجلر الوطني للثقافة  في نظرية الرواية .بحث في تقنيات السردعبد المالا مرتاض .1 
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تتضاااامن الشاااارل والمضاااامو  مااااع انفتاحهااااا علااااى تيااااارات التجديااااد فقااااد نشااااات متاااااثرة بااااالفكر 
ثاااام ، الاصاااالاحي ومتبنيااااه الشاااارل التقلياااادي المتنااااا  مااااع الاشاااارال السااااردية العربااااة القديمااااة 

المادياة فاي تصااوير يم ماع التياار الاواقفي مبنياة وجهاة النظار تحولات الاى تجااوز كال مااهو قاد
يااد للشاارل والمضاامو  لكنهااا اليااوا تمااارس كاال انااوا  الخاار  والتجد، الواقااع وتحلياال معطياتااه 

 مرالواقع المتسار  في التحول والتبدل المست محاولة مسايرة
 القصةالفرع الثاني: 

                 القصاااااااة فااااااان مااااااان فناااااااو  الادلأ الجليلاااااااة يقصاااااااد منهاااااااا تاااااااروين الااااااانفر باااااااالهو   و إ
                      تثفياااااااا العقاااااال بالحرماااااااة هااااااذا الفااااااان ماااااان الفناااااااو  التااااااي احتلااااااات مرانااااااا مرموقاااااااا ، المباااااااح

ويتااذوقها السااامع فهااي شاارلا ماان اشاارال ، لمااا لهااا ماان متعااة يحاار اهااا القاااروء، فااي النفااوس
وماااان اعاااار  الااااوا  الادلأ تاريخااااا ووجااااودا اجا ا  دافااااع الساااارد القصصااااي خاصااااية ، التعبياااار

انسااانية تشاارل فيهااا جميااع الاماام فهااي مااراة الحاضاار للماضااي ومظهاار حضاااري تعاارف بااه 
الامم والشعولأ والمجتمعات ونادرا مانجد شعبا من الشعولأ او امة من الامم لا يوجاد لاديها 

 ترال قصصي تعرف به

ة الادلأ العربااي الحااديث قفاازة نوعيااة وتطااور مااذهل بفضاال انتاجهااا وقااد عرفاات القصاا  
القرياار وتنااو  ساارديتها لااذلا تصاادرت الريااادة اااين الاجناااس الادايااة فشااغلت تفكياار الدارسااين 

 والنقاد للكشع عن مرنوناتها والغور في اعماقها

 تعريف القصة :

نحااوه،  قولااه القصااة معروفااة ويقااال فااي راسااه قصااة يعنااي الجملااة ماان العلااوا و  لغةةة: -أ
 حسن البيا  أي نبين أحسن القصص  أتعالى نحن نقص عليا 

يوجد في اللغة العربية القص بمعنى الحري والسرد مشتقة من القصة التي تعني سارد 
واقعي او خيالي لافعال نثارا او شاعرا وهناال القاص بمعناى القطاع مشاتقة مان كلماة المقاص،  
وهو اداة للقطع والبتر فنقول قص الور  بمعنى قطعه،  وفي قاموس المحاي  للفياروز اباادي 

مثقفااة فااي معظمهااا مااع ماااورد فااي لسااا   العاارلأ المحااي  ، ومنهااا معااا  كثياارة لكلمااة قااص 
 قص اثره وقصصا تتبعه ، والخير اعلمه 
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: القصة سرد نثري او شعري واقعي،  كا  اا خيالي لافعال يقصاد باه  اصطلَحا -لأ
او يهااااادف الاااااى الاهتمااااااا والامتاااااا  وتثفياااااا الساااااامعين والقاااااراء ، ويقاااااول احاااااد رواد 

 لوير ستيفن سو   القصص المرموقين وهو روبرت

لاااااير هناااااال الا ثلاثاااااة طااااار  لكتاباااااة القصاااااة فقاااااد ياخاااااد الكاتاااااب حبراااااة ثااااام يجعااااال 
و تجساده أعناه  الشخصيات ملائمة لها او ياخذ جوا معيناا و يجعال الفعال والاشاخا  تعبار

1 

عرفات القصاة بانهاا حراياة تحراي حيااة فااي زمان يرويهاا الكاتاب والحراياة هاي الوجااه 
ه الاخياارة تااروي حرايااة والحرايااة عبااارة عاان قااص حااوادل حسااب الرئيسااي فااي الروايااة وهااذ

كما تعتبر القصة وجها وجاوه النشاا  والحركاة فاي حيااة الانساا  باعتبارهاا  ، ترتيبها الزمني
حرايااة تااروي نثاارا فخياار لهااا ا  تقااص قصااة عاديااة عاان الانسااا  العااادي الحفيقااي غياار ا  

  أيضاعنصر الخيال يهمل فيها عمله 

  أالقصااة الفنااة الجدياادة هااي التااي تسااتطيع فيااه   و أوياارو الاادكتور علااي نجيااب عطااوي    
ي أتجااري ماان خلالهااا دو  ا  يدخلااه  يحاادال التاافيعتقااد بصااوالأ الأ، تجااذلأ القاااروء اليهااا

 شا في صدقها لا  واضع القصة سخر الخيال لخدمة اغراض القصة فجاء مزينا لها 

هو ا  القصاة فاي هاذا العصار لام يقصاد اهاا  ،لحديثوهنال مفهوا القصة في العصر ا   
طرد المال ال اصبحت فنا له مرانته في الاداي المعاصرة وغالبت غرها من الانوا  الادبة 
وزاحمتهاااا  فشاااغلت الاااراي الادااااي فهاااي الاكثااار شااايوعا ااااين النااااس صاااورة اخااارو لماااا كانااات 

 في قصصهم مايريدو  القصة مجالا خصبا ليذر الاراء والمذاهب نجد كتااها يبثو  

والمفهااوا الحااديث للقصااة تختلااع عمااا كاناات عليااه ف القااديم ماان حيااث دورهااا وتقنياتهااا    
فهي ليست حراية سرد حوادل معينة او حياة شخص كيفما اتفب ولكنها منظمة بااطر فنياة 
عامااة تميزهااا عاان بفيااة الفنااو  التعبيريااة الاخاارو كالمساارحية والقصاايدة الشااعرية وقااد توضااح 

   .ها الجديد بعد نشاة القوميات الحديثةشرل
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               وفاااااي الاخيااااار نساااااتنتن ا  القصاااااة الجزائرياااااة هاااااي شاااااريحة مااااان حيااااااة او هاااااي حيااااااة 
كاملة ، تصور مظهرت اجتماعيا او شعورا انسانيا تصويرا له دلالة وغاياة تنباع مان محاي  

ئى تعطاي لاه وتاخاذ مناه الكاتب الحفيقي او المتخيل ، لتتلاقى مع العقل وحر وشاعور قاار 
فاي اطااار عاااا ماان الدهشااة والفرحااة والمتعاة والاقنااا  ولقااد تطااورت القصااة الجزائريااة بفضاال 
اانائها الاذين عرفاوا مان نباع الاصاالة العربياة قاديما ومان الادالأ العالمياة حاديثا فكانات لهام 

ي تجاددها بصمتهم الخاصة في هذا الفن  وبالرغم من كل ماسبب فالقصة الجزائرة لاتزال فا
الدائم المستمر من اجل الرقي والتطور والازدهار فتواصال الااادا  مرهاو  اتحاديات الكتاباة 
الفنياااة الحديثاااة والتاااي تعتماااد علااار تقنياااات الساااردية المعاصااارة باعتبارهاااا وسااايلة مااان وساااائل 

 التواصل اين المبد  والقاروء

 القصة القصيرة  :الفرع الثالث
هاااو جاكااارة هاااذه الأماااة  ،أماااة مااان الأمااام ةيااالأماااا مااان شاااا أ  التااارال الفكاااري والثقاااافي 

                         ومعلاااااام رصااااااد تاريخهااااااا الأداااااااي براااااال مقوماتااااااه وخصائصااااااه  ُوعنااااااوا  هوايتهااااااا الحضااااااارية
                 وهااااااااو الاااااااادليل الااااااااذي لا يخطاااااااا  إلااااااااى عمااااااااب المجتمعااااااااات وجااااااااوهر مخيلتااااااااه  ،وتناقضاااااااااته
نااااااه               ويسااااااجلو  ماااااان باط ُيسااااااتقي منااااااه الدارسااااااو  والمؤرخااااااو  الحقااااااائب والعباااااار ،الإاداعيااااااة

 المعاني والفيم

          وهااااو جااااذورها الممتاااادة فااااي باااااطن التاااااريو  ،وتاااارال كاااال أمااااة هااااو ركيزتهااااا الحضااااارية
ل علااى ناابا هااذا التاارا ُهااذا تحاار  الأماام الناهضااة فااي تأصاايلها لواقعهااا الجديااد وماان أجاال
وما يمران أ  يراو  لاه مغازو ودور فعاال فاي انااء واقعهاا  ،ما هو صالح للبقاء منه واستحياء
وتعاااد القصاااة القصااايرة أحاااد الأجنااااس الأداياااة التاااي يمرااان مااان خلالهاااا الغاااو  إلاااى  1،الجدياااد

              لااذا ساانحاول فااي هااذه الورقااة رصااد بعاالا ملامااح الحركااة القصصااية  ،خيااال الأمااة ووجاادانهم
مهمااا روافااد  افااداوالكشااع عاان بعاالا خصوصااياتها باعتبارهااا رافاادا مهمااا ماان ر  ُجزائاارفااي ال

 الأدلأ الجزائري الحديث
                                                           

 .1الترال العربي للطباعة، القاهرة،   المصادر الأدبية واللغوية،إسماعيل عز الدين،  1
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لإصاالاح هااذه الكوكبااة ماان رجااالات اوفااي الباادء كااا  رجاالا  ،كاناات القصااة ءباادفااي ال
الجزائاار الااذين وقفااوا بااأقلامهم الحاارة النابضااة بااالحرف العربااي الاام المخضااب بعطاار الوطنيااة 

قصاد مساو هوياة الجزائاري  ،راحوا يتصدو  لحمالات الاساتدمار الفرنساي، فلإسلااوالعروبة وا
الثااالول الااذي أشااغل  ،ومسااو شخصاايته القائمااة علااى الثااالول المقاادس الاادين واللغااة والأرض

فتيل الشيو الإمااا عباد الحمياد اان باادير حاين أعلنهاا مدوياة علاى أساما  الفرنسايين الإسالاا 
 زائر وطنناديننا والعربية لغتنا والج

فكانااات أقااالاا هاااؤلاء تناااافح وتكااااف  برااال أشااارال الكتاباااة مااان المقاااال إلاااى الشاااعر إلاااى 
ورغااام بعااالا الاختلافاااات ااااين الدارساااين لفااان القصاااة القصااايرة  ،الروايااة وإلاااى القصاااة القصااايرة

فاالا أحااد ينكاار أنهااا  هاارت علااى أياادي هااؤلاء الااذين آمنااوا بقدسااية الكلمااة  ُالجزائريااة وتاريخهااا
فكاناات القصاة القصاايرة  ،برال تجلياتهاا وقاادرتها علاى هااز النفاوس وتغيياار العقاول وشااحذ الهمام

ونظااارا لو يفتهاااا التاااي  ُوفضاااح ممارسااااته وكشاااع مغالطاتاااه ،وسااايلة أخااارو لمقاوماااة للمحتااال
كتباااات ماااان أجلهااااا وهااااي إصاااالاح المنظومااااة الفيميااااة  تسااااتمدها ماااان أهاااام أهاااادافها العامااااة التااااي

دمر الفرنساااااي علاااااى تشاااااويهها ومساااااو ساااااتالتاااااي عمااااال الم ،والأخلاقياااااة والاجتماعياااااة والدينياااااة
نظاارا  ،ا8122ومقوماتهااا وخصوصااياتها العربيااة الإساالامية منااذ احتلالااه لرراضااي الجزائريااة 

كااة الإصاالاحية ماان أمثااال لهااذه الو يفااة فقااد سااميت بالقصااة الإساالامية وكااا  علااى رواد الحر 
الوقاااوف علاااى  ،وعباااد الااارحمن الديساااي ،امحماااد ساااعيد الزهاااراوي  ،محماااد اااان العاااااد الجلالاااي

 صحيح من المفا يم في أوسا  المجتمع الجزائري من خلال هذا الفن الأدايت

وبعده عرفت  ،وعلى مدار سنوات الحركة الوطنية ثم الثورة لتحريرية وحتى الاستقلال
وركب صهوتها فرسا  أنتجوا كمًا من قصصيا هائلا من  ،تطورا كبيرا القصة القصيرة

نا يا عن آلاف القصص القصيرة التي  ،المجاميع القصصية يضاهي الشعر ويفو  الرواية
 على صفحات الجرائد والمجلات               نشرت 
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لأ وقد أفرد الدكتور محمد قاسم الفصل الثاني من كتابه عن الببليوغرافيا الأد
يؤرخ للكتب التي صدرت  ،المغاربي ووسمه ابليوغرافيا المجموعات القصصية الجزائرية

اختزل العقود الستة  ،ا0222إلى غاية سنة  8974من سنة                     ااتداء 
 1للمجموعة القصصية في الرسم الآتي

 عدد المجموعات العقود
 28 سنوات الخمسين
 88 سنوات الستين

 82 السبعينسنوات 
 59 سنوات الثمانين
 85 سنوات التسعين
 05 الأل ية الثالثة

 80 مجموعات غير مؤرخة 
 363 المجموع 

 الفرع الرابع القصة القصيرة جدا
                        القصاايرة جاادا هااي شاارل ماان الأشاارال السااردية التااي نشااأت حااديثا  القصااة مفهومهةةا -أ

 ،يخضاع لاه الجانر الساردي مان مرتكازات ومقومااتوهي قبال كال شايء تخضاع لماا 
وهاي مرثفاة  ،يعني زمنها يقتصر إلى ومضة ،وهي تأتي بعد القصة والقصة القصيرة

من ناحياة الادلالات التاي تحصال إليهاا علاى الارغم مان أنهاا لا تتجااوز فاي كثيار مان 
 الأحيا  بعلا كلمات فق 

                                                           
 2005، منشورات ضفاف مؤسسة النخلاة اللاي كتاالأ وجادة المغارلأ. الأدب المغاربي المعاصر ببليوغرافياقاسمي محمد،  1

 199. 
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أول القصاة  ضاة ومية القصاة الإلى اللغة العرب توقد اصطلح عليها عند الغربي ترجم
ولكاان فااي النهايااة كااا  مصااطلح القصااة القصاايرة جاادا هااو المصااطلح الأكثاار شاايوعا ، المااايرر

 .واستخداما
وجلاا مان أجال مواكباة ضارورات الحيااة  ُا كضارورة حتمياةنشأت القصة القصيرة جدو  

              الثقافياااة  وأالمعاصااارة والتطاااورات التاااي سااابقت العصااار ساااواء كانااات مااان ناحياااة الاجتماعياااة 
القااول أصاابحت الروايااة والقصااة بحجمهمااا  -إ  أمراان –بعااد أ   ُالتكنولوجيااة وأالسياسااية  وأ

 رضبالغ ت يا نحو الخيال أكثر من الواقعية لا ونزوحهما  الكبير
الأنظااار كلهااا موجهااة نحااو هااذا الجاانر السااردي الجديااد الااذي يعباار عاان الواقااع  تار حاا

                  توضااااح  ُفقااااد جاااااءت القصااااة القصاااايرة جاااادا لتكااااو  ماااارآة عاكسااااة ،هوالتحااااولات الحاصاااالة فياااا
بطاااابع تختلاااع فياااه الجااادة والفكاهاااة والاساااتهتار  ُلناااا بشااارل جلاااي ماااا آل إلياااه وعاااي الإنساااا 

            تمياااال بساااارعة  أضااااحت التااااي ُوالغضااااب فهااااي تصااااور العقليااااة الإنسااااانية البشاااارية المعاصاااار
                 تماااال أضااااحتكمااااا  ُوالكتابااااات الخياليااااة ماااان أي قيمااااة فنيااااة ،لجافااااةماااان الأخبااااار التقريريااااة ا

            القااار  المعاصااار إ  صااح التعبيااار يبحاااث ف ،ماان الصااافحات الكثياارة التاااي لا تقاادا شاااياا ياااذكر
لكاان بشاارل سااريع ومقتضااب فالقصااة القصاايرة جاادا تصااور لنااا حالتااه  ،عاان الإمتااا  والاقتنااا 

حالااة ماان الهاارولأ والقمااع والاسااتهتار ماان الواقااع المرياار الااذي يعاايا فيااه  ُيماار اهااا القااا 
 لنا آماله وآلامه التي هي آمال وآلاا شعب بأكمله   يصور 

                     وقاااااد تنحااااات القصاااااة القصااااايرة جااااادا فاااااي  ااااال الرغباااااة فاااااي التجدياااااد وعااااادا الاكتفااااااء 
             فااي التحاارر مااان ال كاال القياااود موجاااود نشااأت فاااي  اال الصاارا  ماااع الواقااع والرغباااة  ،بمااا هااو

فهي تشبه الانتفاضة التي قامت على الشعر القاديم أو الكلاسايري التاي قيادت تجرباة الشااعر 
قارر فاي النهاياة أ  يثاور علاى هاذه القياود ويطلاب ف عاتاه،بقيود الوز  والقافية وكبح جماح إادا 

ا ترياد فهاي تجرباة وكال تجرباة تتطلاب لتبوح برل ما ،العنا  للإادا  والغو  في أعما  الذات
كذلا الشأ  بالنسابة للقصاة  "،الشعر الحر"فنشأ ما يسمى بقصيدة التفعيلة أو  ،نوعا من الفن
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فاااي  ااال التطاااورات  ،التاااي ولااادت لتتحااارر مااان قياااود الكتاباااة الساااردية القديماااة ،القصااايرة جااادا
وطاار  للكتابااة ليساات فااي جلااا آليااات  ةسااتخدمم ،فقااد صاانعت لنفسااها أساالوبا ممياازا ُالحاصاالة

لكااان الجااادة تكمااان فاااي الطريقاااة التاااي اعتمااادتها القصاااة  ،جديااادة علاااى الأناااوا  الأداياااة الأخااارو 
متطلباتهااااا ومتطلبااااات و لتناسااااب  قوضااااتهاوكي يااااة  ات،القصاااايرة جاااادا فااااي تو يااااا هااااذه التقنياااا

           وهاااي مساااتخدمة  ،معروفااة اتماااثلا والانزياااح والترمياااز تقنيااا فالتناااا  ،العصاار بشااارل أساسااي
الرواياااة "فاااي جلاااا آلياااات وطااار  للكتاباااة ليسااات أو ياااتم تو يفهاااا فاااي أغلاااب الأجنااااس الساااردية 

لكااان القصاااة القصااايرة جااادا تساااتخدمها بشااارل مرثاااع يضاااح دلالات أوساااع  "،القصاااة القصااايرة
جلااا أناه يتوقااع شاياا لكنااه يجااد  ،وأعماب تصاال إلاى جهاان المتلقاي بطريقااة تثيار دهشااته وتفاجااه

 1توقعي القار   كسر أفب"شياا آخر 

قااااد حاااااول تحديااااد  "القصااااة القصاااايرة جاااادا"ونجااااد أ  أحمااااد جاساااام الحسااااين فااااي كتابااااه 
 :على ثلاثي تفريعات ةفرعممصطلحا  81التي أطلقت على هذا الفن في  ،المصطلحات

 مصطلحات زمنية .3
 القصة الجديدة 
 القصة الحديثة 
 الحالة القصصية 
 المغامرة القصصية 
 فنيةمصطلحات الأجناس ال .2
 اللوحة القصصية 
  الصورة القصصية 
 النكتة القصصية 
 الخبر القصصي 

                                                           
 .21   ،1997 ،1، دار عررمة، دمشب سورية،  القصة القصيرة جداأحمد جاسم الحسين،  1
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 الشعر القصصي 
 الخاطرة القصصية 
 مصطلحات دلالية .3
 القصة القصيرة جدا 
 القصة الومضة 
 القصة اللقطة 
 القصة القصيرة للغاية القصة المرثفة 
 القصة الكسولة 
 القصة ارقية 

هي فن قصاصي حاديث النشاأة  ُويعرفها حميد لحميداني بقوله: " القصة القصيرة جدا
الشديد مان ساطر  القصرويتميز بخاصية رئيسية هي  ُو  له أصول قديمة عربية وغربيةذيوال

كما أنه يعتماد كثيارا علاى تقنياة المفارقاة والتكثياا والتاوتر والاقتصااد  ،سطرا خمر عشرإلى 
نيا مأسااويا عمياب موقفاا إنساا  وترسم القصة القصايرة جادا معظام الأحياا ،في اللغة والإدهاش

 1"أو نقدا للواقع في إطار مختزل من الفضاء والحدل واستخداا الرمز ،لةالدلا

والقصااة القصاايرة جاادا نااص لغااوي مختااار ومااوجز علااى أ  الإجااازة لا يعنااي الاختصااار 
 يرتاادي الفكاار أجنحتااه  جفحسااب، ااال يتيحااه إلااى التطااو  اللغااوي لأنااه الوساايلة الأولااى للتااأثير إ

ب الهادف دو  الإفصااح عناه، اال يتارل تافايلامر الكا ،ر االا إفارا تكاوالبياا  المبمن الشاعر 
القصاااة القصااايرة جااادا لا تميااال إلاااى الشااارح والتعليااال فة المشااااركة فاااي اكتشاااافه  صاااللقاااار  فر 

                 كاااااذلا التقليااااال  ُلأ  جلاااااا يفقااااادها توهجهاااااا ،والتفصااااايل فاااااي رسااااام البيااااااة الزمانياااااة والمرانياااااة
                     ااااااااااين الجمااااااااال واساااااااااتطالة الجمااااااااال أو الإكثاااااااااار مااااااااان الضااااااااامائر والوصاااااااااع مااااااااان الااااااااارواب

                                                           
 .2012، ديسمبر 29، مجلات وقوافل، العددالقصة القصيرة جدا في أفق التعريف وتحليل النماذجحميد الحميداني،  1
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هاذا الكالاا يقودناا إلاى اساتنتاإ أهام التقنياات والآلياات التاي تعتماد فاي كتاباة القصاة 1 المفصل
 .القصيرة جدا

 الفرق بين الاجناس السرديةالمبحث الثاني: 
                         كثااااااااار الجااااااااادل والنقااااااااااش حاااااااااول تاااااااااداخل الاجنااااااااااس الاداياااااااااة فاااااااااي الفناااااااااو  النثرياااااااااة 
العامة ، وفاي الساردية اكثار مان ساواها ، وفاي الرواياة اكثار مان غيرهاا مان الاجنااس الساردية 
حتااى نجااد ماان النقاااد ماان ياارو ا  الروايااة هااي الجاانر الاكثاار تحااررا لانااه جاانر غياار مرتماال 

            ولا ضااافاف ، فهاااو جااانر ماينفاااا يجهاااز مااان الاجنااااس التقليدياااة القديماااة ليجعلهاااا لاحااادود لاااه 
 .  في خدمته

وماان الاسااتقراء المحاادود المصااادر والبحااول النقديااة التااي نظاارت فااي تااداخل الاجناااس 
الاداية يمرنني القول :ا  الامار لام يساتقر علاى الشارل او صاورة مححادة ، ففاي الوقات الاذي 

يحاااول الغاااء الحاادود الفاصاالة ااان الاجناااس السااردية ،وياادعو الااى فكاارة الوصااول نجااد فيااه ماان 
الااى حااد التماااهي اينهااا ، نجااد ماان ياارفلا جلااا ويصاار علااى وجااود بعاالا الساامات المشااتركة 
اااين الاجناااس الادايااة لايعنااي بالضاارورة الاقاارار اتااداخلهاالى الحااد الااذي ينااتن مااع جاانر جديااد 

 .  جالهجين يحمل صفات مشتركة اين هذا و 
  النظرية الاداياة المعاصارة لادو بعالا النقااد تجااوزت مفهاوا الناو  والجانر الادااي إ

وتعالااات علاااى الفااارو  ااااين الاناااوا  الاداياااة ،وقاااد  هااارت اعماااال تضااارلأ عااارض الحاااائ  برااال 
تقاليااد والانااوا  الادايااة ونقائهااا، وغاادتالانوا  الا  مجاارد وهاام يخلقااه كاال ماان المؤلااع والقاااروء 

 .على السواء
قاد تتعاادد الاجنااس الادايااة واصاابح لكال جاانر ادااي ساامات تمياازه عان باااقي الاجناااس ل

الادايااة واصاابح لكاال جاانر اداااي ساامات تمياازه عاان باااقي الاجناااس الادايااة الاخاارو وتشااتمل 
   .الاجناس الاداية على الشعر   الرواية، القصة، المسرحية المرتوبة

لقصاة اوتشترل في سمة القراءة وسوف نتعرف على الاختلافات الموجودة اين كال مان       
 .والرواية

                                                           
 .2012، فبراير580، مؤسسة القدس للثقافة والترال، دمشب سورية، العددالقصة القصيرة جداعبد اللطيا الأناؤو ،  1
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حفيقة الرواية حفيقة الواقع ، وتطور اشرالها هو تطور الواقاع نفساه ويرااد القااروء   و إ       
ياة يقاوا يلمح توافقا ضمنيا اين مجمو  النقاد الادباء الحداثيو  علاى ا  تاداخل الاجنااس الادا

علااى الروايااة اساسااا وكبااؤرة مركزيااة فااي الطاارح التنظيااري النقاادي القااائم ايضااا علااى فكاارة عاادا 
وجود تحديد واضع ومحدد ونائي للرواية وعناصرها اما القصة فهاي مان اقارلأ الفناو  الاداياة 
لااروح العصاار وانتقلاات ماان التعماايم الااى التخصاايص وتنقساام الااى قساامين قصااة قصاارة وقصااة 

تضاامن  ممياازات تكماان فااي وحاادة الانطبااا  ، الكشااع علااى جانااب ماان جوانااب طويلااة حيااث ت
 .الشخصية

 تقنيات وكتابة القصة القصيرة جدا
عاااان التقنيااااات التااااي  "،القصاااة القصاااايرة جاااادا"تحااادل أحمااااد جاساااام الحسااااين فااااي كتابااااه 

وقااد أورد أهمهااا إج يااروو أ  كتابااة القصااة القصاايرة  ،تسااتخدا فااي كتابااة القصااة القصاايرة جاادا
كمااا  ،لا يسااتلزا اعتمادهااا كلهااا وإنمااا تسااتدعي بحسااب الحاجااة إليهااا                   جاادا 

 ُيرو أ  هذه التقنيات ليست وليدة الشارل فقا  أو المضامو  وإنماا هاي ثمارة يانعاة للمضامو  
ومااان ااااين ، 1ومدلولاااهدالاااة  الااانصومااان ثااام فهاااي مجلياااة                  الاااذي يخلاااب شااارله 

 2:أوردها نذكرالتقنيات التي 
إج ياتم تو يفهااا  ُ: يعاد مان أهام التقنياات التااي تساتخدمها القصاة القصايرة جاداالانزيةا  .8

والوجااه الفكااري والموضااوعات  ،الوجااه اللغااوي الااذي يساااهم فااي إثااراء الدلالااة :اااوجهين
 وهو الخروإ عن مألوف العادات والتقاليد والمعطيات الاجتماعية والمعتقداتية

 أجادوفهمنا لرمور وإيصاالها بطريقاة إيحائياة فب تعميب  ةذه التقنيه تساهم: المفارقة .0
                رمااااوز التااااي تشااااارل الوهااااي تتكاااا  علااااى كثياااار ماااان الأدوات و  ،المباشاااارة ةماااان الطريقاااا

 في تشريل انيتها

                                                           
 .55 ، القصة القصيرةأحمد جاسم الحسين،  1
 .65- 57المرجع نفسه   2
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حمالااة الاادلالات تصااور بالمعاااني والأفكااار وهااو بصااورته  ص: يجعلااه ماان الاانالتنةةا  .2
 الحسنة أحد أهم عوامل أداية النص القصصي

وهاي تختاار أعتاهاا وأكثرهاا  ،: القصة القصيرة جدا تخلع رموزهاا الخاصاة اهااالترميز .4
 سيا  المقولة المرادة ومعكما تثنيه إلى مدو انسجاا المرموزات مع بعضها  ،ملاءمة

تعناااي إعطااااء الأشاااياء الجامااادة والحيواناااات  ُصاااية اللغوياااة ورمزياااة: هاااي خاالأنسةةةنة .7
 صفات إنسانية

فقاد تقاول الشايء وترياد ضاده  ،: تحمله هذه التقنية في كثير مان جوانبهاا نقاداالسخرية .1
 وهذا يرتب  بالسيا 

الإشااارات إلااى أ  هااو بااالرغم ماان وجااود هااذه الآليااات وماان تااوفر شاارو  كتابااة  تجاادر
آخار تقاوا علياه كتاباة القصاة  االقصة كلها من فكرة وحادل وزماا  ومراا  إلا أ  هناال أساسا

علياه كتاباة  تقاواالقصيرة جدا ألا وهو الصاد  وحادل زماا  ومراا  إلا أ  هناال أساساا آخار 
عاان الإنسااا   فهااذا النااو  القصصااي يعباار ،القصااة القصاايرة جاادا ألا وهااو الصااد  فااي التعبياار

تعبار عان تطلعاتاه وآمالاه  ُعن مشاكله وهمومه عن صراعاته مع الحياة والمجتمع وماع نفساه
تحقااب ل ،مياازفنيااة والتويجعلهااا تتساام بال ،وهااذا مااا يرساابها عمقااا فااي دلالااة ،تتغلغاال داخاال كيانااه

   .نا سرديا مرتملا وموجزال

قااال سااهل التسااتري " "للبيااع" االمعنونااة ااا افااي قصااته ي وماان جلااا مااا كتبتااه حوريااة الباادر 
ي ساهلا التساتر وأحببات أحببات الحالاة  اسااجد ي ال قلبا ُوعندما نهضت مان الساجود سجدت
  شااياا واحاادا كااا ،كاناات النتيجااة فااي كاال ماارة مختلفااة ،حاولاات الوصااول للحالااة كثياارا ،فااي اللااه

لا اياع  ،كنت أجد فاكهة الصيا والشاتاء فاي مطابو دو  أ  أجهاب إلاى الساو   ،يحدل دائما
 1"حاجة اي لذلا فكل شيء هنا لا ،ولا شراء

                                                           
 ، موقع عدنا  كنغاني على الإنترنتالقصة القصيرة جدا، إشكالية في النص أم جدلية حول المصطلح 1
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                     علاااااى الااااارغم مااااان أنناااااا قاااااد لا نتقبااااال ماااااا وراء  ُنقلااااات لناااااا هاااااذه القصاااااة تجرباااااة نفساااااية
      إلا أنهاااا تجرباااة خيالياااة مميااازة تريناااا أ  هناااال عاااالم آخااار مصاااغر  ،فياااه مااان الناحياااة العقائدياااة

   .أننا يجب أ  نرو الحياة والواقع من زاوية أخرو  ،عن عالمنا

فكاال مااا فااي عالمنااا يشاابه الزيااا هااذه القصااص تتغلغاال داخاال عااالم الإنسااا  الصااغير 
مثلااه  و بااه وناار بااه ونشااعر  لكنااه عااالم طبيعااي نحاار  الااذي تكشاافه محاااولات القهاار والإغااواء 

   .بحياتنا

فاي ناص الفهاد عتياب  1،لكن القصص تأخذه وتحاول إكساابه مساحة الشاعرية والترمياز
العااالم الااذي  ،يعباار عاان عااالم الإنسااا  الصااغير الملاايء بااالأحلاا والآمااال "ربمااا يااأتو  "بعناوا  

 :يسعى فيه الإنسا  لغد أفضل محمل بالأفراح وأسبالأ البهجة والسرور يقول
التااي ساانحتفل بااأرواحهم  ،إلااى ماادينتنا يااأتو   ُيتركااو  ايااتهم القااديم ويااأتو  أخيااراربمااا "

   ُالمبهجة وملامحهم الجميلة
 يأتو  إلينا 

ربمااااا يتركااااو  ايااااتهم  ،فنساااامع أصااااواتهم فااااي اللياااال والنهااااار ،يأخااااذو  ايتااااا جااااوار ايتنااااا
 واحدةويدخلو  المدينة من كل أاوااها دفعة  ،يحملو  سياراتهم
 وتنطب مهرة الغناء في أرواحنا ،أقدامهم في ترالأ حارتناثم تتبعثر 
 ربما يأتو  

 وأثااار أعمااارهم  ،ينظاارو  خلفهاام إلااى ايااتهم القااديم ،هاام ودمااائهم وبعاالا أساارار الطريااب
 يأتو  إلينا وربما  ثم

                                                           
، يتسع هذا النص بالشعرية والخيال المجنح أين يتم التلاعاب 0220-25-28فهد عتيب ربما يأتو  موقع القصة العربية  1

ويلهاا لرماوز تحمال دلالات  ااهرة آا أخارو عميقاة، لا تادرل إلا بالبحاث والتأمال والشاعرية باللغة وجعلها إيحائياة أكثار، وتح
تتااادفب بالقصاااة القصااايرة جاااداُ مااان انهماااار اللغاااوي لا يساااتمد عذوبتاااه مااان فصااااحة الكلماااات ولا مااان حليلاااي الإيقاااا  اللغاااوي         

تحياة تتفاتح عنهاا جاكرتناا وأنات تمتازإ اهاا وأنات تقرأهاا وأنها من موسيقى الحياة الأليفة وهي تغمرل اث بالأ حلوا من تقبيلا 
 65  1995الهياة العامة للقصور الثقافة القاهرة 36وتتحقب درجة عالية من ما أنهيه... سلسلتهم كتابات نقدية العدد
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 القصة القصيرة جدا في التراث السردي القديم
لكاال ماااا هااو غرباااي وساااعيهم  ،نحااب الأدبااااء والنقاااد والمفكااارين العاارلأ علاااى حااد ساااواء

           وهوساااهم بفكااار أ  الغااارلأ  ،لالأ واساااتقداا كااال ماااا تفااارزه الحضاااارة الغربياااةجالحثياااث نحاااو اسااات
يجعلهم ينسو  أ  لهم تراثا يحمال ماا يحمال مان الكناوز الفكرياة والثقافياة  ،هم أصل كل شيء

مااان طاقاااات فكرياااة  فلاااو أ  هاااؤلاء اساااتجمعوا ماااا يمتلكاااو   ُماااا لا تساااتوعبه عقاااولهم المغرباااة
ماان أجاال إعااادة قااراءة التاارال قااراءة حفيفيااة عميقااة قائمااة علااى الفهاام  ُوقاادرات عقليااة وآليااات

 قائمة على الحوار دو  عقد مقارنة اينه وبين ما تقدمه الحضارة الغربيةو والتأويل 
ماااه المفكااارو  العااارلأ لوجااادوا أ  العااارلأ سااابقوا ومحاولاااة نفااالا ال باااار عااان كااال ماااا قدو 

            لكاااان الفااااار  الوحيااااد هااااو أ  العاااارلأ توقفااااوا  ،ت الساااانين فااااي العديااااد ماااان الأمااااورالغاااارلأ بماااااا
 عن الإنتاإ والتطوير

 وار فطاوو  ،أما الغرلأ فقد استفادوا من كل ماا قدماه العارلأ وساعوا إلياه بالبحاث والدراساة
صاة الق"التاي  هارت حاديثا  ،وأنتجوا نظريات جديادة و أجنااس أداياة جديادة الأجنااس الساردية

لكاان العاارلأ لاام يحاااولوا  ،المقامااات فاانإنمااا  هاارت فااي  اال تااأثير الغاارلأ ب ،"بأنواعهااا والروايااة
 ممااا ماانح الغاارلأ الأساابفية والفضاال فااي تطااوير  ،تطااوير هااذه الفنااو  التااي ورثوهااا ماان القاادماء

تاأليا الغربياة الفتأثر الأدباء والمفكرو  العرلأ بموجاة  ُهذه الفنو  وإنتاإ فنو  سردية جديدة
واستوردوا هاذه الفناو  ونساد علاى منوالهاا ماع تغييار فاي المضاامين  ،ن خلال حركة الترجمةم

 بمعناى أ  العارلأ تحاول مان منتجاين مبادعين إلاى مساتهلكين ،والإبقاء على الشرل والأسلولأ
            ودو  أ  يهتمااااوا  ُيأخااااذو  كاااال مااااا يقدمااااه الغاااارلأ دو  فهاااام أو تمحاااايص أو تاااادقيب سااااياين،

 1كما أنهم لم يسعوا إلى محاولاة كتاباة قصاة قصايرة جادا ،لا ايستجلبونه مناسب أإجا كا  ما 
ماان بحااول فااي مجااال الساارديات  ،جات طااابع عربااي بحاات قائمااة علااى مااا اسااتنتجه الدارسااو  

 القديمة وما تقدمه السرديات الغربية من آليات الحديثة للكتابة

                                                           
 .2006k   198المرتب التجاري، لبنا ، الفن والأدب، ميشال عاصي،  1
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أصايل مثاال ماا كتباه بعالا  هذا لا يعناي أناه لام تكان هناال محااولات مان أجال التاأني
           البسااايطة لا تااادخل فاااي إطاااار التعمااايم  تمجااارد محااااولاتبقاااى أنهاااا  المغارباااة، إلاالقصاصاااين 

 هذا يقودنا للتساؤل فيما إجا كا  هنال نو  سردي قديم يشبه فن القصة القصيرة جدا
 نشأة القصة الجزائرية القصيرة

وجلاا لأ  معظام  ،ه ضارلأ مان المجازفاةإ  الحديث عن القصة الجزائرية هو حاد جاتا
فالاادكتور عمار اان قينااة  ،البااحثين الاذين خاضاوا فيهااا لام يتفقاوا علااى رأي واحاد ياؤرخ لباداياتها

الادكتور عباد المالاا مرتااض يرجعهاا  أمواا 1ا المعلام الباارز لظهاور هاذا الفان8921يعتبر سانة
وها هي عايادة  ،0ا حين أخرإ محمد السعيد الزهراوي قصة "فرانسوا والرشيد"8907إلى سنة 

اا ،ا ك ااادا  لماايلاد هااذا الفاان فااي الجزائاار8901أديبااة باميااة تااؤثر ساانة  ا الاادكتور عبااد اللااه أمو
          ي مرحلاااة زمنياااة مفتوحاااة الركيباااي فقاااد عاااالن اااادايات هاااذا اللاااو  النثاااري برثيااار مااان الاااتحف  فااا

تبتاااد  بسااانة معيناااة وهاااذا هاااو الاااوارد فاااي كتاباااه القصاااة  كماااا أنهاااا لا،لا تنتهاااي بسااانة معيناااة 
                             ولأننااااا فااااي هااااذا البحااااث لساااانا بصاااادد تغليااااب رأي  ،القصاااايرة فااااي الأدلأ الجزائااااري المعاصاااار

مان ياؤرخ لبداياة  اوغيرها دو  إصدار حرم صار ارتأينا أ  نجمع كل هذه الآراء  ،على الآخر
 هذا الفن في الجزائر

لقاااد وسااامت اداياااة القصاااة الجزائرياااة القصااايرة باااالمتعثرة لارتباطهاااا بالحراياااة والمقاوماااة 
عبااارت عااان قصاااورها الفناااي وعااادا قااادرة أصاااحااها علاااى اماااتلال آلياااات ف ،والمقالاااة القصصاااية

وفااي مقدمااة هااذه المحاااولات قصااة  ،ناضااجةالكتابااة التااي تجعاال ماان هااذه المحاااولات محرمااة و 
               ا بقلاااام محمااااد ااااان عبااااد الاااارحمن الديسااااي 8921المرتوبااااة ساااانة "المنااااا رة اااااين العلاااام والجهاااال"

    إ  منطااااو  عنااااوا  هااااذه القصااااة ياااادل علااااى الجاااادل الااااذي تصااااوره الكاتااااب حدوثااااه اااااين العلاااام 
فهااايء لاااذلا شخصااايتين قصصااايتين إحاااداهما تنطاااب الساااا  العلااام والأخااارو الساااا   ،والجهااال
                               وألحااااااااااااب اهمااااااااااااا شخصااااااااااااية ثالثااااااااااااة تنطااااااااااااب السااااااااااااا  العاااااااااااادل وتكااااااااااااو  حرمااااااااااااا  ،الجهاااااااااااال

                                                           
 .165  1995ي الحديث تاريخيا وأنواعا قضايا وأعلاا ديوا  الجامعية الجزائر ينظر عمر ان قينة في الأدلأ الجزائر  1
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لحرايااااة والمقالااااة اوقااااد جاااااءت عناصاااار هااااذه المنااااا رة مزيجااااا اااااين شاااارل  ،فااااي هااااذا الجاااادال
هااذه الأخياارة علااى حساااالأ  الأدايااة مااع ااااروز واضااح لساامات القصصااية الاجتماعيااة والمقالااة

 الأشرال الأخرو 

ة الوطنياة يوجههاا الإصالاحي قبلاه شاعرا فبعد الحرلأ العالمية الأولى أصبحت الصاحا
 فتحاات أاوااهااا للإنتاااإ الأداااي مخصصااة لااذلا أركانااا ثااتااة أو دوريااة بعناااوين المختلفااة  ،ونثاارا

فانطلقات فيهاا المقالاة القصصاية  ،القصاص الأدااي ،كاارمعارض آراء وأف ،مثل المقاال الأدااي
                         إلااااااااى جانااااااااب الحرايااااااااة العامااااااااة والحرايااااااااة الأدايااااااااة والمقالااااااااة الصااااااااح ية والدينيااااااااة وسااااااااواها 

محماااد ل "الرشااايدو فرانساااوا "ريااادة الجزائااار قصاااة مثيااارة تحااات عناااوا  ج نشااارتا 8907فاااي سااانة 
 اضااااجة أدايااااة كباااارو لموضااااوعهو ا وقااااد أثااااارت هااااذه القصااااة إعجابااااا شااااديدً  ،السااااعيد الزهااااراوي 

ممااا  ،الجااريء الااذي يعااالن قضااية المساااواة السياسااية فااي الجزائاار اااين الجزائااريين والفرنساايين
ولاام يماالا علااى حياتهااا شااهرا  ،أودو بحياااة الجرياادة بعااد تعطيلهااا ماان الساالطات الاسااتعمارية

فاااأمعن فاااي كتاباااة المجموعااااات  ،عزيماااة الزهااااراوي  لااام ياااثن هاااذا العماااال المشاااين مااانو  ،واحااادا
لمحااب الاادين  "،الزيااات والفااتح ،الرسااالة"كفااي بعاالا المجاالات القاهريااة   هاونشاار  ،القصصااية

إناي أرو "و "الكتاالأ المماز  "و "عائشة"الخطيب ولعل أجمل هذه المجموعة وأقربها إلى الفنية 
شاعوجة التاي كاا  شايوخ الطار  ا هذه الأخيرة الذي تصور بعالا مظااهر ال8922 "في المناا

  الصوفية أو بعلا الأشرار منهم يتسلحو  اها للإيقا   بضحاياهم

ماارات الحاان التااي قاااموا اهااا أمااا القصااة الثانيااة فينقااذ فيهااا الااذين أدوا مناسااا الحاان ولاام 
 يعطوا مثلا صالحا في الحياة

ااتاازوا أمااوال وقااد اشااتملت سياسااة الإصاالاحيين أيضااا اسااتنكار لموقااع الطاارفين الااذين 
وهاااذا ماااا يجساااده النماااوجإ الأساساااي لمحماااد شاااريا الحسااايني المعناااو   ،الشاااعب باسااام الااادين
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يعرض حالة شيو منافب مان خالال حراياة تشابه مسارحية  حين 85"، عروس تزف إلى قبرها"
 لموليرا طرطوف 

جااء فيماا يبادو مان  ،ونجد أ  محمد الصالح رمضا  يعالن موضوعا إصالاحيا وطنياا
وقاد تطار   "،القافلاة"واختاار لهاا عناوا   ُت الإصلاحية التي كانت تكتاب فاي البصاائرالمقالا

          حوانااااةالأق صااااعجااااازه ن  إ ،محافظااااا علااااى رمزيتهااااا موضااااوعه بطريقااااة رمزيااااة طريقااااة  اااالو 
            ولااو اسااتطا  الحفااار علااى رمزيتااه حتااى النهايااة لكاناات بحتااة أول محاولااة ناجحااة فااي كتابااة 

إلااى أفااراد  "القافلااة"وقااد رمااز الكاتاب اهااذه  ،وعات فااي الفاان القصصاي فااي الجزائاارهاذه الموضاا
 الشعب الجزائري بالأدلة الذين يقودونها إلى الزعماء الوطنيين

كنا قد أشرنا إلى أقصوصة محماد شاريا الحسايني التاي عاالن فيهاا حالاة شايو مناافب 
ايد أ  أحسن من عاالن هاذا الموضاو   1،همه الأول والأخير ااتزاز الأشخا  والإيقاعي اهم

اتساالي  الضااوء علااى ألااوا   2،هااو أحمااد رضااا حوحااو فااي مجموعتااه القصصااية نماااجإ بشاارية
 .اهم وتباينت مصائرهم شرفا وطاعة ومشاري مختلفة من حياة عاشها أفراد 

الشاايو  "،الشاايو زرو  "جلااا النمااوجإ المجسااد فااي أقصوصااة ، ولعاال أهاام هااذه النماااجإ
أهمهااا التشااريا فاي تدينااه ساابب تصاارفاته  ،تاروإ عنااه شااائعات كثيارة 12ده علااى عقاا المشارف

  يسااااعد فيهاااا رجااال علاااى حرماااا  شااافيقته مااان الميااارال ،صااافقة شاااريرةااراماااه لالخبيثاااة ومثالهاااا 
 .فرنا 722مقاال جلا مبلغ 

         قبااال أ  نطاااوي صااافحة الموضاااوعات القصصاااية الإصااالاحية الوطنياااة تجااادر الإشاااارة 
 "لصاو وهذا ما يتجلى في قصصاه التالياة  ُأحمد ان عاشور في هذا الجانبإلى محاولات 

                                                           
 .1954فيفري  5جريدة البصائر،  1
 1955نشرت المجموعة في سلسلة كتالأ البعث في تونر سنة 2
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وكلهاا قصاص تمثال الاساتمرارية  "،فار  الجزائر"أ "،في يوا إيقاف الحرلأ" "،تستاهل" "،جبناء
 1الواضحة للشرل القصصي في ميدا  الإصلاح والوطنية

              القصاااااية  لاااااذا نشااااارح هاااااذا الموضاااااو  دو  التعااااارين علاااااى محااااااولات أااااااو العياااااد دودو
وهي محاولاة  "الفجر الجديد"وعلى رأسها أقصوصة  2"،حيرة الزيتو  "بالتي ضمنتها مجموعته 

وقااارر الالتحاااا  اهاااا الاااذي أنجااازه الزوجاااا  عبااااس  ،حاااول الثاااورة التحريرياااة هايااادور موضاااوع
 وخضراء

   موضوعات
 3"خضراء "سعفةعالن هذا الجانب أاو القاسم سعد الله في قصة له بعنوا   نمم 

ويدور موضوعه  ،ومثل هذا الموضو  لم يرن مألوفا في الأدلأ القصصي الجزائري قبل جلا
لغير ما هدف واضح )قمار( دراسته توجد نفسه مضطر للعودة إلى قريته  قصته حول فتى 

  يرو  مدرسة في مسجد القرية الجامع؟

الفتااة جات الخمار عشار  اأيتازوإ نرجساره من جلا؟ ظحتالسلطة الاستعمارية س أا أ و 
 ،إ  الوحاادة والقرويااة و ا يااركنأتلااا الصاابية الطاااهرة النفيااة الساااحرة كمااا تريااد لااه أمااه؟  ،ساانة

حيااث هاااجم الطاارفين  "،علااى البؤساااء "معااةكتااب علااي براار الساالامي قصااة  8901فااي ساانة 
وقااد اعتباارهم أشاارارا شااياطين وشاايوخ ماازيفين وبهااذا  ُواتهمهام باسااتغلال الشااعبي لمصااالح جاتيااة

الصاانيع يقتاارلأ عملااه هااذا ماان لهجااة الإصاالاحيين المتقاادة لرؤساااء المنظمااات الدينيااة لاساايما 
 4المرابطين منهم

                                                           
   قائمة مجلة آمالي التابعة لوزارة الإعلاا والثقافة الجزائرياة نشارة معظام محااولات أحماد اان عاشاور فاي عادد ملحاب مساتقل                  1

 محاولة لرديب 30ورد الملحب في مائة وستين صفحة قامة  1971في نوفمبر
الجريادة الشااعب بعااد الاسااتقلال فااي الجزائاار دو  وأعيااد إصاادارها عاان مطااابع  1957نشار الكاتااب فااي مجلااة التونسااية سانة 2

 تاريو
ماي  01الموافب  052، 8974ماي  08الموافب  050نشرت هذه القصة في جريدة البصائر الثانية في اعدادها التالية:  3

 .8994جوا   88الموافب  054، 8974
 1982بوعااااات الجامعيااااة الجزائاااارديااااوا  المط 1967 – 1925ينظااار عائاااادة بااااا ميتااااة تطااااور الأدلأ القصصااااي الجزائاااار  4

 306. 
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يعتبار محماد العاااد الجلالاي مان المبرارين فاي كتاباة هاذا الناو  الأدااي ومان المصارين 
كتاااب مجموعاااات قصصاااية نشااارها فاااي مجلاااة وقاااد  ُعلاااى القفاااز باااه إلاااى مساااتوو أتاااي مقباااول

            ر ورشاايد وهااذا دلياال ااساام مسااتعب، 8925، 8921، 8927الشااهالأ الباديسااية طااوال ساانوات 
فااااي المقاااااا الأول علااااى تااااأثير الزهااااراوي فااااي الكتااااالأ الجزائااااريين الااااذين حاااااولوا معالجااااة الفاااان 

 1القصصي قبل الحرلأ العالمية الثانية

يمران اعتباار أربعاة منهاا  ،ي سبع محاولات في مجلة الشهالأكتب محمد العااد الجلال
 "صااائد فااي الفااو"الو ،8927ماااي  "السااعادة البتااراء"وهااي  ،جات صاالة وثيقااة بااالفن القصصااي

 "علاى صاوت البادال"و ،8927جويلياة  "أعني على الهدا أعيناا علاى البنااء، و"8927جوا  
 8921جانفي 

الجزائاار قااد  هاار علااى اسااتحياء ساانة اسااتخلص ماان مااا ساابب أ  الفاان القصااص فااي 
 "المنا رة اين العلم والجهال"من خلال قصته  ،على يد محمد ان عبد الرحمن الديسي 8921

حيناا المشاي فاي أياماه فيخطاو  فيالذ يخطأ صبي الشبيهها إلا بحالي توهي محاولة لا يمرن 
         ماااال صاااابي أ  يقااااع علااااى قدميااااه دو  تر الاسااااتطا   8907وفااااي صاااايا ،ويسااااق  حينااااا آخاااار

         هاااذا الأخيااار  ُلمحماااد الساااعيد الزهاااراوي  "فرنساااوا والرشااايد"أو فقااادا  للتاااواز  مااان خااالال قصاااة 
           ب وقلماااااه البلياااااغ أ  يعطاااااي لهاااااذا الحااااار الأدااااااي نوعاااااا صاااااالاااااذي تمرااااان بفضااااال خيالاااااه الخ

             رياااادة وهاااذا ماااا أهلاااه لاحاااتلال  ،باطة والساااذاجةسااامااان البعاااد الفناااي علاااى قااادر ماااا يراااو  فياااه ال
 هذا الفن في الجزائر

 تطور القصة الجزائرية القصيرة
انتهاااء الحاارلأ العالميااة الثانيااة وانتشااار الصااحافة فااي الجزائاار ماان جديااد بعااد الحظاار ب

الاذي ضارلأ عليهاا ردا مان الاازمن مان الاحاتلال الغاشام  هار جياال جدياد مان الكتاالأ عااالجوا 
مااااع اتخاااااج موفااااب حااااازا ماااان  لاااام والإدارة  ،امعًاااا م والتوفياااابفهااااماااان ال  و لفاااان القصصااااي انااااا

                                                           
 167ينظر عبد المالا مرتاض قانو  النثر الأداي في الجزائر   1
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وهاااو موقاااع ملااايء بالتشااااؤا والحناااب زاده تأكيااادا البنااااء  ،الاساااتعمارية والتقالياااد البالياااة الساااائدة
هاااذه الأخيااارة التاااي كرسااات النياااة الساااريرة  ،8947مااااي  21الأخلاقاااي والاجتمااااعي وحاااوادل 

 إدارة الاحتلال الفرنسي دول ،والسياة

صااو  الجزائريااو  كثياارا ماان الموضااوعات بعااد الحاارلأ العالميااة الثانيااة لقااد عااالن القصا
 :لعل أهمها على والإطلا  ما يلي

 موضوعات أخلَقية .3
 "زليخاااة والعفاااة"نشااارت مجلاااة صاااوت المساااجد قصاااتين تحااات عناااوا   8949فاااي سااانة 

          الكاتاااب المجهاااول  2،"العظماااة فاااي أكاااواخ الفقااار"و 1مرا  مااان الحماماااات البحرياااة الماجناااةذتتااا
باالمحبولأ ومنطاو  عناوا  القصاتين ياوحي بالمادلول  إلياه رمازوإنماا  ،لم يذكر اسامه الصاريح

وعلاى الارغم  ،عظياة خطااياةو المقصود وهو الحث على الأخلاقي ومحارباة الانحالال بطريقاة 
فاا   الهاادف الحفيقااي كااا  يتمثاال فااي  ،ماان أ  الكاتااب يفاايم موضااو  قصااة هااذه علااى الحااب

 طلب الفضيلة ودفع الرجيلة مع ترغيب الحجالأ إلى النساء المسلمات
 موضوعات الاجتماعية .2

    مااااان القصاااااص الاجتماعياااااة المنشاااااورة علاااااى صااااافحات الجرائاااااد والمجااااالات الجزائرياااااة
اتاب أحماد كفاة الك حلكاتاب مجهاول يبادو أ  الأقالاا النقدياة تارج 4"،اللقطة"و 3"شرو  الزواإ"

مااان             التاااي نشااارت فيهاااا قضااايتين  (،الشاااعلة)رضاااا حوحاااو اوصااافه محاااررة الجريااادة 
                روادي القصااااااااة الاجتماعيااااااااة الجزائريااااااااة القصاااااااايرة أحمااااااااد ااااااااان عاشااااااااور ماااااااان جلااااااااا قصااااااااة 

 8972أوت  01من البصائر الثانية الموافب  809تشرو نشرت في العدد  "عائشة"بعنوا  

                                                           
 1949ماي  19مجلة صوتي المسجد العدد  1
 ا1949-12-13مجلة صوت المسجد العدد  2
 1950قسنطينة  27جريدة الشعلة العدد  3
 1950قسنطينا جويلي  30جريدة الشعلة العدد  4
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 إصلَحية وطنيةموضوعات  .3
كانت بسبب تدخلها في الشاؤو   ُإ  أولى الانتقادات الموجهة إلى السلطات الاحتلال

وكاااا  أئماااة  ،ين معهاااا وعااازل آخااارين رافضاااين لهاااااالإسااالامية الجزائرياااة اتعياااين أئماااة متاااواط
         وقااااد عباااار الكتااااالأ الجزائريااااو  عاااان جلااااا  ،الاسااااتعمار مجاااارد ألعوبااااة فااااي يااااد الإدارة الفرنسااااية

فااي مواقااع كثياارة نااذكر منهااا المحادثااة التااي أجراهااا أحمااد رضااا حوحااو مااع حماااره عاان الاادين 
 1أوصع أحمد ان عاشور لأولاا الأئمة بالممثلين أو السحرة والمشعوجين

 حواء فيمااا يباادو و ونجااد محمااد الصااالح رمضااا  يعااالن موضااوعا إصاالاحيا وطنيااا اساات
                     واختااااااااار لهااااااااا عنااااااااوا   ُتااااااااب فااااااااي البصااااااااائرماااااااان المقااااااااالات الإصاااااااالاحية التااااااااي كاناااااااات تك

محافظاا علاى رمزيتهاا إلاى أ  جااوز   الو طريفاة وقد تطر  موضوعه بطريقاة رمزياة  2"،قافلة"
اساتطا  الحفاار علاى رمزيتهاا حتاى النهاياة لكانات بحاب أول محاولاة  والأقصوصاة ولا صعن

وقد رمز الكاتب اهذه القافلاة  ،الجزائربناجحة في كتابة هذه الموضوعات في الفن القصصي 
 لة الذين يقودونها إجا زعماء الوطنيينجإلى أفراد الشعب الجزائري وبالأ

 موضوعات نفسية .4
ومثاال  ،3"سااعفة خضااراء"فااي قصااة لااه  ،نعااالن هااذا الجانااب أاااو القاساام سااعد اللااه نمماا

 هي دراساتهاتاى أنف ر حاولدو وي ،هذا الموضو  إ  لم يرن مألوفا في الأدلأ الجزائري قبل جلا
لغياار ماا هاادف واضاح يراو  مدرسااا فاي مسااجد  (قماار)وجاد نفساه مضااطرا للعاودة إلااى قريتاه ف

الفتاااااة جات  ازوإ نرجسااااأيتااااالقريااااة الجااااامع؟ أا أ  الساااالطة الاسااااتعمارية سااااتحظره ماااان جلااااا؟ 
تلا الصبية الطاهرة النفية الساحرة كما تريد له أمه؟ أا يركن إلى الوحادة  ،سنة خمر عشرال

 والعزوبية؟

                                                           
 .181أديبا ميا تطور الأدلأ القصصي الجزائر    ينظر عائد 1
 العدد 1954مجلة الحياة جويلية  2
             ،273، 1954 -5-21الموافقااااااة ل  272نشاااااارت هااااااذه القصااااااة فااااااي جرياااااادة البصااااااائر الثانيااااااة فااااااي أعاااااادادها التاليااااااة  3

 .1954جوا   11الموافب لا  274 1954،ماي  01
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 موضوعات عاطفية .5
أي فاااي أواخااار  ُيبااادو مااان غياااره المنصاااور أناااه فاااي مرحلاااة مبرااارة مااان تااااريو الجزائااار

ن وفااي اياااة كااا  يوبالنساابة لقااراء إ  كااانوا مااا يزالااو  محااافظ ،الأربعينيااات وبدايااة الخمسااينيات
 تناول القصة الجزائرية القصيرة موضو  الحبتأ   ،ب فيها محظورا ومحرماالح

فحتااااى بالنساااابة للااااروائيين الجزائااااريين الااااذين كتبااااوا بالفرنسااااية كااااا  الخااااوض فااااي هااااذا 
وعلااى أيااة حااال لاام يراان الاهتماااا بموضااو  الحااب  ،ضااربا ماان التعاادي علااى الحاادودمضاامار ال

هرهم أحمااد رضااا حوحااو حااين حااب بعنايااة ل كااا  قاصاارا علااى كتااالأ قلائاال ماان أشااااا ،واسااعا
وماان خياارة  ،شااديدة علااى مشاااكل الحااب ومااا ينجاار عنهااا ماان عنااة وعناااء ل باااء والأاناااء معااا

وغيرهاا مان "، خولاه"و "،وأحلاماي ةفتاا"و "صااحبة الاوحي"المعروفة  هالأمثلة على جلا قصص
 1 القصص التي ضمتها هذه المجموعة

 المبحث الثالث أركان الرواية
 الأول: الراوي  الفرع

  :مفهوم الراوي 
 ةاهتمامااا كبياارا لنحااو الخطااالأ السااردي للاانص الروائااي فماان جهاا "نااو دوروف"قااد وجااه 

            أولاااااى تنااااااول زمااااان القاااااص وهاااااو الااااازمن التخيلاااااي المختلاااااع عااااان الااااازمن الاااااواقعي والمبتعاااااد 
      الااذي ياارو منااه المااروي  ،نظاار فااي هياااة التااي تمثاال موقااع الااراوي  ةوهااو ماان جهااة ثانياا ،عنااه

              وهاااو دراساااة الطريقاااة التاااي يحااارل اهاااا الاااراوي السااارد  ،ونظااارا مااان جهاااة ثالثاااة فاااي نمااا  القاااص
 2نحو تحويل القصة التخيلي إلى مرئي

                                                           
العناااوين الآنااي فتااذكر كلهااا قصااص ماان مجموعااة عنوانهااا صاااحبة الااوحي صاادارة الطبعااة الأولااى عاان المطبعااة الجزائريااة  1

 .1988وأعادت المؤسسة الوطنية طبعها مرة ثانيه في الجزائر سنة  1954قسنطينة سنة 
           200 ( -ة وليلااة ايااروت لبنااا  )درنااا عبااد الح ااي  تشاايلي تقنيااات الساارد والنماااجإ البدنيااة فااي دورة مرائااد ماان ألااع ليلاا 2

  60. 
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يااتحرم فاااي زمااان  إج أنواااه ،الراوي هاااو العنصاار الأساساااي فااي التشاااريل الااانص المااروي فاا
             الأحااادال تتحاااد العلاقاااة ايناااه وباااين الماااروي والحركاااة  وبنااااء علاااى الزاوياااة التاااي منهاااا ،القاااص

 من موقع الراوي باتجاه عالم القصة

                   ومهماااااة الاااااراوي هاااااي الرواياااااة الأفعاااااال التاااااي تقاااااوا اهاااااا الشخصااااايات والحراااااي عنهاااااا 
 لأنمااا  المتعااددة التااي تااؤثر فيااهاعاان طريااب  ُوهااو مااا يخااول الااراوي التصاارف الاازمن القصااة
           يمراان أ  يقتاارلأ ماان بعضااهم الاابعلا ويمراان  ،فيختلااع وفقااا لااذلا عاان زماان القصااة الااواقعي
          لأ  الااااراوي يلعااااب وفااااب مااااا يااااراه مناساااابا للمسااااار  ُأ  يتااااأخر أحاااادهما عاااان الآخاااار أ  يساااابقه

كماااا أناااه لاااه الحرياااة فاااي اختياااار الأشاااخا  الاااذين ي ياااروو  الحااادل القصصاااي  ،الاااذي يبناااى
سااتعمل فااي كاال هااذا التقنيااات المتعااددة تساااعده فااي إيجاااد هياااة القصااة الخاصااة بااه والااراوي ي

 1وإادا  الخطالأ

مادتااه ماان محيطااه أو ماان الأحاادال التااي تجااري الحياااة  "ااارولأ"يساتمد الااروي بحسااب و 
                وتتمثااااال مهمتاااااه فاااااي اختياااااار الأسااااااليب اللغوياااااة الملائماااااة لتحويااااال هاااااذه الأحااااادال  ،اليومياااااة
 حراية تعبر عنهاإلى 

المروي لااه يمثاال جمهااور فاا "القااار  الضاامني"و "لااهوي الماار "ويجااب أيضااا التمييااز اااين 
           ر هاااو يمثااال جمهاااور الاااروي ويوجاااد ياااخأماااا الأ ،الاااراوي ويوجاااد فاااي الااانص علاااى هاااذا الأسااااس

وياتم اساتنباطه  لضامني،اأماا الأخيار فاي مثال جمهاور المؤلاع  ،في النص على هاذا الأسااس
 نص كرلمن ال

وعلى الرغم من أ  التمييز يمرن أ  يرو  شرلي مثلا في حالاة ماروي لاه خفاي تماماا 
ف نه يرو  أحيانا غاية في الوضوح مثلا في حالة السرد الاذي يراو  فياه الماروي لاه شخصاية 

 أيضا
                                                           

 .61المرجع نفسه   1
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 :الراوي الأساسي -أ
التاي تؤلفاه أو أجازاء  ،الراوي الذي يقدا السرد الكلاي بماا فاي جلاا السارود الصاعبةهو 

بمااا فااي جلااا العنااوا  العبااارات  ،كمااا يعباار الااراوي المسااؤول فااي النهايااة عاان الساارد كلااه ،منااه
 1الجمل  الو

 :الراوي الضمني -ب
الصورة الضمنية للمؤلاع  وهي ،وهي الذات الثانية للمؤلع كما يعيد اناءها من النص
أو أكثاار  ةيمراان أ  يرتسااب نصااي ،فااي الاانص والمؤلااع الحفيقااي فااالمؤلع الحفيقااي أو الفعلااي

وثانيااا إ  نصااا واحاادا لااه مثاال  ،ينقاال كاال منهمااا صااورة مختلفااة عاان المؤلااع الضاامني هااذا أولا
يمراان أ  يرااو  لااه مااؤلفين حفيقيااين أو أكثاار كمااا ينبغااي  ،كاال النصااو  مؤلااع ضاامني واحااد

 2التمييز اين المؤلع في النص السردي والروائي

وإنماا يعاد مساؤولا عان اختيارهاا وتوزيعهاا  ،وأحاداللا يحري مواقع  يضمنالوالمؤلع 
وعاالاوة علااى جلااا ف نااه يسااتنب  ماان الاانص كراال عرضااا عاان وجااوده داخاال الاانص  ،وتركيبهااا

 كراوي وعلى الرغم من أ  التمييز يمرن أ  يرو  إشراليا في حالة الراوي الغائب أو الخفي

الحرائياة الاذي هاو أكثار الأشارال  - أو حضاور الشخصاية -ظهور شخصية جديادة ف
الضاارورة والقصااة بيسااتدعي القصااة السااابقة إلااى أ  تااروي قصااة جدياادة  ُتعبياارا عاان التضاامين

 الثانية يجب أ  تكو  مضمنة في القصة الأولى
 )المحكي( المروي  :الفرع الثاني

هاااي مجموعااااة المواقااااع والأحااادال المرويااااة فااااي الحرااااي القصاااة فااااي مقاااااال الخطااااالأ 
          3الموجاااودة فاااي الحراااي التاااي تقااادا المواقاااع والأحااادال المروياااة فاااي مقااااال السااارد والعلاماااات

                                                           
 .90ايرالد ارنر قاموس السرديات ترجمة السيد إماا   1
 .92.، 91المرجع نفسه   2
 .119   2003 1، ترجمة السيد إماا القاهرة  قاموس السردياتايرالد ارنر  3
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                    فهنااال ماان يماانح المحرااي وهنااال  ،فاا   المحرااي باعتباااره موضااوعا هااو رهااا  علااى التواصاال
         "أنااا"ماان يتقبلااه وماان المنطقااي أ  يوجااد داخاال التواصاال اللغااوي فااي كاالا ماان ضاامير المااتكلم 

 من طرف بعضهما أو بشرل مطلقا "أنت"و ضمير المخاطب 

         ولا يمرااااان اااااانفر الطريقاااااة أ  يوجاااااد محراااااي دو  الساااااارد ودو  مخاطاااااب أو مساااااتمع 
 1أو قار  

           إج يوجااااد سااااارد يااااروي القصااااة وهنااااال  ،العماااال الأداااااي هااااو خطااااالأ فااااي نفسااااه الآ ف
 افي مواجهته قار  يتقبلها ويهتدي إليه

طرهااا فضاااء ؤ الماروي هااو كال مااا يصادر علااى الاراوي ماان أحادال مقترنااة بأشاخا  يو 
 من المرا  والزما  والحراية جوهر المروي 

 :رواية بضرورة تحتاإ إلى مرسل ومرسل إليه والمروي يتركب من مستويينالو 
 المبني والمتن لدو الشرلين الروس .8
 سرده الخطالأ والحراية عند السردانيين .0
 من متوالية من الأحدال والاحتمال المنطقي لنظامهاالمروي يتركب 
 المروي له :الفرع الثالث

 المروي له المسرود له
 "المااروي "و "،الااراوي " :البنيااة السااردية للخطااالأ ماان اشااترال ثاالال مرونااات هااي تكااو  ت

والمروي له هو الذي يتلقى ماا يرساله الاراوي ساواء كاا  اساما متعيناا مان البنياة  "،المروي له"و
 2.السردية أا كائنا مجهولا

                                                           
، ترجماة بشاير القماري طرائاب تحليال السارد المباشةر والخطةاب غيةر المباشةرالأسلوب السردي ونحةو الخطةاب آ  بانفليد  1

 .123الأداي  
 .12  1992 1للمورول الحرائي   السردية العربية بحث في البنية السرديةد عبد الله إارا يم  2
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الرواية  ،الراوي  :إ  الرواية أو القصة باعتبارها محريا أو مروي تمر عبر القناة التالية
                        والسااااااارد هاااااااو الكي ياااااااة التاااااااي تاااااااروو اهاااااااا القصاااااااة عااااااان طرياااااااب هاااااااذه القنااااااااة  لاااااااه،ي والمااااااارو 
وما تخضع له من مؤشرات بعضها متعلب بالراوي والمروي له والابعلا الآخار متعلاب  ،نفسها

 والمروي له من يتوجه إليه الراوي بالسرد 1بالقصة جاتها

             فااااالراوي شخصااااية ماااان داخاااال الاااانص يتوجااااه برلامااااه إلااااى المااااروي لااااه داخاااال الاااانص 
إلااى مااروي لااه  ُويرااو  الااراوي خااارإ الحرايااة التااي يرويهااا ويتوجااه ،وماان مسااتوو الساارد نفسااه

 2خارإ الحراية أيضا

        تبااادو و يفتهاااا فاااي الحراياااة قاالاااة للتغييااار  ،إ  الشخصاااية التاااي أساااميناها المسااارود لاااه
فالمساااارود لاااه مثلااااه كمثاااال الساااارد هااااو أحاااد عناصاااار الوضاااع السااااردي ويقااااع ،إلاااى حااااد بعياااد 

أكثااار مماااا يلتااابر  (الضااامني)ولا يلتااابر قبلياااا بالقاااار   ،لقصصااايبالضااارورة علاااى المساااتوو ا
        ويختلااع المااروي لااه عاان القااار  لأ  القااار  لا ينتمااي إلااى عااالم المااروي لااه  3السااارد بااالمؤلع

 الااوهمي، ااال إلااى العااالم الحفيقااي وهااو يقاارأ الكتااالأ اينمااا المااروي لااه يساامع الحرايااة وهااو قااادر 
اينماا الماروي  (أو اتقطع ادءا مان أولاه أو مان خاتمتاه ةواحد ةدفع)أ  يقرأ الكتالأ كيفما شاء 

 4له يسمع الحراية كما يقرر الروي 

والقار  الضمني لنص سردي يجب أ  يميز أيضا من المسرود لاه الأول هاو جمهاور 
والمسارود  ،5اينماا المسارود لاه جمهاور الساارد ،المؤلع الضمني الاذي يساتنتن مان كال الانص

         ففااااي النهايااااة  ،يجااااب أ  لا يخلاااا  مااااع المتلقااااي أو القااااار  الحفيقااااي ُ لااااه اناااااء سااااردي محاااا
كاال منهااا يحتااوي علااى مساارود لااه ) ،فاا   القااار  الحفيقااي يمراان أ  يقاارأ العديااد ماان الساارديات

                                                           
 45حميد لحمداني انية النص السرديص 1
 .151لطيا زيتوني معجم مصطلحات نقد الرواية   2
 .268-267جيرار جينيت خطالأ الحراية   3
 .151لطيا زيتوني معجم المصطلحات نقد الرواية  4
 .111جيرالد ارنر المصطلح السردي   5
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والااذي  (،الااذي يحتااوي دائمااا علااى المجموعااة ماان المساارود لهاام)الساارد هااو نفسااه  وأ (مختلااع
         ومااااع جلااااا نجااااد أ  النقاااااد خلطااااوا  ،1ن القااااراء الحفيقيااااينيمراااان أ  تقاااارأه مجموعااااة مختلفااااة ماااا

ساااارد    لا يمرااان أ  يوجاااد سااارد دو "الاااذي قاااال  "رولا  باااارت"مثااال  ،والقاااار   لاااهي ااااين المااارو 
             لكنناا عنادما ننتقال  ،وإ  دورة المرسال قاد قيال فياه الكثيار و ب طناالأ ،"ودو  مستمع أو القاار  
والحفيقاااة أ  القضاااية  ،محتشااامة أكثااار مااان الااالازا الأدلأ تظااالو  ةنظرياااإلاااى دوري القاااار  فااا   

ليساات هااي استقصاااء الحااوافز المتعلقااة بالساارد ولا التااأثيرات التااي يحاادثها الساارد علااى القااار  
وأكثار عاددا مان علاماات  ُوهلاة أكثار قاالياة للرواياةالفعلامات السارد علاى القاار  تبادو لأول 

 2ي الواقع هي أكثر مخادعة من علامات الساردأ  علامات القار  ف، كما القار  

وتعااد الفاان الااذي يراااد ياارو فيااه المجتمااع  ُالروايااة ماان ألطااع الفنااو  الأدايااة بااالمجتمع
وقااد عرساات الروايااة العربيااة منااذ نشااأتها  ،صااورة جاتااه متمثلااة ومنعرسااة داخاال الاانص الروائااي

 أحاالاا ومااا يضااطرلأ فيهااا ومااا يظهاار فااي نفسااه ماان آمااال و  ،الصااورة النفسااية للإنسااا  العربااي
كمااااا حملاااات الروايااااة العربيااااة همااااوا الإنسااااا  العربااااي ومشاااارلاته  ،ت يااااأساماااان خيبااااات وناااازو 

وعبارت أيضاا عان عقاده النفساية التاي تكونات مان خالال  ،السياساية والاجتماعياة والاقتصاادية
 تعايشه مع تلا الهموا والمشرلات

               وتعااااد الروايااااة ماااان أهاااام الأنااااوا  الأدايااااة ازدهااااارا وانتشااااارا فااااي العصاااار الحااااديث والنقااااد 
ومان هناا تظال الحاجاة إلاى  ،ماا قاير انقاد عان الشاعر افي مجاال الرواياة قليال إلاى حاد ماا إج

يااة فاا   جلااا أ  كثياارا ماان قضاااياها النقد ،وإجا مااا أدركنااا أ  الروايااة الحديثااة بشاارل وافااد ُالنقااد
والسرد هو العنصر البارز الذي يسيطر على أسلولأ الرواية ويعد السارد خطاالأ  ،وافدة أيضا

حيااث أنااه يشاتمل علااى الشخصاايات  ،مان خطابااات الرواياة موجااه ماان الساارد إلااى المساارود لاه
 وتعد الرواية من أكثر الفنو  السردية استقرارا ،والخطابات التي تتم اينها

                                                           
 .143المصدر السااب    1
 .26  1992 1، منشورات اتحاد كتالأ المغرلأ  طرائق تحليل السردرولا  بارت  2
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  مفااردة نظاارا لقصاارها  ةعماال قصصااي يركااز علااى جزئيااوفااي الأخياار القصااة القصاايرة 
             فاااا   الشخصاااايات والمواقااااع فااااي القصااااة القصاااايرة أقاااال عااااددا وتعقياااادا ممااااا هااااي فااااي الروايااااة

       طوياال يااروي الأحاادال التااي تااتم فااي حياااة أناااس واقعيااين  صصاايفااي حااين أ  الروايااة عماال ق
 1القصة والرواية في بعلا نقا  وهيأو متخيلين ويمرن تقديم ملخص لأهم الفرو  اين 

 طول في الرواية والقصر في القصة القصيرةال .8
 في القصة وتعدده في الرواية الانطبا وحدة  .0
 وحدة التشخيص الزما  والمرا  في القصة وتعدد جلا في الرواية .2
                             يمرااااااان أ  يراااااااو  للرواياااااااة تشااااااارل زمناااااااي ويمرااااااان أ  لا يراااااااو ، أماااااااا فاااااااي القصاااااااة  .4

فااااااااااااااااااااااااالا ااااااااااااااااااااااااااد مااااااااااااااااااااااااان تجمياااااااااااااااااااااااااع الحاضااااااااااااااااااااااااار والماضاااااااااااااااااااااااااي والمساااااااااااااااااااااااااتقبل

                                                           
 .395المركز العربي للثقافة والعلوا ايروت د ت    قد،عن اللغة والأدب والنينظر محمد أحمد الغربي،  1



 

 

 

 
 

 الفصل الثَّاني
رديَّة   تمظهرات وتجلِّيات البنية السَّ

 في رواية
يِّّد لا أحد"    "اختفاء السَّ

 لأحمد طيباوي 
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ةرديَّة فةي روايةةالفصل الثاني  ةيِّّد لا أحةد"  تمظهرات وتجلِّيات البنيةة السَّ لأحمةد  "اختفةاء السَّ
 طيباوي 

 بطاقة هويَّة:
ا بعااين اوساايا فااي ولايااة المديااة، روائااي 8912يناااير  1ولااد أحمااد طيباااوي فااي يااوا 
 جزائري وأستاج بجامعة فرحات عباس

 التَّحصيل العلميّ:
 ( 8999برالوريا علوا الطبيعة والحياة، ثانوية راجي محمد، عين اوسيا المدية سنة)ا 
 ( 0222ليسانر في علوا التسيير، تخصص إدارة الأعمال، جامعة الجزائر سنة)ا 
 ( 0282ماجستير في إدارة الأعمال، جامعة البليدة سنة)ا 
 ا(0281، سنة )0 دكتوراه في إدارة الأعمال ادرجة مشرف جدا من جامعة البليدة 
  ديبلواDELF ( 0288في اللغة الفرنسية سنة)ا 
 ( 0222شهادة في الإعلاا الآلي من مركز تكوين متخصص سنة)ا 

 المهني:  المسار

ُ إج تدرإ اين:  مسيرة الر جل تراوحت وترنوحت اين الت عليم المدرسيو والأكاديميو
 ( إلى غاية 0222أستاج التعليم الااتدائي من سنة ) ا(0221)ا 
 ( 0225ا( إلى غاية )0221متصرف إداري ابلدية سيدي محمد ا المدية من سنة)ا 
 ( من سنة )ا(0287ا( إلى غاية )0288أستاج مساعد )لأ 
 ( من سنة )ا(0281ا( إلى غاية )0287أستاج مساعد )أ 
  أسااتاج محاضاار )لأ( تقااديم محاضاارات وتطبيقااات فااي تساايير المؤسسااة لعاادة ساانوات ماان

 ا(0281سنة )
 المشاركة بمداخلات في ملتفيات وأياا دراسية تتعلب بالمؤسسة والتسيير 
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  الإشااااراف علااااى مااااذكرات التخاااارإ لطلبااااة طااااوري الليسااااانر والماسااااتر فااااي كليااااة العلااااوا
 الاقتصادية والتجارية وعلوا التسيير
جل الثَّقافيَّة وإنتاجه الأدبيّ:   مسيرة الرَّ

تااي أخااذها بجاادارة واسااتحقا  نظياار ألااب قلمااه حفلاات مساايرته بجملااة ماان الجااوائز والأوساامة ال
 وسمو عقله، منها:

  ا0282جائزة رئير الجمهورية للمبدعين الشبالأ دورة 
  ا0284جائزة الطيب صالح العالمية للإادا  الكتااي الدورة الرابعة 
  رواياااة المقااااا العاااالي، فااااازت بالمرتباااة الأولاااى فاااي مسااااابقة رئاااير الجمهورياااة للمباااادعين

ا، صااااادرت عااااان المؤسساااااة الوطنياااااة للفناااااو  الطبيعياااااة فاااااي اداياااااة 0288الشااااابالأ دورة 
 ا0281

  روايااة مااوت نااااعم، حااائزة علاااى جااائزة الطيااب صاااالح للإااادا  الكتاااااي بالسااودا ، الااادورة
ا(، وصاااادرت فاااي شااااهر جاااوا  ماااان العااااا جاتااااه عااان منشااااورات 0284الرابعاااة )فيفاااري  

 الاختلاف بالجزائر ومنشورات ضفاف ابيروت
 ا عان منشاورات الاخاتلاف 0287من وطن أخر، صدرت في شهر أوت  رواية مذكرات

 بالجزائر ومنشورات ضفاف ابيروت 
  ا0220وجه على الحافة، مجموعة قصصية، منشورات ميم 
  ا عااان منشاااورات الاخاااتلاف باااالجزائر 0289رواياااة اختفااااء السااايد لا أحاااد، صااادرت فاااي

 ومنشورات ضفاف ابيروت
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يِّّد  -2  :لا أحد "، مُلخَّص المضامينرواية " اختفاء السَّ
يِّّد لا أحد"  رواية  صافحة تحتاوي علاى جازأين ولكال جازء عنااوين 120تتكو  مان "اختفاء السَّ

 يلي: فيمافرعية متمثلة 
 وهاااو اااادوره يحتاااوي علاااى  "الرجةةةل الةةةذي خلةةةح وجهةةةه ورحةةةل: بعناااوا  "الجةةةزء الأول

 العنااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوين
 :التالية

  31إلى الصفحة  7العنوان الأول: مراوغة من الصفحة:   
                 " وكياااا التقاااى بالشااايو وقااارر لا أحةةةدوفاااي هاااذا العناااوا  يتحااادل الكاتاااب عااان السااايد "

 الاعتناء به، فهو عنوا  ادأت به الرواية، مع تذكره ما عاشه في الماضي وحنينه إليه
  32إلى الصفحة  20العنوان الثاني: تكالب من الصفحة: 

العنوا  عن السيد لا أحد وما كا  يفعلاه، ويومياتاه ماع الشايو، يحري الروائي في هذا 
وجهابه إلى المقهى من حين لآخر مقهى الحي، مقهى عمي مبارل، وعان علاقتاه العااارة ماع 

 فتاة وصفها بالعاهرة
  45إلى الصفحة  33العنوان الثالث: شفافية من الصفحة: 

ياأس التااي أصابح عليهااا الساايد لا وفاي هااذا العناوا  يساارد لناا الروائااي ملاماح التعااب وال
 أحد وتذمره من حين إلى آخر من الشيو، وكا  يتمنى أ  يموت الشيوخ ويرحل ويختفي

 55إلى الصفحة  46لعنوان الرابع: ابتذال، من الصفحة  ا: 
وفيه يتحدل الروائي عن البطال " لسايد لا أحاد" وماا كاا  يواجهاه مان متاعاب ومعانااة 

وكا  ينتظر اليوا الذي يموت فيه بفاار  الصابر، وبعاد جلاا وبعاد ماوت جراء اعتنائه بالشيو، 
 الشيو رحل السيد لا أحد واختفى عن الأنظار دو  أ  يترل شياا وراءه ما عدا جثة الشيو
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  :يحتوي على العناوين التاليةالجزء الثاني : بعنوان: الجحيم يطل من النافذة: 
  22إلى الصفحة  61العنوان الأول: مقدمات ساذجة من الصفحة:   

                وفاااي هاااذا العناااوا  هاااو اداياااة للجااازء الثااااني حياااث ياااأتي دور الشااارطي رفياااب ناصاااري 
الاااذي يبحاااث عااان لغاااز الجريماااة، وهاااي ماااوت الشااايو فاااي  اااروف غامضاااة، وجلاااا مااان خااالال 
                        تقصااااااي أثاااااار "الساااااايد لا أحااااااد"، الااااااذي قاااااارر الرحياااااال والاختفاااااااء، تاركااااااا وراءه لغااااااز التحااااااول 

 "إلى "السيد لا أحد
  53إلى الصفحة  73العنوان الثاني: أحدهم يخفي سرا من الصفحة:  

هااذا العنااوا  حااول الشاارطي ومحاوراتااه مااع ساارا  الحااي ماان أجاال معرفااة  تاادور أحاادال
الحفيقة ادءا من عمي مباارل صااحب المقهاى، عثماا  لاقاوش، حساا  دفااف،  ناا مناه أنهام 
يخفاو  سارا عناه امتثال فاي معرفاة مراا  تواجاد "السايد لا أحاد" فقاد كاا  يساأل كال واحاد مانهم 

 ولم يستطع الوصول إلى شيء
 15إلى الصفحة  84: بوصلة قلب من الصفحة العنوان الثالث:   

يواصاال الشاارطي فااي هااذا العنااوا  بحثااه المتواصاال ماان الرجاال الااذي اختفااى، وتحاادل 
الكاتب عن معاناة الشرطي هو الآخر في حياته، فقد كا  يظان بأناه عفايم، ويحلام باأ  يراو  
                                لاااااااااه طفااااااااال يحمااااااااال اسااااااااامه، وتعااااااااارف الشااااااااارطي ب حااااااااادو الفتياااااااااات، وهاااااااااي طبيباااااااااة تعمااااااااال 

 في المستشفى، تدعى هذو أحبها وأراد الزواإ اها
  302إلى الصفحة 96العنوان الرابع: محض أقدار، من الصفحة 

 هااذا العنااوا  يحرااي فيااه الكاتااب عاان الحالااة التااي أصاابح عليهااا الشاارطي، فقااد أصاابح
 التااي ساااحرته الطبيبااة هااادومثاال تائااه يبحاااث عاان إاااارة فااي كوماااة قااا، بالإضاااافة إلااى المااارأة 

 وأصاااابح دائاااام التفكياااار اهااااا، مواصاااالا اااااذلا بحثااااه دو  تعااااب عاااان الرجاااال، ثاااام بعاااادها تاااازوإ
 الشرطي اهدو
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 : 331إلى الصفحة  108العنوان الخامس: رصيف ضيق، من الصفحة 
الروائي في هذا العنوا  يسرد لنا أحداثا عن الشرطي الذي أخذ إجازة ليرتااح فيهاا بعاد 

بحثاااه عااان هاااذا الرجااال، وبعاااد جلاااا اختفاااى هاااو الآخااار تاركاااا وراءه زوجتاااه قلقاااة  مرضاااه جاااراء
بشأنه، بالإضافة إلى أنها كانت حامل بالطفل الذي لطالما كا  يحلم به، بحثات عناه وساألت 
عنااه فلاام تجااده ولجااأت إلااى الشاارطة للبحااث عنااه، وتنتهااي الروايااة اهااذا العنااوا  والساايد لا أحااد 

 أخر النصبعد بحث طويل لا يظهر في 

" أنهاااا تنبناااي علاااى مسااااءلة قيماااة الإنساااا   اختفةةةاء السةةةيد لا أحةةةدماااا يمياااز رواياااة " 
                  وإنسااااااانيته فااااااي عصاااااار تتسااااااار  فيااااااه وتياااااارة الحياااااااة وتسااااااحب فااااااي جوفهااااااا كثياااااار ماااااان الفاااااايم 
والمباااد ، ااال إ  الإنسااا  نفسااه يتلاشااى، حااين يسااتبعد إلااى الهاااما بفعاال قااوو تعماال علااى 
                إبقائااااه تحاااات  يمنتهااااا ووصااااايتها، كمااااا تعماااال هااااذه الااااذوات المهمشااااة علااااى إلغاااااء وجودهاااااا 
            انفسااااها، حااااين تلجااااأ غلااااى العزلااااة والاغتاااارالأ الطااااوعي عاااان المجتمااااع، الااااذي أفقاااادها شااااغفها 
بالحيااااة، إ  رواياااة اختفااااء السااايد لا أحاااد تعرااار صاااورة الإنساااا  برااال تناقضااااته، كماااا تمثااال 
الذوات المرهونة بالفرا  واللامعنى، واللاانتماء إلى أي هوية هي جوات مفرغة إنساانيا، عااجزة 

نة وراضخة لسلطة المركز  عن العطاء وقادرة على الأخذ، مجهم شة ومجدج 
                " تتحاااادل عاااان واقااااع معاااااش، حيااااث تنقساااام الروايااااة  لا أحةةةةداختفةةةةاء  السةةةةيد روايااااة " 

 جزأينُ ففي الجزء الأول من الرواية يحري السايد لا أحاد عان يومياتاه وكياا كاا  يعايا إلى
واجباه  ولاده وهجاره بعاد ماا كاا  يعايا معاه، وكاا  مان عنه مع شيو مسن، وهذا الشايو تخلاى 

ويواجاه  د كاا  السايد لا أحاد يعايا ماع الشايو فاي شاقتهأ  يرعاه ويعتني به بعد كبر سنه، فق
أيضااا  كاال التحااديات والمتاعااب التااي تقااع عائقااا فااي طريقااه إزاء الاعتناااء اهااذا الشاايو، وكااا 
الشاايو  يساارد يومياتااه معااه فحياتااه كاناات مملااوءة بالمصاااعب والمحاان، لااذلا كااا  يتمنااى مااوت

أحاد  ال  ت عاارة مع النساء، فالسيد لاتارة، ويشفب عليه تارة أخرو، وكانت لهذا الرجل نزوا
 الأحيااا   دائماا علااى هااذا الحااال، يعتنااي بالشاايو ويلبااي كاال حاجياتااه بااالرغم ماان أنااه فااي بعاالا
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يقضيه مع الشايو  لا يجد قوت يومه من الطعاا لعدا توفر المال، فلم يرن يعمل ومعظم وقته
                   حاجياتاااااه  أو ياااااذهب إلاااااى المقهاااااى مااااان حاااااين لآخااااار، وقاااااد كاااااا  يصااااارف مااااان اياااااع إحااااادو

  بصاافته  كالحاسااولأ، وأحيانااا أخاارو كااا  يأخااذ ماان راتااب الشاايو الااذي كااا  يقتضاايه كاال شااهر
           يتااذمر  ماان المجاهاادين، فقااد كااا  يشاافب علااى الشاايو ويعتنااي بااه ماان بااالأ الانسااانية، وأحيانااا

وأنااه  خاصااة ماان الوضااع الااذي هااو فيااه الاعتناااء بشاايو مساان وتلبيااة حاجياتااه شاايء صااعب،
وحااده  يعاااني ماان فاارا  اانااه مااراد الااذي تخلااى عنااه، فاالا أحااد كااا  يتمنااى الرحياال ويتاارل الشاايو
الشاايو  يعاااني، فقااد كااا  يتمنااى لااه المااوت، ولكاان ماان طيبااة قلبااه لاام يسااتطع التخلااي عنااه، لأ 

                  اشاااااتدت حالتاااااه ومااااارض، ثااااام تاااااوفي وبعاااااد وفاتاااااه قااااارر السااااايد لا أحاااااد الرحيااااال، وقااااااا بحااااازا
أمتعتااه، فقااد اعتباار نفسااه كلبااا وفيااا قااد أدو عملااه وانتهااى الآ  مااع وفاااة الشاايو، وفااي طريااب 
عودته من المقهى شاهد سيارة شرطة في الجوار فارتعب وخاف، وقال بأناه سايقتل نفساه قبال 
رإ أ  يمسااروا بااه، لااذلا قاارر المغااادرة لاايلا، حتااى لا يااراه أحااد خماان قلاايلا بااأ  يعااود إلااى ساا

الغول حيث يوجد أخوه عمار، ويزور غابة الموت، وفكار فاي العاودة إلاى أ  يراو  زباالا كماا 
كا  في الساااب، لكناه أخاذ يفكار فاي المغاامرة المغرياة التاي عاشاها ماع الشايو فاي المستشافى 
            لذلا قرر بأ  يراو  لا أحاد ويختفاي عان الأنظاار، وقبال مغامرتاه تأمال فاي جثاة الشايو ورأو 

 بأنه لا معنى لأي نشوة نعيشها أو سعادة تكو  نهايتها كهذا الشيو الذي كا  يعاني

مان الرواياة يظهار الشارطي وياأتي دور عماي مباارل صااحب مقهاى  الثانيوفي الجزء 
الحي، وعثما  لاقوش، وهو شرطي كا  يبحث عن لغز الجريمة وكيا تاوفي الشايو، فباشار 

            أحااد المختفااي، ولكاان لاام يعثاار علااى أي دلياال، عاااد  الشاارطي فااي عملااه وبحثااه عاان الساايد لا
إلاى المحاااف  عباد الوهااالأ شاعال وقااال لاه الشاارطي بأناه لا أثاار لاه، وبأنااه ربماا يرااو  موجااودا 
لكنااه لا أحااد، وبعااد جلااا واصاال الشاارطي بحثااه وتحفيقااه فااذهب إلااى الشااقة التااي كااا  يساارنها 

             جاادوو، جهااب إلااى مقهااى الحااي والااى إحاادو الشاايو وفتشااها وبحااث فااي كاال أرجاااء البياات دو  
                 الاااااادكانين، وسااااااأل عنااااااه لكاااااانهم لاااااام يفياااااادوه بشاااااايء وكلهاااااام أنكااااااروا بااااااأنهم لاااااام يااااااروه فساااااااأل 
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عنه في المستش يات وفي قوائم المفقودين ولم يجده، التقى بعد جلا بسعدية التاي كانات تخادا 
كاا  يعايا معااه وا  كاا  هاو الااذي قتلاه فقالات لااه الشايو فاي ايتاه، فسااألها عان الشاالأ الااذي 

باأ  جلاا مساتحيل، لأناه رجاال طياب ولا يساتطيع فعال جلاا، حتااى وا  كاا  يتاذمر مان رعايتااه 
فااي بعاالا الأحيااا ، فقااد رعاااه كمااا يجااب أ  يرعااى الاااان أباااه، وباادأ الشاارطي رفيااب ناصااري 

والااده ولكنااه مجاارد يتساااءل كثياارا فااافترض بااأ  يرااو  مااراد نفسااه، قااد هاارلأ ماان صاادمة وفاااة 
تخمااين، حاااول الشاارطي أ  يخباار مااراد اوفاااة والااده، ولكاان لاام يااتمرن ماان جلااا وبعاادها تولاات 
الحرومااة دفاان الشاايو سااليما  ااان النااوي مااع تجمااع الجياارا  وهاام مااذهولين لمااا حاادل، تساااءل 
الشرطي كثيرا عن هاذا الرجال ومان أيان جااء وكياا اختفاى، وكياا أصابح لا أحاد مماا جعال 

 أل كل من يعرفونه ويرونه من حين لآخر الشرطي يس

              لكااان لااام يخباااروه وأنكاااروا معرفتاااه حتاااى أناااه ساااأل حاااارس المقبااارة، وبينماااا كاااا  يجلااار 
             فاااي المقهاااى يتحااادل عااان هاااذا الشاااخص وقضاااية اختفائاااه،  هااار رجااال غرياااب سااامع الحاااديث 

وش، فااأخبرهم بأنااه مجاارد الااذي دار اااين الشاارطي وصاااحب المقهااى عمااي مبااارل وعثمااا  لاقاا
                  جنااااي لا أكثاااار عاااااش اياااانكم، عاااااد الشاااارطي إلااااى البحااااث ولاااام ييااااأس وبقااااي يبحااااث عنااااه رغاااام 
أناه قااد أصايب اتعااب وارهاا  شااديد، وطلااب مناه الطبيااب أ  يرتااح وبعااد ياومين عاااد الشاارطي 

رأة اساامها إلااى عملااه يبحااث عاان الساايد لا أحااد فااي أوقااات فراغااه ماان العماال، وجااد الشاارطي اماا
هاادو وناااس أعجبتااه وأراد الاازواإ اهااا، حيااث أنااه طلااب زوجتااه الأولااى منياارة، لأنااه لطالمااا كااا  
                   يحلااااام بطفااااال يحمااااال اسااااامه، فقاااااد كاااااا  يظااااان بأناااااه عفااااايم لا ينجاااااب الأطفاااااال حساااااب قاااااول 
قاة الأطباء، تعرف على هدو يوما بعد يوا وأصبح مهتما اها كثيارا ، وبعاد جلاا تطاورت العلا

اينهما، وتزوإ الشرطي رفيب ناصري من هدو وناس وبادأت قصاته معهاا برال ماا تحملاه مان 
أحزا  وأفراح عاد الشرطي إلى البحث والى تساؤلاته التي لا تنتهاي، فباد تعاب مان هاذه الادنيا 
                  ومشااااكلها لاااذلا كاااا  يتمناااى الاااذهالأ إلاااى مراااا  بعياااد حياااث لا يجاااده أحاااد كماااا فعااال السااايد 
لا أحد، اختفى واساتطا  أ  يصاير لا أحاد، ولكناه واصال بحثاه واساتطا  الوصاول إلاى أخياه 
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عمار، وجهب إلى مرا  سرنه "سارإ الغاول"، فحصال علاى رقام هاتفاه واتصال باه وساأله عان 
أخيااه المختفااي فأجابااه بأنااه لاام يااره منااذ توفياات خالتااه، ثاام انتقاال إلااى المستشاافى التااي كااا  فيهااا 

أل الماادير عنااه فااأخبره بأنااه هاارلأ ماان المستشاافى فااي اليااوا الااذي ساامح لااه الساايد لا أحااد، وساا
الطبيب بالخروإ منها، وعرف بأ  الممرضة البدينة سااعدته علاى الهارولأ وبعاد بحاث طويال 
لم يستطع الوصول إلى الحفيقاة، وأصابحت هادو بعادها حامال بعاد أ  كانات تظان باأ  رفياب 

ارا ولكنها وجدت هاتفه مغلب جهبات إلاى المنازل ناصري عفيم، حاولت الاتصال به مرارا وتكر 
وتركت له رسالة على الطاولة حتى يراها ويتصل اها، ثم جهبت إلى مرا  عمل منيارة زوجتاه 
السابقة وسألتها عنه، فأجااتها بأنها لا تعرف، وبعدها جهبت إلى المحاف  عبد الوهالأ شاعال 

سااتقالته، ثاام انصاارفت ولكنهااا عااادت ماارة وسااألته عنااه، فأخبرهااا بأنااه أخااذ إجااازة بعااد أ  قاادا ا
أخرو وقدمت الاغا عن اختفائه، و لت تبحث عنه لتخبره بأنها حامال بااناه الاذي كاا  يحلام 
               بااااه، ولكنهااااا لاااام تجااااده، وماااان سااااوء الحاااا  أنهااااا كاناااات ماااادعوة لحفاااال زفاااااف صااااديقتها دليلااااة 

               ذلا قااااااررت مغااااااادرة عاااااالا ، فااااااذهبت لترضااااااي صااااااديقتها وكاناااااات تباااااادو مهمومااااااة وحزينااااااة لاااااا
الزفاف، بعدما كلمها عبد الوهالأ وطلب منها الحضور فورا، ولم تنتبه لدخول العرير، ولكان 

 عندما السيد رأسها ورأته، عرفت أ  الوقت قد تأخر كثيرا ليتدارل الجميع أي شيء
 :عتبة العنوان -2-3

يتبااو أج العنااوا ج مرانااةً إسااتراتيجي ةً فااي ترسااانة المفااا يم الإجرائيوااة التوِّااي يحفاال اهااا التوحلياال 
ااحريو  نااات الانوصو وبااؤرة دلاليواة قااد تكاو  المفتاااح السوِّ اي، باعتباااره عنصارًا جوهرييااا فاي مروو النوصوِّ

ا وتأويلهاااا وحااالو قصاااد اساااتنطاقه العميقاااةالواااذي يتسااالوح باااه المحلوِّااال للولاااوإ إلاااى أغاااوار الااانوصو 
، ماااااان أجاااااال                            شاااااافراتها الملغاااااازة الملغمااااااة، إج يسااااااتطيع هااااااذا المرااااااووِّ  أ  يقااااااوا اتفكيااااااا الاااااانوصو
                 تركيباااه، عبااار اساااتكناه انياتاااه الدولاليواااة والرومزيواااة، وأ  يضااايء لناااا فاااي اداياااة الأمااار ماااا أشااارل 



رديَّة                   الفصل الثَّاني  تمظهرات وتجلِّيات البنية السَّ

 

اباته البنيويواة من النوصو وغملا، وهو أيضا مفتاح تق ني نجرو به نبلا النوصو وتجاعيده وترسو
على المستويين الدولاليو والرومزيو  وتضاريسه التوركيبيوة

1 
                     والعناااااااوا  قاااااااديمًا كاااااااا  يحتفاااااااي ويحتفااااااال بالت ساااااااجيعات ولا يحمااااااال فاااااااي طيواتاااااااه بعااااااادًا 

    ى مضاامو  الكتااالأ ماان ألفااه إشااارييا، ااال تصااريحيياُ إج كااا  شااغله الشاااغل هااو أ  يهاايمن علاا
اا فاي الادورس النوقاديو  والمعاصار فقاد حااول أ  يخلاب اادلا مان جلاا عنواناا  الحاديثإلى يائه أمو

ل  جا أبعاد تلميحية خصاوبيوة، علاى اعتبااره سالطة وواجهاة إعلاميواة مجرموازة، كماا أنواه الباالأ الأوو
االًا اذخيرتااه  المعرفيوااة لكااي يطااأ جناااح المغااامرة الوااذي ماان خلالااه يلاان القااار  إلااى الاانوصو مجحمو

رديو  /السو يو  ويبحث عن المعنى داخل الجسد النوصوِّ

اايوة، وقاد خضااعت لدراساات واسااعة وعميقااة  تعادو عتبااة العناوا  أهاامو وأغازر العتبااات النوصوِّ
ااانوات الأخيااارة وبلاااغ الأمااار اااابعلا  اااينفاااي السو       نظريّةةةة العنةةةوان اهاااا إلاااى وصااافها ااااااااا ) المهتمو

لاااذلا " يمرااان وصاااع عتباااة العناااوا  بأنوهاااا العتباااة المركزيواااة الأهااامو فاااي سااالوم ترتياااب (، الأدبةةةيّ 
ر الانوصو  يوة في النوصاو  عمومًاا، وجلاا لاعتباارات بصاريوة كاو  العناوا  يتصادو العتبات النوصوِّ
ويوحي على نحو ماا اهويتاه ويحيال علاى رؤيتاه، واعتباارات سايميائيوة تتصادوو القاراءة للكشاع 

ايوِّقة المتمركازة فاي رأس الانوصو ومسااحة الانوصو عنها وتنوير من طقتها ب زاء مساحة العنونة الضو
 2كاملًا "

ترتسم صورة العلاقة اين لغاة العنوناة ولغاة الانوصو المساار الواذي يمران اواساطته إدرال 
ُ إج أ و  لغاة العناوا  تضايا إلاى دلالاتهاا المعجميواة ÷الفيمة التوعبيريوة والتوشريليوة لجساد الانوصو

                                                           
ةةيميوطيقا والعنونةةةينظاار/ جمياال حمااداوي:  1 . نقاالًا 91،  ا8995، مارس/يناااير22 ، العاادد07عااالم الفكاار، المجلوااد ،السِّّ

واية العربيوة الجديدة،   : الروِّ  .08عن/ إارا يم الحجريو
، أسالة  2  .210  الفيمة وتقانات التوشريل،محمود صاار عبيد: النوصو الروائيو
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دلالات جدياااادة ماااان خاااالال تعالقهااااا مااااع ساااايا  الاااانوصو اللوغااااويو  الجمعيوااااةوالكامنااااة فااااي الااااذواكرة 
، من خلال الإيحاء والتورميز لا المباشرة والتوسطيح والجماليو

1 

           عتبةةةةةة ولاااام تحاااا  فاااااي نظريوااااات الااااانوصو الحديثااااة عتباااااة قرائيوااااة بمثاااال ماااااا حظياااات باااااه 
الاااذوي يساااهم فاااي تلقوِّاااي النوصاااو  وفهمهاااا وتأويلهاااا "إ و ، فهاااو بمثاباااة المااادخل والباااالأ العنةةةوان

ا نفساااه بصااافته مجااارود  العناااوا  وإ و  ، ف نواااه بالمقااااال لا يمرااان  SEUIL عتبةةةةكاااا  يقااادو للااانوصو
، إلاو بعاااااد اجتيااااااز هااااذه العتباااااة إنوهاااااا تمفصااااال حاسااااام فاااااي التوفاعااااال                           الولااااوإ إلاااااى عاااااالم الااااانوصو

ِّ باعتباااار  ه ساااميا وترياقًاااا فاااي آ  واحاااد: فاااالعنوا ، عنااادما يساااتميل القاااار  إلاااى اقتنااااء ماااع الااان صو
ُ يصاير  ، وحينما ينفوار القاار  مان تلقواي الانوصو النوصو وقراءته، يرو  ترياقًا محفوِّزًا لقراءة النوصو

ِّ وعدا قراءته"  2سميا، يفضي إلى موت النوصو
وهٍ، مجاوازٍ دلالايو للانوص، وعتباة أ و " العنوا  حامال معناى وحمواال وجا محمّد بازي ويرو 

قرائيوااة مقاالااة لااه، تووجااه المتلقوااي نحااو فحااوو الروِّسااالة ومضاامونها، وهااو حاماال معنااى ماان حيااث 
ة اللغويوااة الوتااي تشاارول منهااا تكااوو   اذاتااهكونااه يووجااه إلااى مقصااد  أو يلمااحو للمحتااوو ثاامو إ و المااادو

ادوسُ فكالو كلماة تخلاب  لدو المتلقوِّي فروضا استكشافيوة، اناءً على ماا تثيار لدياه تخميناات وحج
د مساااااحته إلاو بعااااد النظاااار فااااي محتويااااات الكتااااالأ  قعااااات، لا تتحاااادو رييا وأفقًااااا للتوو           فضاااااءً تصااااوو

"أو العمل ك  3رلو
: " العناوا ة موضاو  للت أويال، ومفتااح تاأويليو للانوصو الواذي يعنوناه وإ  كاا   كما يرو أ و
                   مااااااان الممرااااااان أ  يراااااااو  خادعًاااااااا، مراوغًاااااااا، سااااااارااييا، عنااااااادما يجبناااااااى علاااااااى قصااااااادية الإثاااااااارة 

ارس مررهاا اللوغاويو والإغراء، وهو ماا يحاتوِّم علاى القاار  الاساتعداد لتلقوِّاي عنااوين تو يميواة، تما
                                                           

وايةةة العربيّةةة)ناصاار يعقااولأ:  1 ةةعريّة وتجليّاتهةةا فةةي الرِّ راسااات والنشاار،  ،(م2000 -3120اللّغةةة الشِّّ سااة العربيوااة للدو المؤسو
 .871،  ا0224 ايروت،

سةكوت عنةه، قةراءة )عتبةات الةنّصّ والم . نقالا عن/حااف  المغربايو 421ينظر/محمود اوعزة : من النوصو إلى العناوا ،   2
( في نصٍّّ   .812،   ا0288 – 2العدد  -جامعة محمود خيضر، بسررة  –مجلوة قراءات  – شعريٍّّ

ااد باااازي:  3 ، ا0220منشااورات الاخاااتلاف، الجزائااار،  ،8  ،العنةةةوان فةةي الثّقافةةةة العربيّةةةة، التّشةةةكيل ومسةةةالك التّأويةةةلمحمو
 89. 
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د بمرارٍ قرائايوٍ  والدولاليو وتستخدا سلطتها الاعتباريوة في الإغراء مموا يتطلوب مان المتلقوِّاين التوازوو
"  1مضادو

اااز وظيفةةةة جماليّةةةةأ و للعناااوا   عةةةز الةةةدين جلَوجةةةيويااارو     ، كياااا لا وهاااو مثيااار محفو
كاو  العتباة الكبارو مشاحونة بفايوم لا يمرن إغفالها، فكثيارا ماا ت وظيفة فكريّةمقلب، كما أ و له 

ورؤو فاااي نظااااره والعناااوا  علااااى حااادوِّ قولااااه هويواااة الاااانوصو الوتاااي يمراااان أ  تختااازل فيهااااا معانيااااه 
أنواااه هاااو الخارطاااة المختصااارة  بالإضاااافة 2ودلالاتاااه المختلفاااة اااال حتواااى مرجعيواتاااه وإيديولوجيوتاااه

منيوة في رليوة والضوِّ  الوقت نفسه الوتي تفصح عن طبيعة النوصو وخصائصه الشو
اا مفتوحًاا        العنوا  يعمل على جذلأ القار  ولإغرائه اتراكيبه المفخوخة والمنموقةُ لكوناه نصي
ااح ويلااووِّح بااالمعنى دو  أ  يباوح ويصااروِّح بااه، ليمااارس فعاال الغوايااة علااى  علاى أكثاارةٍ قرائيوااةٍ، يلموِّ

ومواصااالة القاااراءة، ولاااه و اااائع القاااار  ويساااحبه إلاااى عاااالم المغاااامرة، ويفاااتح لاااه شاااهيوة التولقواااي 
 :3منها

 الاقتصاديّة:-3
 يجيز ما في النوصو الغة مرثوفة موجزة موحية بما في المتن 
  ل عمليواااااة التوساااااوو  والتواااااداول ااااااين النواشااااارين والباااااائعين والقااااارواء والمؤلوِّاااااع مااااان جهاااااة                   يساااااهوِّ

 وبين القرواء أنفسهم من جهة ثانية
الو يفاااة تقاااوا بصاااداا القاااار  وتحفوِّااازه علاااى قبولاااه والإقاااداا علياااه، : هاااذه الإشةةةهاريّة-2

اا، وتركيبًااا مميوازًا غالباا مااا يجانح إلاى تو يااا  ااةً، وشارلًا خاصي ولاذلا يتوخاذ لغاةً خاصو
 الجملة الاسميوة ليستقطب المتلقوِّي ويجذبه إليه بسهولة وبساطة

                                                           
 . 02  لمرجع نفسه:ا 1
 العادد –بساررة  جامعة محمود خيضار، –مجلوة قراءات  –العتبات والتّحول في روايات الطّاهر وطار ين جلاوجي: عز الدوِّ  2
 .28   ،ا0288 – 2
، مقااال ضاامن مجلوااة جامعااة أاو القاارو لعلااوا اللوغااات ليّةةات التّلقِّةةي فةةي قصةةيدة اللّعنةةة والغفةةران: عبةةد الرّحمةةان تبرماسةةينآ 3

 .282ا،   0229، مطابع جامعة أاو القرو، 8وآدااها،              العدد 
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، والفنواا ، وحتواى الكاتاب : وقد يرو  العنوا  آخر ما يرتبه المباد فتح شهيّة القراءة-3
 ِّ  والناقد أيضا  فهو حلقة الوصل اين المتلقوِّي والنوصو

ا يمرن تعيين و ائع العنوا   في النقا  التواليوة: 1ومموا تقدو
  ّاااااامة تشااااااروِّل الطوااااااابع المااااااألوف لطبيعااااااة وو يفااااااة وظيفةةةةةةة تسةةةةةةميّة الةةةةةةنّص                      : هااااااذه السو

 بمثابة اسم للكتالأهذه النوصو ، فالعنوا  هو 
  ّويضااااطلع اهااااذه الو يفااااة كاااالو ماااان التوعيينااااات وظيفةةةةة التّعيةةةةين الأجناسيّ/الجنسةةةةي :

ة  –الجنسيوة )رواية   مسرحيوة( -قصو
 وهاااي و يفاااة كااالو مااان عناااوا  صااافحة وظيفةةةة تحديةةةد مضةةةمون الةةةنّصّ والغايةةةة منةةةه :

اخليوة والخطالأ التوقديميو والتونبيهات  الغلاف والعناوين الدو
 اااروِّي مااان عاااالم اللاوناااصو )الخاااارإ( إلاااى عاااالم لتّجسةةةيروظيفةةةة ا : أي عباااور القاااار  السو

اخل( هذا فضلًا عن و يفته الإغرائيوة، والاقتصاديوة، الإشهاريوة والتوأثيريوة  النوصو )الدو
وهراااذا نجاااد للعنوناااة و اااائع إحاليواااة، وأخااارو انائيواااة، وثالثاااة دلاليواااة، ورابعاااة تداوليواااة، وخامساااة 

ونيواااة تساااتغل فااارا  محيطهاااا، أو تناااووِّ  فاااي الخطاااو  وألوانهاااا وأحجامهاااا وطرائاااب بصاااريوة أو أيق
 2رسمها وهرذا دواليا

              وهذا يعني أ و المؤلوع في كلو جلا يلغوم العنوا  بطاقة عالية مان القصاديوة فاي مساعى 
لفضااول منااه لخلااب حالااة ماان التومنااع والاحتجااالأ والتوسااتور المفضااي إلااى خلااب حالااة ماان حاابو ا

والتوشوو ، لفاو المستور ونز  الحجالأ عموا هاو مخفايو ومان ثامو الوصاول إلاى حالاة مان المتعاة 
واللوااذة القرائيوااة، وبااذلا يرااو  المؤلوااع قااد خلااب حالااة ماان التوااوازي فااي العمليوااة الإاداعيوااة فمثلمااا 
                  علااااااى المبااااااد  " حتوااااااى يصاااااال إلااااااى إااااااادا  جلااااااا الاااااانوصو أ  يبتاااااال بماااااااء اللوغااااااة وأ  يحتاااااار  

                                                           
وايةةةة العربيّةةةةينظر/عباااد المالاااا أشاااهبو :  1  اللاوجقيواااة، ساااوريا، دار الحاااوار للنوشااار والتووزياااع، ،8  ،عتبةةةات الكتابةةةة فةةةي الرِّ

 .47،  ا0229
اا قطو  2  .889  سيمياء العنوا ، وس:بسو
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             وعلااااى القااااار  أ  يبتاااال بالماااااء نفسااااه، ويحتاااار  بالنوااااار نفسااااها حتوااااى يصاااابح قااااادرًا  ،1"انارهااااا
 على مجاراة المبد  وفضح أوكار تختُّله

، فيغادو العناوا  وكأنواه  وهنا نجد أ و العنوا  هو الوذي يفارض وجاوده ومناه يتولواد الانوصو
، فتباادأ خيااو  الاانوصو بااالتوجموع والانضااماا بعضااها إلااى بعاالا  انيوااة رحميوااة تقااوا اتوليااد الاانوصو
مشااروِّلة نساايجًا مخلصًااا للعنااوا  " إ و العلاقااة اااين العنااوا  والاانوصو فااي هااذه الحالااة أشاابه ابااذرة 
                    زرعااااات فاااااي الأرض ثاااااامو نمااااات نماااااويا طبيعييااااااا لتاااااؤتي أكلهااااااا مااااان ناااااو  البااااااذرة نفساااااها ولااااااير 

 2من غيرها، وهرذا يرو  النوصو مخلصًا للعنوا ، فيتشرول النوصو ال يتولود من العنوا "
                    هاااااذا ولااااام يعاااااد الكاتاااااب المعاصااااار يساااااتعمل العناااااوا  بطريقاااااة واضاااااحة المعاااااالم مثلماااااا كاااااا  

               اختفةةةاء السةةةيد فاااي القاااديم، فقاااد أصااابح العناااوا  غامضاااا ومبهماااا، وهاااذا ماااا نجاااده فاااي رواياااة )
" ولتوضايح جلاا لاااد مان دراساة العناوا  علاى مساتوو البنياة النحوياة لأحمةد طيبةاوي ( "لا أحد

 والمعجمية والدلالية
 البنية النحوية:

رة فااااااي العتبااااااة  ااااااذوف المتكااااااروٍ                    كااااااأيوِّ قااااااراءة تحليليوااااااة لااوااااااد أ  نقااااااع وقفااااااة تقديريوااااااة للحج
                                        العنوانيوااااااااااةُ ماااااااااان خاااااااااالال مرهااااااااااا وتعباتهااااااااااا اتقااااااااااديرات مجتاحااااااااااة مجباحااااااااااة، فلنقاااااااااارأ ملفااااااااااور 

   (:اختفاء السيد لا أحدعنوا  )
                ( جملااااة اساااامية، ولا يخفااااى علااااى دارس الأدلأ السةةةةيد لا أحةةةةداختفةةةةاء جاااااء عنااااوا  )

الجملاااة الاسااامية تااادل علاااى الثباااات والسااارو  وينقسااام عناااوا  الرواياااة إلاااى ثااالال وحااادات  أ و 
 أساسية متمثلة في:

 : مبتدأ مرفو  وعلامة رفعه الضمة الظاهرة على آخره وهو مضافاختفاء -

                                                           
ااا قطواوس:  1 ،تمتّةع الةنّصّ متعةة التّلقةيّ ينظر/ بسو اا ، الأرد ،8  : قاراءة ماا فاو  الانوصو  ، دار أزمناة للنوشار والتووزياع، عمو

، نخبةة مةن النقّةاد الأكةاديمييننقلًا عن/  .09،  ا0220 وائايو ايو والروِّ ، جماليواات التوشاريل القصصوِّ ارديو : فضااء الكاو  السو
 008. 

اا قطو  2  .827سيمياء العنوا ،   وس:بسو
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 جره الكسرة الظاهرة على آخره: مضاف إليه مجرور وعلامة السيد -
 : النافية للجنرلا
             : اسااام لا النافياااة للجااانر منصاااولأ وعلاماااة نصااابه الفتحاااة الظااااهرة علاااى آخاااره، وخبااار أحةةةداااا 

 لا محذوف تقديره كائن أو موجود والتقدير لا أحد موجود
 البنية الدلاليّة:

" وهاو عنااوا  اختفةةاء السةةيد لا أحةةد" هااي رواياة تحاات عناوا  "أحمةةد طيبةاوي رواياة "          
يثياار فضااول وتشااويب القااار  بالإضااافة إلااى أنااه يثياار فااي نفسااية القااار  عاادة تساااؤلات وتكااو  
الإجابااة عنهاااا ماان خااالال قاااراءة المااتن الروائاااي، فااالعنوا  يختااازل مااان الاانص، ولا يقاااع اختياااار 

هادفااة للمتلقااي أو  الكاتاب علااى هاذا العنااوا  اعتياديااا اال يرااو  مقصاودا وجلااا لإيصااال رساالة
 القار  وهو عنوا  يتكو  من ثلال كلمات:

 كتباات بخاا  غلااي  باااللو  الأخضاار وهااو لااو  يرمااز للطبيعااة  "اختفةةاءهااي كلمااة " الأولةةى
الخصااابة، ويمثااال التجااادد، وهاااي كلماااة تاااوحي إلاااى الاختبااااء والخاااوف، الهااارولأ، الااتعااااد 

هااا الساايد لا أحااد، الااذي الخااوف ماان المصااير المجهااول، ماان الساايطرة التااي كااا  يعاااني من
قرر الاختفاء بعد موت الشيو الذي كاا  يعتناي باه، بحثاا عان حيااة جديادة مفعماة بالحيااة 

 وتتملكناااي رغباااة فاااي أ  أساااتعين»والاساااتقلالية والحرياااة، وقاااد صااارح بالاختفااااء فاااي قولاااه: 
                       ألا أكااااااااااو  أي أحااااااااااد علااااااااااى الإطاااااااااالا   اهاااااااااام مجااااااااااددا ليساااااااااااعدوني علااااااااااى الاختفاااااااااااء 

فقااد قاارر هرااذا الساايد لا أحااد بطاال الروايااة الاختفاااء بعااد مااوت الشاايو  »حتااى أنااا  ماان أنااا؟
أي بعد أداء مهمته وهي اعتناءه بالشايو، قارر "السايد لا أحاد" الاختفااء دو  أ  يتارل أي 

 أثر وراءه
 وهااو اسام علاام مااذكر وهااو يعناي الرجاال المحتاارا جو الحسااب والنسااب :"السةةيدوهااي " الثانيةةة 

 و رجاال جو مرانااة ومقاااا رفيااع وهااو لقااب ينااادو بااه الشااخص المحتاارا، فساايد هااو شااخصوهاا
                 شااااديد الجديااااة طمااااوح يصاااال إلااااى أهدافااااه بالصاااابر والحرمااااة وهااااو إنسااااا  متعاااااو  يساااااعد 
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يحتاجااه ويمااد لااه يااد العااو ، وهااو إنسااا  يشااعر بااالتفرد، وكااا  اااروز و هااور هااذه  كاال ماان
 تعاو  وجو مرانة عاليةللاحتراا وال الكلمة كرمز

وقد و ع الروائي هذه الكلماة فاي عملاه الفناي فاي العناوا  كبداياة تلهام القاار    
 وهي كلمة مرتبطة لأ "لا أحد" الذي قرر الاختفاء وتجذبه إليه

 وهااي كلماة تعنااي لا شاايء، لا وجاود، فاالا أحاد مرتبطااة اهااذا ":لا أحةةدوهااي كلمااة " والثالثةة 
 ويختفااي فجااأة، وأ  يرااو  لا مرئيااا ب رادتااه "فاالا أحااد" هااو اساامالرجاال الااذي قاارر أ  يرحاال 

 بطل الرواية، وقد أطلب عليه الكاتب هذه التسمية
 ( له دلالات وجوديةاختفاء السيد لا أحدوبهذا نجد عنوا  رواية )

 عتبة الغلَف:/ 3
ارة المجتلقوِّاين لاذلا  تةبةةة الأجولى الوتي تجصافحج بةصة ناياةِّ ورِّعاياةِّ يجعدُّ الغِّلاةفج العة أصابح محال  عِّ

باعي ةِّ علاى فضااءٍ مان المجحفوِّازاتِّ  امِّلاةتِّ الطوِّ لوه من ترسيمةٍ تقني ةٍ لحف ِّ الحة المجبدعين الوذين حو 
ادة  اردي ةِّ، وعلاى هاذا الأسااسِّ يمرنجناا رةصس ي ةُِّ المجساعدةِّ  علاى تلقوِّاي المجتاو ِّ الس  ارِّجِّ ي ةِّ الخة رةاجِّ خس الإِّ

 الت حوُّلاتِّ الوتي طرأت على إخراإِّ غلاف رواية أحمد طيباوي أارزة أنما ِّ 
، أو تقرياابِّ القااار ِّ  وائايوِّ ِّ الروِّ الاةفِّ تجعاادُّ ضاروري ةً فااي فهاامِّ مجحتاوو الاان صو ااورةة الغِّ كماا أ   صج

اارِّ و  امجاالة النةاشِّ اااابِّ للقِّااراءةِّ، وماان هنااا يااتمُّ تةعة لِّ الس  وايااةِّ فااي اللوِّقاااءِّ الأو              الكةاتِّاابِّ ماان مضاامو ِّ الروِّ
اااةٍ  اااارِّ ِّ الجغة اطةبةاااةِّ القة ااالج إلاااى مجخة بةاااارِّيوٍ يتوس  ارِّيوٍ وإخس اااهة ااالاةفِّ الياااواة مااان مجنطلااابٍ إشس اااورةِّ الغِّ                  ماااع صج
بةاااااااارِّي                       غيااااااارة الكلمااااااااتِّ وتكاااااااووِّ ج لهاااااااا الأهااااااادافة جاتهاااااااا للروِّساااااااالةِّ المرتجوباااااااةِّ فهاااااااي "خطاااااااالأ  إخس

" ، يستعملج تقني ات دقيقةً ومجهم ةً في الت أثِّيرِّ على نفسي ةِّ القةارِّ ِّ ارِّي  هة  1وإشس
االاةفِّ شااياًا لا علاقااةة لااه بااالن صِّو أو حت ااى اعتبااارجه سااندًا  ااورةة الغِّ وماان المججحااعِّ اعتبااارج صج

ااااااااااارِّ ِّ  حفيفيياااااااااا لااااااااااه جلااااااااااا اة أجفجاااااااااابة انتظااااااااااارِّ القة اااااااااادِّ ااااااااااورةِّ أ  تةصس نوِّاااااااااادة أن ااااااااااه ب مرااااااااااا ِّ الصُّ                           أو تجفة

                                                           
اد معتصاام: المتخيواال المختلاع،  1 وايةةة العربيّةةة المعاصةةرةمحمو ، منشااورات ضاافاف والاخااتلاف، 8  ،دراسةةات تأويليّةةة فةةي الرِّ

 .812  ا،0284ايروت والجزائر، 
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ارًا  شوِّ ارة فرضاي ات للقاراءةِّ انطلاقًاا مجواتيًاا مان كونهاا مجؤة تِّمةالاةتةه  والأهمُّ، في هذا كلوِّاه، أ  نؤسوِّ احس
الاي"  1دة

ااا ارِّيسِّ اارِّييا مجوةازيًاااا يرتناازج ااااين تةضة الاي بةصة ااالاةفِّ أهمي تةهااا مااان كونِّهاااا دة ه هرااذا تت خاااذج لوحااةج الغِّ
ةٍ، فهاذا  تجوحة فس دةٍ ومة يلاةتِّ المجحتملة لقراءاتٍ مجتعد  يميائي ةِّ والت أسوِّ اءةاتِّ السوِّ اري ةِّ العديدة من الإيحة شة الإِّ

ييا ارِّجِّ زِّ خة ميا في المجنسجة ، إضافة إلى كونه يجعتبرج حيوِّزًا مجهِّ  الفضاءج المجثيرج
يسنِّ  فهي تفترضج  بج فيه لجغةة العة اروِّ  وما دامةتس تجخاطِّ ٍ تساتندج إلاى الحِّ قراءةً مان ناوٍ  خاا و

روِّلةةِّ للخِّطةالأِّ  راتِّ الد لاةلِّي ةِّ المجشة ، وعلى قجو ةِّ المجلاحظةِّ والر ب ِّ اين المجؤةشوِّ رِّيوِّ الذ كِّيو البةصة
2 

ورَةِّ  -3-3 نَ الغِّلََفِّ إِّلَى الصُّ  :مِّ
ي ةِّ الوتي جكرهاا ) (، وتحديادًا عجنصار  رارد جينية جيةيجعدُّ الغِّلاةفج من اين العناصرِّ المناصِّ

ااو  وايااةة، فهج / الروِّ ي ااةً تحماالج الكتااالأة ادِّ ااةً مة امة عة اارِّيو )أو منااا  الناشاار(، كونااه دة ماان المنااا ِّ الن شس
ه الأصلي    نص  يجوازِّي نةص 

ِّ ، لهاذ ٍ قبسلة الن صو م ةِّ، لأن هج يجقرةأج كنةصو اِّي ةِّ المجهِّ لِّ الأةدة اخِّ الاةفة ويجعدُّ أيضا من المةدة اب ه الغِّ ا شة
ةج الأجولاااااااااااى جةةةةةةةةةةةانفي) جَةةةةةةةةةةةانُوسبالإلِّاااااااااااهِّ  حة ااااااااااافس لج هاااااااااااو الص  اااااااااااهج الأةو  هج ين، فةوةجس هة ي الاااااااااااوةجس               ( جِّ

، فاا     ارِّسًااا للبةوةابةاااتِّ ااانجوس حة ، فةاالإِّ س  كااا  جة االاةفِّ ااةج للغِّ ةج الر ابِّعة حة اافس ااهج الث ااانِّي الص  هج وةجس ، وة االاةفِّ للغِّ
ارِّس   تةبةاتِّ الغِّلاةفة حة  للعة

ااةً الوتااي اشااترطها  نةااا ِّ عام  ااؤةالة المةكةانِّي ااةِّ الوااذي يجعاادُّ ماان اااين مباااد ِّ المة وهجنااا يةظهاارج لنااا سج
اي ةِّ )ججيني " نة بااقي العناصارِّ المةنةاصِّ رة فحةج الأجولى منه، الوتي تجعدُّ مةسس ةٍ، الص  اسةمُ "،  وبخاص 

ةةةةةةةةةةورَةُ، دَارُ ا ، العُنْةةةةةةةةةةوَانُ، الصُّ لج مااااااااااا ينتبااااااااااهج إليااااااااااه لنَشْةةةةةةةةةةرِّ الكَاتِّةةةةةةةةةةبِّ                     ( فااااااااااالغِّلاةفج هااااااااااو أةو 
ِّ وقباالة  ااابقًا عاان الاان صو ائمًااا سة وايااةِّ، يرااو  دة /الروِّ ارِّي ةً للكِّتةالأِّ ااهة / القااار ج، كونجااه واجهااةً اشس دج اااهِّ المجشة

                                                           
اااد زفاازاف الكاتاااب 1 . نقااالًا عااان/ 02  ،8999المغربيواااة، فبراياار،، دار النشاارة 8  ... والحيااااة، ينظاار/ عباااده جياارا : محمو

ة العربيوة الجديدة، : القصو  .47  إارا يم الحجريو
وايةةة العربيّةةة الجديةةدة، السّةةرد وتشةةكّل ال ةةيّم: ينظاار أكثاار/ إااارا يم الحجااريو  2 راسااات والنشاار والتووزيااع، 8،  الرِّ ، النايااا للدوِّ

 .85،  0284 دمشب، سوريا،
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اه فاي مج  ، لوقجوعِّ لِّيالِّ ةِّ والت حس ه كموضاوٍ  للقِّارةاءة اانِّيِّو العناصرِّ الأجخرو، اتقديمِّ نفسة    فتار ِّ الط ارسحِّ اللوِّسة
هِّ لفرضاي اتٍ )قِّرةائِّي اةٍ(  اعِّ يةائِّي ةِّ، اوضس ايمس اتةهج السوِّ اشة اي تةهج وهةشة اسِّ سة ، أينة يجمارسج فياه الان صُّ حة والإيقجونِّيِّو
ااااه ، حيااااث يساااامحج للقااااار ِّ بقراءتِّااااه داخاااالة إطااااارٍ  سِّ ِّ نفس ِّ قباااالة الاااان صو ااااةٍ ابِّنةاااااءِّ معنااااى الاااان صو لوِّقة  مجتةعة

 استراتيجيوٍ الإنتاإ والتولقوِّي
اي ةِّ المجوةازِّي اةُِّ وهاذا لماا تلعبجاه  ااءةاتِّ الن صوِّ اوةاتِّحِّ والإضة الاةفِّ مان ااينِّ الفة هذا وتجعادُّ صاورةج الغِّ
، وبالت ااالي  ِّ اادِّ الاان صو سة ي ااةٍ يلاانج ماان خلالهااا القااار ج إلااى جة اارِّي ةٍ عةلاةمِّ ااةٍ بةصة اتِّحة اااهِّيوٍ كفة رٍ وةجة وس ماان دة

ا ااالاةتٍ لروايااة أحمااد طيباااوي وتسااييجاتها إدخة اارةاءِّ عملي ااةِّ اةنسيةنةااةِّ احتمة جس لِّي اااتِّ لإِّ لجااه إلااى غجرفااةِّ العةمة
 المةسردي ة

 الغلَف الأماميّ: -أ
يعد الغلاف الأمامي الواجهة الأساسية للرواية فهو افتتاح العمل الروائي، فنجد الغالاف 

هاو واجهاة للكتاالأ، حياث أ  الكاتاب يقاوا بااختزال " السةيد لا أحةدالأمامي فاي رواياة اختفااء "
موضو  الرواية من صور وكلمات وألوا  وأشرال وضعها في الواجهة الأمامية للرواية، فنجاد 

" ، مرتولأ بخ  واضح بااللو  الأساود، ثام ياأتي بعاده أو تحتاه أحمد طيباوي أولا اسم الكاتب "
 ضرمباشرة عنوا  الرواية مرتولأ في سطرين باللو  الأخ
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 -الطبعة الأولى  –الواجهة الخلفيّة لرواية " اختفاء السيد لا أحد " لأحمد طيباوي 

 
الساطر الأول مرتاولأ فيااه "اختفااء" بخاا  غلاي  بااللو  الأخضاار، والساطر الثاااني مرتاولأ فيااه 
"السيد لا أحد" مرتولأ بخ  غلي  أيضا وباللو  الأخضر، وتحات العناوا  مباشارة كتاب كلماة 

الأساود، ثام يليهاا صاورة لرجال رأساه مقطاو ، لا تظهار فياه ساوو قبعتاه وقميصاه  رواية باللو  
الاو  اااين الرمااادي والأساود وعلااى يمينااه ويسااره نجااد مجموعااة مان العصااافير مرسااومة باااللو  
الأسااود، وتحاات هااذه الصااورة نجااد ماان جهااة اليمااين دار النشاار الأولااى مرتوبااة باللغااة العربيااة 

)منشااورات ضاافاف(، أمااا جهااة اليسااار فنجااد دار النشاار الثانيااة  والفرنسااية باااللو  الأسااود هااي
                 مرتوبااااااة أيضااااااا باللغااااااة العربيااااااة واللغااااااة الفرنسااااااية، وهااااااي )دار منشااااااورات الاخااااااتلاف(، فكاااااال 
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هااذه الأيقونااات وجاادت فااي الصاافحة الأولااى الأماميااة للروايااة، فقااد وضااع الروائااي هااذه الألااوا  
 النص وبيانه ومعرفة الجانب الخفي المبهم في الروايةوهذه الرسومات وجلا لإيضاح 

 :عتبة اسم المؤلح
عتباااة المؤلاااع عنصااار قاااارو ومركااازيو موجاااود علاااى الغااالاف ولا يمرنناااا تجاوزهاااا نظااارا 

ااااااين العناصااااار » لأهميتهاااااا وقيمتهاااااا لااااادو البااااااحثين والدارساااااين والمشاااااتغلين، والمؤلاااااع مااااان 
                    المناصاااااااية المهماااااااة فااااااالا يمرنناااااااا تجاهلاااااااه أو مجاوزتاااااااه لأناااااااه العلاماااااااة الفارقاااااااة ااااااااين كاتاااااااب 

ت هويااة الكتاااالأ لصاااحبه، ويحقااب ملكيتاااه الأدايااة والفكرياااة علااى عملاااه، دو  وآخاار، فيااه تثبااا
النظاار لاساام إجا كااا  حفيقااا أو مسااتعارا، ويرااو  غالبااا فااي أعلااى صاافحة الغاالاف بخاا  بااارز 

أي أ  اسم المؤلع هو الاذي يثبات   »1وغلي  للدلالة على هذه الملكية والإشهار لهذا الكاتب
             اتأليفااااه، وهااااو الااااذي يعطيااااه حااااب الملكيااااة الأدايااااة والفكريااااة  هويااااة الكتااااالأ الااااذي قاااااا الروائااااي

لعملااه، ثاام إ  اختيااار موضااع تموقااع الاساام فااي الروايااة لا يرااو   بابااا ااال تكااو  لديااه دلالااة 
الاساام فااي أعلااى الصاافحة لا يعطااي الانطبااا  نفسااه الااذي يعطيااه »ومقصااد وجلااا لأ  وضااع 

2 »ماء في معظم الكتب الصادرة حديثا في الأعلىوضعه في الأسفل ولذلا غلب تقديم الأس

علاى            " فقاد وضاع اسامه فاي الأعلاى وهاو دلالاة أحمد طيباوي وهذا ما تطر  إليه " 
           التمييااااااز وحضااااااوره المسااااااتمر ثاااااام إ   هااااااور اساااااام المؤلااااااع المتمثاااااال فااااااي "أحمااااااد طيباااااااوي" 

لا أحاااد" بشااارل واضاااح وخااا   فاااي أعلاااى صااافحة غااالاف الرواياااة المضااامونة لأ "اختفااااء السااايد
 غلي  له دلالة في توضيح النص، وتوثيب العمل الفني والتروين له

 ب/ الغلَف الخلفيّ:
ااروِّ  اااجِّرج إلااى الحِّ ااولِّ القِّرةائِّاايوِّ حت ااى ياادفعجنا الهة تةلِّاا ة بالفجضج لة ونمس االاةفة الأةو  مااا أ  نجشاااهدة الغِّ
يااهِّ  جِّ رةاتِّ وتجساااعدج فااي الت وس اافس ثاًاا عاان إشاااراتٍ تجفيادج فااي فاااوِّ الشوِّ ، بحس يُّ نحااو قلاابِّ الكِّتةااالأِّ ايسكجولجوجِّ الس 

                                                           
 .14-12   )جيرار جني  من النص إلى المنا (،عتبات عبد الحب العااد:  1
 .12حميد لحميداني: انية النص السردي،   2
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ءًا ماان الأمااااِّ حت ااى الخة  االاةفة )القِّرةائِّاايوِّ ااادس ، إج نجاادج هااذا الغِّ يةةرلااعِّ ٍ ماان الَأخِّ اااءً لاانةصو ( جاااء فةضة
رًا مجقتضااابًا حاااول عملاااه وأ   " هاااذه  ي ةِّ، أراد الكاتااابج فياااه أ  يجعطاااي تصاااوُّ دِّ ااارس لِّي اااةِّ الس  ااالسبِّ العةمة صج

وائي ااةة فااي سااياقِّها العااااوِّ داخاالة متناا ثِّيفِّاايوٍ يضااعج المقولااةة الروِّ تةبةااةة أشاابهج اتلخاايصٍ تةكس ، العة اولِّ القااار ِّ
وايااةِّ، وتمثوِّاالج لااه علااى هااذا  و ِّ بقااراءةِّ الروِّ اارج االة الشُّ اافحةة قبس اادِّ أن ااهج يجطااالعج هااذه الص  الوااذي ماان المجؤك 
عجه على المجضي في القراءةِّ علاى نحاوٍ أكثار حماسًاا ورغباةً فاي  يةةً قد تجشجوِّ دِّ ةً مججس اءة عيدِّ إضة الص 

" وايةِّ بصورةٍ أكث 1استكشافِّ طبيعةِّ  ر تفصيلاً الروِّ
ااةِّ  ام  تةبةااةة الأجولااى ماان عتباااتِّ الاان صِّو الهة االاةفة ومااا يحملجااه ماان خجطجااوٍ  وألسااوةاٍ  يجعاادُّ العة إ   الغِّ

او ِّ  ِّ بغياره مان النُّصج نوِّي اةة ُ الوتي تدخلنا إشاراته  إلى اكتشافِّ علاقةِّ الان صو كماا أ   الل وحااتة الفة
تهاااااا مجؤووِّلاتةهاااااا  اِّي اااااةِّ أو تساااااتحوجج عليهاااااا " تحمااااالج فاااااي أجنحِّ اااااالِّ الأةدة مة اااااةة الأةعس لِّفة رج أةغس              الوتاااااي تتصاااااد 

يرٍ بغيرِّ يدٍ"  2الد لالي ةة، فهي ناطقة  بغير لفٍ  مجشِّ
د   اعِّ اه ) فالغِّلاةفج مجحروِّض  للقار ِّ على القراءةِّ، ومجسة مةن حةدود على فهمِّ الن صِّو مان خارجِّ

ااالِّيِّو لصااناعةِّ عتباتِّةةه مة  الجة
االاةفِّ بعياادًا عاان المباادأِّ ااؤالج المجهاامُّ الوااذي يطرحااه المجقاااربجو  للغِّ (، والسُّ

وقةااااتٍ  قةااااتٍ وحجرج اااه مااان مجفةارة اااه وماااا يطرحج ااالاةفِّ بمعااازلِّ عااان نصوِّ ، هااال يمرااان دراساااةة الغِّ ااالاةفِّ الغِّ
وقةاتٍ؟  وخجرج

اِّ ومااااع تقاااا وائيين  دُّ ِّ الأدااااايِّو ااااادأ كثياااار  ماااان الااااروِّ ااااتسنِّ الاااان صو اااالاةفِّ ومة يوِّ للغِّ بةاااااعِّ لِّ الطوِّ اااارس                الش 
اه  تِّااهِّ، وهااو مااا ساامة لاة لاة ااامِّيوِّ ودة االاةفِّ الأةمة ااورةِّ الغِّ فااي العصاارِّ الحااديثِّ يباادعجو  فااي جمالي اااتِّ صج

ةِّ ، ولعااالو صااادجورة أعااادا "العَتَبَةةةةَ الُأولةةةى للةةةنَّصِّّ " الااابعلاج  اااد  وايااااتِّ فاااي المج               دٍ كبيااارةٍ مااان الروِّ
يااارةةِّ، جة  لِّيلِّي اااةً الأةخِّ يةائِّي ةً تةحس اااةة قاااراءةً سااايمس حة لِّيلِّي اااةً  عااالة المتلقوِّاااي يجحااااولج أ  يقااارأة هاااذه الل وس نًاااا تةعس ، مجقةارِّ

ااااااارِّي  اناااااااا فاااااااي هاااااااذا المقاااااااااِّ                  اااااااائِّيو وحة رة اااااااتسنِّ الحِّ ااااااايجولاةتِّ المة اااااااولاةتِّ وسج مج ااااااايجولاةتةها بحج حجمجولاةتةهاااااااا وسج

                                                           
. نقالا عان/ نخباة 0  "، " الحبّ في زمن العولمة عتبات الكتابة في رواية صبحي فحماوي ينظر/ محمود صاار عبيد:  1

رديو  ،جماليوات التوشريل  ،من النقواد الأكاديميين: فضاء الكو  السو وائيو يو والروِّ  .012  القصصوِّ
ةةةعريّ، القصةةةيدة الجزائريّةةةة أنموذجًةةةاعباااد الروحماااا  تبرماساااين:  2 ل،  ،فضةةةاء الةةةنّصّ الشِّّ محاضااارات الملتقاااى الاااوطنيو الأوو

يميائيوة والنوصو الأداي،   .812، منشورات جامعة بسررة، الجزائر،  ا0222نوفمبر 1 -5السوِّ
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لاةلاةتِّ غالاف رواياة "  ةيِّّد لا أحةدأ  نتساءلة عان مادو تقااطجعِّ دة تسنِّهاا، وهال  اختفةاء السَّ " ماع مة
ا ونةاتِّه؟هنال توةافجب  اين الغِّلاةفِّ اتةضة زج ِّ بمرنجونةاتِّه ومةخس اتِّه والن صو اءة ه وإيحة   رِّيسِّ

يياا  ارِّجِّ رًا خة هج يوِّ يجشروِّلج الغِّلاةفج تةمةظس اعِّ اي ةِّ الوتاي دُّ ُ إج يجعافاي العمالِّ الإاسادة ااتِّ الن صوِّ لة العةلاةمة أو 
ااهتقااعج  اايسنج القااار ِّ أثناااء اقتنائِّااه واقتناصِّ ،  عليااه عة عناااوينة رج الاعتباااويمراانج « للعماالِّ الإاااداعيوِّ

لةااة  فااي تشااريلِّ المظهااارِّ  اخِّ ااامِّي دة االاةفِّ الأمة وأسااماءة المااؤلوِّفين وكاال الإشاااراتِّ الموجااودةِّ فااي الغِّ
واياااةِّ كماااا أ   ترتيااابة واختياااارة مواقاااعة كااال اااارجيوِّ للروِّ أ  تكاااو  لاااه دلالاااةً د  هاااذه الإشااااراتِّ لااجااا الخة

ي ااةً  اا 1 »جمالي ااةً أو قيمِّ ارِّي ة  تتعل اابج حيااث ياانهلاج هااذا الت شس ااهة يفااة إشس يفتينُ و ِّ رِّيلج الخااارجيُّ اااوة ِّ
يلِّي اااة  تتعل ااابج باااالمتلقوِّي، الواااذي قاااد  يفاااة  تأسوِّ اااه، وو ِّ دِّ اقتنااااءِّ الكتةاااالأِّ واقتناصِّ ااار، تنتهاااي بمججااار  بالن اشِّ

، أو قد تظلُّ  ِّ فِّ والن صو لي ةِّ اين الغِّلاة ةً مجعل قةاةً العلاقةج عة  يرتشعج علاقاتة الت ماثجلِّ الد لاة ائِّمة ائِّمةةً غة
هسنِّه  في جِّ

يعد الغلاف الخلفي عتبة مهمة وخل ية مهمة للرواية فهو مرمل للغالاف الأماامي ويقاوا 
 الغلاف الخلفي او يفة الإغلا  أي إغلا  الرواية في النهاية بغلاف خلفي

دِّ  اسنااا للغاالاف الخلفاايو للروايااة وبمججاار  اااءِّ  وإجا مااا جِّ ولااى نجااده قااد جاااء الااو  النظاارةِّ الأج  إلقة
               رمااااااديوٍ فااااااتحٍ مثااااال اللاااااو  المتواجاااااد فااااااي الغااااالاف الأماااااامي، وهاااااو لاااااو  الغياااااوا والسااااااحالأ 

 والضبااية 
ونجاد أيضاا فااي مقدماة الغاالاف مقطاع مااأخوج مان الروايااة، اختااره الناشاار، وجلاا لجااذلأ 
القار ، وقد تمثل هذا المقطع في رصد الحدل الارئير للانص، ورصاد أهام ملاماح الشخصاية 
             )البطلة( وجلا للفت انتبااه القاار ، ويؤكاد الناشار فاي وضاعه لهاذا المقطاع علاى أهميتاه داخال 

وهدف الناشر من وضع هذا المقطع في الغلاف الخلفي للرواية وجلاا لتوجياه القاار  ، الرواية
 واعطائه فكرة عما يدور في المتن الروائي وتحفي از للقار  بالاطلا  على هذا العمل

                                                           
ِّ  حميد لحميداني: 1 ،  انية الن صو رديوِّ  .12الس 
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وفااي الجانااب الأيماان ماان الغاالاف يظهاار لنااا إعااادة كتابااة عنااوا  الروايااة باااللو  الأخضاار، ثاام 
نجد صورتين لروايتين صدرا للمؤلع أحمد طيبااوي، والصاورة تتمثال  يليها اسم الكاتب وبعدها

 في الغلاف الأمامي للرواية وهذا  الروايتا  هما: موت ناعم مذكرات من وطن آخر 
 وفاااااااااااااي أسااااااااااااافل المقطاااااااااااااع نجاااااااااااااد دار النشااااااااااااار مدوناااااااااااااة أيضاااااااااااااا باللغاااااااااااااة العربياااااااااااااة

م فيه إصادار الرواياات والفرنسية كما في الغلاف الأمامي للرواية، ونجد أيضا الموقع الذي يت
للناشر متمثلة في نبيل وفارات كاوا بااللو  الأخضار وكاوا مرتوباة بااللو  الأحمار بخا  غلاي  

 وجلا لانتباه القار  بالموقع، وقد كتب هذا الموقع باللغة الفرنسية متمثل في:
  :الموقع الأول وهوwww neelwafurat com 
  :الموقع الثاني وهوwww nwf com 

وفااااي أساااافل الجانااااب الأيساااار ماااان الغاااالاف نجااااد اساااام مصاااامم الغاااالاف وهااااو )يوسااااع 
القاوتلي( فصاافحة الغاالاف الخل ياة ليساات جات الأهميااة التااي تحملهاا صاافحة الغاالاف الأماميااة 
الرئيساااة ونجاااد فيهاااا جااازء مااان الرواياااة وقاااد أدرجهاااا الناشااار لأغاااراض تجارياااة تساااويفية، قصاااد 

 ة تختار بعناية ولا توضع هرذا اعتباطيا استمالة القار  وتشويقه، وطبعا الفقر 
كما أننا نجد صورة لغلاف مؤلع آخر للمؤلع جاته مع اسم دار النشر وعنوانها وهذه 

 كلها كما أشرنا سابقا لأغراض تسويفية وتشويفية محضة
" مان الرواياات الجديادة التاي تنمااز عتباتهاا اختفةاء السةيد لا أحةدوبهذا نجد أ  رواية "

ااه للغاالافُ إج اسااتعمل فيااه بأنهااا تحماال  دلالات معينااة، فيهااا فاارادة وتميوااز ماان خاالال مااا خصو
رسومات وأشرالا موحية بالمعنى الدقيب للرواية )المتن الوجاودي( وهاذا مغااير لماا كاا  ساائدا 
فااي الروايااة القديمااة التااي كاناات لا تعنااى بصااورة الغاالاف بالدرجااة التااي هااي عليهااا الآ  وكاال 

 التجريب والتجاوز والمجغايرةجلا يندرإ ضمن ملامح 
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 -الطبعة الأولى  –الواجهة الخلفيّة لرواية " اختفاء السيد لا أحد " لأحمد طيباوي 

خصيَّة:4  / الشَّ
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خصاايوة ركاان ركااين تنبنااي عليااه الحرايااةُ فهااي محااور الأعمااال مثلمااا ياارو " هنةةري الشو
خصاايوة إ  لاام تكاان محااور الأعمااال؟ ومااا  Henry Jamesجةةيمس " الااذي يقااول: " مااا الشو

واياة إ  لام تكان محاور وصاع طباا   خصيوة   وما اللووحة أو الروِّ العمل إ  لم يرن تصوير الشو
خصااااااايوة؟ " لهاااااااا أ  تصااااااابح مركاااااااز اهتمااااااااا قطباااااااي العمااااااال الأداااااااايو ) 1الشو                 المبةةةةةةةدع ماااااااا يؤهوِّ

اااة (ُ فالمباااد  يفااايم عليهاااوالقةةةار   اااا القاااار  فيهتااادي اواساااطتها إلاااى تضاااارير القصو ا حرياااه، أمو
 2"المختلفة، وبهذا تكو  " جات منزلة استراتيجيوة باعتبارها ملتقى الكتوالأ والقرواء والنوقواد

اااارديوة والنوقديوااااة اهااااا كعنصاااارٍ فاعاااالٍ ماااان منظااااورِّ و يفتهااااا  راسااااات السو اااات الدوِّ وقااااد اهتمو
ااااة " علااااى حاااادو رأي ودلالتهااااا، فهااااي " ماااادار المعاااااني الإنساااا انيوة ومحااااور الأفكااااار والآراء العامو

غنيمي هلال مموا يجعال دورةهاا مرتبطًاا باالموقع المعبوِّار عناه، وقيمتهاا تكمان فاي قادرتها علاى 
عااان الكثيااار منهاااا داخااال  والمساااؤولالتوعبيااار عااان رؤو وأفكاااارُ وجااادت لحملهاااا فهاااي النااااطب 

ااى الكاتااب وراء بعضااها، ويااتقموص شخصاايوة الاابعلا الآخاار، يقااوا اتحريااا  العماال، بحيااث يتخفو
                  خيو  لعبة القاصو مان منظاور الفاعال المهايمن علاى مجرياات الأحادال، والماتحروِّم فاي حركاة 

خصيوات، والعليم برلوِّ ما يجري   3الشو
خصااااااايوة  د مناهلهاااااااا  -والشو                 أحاااااااد أاااااااارز عناصااااااار التوكاااااااوين  -اتناااااااوو  أنماطهاااااااا وتعااااااادو

ااارد ، وهاااي الوتاااي تقاااوا اتحرياااا الحااادل الحراااائيو وتفعيلاااه وحمااال مقولتاااه وتوكياااد حضاااوره السو             يو
واياة فاي أصال انائهاا علاى تشاريل شخصايو يقاود النشاا   واية إج لاادو مان قيااا الروِّ في جسد الروِّ
رديوة، يمثوِّلاه شاخص أو مجموعاة أشاخا  " يقوماو  اادور  القصصيو داخل ميدا  الفعاليوة السو

ير فيها إلى جانب شخصيوات أخرو جات دور أو أدوار ثانويوة، ولاادو أ  يقاوا ايانهم جميعًاا رئ
ة د اتوِّجاه القصو   4" ربا  يوحو

                                                           
اد  قسومة :  1  .91، د. ، دار الجنولأ للنوشر، تونر، د.ت،  طرائق تحليل القصّةالصو
فحة جاتها. 2  المرجع نفسه: الصو
 .410  ،جماليّات القصّة القصيرة بين النّظريّة والتّطبيقهداية مرز :  3
 .719  ،ا8952 طوبع والنوشر، القاهرة،، د. ، دار نهضة مصر للالنقد الأدبيّ الحديثمحمود غنيمي هلال:  4
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اااد  ئيساااة بفعاليواتهاااا المهيمناااة عاااادة فاااي تحقياااب هاااذا الروِّباااا  الموحو خصااايوة الرو            وتساااهم الشو
ااةُ الوتااي هااي العاماال الحاساام الأكباار  خصاايوات ماان أجاال تحقيااب وحاادة القصو           اااين مجموعااة الشو

 في إنجاحها وإكسااها قووة تداول كبيرة في منطقة القراءة
رديو فيه باالمعنى والفيماة والفنيواة  خصيوة ادور بالغ الأهميوة في ملء الفعل السو تقوا الشو

اااااارديو المركزيوااااااة والحركااااااة، علااااااى النحااااااو الوااااااذي يساااااااع                       دها علااااااى إنجاااااااز لحظااااااة التونااااااوير السو
اااااااة ااااااايا  أ  " تتبنوااااااااه شخصااااااايوة  ُفاااااااي القصو ااااااارديو فاااااااي هاااااااذا السو                      إج ينبغاااااااي علاااااااى الفعااااااال السو

خصاايوات القصصاايوة، وعلااى هااذا يظاالو الفعاال بعياادا عاان كونااه حاادثًا فنييااا إلاو إجا تفاعاال   ماان الشو
ماتها الفنوِّي ة مع ال خصيوة، ومن ثمو يصبح من مقووِّ  1"شو

( معااٍ  مختلفاة انااءً علاى المنظوماات الوتاي تتعامال معهاا الشّخصةيّةهذا وتأخاذ كلماة )
وائيوااة قطيعااة الفلسةةفة/ الأدب/ اللَّهةةوت/ الاجتمةةاع/ السّياسةةة ) خصاايوة الروِّ ( وشاارول مفهااوا الشو

( ولاسااايوما مااااع الأشااارال الحرائيوااااة التوقليديوااااة ديثفةةةةي الةةةةدّرس النّقةةةةديّ السّةةةةرديّ الحةةةةوتحاااوولا )
د الماادارس الأسةةطورة، الملحمةةة، الحكايةةات الشّةةعبيّة) دة وبتعاادو ( واكتسااب مفااا يمة جدياادة ومتعاادوِّ

 الأدايوة والاتوِّجاهات النوقديوة
رات  وائيوااة يمرااان أ  نرصااد التوطاااوو خصااايوة الروِّ ااايميائيو لتحلياال الشو وفااي خضااام النوِّظاااا السوِّ

 ة الآتية وعلى نحو موجز:المنهجيو 
ماااااه ) وسااااايوة الواااااذي قدو فلَديميةةةةةر يعااااادو الأنماااااوجإج المورفولاااااوجيُّ للحراياااااات العجائبيواااااة الرو

ايميائيوة والمنصابو علاى عادد و اائع Vladimir Proppبروب راساات السوِّ ( العتبة الأولى للدوِّ
خصيوة والمعتمد على مبدأ ) خصايوةج الحرائيواالثّبةات والتّحةوّلالشو ل  ( فالشو ةج فاي نظاره كاائن  متحاووِّ

راسات أ  تتخلوى عان هاذا العنصار المتغيِّوار  لا يشروِّل سمة يمرن الاعتماد عليها، والأجدو للدوِّ
ماااه مااان و اااائعة وباااذلا يبااارز اهتمااااا   بةةةروبوأ  تركوِّاااز اهتمامهاااا فاااي انيواااة الحراياااة وماااا تقدوِّ

                                                           
راساات 0،  النهاية المفتوحة، دراسة نقديّةة فةي فةنّ أنطةوان تشةيخوف القصصةيّ شاكر الناالسي:  1 ساة العربيواة للدو ، المؤسو

 .28،  ا8917والنشر، ايروت، 
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خصاااايوة الحرائيوااااة علااااى نحااااو عااااااو مااااع اهت ماااااا خااااا و بالو ااااائع بالجانااااب المورفولااااوجيو للشو
خصيوة ادرة عن الشو  الصو

الخطاااوة الثوانياااة الوتاااي اساااتلهمت أنماااوجإ اااارولأ وحاولااات تجااااوزه ومااان ثااامو تطبيقاااه علاااى الفااانوِّ 
( الواااذي أفااااد مااان كاااو  مفهاااوا Etienne Souriauسةةةوريو إيتيةةةان المسااارحيوِّ كانااات لاااااااا )

لحظااة فااي الحاادل تشااروِّل  الحاادل هااو تضااارلأ القااوو المتعارضااة والمتلاقيااة، وبااذلا فاا  و كاالو 
خصيوات را  اين الشو  موقفا للصو

بةةةةةروب ( فاااااي خطاااااوة لاحقاااااة إلاااااى التووفياااااب ااااااين آراء )Greimasغريمةةةةةاس عماااااد )
ااع ماان الإطااار الت طبيقاايو للمفااا يم النوظريوااة ماان خاالال أنموججااه العااامليو الوااذي وسةةوريو ( ووس 

، ومان خالال هاذا الأ رديو نماوجإ تجااوز غريمااس الوضاع يت سع ليشمل كلو أنما  الخطالأ السو
خصيوة بصفتها وحادة معجميواة       إلاى الوضاع الخاارجيو أي مان  خصيوة أي الشو اخليو للشو الدو

 المستوو التوركيبيو إلى المستوو الدولاليو 
وائيواة كانات ماع ) خصايوات الروِّ فيليةب الخطوة المنهجيوة الأارز في وضع قاانوٍ  سايميولوجيوٍ للشو

وائيوااة " مفهومًااا ساايميولوجييا Philippe Hammoun هةةامون  خصاايوة الروِّ ( الوااذي عاادو الشو
اافات وتكتسااب معناهااا ومرجعيوتهااا  ووحاادةً دلاليوااةً  وشاارلًا فارغًااا تقااوا انيتااه علااى الأفعااال والصو
 ، ااافحة الأخيااارة مااان الااانوصو مااان خااالال سااايا  الخطاباااات،    ولا تكتمااال إلاو حينماااا تنتهاااي الصو

خصيوة، د علاماتها" فباكتماله تكتمل الشو    1وتحدو
خصااايوة وتوصااايا تمظهرهاااا الاااو يفيو  راساااات إلاااى مقارباااة مفهماااة الشو هاااذا ولجاااأت بعااالا الدوِّ

، فها هو ) خصيوة لير مفهومًاا أدايياا فيليب هامون دواخل العمل الأدايو ( يرو بأ و " مفهوا الشو
خصيوة داخل   2النوصو "محضًاُ وإنوما هو مرتب  أساسًا بالو يفة الوتي تقوا اها الشو

                                                           
وائيوااة 1 خصاايوة الروِّ شااريب  أحمااد شااريب ،  يةةوم جديةةد()تطبيةةق آراء فيليةةب هةةامون علةةى روايةةة غةةدا  نقاالا عاان/ ساايميائيوة الشو

 022-028 . يمياء والنوصو الأدايو  ضمن كتالأ السوِّ
اد: أورا  عباد اللاه العاروي،  2 ايد محمو ، مجلواة الإاادا  والعلاوا الإنساانيوة، كتابةات معاصةرة ،القةو  السّةرديّة الفاعلةةلطفاي السو

 .50،  ا0228 آجار/ نيسا ، ،42، عدد88مجلود
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وائيوة يتوافب مع منطلقاته ومرجعيواتاه الوتاي سابقته هامون وبهذا ف  و ) خصيوة الروِّ ا للشو ( يضع حدو
، علامااة، أي بةروب، سةوريو، غريمةةاس) خصاايوة، وعلاى نحاوٍ قبلايوٍ ( وكماا ياأتي: " اعتباار الشو

إليهاا هاي اختيار وجهة نظر تقوا ابناء هذا الموضاو  مان خالال دمجاه فاي الإرسااليوة منظاورا 
نة من علامات لسانيوة"  1الأخرو ك الا ، أي مروو

خصاايوة ونوعيوااة أفعالهااا فهااي " نسااب ماان المعاادولات  وإجا أردنااا الوقااوف علااى وصااع الشو
 2"المترجمة في أفب ضما  مقروئيوة النوصو 

ِّ أثنااء  لهذا فقد جهباوا إلاى جعلهاا اياضًاا دلاليياا تساهم فاي انائاه الاذوات المساتهلكة للانوصو
لقااراءةُ فمااا ماان شاااو أ و منااتن الاانوصو هااو الوااذي يخلااب هااذه الكائنااات الورقيوااة، فيجعلهااا ترتاادي ا

                ألبسااااااة، وتناااااابلا بالحياااااااة، وبهااااااذه الطوريقااااااة يمنحهااااااا كيانًااااااا جدياااااادًا، وحريوااااااة علااااااى مسااااااتوو 
، وأخضاااار وأااااايلا  لالااااة فتكااااو  " نقطااااة حباااار تنساااارب بعذوبااااة علااااى ورٍ  ورديوٍ الوجااااود، والدو

ِّ و  خصايوة " كائنًاا موهوبًاا بصافات  ؛3" أصفر، وأزر ، وتتشرول بعد جلاا ضامن الانوصو ونجاد الشو
اااة  خصااايوات يمرااان أ  تكاااو  مهمو              بشاااريوة، وملتزمًاااا بأحااادال بشاااريوة مماااثولًا بصااافات بشاااريوة والشو

الة )حين تخضاع للتوغييار( مساتقروة )حاين ( فعو لا يراو  هناال  أو أقلو أهميوة )وفقًا لأهميوة النوصو
تناااقلا فااي صاافاتها وأفعالهااا أو مضااطربة وسااطحيوة )بساايطة لهااا بجعااد واحااد فحسااب وساامات 
قليلااة، ويمراان التونبااؤ بساالوكها( أو عميقااة )معقواادة لهااا أبعاااد عدياادة، قااادرة علااى الفياااا بساالول 

 4مفاج (، ويمرن تصنيفها وفقًا لأفعالها وأقوالها ومشاعرها، ومظاهرها"

                                                           
خصيوا 1 وائيوة/ فيليب هامو /ت: سعيد انكراد/ موقع سعيد انكراد.سيميولوجيوة الشو  ت الروِّ
 الموقع نفسه. 2
وائيواة،  3 خصايوة الروِّ " غةدًا يةوم  تطبيةق علةى آراء فيليةب هةامون، علةى شخصةيّات روايةةشريب  أحماد شاريب : سايميائيوة الشو

، جامعااة باااجي معهةةد اللّغةةة العربيّةةة وآدابهةةا أعمةةال ملتقةةىساايماه وساامياؤه،  " لعبااد الحميااد ااان هدوقااة، الاانوصو الأدااايو  جديةةد
 .859  ،ا8997ماي،  85-87عنابة،  مختار،

رديو  4  ،ا 0222 ، المجلر الأعلى للثوقافة، د.لأ،8  عااد خزندار، )معجم مصطلحات(، تر: جرالد ارنر: المصطلح السو
 40. 
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خصاايوات الموجااودة فااي روايااة ساانحاول تساالي   ااوء علااى أااارز الشو "  أحمةةد طيبةةاوي الضو
يِّّد لا أحد ماه ) اختفاء السَّ فات والأفعال والأدوار اناءً على ماا قدو فيليةب "، من أجل تبيا  الصو

وائيوااة تيبولوجيوااة  Philipe Hamonهةةامون  خصاايوة الروِّ اايميولوجيو عاان الشو ( فااي قانونااه السوِّ
   :1ت الآتيوة شرليوة تعتمد على المقولا

  خصيوة ليست حرراً على الميدا  الأدايو  إ و الشو
 إنوها ليست مقولة مؤنسنة دائمًا 
 ليست مرتبطة انسب سيميائيو خالص 
 إ و القار  يعيد اناءها كما يقوا النوصو ادوره ابنائها 

اانع ) خصااايوات  Hamonهةةامون وتأسيسًااا علااى هااذه المقااولات الهامونيوااة، يصوِّ ( الشو
وائيوة إلى ثلاثة أنما  رئيسة، تندرإ ضمنها أنما  أخرو، ويمرن لأيوِّ شخصيوة عن طرياب  الروِّ

ديوتها ومقروئيوتهاا  التوبادل والتوناولأ أ  تعدو جزءًا من هذه الأنما ، جلا أ و كلو وحدة تتميوز اتعادو
 الو ي يوة حسب مقتضى الحال

 وأارز هذه الأنما :
، : ويالشّخصيّات المرجعيّة: النّمط الأوّل ، التوااريخيو ينيو خصيوات جات المرجع الدوِّ قصد اها الشو

، أو الأسطوريو  " وهي الوتي تحيل على معنى ناجز وثااات تفرضاه ثقافاة  ، الثوقافيو الاجتماعيو
 2ما بحيث أ و مقروئيوتها تظلو دائمًا رهينة ادرجة مشاركة القار  في تلا الثوقافة "

خصيوات )  :3إلى أربعة أقساا لدو هامو  ( تتجذور المرجعيّةوهذه الشو
خصااااااايوات التواريخيواااااااة  -8 خصااااااايوات الأساااااااطوريوة  -0الشو خصااااااايوات الرومزيوااااااااة  -2الشو  -4الشو

خصيوات الاجتماعيوة    الشو

                                                           
، حسن بحراوي: 1 وائيو رل الروِّ خصيوة، -الزومن -الفضاء انية الشو ، ،0  الشو ار البيضااء، المركز الثوقاافيو العربايو  المغارلأ، الادو

 .085  ،ا 0229
، حسن بحراوي: 2 وائيو رل الروِّ خصيوة، -الزومن -الفضاء انية الشو  .085  الشو
فحة جاتها. :لمرجع نفسهنقلًا عن/ ا3   الص 
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                  " فاي روايتااه مجموعاة ماان الشخصايات تنوعاات أحمةةد طيبةةاوي هاذا وقاد و ااع الروائاي "
              خلالهاااا رسااام معاااالم ماااتن نصاااه لماااا ميزهاااا ااااين شخصااايات رئيساااة وأخااارو ثانوياااة حااااول مااان 

 به من ملامح وسلوكات وأدوار وما أنطقها به من آراء وتعليقات
 :تعدد الشخصيات البطلة -4-3

( وتحفال اتناوٍ  فااي الشخصايات الرئيساة التااي أدت اختفةةاء السةيد لا أحةةدتحبال رواياة )
 دورا قارا في الرواية وقد تمثلت فيما يلي:

: وهااي شخصااية محوريااة رئيسااة، تعاايا تناقضااات نفسااية تراوحاات وترنحاات يد لا أحةةد/ السةة3
             اااين قااوو الخياار والشاار وبااين الطيبااة والقسااوة، فقااد كااا  يعاايا هااذه التناقضااات طيلااة تواجااده 
              مااااع الشاااايو، وكاناااات الحاجااااة الماديااااة الساااابب الاااارئير الااااذي جعلااااه يعاااايا مااااع شاااايو طاااااعن 

كا  يعتني به ويغير له حفا اته، ولكن كانت معاملتاه لاه تختلاع مان حاين لآخار في السن، ف
فأحيانا يشفب عليه ويعامله معاملة جيدة، وأحيانا أخرو يتذمر مناه ويتمناى موتاه، حياث نجاده 

يستحق هذا الشيخ التعيس ميتة رحيمةة، وقةد فكةرت جةديا، قبةل أسةبوع، أن أدس » يقاول: 
فقاد ساام "السايد لا أحاد" مان هاذا الشايو ومال مان الاعتنااء  1« له شيئا في الطعام ثم تراجعة

 به ومن تغيير حفا اته 
هذا من جهة ومن جهة أخرو يشفب عليه ولا يستطيع أ  يتخلى عنه مان باالأ   

لةن أنسةى مةا صةنعه ابنةه مةراد مةن » الإنسانية، فقاد كاا  ممتناا دوماا لااناه ماراد حياث قاال: 
مرااا  يأوياه، لاذلا أراد أ  يارد لاه الجميال مان خاالال  فقاد سااعده فاي الحصاول علاى 2«أجلةي

لا أستطيع البقاء بعيدا عنةه » الاعتناء اوالده لقد أصبح لا يستطيع الااتعاد عنه حيث قاال: 
وهنااااا يظهاااار الجانااااب الإنساااااني الااااذي تتحلااااى بااااه هااااذه  3«لمةةةةدة طويلةةةةة يظةةةةل ينةةةةادي علةةةةي

                                                           

 .84ا،  0289والجزائر العاصمة، ، منشورات ضفاف والاختلاف، ايروت 8،  اختفاء السيد لا أحدأحمد طيباوي: 1  
فحة جاتها. 2    المصدر نفسه: الص 
 .02المصدر نفسه:  3  
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الشخصية، فبالرغم من المعاناة إلا أنه لم يساتطع التخلاي عناه وتركاه وحيادا، فعلياه أ  يعتناي 
 به ويرمل عمله الإنساني إلى الأخير 

"فالساايد لا أحااد" هااو حبااير لجملااة ماان الظااروف القاااهرة والصااعبة التااي كاناات   
ماان مجتمااع قااد تشاارل حاااجزا أمامااه لااذلا قاارر الاختفاااء هروبااا ماان حياااة قاسااية لا تليااب بااه، و 

               فااي بحاار الفساااد مخلفااا وراءه إلا جثااة الشاايو النتنااة، ففااي الروايااة نجااده يتحلااى اااوعي  غاار  
 كبير، وهذا راجع إلى خبرته من خلال التجارلأ القاسية التي عاشها

فااالروائي فااي هااذه الروايااة لاام يشاار إلااى ملامااح شخصااية الساايد لا أحااد، وجلااا باعتباااره 
 لا تملا هويةشخصية مهمشة 

             يعاااد الاااراوي أحاااد أهااام الشخصااايات الرئيساااة التاااي تقاااوا بعملياااة سااارد الأحااادال  :/ الةةةراوي 2
تجلاى حضاوره خاصاة فاي الجازء الثااني مان الرواياة، حياث أناه يسارد لناا الادور  وتواليهاا، وقاد
اماه الشرطي رفيب ناصري فاي البحاث عان الرجال المختفاي، وجلاا مان خالال قي الذي يقوا به

 الإجراءات المتمثلة في مراجعة المستندات ومراقبة الأماكن وجمع إفادات سرا  الحي بجميع
 وغيرهااا ماان الإجااراءات الأخاارو التااي يقااوا اهااا أي محقااب، ولكاان لرسااع إنااه محقااب فاشاال

 فاقةةدا لافتتانةةه الراسةةخ بمسةةيرته» والعباارة بالنتيجااة، وهااذا مااا أخبرنااا بااه الااراوي حيااث قااال: 
 حقق لامع، صعد درجات السلم إلى الطابق الأخير متأففا، يقصد مكتةب محةاف المهنية كم

 1«الشرطة كان يتأبط حافظة أوراق بها وثائق تافهة، العبرة بالنتيجة
باااأ  الشااارطي رفياااب ناصاااري لااام يرااان يهماااه الكشاااع عااان لغاااز  كماااا أنناااا نجاااده يخبرناااا
أتاى هاذا الرجال وأيان اختفاى، وكياا أصابح لا أحاد؟ وهاذا ماا  الجريمة بقدر ماا يهماه مان أيان

           عةةن كشةةح جريمةةة مفترضةةة تحديةةدا مةةا كةةان يشةةغله، بةةل  لةةيس البحةةث» قالااه عنااه الااراوي 
فالسايد لا أحاد أصابح  2« من أين جاء وأين اختفى، وكيف صار في أعين الناس )لا أحد(؟

                  وهااااذا مااااا أخبااااره بااااه الااااراوي حياااااث وصااااار وجااااه الشااااابه اينهمااااا  جاااازءا ماااان مهمااااة الشاااارطي،
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شةجاعة فةي رفةض التطويةع والامتهةان لحيةاة  نسخته الأكثر ربما كان مثله، يشبهه» قال: 
 فالاختفاء بالنسبة له أكرا للنفر من وجود مزيا، 1«ليس  على مقاس بداياته

 :  / الشيخ سليمان بن النوي 3
وهو العنصر الأساس الذي تدور حولاه أحادال الجازء الأول والثااني مان الرواياة، وهاو 
شايو كبياار فاي الساان ومجاهاد قااديم مان )ااارإ مناياال( تركاه اانااه ماراد وسااافر إلاى ألمانيااا، كااا  
يوا ب على الصلاة في المسجد، وكا  ودودا مع الجميع، ولا تعارف عناه عاداوات أو أعماالا 

            اا مناااه باااأي سااابيل، ولكااان لساااوء الحااا  أقعاااده المااارض وألزماااه الجلاااوس يمرااان أ  تقاااود للانتقااا
في ايته منذ نحو عاا وأصبح لا يستطيع الحركة، طلب من احادو النسااء الاعتنااء باه مقااال 
دفعه لها المال إلى أ  جاء "السيد لا أحد" وبقي يعتناي باه إلاى الأخيار حتاى تاوفي، وقاد كاا  

يرا وكا  أحيانا يصرخ وينادي علاى السايد لا أحاد باسام ااناه ماراد حياث هذا الشيو لا يتكلم كث
   2«أظنه يتعمد أن يناديني باسم ابنه حتى وهو في كامل وعيه وذاكرته متقدة» يقول: 

وقد كا  الشايو يظال مساتلفيا طاوال الياوا علاى أريراة طويلاة، وإجا تعاب فيحولاه السايد 
ه عااان الحركاااة إلا أناااه كاااا  يضاااحا ويصااالي لا أحاااد إلاااى ساااريره وباااالرغم مااان مرضاااه وعجاااز 

 ويشاهد التلفاز طوال النهار
بعاد ماوت الشايو ورحيال السايد لا أحاد ياأتي دور الشارطي "رفياب  :/ الشرطي رفيق ناصةري 4

ناصري" في البحث عن لغز الجريمة، وكيا توفي الشايو فاي  اروف غامضاة، فهاو شارطي 
أناه كاا  يعمال تحات إمارة الضااب  "عباد وكلت إليه مهمة البحث عن الذي قتل الشيو، حياث 

الوهاااالأ شاااعال"، تااازوإ مااان امااارأة تااادعى منيااارة ثااام طلقهاااا لكوناااه عفيماااا وبعااادها وأثنااااء قياماااه 
 بمهمتاااااااه تعااااااارف علاااااااى "هااااااادو ونااااااااس" ثااااااام تزوجهاااااااا، اااااااادأ الشااااااارطي مهمتاااااااه فاااااااي البحاااااااث
عاان الرجاال المختفااي وهااو الساايد لا أحااد الااذي كااا  يعاايا مااع الشاايو ولكاان دو  جاادوو فلاام 

أيكةةون قةةد مةةات » طع العثااور عليااه بعااد تساااؤلات كثياارة لاام يجااد لهااا أجوبااة حيااث يقااول: يساات
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اختطةةح أم انتحةةر وتحللةة  جثتةةه كةةأي كلةةب نفةةق دون أن ينتبةةه لةةه أحةةد؟؟ مةةا قصةةته وأيةةن 
  1« اختفى هذا )لا أحد(؟

هي تساؤلات كانت تخطر في بال الشرطي ومل مان البحاث عان شاخص قاد لا يراو  
ره وهراااذا فااا   "طيبااااوي" قاااد اختاااار لروايتاااه شخصااايات رئيساااة متنوعاااة موجاااودا أصااالا فاااي نظااا

ومتعاااددة وغامضاااة، ففاااي الجااازء الأول مااان الرواياااة كاااا  يتحااادل عااان شخصاااية معيناااة وهاااي 
شخصية "السيد لا أحد" الذي كا  يعتني بشيو طااعن فاي السان، لينتقال بعاد جلاا إلاى حديثاه 

ي الااذي يااأتي دوره فااي البحااث عاان شخصااية أخاارو تمثلاات فااي شخصااية الشاارطي رفيااب ناصاار 
           المركباااة، وهاااي  عااان الرجااال المختفاااي وهاااو "السااايد لا أحاااد"، وهاااذا ماااا يعااارف اتقنياااة الشخصاااية

التااي تباادأ بشخصااية وتنتهااي بااأخرو وبهااذا نجااد أ  طيباااوي قااد ااتعااد كاال البعااد عاان هااذا النااو  
 ولجأ إلى استعمال الشخصية المركبة 
               تبااادأ بشخصاااية "السااايد لا أحاااد" وسااارد بعااالا الأحااادال  بحياااث أنهاااا فاااي اداياااة الرواياااة

           التااي تمثلاات فااي معاناتااه جااراء اعتنائااه بالشاايو ثاام انتقاال بعااد جلااا إلااى شخصااية ثانيااة تمثلاات 
 في "الشرطي رفيب ناصري" وسرد لنا كذلا عنه بعلا الأحدال 

             السااايد لا أحاااد يمثااال جااازءا مااان كااال شخصااايات الااانص  وفاااي الأخيااار يمرااان القاااول أ و 
  التااي كاناات تعاااني التهماايا ماان قباال المجتمااع، فلااو تأملنااا مااا عرصااه الكاتااب ماان شخصاايات 
في ماتن سارده لوجادنا باأ  كال مان المحقاب رفياب ناصاري، وعثماا  لاقاوش، وجالال الأعماا 

البطل )السايد لا أحاد(، ففاي كال وغيرهم من الشخصيات فيهم من الصفات ما يشبه شخصية 
 مرة يتبادر لنا بأننا سنفاجأ اوجود شخصية البطل المختفي

فهااذا التعاادد والتنااو  فااي الشخصاايات البطلااة لاام يراان موجااودا فااي الروايااات الكلاساايرية 
                 القديمااااة، كاناااات تعتمااااد علااااى شخصااااية واحاااادة ماااان ادايااااة الروايااااة إلااااى نهايتهااااا، فالشخصااااية 

روايااة الجدياادة لاام تعااد تلااا الشخصااية البساايطة المعروفااة بأفعالهااا وصاافاتها ااال أصاابحت فاي ال
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                 شخصااااايات غامضاااااة ومبهماااااة وهناااااا يرمااااان التجرياااااب فاااااي تخطاااااي وتجااااااوز ماااااا كاااااا  ساااااائدا 
 في القديم

 :الشخصيات الثانوية الرئيسة -4-2
الأحادال إلاى جانااب مان ااين الشخصاايات المسااعدة والثانوياة التااي سااعدت فاي تقااديم 

الشخصاايات الرئيسااة، وهااي الأخاارو عنااى الروائااي ارساامها بشاارل خااا ، نااذكر علااى ساابيل 
 المثال ما يلي:

               : يعااااد عمااااي مبااااارل شخصااااية متمياااازة فااااي الروايااااة ومساااااندة للشخصااااية عمةةةةي مبةةةةارك/ 8 
رو وجلااا ماان الرئيسااية، تاازوإ ماان اماارأة أنجباات لااه خماار انااات ثاام طلقهااا وتاازوإ ماان اماارأة أخاا

أجل أ  تنجب له طفلا يحمل اسمه، فهو صاحب مقهى الحي التي يلجأ إليهاا النااس للتسالية 
والترفيه، وقد عرف عمي مبارل ابخله وهذا ما نجده فاي الرواياة حياث قيال عناه عماي مباارل 

رجةةةل بخيةةةل، لةةةم يجةةةار المقةةةاهي وصةةةالونات الشةةةاي العصةةةرية بتركيةةةب الزجةةةاج وتجديةةةد » 
 1«ث مقهاه بما يلزم مجرد مقهى منسي بضاحية منسيةالديكور وتأثي

          لقااد أقااارض عماااي مباااارل مبلغاااا مااان الماااال للسااايد لا أحاااد ولكااان لساااوء الحااا  لااام يرجاااع 
له المال الذي أقرضه إياه، ولهذا السبب اعترف عمي مبارل وكأنه كمن يفشي سرا، وأضاف 

لةي، إنةه لئةيم  رحةل قبةل يةوم  ما يهمني حقةا هةو حسةاب الشةهر الةذي لةم يدفعةه» هامسا: 
 2«واحد من موعد استحقاق دفع الدين

: وهو المخبار لادو السالطات الأمنياة، والمرلاع بمراقباة السايد لا أحاد فيظال يحاوا قادة البياع
             فاااي السااااحة، ويتظااااهر بأناااه ينتظااار أحااادا، لاااه حاساااة كلاااب شااارطة، وهاااذا ماااا قاااال عناااه السااايد 

كاا  يقاع خلاع شاجرة كبيارة تتوسا   3«فجاء مسرعا كلب ح يقي أشرت إليه بيدي» لا أحد 
السااااحة، يعباااث اهاتفاااه ويتظااااهر كالعاااادة بأناااه ينتظااار أحااادهم قاااادة البياااا  هراااذا يدعوناااه فاااي 
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غياباه، مان سارا  الحاي القاادامى، كاا  مشارو  ارهاااي فاشاال، تاالأ فشامله قاانو  المصااالحة، 
 ثم توجه في الإخلا  لأجهزة الأمن

تعتباار هاادو وناااس ماان اااين الشخصاايات التااي كااا  لهااا دور فااي المساااعدة : / هةةد  ونةةاس2
وهاي طبيباة مختصاة فاي التأهيال الحركاي، تاوفي زوجهاا قبال عااا تارل لهاا طفال يادعى وساايم 
             وبعاااالا الااااذكريات القاسااااية، فقااااد كااااا  حزنهااااا علااااى رحياااال زوجهااااا مجاااارد قنااااا  ترتديااااه أماااااا 

ري من خلال مهمته فاي البحاث عان الرجال المختفاي الناس، تعرف عليها الشرطي رفيب ناص
 عاااااان الأنظااااااار وهااااااو الساااااايد لا أحااااااد كااااااا  يلتقااااااي اهااااااا ماااااان حااااااين لآخاااااار حيااااااث قااااااال عنااااااه

  1«تكررت لقاءاته بهد ، تعرف عليها أكثر وأصبح شغوفا بها» الراوي: 
               اساااااتطاعت هااااادو أ  تمااااار الفااااارا  الاااااذي كاااااا  اداخلاااااه وتنسااااايه فاااااي زوجتاااااه الساااااابقة 
                         منياااااااارة، كاناااااااات تجيااااااااد لعااااااااب الشااااااااطرنن بشاااااااارل ممتاااااااااز، هزمتااااااااه أول ماااااااارة عناااااااادما لعبااااااااا 
فااي المستشاافى، وبعاادها عقاادت قرانهااا بالشاارطي ثاام تخلااى عنهااا ورحاال حملاات هاادو ماان رفيااب 
لكنهاااا لااام تصاااد ، لأ  الرجااال عفااايم وهاااذا ماااا كاااا  يظناااه لاااذلا هااارلأ منهاااا حتاااى لا يااارو فاااي 

لياااه، فقاااررت هااادو أ  تتصااال باااه لتخباااره بأنهاااا حامااال لكااان هاتفاااه مقفااالا ثااام عينيهاااا شااافقتها ع
                توجهت نحو الشقة المفترضة لكن دو  جدوو، كتبات علاى ورقاة صاغيرة أ  يتصال اهاا لأمار 
ضااروري، راودهااا شااعور بأنااه قااد عاااد لمنياارة زوجتااه السااابقة، جهباات هاادو الااى منياارة داودي 
              وسااااألتها عنااااه فأخبرتهااااا بأنهااااا لا تعاااارف وبعاااادها توجهاااات إلااااى المحاااااف  عبااااد الوهااااالأ شااااعال 
                حتاااى تقاااادا الاغااااا رسااااميا عااان اختفائااااه، فوعااااد بأنااااه ساااايبذل جهااادا فااااي البحااااث عنااااه واخبرهااااا 
بأنااه اسااتقال ماان الجهاااز قباال ماادة، تااذكرت هاادو أ  عليهااا أ  تشااتري هديااة لزميلتهااا بمناساابة 
             حفااال زفافهاااا وأثنااااء الحفااال كانااات مهموماااة اتصااال اهاااا المحااااف  عباااد الوهاااالأ شاااعال وطلاااب 

 منها الحضور في أقرلأ وقت فهمت بالمغادرة

                                                           
 .19أحمد طيباوي: اختفاء السيد لا أحد،    1



رديَّة                   الفصل الثَّاني  تمظهرات وتجلِّيات البنية السَّ

 

وغيار متجاانر، يحاب الجادل كثيارا صاحب المرتباة ورجال غيار مفهاوا   / عثمان لا قوش:3
وا  وعلااى درجااة ماان المعرفااة، ولكنااه فااي ساااعة الحفيقااة يتاارل كاال جلااا جانبااا، ويظهاار براماال 
انتهازيتااه تخلاات عنااه زوجتااه لفقااره بعاادما أقفلاات مرتبتااه وأصاابح يعماال فااي اياات عمااي مبااارل 

نتخابةةةات ترشةةةح لا » الكبيااارة، رشاااح نفساااه للانتخاباااات ولااام يفاااز وهاااذا ماااا قالاااه عناااه الاااراوي: 
المجلس البلدي على رأس قائمة حزب من اليسار ولم يحرز حتةى مقعةدا فةي مجلةس يضةم 

لقااد غضااب عثمااا  لاقااوش ماان عاادا فااوزه فااي الانتخابااات وقااال   1« أكثةةر مةةن ثلَثةةين مقعةةدا
هةةؤلاء يحبةةون مةةن يسةةوقهم كالإبةةل، لا مةةن يقةةنعهم » متااذمرا فااي أحااد الأياااا لعمااي مبااارل 

فهااو يظاان نفسااه أنااه مشاارو  زعاايم ومثقااع يسااتطيع تغيياار  2«  ءويةةرفعهم لمرتبةةة الشةةركا
 المجتمع

اسامه جالال اان حميادة وينادوناه بجالال "الأعماا" وهاو رجال ارباع عقال  : / حارس المقبرة4
يعاايا حياااة مجنونااة ومنسااية، لا تحتماال الااوعي الزائااد، يعاايا فااي غرفااة بااالمقبرة، يتاا لع مااع 

ه ويزورهم أحيانا، يماارس الانتقااا مان كباار الماوتى الموتى بشرل جيد ينفب على والدته واخوت
ويبيع عظاامهم للساحرة والمشاعوجين، يلعاب الادومينو ماع الشابالأ حتاى وقات متاأخر مان الليال 
وفااي أحااد الأياااا وبينمااا كااا  جالسااا عنااد اوابااة المقباارة، كااا  يتساااءل عاان حياااة الأغنياااء التااي 

الانتظاار، حيااة تنتظار مان يرقادو  فاي القبار  تزداد التقدا والتطور اينما هو حياتاه واقفاة علاى
كيةةف أن حيةةاتهم تتقةةدم بسلَسةةة » حتااى يلحااب اهاام وهااذا مااا أخبرنااا عنااه الااراوي حيااث قااال: 

بينما يتجمد زمنه في انتظار أن يلحق بمن يرقدون في الداخل، فقةد عنةدما يموتةون يكةون 
 3«يكونوا تح  رحمتهمتاحا له أن يكون سيدا عليهم، تبتلعهم الأرض وينساهم الجميع ل

           نسااااتنتن ممااااا ساااابب دراسااااته أ  للشخصاااايات الثانويااااة دورا مهمااااا فااااي العماااال الروائااااي 
  فقااد اعتمااد "طيباااوي" فااي روايتااه )اختفاااء الساايد لا أحااد( علااى التنااو  فااي الشخصاايات وانتقالااه 
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لمااتن ماان شخصااية إلااى أخاارو، وجلااا لكونهااا اسااتطاعت أ  تااؤدي الأدوار المقدمااة لهااا فااي ا
الروائاااي بشااارل جياااد، ومااان خااالال الشخصااايات يمرااان معرفاااة محتاااوو الرواياااة، وسااااهمت فاااي 
تفعياال الأحاادال والمساااهمة فااي دفااع ساايرورة الحرااي وهااذا مظهاار ماان مظاااهر التجريااب التااي 

شخصااية جاماادة غياار » فااي هااذه الروايااة، وهااو الخااروإ عاان الشخصااية النمطيااة وهااي  تجلاات 
 1«مركبا متجانسا من المزية أو الموقع أو الدورفعالة معطياتها قليلة، وتشرل 

فهاااااي شخصاااااية قديماااااة معروفاااااة بصااااافاتها وأفعالهاااااا عناااااد المتلقاااااي، وقاااااد غااااااات هاااااذه 
 الشخصية في الرواية المعاصرة

            :/ الحدث5
ل، وإ  قالو حجماه يشاروِّل حادثًا  2يجعروف الحدل بالانتقال من حالة إلى أخرو، وكلو تحوو

اارديوة تجعنااى بمعنااى  كاالو مااا يمثوِّاا ل حركااة أو تغيواارًا ماان حالااة إلااى أخاارو، ونظاارًا لكااو  البنيوااة السو
            (، فهاااذا يجعااال المفارقاااات تتاااداخل وتتقااااطع بشااارل الشّخصةةةيّات -المكةةةان  –الةةةزّمن اثلاثيواااة )
ر المشااااهد  أو بااا خر  ماااع غيرهاااا، وتااارتب  ارتباطًاااا وثيقًاااا اتناااامي الأحااادال حياااث يجاااري تصاااوو
ٍ مااان المفارقاااات الوتاااي تصااادا أفاااب انتظااااره،)القاااار (              إج يحااادل تناااافر  انااااءً علاااى ناااوٍ  خاااا و

اين ما يتوقوع القار  حدوثه، وما حادل فعالًا، وهناا تانجح المفارقاة بامتيااز، وكلوماا ازداد البةاوس ج 
 كبرت واتوسعت هووة المفارقة

 ، فهي ترتفع إلى "المراقياالتلمفارقة الأحدال سمة متعالية عن غيرها من المفارقاإ و 
كبياارة كاناات تلااا المفارقااات أا صااغيرة، كوميديوااة أا مأساااويوة ، وهرااذا نتخيواال  طبيعيوااة،ء ورا مااا

يرمان  3وراء هذه الأحدال وجود قووة خارقة  أو قدريوة، ساخرة مزاجيوة معاديواة أو غيار مباليواة "
ااة الأساساايوة جاتهااا سااروها فااي لااذوة التولاعااب بالحقااائب، ونظاارًا لكونهااا تركوِّاا ز علااى عناصاار القصو

                                                           
 .048جيرالد ارنر: المصطلح السردي،   1
يميائيّ للنّصو رشيد ان مالا: قاموس  2  .50،  0222فرنسي، د. ، دار الحرمة،  -انجليزي  -، عربيالتّحليل السِّّ
 .22دي سي ميويا: المفارقة وصفاتها،   3
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خصيوات، الزوما  والمرا ، ف نوه إجا حادل تلاعاب اواحادة مان هاذه العناصار اهتازوت خطيواة  الشو
 الأحدال، وتعقودت ما يصعب معه تثبيت المعنى والهدف

خصايوات و                   إجا كا  الحدل من ناحيوة الما يوة يعني " جلا الفعال الواذي تشاروِّله حركاة الشو
ا ماان خلالااه تجربااة إنسااانيوة معيونااة، لهااا دلالتهااا المخصوصااة، علااى مسااتوو    مااع بعضااها، تقاادوِّ
نااة لااه، الوتااي تتاا زر  اارديوِّ المخصااو ، وهااو اهااذا المفهااوا، لااه وحداتااه المرووِّ  هااذا الخطااالأ الس 

ة هاااذا الحااادل ومحتاااواه  هميواااة يحظاااى ف نواااه مااان ناحيواااة الأ 1"ماااع بعضاااها لتشاااروِّل بعاااد جلاااا ماااادو
ااردي ةُ اوصاافه عنصاارًا قاااريا ماان عناصاار  راسااات الس  انصاايبٍ كبياارٍ ماان لاادج  باااحثي ومجقاااربي الدوِّ

رديوِّ   عمارة الخطالأ الس 
لاتهااا المثياارة، عاكسًااا يحتارف طيباااوي لغااة رصاد وتوصاايا الأحاادال اتمفصالاتها وتحوو 

عتياد، معتمدًا في هذا علاى الاورة شعوره اوطأة الزومن، وقد سلبه لذوة الماضي، وأفقده شهوة الا
ر المفارقاااات، الوتاااي قاااد تساااعع المباااد             الحااادل المقتااار  باااالزومن وفاااب صاااورة أخااارو مااان صاااوو

 في الوقوف على الطولل ومحاولة اثو الحياة وبعثها فيه  من جديد، 
ماا ويتمثول هذا النوو  من المفارقة في وجود تناقلا أو صداا واحتداا ااين ماا يحادل، و 

كنوا نتوقوع حدوثه وربوما يعود جلا للوتيرة المتسارعة غير المتوقوعة لرحدال، والنتاائن المتوقوعاة 
دها ) ، وهي كما حادو ( ااااااااا " انقالالأ يحادل ماع مارور ميويكهي الوتي تكسر الطوااو الإنتظاراتيو

 وكأ و للقدر يد  في جلا الانقلالأ 2الزومن"
 / الزمن:6

لقاي الزوماا  مناذ القاادا اهتمااا العلمااء والفلاسافة والأدباااء وهاذا لعلاقتاه الوطيادة بالحياااة 
راسااات المختلفااة فااي تناولهااا للاازومن أ  تضااع تفساايرًا يشاارح مفهمتااه  والإنسااا ، وقااد حاولاات الدوِّ
، " ويظاالو مفهااوا الاازومن الأكثاار ميوعااةً وهلامي ااةً   ووجااوده وتوصاايفه وعلاقتااه بااالوجود الإنسااانيو

                                                           
كا  :  1 ،المركاز الث   ،8  ،بلَغةة العقةل العربةيّ، تجليّةات المثاقفةة فةي التّةراث النقةديّ محمود ان سعد الدو ار  قاافيوِّ العربايو الادو

 .289  ،ا0284 ،البيضاء، المغرلأ
 .20  ،المفارقة وصفاتهادي سي ميويا:  2
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فااي تحدياااده والكشاااع عاان ماهيوتاااه باعتبااااره حفيقااة مجااارودة لا نااادركها بصااورة صاااريحة، ولكنوناااا 
  1ندركها في الأحياء والأشياء"

يةاالة  وهذا ما جعل الباحثين في الزومن من فلاسفة أو علماء أو أدباء يقعو  في حيرة حة
االيقة ولكنوااه لا يسااتطيع هااذا الت مظهاار الط بيعاايو الوااذي وجااد اوجااود الخلااب، يعرفااه الإنسااا               بالسو

اح معالماه وحادود مةفهمتاه، ويمرنناا فاي هاذا المقااا استحضاار ماا قالاه )  أوغسةطين أ  يوضوِّ
a'oughstin لو سألني أحاد إ  كنات أعارف الزوماا ؟ فساأجيبه: إنوِّاي أعرفاه، ولاو ساألني " :)

 2" …ما هو؟ سأجيب: بأنونوِّي لا أعرفه
ارديوِّ فهاو أحاد الروكاائز الأساسايوة الوتاي تساتند إليهاا العمليواة وللزومن فاعليواة  ِّ السو كبيارة فاي الانوصو

اارديو تكشااع عاان القاارائن الوتااي يمراان ماان خلالهااا  اارديوةُ إج أ و دراسااة الاازومن فااي الاانوصو السو السو
وائايو  الوقوف على كي يوة اشتغال الزومن فاي العمال الروِّ

ارديوة كلوِّ  3 هاا، فاالزومن يجماع العناصار السو
ٍ ساارديوٍ  ٍ روائاايوٍ ماان دونااهُ إج أ و الإشااارات الزومنيوااة فااي أيوِّ نااصو ولا يمراان أ  يرتااب أيو نااصو
ارديوة جميعهاا، ماؤثورًاً فيهاا ومنعرسًاا عليهاا، فاالزومن حفيقاة لا  تشترل وتتفاعل ماع العناصار السو

 4تظهر إلاو من خلال مفعولها على العناصر الأخرو 
اااااارد ضاااااارورة حتميوااااااةُ إج لا وجااااااود لأدلٍأ/ سااااااردٍ ماااااان دو  إ و وجااااااود الاااااازومن فااااااي الأدلأ/ ا                   لسو

د فاي الأدلأ بأنواه: " الازومن الإنساانيو إنواه وعيناا للازومن اوصافه جازءًا  زمنٍ، جلا أ و الزومن يتحادو
            ماان الخل يوااة الغامضااة وكمااا ياادخل الاازومن فااي نسااين الحياااة الإنسااانيوة والبحااث عاان معناااهُ إج 

                                                           
1  : واية العربيّةمها حسن القصراويو راسات والنشر، ا ،8،  الزّمن في الرِّ سة العربيوة للدوِّ  .82،  ا0224لمؤسو
2  ، مااا  الاادولاليو ين: الزو ، دار غريااب 0،  دراسةةة لغويّةةة لمفهةةوم الةةزّمن وألفاظةةه فةةي الثّقافةةة العربيّةةةكااريم زكااي حساااا الاادوِّ

 .04ا،  0220للطوباعة والنوشر والتووزيع، القاهرة، 
وائي )الفضةاءينظر/ حسن بحراوي:  3 ار 8  الشّخصةيّة(، -الةزّمن -بنية الشّكل الرِّ ، اياروت، الادو ، المركاز الثوقاافيو العربايو

 .882ا،  8992البيضاء، 
وايااة 4 ااة للكتااالأ، ثلَثيّةةة نجيةةب محفةةو  ، دراسةةة مقارنةةة فةةيينظاار/ ساايزا أحمااد قاساام: اناااء الروِّ ، د. ، الهياااة المصااريوة العامو

 .05ا،  8914القاهرة، 
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لا يحصاال إلاو ضاامن نطااا  عاماال الخباارة هااذه، أو ضاامن نطااا  حياااة إنسااانيوة تعتباار حصاايلة 
، أو كما يقال غالباً نفسيو  ، جاتيو ، شخصيو  1"هذه الخبرات وتعريا الزومن هنا خا و

ارديو نجاد ) ( الواذي اناى Gérard Genette جيةرار جينية  ومان ااين المهتمواين باالزومن السو
ايميائيوة  علاى التوميياز ااين زمان الحراياة وزمان الخطاالأ، وكاذلا المفارقاات الزومانيواة نظريوته السوِّ

الوتاااي " يمرااان أ  تكاااو  أكثااار تعقيااادًا، وب مراااا  أيو مفارقاااة أ  تكاااو  فاااي شااارل حراياااة أولاااى 
        2بالنسبة لمفارقة أخرو تتألوع معها "

 فارقاات لاام يمنااع "ولكان التوعقيااد الواذي يماارو زماان الحراياة بساابب هاذا التونويااع، وهااذه الم
يموماة الوتاي مان خلالهاا ياتمو جيرار جيني   ، لهذا فقد وضع تقنيواة الدو رديو " من قياس الزومن السو

انوات وبطاول  ااعات، والأيوااا والسو قائب، والسو ارديو المقاساة باالثوواني، والادو قياس سرعة العمل السو
فحات"  3على طول النوصو المقاس بالأسطر والصو

ِّ فاي كالوِّ اتوجااه، وإمواا نحاو الماضاي حياث يتحرول قاار  الانو  صو القصصايو "  ماع الانوصو
اااااراعات المتشاااااابرة  تظااااالو الأحااااادال شااااااهدة علاااااى الحاضااااار، أو نحاااااو الحاضااااار، حياااااث الصو

 4والأصوات المتداخلة، أو نحو المستقبل، حيث افتراض التووقوعات"

ااا ماان المفارقااات، وهااي المفارقااات الزو  ااد هااذا الأخياار نوعًااا خاصي منيوااة، لأ و القااار  ويجسوِّ
دة  اار علاقااات اااين الماضااي، الحاضاار والمسااتقبل، يرشااع عاان قاادرة الاانوصو المتعاادو الوااذي يؤسوِّ
                        الجواناااااااب فاااااااي عمليواااااااة الاااااااروب  الواااااااذي ياااااااوهم القاااااااار  اهاااااااا ويااااااانغمر فيهاااااااا، ويعااااااايا أحاااااااداثًا 

 5ع"واقعيوة، في حين أنوها ليست سوو عمليوة تصنيع أو تمثيل للواق

                                                           
 .87ا،  8952، تر: أسعد رزو ، د. ، المطبعة الفنوِّيوة الحديثة، القاهرة، لزّمن في الأدبهانز ميرهوف: ا 1

2 Gérard Genette. Figure111.Seuil. Paris.1970. p. 123. 
ار التوونسيوة،  البنية والدّلالة في مجموعة حيدر حيم القصصيّة " الوعول"،عبد الفتاح إارا يم:  3  .802ا،  8911الدو
 .82نبيلة إارا يم: فنو القصو في النوظريوة والتوطبيب،   4
 .71المرجع نفسه:   5
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اااااال لروايااااااة )                ( يجااااااد أنهااااااا أهملاااااات التسلساااااال الزمنااااااي اختفةةةةةةاء السةةةةةةيد لا أحةةةةةةدوالمتأموِّ
                     لرحااااااااادال، وجلاااااااااا مااااااااان خااااااااالال اساااااااااترجا  أحااااااااادال واساااااااااتبا  أحااااااااادال أخااااااااارو، والتنقااااااااال 
اينهماااا، وهاااذا ماااا دفاااع باااالروائي إلاااى الخاااروإ عااان الماااألوف، برسااار خطياااة الااازمن، وقاااد تمثااال 

ل الرئيسااااي فاااي الروايااااة فاااي شخصااااية "السااايد لا أحااااد" قامااات علااااى التاااذكر ماااان خاااالال الحاااد
الأحدال التي رويت في الرواية، من اعتناءه بالشيو ومعاناته من جلا وصولا إلا وفااة الشايو 
واختفاااء الساايد لا أحااد عاان الأنظااار، ثاام يااأتي دور الشاارطي "رفيااب ناصااري" الااذي يبحااث عاان 

 لغز الجريمة 
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ذه المفارقااات الزمنيااة الموجااودة فااي الروايااة مااا سنوضااحه فااي هااذا الجاادول اااين هاا وماان
 الآتي:

فحة النّموذج الحدث )الاسترجاع(  الصَّ
تااااااذكر الساااااايد لا أحااااااد عمااااااي مبااااااارل 
 صاحب مقهى الحي عند قدومه إليه

أتااااذكر عمااااي مبااااارل كااااا  قدومااااه 
 إلي إيذانا اليلة تشبه وجهه

 
33 

التاي تذكر السيد لا أحد صورة والدته 
لاااام ينساااااها رغاااام كاااال مااااا عاناااااه ماااان 

 متاعب ومأساة

صاااااااور أماااااااي فاااااااي جاكرتاااااااي غيااااااار 
واضاااااااااحة، بعيااااااااادة ومشوشاااااااااة، ولا 
عاطفاااة تشااادني إليهاااا أحياناااا أفكااار 
أناي ولاادت دو  أا، ماان  هاار أاااي 

 لما سقى بمائه الترالأ

 
 
33 

تااذكر البطاال الروائااي )الساايد لا أحااد( 
معلاااام القاااارا  الاااااذي كااااا  يعلمااااه فاااااي 

 كا  يسرن فيهاالقرية التي 

ياااذكرني بمعلاااام القاااارآ  فااااي قريتنااااا، 
الملاماااااح المتقارباااااة ووقاااااار السااااان، 

 أتذكر مسح اللوح
بالصلصااااال والااااادواة وقلاااام الفضاااااي 
 والحبر الذي كا  صوفا وأحرقناه

 
 
35 

تراكماااات الااااديو  علااااى الساااايد لا أحااااد 
لأنه لم يدفعها ولام يجاد الماال لتساديد 

 ديونه

كاناااات ديااااوني قااااد تراكماااات وفاقاااات 
لحد المتفب عليه استخلصت قيمة ا

الااادين وقطاااع أملاااي فاااي أي منااااورة 
 جديدة
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تقوا الرواية في غالب الأحيا  علاى موضاوعة مفارقاة الازومن وهلاميوتاه علاى مساتويين 

مااان خااالال الاساااترجا ، وتساااريع الأحااادال وتبطياهاااا،  مسةةةتو  المبنةةةى اثناااين لا ثالاااث لهماااا:
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وتجاااوزه واسااتدعاء الماضااين، واستحضااارهم عنااوة أو علااى حااين غااروة إلااى زماان والقفااز عليااه، 
غيااار زمااانهم، ونقااال الأحيااااء إلاااى أزمناااة غيااار متوقوعاااة فاااي شااارل جثاااامينة تساااعى، ونقااال أشاااياء 

رٍ إلاى آخارة استشارافًا أو اساترجاعًاُ و رٍ ومةصس أيضًاا، حياث  مسةتو  المعنةىوكائنات من عةصس
ااايا  وا لخااادا  ودعاااوة إلاااى الاتوِّكاليواااة والخماااول، أو حثياااا علاااى التوصااادوِّي أصااابح الااازومن رمااازًا للضو

ؤيويوااة للاازومن جات الأبعاااد الفكريوااة  والتوحاادوِّي والمجسااارعة والمجبااادرة وهااذه النظريوااة البوطاجينيوااة الرو
قاة فاي الت عبيار والت صاويرُ وباذلا تازدا  المبااني اهااءً  رفيوة فاي التوفكيار والدوِّ تنمو وتشعو عن الحِّ

   والمعاني سناءً 
ااار علياااه  ااااردة عااان انكساااار وانشاااطار أحااالاا الااازومن الماضااايُ فتتحسو تعبوِّااار الاااذوات السو
وتبريااه وترثيااه، والوتااي كاناات مرتعًااا لمجموعااة ماان الأحاالاا الوتااي أجهضاات فااي الاازومن الحاضاار 

م وسخريوة منه، وشو  وتو  للزومن الماضي  فهنال نفور من الحاضر وتهرو
( الحاضاار، وبااين عااالم عةةالم الانكسةةار والهزيمةةةالوجااود الااواقعيو ) فيجفااارِّ ج اااين عااالم

                      الخيااااااليو الحلمااااايو الواااااذي ولواااااى ماااااع الااااازومن الماضاااااي، ماااااع الإيماااااا  بالفشااااال وانساااااداد الأفاااااب 
اااااد المفارقاااااة ااااااين عاااااالمين أو ااااااين زمناااااين لا ثالاااااث              فاااااي المساااااتقبل فالبطااااال وهاااااو يساااااخر يجسوِّ

 فيغيب الحلم والمستقبللهما، 
اخليو ومساارها الحراائيو بالاتوِّكااء  رديو إلى هندسة انائها الادو لا يعمد معمار طيباوي السو
ااارديوة اوصااافها محفوِّااازات تااادفع باااالمجتو   علاااى متواليواااات سااارديوة تتابعيواااة، اااال تبااارز التوقاناااات السو

يوااااة ال ي والتوااااداخل والااتعاااااد عاااان الخطوِّ متسلساااالة فااااي تتااااابع الأحاااادال، الحرائي ااااة نحااااو التوشااااظوِّ
ارديوة مان خالال التواداخل الجلايوِّ فاي البنيواة الحرائي اة ااين الث االول الز منايو  وتتمظهر المفارقة السو

لااة المسةةتقبل -الحاضةةر  –الماضةةي ) لااة والمؤجو اارديوة المعجو ( والاسااتخداا الخااا و للتوقانااات السو
رد )  (تسريع وتبطيء وتيرة الزّمنللسو
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علب بالاستبا ُ فلم يتمظهر كثيارا دواخال الرواياة فقاد كاا  الروائاي يتاذكر ويساترجع أما فيما يت
أحاادال ماضااية أكثاار ماان أحاادال سااتقع لاحقااا ثاام أ  كثاارة هااذه الاسااترجاعات تاادل علااى ماادو 

 تمسا الروائي بماضيه، ولا أدل على جلا من هذه الاستباقات الآتية:
فحة النّموذج الحدث )الاستباق(  الصَّ

بااالأ الشاارفة، ومحاولااة جهااالأ  إغاالا 
الساايد لا أحااد إلااى النااوا، وجهابااه إلااى 

 المقهى في يومه الأخر

سااااأغلب دفتااااي الشاااارفة وأخلااااد إلااااى 
 النوا، لم

أناازل إلااى المقهااى منااذ أساابو ، وقااد 
 أحاول أ  أفعل غدا إ  استطعت

33 

قاااااارار الساااااايد لا أحااااااد بالااااااذهالأ إلااااااى 
 مرانه

 الأول وهو سرإ الغول

لغاااول لأنناااي قاااد أرجاااع الاااى سااارإ ا
اشاااتقت لأخاااي عماااار فاااأزور غاباااة 
المااااااوت حيااااااث اسااااااتعادتني الحياااااااة 

 وأجلت موعد الخلا 
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ومااا يلاحاا  هنااا أ  الروائااي اسااتعمل الاسااترجاعات أكثاار ماان الاسااتباقاتُ وهااذا دلياال 

اااا، ملياًااا باااالحز  والشااجن،  بقاااي علااى تمسااا البطااال الروائااي بالماضاااي، فقااد كاااا  ماضاايةا أليمة
محفورا في جاكرته، فقد كاا  هناال تاذكر للماضاي وتوقاع لحيااة مجهولاة فاي المساتقبل بالنسابة 

 " الذي اختفى وأصبح مصيره مجهولاالسيد لا أحدللبطل "
والحبو أ و هاذا التوو يااة الز مناي  مان لادج  القاا و اوطااجين يعطاي دالاي سايميائييا يشاي 

ونااااه،  ااارونه وركج وتوقواااع ديناميوتااااه وحركيوتااااه، فلااام يبااااب للنوااااس سااااوو البراااااء باااانغلا  الااااز من وسج
والنوحيب علاى طلال الماضاي، واستنشاا  عباب جكرياتاه، وكاأ   الحيااةة واحادة ، وماا اساتمر  فيهاا 

، في  لوِّ انتظار الإنسا  نهايته  وةالِّ  من وقائعة وأحدالة آيلةٍ للز 
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ارديوِّ )إ   اتوِّكاء طيباوي على تقانات الت عجيل والت أج ( والت وصايفات التَّلخةيص والتَّقلةيصيال الس 
المشهديوة الحواريوة أعطت الأضامومات الحرائيواة القادرة علاى التوعبيار عان موضاوعه الأسااس، 
رديوة الزومنيوة كشفت اللوِّثاا عن انحياز الخطالأ للازومن الماضاي عبار تكثيفاه علاى  فالمفارقة السو

، فاي أجاواء يخاتل  فيهاا الحااال بالنااال، الحلام باالواقع حسالأ الزومن الحاضار وحتواى المساتقبل
(، وهناا تتجل اى المفارقاة الز مني اة مان الاسترجاع أوَّلًا ثةمَّ الاسةتباق والاستشةراف الحُلمةيّ ثانيًةا)

يوته المتسلسلة ودخوله عالم الهلاميوة  خلال كسر وخلخلة خطوِّ
سااايما فاااي الماضاااي، كماااا أ و لعاااب الااازومن فاااي الكشاااع عااان معانااااة الاااذات السااااردة لا 
اارد ) لبيوة الوتي أفرغت السو المقهةى  –الغرفةة  –البية  المرا  لا يخلو من فراغاته وتحوولاته السوِّ

 ، وهذا ما سنكتشفه في المفارقة المراني ة لرواية طيباوي )المستشفى   -المسجد -المقبرة  –
 :/ المكان2

م فاااي حضاااوره الحااادل، وفاااي طبي  عتاااه وتقاطباتاااه، لا حااادل دو  المراااا  فضااااء ياااتحرو
نًااا ثالثاًاا وهااو القااووة  مرااا  وزماان، وهااذا التوعااالب والتوعااانب اااين الحاادل والمرااا  يضاايا إليااه مرووِّ

اارديوِّ وهندسااته  الفاعلاة ِّ الس  وتبعًااا لهاذا فاا  و عمليوااة اختيااار الأمرنااة وتوصاايفها عنااد اناااء الاان صو
م فيهااا إجااراءات تقاالي ااة تقاطبي ااة، " ولعاالو  لبناااء المرااا  جماليوااات تتوصاال بااالمعنى وتنفااتح  تااتحرو

علاااى أفاااب تاااأويليو مفتاااوح "
اااارد يجحااادِّلج هاااذه الانتقاااالات مااان مراااا  إلاااى آخااار ُ 1 بمعناااى أ و السو

ل الحاادل، والاشااتغال علااى المرااا  قااد يحصاال تلقائييااا  لالااة، وتحااوو للحاادل إمعانًااا فااي تبيااا  الد 
لذاتاه، وباالأخصو فاي الكتاباات الت جريبي اة الوتاي  تبعًا لماا تفرضاه الأحادال، وقاد يراو  مقصاودًا

                و " هنااا لا تغاادو الأمرنااة بقعًااا  تشااتغل علااى الفضاااء انطلاقًااا ماان الت قاااال الااواعي والمسااتهدف
ةً، وصروحًا قائمةً، اال إن هاا تصابح علاماات سايميائي ة تنطاب بخطاباات  جغرافي ةً، ومبانية مشي دة

ااايطرة علاااى الأمرناااة  ل ااات محتاجاااةً للقاااو ةُ فهاااي  2افعاااه، وهواجساااه الفكري اااة "الإنساااا ، ودو  والس 

                                                           
وايةة الجزائريّةةلونير ان علاي:  1 اد دياالفضاء السّةرديّ فةي الرِّ ، منشاورات 8ب نموججًاا،  ، رواياة الأميارة الموريساريوة لمحمو

 .42ا،  0287الاختلاف، الجزائر، 
يميائيّةهيثم سرحا :  2 رد العربيو القديم،  الأنظمة السِّّ  .58، دراسة في السو
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فاا جا كاناات حيااازة الأمرنااة   Ironyالقااادرة علااى الحفااار عليهااا، وهنااا يظهاار جااوهر المجفارقااة
محتاجةً للقو ة، ف    الأمرنة تجصبح مجالًا من مجالات القو ة الوتي تجتيحج للإنسا  فرصة ممارساة 

ته الث قافي اااة فكل ماااا تسااال ح الإنساااا  باااالقو ة كاااا  أكثااار قااادرةً علاااى حياااازة الأمرناااة، واحتكاااار سااالط
 1مفا يمها الث قافي ة

يوة   ااااارديو يتوخاااااذ أشاااااارالًا وقوالااااابة ضاااااادوِّ               أضاااااحى المراااااا  عنصاااااارًا قااااااريا فاااااي العماااااال السو
                                بِّالَأضْةةةةةدَادِّ تُعْةةةةةرَفُ الماااااأثور: ) مختلفاااااة، يفضاااااحها التوحليااااال التووصااااايفيو المفاااااارقيو جريًاااااا علاااااى

(، لأ و المرا  يخضع لمبدأ القطبيوة القائماة  علاى ثنائيواة التوضااد ااين الأمرناة، تتقااال المَعَانِّي
خصاايوات بمرااا  تحروكهااا أو عيشااها تبعًااا للثوقافااة والعااادات  معبوِّاارة عاان العلاقااات الوتااي تاارب  الشو

يوة والنديواااة الوتاااي والأفكاااا اااائدة فياااه ويمرااان تجاااذير التوقاطباااات المرانيواااة الضااادوِّ ر والممارساااات السو
وائاااايوِّ انطلاقًااااا ماااان مفهااااوا المسااااافة ) ِّ الروِّ ( أو الحجاااام قريب/بعيةةةةدتخلااااب المفارقااااة فااااي الاااانوصو

ااارل )محدود/لامحةةةدود( أو الاتوِّساااا  )صةةةغير/كبير) ( أو الحركاااة دائرة/مسةةةت يم( أو مفهاااوا الشو
( أو مفهااااوا متحةةةةرِّك، اتِّّسةةةةاع/تقلّص، جذب/إقصةةةةاء، اتِّّجةةةةاه عمودي/اتِّّجةةةةاه أفقةةةةي جامةةةةد/)

( أو مفهاااوا اسةةةتمرار/انقطاع( أو مفهاااوا الاساااتمرار )منفتح/منغلةةةق، داخل/خةةةارجالاتوِّصاااال )
  (مضاء/مظلم، أبيض/أسود( أو مفهوا الإضاءة )تعدّد/وحدة، مسكون/مهجورالعدد )

  

                                                           
فحة جاتها. :لمرجع نفسها 1  الص 
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ها الباحث )  الآتية: 1( في الخطاطة/التورسيمةةمحمّد بوعز ويلخصوِّ
 الإضاءة العدد الاتِّّصال الحركة الشّكل الاتِّّساع الحجم المسافة

مرااااااااااااااااااا  
قرياااااااب/م
 كا  بعيد

مراااااااااااااااااااااااا  
صااااااغير/م
 كا  كبير

مراااااااااااااااااااااااا  
محاااااادود/م
كاااااااااااااااااااااااااااااا  
 لامحدود

مرااااااااااااااااااااا  
دائاااااااري/م
كاااااااااااااااااااااااااا  
 مستفيم

مراااااااااااااااااا  
جامااد/مر

ا  
 متحروِّل

مراااااااااااااااااااا  
منفتح/مر

ا  
 منغلب

مراااااااااااااااااااااااا  
مااااااأهول/م
كااااااااااااااااااااااااااااا  

 مهجور

مرااااااااااااااااااااااا  
مضاااااااء/م
كااااااااااااااااااااااااااااا  

 مظلم
ِّ النظاار عاان هااذه   الوتااي تصااع  التَّقاطبةةات الثَّقافيَّةةة، نجااد التَّقاطبةةات المكانيَّةةةوبغاالاو

ياساي ة  يني ة والإيديولوجي اة والسوِّ الواقع الاجتماعيو وممارساته الاجتماعي ة والأخلاقي ة والث قافي ة والدوِّ
فيااع ) ااعيد الاجتماااعيوِّ مااثلًا  نجااد الت قاطااب اااين الر  ةةةفعلااى الص  ةةاع( والوضاايع )القمَّ (، وعلااى القَّ

ااعيد الأخلاقاايوِّ نجااد الت قاطااب اااين ال ين نجااد الت قاطااب اااين الأرض الص  ، وفااي الاادوِّ ااموِّو والت اادنيو سُّ
ياسااة فنجااد الت قاطااب اااين اليمااين واليسااار،  اامال، اينمااا السوِّ ااماء، اااين أهاال اليمااين وأهاال الش  والس 

ياسااااي ة Lotmanلوتمةةةةان يقااااول ) يني ااااة والسوِّ اااادد " أ   النماااااجإ الاجتماعي ااااة والدوِّ ( فااااي هااااذا الص 
ااماء/الأرض، والأخلاقي ااة تتضاام   ن، وبنسااب متفاوتااة، صاافات مراني ااة تااارة فااي شاارل تقاااال الس 

ياساي ة والاجتماعي اة حاين تعاارض اوضاوح ااين الط بقاات  وتارة   في شرل نو  مان الت راتبي اة السوِّ
نيا( والطوبقات )العُليا) (  وكلُّ هذه الأشرال تنتظم فاي نمااجإة للعاالم تطبعهاا صافات مراني اة الدُّ
اااا اااانمٍ  ثقاااافيوٍ معاااي نٍ"بااا ا نموججًاااا إياااديولوجييا يراااو  خاصي ارزة، وتقااادوِّ

وبعااالا هاااذه الت قاطباااات  2
ييا اها الحجدود المراني ة المألوفة اختفاء السيد لا أحدنجدها في رواية "   " متخطوِّ

                " فاااااي رواياااااة طيبااااااوي مااااان التِّيماااااات الوتاااااي خلقااااات فجاااااوات المكةةةةةانهاااااذا وتعااااادو تِّيماااااة "
ي إلاى تهيااين القااار  كااي يتملا هاا ويمرهااا بمشاارحة الااد رس والبحااث  وثغاراتُ هااذه الأخياارة تااؤدوِّ

هةةةل والت حليااال والت عليااال وعبااار هاااذا الفحاااوو التووصااايفيو المراااانيو الط يبااااويو يمرنناااا أ  نتسااااءل: 
 استطاع  

                                                           
، تقنيوات ومفا يم،محمود  1 رديو ار العربيوة للعلوا ناشرو ، ،8  اوعزة: تحليل النوصو السو  .828  ،ا0282 الجزائر، الدو
 .وما بعدها 824 : لمرجع نفسها2 
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مةةن الةةدّاخل والخةةارج، ومةةا هةةي المكانيّةةة الطَّيباويَّةةة توصةةيف وتصةةوير عةةالم الشّخصةةيّات 
 حدودها المُفارقيّة الّتي شكلتها وما دورها؟

دها وتباينهااا  وماان خاالال جولتنااا القرائيوااة للروايااة، تباايون لنااا جلااا الثوااراء الثواارو لرمرنااة فيهااا، وتعاادو
ارد لأمرناة تساريداته وحراياتاه لام ياأتِّ توصايفًا لهاا بحادوِّ جاتهاا  فيما اينها، كما أ و توصيا السو
ااائدة فيهااا عباار مختلااع المواقااع الوتااي تتوخااذها  بقاادر مااا كااا  توصاايفًا لرجااواء المخيومااة أو السو

 شخصيواته
ية  وإجا نظرنا لأغلب التووصيفات المرانيوة في الروايةُ تجل ى لنا تاأرجح المراا  ااين ثنائيواة ضادوِّ

يااو  العاط يوااة الوتااي تشاادو أوصااال شخصاايواته المختااارة انفتةةا ، انغةةلَقنديوااة مجفارِّقااة )   ( تبعًااا للخج
 في هذا المرا  أو جال، دو  أ  نغفل عن المعنى المجفارقيو الوذي اتوخذه المرا  أحيانًا

 :الأماكن المغلقة -2-3
مراااا  العااايا والسااارن الاااذي ياااأوي » تاااؤدي الأمااااكن المغلقاااة دورا قااااروا فاااي الرواياااة اوصااافها 

ويبقاااى فتااارة طويلاااة مااان الااازمن ساااواء ب رادتاااه أا بااا رادة الأخااارين، لهاااذا فهاااو المراااا   الإنساااا ،
            المااااؤطر بالحاااادود الهندسااااية والجغرافيااااة ويباااارز الصاااارا  الاااادائم القااااائم اااااين المرااااا  كعنصاااار 

أي هو المرا  الذي يعيا فياه الانساا  وينتماي إلياه، حياث  1«فني وبين الانسا  الساكن فيه
في هاذه الأمااكن المغلقاة قاد يراو  لفتارات طويلاة، ساواء كاا  جلاا ب رادتاه أو با رادة  أ  مروثه

        غيااااره فااااي مرااااا  لااااه حاااادوده الجغرافيااااة والهندسااااية التااااي يتميااااز اهااااا كالبياااات والسااااجن وغيرهااااا 
 من الأماكن المغلقة 

         وجلاااا كماااا أنناااا نجاااد الروائاااي يعماااد إلاااى تو ياااا الأمااااكن المغلقاااة أكثااار فاااي عملاااه الساااردي، 
 من أجل نقل الواقع الاجتماعي بصد  

  

                                                           
 ، دمشااااب8، منشااااورات الهياااااة العامااااة السااااورية للكتااااالأ،  جماليةةةةات المكةةةةان فةةةةي ثلَثيةةةةة حنةةةةا مينةةةةهمهاااادي عبياااادي: 1

 .44ا،  0288سوريا، 
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 ومن اين الأماكن المغلقة التي نجدها في الرواية نذكر منها:
: يحتاال البياات مرانااة هامااة فااي الروايااة وجلااا لكونااه يشاارل للإنسااا  المرااا  الملائاام / البيةة 3

هاو » ( أ  البيات: الذي يوفر له الراحة، ويبين "غاستو  باشلار" في كتابه )جمالياات المراا 
واحد من أهام العوامال التاي تادمن أفكاار وجكرياات وأحالاا الإنساانية ومبادأ هاذا الادمن وأساساه 
همااا أحاالاا اليقضااة ويماانح الماضااي والحاضاار والمسااتقبل البياات ديناميااات مختلفااة، كثياارا مااا 

مال تتداخل، أو تتعارض، وفي أحيا  تنش  بعضها بعضا في حيااة الإنساا  ينحاي البيات عوا
 -البيااات-المفاجاااأة ويخلاااع اساااتمرارية، ولهاااذا، فبااادو  البيااات يصااابح الإنساااا  كائناااا مفتتاااا إناااه

 1«يحفظه عبر عواصع السماء وأهوال الأرض
يمثاال البياات مرانااا مهمااا فااي حياااة الانسااا ، فهااو المرااا  الااذي يعاايا فيااه ويحفاا  جكرياتااه بمااا 

اضايه وحاضاره ومساتقبله وقاد شاغل تحمله من آلاا وأفراح ومشاكل، بالإضافة إلى أنه يمثل م
هااو ملجااأ كاال أنسااا  بعااد يااوا ماان العناااء »البياات حياازا مهمااا فااي حياااة الا نسااا ، إج أ  البياات 

والشقاء والعمل وهو غالبا ما يرو  مصدر الراحة والامن والطمأنيناة التاي يساعا إليهاا شاخص 
لا شااا أ   2«وياارتب  البياات اااذكريات مهمااة فااي حياااة الشااخص تسااهم فااي تشااريل شخصااياته

البيت هو ملجأ كال إنساا  ولا يمران لأي أحاد أ  يساتغنى عناه كوناه مصادر الراحاة والسارينة 
والوقاااار، فهاااو المراااا  الألياااا الاااذي اواساااطته تساااتطيع اااادأ الحيااااة جديااادة لقاااد و اااع الروائاااي 
"أحمااد طيباااوي" البياات كمااا كااا  مغلااب فااي رواياتااه، كااا  البياات بالنساابة لبطاال الروايااة يمثاال 

 ا  المريح والأمن الذي يشعر فيه بالراحة والسرينة المر
أدفةع فةواتير الكهربةاء والمةاء أشةرف علةى اهتمةام » فقد كا  يهتم بشؤو  البيات حياث قاال: 
ففاي هاذا المقطاع نجاد باا  الروائاي يباين لناا مادو 3« المرأة بالبي  وانفحها بةالأجرة كةل شةهر

                                                           
ا، 8914اياروت، لبناا ، ،، المؤسساة الجامعياة للنشار والتوزياع، 0، تر/ غالب هلساا،  جماليات المكانغاستو  باشلار: 1
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مله المساؤولية وكال متطلباات البيات فقاد اختاار اهتماا البطل الروائي السيد لا أحد بالبيت وتح
 الروائي البيت وجلا لما له اهمية كبيرة في المجتمع فهو الذي يهوي الانسا  ويرو  فيه أسرة

: وهااي إحاادو وحاادات البياات تكااو  مخصصااة للنااوا أو الجلااوس فهااي الحيااز فااي الغرفةةة/ 0 
ن البيات وتساتخدا لأغاراض المرا  او المبنى، تساتخدا لحفا  الاغاراض، فالغرفاة هاي جازء ما

السيد لا مختلفة سواء للنوا أو للضيوف فقد كانت الغرفة حاضرة في الروايةُ إج مثلت حالاة "
زبال مةن البةاطن يسةتأجر غرفةة مهترئةة الجةدران » " المزرية وعيشه المقرف حيث قال: أحد

ففااي هااذا  1«والسةة ح، وينةةام علةةى فةةراش قةةذر كنةة  براغماتيةةا أكثةةر مةةن أي أحةةد فةةي العةةالم
" يحرااااي عاااان وضااااعه الاجتماااااعي الماااازري وعاااان السةةةةيد لا أحةةةةدالمقطااااع نجااااد بطاااال الروايااااة "

اسااتاجاره لغرفااة قديمااة مهترئااة الجاادرا  والسااقع ونومااه علااى فااراش قااذر، كمااا أنااه يخبرنااا بأنااه 
 أكثر شخص اراغماتي في العالم

            مرااا  المغلااب: هااو مرااا  يجلاار فيااه عامااة الناااس لشاارلأ القهااوة والشاااي وهااو ال/ المقهةةى3
المقدا للإقامة المؤقتة، هو مرا  يدخل فاي انااء العمال الروائاي اوصافه فساحة خلاقاة تقادا » 

تفاااعلا ملموسااا مااع شخصاايات العماال نفسااه، وفضاااء تتمحااور فيااه الأحاادال التااي تجاارو ماان 
ومنااه يناادرإ المقهااى ضاامن الفضاااء الضاايب المغلااب فهااو عبااارة  2« خاالال الحااوارات والوصااع

عاااان مرااااا  يجتمااااع فيااااه الناااااس للالتقاااااء مااااع بعضااااهم الاااابعلا وقاااات فااااراغهم، ويرااااو  هااااؤلاء 
الأشخا  من مختلع الفاات والطبقات الاجتماعية وجلاا للدردشاة والترفياه عان الانفر، فهاو 

 مرا  تجتمع فيه الشخصيات وتدور فيه الأحدال
ال علااى الحااز  والفاارا ُ إج يعتباا/ المقبةةرة4 ر الماا ل الأول والأخياار : هااي المرااا  المغلااب الاادو

إن توفي سأتدبر مسألة دفنه »للإنسا  الذي يدفن فيه وهذا ما نجده في الرواية حيث يقاول: 
ففاي هاذا المقطاع  3«مباشرة في المقبرة أو في أي مكان من الأرض، بعيدا عن أي انكشةاف
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 .15  جماليات المكان في ثلَثية، حنا مينهمهدي عبيدي: 2
 .49،  اختفاء السيد لا أحدأحمد طيباوي: 3 



رديَّة                   الفصل الثَّاني  تمظهرات وتجلِّيات البنية السَّ

 

لص نجااد الساايد لا أحااد يبحااث عاان مقباارة لاادفن الشاايو بعااد موتااه فااي أي مرااا  كااا  حتااى يااتخ
ماان جثتااه، وكااا  جلااا بعااد قااراره بالاختفاااء والااذهالأ إلااى مرااا  آخاار، فقااد جهااب إلااى حااارس 
المقبارة واتفاب معاه علاى أ  يادفن الشايو بعاد موتااه لايلا حتاى لا ياراه أحادا ويرشافه حياث قااال: 

سيكون الدفن في الليل، ونةدخل مةن البةاب الخلفةي للمقبةرة، سةتكون معنةا، وافقة  مبةدئيا »
سألته، حارس المقبرة مدمن أدوية أعصاب لكنه يصلي أحيانا، قةال يريةد  ألن نصلي عليه؟

ويتضاااح مااان خااالال هاااذا المقطاااع أ  السااايد لا أحاااد يتحااادل عااان كي ياااة دفااان  1«أن يطمئننةةةي
الشيو والوقت المناسب الذي تتم فيه عملية الدفن، كماا أنناا نجاده يساأل حاارس المقبارة إجا ماا 

 كا  ب مرانهم أ  يصلوا عليه أا لا
: يعتبر المسجد مرانا للعبادة والنساا وأداء الصالوات المفروضاة علاى كال إنساا  / المسجد5

مسااالم، فهاااو مراااا  مقااادس و فاااه الروائاااي لمااادو أهميتاااه واتصااااله بالإنساااا  الماااؤمن المتمساااا 
ذهب  إلى المسجد قبل العشةاء بقليةل، توضةأت كمةا ينبغةي لعابةد » ادينه حيث نجده يقاول: 
أدرك  الصح الأول، رآني الإمةام ولةم يبةد عليةه شةيء مجةرد إثبةات ح يقي، وتقدم  حيث 

" السةيد لا أحةدفهو مرا  رئير في الرواية حيث كا  يلجاأ إلياه بطال الرواياة " 2«لحسن النية
ماان حااين لأخاار، وقااد اسااتعمله الروائااي لمااا لااه علاقااة وطياادة بالإنسااا  المااؤمن وماادو ارتباطااه 

عتبر المسجد من أولويااتهم، وجلاا لكوناه مراا  لتأدياة به خاصة الشعب العربي المسلم الذي ي
 العبادة والتقرلأ من الله عز وجل

 :الأماكن المفتوحة -2-2
تنمااااز الأمااااكن المفتوحاااة برونهاااا تلعاااب دورا هاماااا فاااي الرواياااة مااان خااالال ايحائهاااا بالاتساااا  

ي تحاااااول البحااااث فاااا» والتحاااارر وهااااي عراااار الأماااااكن المغلقااااة، فالأماااااكن المفتوحااااة عااااادة: 
التحاااولات الحاصااالة فاااي المجتماااع، وفاااي العلاقاااات الإنساااانية الاجتماعياااة ومااادو تفاعلهاااا ماااع 
المرااا  إ  الحااديث عاان المرنااة المفتوحااة هااو حااديث عاان أماااكن جات مساااحات هائلااة حتااى 
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فالأمااكن المفتوحاة هاي أمااكن 1« توحى بالمجهول كاالبحر والنهار أو تاوحى بالسالبية كالمديناة
لتي يلجاأ إليهاا الإنساا  مثال الأمااكن الخالياة كصاحاري والجباال، ومان جات مساحات واسعة ا

 أمثلة الأماكن المفتوحة الواردة نذكر:
: يعااد الحااي مرانااا ماان الأماااكن المفتوحااة المو فااة فااي الروايااةُ وهااو مرااا  للإقامااة / الحةةي3

ا الدائماة من أكثر أسماء الأمرنة العربية التي تشاير إلاى معناى الحيااة وحركتها» ولعل الحي: 
إلى درجة أ  الحي اسم يشترل فيه المرا  والإنسا  والمطلب في مفرده، وشارل فيه الانساا  

إ  أهم ما مياز الحاي، إناه مان الأمااكن المفتوحاة لجمياع شارائح  2«والمرا  بمفرده وجمعه معا
المجتمااع، فااالحي فااي هااذه الروايااة هااو مرااا  الااذي توجااد فيااه المقهااى التااي كااا  يااذهب إليهااا 

لساايد لا أحااد وغيااره ماان الناااس، كمااا أ  البياات الااذي يساارن فيااه الشاايو موجااود فااي هااذا الحااي ا
وقااد اختاااره الروائااي لماااا لااه علاقااة ب نسااا ، فهاااو مرااا  يتواجااد فيااه عاماااة الناااس ماان الطبقاااة 

انقطع الماء عن الحي منذ أيةام والشةقة مريعةة يتكةدس البةراز فةي » المتوسطة حيث يقول: 
ن أحمل دلوا وأتسةول المةاء دلةو واحةد جلبتةه فجةرا مةن المقهةى، وهةو لا المنيف، ولم أشأ أ

تحادل السايد لا أحاد عان انقطاا  المااء فاي الحاي الاذي كاا  يسارن فياه مناذ  3« يكفي لشيء
أيااا ولاام يجااد المااء حتااى ليغساال وجهااه، وينظاع البياات، لقااد كاناات الشاقة ملياااة بالأوساااخ فلاام 

 ارل ولا ير يه حتى لقضاء أبس  الأشياءيجلب سوو دلوا واحدا من مقهى عمي مب
: مااان الأفضاااية الواساااعةُ ويلجاااأ إلياااه الأشاااخا  خاصاااة لمااان لاااير لهااام ماااأوو، / الشةةةارع2

يتمياز باتساا  ولا حاادود تجاده، ينفااتح علاى العاالم الخااارجي مماا يساامح »فالشاار  مراا  مفتااوح 
خصايات عادة مماا اتنقل الشخصيات بحرية تاماة، حياث يمران الالتقااء واقاماة علاقاات ااين ش

أي أناه مراا  واساع ولا شايء يحاده  4«يؤكد على الحركة المستمرة التاي تشاهدها هاذه الامااكن
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                   حيااااااث تنتقاااااال الشخصاااااايات براااااال حريااااااة فااااااي هااااااذا المرااااااا ، وتكااااااو  هنااااااال علاقااااااات اينهااااااا 
 داخل الرواية

  لقااد كااا  الساايد لا أحااد يخاارإ الااى الشااار  ماان حااي لآخاار ويلتقااي ااابعلا الأشااخا  
                قطعةةة  الشةةةارع أقصةةةد مقهةةةى آخةةةر التقيةةة  » الاااذي يعااارفهم، مااان ايااانهم إمااااا الحاااي يقاااول: 
بطال الرواياة  يتباين لناا مان خالال هاذا القاول أ و  1«بالإمام، وتجاهلني لما ألقية  عليةه تحيةة

قاصادا مقهاى آخار والقائاه التحياة  " يحري عن التقائه بالإماا أثناء قطعه الشار "السيد لا أحد
 عليه، ولكن الإماا تصرف معه تصرفا غير لائب لموا تجاهله

            : ماااان الأماااااكن المفتوحااااة، وهااااي مرااااا  مخصااااص لوقااااوف الحااااافلات / محطةةةةة الحةةةةافلَت3
           بااااا بجااااوار الطريااااب، للتسااااهيل لغاااارض الصااااعود أو ناااازول الركااااالأ وتوضااااع المحطااااة غال ،فيااااه

                 علااااااى المااااااواطن عناااااااء التنقاااااال والساااااافر، وبهااااااذا انتقاااااال الروائااااااي إلااااااى فضاااااااء واسااااااع متصاااااال
قضةةي  أيامةةا » بالإنساا ، تحادل فيااه عان معاناااة البطال الروائااي فاي هااذا المراا  حيااث قاال: 

سةتفزني عامةل نظافةة وأفلة  صعبة متخفيا تم  في محطة الحافلَت بالخروبة لعدة ليال، ا
                 يتضااااح لنااااا ماااان خاااالال هااااذا المقطااااع أنااااه مشااااهد تصااااويري تمثاااال 2«بصةةةةعوبة مةةةةن الحةةةةراس

" عان الأيااا الصاعبة التاي قضااها فاي محطاة الحاافلات ونوماه فيهاا السيد لا أحةدفي حاديث "
 فةلعدة ليالٍ، وافلاته من الحارس بصعوبة وكا  جلا بسبب استفزاز عامل النظا

                        وبعااااااد جولتنااااااا القرائي ااااااة التحليليااااااة مااااااع الأماااااااكن المو فااااااة ماااااان لااااااد  الروائااااااي نصاااااال 
حظه استعماله لرماكن المغلقاة أكثار إلى أنه استعمل المرا  انوعيه المغلب والمفتوح، وما نلا

عاايا فيهااا ماان الأماااكن المفتوحااةُ بساابب طبيعااة الأوضااا  الاجتماعيااة والسياسااية التااي كااا  ي
الساايد لا أحاااد، فقاااد وقعااات أحاادال الرواياااة داخااال أمااااكن مغلقاااة برثاارة وجلاااا يعاااود الاااى نفساااية 
                       البطااااااااال الروائاااااااااي الاااااااااذي كاااااااااا  ياااااااااذهب الاااااااااى هاااااااااذه الامااااااااااكن المغلقاااااااااة كالبيااااااااات والغرفاااااااااة 

                                                           
 .45،  اختفاء السيد لا أحدأحمد طيباوي:   1
 .14المصدر نفسه،    2
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والمقهااااى، وهااااي أماااااكن مغلقااااة لا يعرفهااااا إلا صاااااحبها، هااااذه خصااااائص المرااااا  فااااي الساااارد 
 اصر خاصة أدلأ العبثالمع

د دواخلااااه مختلااااع  اااارديوِّ هااااو الفضاااااء الوااااذي تتحاااادو إ و الحيوِّااااز المرااااانيو فااااي الحرااااي السو
اااروِّل قلاااب الحااادل  ماااوز، الوتاااي تشو اااور، والمناااا ر، والااادولالات والرو                 التووصااايفات المشاااهديوة، والصو

خصيوة القصصيوة   لهُ إج يتمظهر اوصفه اؤرة المشهديوة التووصي يوة للشو
فهو حلبة الأحدال، والتووصيا المرانيو ماا هاو إلاو آليواة مان آليواات رصاد الواقاع موقفًاا 

ااةُ إج " يتحاارول الرومااز ورؤيااةً  واحتفاااءً بالمرااا  اوصاافه ركياازةً رمزيوااةً فااي اناااء وتوصاايا القصو
ناتاااااه  ااااارد ومرووِّ اااااة اوصااااافه فااااااعلًا حرائيياااااا يستقصاااااي عناصااااار السو             المراااااانيو علاااااى جساااااد القصو
ٍ  ينتقااال بالحراياااة مااان شااارلها المعقواااد غيااار القااااال للتوواصااا دة ااارس ل ومقولاتاااه، فاااي نساااينٍ لغاااويوٍ مجسة

والمروناااة إلاااى شااارل البسااااطة المجفعااام بطاقاااة التوواصااال وباااأعلى درجاااات المروناااة والانساااياايوة 
ااب طاقااة الرومااز  والروشاااقة، الوتااي تضااوو فااي منظومااات القااصو مااا تنتجااه ماان شااعريوة ضااافيوة تعموِّ

 الجماليوة في التوشريل المرانيو المشعو 
رانيوااة الحميميوااةُ هااذه الأخياارة هااي وكاالو أحاادال الروايااة  لواات تجااراوحج هااذه الأفضااي ة الم

 الوتي أثوثتس لعبة القصو والحري في المتن وصفًا وحريًا، تخييلًا وواقعًا 
الاه هاو معطاى  وهاذا يعناي أ و حضاور المراا  بمشاهديوته الممرناة، لاير جغرافياا فقا ،

.اجتمااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااعيو لاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااه حضاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوره الخاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا و والمتميوِّاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااز



 

 

 
 
 
 
 

 الخاتمة
  



      الخاتمة

 

 الخاتمة    
بعد خوضنا في أعما  الرواية استكشفنا جوانبهاا وجادنا أ  هاذا الفان لاير أداة للتعبيار 

هذا الماتن فق ، وإنما يتعدو جلا إلى رسم عوالم ودلالات مختلفة وعديدة انطلاقا من دراستنا 
 الروائي استنتجنا ما يلي :

  تقنياااات الكتاباااة  أاااارزتعاااد الرواياااة مااان أهااام الفناااو  الأداياااة رواجاااا ومااارآة التاااي تظهااار
 ومميزاتها .

   النظااار المادياااة فاااي تصاااوير الواقاااع وتحليااال معطياتاااه ، لكنهاااا الياااوا تماااارس كااال اناااوا
  فاي التحاول والتبادل الخر  والتجديد للشرل والمضمو  محاولة مسايرة الواقاع المتساار 

 المستمر
  التطور والازدهار فتواصل الاادا  مرهو  اتحديات الكتاباة الفنياة الحديثاة والتاي تعتماد

تقنياااات الساااردية المعاصااارة باعتبارهاااا وسااايلة مااان وساااائل التواصااال ااااين المباااد  ى علااا
 والقاروء

  البياااة الزمانيااة القصااة القصاايرة جاادا لا تمياال إلااى الشاارح والتعلياال والتفصاايل فااي رساام
 .والمرانية، لأ  جلا يفقدها توهجها

  تاداخل الاجنااس و حفيقة الرواية حفيقة الواقع ، وتطور اشرالها هو تطاور الواقاع نفساه
 الاداية 

  الحار الأدااي نوعاا ماان البعاد الفناي علااى قادر ماا يراو  فيااه الساباطة والساذاجة، وهااذا
 ما أهله لاحتلال ريادة هذا الفن في الجزائر

 روايااة ماان أهاام الأنااوا  الأدايااة ازدهااارا وانتشااارا فااي العصاار الحااديث والنقااد فااي مجااال ال
 الرواية قليل إلى حد ما إجا ما قير انقد عن الشعر

  لم يعد الكاتب المعاصر يستعمل العنوا  بطريقة واضحة المعالم مثلما كاا  فاي القاديم
 فقد أصبح العنوا  غامضا ومبهما

    ضو  من الناحية الفنية والموضوعية والذاتية. وفي الختاا الممنا بالمو 
 . وما توفيقنا الا بالله



 

 

 
 

 الملَحق



      الملَحق

 

 الملَحق
 سيرة الذاتية :

اولاياة المدياة، تحصال  8912ينااير  1"أحمد طيباوي" روائي وأستاج جاامعي جزائاري ولاد فاي 
 .ا0281إدارة الأعمال من جامعة البليدة في ااريل على دكتوراه في 

 مؤلفاته:
  ا .0288المقاا العالي 
  ا . 0284موت ناعم 
  ا .0284مذكرات من وطن أخر 
 البياض المتهم بالبراءة. 
  ا.0289 أحداختفاء السيد لا 

 جوائزه 
  ا عاان روايتااه " اختفاااء 0208"أحمااد طيباااوي" جااائزة "نجيااب محفااور " لاا دالأ بالقاااهرة

 .أحدالسيد لا 
  ا. 0284المرتبة الثالثة لجائزة "الطيب صالح " العالمية للإادا  الكتااي بالخرطوا في 
 " ا. 0288في جوا   معاشي " علىجائزة رئير الجمهورية للمبدعين الشبالأ 
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 the highest-ranking position, 2011 AD. 

 Mortgage 2014 after JC. 

 Notes from last year 2014 AD. 

 Al-Bayadh accuses it of innocence, 

 the distribution of M. Nobody, 2019 AD. 

  

Its recompenses: 

 Ahmed Taybawi, Prix Naguib Mahfouz of Literature in 

2021 AD for his son Roman “Distribution of Monsieur 

Personne” 

 Troisième place for the International Prix “Al Tayeb 

Salih” of the Créativité Award in Khartoum in 2014 AD 

 Prix of President of the Republic for the Jeunes Creators 

"Ali Maashi" 

 en juin 2011 A.D. 
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 قائمة المصادر والمراجع
   ااو الحسن احمد ان فارس ، معجم مقايير اللغة ،في تحقيب وضب  ، عبد السالاا هاارو

 0221، 0، دار الكتب العلمية ، ايروت، لبنا  ،  8، مادة إ
   ،1997، 1أحمد جاسم الحسين، القصة القصيرة جدا، دار عررمة، دمشب سورية ، 
   ،منشاورات ضافاف والاخاتلاف، اياروت والجزائار 8أحمد طيبااوي: اختفااء السايد لا أحاد ،

 ا.0289العاصمة، 
 . احمد طيباوي، اختفاء السيد لا أحد 
  ،احمااااااد محمااااااد عبااااااد الخااااااالب ، الأبعاااااااد الأساسااااااية للشخصااااااية ، دار المعرفااااااة الجامعيااااااة

 الاسرندرية ،د.  ،د.ت.
  ،إسماعيل عز الدين، المصادر الأداية واللغوية، الترال العربي للطباعة، القاهرة 
  آ  بانفليد الأسلولأ السردي ونحو الخطالأ المباشار والخطاالأ غيار المباشار، ترجماة بشاير

 .123القمري طرائب تحليل السرد الأداي  
   2003 1ايرالد ارنر قاموس السرديات، ترجمة السيد إماا القاهرة  
 اارديو )معجاام مصااطلحات(، تاار: عااااد خزناادار،  ج ، المجلاار 8رالااد ااارنر: المصااطلح السو

 ا ، 0222الأعلى للثوقافة، د.لأ، 
  ،1954فيفري  5جريدة البصائر. 
 .جويدة حماش،اناء الشخصية في الحراية ، منشورات الاوراس ،د. ، د.ت 
 راساات والنشار، اياروت، حالي جواد الطااهر، مقدماة فاي النقاد الأدااي، المؤسساة العربياة للد

 1 ،1979 ، 
 الفضاااء ، وائاايو ااارل الروِّ خصاايوة،   -الااازومن -حساان بحااراوي: انيااة الشو ، المركااز الثوقاااافيو 0الشو

ار البيضاء، المغرلأ،  ، الدو  ا ، 0229العربيو
  ،حميد الحميداني، القصة القصايرة جادا فاي أفاب التعرياا وتحليال النمااجإ، مجالات وقوافال

 .2012، ديسمبر 29العدد
   ، 1987، 12حنا ألفا خوري، تاريو الأدلأ العربي، منشورات المرتبة البوليسية، لبنا ، 
   1992 1د عبد الله إارا يم السردية العربية بحث في البنية السردية للمورول الحرائي. 
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  ،"ربيعاااة اااادري: البنياااة الساااردية فاااي رواياااة )خطاااوات فاااي الاتجااااه الأخااار(، "الحفنااااوي زاغااار
درجااااة الماجسااااتير )مخطااااو (، تخصااااص الساااارديات العربيااااة، جامعااااة محمااااد مااااذكرة لنياااال 

 ا، 0284/0287خيضر، بسررة، 
 اايميائيو للنوصااو ، عربااي فرنسااي، د. ،  -انجلياازي  -رشاايد ااان مالااا: قاااموس التوحلياال السوِّ

 ، 0222دار الحرمة، 
 ة وليلااة رنااا عبااد الح ااي  تشاايلي تقنيااات الساارد والنماااجإ البدنيااة فااي دورة مرائااد ماان ألااع ليلاا

  ( -ايروت لبنا  )د
   26  1992 1رولا  بارت طرائب تحليل السرد، منشورات اتحاد كتالأ المغرلأ. 
  ، ساااعد ريااااض ،أنواعهااااا ، إمراضاااها ، وقاااات التعامااال معهاااا ، دار الغاااارلأ للنشااار والتوزيااااع

 الجزائر ،د. ،د.ت.
   ، ، 0شاكر الناالسي: النهاياة المفتوحاة، دراساة نقديواة فاي فانو أنطاوا  تشايخوف القصصايو

سة العربيوة للدوراسات والنشر، ايروت،   ا، 8917المؤسو
  وائيوااة، تطبيااب علااى آراء فيليااب هااامو ، علااى خصاايوة الروِّ شااريب  أحمااد شااريب : ساايميائيوة الشو

د اان هدوقاة، الانوصو الأداايو سايماه وسامياؤه، شخصيوات رواية " غدًا يوا جدياد " لعباد الحميا
مااااي،  85-87أعماااال ملتقاااى معهاااد اللوغاااة العربيواااة وآدااهاااا، جامعاااة بااااجي مختاااار، عناباااة، 

 ا، 8997
  ،ة، د. ، دار الجنولأ للنوشر، تونر، د.ت اد  قسومة : طرائب تحليل القصو  الصو
  ، صبيحة عودة زعرلأ ، جماليات السرد في الخطالأ الروائي 
 الحب العااد: عتبات )جيرار جنيت من النص إلى المنا  عبد 
  القصاايدة الجزائريوااة أنموججًااا، محاضاارات ، ااعريو عبااد الروحمااا  تبرماسااين: فضاااء الاانوصو الشوِّ

ااااايميائيوة والااااانوصو الأدااااااي،  ل، السوِّ ا، منشاااااورات 0222ناااااوفمبر 1 -5الملتقاااااى الاااااوطنيو الأوو
 جامعة بسررة، الجزائر، 

 :ار  عبااد الفتااااح إاااارا يم لالاااة فاااي مجموعااة حيااادر حااايم القصصاايوة " الوعاااول"، الااادو البنيااة والدو
 ا، 8911التوونسيوة، 

  ،عبد اللطيا الأناؤو ، القصة القصيرة جدا، مؤسسة القدس للثقافة والترال، دمشب سورية
 .2012، فبراير580العدد
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 لمعرفاااة عبااد المالااا مرتااااض .فااي نظرياااة الروايااة .بحاااث فااي تقنياااات الساارد .سلسااالة عااالم ا
   8991سنة  042.المجلر الوطني للثقافة والفنو  الادالأ .الكويت العدد 

   عبااد المالااا مرتاااض ، تحلياال الخطااالأ السااردي ، معالجااة تفكيريااة ساايمائية مركبااة ، ديااوا
 .8997المطبوعات الجامعية ، الجزائر ، د.  ،

  ،  دت .عبد المالا مرتاض ، في نظرية الرواية بحث غي تقنيات السرد ، د 
  ين جلاوجي: العتبات والتوحول في روايات الطواهر وطار جامعاة  –مجلواة قاراءات  –عز الدوِّ

 ا، 0288 – 2العدد  –محمود خيضر، بسررة 
   ،المؤسساااة الجامعياااة للنشااار 0غاساااتو  باشااالار: جمالياااات المراااا ، تااار/ غالاااب هلساااا ،

 .21ا،  8914والتوزيع، ايروت، لبنا ، ،
 0220-25-28وقع القصة العربية فهد عتيب ربما يأتو  م ، 
  قاسااامي محماااد، ابليوغرافياااا الأدلأ المغااااربي المعاصااار، منشاااورات ضااافاف مؤسساااة النخلاااة

  2005اللي كتالأ وجدة المغرلأ. 
  قائماة مجلاة آمااالي التابعاة لااوزارة الإعالاا والثقافااة الجزائرياة نشاارة معظام محاااولات أحماد ااان

ورد الملحب في مائاة وساتين صافحة قاماة  1971في نوفمبر عاشور في عدد ملحب مستقل
 محاولة لرديب 30

  دراسااة لغويوااة لمفهااوا الاازومن وألفا ااه فااي الثوقافااة ، مااا  الاادولاليو ين: الزو كااريم زكااي حساااا الاادوِّ
 ا، 0220، دار غريب للطوباعة والنوشر والتووزيع، القاهرة، 0العربيوة،  

  يد محمود: أورا  عبد الله العروي، القو رديوة الفاعلة، كتابات معاصرة، مجلواة لطفي السو و السو
 ا، 0228، آجار/ نيسا ، 42، عدد88الإادا  والعلوا الإنسانيوة، مجلود

 . لطيا زيتو  ، معجم المصطلحات لنقد الرواية 
  لطيا زيتوني معجم المصطلحات نقد الرواية 
  ااد وايااة الجزائريوااة، روايااة الأمياارة الموريسااريوة لمحمو اارديو فااي الروِّ لااونير ااان علااي: الفضاااء السو

 ا، 0287، منشورات الاختلاف، الجزائر، 8ديب نموججًا،  
   ، 0224، 4مجمع اللغة العربية ،معجم الوسي  ، مرتبة الشرو  الوطنية ، مصر. 
  0224و  الوطنية، مصر،  ،مجمع اللغة العربية، معجم الوسي  ،مرتبة الشر   
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   ،اااااد باااااازي: العناااااوا  فاااااي الثوقافاااااة العربيواااااة، التوشاااااريل ومساااااالا التوأويااااال ، منشاااااورات 8محمو
 .89ا،  0220الاختلاف، الجزائر، 

   ، ، تجليوااات المثاقفااة فااي التواارال النقااديو كا  : الاغااة العقاال العرباايو ااد ااان سااعد الاادو ، 8محمو
ار  ، الدو  .289ا،  0284البيضاء، المغرلأ، المركز الث قافيوِّ العربيو

 .محمد اوعزة تحليل النص السردي 
   ،تقنيواات ومفاا يم ، ارديو ار العربيواة للعلاوا ناشارو ، 8محمود ااوعزة: تحليال الانوصو السو ، الادو

 ا، 0282الجزائر، 
 . محمد اوغرة ، تحليل تقنيات ومفا يم 
  أسالة الفيمة وتقانات ،  .210التوشريل،  محمود صاار عبيد: النوصو الروائيو
  ،محمود غنيمي هلال: النقد الأدايو الحديث، د. ، دار نهضة مصر للطوبع والنوشار، القااهرة

 .719ا،  8952
   ،واياااة العربيواااة المعاصااارة اااد معتصااام: المتخيوااال المختلاااع، دراساااات تأويليواااة فاااي الروِّ ، 8محمو

 ا، 0284منشورات ضفاف والاختلاف، ايروت والجزائر، 
 جم ، فن القصة ، دار الثقافة ، ايروت ، لبنا  ، د.  ،دت .محمد يوسع ، ن 
   ،واياة العربيواة : الزومن فاي الروِّ راساات والنشار، 8مها حسن القصراويو ساة العربيواة للدوِّ ، المؤسو

 ا، 0224
  مهدي عبيدي: جماليات المرا  في ثلاثية حنا مينه، منشورات الهياة العامة السورية

 ا، 0288سوريا،  ، دمشب8للكتالأ،  
  ، 2006ميشال عاصي، الفن والأدلأ، المرتب التجاري، لبنا   
 (وايااة العربيوااة ااعريوة وتجليواتهااا فااي الروِّ سااة 0222 -8952ناصاار يعقااولأ: اللوغااة الشوِّ ا(، المؤسو

 .871ا،  0224العربيوة للدوراسات والنشر، ايروت، 
 .نبيلة إارا يم: فنو القصو في النوظريوة والتوطبيب 
 وأعيد إصدارها عن مطاابع الجريادة الشاعب بعاد  1957لكاتب في مجلة التونسية سنةنشر ا

 الاستقلال في الجزائر دو  تاريو
 1955نشرت المجموعة في سلسلة كتالأ البعث في تونر سنة 
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  :01، 8974ماااي  08نشاارت هااذه القصااة فااي جرياادة البصااائر الثانيااة فااي اعاادادها التاليااة 
 .8994جوا   88، 8974ماي 

 وائيواااة )تطبياااب آراء فيلياااب هاااامو  علاااى رواياااة غااادا ياااوا نقااالا خصااايوة الروِّ  عااان/ سااايميائيوة الشو
. 028-022جديد( شريب  أحمد شريب ،   يمياء والنوصو الأدايو  ضمن كتالأ السوِّ

  ،هانز ميرهوف: الزومن في الأدلأ، تر: أسعد رزو ، د. ، المطبعة الفنوِّيوة الحديثاة، القااهرة
 ا، 8952

  : ة القصيرة اين النوظريوة والتوطبيب، هداية مرز  جماليوات القصو
  ،رد العربيو القديم يميائيوة، دراسة في السو  هيثم سرحا : الأنظمة السوِّ
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