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 المقدمة 
  



 
 
 
 
 
 
 
 
 

 مقدمة: 
الدراسة الأدبية المختمفة التي تسمط أضواءىا عمى حظي شعر نزار قباني بحظ وافر مف 

مختمؼ وجوىو ومظاىره الدلالية والأسموبية وفؽ مناىج متعددة، يرجى مف خلبليا وضع ىذه 
موضع الدراسة الدلالية الحديثة، وذلؾ لما تمتاز بو مف كـ كبير  الوجوه وىذه الظواىر مف شعره،

 موغؿ في حقؿ الرمزية. 
عمى دراسة الرموز الدلالية في شعر نزار قباني ، مف خلبؿ تتبع  لذلؾ وقع اختيارنا

دواوينو ومجموعاتو الشعرية وأقوالو وأرائو النقدية ، ولأف الدلالة الرمزية عنده لـ تطغ بجانب واحد 
نما رسمت كؿ لوحاتو الفنية بقدر يكاد يكوف متساويا.   دوف غيره وا 

(  انموذجا لمدراسة التطبيقية عمى ما أوردناه كما أننا اتخذنا قصيدة ) في مدخؿ الحمراء
في الفصوؿ السابقة ، حيث كانت ىذه القصيدة ريانة مترعة ممتمئة بالرموز والدلالات التي أعمنا 

 عنيا في دراستنا. 
فيؿ كاف ولوع نزار قباني بالمرأة نوع مف الترؼ الفكري الذي كانت تمميو عميو ثقافتو 

جمالي فني ، وتعبير عف علبقة المرأة بالوطف مف خلبؿ صورة  وطبيعة حياتو؟ أـ ىو توظيؼ
لى أي مدى نجح نزار في تطويع، الألواف وظلبليا والمكاف والزماف  الأـ والزوجة والحبيبة؟ وا 
والشخصيات في بمورة رؤيتو الشخصية بخصوص الأمة والوطف، ونظرتو النقدية النافذة إلى 

 المرأة؟ 
 ؿ مف خلبؿ طرح الإشكالية في النقاط التالية: لذلؾ كاف ىدؼ الدراسة يتمث

تصحيح وجية نظر الكثير مف القراء والنقاد والدارسيف في اتخاذىـ موقفا مف شعر نزار قباني، -
إذ أنيـ أطمقوا عميو القابا كثيرة نذكر منيا: شاعر الحب والغزؿ وشاعر المرأة وشاعر الصور 



أف نزار تناوؿ عمؽ الصورة في المرأة بتعبير حدثي الجاىزة، بينما أثبت بعضيـ كرد عمى ذلؾ ب
 قمما لامسو الشعراء العرب المعاصروف قبؿ ذلؾ. 

لفت انتباه القراء كذلؾ إلى اف نزار استطاع أف ينجز قاموسا خاصا بالمرأة وببعض الظواىر -
القديمة الاجتماعية في واقعية أدبية، مكسرا بذلؾ كؿ التقاليد التي كانت تيتـ بعموـ الصورة 

المتكررة التي تزدحـ بصور بلبغية معتمة، ولكنيا لا تنفذ إلى الأعماؽ بوصفيا ومعالجتيا لتمؾ 
 الظواىر الاجتماعية. 

تناولناىا في  استقراء حضور الألواف والأمكنة المعنوية والمادية مف خلبؿ تنوع الأمثمة التي-
 شعره، والتي احتشدت بالرمز الدلالي الموحي. 

نتباه إلى خصوصية شعر نزار قباني في جمالية تمقيو وتذوقو وعذوبة مآخذه، فقد كاف لفت الا-
في الكثير منو سيلب ممتنعا، وحيث أنو شعر غنائي طروب مع تأدية رسالتو الأدبية الفنية 

 والاجتماعية. 
صورة حية صادقة لشعر  -قدر المستطاع–وكاف ىدفنا مف ىذه الدراسة ككؿ أف نعطي  
 ي . نزار قبان

وقد أفدنا مف بعض الدراسات التي تناولت جزء مف شعره فيما يتمثؿ بتجميات المكاف، ودلالة 
 الألواف. 

 لقد عرضنا ىذا البحث في مدخؿ تمييدي وثلبث فصوؿ: 
وتحدثنا في التمييد عف مفيوـ الرمز، وكيؼ نشأ عند الغربييف، وكاف لزاما عمينا أف نتناوؿ 
مراحؿ تطوره، وضرب بعض الأمثمة مف أدبو وذكر بعض رواده، كما توجب عمينا الإلماـ ببعض 

 خصائصو التي ميزت الشعر المعاصر وشعر الحداثة بوجو عاـ. 
الشعرية في الأدب العربي المعاصر تمثمت فيما أجمع  وفي الفصؿ الأوؿ ذكرنا بعض النماذج-

عميو النقاد بتسميتو برواد الرمزية العربية في الشعر، وراعينا في ذلؾ أولوية التجربة ليكوف سير 
 التحميؿ مترابطا. 

وفي الفصؿ الثاني تعرضنا لمدلالات الرمزية في شعر نزار قباني في مختمؼ أشعاره، فقمنا -
 عر والترجمة لو، ثـ عمدنا حسب ترتيب المباحث إلى:بالتعريؼ بالشا

 الدلالة الرمزية للؤلواف مع ذكر أمثمة متنوعة عمى ذلؾ.-
 دلالة المكاف الرمزية وأشرنا فييا إلى علبقة الشاعر بالمكاف ابتداءا ببيتو في دمشؽ.-



تحركة رمزية الزماف حيث أف توظيؼ الزمف الفني والنفسي يجعؿ الصورة الشعرية حية م-
 ومتجددة قابمة لحمؿ الشحف مف الأفكار. 

الدلالة الرمزية لممرأة والوطف، ونستطيع أف نقوؿ أف نزار قباني تفرد وتميز في خمؽ إطار المرأة -
 ليعبر مف خلبلو عمى حضور الوطف. 

استدعاء الشخصيات التاريخية التي تزيد مف عمؽ نظرة الشاعر إلى الأمة في مراحميا -
 المختمفة. 

وفي الفصؿ الثالث قدمنا دراسة تطبيقية لقصيدة )في مدخؿ الحمراء( ، وتناولنا فييا كؿ ىذه -
 الرموز المتكررة . 

 المنيج المتبع: 
اعتمدنا في ىذا البحث المنيج الوصفي في عرض وتقديـ ىذه الظواىر الرمزية  

الظواىر بحسب ما تمميو ودلالالتيا، مستعينيف في الوقت نفسو بالمنيج التاريخي في تتبع تمؾ 
 عمينا طبيعة البحث.

ومع أننا استفدنا قميلب مف بعض الدراسات السابقة التي تناولت جوانب محددة مف رمزية شعر 
نزار قباني، فإننا لاقينا صعوبات جمة تتمثؿ في المصادر التي تثري ىذا الموضوع نظرا 

الذي كاف عائقا كبيرا منعنا مف التنقؿ والالتقاء مف  19لشموليتو وتوسعو. وتفشي وباء كوفيد 
 أجؿ المناقشة حوؿ الموضوع. 

عمى -ونأمؿ أف يضيؼ ىذا البحث أشياء جديدة تتعمؽ بدراسة شعر نزار قباني ، أو تساىـ
 في بمورة نظرة القراء إليو.  -الأقؿ

 ونسأؿ ا﵀ الكريـ أف يجعؿ ىذا العمؿ خالصا لوجيو الكريـ. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 

 المدخل  



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 تمييد : 
فيما بعد،  -كما عرؼ الأدب العربي-لقد عرفت الآداب الأوروبية عبر مراحؿ تاريخيا  

أنماطا مختمفة مف التعبير غير المباشر، يقصد فيو إلى استخلبص الأفكار عف طريؽ تمثميا في 
شخصيات وىمية، أو عرضيا في قوالب وصور و أوضاع مادية، غير أف ىذه الطريقة في 

"بؿ ف غايتيا الإيحاء الرحب غير المقيد بحدود الدلالة أو منطؽ الواقع تجسيد الأفكار لـ تك
، بحيث  كانت وسيمة إلى تقرير معنى أو استنباط مغزى خمقي أو تعميمي واضح المعالـ والتُّخوـ

إلى مدلولاتيا المجازية  -عمى سبيؿ التبادؿ-إذا وقؼ القارئ عمى عناصر الصورة أمكنو ردىا 
ؾ أف توظيؼ الرمز بمختمؼ دلالاتو يضفي عمى النص ىالة مف جماؿ ، ذل1المقصودة..." 

 الأخيمة ورعة الصورة الحية.
والرمزية ىنا بمفيوميا الفني الضيؽ ؛ أي باعتبارىا طريقة في الأداء الأدبي تعتمد عمى الإيحاء 

ثارتيا عف طريؽ الصور التعبيري الزاخرة بمختمؼ الرموز والدلالات، بدلا  ةبالأفكار والمشاعر وا 
 مف تقريرىا أو تسميتيا أو وصفيا.

"فالمغة رمز لمعالـ الخارجي، والعالـ الداخمي النفسي غير المحسوس لما ىو غير معيود أصلب 
ىي عبارة عف رصيد وافر مف  -خاصة-،بمعنى أف الصورة في النص الشعري 2عند الإنساف..."

 شعور، والتي يعرؼ الشاعر كيؼ يوظفيا توظيفا فنيا بديعا. اللبالمؤثرات النفسية في 
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والرمزية لـ تظير  مذىبا أدبيا إلا في النصؼ الثاني مف القرف التاسع عشر، ولكف الباحث يجد 
بذورا وأصولا موغمة في القدـ، ويذىب الدكتور "محمد مندور" إلى "أف الرمزية تستند بعض 

، ومف مذىب المثالية الافلبطونية ىذه إنكار الحقائؽ المحسوسة 1"الشيء إلى مثالية أفلبطوف ...
 إلا رموزا لمحقائؽ المثالية البعيدة عف عالمنا المحسوس. -في حقيقتيا-للؤشياء، وليست 

ونستطيع أف تضيؼ إلى ذلؾ أف الدراسات الفمسفية والنفسية العميقة السائدة في أوروبا، وجو 
ذاىب الأدبية، كؿ ذلؾ قد ىيأ الأجواء والأوضاع المناسبة لظيور الصراع الفكري الأدبي بيف الم

 الرمزية.
رواد كثيروف، يأتي في مقدمتيـ الشاعر الفرنسي  -ولاسيما الشعر-ولمرمزية في حقؿ الأدب 

وقد كاف في مبدأ حياتو الأدبية معجبا  -charl Bodler "-1821-1867"شارؿ بودلير 
 theophile ا المتحمسيف ليا، ويرى رائدىا "تيوفيؿ جوتيوبمدرسة )الفف لمفف(، ومف أنصارى

goutier بمثابة اسناد لو، ومف رواد ىذه المدرسة، "بوؿ فيرليف " paul verlain  (1884-
": وتدعو ىذه المدرسة الرمزية إلى  Mallarmé " و "مالارميوRimbaurd ("، و"رامبو1898

بد بالعناية بالصورة الشعرية عناية فائقة حتى فلب «الاىتماـ بالموسيقى المفظية في الشعر، 
تستطيع أف نستشؼ منيا معاني الجماؿ، والمغة الشعرية ماىي إلا وسيمة ايحاء توحي بالخواطر 
-والمشاعر والرؤى والأحلبـ والحالات النفسية مف الكاتب إلى القارئ" و المغة في نظر الرمزييف 

ياء، وبالتالي ليست بوسيمة لنقؿ المعاني المحددة أو قاصرة وعاجزة عف أف تنقؿ لنا حقائؽ الأش
. وربما يعنوف في ذلؾ أف المغة قد ابتذلت في استعمالاتيا كثيرا حتى 2"-الصورة المرسومة الأبعاد

غدت بمثابة عممة ناعمة المممس أمحى ما “أصبحت عادية تماما بعيدة عف الخطاب الأدبي 
، ولكف لا يعني التجديد في نظرىـ تحطيـ 3تعماؿ..."كاف عمييا مف رسـ وكتابة مف كثرة الاس

القواعد التركيبية، كاف ىذا في بداية الأمر، سرعاف ما أعمف الرمزيوف حربا لا ىوادة فييا عمى 
 منطقية التراكيب وجمود القواعد.

 مف منظور المغة، أف تبدأ الصور التعبيرية مف الأشياء المادية المحسوسة ليستوحى -إذا-فلب بد 
ظلب ليا وأثرىا العميؽ في النفس، وفي منطقة اللبشعور، أو العقؿ الباطف وىي منطقة لا يدركيا 
العقؿ الواعي ولا يسمـ بيا، ولا تبرز مكنوناتيا إلا في أحلبـ اليقظة، وفي حالات التنويـ 
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ر المغناطيسي، وفي ىذا المجاؿ تصير المغة رمزا لا تعبيرا عاديا، وعممية إيحاء لشتى الصو 
والأخيمة، وفي عالـ اللبشعور لا يُيتـ بالعالـ الخارجي إلا بمقدار ما تمثمو وتتخذه منافذ لمخمجات 

 النفسية الدقيقة التي يصعب التعبير عنيا.
ولابد لتكامؿ عممية الإيحاء لمصور مف المجوء إلى ما يسمى ب"تراسؿ الحواس"، أي أف تستعير 

لتعبير، فتعطي المسموعات ألوانا والمشمومات أنغاما، وظيفة حاسة أو صفتيا لحاسة أخرى في ا
وتصيح المرئيات عاطرة، ويشـ الأنؼ مف الورد الأصفر نغما حزينا، ومف ىذا القبيؿ قوؿ 

 "   -ـ1949-ـ1881-الشاعر"عمي الجارـ
 1أسْوَافُ تَعْرفُوُ إذَا اخْتَمَطَ الدُّجَى         بِالنَّبْرَةِ السَّوْدَاءِ فِي أنَّاتِوِ 

حيث وصؼ النبرة وىي صوت بالسواد وىو لوف، ولا شؾ أف وصؼ النبرة بالسواد في ىذا المقاـ 
أقدر عمى الإيحاء بالجو النفسي الذي يعيشو الشاعر ويريد أف ينقمو إلينا، ولا شؾ أيضا أف 

ارئ مف تَقَارُضَ الحواس لصفاتيا فيما بينيا يساعد كثيرا عمى نقؿ الأثر النفسي وما يتيحو أماـ الق
 عالـ التخيؿ والتصور وقوة التعبير.

وممف دعا إلى الاستعانة بتراسؿ الحواس لكماؿ التعبير بالصور: "الشاعر الفرنسي "بودلير" " في 
 .2"ؿتراس“قصيدتو التي عنوانيا 

، ويجوس المرء حوفييا يقوؿ: "الطبيعة ذات دعائـ حية وأحيانا تنطؽ ىذه الدعائـ ولكنيا لا تفص
 اوالأصوات كأني غابات مف الصور، تمحظو بنظرات أليفة، وتتجاوب الروائح والالواففييا في 

مف بعيد لتؤلؼ وحدة عميقة المنحى، مظممة الأرجاء، رحيبة كاليؿ أو  ةأصداء طويمة مختمفة آتي
 .3الضوء"

ونستطيع أف نضيؼ إلى ذلؾ أف تراسؿ الحواس يعطينا جيدا مضاعفا لمشعور في عمؽ صوره، 
ؽ تعبيره، بحيث يستميـ كؿ حواسنا، ويجعميا قادرة جميعا عمى التفاعؿ مع الفكرة في عم

والصورة، وتبادؿ الحواس أيضا يجعؿ مف العالـ الواقعي مثاليا صوريا تتماوج فيو الخيالات مع 
 الحقائؽ.
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يمقتوف في الصورة الأدبية الميجة البيانية الخطابية  -بالإضافة إلى ىذا-والرمزيوف 
بيا الواضحة ذات المعنى الظاىر "لأنيـ يريدوف الغوص والتعمؽ في تصوير المعاني بأسالي

 . 1المستعصية عمى التعبير القابعة في خبايا النفس وأعماؽ الضمير..."
كما يروف أنو لابد مف إضفاء شيء مف الغموض والخفاء والإبياـ عمى الصورة الشعرية لتتوافر 

كير ويستوحي مف الصورة معاني وخواطر جديدة متدفقة ومميمة، أماـ القارئ فرصة التأمؿ و التف
إذ أف، الوضوح أو الاعتيادية والإبتياؿ ،  لا تترؾ لمقارئ مثؿ ىذه الفرص في إعماؿ الذىف وكدّ 

 العقؿ، وتزيؿ ما في الصورة مف جماؿ ولذة وفائدة.
كية والجدة عمى أنو لابد أف يكوف مع ىذا الغموض والخفاء شيء مف الإيحاء والحر 

وتداعي الخواطر، لا أف يكوف مف نوع الأحاجي والألغاز، وكذلؾ التكثيؼ المغوي الضبابي 
 والفضفاض الذي يعتـ جماليات الصورة وروعة الفكرة.

فالرمز في الاصطلبح الأدبي ىو علبمة تعتبر ممثمة لشيء آخر ودالة عميو، فتمثمو وتحؿ « 
اشرة إلى عوالـ فنية يوظؼ فييا حدثا تاريخيا أو أسطورة محمو ويستعممو الأديب خروجا مف المب

 . »2  أو شخصية تراثية أو أي كائف مف كائنات الوجود ليحمؿ تجربتو الفنية
وىو مف الوسائؿ التعبيرية في الشعر الحديث ، ويعد اسموبا مف أساليب التصوير، أما الإيحاء 

مقي قوة الخياؿ، إذ تنفتح أمامو مف خلبليا كؿ فيو استخداـ)لفظة( معينة تستثير دلالتيا عند المت
 التداعيات النفسية والشعورية.

شيء إلي الأغنية  بأح“ويضيؼ "بودلير" مؤكدا عمى نجاعة ىذا التراسؿ الرمزي بقولو: 
، فالمحدود ىنا ىو الفكرة أو 3السكرى، حيث يجتمع المحدد الواضح بالمبيـ اللبمحدود..."

 الصورة الشعرية فيو. الموضوع، أما المبيـ فيو
، 4ويقوؿ أيضا "الأىمية الأولى لمضلبؿ لا للؤلواف، كما تتراءى العيوف الساحرة مف خمؼ النقاب"

فعبر بالضلبؿ عف الصور الشعرية الموحية، وبالألواف عف الصور الواضحة أو الشيء المحدد 
 العادي في الموضوع.

لشعرية الميموسة، ويتأنقوف في اختيار يضاؼ إلى ذلؾ أف الرمزييف يعنوف بصياغة الصور ا
الالفاظ الموحية، بحيث توحي المفظة بأجواء نفسية خاصة وانفعالات عاطفية خاصة رىيبة، فمثلب 
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لفظة الربيع توحي لؾ بمنظر المياه الدافئة والخضرة اليانعة والأشجار المورقة الباسقة وتسمعؾ 
 اوة الضمير.خرير الماء وزقزقة العصافير وانشراح النفس ونق

مف دائرة الشعر ويجرده مف دعامات  ويخرج“فافتقار الشعر إلى ىذه الخصائص التي أشرنا إلييا 
، بمعنى أنو يفقد عنصرا ىاما مف عناصره وىو يبنائو المتطور عمى الصعيديف الفني والاجتماع

 .1الجمالية(")المضموف الذي تتحدد مف خلبلو رؤى الشاعر ويبرز موقفو الذي يكسبو القيمة 
عف مخترعات العصر بحكـ الجدة  -بالضرورة-وليس التجديد أف يعمد الشاعر إلى الحديث 

والمعاصرة، أو أف ينشغؿ فقط بحالات العماؿ وتصوير ظروفيـ وغير ذلؾ، فيذه العممية محاولة 
"، فالشاعر قد يكوف مجددا وىو يصؼ مكونات الحياة الجمالية ،  ةالرمزي“ساذجة في فيـ 

 موظفا اياىا في رؤية مبدعة تعالج عصره أو تتحدث عف اختلبجات الشعور في تجربتو تمؾ.
 مراحل الرمزية:

 الطور الأول: -أ
وىو الطور الذي توىجت فيو وبمغت ذروتيا، حيث حاولت صناعة فنيا وتطبيؽ كؿ 

عميا لمتيار الرمزي الرواد، وىـ النماذج العميا لمتيار ال ؿجي“وتستطيع كذلؾ أف تسميو  «نظرياتيا، 
بودلير"و "فرليف"، وىو أوؿ الثلبثة يمكف اعتبارىـ ليس فقط الطميعة الرمزية، بؿ  ؿشار “وىـ 

، وقد بمغت الرمزية عمى يده ذروة »2طميعة الشعر الحديث، ثـ" أرثر راميو" ثـ "ستيفاف مالارمية"
 اكتماليا، وىناؾ مف الدارسيف مف يعتبرونو المؤسس الحقيقي ليا.

 الطور الثاني: -ب
وىو طور الرمزية المعتدلة التي رجعت إلى تقميد )البرناسية( و )الرومانتيكية(، أو ما يسمى 
بالجيؿ الذىبي، وىو ذلؾ الجيؿ الذي أخذ عمى عاتقو عبء تحديد التيار الرمزي بوصفو مذىبا 

 أدبيا لو حدوده ومعالمو، ففي نتاجو تبمغ الرمزية ذروة امتدادىا.
 
 الثالث: الطور-ج

الرمزية انييارىا ، أو كما يسميو بعض النقاد )موتيا( ، أو مرحمة ما بعد  العمالقة ، وفيو شيدت 
و ذلؾ لأف "..مف الرمزييف الشباف أناس موىوبوف لكنيـ يحبوف الايغاؿ في الصور الغامضة ، و 
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ملبشعورييف أحيانا يبتعدوف عف التناغـ الموسيقي ، مما حدا ببعض النقاد لأف يصػػػفوىـ ضمف ال
 .1، و ضمف الدجاليف و المخادعيف أحيانا أخرى .."

 خصائص الشعر الرمزي :
تعتبر ىذه المدرسة )الرمز( نوعا مف المعادؿ الموضوعي ، و ىو مف طبيعة خارج التراث  .1

، أي أنو يشتؽ مف الواقع الخارجي و لكنو يختمؼ عف الطرائؽ التصويرية التقميدية ، 
ة الأسموب القائـ عمى الوضوح و الدقة و المنطؽ و التفكير المجرد ، و بمعنى " مجافا

المعالجات الخطابية ، و المباشرة و الشروح و التفصيلبت ، لأف ىذه الأمور ليست مف 
، فالشاعر يتجنب عقد ىذه المماثلبت بيف طرفي الصورة ، كما أنو غير  2طبيعة الفف "

 . محتاج إلى تعميؿ أو تبرير أو حجاجية
الرمز وسيمة قادرة عمى الاشعاع الطيفي كالآثار التشكيمية ، فالقصيدة الشعرية تعتبر  .2

لوحة فنية قائمة عمى تداعيات الألواف و الظلبؿ و الأبعاد ، و مف خلبليا يصبح القارئ 
مشاركا لممبدع في فنو ، أي في مقابؿ الصور التقميدية ، " يسعى الرمزيوف إلى الدخوؿ 

محدود ، عالـ الأطياؼ ....و الارتعاشات ..... و الحالات النفسية الغائمة في عالـ اللب
، 3أو الضبابية و المشاعر المرىنة و التغمغؿ في خفايا النفس و أسرارىا و دقائقيا "

فالمشاعر العميقة الدفينة الموغمة في حنايا النفس عبر تجاربيا ، و التي تضطرب فييا 
يح المباشر و التعبير العادي المألوؼ أف يصورىا كما عواطؼ غامضة لا يستطيع التصر 

 ىي .
مف ناحية الأسموب التعبيري عف التجارب النفسية ، نيجت الرمزية نيجا جديدا لو قواعده  .3

و فمسفتو ، يختمؼ عف نيج الرومانسية في أغمب مميزاتيا " فقد وجد الرمزيوف أف معجـ 
ر عف استيعاب ىذه التجربة و التعبير عنيا المغة بما في ذلؾ المجازات و التشبييات قاص
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بشكؿ مناسب ، لذلؾ لجأوا إلى الرمز لمتعبير عف الأفكار و العواطؼ و الرؤى لأنو أقدر 
 .1عمى الكشؼ عف الانطباعات و العامؿ الكامف خمؼ الواقع ..."

العناية بالموسيقى الشعرية مف خلبؿ تجانس الأصوات التي تحمؿ ايقاعات خاصة موحية  .4
و تنحو نحو التجديد في المغة ، " و الاستفادة مف الطاقات الكامنة في الحروؼ و 
الكممات بحيث تصبح ىذه الطاقة موظفة في التعبير عف الجو النفسي لدى المبدع و نقمو 

، و لذلؾ تمردوا عمى الأطر الايقاعية العتيقة التي باتت مألوفة مممة ،  2إلى القارئ ..."
ى الاستيانة بالقوافي ، إذ باتت ىي الأخرى مجرد تقميد جاري لا ووصؿ بيـ الأمر إل
 يحرؾ سواكف النفس .

فالموسيقى الشعرية عند الرمزييف تعني التناغـ والايحاء أكثر مما تعني إيقاع الوزف 
والقافية، ولذلؾ "تبنوا القواعد النثرية الشعرية المموسقة داخميا"، فيي تنبع مف صميـ 

 المشاعر متمثمة في المفظة المؤثرة ذات الجدة.الشعر، ومف عمؽ 
بشتى  ساستخداـ أدوات رمزية متمثمة في الألواف، إذ تحوؿ الرمزية صورىا بمعطيات الح .5

أنواعيا كأدوات تعبيرية "كالألواف والأصوات والإحساس الممسي والحركي ومعطيات الشـ 
فالموف 3العالـ غابة مف الرموز"والذوؽ، فالحواس نوافذ للئنساف عمى العالـ الخارجي وىذا 

دلالاتو الخاصة مف بيف الألواف حسب قيمة الرمز، ولموف دلالتو العامة حسب باقي 
 الصور والدلالات، ونفس الشيء يقاؿ عف الأذواؽ و الأصوات.

في  -ولاسيما-الغموض: إذا كانت المدرسة الرمزية قد فتحت باب الغموض في الشعر  .6
دلير" و"فرليف" و"سالارسية"، وغيرىـ فيـ لا يعنوف بو أف يكوف أوج مجدىا، وفي عيد "بو 

عبارة عف مجموعة مف الألغاز والأحاجي المستغمقة، ذلؾ لأف لمرمز عندىـ دلالات 
لمعناصر إيحاءات مغرية مستثيرة، "ومف الإنصاؼ القوؿ أف بأف ىذا الحكـ مطمقا، و 

 .4أو شطط أو تعمد" فالرمزيوف الأوائؿ مارسوه وقاربوه ولكف دوف مبالغة
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تراسؿ الحواس: وىو أحد الأوجو البارزة لعبور المعاني مف خلبؿ التقارض في الوظائؼ  .7
والصفات بيف حاسة وأخرى، "وىو العمؿ الذي تقوـ بو قدرة التخيؿ لأجؿ تنمية المفردات 

، وذلؾ 1المرتبطة بحس ما، أو بنقؿ التعابير والمفردات المرتبطة بحس ما إلى حس آخر"
أف الشعور المسيطر عمى نفسية الشاعر يكاد يأخذ بمجامع  حواسو وقمبو، وىذا ما 
نسمعو كثيرا في التعابير العربية مثؿ )كمي آذاف صاغية(، والرمزيوف يريدوف أف يبرىنوا 
مف خلبؿ ىذا الطرح إلى أف النفس الشاعرية المرىفة الشفافة تستطيع أف توظؼ حاسة 

درجة عالية مف الدلالات ونستطيع "أف نستنتج مما قدمناه  الشـ في لوف جذاب موحي لو
مف تعريؼ مف تراسؿ الحواس أنو تصرؼ بياني وافتراضي مثؿ التشبيو والاستعارة وغيرىا 

لكف ما يسمى عند النقاد افتراضا ىو بحكـ المعايشة الشعورية عند 2تظير قبمو صورة فنية"
لاتيا الثقافية المفتوحة عمى عالـ الإبداع الرمزييف صورة رمزية بأبعادىا النفسية ودلا

والتخيؿ، "فتراسؿ الحواس قادر عمى خمؽ صورة بديعة ونادرة وغنية بالغموض والتأويؿ 
 .3في الشعر..."

 الرمزية في الشعر العربي
عرؼ العالـ العربي الرمزية الغربية، وغيرىا مف المذاىب الأدبية والفمسفية نتيجة للبتصاؿ 

ا في مستوياتو المختمفة السياسية، والاجتماعية، والعممية عبر الاستعمار، الوثيؽ بأوروب
وما بعثتو  -خاصة ىجرات المبنانييف إلى أمريكا-والبعثات العممية، والترجمة، واليجرات 

جمعية )الرابطة القممية( عمى وجو الخصوص "وتتبع ىذه المعرفة تأثر واسع بالثقافة 
التي عاشت في تمؾ الفترة عمى آدابيا، ووجدت فيو النفوس الغربية، فقد اطمعت الأجياؿ 

، وىكذا 4التي حرفتيا حرارة الواقع وغموض المستقبؿ أدبا جديدا يغري النفس باحتذائو"
تغزو الأدب العربي المعاصر كما أشرنا، "ولكف قبؿ أف  -كمذىب أدبي-أخذت الرمزية 

الأدب العربي القديـ الرمزية ولو  نتـ بيذه القضية يجدر بنا أف نسأؿ أنفسنا، ىؿ عرؼ
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في شكؿ مف الأشكاؿ، أو أسموب مف الأساليب، وجوابا عمى ذلؾ استطيع أف أقوؿ دوف 
تحفظ أف الأدب العربي القديـ لـ يعرؼ الرمزية كما ىي عند "بودلير"، و"ادغار ألاف بو"، 

فيا في عمـ و"مالارميو"، ولكنو عرؼ الرمزية الحديثة والكناية، الكناية التي نعر 
 .1البياف..."

وىو قد عرفيا في الرمز الصوفي الذي يمتاز نصو بدلالات غامضة تنفتح أماـ العارفيف 
 والسالكيف، وىناؾ مصطمحات في ىذا الفف.

وفي معرض حديثنا عف الكناية نستطيع أف نقوؿ "الكناية رمز يأتي في صورة قصيرة 
،ولكنيا مجرد 2موضوعا كما في الرمزية الحديثة"موجزة، ولـ تتخذ الكناية شكلب أدبيا أو 

صور بيانية في الأدب العربي والأمثاؿ وغيرىا موزعة في النصوص أو منقولة 
 بالمشافية، بيد أنيا تدؿ عمى أف الذىف العربي ولود ومفكر سبؽ الغرب في أِشياء كثيرة.

ف ىو دائما السبّاؽ "أما الرمزية فدخمت الأدب العربي الحديث عف طريؽ )لبناف(، ولبنا
في الأخذ عف الغرب فيما يتصؿ بالفكر والأدب...بحكـ اتصالو بالغرب، وبحكـ موقعو، 
وبحكـ إجادة أىمو لمغات الغرب وبخاصة لغة الفرنسييف، والفرنسيوف لدييـ معامؿ تنتج 

 .3المذاىب والمدارس في الفكر والآداب..."
المبنانييف قبؿ أي قطر آخر، سواء في لبناف أو فلب عجب اذف أف تظير الرمزية في شعر 

خارجو كما تمثمت في شعراء الميجر في )الأمريكييف، وخاصة عند جماعة الرابطة 
القممية، ولا عجب أيضا أف يكوف ليا روّاد كثيروف، وأف تؤثر بدورىا في الأدب العربي 

كر عمى سبيؿ المثاؿ: كمو حيث نرى ليا ومضات حية قد أفادت مف التجربة المبنانية، ونذ
وشعراء آخريف في مصر وفي باقي الأقطار  4"محمود درويش" و"أبو القاسـ الشابي"

 العربية(
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 الفصل الأول 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 لمبحث الاول : الرمزية في الشعر المعاصرا
لـ يعرفو العرب ، و لا يوجد في الأدب ىناؾ مف النقاد و الدارسيف مف يرى أف الشعر الرمزي 

القديـ منو شيء إلا ما تعمؽ بالكناية ، لكف لبعض النقاد و الدارسيف أيضا رأي آخر معاكس إذ 
يروف أف الرمزية تمتد جذورىا إلى عصور متقدمة  ، إلا أنيا كانت إشارات رمزية في قصائد 

ف ليا حظ معروؼ و قواعد يراعونيا لبعض الشعراء ، و خاصة في الغزؿ و التشبيب ، و لـ يك
 ، و لا جماعة يتسـ شعرىا بسمات و خصائص لا تحيد عنيا .

ثـ تطورت الرمزية في الشعر الصرفي لتنفتح عمى فضاءات واسعة مف الفيض الرمزي الذي 
تجمى في شعر الصوفييف مف خلبؿ دلالات ) الحصرة ( و )الحب الاليي ( كما نرى في قوؿ 

 ابف الفارض : 

  1 سكِرْناَ بها من قبل أن يخُلق الكَرْمُ        شَرِبْناَ على ذكْرِ الحبيبِ مُدامَة  

" و لقد اشتير ابف الفارض بغزلو الصوفي حتى لقبو الكثيروف " بسمطاف العاشقيف " و يدور 
محور الشعر الصوفي حوؿ موضوعات متفرقة منيا الغزؿ و الخمرة ، و فييا يسير الشاعر عمى 

 .2شعراء الغزؿ و الخمريات كرموز لمعاف صوفية روحية "غرار 
و لعمنا نمحظ ىذه الدلالات الرمزية المضيئة لمحضرة الاليية في شعر " ابف عربي" مف خلبؿ 

 ىذه الأبيات في أروع تجمياتيا ، حيث يقوؿ :
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  1وَنِظَاٍـ وَمَنْبَرٍ وَبَيَافٍ    طَاؿَ شَوْقِي لِطَفْمَةٍ ذَاتَ نَثْرٍ 
 مِفْ أجْؿِّ البِلبَّدِ مِفْ أصْفَيَافِ   بَنَاتِ المُمُوؾِ مِفْ دَارِ فُرْسِ مِفْ 

 و أنَا ضَدَّىَا سَمِيؿُ يَمَانِي    ىِيَ بِالعِرَاؽِ بِنْتُ إمَامِي 
ْـ  ْـ يَا سَادَتِي أوسَمعْتُ  أفَّ ضَدَّيْفِ قَطُّ يَجْتَمِعَافِ   ىَؿْ رَأيْتُ

الصوفي تكاد تكوف مدرسة فنية ذات ملبمح مشتركة في و لعمنا نرى أيضا أف رمزية الشعر 
الموضوعات و التعبير و التصوير ، فعمى غرار : ابف فارض و ابف عربي ، نجد ىذه النماذج 
التعبيرية في شعر أبي مديف التممساني ، و عبد القادر الجيلبني ، و الأمير عبد القادر الجزائري 

حيث سجمت اشعارىـ ىذا الفيض المتدفؽ مف دلالات ، و رابعة العدوية ، و غيرىـ كثير ، 
الرمز في العشؽ الاليي ممتزجة فيما بينيا في نشوة الحضور ، و في انقباض القبض و انشراح 

 البسط ، و في الذوباف في الحب ، و في سكرة الغراـ ، و في شدة الوجد و لذة المقاء .
، و لو تجاربو و دعائمو مف بيف و الشعر الصوفي ىو فف مف فنوف الشعر لو خصوصيتو «

، و نحف نقصد ىنا أف  »2الفنوف بغض النظر عف مادتو و محتواه كذوؽ عرفاني و كسموؾ ديني
  نتعرض إلى الجانب الرمزي و الاشارات المبيمة فيو و الذوؽ الذي يتجمى في صوره .

مد العربي الأوؿ الذي و ىناؾ مف النقاد و الدارسيف مف جية أخرى ، مف يرى أف لبناف ىو الب  «
نشأت فيو الرمزية الحديثة في الشعر الحديث و ترعرعت قبؿ أف تنتقؿ إلى أي بمد آخر بحكـ 

، لكف بعض النقاد أيضا يروف أف شرارة الشعر الرمزي انما 3 »الاسباب التي ذكرناىا سابقا
المعاصرة ، " فنازؾ ... أما عف نشأة القصيدة «انطمقت مف العراؽ ، و يقولوف  في ذلؾ " 

الملبئكة " قررت في مقدمة ديوانيا ) شظايا و رماد( ، و في مقاؿ نشرتو في مجمة ) الآداب( 
ـ ، أنيا ىي أوؿ مف ابتكر ىذا الشعر الحديث الذي يتحرر مف القالب العروضي 1962سنة 

بيت فييا .." المسبؽ ، و مف القوافي القائمة عمى روي واحد يتكرر مف مطمع القصيدة غمى آخر 
، و ميما يكف مف أمر فقد يكوف ىناؾ شعر حديث قد غير في الشكؿ بحكـ تأثير الجدة و 

، و لـ يتطرؽ تماما إلى المضموف كالرمز و دلالتو ، بينما ىناؾ شعر قد حافظ 4 »المعاصرة
تكوف  عمى شكؿ القصيدة ، أما المضموف فيو مميء بالرموز التاريخية و التراثية و غيرىا ، و قد

 المدرسة الرمزية العربية في الشعر قد بدأت معالميا في لبناف و العراؽ معا .
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لكف المسألة التي يجب أف تطرح في ىذا المجاؿ ىي : ىؿ نعتبر أف أغراض الرمزييف العرب 
في الشعر الحديث و المعاصر ىي نفسيا أغراض الرمزييف الغربييف و أف غاية ما يكتبوف مف 

غاية ما ينتجونو مف أدب عمى العموـ ىو مف قبيؿ ) الفف لمفف( ، أـ اف  و –بخاصة –شعر 
رمزية الشعر العربي ليا وظائؼ آخر غير الفف ، ذلؾ لأنيا بحكـ الواقع الاجتماعي و السياسي 
للؤقطار العربية ىي أحوج لتوظيؼ ىذا الشعر ؟ و الجواب ىو : أف دور الرمز في الشعر 

، و بالإضافة  إلى اتجاىاتو و قيمو الفنية ، ىو غرض في حد ذاتو العربي الحديث و المعاصر 
ذلؾ أف " كؿ الشعر العربي قديمو و حديثو تعبير عف خبرة شعورية ، لكف الشعر المعاصر 

 مشاركة في الخبرات الجماعية و بمورة ليا في أي اتجاه كانت ىذه المشاعر..."
العاـ لعصرنا في مستوياتو السياسية و و اف ىذا الشعر ىو " ارتباط بالاطار الحضاري 

 . 1الاجتماعية ..."
إذف فخصائص الشعر العربي المعاصر ليست ىي نفس خصائص الأدب الأوربي أو الأدب 
الغربي عمى وجو العموـ ، و ليست قضاياه و اتجاىاتو ىي نفس القضايا و نفس الاتجاىات ، و 

جتمعاف في النزوع إلى الحداثة بمعناىا الواسع و كؿ ما في الأمر أنيما بطبع التأثير و التأثر ي
إلى المعاصرة و استخداـ الصور و الأدوات الرمزية عمى أف يفيـ ىذا الكلبـ في حدود المدرسة 

 الرمزية.
 تتمثؿ في : 2فقضايا الشعر العربي المعاصر عند الدكتور عز الديف اسماعيؿ 

 الرمز و الاسطورة .-
 الحزف.النزعة الدرامية و ظاىرة -
 الالتزاـ الوطنية و القومية.-
 موقؼ العربة .-
 موقؼ التمرد.-
 موقؼ المواجية الذاتيو .-

 :3و نستطيع أف نضيؼ غمييا كذلؾ حسب الدكتور ، احساف عباس ىذه النقاط 
 الموقؼ مف الزمف.-
 الموقؼ مف التراث.-
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 الموقؼ مف المدينة.-
 الموقؼ مف المجتمع .-

فالرمز و مظاىره و دلالتو حاضرة في أكثر موضوع مف مواضعو المختمفة ، و توظيؼ ىذا 
الواقع العربي و بيئتو و ثقافتو و مشاكمو و متطمباتو ، دوف  –بدوف شؾ  –الرمز يستدعي 

الاخلبؿ بنظرة الشاعر الذاتية و تجربتو الشخصية كعالـ مصغر في نظرتو إلى العالـ الخارجي 
أطره و امتداداتو ، و طبيعة الرمز" طبيعة غنية و مثيرة تتفرؽ دراستيا في فروع عمى اختلبؼ 

  1شتى مف المعرفة ، و في عمـ النفس و عمـ الاجتماع و عمـ المغة نفسو ...."
و أف الذيف ينتقدوف الرمز أو يضيقوف بمظير مف مظاىره كذلؾ ، كالغموض أو الابياـ ، مثلب 

لرمز أصلب ، يجب أف يعرفوا أف استخداـ الرمز أو فيمو خاضع إلى أو الذيف يسيئوف استخداـ ا
السياؽ ، " فاستخداـ الرمز في السياؽ الشعري يضفي عميو طابعا شعريا ، بمعنى أف يكوف أداة 

، فالرمز الواحد مف الناحية المغوية 2لنقؿ المشاعر المصاحبة لمموقؼ و تحديد أبعاده النفسية .."
) كمفظة( ، أو كممة يختمؼ توظيؼ في النص أو الحديث بحسب المقاـ أو الموقؼ المصاحب 

لفظة ) ليمى ( كرمز في نص  –مثلب  –لو ، و ىذا ما نعبر عنو بالسياؽ ، فعندما نستخدـ 
و مقامو يتحدث عف الحب ، معيف فإننا ننظر إلى السياؽ المرتبط بو فإذا كاف النص في موقفو 

و عف الغزؿ بصفة عامة فإننا نستطيع  أف نفيـ اف ىذه المفظة  إنما ترمز إلى جماؿ المرأة ، 
بينما استعمالو في شعر صوفي يعني لنا أنو ذا علبقة بالعشؽ الإليي ، و الحضرة ، و غير ذلؾ 

. 
 

 مميزات الشعر الرمزي العربي المعاصر:
لشعر العربي المعاصر في توجيو الرمزي مع الشعر المعاصر بصفة مف الطبيعي أف يشترؾ ا

عامة ، و بحكـ الاسبقية و التأثير في النقاط التي ذكرناىا سابقا مثؿ : الغموض و الابياـ و 
الموسيقى المفظية و الايقاع الداخمي لمقصيدة و غيرىا مف العناصر ، لكف ىناؾ خصوصية في 

حداث الوطف و الأمة و البيئة و الثقافة و قضايا المجتمع ، و مف الشعر العربي بحكـ ارتباطو بأ
 ىذه المميزات :
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لا يروف أف الشعر ىو مجرد فف ، و أنو لا  –أغمبيـ  –الشعراء العرب المعاصروف  الالتزام :-
يجوز أف نستعمؿ مقولة ) الفف لمفف( ، و ىنا يبرز " ارتباط الشاعر بقضاياه و أحداث 

قعو الاجتماعي يختمؼ كثيرا عف واقع الشعراء الغربييف ، و أف مف ضمف ىذه ؛ لأف وا1عصره..
القضايا تمؾ الظروؼ السياسية عمى مستوى القطر و الأمة ، و الظروؼ الاجتماعية و 
الاقتصادية ، و أف المجتمع العربي ىو مجتمع ذو رسالة و قيـ انسانية ، لذلؾ فاف موقؼ 

 ا فرديا محايدا . الشاعر العربي المعاصر ليس موقف
: إف مفيوـ الحرية في تجربة شعرنا المعاصر ليست فردية حتى في جوانبيا  مفيوم الحرية-

الذاتية ، فكؿ تمرد عمى التقاليد و الأوضاع البالية ، و الذي مس شكؿ النص الشعري ، إنما ىو 
نحف نرى في في حقيقتو مظير مف مظاىر التحرر و الانعتاؽ مف التبعية بمعناىا الواسع و 

الشعر العربي أيضا نماذج مف الشعر التعميمي عند" شوقي "وغيره مف الشعراء، يوظؼ الحيوانات 
 تعبيرا عف الاستعمار و الجيؿ و التبعية...

توظيؼ الرموز التاريخية ، و الاسلبمية عمى وجو الخصوص لاستثارة الضمير العربي و خاصة 
 كذلؾ قضية فمسطيف و الأقصى . عندما يتعمؽ الأمر بالأمجاد الغابرة ،

توظيؼ رمز ) المرأة ( لمدلالة عف الوطف و الحرية و الجماؿ الروحي الإنساني و الأمومة و -
الخصوبة و الحب ، بيد أف كثيرا مف الشعراء قد ظمموا مف قبؿ النقاد و القراء معا ، و مف بعض 

ار قباني" ىي محور الاىتماـ بتأويؿ الصحفييف ، أشباه الأدباء ، إذ جعموا المرأة في شعر " نز 
 مسبؽ و سطحي .

اعتبار القصيدة بنية حية، و لوحة فنية ، لا قطعا متناثرة  ففي الموحة الفنية نجد الرسمة أو -
الصورة ذات ملبمح متناسقة مع الألواف و الظلبؿ ، و القصيدة " ينبغي أف تكوف عملب فنيا تاما 

متجانسة ، كما يكتمؿ التمثاؿ بأعضائو و الصورة بأجزائيا يكتمؿ فييا تصوير خاطر أو خواطر 
 .2و المحف الموسيقي بأنغامو "

 «انطباعات الشاعر باعتباره معبرا مبدعا ذا علبقة وطيدة بما يعبر بصدؽ و شفافية و تأثر -
... و أف الشاعر الذي لا يعبر عف نفسو ليس بصانع ..... فإذا قرأػ ديواف شاعر و لـ تعرفو 

و »3، و لـ تتمثؿ لؾ شخصية صادقة لصاحبو ، فيو إلى التنسيؽ أقرب منو إلى التعبير ... منو
 ىو أيضا إلى التقميد و التمثيؿ منو إلى الابداع و التصوير و العطاء.
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النيؿ مف الطبيعة بمختمؼ عناصرىا مف صوت و لوف و ذوؽ ، و ما يستوحى منو الشعراء -
ت الطبيعة حاصرة في الشعر العربي قديمو و حديثو ، فإف مف رموز دالة معبرة ، و لئف كان

الرمز في الطبيعة مف جية ، و الرمز في توظيؼ الشاعر المعاصر لو أمر في غاية التبايف ، 
فميمة الشاعر ىي تجنب المباشرة و الصور الشعرية و المألوفة و الاعتماد عمى الوعي بيذه 

جارب و خواطر و صور و تعابير فييا الكثير مف الرموز مف خلبؿ ما يختمج في نفسيتو مف ت
 الحداثة و التغيير .

و النزوع إلى مثالية أخلبقية، حيث أف الرمزية العربية المعاصرة لـ تكف  «الجانب الإنساني، -
بؿ كانت أقرب إلى  -حتى ولو حاوؿ بعض الشعراء–مذىبا كما أراد رواد ) الغرب( أف تكوف 

ستيا و لـ تضؽ ببعض خصائصيا كالشعور الاغتراب، و الألـ و الرومانسية ، أو أنيا لام
لى الانسانية و الطبيعة و  الحزف، و حتى التشاؤـ في بعض الأحياف بالإضافة إلى الشفافية ،وا 

 . »1الخياؿ و الغنائية و تراسؿ الحواس في نقؿ التجارب
ج( الشييد توظيؼ الرمز الصوفي في مواضيع نفسية ذاتيو كاستحضار شخصية ) الحلب-

 المظموـ ، و ىو توظيؼ رمزي تعبيري لا يمت بصمة إلى الشعر الصوفي في حد ذاتو.
تشكؿ التجربة الصوفية بأبعادىا الروحية و الفكرية و المغوية مصدرا نصيا مف بيف  «حيث 

المصادر التراثية التي يرتكز عمييا الشاعر العربي المعاصر ، فقد وجد فييا ما يمبي فضولو و 
   2 »ثو الدائـ عف فضاءات جديدة ما فتئ يثري بيا تجربتو... بح
توظيؼ رموز التراث ، تعد قضية الشاعر و التراث إحدى المسائؿ اليامة التي شغمت الباحثيف -

و الأدباء قديما و حديثا ، إذ رأوا في أىمية تضميف التراث في النتاج الأدبي ، إذ اعتبروه كمادة 
جعؿ ىذا الشعر ذا ىوية و أصالة ، كما يساعد عمى كشؼ خمفياتو ، اساسية و مكوف جوىري ي

بشرط اف يعرؼ الشاعر كيؼ يفيد اقتناص دلالات الرمز فيو ، بحيث تكوف شخصياتو و 
.. و عميو أف يعي بتقنيات النص الشعري ، و يتضح «مقوماتو قوية نابضة في النص الشعري ،

مف خلبؿ ذلؾ أف علبقة الشاعر بالتراث علبقة تسمـ بالجرياف و الدواـ و لا تعرؼ النياية لأنو 
قد جمع بعض التقاليد الموروثة ، و تحصؿ عمى بعض النماذج الشعرية الموروثة  -أي الشاعر–

 . 3 »... فيو ، و التي تحفظ لمنص عربيتو و شعريتو 
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الطابع القصصي في النص الشعري : مع اف الشعر العربي بطبعو و بحكـ الايقاع و بحكـ -
أصبح  -و في العصر الحديث–ميؿ العربي إلى الطرب و التفاعؿ مع الانشاء الموقع ، إلا أنو 

يسرى في كثير مف قصائده ف عنصر قصصي ، لأف العنصر القصصي يتوافر فيو الايحاء، «
بو العواطؼ الذاتية مظير الموضوعية ..،ىذا إلى أف الشعر الوجداني متى كاف ذا ويكتسب 

 1»طابع قصصي كانت الوحدة العضوية فيو أظير .. 
فلب يكوف مجرد توقيع و تصفيؼ و نغمات موزونة متأثرة ببعض الصور البيانية فحسب ، إنما 

 يكوف فيو وصؼ و نقؿ تجربة حية مكتممة الاجزاء متتابعة .
لصلبح عبد الصبور، و ىي قصيدة رمزية  »طفؿ«لنتابع كمثاؿ لذلؾ ىذه الأبيات مف قصيدة  و

 :2، فالطفؿ فييا ىو الحب 
 قُولِي ...أمَاتَ ؟ «

 جُسِّيوِ ، جُسِّي ،وَجْنَتِيْو
 ىَذَا البِرِيؽُ 

 مَا زَاؿَ وَمْضٌ مِنْوُ يَفْرِشُ مُقْمَتَيْو ...
 اليَدْبَاءِ .. وَمْضِوْ الأخِيرَة ...وَمَضُ الشُّعَاعِ بِعَيْنِوِ 

 » ثـ احترؽ...
 نماذج شعرية من الأدب العربي المعاصر : الثانيلمبحث ا

أردنا اف نسجؿ ىنا بعض النماذج المختمفة مف الشعر الرمزي في الأدب العربي المعاصر و 
حتى و –دىـ أردنا كذلؾ أف نبدأ بحثنا مف ارض الغربة و شعر الميجر ، لأف حضور الرمز عن

لديو أسبابو الخاصة ، ليس بداعي الثقافة الغربية  وحدىا التي تتسع لأجناس و –لو كاف متفاوتا 
ثقافات مختمفة في كؿ مف أمريكا الشمالية و الجنوبية عمى السواء ، و إنما بدافع العوامؿ و 

معايشة الظروؼ التي يعيشيا شعراء الميجر مف اغتراب ووحشة ، و ما ينضاؼ إليو مف 
 قضاياىـ القومية ، و مع كؿ ذلؾ كانت نزعتيـ الانسانية فياضة معطاءة .

 و سنعرض لمشاعر " إيميا أبو ماضي " فيما اخترناه مف ديواف ) الجدوؿ( و فييا يقوؿ :
ْـ أبَـ بَعْدُ فِي الأرْضِ انْسِيَابِي  أنَا نَيْرٌ لَ
ْـ أدَعْ كُؿَّ عَبِيرِي وَمَلَببِي   أنَا أرَضٌ لَ
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بَابِ  ْـ يُمَزْؽُ بَعْدُ جِمْبَابَ الضَّ  أنَا نَجٌْـ لَ
 أنَا فَجْرٌ قَدْ أضَاءَ كُؿُ الرَوَابِي 

ْـ يَضْمَفْ فِي كِتَابِ   وَبِنَفْسِي ألَؼُ مَعْنَّى لَ
ْـ يَبَؽْ فِي غَيْمِي مَسَاءٌ لانْسِكَابٍ  ذَا لَ  وَا 
ذَا مَا صِرْتُ كَالعَمِيؽُ تِمْثاَؿُ اكْتِئابِ   وَا 

 رْجِنيَ مُحْتَاجٌ وَلَا يَطْمَعُ سَابٍ لا يُ 
 1« فَاجْذِبِينِي إفْ يَكُفْ مِنِي نَفْعٌ لمتُرَابِ ..

فيو في ىذه العصارات التي يقدميا مف رحـ المعاناة ، في نفسو ميؿ كؿ الميؿ لأف يعطي أكثر، 
 و ىو في ميمو ىذا لـ يفصح في ىذا العطاء الذي يضطرب بو وجدانو ، و قد استمد ىذه

 العناصر مف الطبيعة كالنير و الروض و النجـ و الفجر و غيرىا مف رموز العطاء .
و لفظة )أنا( التي تضفي عمى القصيدة طبيعة خاصة مف خلبؿ تكرارىا لإفادة الاستمرار ، ىي 

 أيضا رمز الذوباف و التفاعؿ مع الحياة المتمثمة في الطبيعة.
واكيا مف ثيابو ، و في ىذا أيضا رمز لمثبات و و ىو يتحدى ىذه ) العميقة( التي أخذت أش

 المقاومة .
و فييا يتجمى الرمز قويا موحيا ، فيي تظير فمسفة الشاعر و نظرتو  2و ىناؾ قصيدة )المساء(

و ىـ لا يروف الألواف القائمة مف طبيعة  « سممى »إلى الحياة ، فالناس فييا ممثموف بشخصية 
 ائما مف الطبيعة ، غروب الشمس ...، و ما ىي ذي العناصر الرمزية د

 السُّحْبُ تَرْكُضُ فِي الفَضَاءِ الرَّحْبِ رَكْضَ الخَائِفِيف 
 وَالشَّمْسُ تَبْدُو خَمْفَيَا صَفْرَاء عَاصِبَةَ الْجَبِيف
 وَالبَحْرُ سَاجٍ صَامِتٌ فِيوِ خُشُوعَ الزَّاىِدِيف 

 لبَعِيد لَكَنَّمَا عَيْنَاؾِ بَاىِتَتَافِ فِي الأفُُؽِ ا
 سَمْمَى....بِمَاذَا تفَُكِرِيف ؟
 سَمْمَى ...بِمَاذَا تَحْمُمِيف ؟

و قد رسـ الشاعر في ىذه القصيدة صورة كمية تشتمؿ عمى صورة جزئية ، لموحة فنية متماسكة 
تظير صورة )سممى( التي ترمز إلى الناس ، إلى الأنساف مف خلبؿ ما يضطرب فيو مف خوؼ 
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، و ىذا العمر الذي يتقدـ شيئا فشيئا حتى يبمغ الخريؼ الباىت ، و  و ذعر بعد أمؿ و شوؽ
ىاىي ذي الآماؿ تيرب ىروب السحب في ىذا الأفؽ الرحب ، و ىا ىي ذي الشمس مريضة قد 
عصبت رأسيا ، و حتى البحر صامت مطرؽ فيو رىبة ، و لكف سممى تساءؿ نفسيا مف خلبؿ 

كتئاب ، و قد استخدـ الشاعر عناصر الطبيعة بيذه كممات الشاعر في حيرة و شرود و حزف و ا
 الروعة ووظؼ رموزىا توظيفا جيدا لمدلالة عمى طبيعة النفس البشرية في ىذه المرحمة.

 نموذج  من شعر )جبران خميل جبران (:
أردنا مف خلبؿ ىذا النموذج أف تقؼ وقفة قصيرة ، نتعرض مف خلبليا إلى توظيؼ 

 في قصيدة ) المواكب ( ، و التي ننقؿ منيا ىذه الكممات : تراسؿ الحواس و دور الرمز
 1«و شربت الفجر خمرا في كؤوس مف أثير ...

و الشاعر ىنا شأنو شأف الشعراء الرمزييف يستعمؿ بعض الكممات التي تقترب مف العامية مثؿ 
ممس كممة ) تحممت( و يوظفيا توظيفا قصديا ، و ىو مف خلبؿ ىذه  الصورة يستعير حاسة ال

، و التي ليا علبقة بمس أو لمس الجسـ لحاسة الشـ فيجعؿ عبؽ الورد ماء يستحـ بو ، و يقوي 
بذلؾ شعور المتمقي بيذا الإيحاء كما نلبحظ أف كممة  الفجر ليست ىنا ظرفا لمزماف في تركيب 

حاسة  الجممة النحوية ، و إنما ىي مفعولا بو ، و ىنا نفيـ كيؼ استعار الشاعر حاسة الذوؽ مف
و ىذه الكؤوس رغـ أنيا مف الناحية المغوية تعبر عف النظر مف حواس معنوية أخرى متعمقة بو ،

ظروؼ و أوعية مادية ، لكنو يجعميا مف الأثير، و قؿ ذلؾ عمى ىذا التصوير الرمزي البديع ، 
 و تنشفت بنور ، فالاستحماـ بالعطر يميؽ بو التنشؼ بالنور.

و الانحياز الدلالي ىو النوع الثاني مف أنواع  »مف الانحياز الدلالي ،  و في ىذه القصيدة الكثير
الانحياز و يتمثؿ في الانواع التي درسيا البلبغيوف في عمـ البياف ، مف حيث إيراد المعنى 

 و استخداـ مجالاتو واسع في ىذه القصيدة . « الواحد بطرؽ مختمفة في وضوح الدلالة عميو ...
تكرار: ليس في الغابات سكر .... ليس في الغابات غرـ ... مف الظواىر الفنية و تعتبر ظاىرة ال

يعد مف المفاىيـ الأساسية في معالجة النص الأدبي وسيمة الافياـ و الافصاح و  »المؤثرة ، إذ 
 و يطرح مقابلبت فنية في موسيقى داخمية ايحائية . 2«التأكيد .... 

إذ يتميز التكرار في الشعر  »ؼ عنو عند القدماء ، و توظيؼ التكرار عند المحدثيف يختم
الحديث عف نظيره في الشعر التراثي بكونو ييدؼ بصورة عامة عمى اكتشاؼ المشاعر الدفينة ، 
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و إلى الابانة عف دلالات داخمية فيما يشبو البث الايحائي ، و إف كاف التكرار التراثي ييدؼ إلى 
 .1 «ف التكرار الحديث إلى ايقاع درامي   إيقاع خطابي متوجو إلى الخارج ، فإ

ذلؾ أف القدماء كانوا يميموف إلى موسيقى مباشرة تعتمد عمى الايقاع المباشر مما يتناسب مع 
بساطة مجتمعيـ و قضاياه و نظرتيـ إلى الكممة مف حيث موقعيا الخارجي ف بينما في الشعر 

لمناىج النقدية ، و تطور الحياة نفسيا ، الحديث ، و نظرا لاختلبؼ وجيات نظر النقد وحداتو ا
 مما يدعو إلى تطور الفكر و الشعور .

 الرمز عند نازك الملائكة :
) خمس أغاف للؤلـ ( ىي القصيدة التي أردنا أف نستشؼ منيا توظيؼ الرمز الشعري مف خلبؿ 

في حاجة ىذه المقاطع التي تصور الألـ كشريد طريد محتاج إلى المأوى ، و مرة كطفؿ صغير 
 إلى الحب و الرعاية لينقمب إلى أرؽ ، و حرؽ ،

 تقوؿ نازؾ الملبئكة :
 مُيْدِي لَيَالِينَا الأسَى و الحَرَؽ ..
 سَاقِي مآقِينَا كُؤوس الأرَؽِ ...

 لَحْفٌ وَجَدْنَاهُ عَمَى دَرْبِنَا ...
 ذَاتَ صَبَاحٍ مَطَير ..

 وَنَحْفُ أعْطَيْنَاهُ مِفْ حُبِنَا 
 شْفَاؽ وَرُكْنًا صَغِيرَ..رَبَتْوُ ا

 يَنْبُضُ فِي قَمْبِنَا 
ْـ يَعُدْ يَتْرُكُنَا أوْ يَغِيب ..  فَمَ

 2« عَفْ دَرْبِنَا مَرَة ..
َـ ..  ألَيْسَ فِي إمْكَانِنَا أفْ نَغْمِبْ الألَ
 نَرْجُئوُ إلَى صَبَاحٍ قَادِـ أو أمْسِيَتَوُ 

 ..نَشْغُمُوُ ، نَقْنَعَوُ بِمُعْبَةٍ مَنْسِيَة 
 بِقِصَةٍ قَدِيمَةٍ مَنْسِيَة النَغَِـ ..

ُـ ؟  وَمَفْ عَسَاهُ أفْ يَكُوفُ ذَلِؾَ الالَ
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ُـ العُيُوفُ ..  طِفْؿٌ صَغِيرٌ نَاعٌِـ مُسْتَفْيِ
 تَسْكُنُوُ تَيْوِيدَة وَرَبَتْوُ حَنُوفُ..

فْ غَنَيْنَا لَوُ يَنَ ْـ  1 «وَا 
الملبئكة " إلا تشاؤما و تبر ما بالحياة إلا أف عمى الرغـ أف النقاد لا يروف في شعر "نازؾ 

شعرىا ىو تعبير العصر مف الناحية الفنية و الاجتماعية و السياسية ، و لعميا ليست الوحيدة 
 التي تحدثت عف الألـ و الحزف و الشقاء ، إلا أنيا أوغمت فيو نوعا ما .

، و كذلؾ الظواىر الموجودة في  بيد أف بحثنا يريد أف يتقصى ملبمح الرمز في شعرىا و دلالتو
 الشعر المعاصر كظاىرة التكرار .

و نازؾ الملبئكة كشاعرة ليا قضية و رسالة ف و كأنثى ليا شخصيتيا الخاصة و تجاربيا الذاتية 
أف تفيد مف تجاربيا الذاتية لطرح قضايا -بتعبير آخر–التي تحاوؿ أف توظفيا معا ، أو 
يتميز شعر نازؾ الملبئكة بالحساسية المفرطة و بالألـ »اجتماعية كقضية المرأة مثلب ، حيث 

الحاد ،إنو شعر امرأة مف الشرؽ أحبت أف تعيش ، أف تحيا ، أف تحب ، أف تحقؽ في فجر 
 2«عمرىا عف غد موعود .... 

ف القصيدة نرى صورتيف أو موقفيف مف نظرة الشاعرة إلى الحياة : نظرة الألـ و في ىذا المقطع م
و ما يسببو مف الارؽ و الأسى و الحزف و العذابات النفسية ، و الألـ إنما ىو في الحقيقة نتاج 
نغمة ذاىبة ، فالفرح و الحزف متقابلبف ، ولا بد أف يعقب أحدىما الآخر ، و نظرة التفاؤؿ و 

التي تتمثؿ في تناسي ىذا الألـ ، و ىي تصوره بطفؿ عنيد متطمب لذلؾ يجب أف  الرجاء ، و
نسكتو بما يسكت بو الأطفاؿ ، و ىذا الطفؿ لبذي حنت عميو ووجدتو في طريقيا ىو الحب ، 
ىو ىذه الآماؿ التي تريدىا فزادت مف تعاستيا ، أما الالعاب و الأغاني المنسية فيي رمز الرضا 

 قناعة ، و نحف نجد ىذه الصورة في قوليا :و التفاؤؿ و ال
ُـ إفَّ المَسَاءَ دَنَا ..  تَعَاؿَ لِنَحْمِ
 وَليْفُ الدُجَى وَخُدودُ النُجُوُـ 

 3«تنَُادِي بِنَا .....
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نسيانو و عدـ التعمؽ بذكرياتو -عمى الأقؿ–و المساء ىو رمز السكوف و نياية الألـ ، أو 
انتيت مف الشعور بالتشاؤـ و السوداوية و الحدة في الأخير ، و . و الشاعرة كما يرى النقاد أنيا 

 أنيا اصبحت تنظر إلى الحياة بمنظار التفاؤؿ.
فيذا المساء اليادئ ، و ما في الميؿ مف سكوف ، و ما ترمز إلية كممة )خدود( مف رقة و ابتياج 

 يعبر عف الشعور بالرضا و حب الحياة.
 الرمز في شعر بدر شاكر السياب:

عد السياب مف اىـ رواد الشعر العربي المعاصر و أكثرىـ استخداما لظاىرة الرموز و ي
الأساطير ف و قد اسيـ السياب في اخراج القصيدة العربية مف قالبيا العادي إلى فضاء أوسع ، 
فكانت قصائده ، تستند إلى عنصر الغموض ، وليس الأثر الغامض في الرمز ىو الفكرة التي 

 . 1و لكنو مساؽ الدلالات الضمنية التي تكوف الفكرة تقع مف خمفو 
و استخداـ الرمز عند السياب ليس فقط ىو ارتياد الجانب الفني ، و عف كاف متضمنا لو ،و لكف 
ىناؾ ظروؼ خاصة في حياة السياب ألجأتو إلى ذلؾ ، و مف الطبيعي أف يمجأ أصحاب 

رىـ ، و حياة السياب مميئة بالأسرار و القضايا مف السياسة إلى استعماؿ الرمز لطرح أفكا
 المآسي الناجمة عف المرض.

 يقوؿ السياب :
 بَعْدَمَا أنْزَلُونِي ، سَمِعْتُ الرِيَاح
 فِي نَوَاحِ طَوِيؿٍ تَسِؼُ النَخِيؿ

 وَالخُطَى وَىِيَ تَنَأى ، أدْفُ فَالجِرَاح 
ْـ تُمِتْنِي ، وَأنصتُ : كَافَ العَوِيؿ  لَ

2. 
يبية  تحمؿ في مجمميا صمب المسيح يستدعييا الشاعر لتقارب تجربتو مف الألـ ، فالصورة الترك

و قد تجمت كما قمنا في الصمب و العذاب و الألـ و الموت ببطء لنتذوؽ مدى شدتيا ، فيذا 
 الرمز ىو رمز ديني ينقؿ مف خلبلو الشاعر ىذه التجربة النفسية.

الطبيعة في شعر الرومانسية ثـ في شعر  كما استخدـ السياب الرمز الطبيعي في شعره و
الرمزييف فسيح رحب ، و الدلالات الرمزية و الصورة التعبيرية عنو أوسع و أرحب فيي تتجمى 
في سياقات عدة بحسب المقامات التي تدعو إلى التصوير و التعبير، و معظـ الشعراء مف 
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ونو في أشعار ، و الرمز الطبيعي فيو القدماء و المحدثيف كانوا قد انطمقوا مف الطبيعة فيما ينتج
القوة و الرىبة و الخشوع ، و فيو الوجداف و الشوؽ و الحنيف ، و فيو الشذى و الصوت  العذب 

 و ملبءة الجماؿ البيضاء الشفافة .
و اىتماـ " السياب بالقضايا القومية جعمو بيتـ بتوظيؼ الرمز التاريخي المشترؾ للؤمة العربية ، 

سطورة ليجعؿ الرمز يوحد بيف المادي و الروحي و يخمؽ التوازف بيف المعروؼ و كما وظؼ الأ
 المجيوؿ .

 مع رمزية أدونيس :
عمى الرغـ أف " أدونيس" يسوؽ كمماتو بسيطة عادية عف الحياة اليومية لكنو يربطيا في أسموب 
يصعب إلى الذىف أف يفيميا إف لـ يكف دارسا متمكنا ، و حتى يحتاج القراء إلى فيمو فيما 

 ىربت مدينتنا  »دقيقا و بعد تفكير طويؿ ليصمو إلى ما أراده مثمما جاء في قولو 
 تَجْمَى مَسَالِكَيَا فَكَيْؼَ اسْ 

ْـ ألْمَحُ سِوَى الأفُؽِ   وَنَظَرَتَ لَ
 وَرَأيتُ أفَّ اليَارِبِيفَ 

 وَالعَائِدِيفَ غَدًا 
 1«جَسَدًا أمَزِقَوُ عَمَى وَرَقِي  

لبؿ استجلبء القصيدة كميا ، عمى ما فييا مف مبالغة في الغموض ،نرى أف المدينة ىنا خومف »
الحضاري و التاريخي للؤمة ولميوية و الوجود ، ونرى ملبمح الاغتراب و ىي البعد الروحي و 

، وقد استعمؿ الشاعر ىذه العلبقة بيف "رأيت " التي تدؿ  «القمؽ واضحة في تعاقب ىذه الاجياؿ
عمى الماضي ، و "غدا" التي تدؿ عمى المستقبؿ ، وىي رؤيا فييا ملبمح الاستبصار 

 فيتو ،عند أدونيس  ،يمتمؾ الرؤيا المستقبمية كإلياـ .والاستشراؼ ،فالشاعر يحكـ شفا
، ومف خلبؿ الظروؼ الاجتماعية اعر ة الشورمز التمزؽ لو دلالات مف خلبؿ ما تعرفو نفسي

 بوجو عاـ .
و ىذا الغموض في الشعر العربي الرمزي عند المعاصريف لا يتمثؿ في شعر واحد مميز منيـ و 

كؿ شاعر ، وفي استخداـ كؿ واحد لدلالات الرمز ،حيث " إنما ىو يتفاوت بنسب في أسموب 
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تجنح القصيدة في الشعر المعاصر نحو سبب آخر لمغموض مف طبيعة بناء القصيدة كأف يكوف 
 .1ىناؾ تداخؿ في أصوات القصيدة نابع مف تعقيد الرؤيا نفسيا "

 التعريف بالشاعر نزار قباني : 
ىػ 1342-ـ 1923مارس ) آذار( / 21نزار قباني ديبموماسي وشاعر سوري معاصر ولد في 

 في حي دمشقي قديـ في مأذنة الشحـ الأب وأـ دمشقياف ، ويقوؿ نزار قباني في وصؼ ولادتو:
فيو مف أسرة  2« ، في بيت مف بيوت دمشؽ القديمة .. 1923مارس 21..يوـ ولدت في  »

جده أبو خميؿ القباني مف رائدي المسرح العربي ، ودرس نزار الحقوؽ في عربية عريقة إذ يعتبر 
ـ انخرط في السمؾ الديبموماسي متنقلب بيف  1945الجامعة السورية وفور تخرجو منيا عاـ 

 ـ . 1966عواصـ مختمفة مف دوؿ العالـ حتى قدـ استقالتو عاـ 
فيو إذف ولد في شير الخير الربيع في الجو الدمشقي العريؽ ، اما والده توفيؽ قباني فقد كاف 
يعمؿ في التجارة ، ولو محؿ حمويات ، وكاف كغيره مف البارزيف في دعـ الثورة ضد المحتميف ، 
وقد أسيمت ىذه الظروؼ في صقؿ شخصية نزار ونزعتو الوطنية والقومية حيث تعتبر معظـ 

ه تصب في ىذا الاتجاه رغـ ما يمبسيا بثوب الرموز الفنية المختمفة ، فيو يقوؿ عف والده : أشعار 
إف أردت أف أصنؼ والدي ، فإنني أصنفو دوف تردد بيف الكادحيف ؛ لأنو أنفؽ خمسيف عاما »

 .  3« مف عمره يستنشؽ روائح الفحـ الحجري.
سطو ، ولعؿ اختيار الحقوؽ كدراسة ولابد أف نستشؼ مف ىذا الوصؼ تأثر نزار بعائمتو وو 

إلى ىذا التخصص الذي يستطيع مف خلبلو والعمؿ الديبموماسي كعمؿ يترجـ حاجة بلبده وأمتو 
 أف يشرح القضايا اليامة في المحافؿ الدولية. 

وقد أثر ذلؾ »وقد سجف والده عمى أيدي الجنود "السينيغاؿ" في سجف تدمر الصحراوي ،  
واعتزاز ، إذ وجد في عمؿ والده عملب ثوريا ، يدفعو إلى التمرد والخروج  في نفس الشاعر بفخر

 .  4« عف القانوف..
وكاف نزار قباني يرى في شخصية والده الحلبوة والضراوة ، أي مف خلبؿ عممو كتاجر  

حمويات وكمقاوـ صمب ، ولا شؾ أننا نمحظ ذلؾ في شعره جمالية الأسموب ونعومة الألفاظ لكف 
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رموزىا تحمؿ مف الثورية والجرأة والثورة الأثر الكثير ، وأف شعره بدأ رقيقا عذبا شفافا صورىا و 
 أيضا في بعض قصائده ثوريا غاضبا وقاسيا بعض الشيء. 

أما أحد أجداده أبو خميؿ القباني فقد أحدث ثورة أدبية قبؿ نزار قباني في سوريا إذ كاف مف أوائؿ 
وقد طرد مف سوريا بسبب ىذه الأحداث الجديدة في الحياة  رواد المسرح العربي كما أشرنا ،

 الدمشقية وبقي مصرا عمى عممو بعد ذىابو إلى مصر. 
وكانت أمو تحبو كثيرا وتخصو بالمحبة ، وتعتبره ولدىا المفضؿ ، وتمبي حاجياتو الطفولية كميا 

وقيؿ أنيا أرضعتو  »بلب شكوى ولا تذمر ، فكاف يشعر معيا بالأمف والحناف حتى أصبح شابا ، 
صراره عميو في شعره، بؿ جعمو  حتى بمغ السابعة ، وربما يفسر ذلؾ كثرة ذكر الشاعر لمنيد وا 
عنواف جماؿ المرأة ، والمحرؾ الرئيس في كؿ علبقة معيا ، وكاف نزار سعيدا بذلؾ مع كؿ ىذا 

 .  1«الأـ لطفميا  الدؼء والحناف ، بؿ حاوؿ أف يجعؿ في كثير مف صور الحبيبة يعاممو معاممة
وما بيف قوة الشخصية لدى الأب ، والدؼء والحناف في أحضاف الأـ ، كاف نزار ينتقؿ  

 لتصطبغ شخصيتو بعذوبة الكممات أحيانا ، وبيف غضبيا وقوتيا أحيانا أخرى. 
وعف الحديث عف أسرة نزار ، يؤخذ بعيف الاعتبار الدار الدمشقية التي سكنيا في طفولتو فكاف »
أثر عميؽ في بناء نفسيتو وتفتح مواىبو الفذة مف شعر وكتابة وموسيقى وتمثيؿ ، فكاف  لو

 للؤلواف المتناسقة والزاىية التي تزيف قباب الدور الدمشقية أثر كبير في شعره. 
أما عف تحصيمو العممي فقد تدرج في تحصيؿ معارفو الأولى بمدارس الحي التي أسيمت في 

حيث حفظ قصائد عمرو بف كمثوـ وزىير والنابغة الذبياني وطرفة بف » صقؿ موىبتو الشعرية ، 
 . 2« العبد..
وكانت مدرستو العممية ىي ) الكمية العممية الوطنية( في دمشؽ ، دخميا في السابعة مف  

عمره ، وتخرج فييا في الثامنة عشرة ، وىو يحمؿ شيادة البكالوريا الأولى ) القسـ الأدبي( ، 
. وحصؿ  «حيث حصؿ عمى البكالوريا الثانية قسـ الفمسفة» إلى مدرسة التجييزومنيا انتقؿ 

عمى شيادة الحقوؽ ، وقد أتقف الفرنسية والإنجميزية إلى جانب لغتو العربية ، والتحؽ وزارة 
الخارجية السورية حيث شغؿ عددا مف المناصب الديبموماسية في القاىرة وأنقرة ، ومدريد ، ولندف 

 بيروت .  ، وبكيف ، و 
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وتزوج نزار قباني مف المرأة التي أحبيا وىي " بمقيس الراوي " مف العراؽ وأنجبت لو " عمر " و " 
 زينب " ولكنيا عانت في انفجار السفارة العراقية ببيروت ، ورثاىا بقصيدة يقوؿ فييا:

 ..  ْـكُ راً لَ كْ شُ 
 . .  ْـكُ راً لَ كْ شُ 
  ْـكُ عِ سْ وَ بِ  ارَ صَ .. وَ  تْ مَ تِ ي قُ تِ يبَ بِ حَ فَ 

 ةِ يدَ يِ الشَ  رِ بْ ى قَ مَ وا كأساً عَ بُ رِ شْ تَ  أفْ 
 .. تْ يمَ تِ غْ أُ ي تِ يدَ صِ قَ وَ 
 .. ضِ ي الأرْ ػةٍ فِ أمَ  فْ مِ  ؿْ ىَ وَ 
 1ة يدَ صِ القَ  اؿُ تَ غْ تُ  - فُ حْ إلا نَ  -

قصيدة حزينة طويمة تفيض بالحزف والغضب في حيف واحد ، وكاف قد أحبيا حيف كاف وىي 
، فوقع بصره  1962يمقي قصيدتو في إحدى القاعات التي ضمت ميرجانا شعريا في بغداد عاـ 

وىو يشدو بقصيدتو عمى " بمقيس" فوقعت في قمبو وىاـ بيا ، وبعد سبع سنوات عاد إلى العراؽ 
 )المربد( الشعرية ، وألقى قصيدة أثارت شجوف الحضور ، يقوؿ فييا: ليشارؾ في فعاليات

 مرحباً يا عراؽُ، جئتُ أغنّيؾَ 
 الغنػاءِ بكػاءُ  وبعػضٌ 

 مرحباً، مرحباً.. أتعرؼُ وجياً 
ُـ والأنػواءُ  حفػرتوُ الأيّػا

2 
 إلى أف يقوؿ مصرحا بحبو: 

 كَ افَ  عِ نْ دِ ي ىُ ػنَ ا أمِ يرَ ةُ حب  
 اءُ ػنَ سْ ي الحَ تِ يرَ أمِ  تْ اعَ ضَ   َـثُ 

 أيفَ وجوٌ في الأعظميّةِ حموٌ 
 لو رأتوُ تغارُ منوُ السػماءُ 

وقصة زواجو منيا معروفة ، أشرؼ عمييا الرئيس العراقي " حسف البكر " ، وقد توفي الشاعر 
بسبب سكتة قمبية عف عمر ناىز  1998أبريؿ  30والديبموماسي " نزار قباني" في لنداف في 

 الخامسة والسبعيف سنة
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الموف في الطبيعة مرتبط بالصورة في المواد المحسوسة المرئية وقمما عدؿ عنو الشاعر 
قصائده قديما وحديثا ، وقد تناولتو الكتب ،وقد جاء بو القرآف الكريـ في سور في معظـ 

وآيات كثيرة، مرة بذكر القصة )الموف( نفسيا، أي مع ذكر الصفة والموصوؼ كما في 
 لَوْنُيَا فَاقِعٌ  صَفْرَاءُ  بَقَرَةٌ  إِنَّيَا يَقُوؿُ  إِنَّوُ  قَاؿَ  ۚ   لَوْنُيَا مَا لَنَا يُبَيِّفْ  رَبَّؾَ  لَنَا ادْعُ  ﴿قولو تعالى : 

 . 2" ﴾أَلْوَانُوُ  مُخْتَمِؼٌ  شَرَابٌ  بُطُونِيَا مِفْ  يَخْرُجُ ﴿، وقاؿ تعالى أيضا: 1"﴾ النَّاظِرِيفَ  تَسُرُّ 
لوف، وىو عرض أي كيفية تعرض لسطوح وفي تفسير ابف عاشور: "الألواف جمع 

الاجساـ بكيفية النور، وىي كيفيات مختمفة عمى اختلبؼ ما يحصؿ عند انعكاسيا إلى 
عدسات الأعيف مف شبو الظممة، وىو لوف السواد، وشبو الصبح، وىو لوف البياض، فيما 

بقدر ما ىما  ، والأبيض والأسود عند الفنانيف و الرساميف ليسا بمونيف3الأصلبف للؤلواف"
 قيمتاف للؤلواف نفسيا، لأنيما يمثلبف الضوء والظؿ، وما عداىما ألواف.

"والموف في الطبيعة ىو طاقة مشعة ليا طوؿ موجي، يختمؼ في تردده وتذبذبو مف لوف 
، والموف 4إلى آخر، وتقوـ المستقبلبت الضوئية في الشبكية باستقباليا وترجمتيا إلى ألواف"

ية ىي كممات صامتة معبرة ودالة، فيي متراقصة كالأحلبـ في أفراحيا، مف الناحية الفن
سقاطاتيا، ومف خلبؿ قوتيا وبروزىا فتكوف  ودامية باكية مف خلبؿ دلالات أشعتيا وا 

 مكثفة زاىية، أو تكوف باىتة متدرجة إلى الانخفاض في التوىج.
وؿ: "محي الديف صبحي: وبالنسبة إلى تأثير الألواف في الشاعر نستطيع أف نستنتج مف ق

".. وكاف تاريخ نزار قباني الطفولي عابثا بالأواف يرشقيا عمى جدراف منزلو القديـ الذي 
كاف يتسمؽ جدرانو الياسميف، وفي وسطو النافورة الدمشقية التي توحي بالشاعرية والجو 

 .5المطيؼ بالعواطؼ والأحاسيس"
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دمشقي في كتابو الذي تكمـ فيو عف نفسو وعندما نتفحّص كلبـ "نزار" عف حياتو وبيتو ال
بكؿ تفاصمو نجده حافلب بكؿ الألواف المباشرة وغير المباشرة، وىذا ما جعمو يصؼ بيتو 
في أحاديثو ووفي أشعاره بأنو قارورة عطر، وأنو الجنة، بما كاف يتميز بو مف ألواف 

 الورود والأشجار والمورقة.
 شعر نزار ودواوينو:
عر لابد مف البحث في بداياتو الشعرية وارىاصاتو الأولى، وليس عند الحديث عف شا

البحث فييا لمجرد جمع معمومات تاريخية، "بؿ تتعدى ذلؾ لفيـ تجربة إنسانية ذات أثر 
فالقفز عمى القصائد لجمع  1وموىبة، فيكوف البحث معنيا في صقؿ تمؾ التجربة" 

يريد أف يتصيده مف نقاط في حياة المعمومات فيو نقد سطحي يريد صاحبو أف يتصيد ما 
 نزار بلب فيـ ولا تمعف.

"ونزار ذو تجربة وبدايات، فحيف كانت طيور النورس تممس الزبد الأبيض عف أقداـ 
ـ، دمدـ نزار أوؿ كمماتو 1939السفينة المبحرة مف بيروت إلى إيطاليا في صيؼ عاـ 

 2ره"مف أوؿ بيت شعر لو، وكاف حيف ذلؾ في السادسة عشر مف عم
كانت الثورة الشعرية الحقيقية لنزار، وكاف حينئذ طالبا في كمية الحقوؽ  1944وفي عاـ 

وقد طبع ديوانو الأوؿ، ورغـ الاعتراض الذي واجيو نزار وديوانو، فقد بيعت جميع نسخو، 
وأف دؿ ذلؾ عمى شيء فإنما يدؿ عمى أف الشاعر في بداياتو يقابؿ نوعيف مف النقاد، 

أف ينظر إليو بمنظور الشاعر الياوي، وربما  -ولابد-إما أف يكوف أكاديميا  فالنوع الأوؿ
ما أف يكوف نوعا مف الضغط السياسي أو غيره،  لا يتعاؿ مع موىبة فنية واعدة مقتدرة، وا 
والنوع الثاني مف النقاد ىو الجميور الأدبي المتعطش الذي يتمقؼ كؿ كتاب شائؽ 

 وممتع.
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اكتشاؼ عالـ الأنثى وطراوة ألوانو فيو، ولعؿ نظرة النقاد والرأي العاـ وكاف كتاب نزار يعد 
ىي المعركة  -بدوف شؾ-المتزمت قد رأى في شعره ىذا خروجا عف التقاليد وتمؾ 

 التقميدية بيف الجديد والقديـ.
وأىـ الاعترافات التي وجيت إلى ىذا الديواف ما كتبو الشيخ الطنطاوي، وعدّ ىذا الديواف 

انتيت بعواصفيا واكتشافاتيا  1ا بالديف والعادات، ولكف مرحمة "قالت لي السمراء"مساس
 لعالـ المرأة.

وقد صدر نزار ديواف )قالت لي السمراء( بيذه الأبيات وكأنو يرد عمى مف لـ يَسْتَكِيوُ 
 حَقِيقة ىذا الشعر:

 قَمْبِي كَمِنْفَضَة الرَمَادِ عَمَى
 رِقِيإف تَنْبُشِي مَا فِيوِ تَحْتَ 

 شِعْرِي أنَا قَمْبِي...وَيَظْمِمُنِي
 2مَفْ لا يَرَى قَمْبِي عَمَى الوَرَؽِ 

أما المرحمة الثانية مف مراحؿ الشعر لدى نزار قباني فيي مرحمة صداقة الجماؿ وذلؾ في 
دواوينو "سامبا"، و"أنت لي" "فقد تحرر مف القالب الشعري الموروث وطوع بحور الشعر 

ب الجديدة، وحاوؿ أف يجعؿ اتساؽ الحروؼ وايقاع الكممات والجمؿ العربي عف التجار 
تنسجـ مع الجو العاـ لمرقصة، كما صور المرقص بما فيو مف انوار وثياب، وما يثيره 

 الرقص والنغـ مف عواطؼ وحركاتو".
لقد كاف الشاعر في دواوينو الأولى يمتح الحب، ويوقظ الرجاء ويمنح النفس الترؼ، وكاف 

ى لدى قارئو في شعره مف تفتيح لمحواس و اثارة لممشاعر و الدعوة الى الحب، يجد صد
و في ديوانو )قصائد مف نزار( فيو رجوع الى الطبيعة التي اثرت فيو كثيرا بعد ذلؾ، بعد 
أف عاش طويلب في المدينة في دواوينو السابقة وىو ىنا "يدمج الحب بالجو الريفي 
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ما، فإذا بالغناء يشبو انطلبؽ المواؿ في المروج، واذا ويتغمغؿ إلى الجزيئات في كميي
 1بالحياة لديو ترفرؼ في مختمؼ مظاىر الطبيعة..."

وشعر نزار نعـ سمس مع قوتو و رمزيتو في الوقت نفسو فيو يتموف حتى بالعزؿ في 
معرض القصيدة السياسية، وىو يستعمؿ وسائمو الفنية الخاصة ليتحدث عف القضايا 

قومية، "فقد كانت قصيدتو)حب وحشيش وقمر( وتعبر عف صحوة الضمير السياسية ال
العربي نقديا، وتديف غفوة المجتمع التاريخية وكانت ىذه القصيدة قد كتبت في لندف عاـ 

 .2ـ، وتمتيا قصائد عف فمسطيف والسويس والجزائر..."1954
، وما يمتاز بو ومف الطبيعي أف يواكب نزار القباني خصوصيات الشعر المعاصر وفنونو

مف ثورة وتجديد، ومف الطبيعي أف يكوف ممتزما يطوع فنو شعره لخدمة المجتمع العربي 
كغيره مف الشعراء، فأنشد لموطف وللؤمة ولمضمير العربي الذي استفاؽ بعد صدمتو بعد 
النكسة، أي بعد "النكسة كاد يختفي فييا تماما صوت الضمير العربي القومي اباف ثورانو 

يد عمى الصعيد السياسي في السنوات التجارب المريرة لموحدة والانفصاؿ، وىكذا كاف الشد
في شعر نزار نظرة تاريخية واعية، "يقوؿ نزار قباني في واحد مف أحاديثو: قد تكوف 
قصائدي غيرت شيئا في بنية المجتمع العربي ونسيجو، وقد تكوف ساعدت المرأة في 

 ".3تاتورية ذكور القبيمة..."التخمص مف ضعفيا ودونيتيا وديك
و بعض قصائد نزار قباني يمكف وصفيا بأنيا متوحشة ، أو مستفزة في رأي بعض النقاد، 
و تتضمف ىذه المجموعة مف قصائده ثمانية و عشريف قصيدة بدأىا بقصيدة " اختاري " ، 

ـ ، و في 1970و أنياىا بقصيدة " حارقة روما "، و قد أصدر ىذه المجموعة عاـ 
قصيدتو " اختاري "  أثرية ذوباف المرأة كأنثى ، كحب أبدي ، حيث خيرىا أف تموت في 

 ىذا الحب ، و أف تختار نوع الميتة التي تريدىا إذ يقوؿ : 
 إنِي خَيَرْتُؾِ فَاخْتَارِي
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 مَا بَيْفَ المَوْتَ عَمَى صَدْرِي 
 .1أو فَوْؽَ دَفَاتِرَ أشْعَارِي "

كشرقي في نظرتو إلى المرأة و الحب، أو ىو يسخر مف  و ىنا يكشؼ نزار عف شخصيتو
 ثقافة الرجؿ الشرقي عموما و موقفو مف المرأة.

 لأنو في قصيدتو " الشامية " يرفض أف تتحرر المرأة ، فيقوؿ : 
 لا أطْمُبُ مِنْؾِ الحُرِيَةُ ..

 فِيدَاؾِ ىُمَا المَنْفَى ..
 .2وَىُمَا أرْوَعُ أشْكَاؿِ الحُرِيَةِ ..."

مع كوف نزار شاعر مبدع و مطبوع ، فيو قد عرؼ فف النثر كما عرؼ فف الشعر ، " و 
بؿ أف كتاباتو النثرية لا تختمؼ كثيرا عف كتاباتو الشعرية ، إذ أنو لا يجد فرقػػا في أف 

 .3يكتب قصيدة أو أف يكتب نثرا ، فكلبىما موزوف مرتب جميؿ ..."
)القصيدة النثرية( التي ىي ثمرة مف ثمار تحرر  وقد أطمؽ نزار عمى ىذه الكتابات النثرية

 الشعر مف القوالب التقميدية القديمة ، ففي كتابو " الشعر قنديؿ أخضر"
يتحدث عف بناء القصيدة العربية المعاصرة ، و يعرض آراءه ووجيات نظره حوؿ الشعر 

جديد في و لغتو و الحداثة الشعرية حيث " يبدو نزار  في كتاباتو ىذه مف دعاة الت
الأشكاؿ و المضاميف مع المحافظة عمى كثير مف السمات الفنية و الأسموبية التي أسسيا 

 ".4الشعراء منذ القدـ 
لكف لنزار خصوصية في الكثير مف أشعاره النثرية ، أو التي تبدو كذلؾ ، لأنو يلبعب 

خر ، و ىو لا الألفاظ و يلبمسيا بمطؼ و براعة ، فتجد فييا النغمة و الوزف مف حيف للآ
 يغرؽ تماما في سردية نثرية مثؿ "أدونيس " .

 آراء النقاد في شعره :
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إف أي شاعر ميما أوتي مف ميارة و براعة التصوير و جماؿ الأسموب ، و ميما جدد 
وأبدع فيو محط أنظار النقاد فيما يحسف ، وفيما لا يواتيو التوفيؽ في ذلؾ، أو فيما يذىب 

المجتمع العربي حتى في عصر التجديد والحداثة ، ولـ يكف نزار قباني إليو مما لا يألفو 
يختمؼ عف غيره مف أىؿ الأدب مع النقد والنقاد ، بؿ لقد تعرض لكثير مف النقد ، والنقد 
في مجممو ، وفي الكثير مف الأحياف يكوف لصالح الأديب توجييا وتيذيبا وتعديلب ، حيث 

ما يصبح أيضا قادرا عمى مراجعة نظرتو مف قضية يصبح مف خلبلو ناضجا مستويا ، ك
 ما عمى مستوى ىندسة القصيدة ، أو عمى مستوى الطرح .

ومف أشير الكتب النقدية التي تعرضت لأعماؿ نزار قباني الشعرية والأدبية عمى وجو 
العموـ : كتاب ) نزار قباني  شاعرا و انسانا (، وكتاب ) الكوف  الشعري  عند نزار( ، 

أىـ ما تعرض لو مف نقد ىو موقفو مف تحرير المرأة ، حيث أف الشاعر الذي كثيرا  ولعؿ
ما قاؿ  في شعره  إنو نصير المرأة وىدفو تحرير المرأة ، أو تحضر المرأة ، لـ يكف أمينا 
ليذا اليدؼ ، ففي الكثير مف شعره النسائي شعرية شرقية مغرقة في تكمفيا لا تختمؼ عف 

 1نسائو. نظرة أي سمطاف إلى
والحقيقة أف في ىذا النقد نوع مف القسوة ، فالشاعر عبارة عف مواقؼ وأمزجة ، بالإضافة 
إلى أنو كفناف يستطيع أف يصور وجية الرجؿ الشرقي ويترؾ لنا انطباعاتو في شعره ػ، 

 وىو مف ناحية أخرى ليس فيمسوفا يسطر نظرياتو .
ت لي السمراء ( أنو اىتـ فيو كثيرا بذكر و مف النقد الذي وجو لنزار عمى قصيدتو ) قال

قضايا الصبايا و ليس  قضايا السياسة ، " و ذلؾ لأنو لـ يكف لو انتماء سياسي أثناء 
 .  2دراستو أو بعدىا "

أما ديوانو )طفولو نيد( فأف الشاعر كاف جريئا ، و أف ىذا الديواف ".... أسمو يدؿ 
بلبده " حسني الزعيـ "، حيث كاف نزار يعمؿ مضمونو ، عدا القصيدة التي كتبيا لزعيـ 

 في السمؾ الديبموماسي.
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و مف ذلؾ النقد اللبذع الذي وجو إلى نزار قباني : لقولو عف العرب سفياء قتمة غداروف 
 ، و تعريضو بالقيـ التي اشتيرت بيا في الماضي مثؿ الكرـ ..، حيث يقوؿ :

 لا تُسَافِرُ بِجَواز عَرَبِي 
 1مَرَة أخْرَى لأوروبَالا تُسَافِرُ 

بيد أف الموف في الشعر العربي المعاصر يختمؼ عف الصور الشعرية المباشرة والتي 
توظؼ الصور البياتة في استخداـ الألواف في الشعر القديـ، إذ أنو، أي الشعر المعاصر 

ويعد نزار قباني مف أوؿ الشعراء الذيف اقتحموا باب الألواف بشكؿ «يوظؼ الألواف كرمز، 
غير عفوي، وأظنو نجح في ذلؾ، وىذا يعود إلى موىبتو الشعرية، وثقافتو العربية 
والأجنبية، واطلبعو الواسع مع اىتمامو بداية بالمرأة وىي الأقرب إلى الطبيعة، الأـ 

 .2»عية في شعره نحو التكامؿ الفني الخضراء، متعددة الألواف، وىي تعد نقمة نو 
فمف خلبؿ المرأة، وبواسطة الرمز يستطيع الشاعر الميوب أف ينقؿ تجربة فنية بأبعادىا، 
وقد كاف لمطبيعة أثرىا الواضح في الثراء المغوي لدى نزار قباني، ويعود ذلؾ إلى تأثره 

مخيمتو وىو صغير، بأمو التي كانت تعتني بالنباتات في منزليـ، لتنطبع رموزىا في 
فعاش الشاعر في روضة بمختمؼ أنواع الزىور، وخاصة الياسميف الذي أثر في شعره 

بمونو المشوب بالصفرة... برائحتو الميمية النفاذة، فكاف نجمو المضيء، والرائحة »بعد ذلؾ 
الطيبة العطرة، أي أف تمؾ الألواف لـ تكف مجردة مف العلبقات النفسية المتشابكة بؿ 

 .3«بحت عالما يحفؿ بالشعور المتوازي عف عالـ المغة والحواس... أص
ومف ىنا تبرز ظاىرة تبادؿ الحواس في علبقاتيا بيف الشعور والمخزوف الباطف مف 

 الرموز في عالـ اللبشعور.
 وعمى ذكر الياسميف نقرأ لو ىذه الأبيات:

 ... وَلَمَحْتُ طَوْؽَ اليَاسَمِيف 
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 ِـ الأنِيففِي الأرْضِ .. مَكْتُو 
 كَالجِنَة البَيْضَاء .. تَدْفَعَوُ جُمُوع الرَاقِصِيف ... 

 وبِوِ فَارِسُؾَ الجَمِيؿُ يَأخُذُهُ 
 1«فَتبَُالِغِيفَ .. وَتقَُيْقِيِيفَ ..

الذي يرمز إلى الوفاء، وىو ىنا أقرب إلى  وىنا يتجمى تمازج الألواف بيف صفرة الياسميف
ذا الطوؽ ومعو تداس كؿ الأحلبـ، فيو عبارة عف كفف خيبة أمؿ عندما تدوس الأقداـ ى

 أبيض أماـ ىذه الضحكات.
والحديث عف الألواف وحضورىا في شعر نزار وكثافتيا، فإنو يأخذ غير جانب، ويلبحظ 
التبايف الدلالي، وتغير الدلالات في أعمالو الشعرية فيو تبايف داخمي )أي داخؿ 

 النصوص نفسيا(
الموف بصفة عامة ما بيف متفؽ الدلالة، وآخر مختمؼ متبايف،  وقد تنوعت دلالات لفظ

حتى تصؿ إلى التضاد أحيانا وعموما يسمى بالتدبيج، أي أف الموف الواحد قد يرمز إلى 
التشاؤـ أحيانا والانشراح أحيانا أخرى، بحسب نفسية الشاعر وحسف اختيار الرمز الداؿ 

 المناسب في الموف.
ار كما في توظيفيا كثير متعدد، وذو أبعاد وآفاؽ واسعة، فيو وذكر الألواف في شعر نز 

 يقوؿ:
 أطْمِقُوا النَارَ عَمَى الحُمِْـ فأرَدُوهُ قَتِيلبَ 

 سَرَقُوا )منْقُوشَة الزَعْتَر( مِفْ بَيْفَ أيْدِينَا
 سَرَقُوا مِنِي طَوَاحِينِي .. وَفُرْسَانِي .. وَفَرَشَاتِي

 2غِيرَةوَأكْوَانِي .. وأشْيَائِي الصَ 
فدلالة الموف في ىذه الأبيات أخذت بعد الرمزية، وليس المعنى الحقيقي في القصيدة، 
حيث أنو لـ يبؽ لمشاعر شيء، ليذا نجد )الموف( في ىذا المقطع ىو المسيطر عمى 
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الحمـ، والشاعر طفؿ بطؿ معاني الطفولة، ونحف نرى أف الموف نفسو مسح مف الذاكرة 
لأنيـ أكثر مف يعبث بالألواف، فيي أحلبميـ البريئة المضيئة،  حتى مف عقوؿ الأطفاؿ،

 وىي الذاكرة التي تخزف صور الفرح والمرح والتطمع.
وبما أف الفناف يتصرؼ بالشعور فإنو صور الاستعمار عبر الدلالة الرمزية لموف، بأنيـ »

الحمـ، وأف تسر ، فميس أكبر ولا أخطر مف أف تسرؽ الألواف في 1«سرقوا العقؿ المفكر..
الأحلبـ بألوانيا، أف تسرؽ الألواف والخيالات والصور والخواطر والذكريات، فالفرساف في 
خياؿ الطفؿ أحلبـ وتصورات ليا ألواف، فكما أف الفناف يكوف طفلب، ثـ مف حيث ىو 

 طفؿ لو علبقة بالعبث والمعب، بالصواحيف، بكؿ الأشياء.
 فيو:ونلبحظ في ىذا المقطع الذي يقوؿ 

 الرُكْبَة البَيْضَاء.. وَالحَمْرَاء.. وَالخَضْرَاء
 كَيْؼَ أمَيْزُ الألْوَافِ 

 إفَّ زُجَاجَةَ الفُودْكَا تَحِيؿُ ثقََافَتِي صِفْرًا
 وتَرْجِعُنِي إلَى جَيْؿِ العَشِيرَةِ 
ُـ الإحْسَاسَ بِالأشْيَاءِ   وَتُضَخِ

 2تَرْمِينِي عَميْؾَ كَأنَؾِ المَرْأةِ الأخِيرَة
فنحف نرى الشاعر مخمورا لا يستطيع التمييز بيف الألواف، فمفظة )الألواف( جاءت ىنا بعد 
ذكر بعض مف عناصرىا جاءت لدلالة التخبط وعدـ الإدراؾ وغياب العقؿ، بيد أف في 

وقد أوحى لنا »ىذيانو ىذا، أو في شعوره الباطف لـ يغب عنو أنو مضطرب متخبط، 
ومنافقة، وتزعـ أف الشاعر ىو فارس الأحلبـ، فمنيا يصور لنا  الموف ىنا أف المرأة مرائية

ضياع المحبوبة )مايا( في نياية القصة، ليذا ضاع الموف بضياع مايا، فإف العلبقة 
 3«تعادلية بيف الموف، وبيف مايا، حيث أف الإثنيف في نياية القصة...
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لع بالصورة وقد ذىب والخمر ىنا تحمؿ دلالة الحب المشتعؿ ، أو العشؽ الأخاذ المو 
ذا الشاعر قد تضخمت  بعقمو ولو لفترة، كما يحمؿ دلالة ضمنية لموف في الخمرة نفسيا، وا 

 احساساتو بتضخـ الألواف في المرأة، حتى ليحسبيا المرأة الأخيرة.
 كما يؤكد ذلؾ في موطف آخر بيذا البيت:

 1تَعِبَ الجُرْحُ يَا مُمَونَة العَيْفِ 
مرآة القمب واداة النظر، فاستخداـ لفظ )ممونة( يدؿ عمى التقمب  واذا كانت العيف ىي

 وعدـ اليوى
 خصوصية الرمزية في الألوان:-

تحدثنا عف الرمز العاـ لتأثير الألواف في شعر نزار قباني، وىذا يقودنا إلى توظيؼ نوعية 
ة لو رمز، الموف في الثقافة الإنسانية مف حيث تمايز الأجناس، فالموف في النظرة القومي

 كما نقوؿ بني الأصفر، وابف السوداء، وغير ذلؾ، وأمامنا ىذه الصورة في ش عر نزار:
 سَمْرَاء يَا سَمْرَاء بِي إليْؾِ شَوْؽُ ظَاِل ٌـ

 2عُودِي عَمَى ضَفَائر الغَيْـ المقَاءُ القَادِ ُـ
 ،والسمرة ىي لوف بيف البياض والسواد، بؿ ىو أقرب إلى البياض منو إلى السواد

لى الحمرة منو إلى الصفرة، وىو أيضا رمز لمجماؿ العربي، ولمتبجح والدلاؿ، وىكذا  وا 
نرى الشاعر يمزج في رمزية الموف بيف العربية الأصيمة ذات السمرة، وبفرح المقاء الأبيض 

وىنا تآلؼ السماء والبياض لغاية الفرح »المعمؽ في الفضاء الواسع، وىو ضفائر، 
تخدـ نزار قباني دلالة الموف الأبيض عف طريؽ الرمز، لا كما يضف وقد اس3«والسرور...

 البعض أنو توظيؼ حقيقي في ىذه الكممات
 4وكؿ الحناف ستفرش ريشيا الأبيض تحت رأسؾ
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فمطالما كانت الحكاكة رمز السلبـ والموادعة، فإذا تعمؽ الأمر بالمرأة رمز الحياة والخصوبة 
 والحب بالحمامة البيضاء رمز السلبـ كانت في غاية السعادة 

والموف الأبيض مف أكثر الألواف حساسية في شعر نزار، إذ يمتاز بشدة تأثره بأدؽ الأمور، »
، والبياض بحسب السياقات التي 1«تعميؽ الصورة الفنية... فاستثمر الشاعر تمؾ الدلالة في

وظفو فييا الشاعر يكتسي دلالات عدة، فمنيا السلبـ، ومنيا الترؼ والرخاء، ومنيا أيضا الموت 
 عف طريؽ التضمف والتلبزـ بيف الميت والكفف، ومنيا دلائؿ الفرح في الأعراس.

ر ىعبد القاتوظؼ الألواف مع الصفات، فيقوؿ وقد أشاد النقاد بالصور الفنية الجامعة التي 
يجيء في الييئات التي تقع عمى  أف التشبيو دقة وسخراً، اعمـ أف مما يزدادُ بو»: الجرجاني
 2«حيث تقترف بغيرىا مف الأوصاؼ كالشكؿ والموف ونحوىما الحركات

و توظيفا دلاليا والبياض كذلؾ في شعر نزار رمزا لمطفولة، كما ىو رمز لمفروسية، ولكنو يوظف
 آخر يرمز إلى الحزف، ومف ذلؾ قولو:

 عِنْدَمَا يُولَدُ فِي الشَرْؽِ القَمَرُ 
 فَالسُطُوحُ البِيضُ تَعْفُو

 3تَحْتَ أكْدَاسِ الزَىْرُ 
فالقراءة الأولى لمنص لا تعطي الموف أبعد مف لونو الحقيقي الذي يدؿ عمى أف ىذه الصورة ىي 

ولكف الدلالة الإيحائية أبعد »لمفرح، وعمى أف لوف ىذه السطوح البيضاء ليا دلالة جمالية لموف، 
مف ذلؾ، بؿ النقيض مف ذلؾ تماما، فالأبيض يدؿ عمى الأضرحة، والزىر عمى الموت، فقمب 
الموف مف مرحمة الفرح والولادة إلى أكداس الزىر عمى المقابر، فتحولت ولادة القمر إلى إجياض 

 4«لحياة البشرية، وحياتو إلى موت
أما في ىذا المقطع الذي بيف أيدينا فنراه قد أوجد تعاضا بيف الموف الأزرؽ والموف الأبيض في 

 قولو:
 عَمَى كُرَاسَتِي الزَرْقَاء... 

 عَمَى كَيْفِي ... أسْتَرْخِي
 وأىْرُبُ مِفْ أفَاعِي الحَبْسِ 
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 والإرىَابُ وَالخَوْؼِ 
 وأصْرُخُ مِؿَء حُنْجُرَتِي

 أنَا امْرَأة.. أنَا امْرَأة
 أنَا انْسَانَة حَيَةٌ 

 1أيَا مُدُفْ التَوَابِيتُ الرُخَامِيَة
يف متناقضتيف، بيف والتعارض بيف الأبيض والأسود مف الصور المألوفة، حيث أنيما يمثلبف قيمت

الضوء والظؿ، بيف الخير والشر، أو يستطيعاف تقديـ التضاد كما قدمنا مف قبؿ، وىذا التعارض 
الذي نتحدث عنو قد استخدـ بطريقة مباشرة في الشعر القديـ، كما استعمؿ بتوظيؼ رمزي في 

 الشعر المعاصر.
بيض: فالأزرؽ كالموف الأسود مف وفي ىذه القصيدة نجد تناقضا صنعو الشاعر بيف الأزرؽ والأ»

، وكذلؾ ىو رمز الخزؼ 2«حيث الطبيعة إذ يعني )السجف والظمـ(، والأبيض يعني الحرية...
وىنا تجمت مقدرة نزار عمى صنع ىذا التناقض، حيث جعؿ الأزرؽ »الشديد في الثقافات الغربية، 

تماما، وجعؿ الأزرؽ يحؿ محمو ، وقد أخفى الأبيض 3«رمزا لمحرية والانعتاؽ، ونقيضيا العبودية
 ليرمز إلى اليدوء والراحة، أو التيرب مف الخوؼ والإرىاب...وغيره.

والصراع في ىذه الألواف مف خلبؿ التبادؿ الدلالي، ىو صراع نفسي بيف الخوؼ والاضطراب، 
مزالؽ، وبيف التثبت بالرزانة واليدوء، ومقاومة ىذه الآفات الاجتماعية والرغبات والنزوع إلى ال

 وىي صورة حية متحركة تحمؿ أكثر مف دلالة لما تعانيو المرأة، رغـ ما يوجو إلييا مف انتقاد.
 
 
 
 
 
 
 

                                                      
 573. ص: 7الاعمال الشعرٌة الكاملة. ج 1
 75دلالة الألوان فً شعر نزار قبانً. ص: - 2
 71المرجع السابق. ص: - 3



 
 
 
 
 
 

 الثاني:المبحث 
رمزية المكاف في شعر نزار 

 قباني.

 
 
 

 رمزية المكان في شعر نزار القباني:: المبحث الثالث



 مفيوم المكان:-أ
المكاف ىو الموضع، حيث وردت ىذه المفظة في المعاجـ المغوية بمعاف ودلالات متقاربة، ويعني 

كف مكانؾ، واقعد مقعدؾ، فقد دؿ ىذا »المكاف الموضع، والجمع أمكنة وأماكف... وتقوؿ العرب: 
 ، ومكاف ومقعد ىي عمى وزف )مفعوؿ(.1«عمى أنو مصدر مف كاف أو موضع عنو

َـ  »مف آيات الذكر الحكيـ في سورة مريـ، قاؿ تعالى: وردت ىذه المفردة  وَاذْكُرْ فِي الْكِتَابِ مَرْيَ
 .2«إِذِ انتَبَذَتْ مِفْ أَىْمِيَا مَكَانًا شَرْقِيًّا
 .3«تعني المكاف المادي الحاوي للؤشياء»ويرى أفلبطوف أف لفظة المكاف 

ومف ىذه التعاريؼ يتخذ المكاف  بمعنى الحيز، أي ذلؾ الفضاء المعيف المحدد بمعالـ معينة،
مدلولات نسبية متداخمة، ففي البيت مثلب، وىو مكاف محدد، توجد بو أماكف ثابتة أو متحولة 
وجزئية، حيث أستطيع أف أتخذ مكانا في ىذا البيت، أما المكاف بالنسبة لعمماء الفمسفة العربية 

وىو لا 4«اء أفقي المحيط والمحاط بوالتق»والإسلبمية، فقد أشار "الكندي" لممكاف وعرفو بأنو 
، ومف الطبيعي 5«بأنو ىو الأبعاد»يختمؼ كثيرا عف تعريؼ "أفلبطوف"، ووصفو "الحسف الييثـ" 

 أف يكوف لممكاف أبعاد نسبية.
إف المكاف الذي ينجذب نحوه »أما المكاف مف حيث المفيوـ و المصطمح فيعرفو "باسلبر" بقولو: 

مكانا لا مباليا ذا أبعاد ىندسية فحسب، فيو مكاف قد عاش  فيو بشر الخياؿ لا يمكف أف يبقى 
ليس بشكؿ موضوعي فقط، بؿ بكؿ ما في الخياؿ مف تميز، إننا ننجذب نحوه لأنو يكشؼ 
الوجود في حدود تتسـ بالحماية في كؿ الصور، لا تكوف العلبقات متبادلة مف الخارج والألفة 

 6«متوازية
لمكاف ىي علبقة ثقافية بمعناىا الواسع، اذ يعتبر المكاف جزءا مف اذ أف علبقة الانساف با

شخصية الانساف وشيئا ميما في ذاكرتو وخيالو وحياتو بصفة عامة، وتختمؼ نظرتو اختلبفا 
نسبيا في حضور ىذا المكاف وتأثيره فيو، فيو يتخذ صبغة الوجود الحضاري والثقافي، أو القومي 

 والإقامة، وىو يعتبر أيضا جزءا مف تصوره وخيالو. كذلؾ، كما يتخذ صبغة الحضور
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علبقة الانساف بالمكاف علبقة تأثير متبادؿ، فالإنساف يمارس فاعميتو في »أف  -اذف-فلب شؾ 
المكاف بؿ ويغير في طبيعتو في كثير مف الأحياف، ثـ يعود المكاف فيمارس تأثيره عمى الانساف 

 .1«في دورة لا تنتيي في التأثر المتبادؿ
وىذه العلبقة تتبمور عند الفناف أكثر مما تتبمور لدى الشخص العادي، ذلؾ أنو يعيشيا بإحساس 
واع مضاعؼ، وبفكر ثقافي ابداعي، ولف تكوف جمعا وترسبا لمختمؼ الذكريات والأبعاد البسيطة 

 التي يستدعييا الحديث.
قدة في كثير مف الأحياف، فإف ولئف كانت علبقة الانساف بالمكاف لا تبدو سيمة ىينة، بؿ ىي مع

الشاعر والفناف يمجأ إلى الرمز فيما أسره وأفرحو في مكاف، وفيما أحزنو في أماكف أخرى، فيناؾ 
إف الانساف طبقا لحاجتو ينتعش في »أمكنة يحبيا الانساف، وأمكنة أخرى يرفضيا ولا يرغب فييا 

 .2«بة أو طاردةبعض الأماكف ويذبؿ في بعضيا، وقد تكوف نفس الأماكف جاذ
فالمكاف يحوي الأحداث والأزمنة التي تصنع ىذا التأثير والظروؼ المحيطة ومدى تأثر الشخص 

 بيا.
بالإضافة إلى أف المكاف بالدرجة الأولى لو علبقة بالمنشأ والمولد والطفولة بما يحممو مف 

لبصة التفاعؿ بيف والكياف الذي يحتوي خ»ذكريات وثقافة وتاريخ وأحداث، فيو ىوية الإنساف 
وىو عند الشاعر محور العممية الإبداعية، وقد أصبح أكثر تناغما وفاعمية 3«الإنساف ومجتمعو

بتجربتو الفنية التي يختزنيا خيالو وفكره بما يضفي عمييا مف ىالة الرمز ودلالاتو، وىو؛ أي 
راتيا وشعورىا، وذلؾ المكاف، ىو الفضاء الأمثؿ الذي تنيؿ منو عممية الإبداع لدى الشاعر تصو 

 عبر عممية التجادؿ بينو وبيف الذات.
ولا يمكف لأي أدب أف يخمو مف مكانيتو وزمانيتو بتمميح أو تصريح، لكننا نقصد ىنا تأثير 
الأديب، وبكممة أخص الشاعر العربي المعاصر في المكاف وتأثره بو، ولأف لممكاف ىذه الأىمية 

العمؿ الأدبي حيف يفقد المكانية فيو يفقد خصوصيتو »ولو البالغة، فقد عبر عنو "باسلبر" بق
 .4«وبالتالي أصالتو

وىذه الخصوصية ىي عصارة تجارب الشاعر التي يضفي عمييا رموزا، عدة بحسب السياقات 
التي تتناسب مع المقاـ، وحسب درجة كؿ تطبيؽ وقضية، وليس المكاف حكرا عمى موضع واحد، 
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صية مستقمة ذات مشاعر ومكونات خاصة، إلا أف ىوية الشاعر فالشاعر رغـ انتمائو فيو شخ
ترتبط بالمكاف كتجربة أو كانتماء، وىي بالتالي تحدد جزءا  مف حياتو، وىي النافذة التي يستطيع 
الشاعر أف يتنفس منيا، وعلبقتو بو علبقة ذات جذور تاريخية قديمة وجديدة، ولا تتعمؽ بوطف 

رى مف خلبؿ توظيؼ دلالات الرمز وطنو في مواطف أخرى بحكـ معيف، أو مدينة معينة، فيو ي
 الاغتراب أو التاريخ.

 البعد النفسي لممكان:-ب
الإحساس بالمكاف إحساس لو »تعد الدلالة النفسية مف أىـ الدلالات التي ترتبط بالمكاف لأف 

في جزئيات والمشاعر النفسية لدى الشاعر تتجمى  1«أصالتو فيو ىوية تاريخية وطنية وقومية
ذكرياتو في مكاف بعينو حيث تجاربو الخاصة، والتي ىي بدورىا جزء مف اليوية الشخصية مف 

 جية، واليوية الوطنية لارتباط المكاف بالوطف.
فالقص الشعري يحمؿ خصوصية ذاتية مفردة خاصة، كما يحمؿ خصوصية جماعية يشترؾ فييا 

طى الحدود المكانية لتقفز إلى الحدود النفسية، مع الجميع، فجدلية الشاعر/ والمكاف جدلية تتخ
 والتجربة المعاشة.

لـ »والشاعر العربي الحديث بغض النظر عف توجيو وانتمائو في الكثير مف المواقؼ الشعرية، 
تعد تحده الحدود الجغرافية الوىمية التي وضعيا الاستعمار الغربي، فأضحت ىموـ كؿ الدوؿ 

المكاف ببعديو )الجغرافي والنفسي( يعد مف أىـ الخصائص البنيوية في ، وىكذا نرى أف 2«ىمومو
 القصيدة العربية الحديثة والمعاصرة، ومكوف مف مكوناتيا.

 البعد الديني والتاريخي:-د
إف لمبعديف التاريخي والديني تأثير عميؽ في نفسية وثقافة الشاعر، وأنيما محطة ميمة في 

اف، إذ أنيما يمثلبف موروثا ثقافيا وتاريخيا ثريا بما يتجمى فيو النصوص الشعرية المرتبطة بالمك
مف قيـ روحية وحضارة وأحداث، ولا نقصد بالبعد أف يعود الشاعر بكتابة التاريخ وأحداثو، فيذا 
ليس عممو، إنما يعيد قراءة التاريخ والواقع مف خلبؿ رؤية فنية وموقؼ ممتزـ يعبر مف خلبلو عف 

 اه القضايا الكبرى.آراءه وأحاسيسو تج
 تجربة نزار قباني مع المكان:
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لقد كثرت الأماكف في قصائد نزار، وتعددت المدف والعواصـ العربية في العديد مف قصائده، وقد 
احتؿ المكاف علبمة خارقة في شعره، ولعب دورا ميما في التشكيؿ الجمالي لشعره، ومف ىنا نرى 

وقدـ المكاف عمى الانساف كما قدمو عمى »ا خاصا، أف الشاعر المعاصر أولى المكاف اىتمام
الزماف، فيو في سيرتو الذاتية لـ يعني بالإنساف قدر عنايتو بالمكاف، فكانت سيرتو ىي سيرة 

وقد استطاع نزار قباني أف يخرج المكاف مف فضائو الجغرافي، ويعطيو أبعادا روحية 1«مكاف...
فو السياسية أيضا، فقد كانت كؿ العواصـ العربية ونفسية، وربما كاف يعبر مف خلبلو عف مواق

كؿ مدينة عربية ىي أمي ...ولذلؾ لا أدخؿ »وطنو وتعبر عف ىمومو وشجونو فيقوؿ في ذلؾ 
 .2«سفينة عربية إؿ وتقوؿ يا ولدي...

غبى الخصوص وبيروت، فيو يقوؿ في  «مسؽ»ومف أبرز الأماكف التي ميزت شعر نزار ىي 
 دمشؽ:
 فِ يَا أمِي..مَضَى عَامَا 
 وَوَجْوُ دِمَشْؽَ عُصْفُوٌر.. 
 يُخَرْبِشُ فِي جَوَانِحَنَا.. 
 يَعَضُ عَمَى سَتَائِرَنَا.. 

 ويَنْقُرُنَا بِرِفْؽِ مِفْ أصَابِعَنَا
 مَضَى عَامَافِ يَا أمِي 
 ولَيْؿُ دِمَشْؽَ.. فُؿُ دِمَشْؽَ.. دُورُ دِمَشْؽَ.. 
 تَسْكُفُ فِي خَوَاطِرَنَا.. 
 مَآذِنُيَا عَمَى مَرَاكِبِنَا.. 
 كَأفَ مَآذِفَ الأمَوِي، قَدْ زُرِعَتْ بِدَاخِمَنَا 
 3كَأفَ مَشَاتِؿَ التُّفَاحِ تَعْبَؽُ فِي ضَمَائرَنَا 

جنة لا يماثميا مكاف آخر عمى وجو خارطة العالـ، وقد لعبت دورا »فدمشؽ في شعر نزار قباني 
 .4«ت لغتو وأبجديتو تأثيرا كبيرا ...بالغا في مسيرتو الشعرية، بحيث أثر 
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ودمشؽ تبرز ىنا مف خلبؿ اغتراب الشاعر، ومف خلبؿ صور التذكر وتداعي الأفكار تبدو 
رائعة جدا لأنيا استحضار لمطفولة والجماؿ والتاريخ، والمتأمؿ في السطور السابقة يجد أف نزار 

اذ »العارـ إلييا في أجمؿ صورة، لخص فييا مأساتو حيف ابتعد عف مدينتو دمشؽ مجسدا حنينو 
 1«عبر عف مشاعره بعد مضيي عاميف مف ىجرتو التي أبعدتو عف أىمو وموطنو

 تداعيولقد وظؼ نزار رمزية المكاف بأحسف الصور إذ جعؿ شوقو إلى دمشؽ مف خلبؿ 
الذكريات عصفورا أليفا وديعا يدغدغ مشاعر الحب بمنقاره، وىذه الخربشة التي تدؿ عمى 

اب العواطؼ حينما تحف إلى المقاء، أو تستذكر كؿ جزئيات الطفولة والشباب، فدمشؽ ىي اضطر 
 اليوية والحياة في الحؿ والترحاؿ.

كما استطاع أيضا مف خلبؿ التكرار وتعداد الأشياء أف يجسد المكاف ىنا في ىدوء الميؿ الذي 
لى السكوف والاحلبـ، وكذلؾ فؿّ دمشؽ ودورىا ، فيذه الأشياء ليا دلالة الحياة يرمز إلى المأوى وا 

 المحمية وما تستدعيو مف عادات.
والمكاف ىنا )دمشؽ( يرمز إلى الثقافة والديف والتاريخ، فالجامع الأموي بأذانو ىو رمز لمديف 

 ولتاريخ الدولة العربية أياـ بني أمية.
و في جماليا وبيائيا والعلبقة الروحية النفسية بيف الشاعر وحبيبتو دمشؽ إلى درجة شبو حبيبت»

 2«بدمشؽ، ويرى ذروة جماليا أف تبمغ جماؿ دمشؽ
فامتزاج المكاف بالمرأة في ىذه السطور قد خمع رمز العشؽ والجماؿ والسحر، فالمرأة دائما ىي 

 رمز الحياة والمشاعر والسحر، حيث يقوؿ:
ْـ تَشْبِيِيفَ دِمَشْؽَ الجَمِيمَة..  أَلَاحَظْتِ كَ

ْـ تَشْبِيِي  فَ المَآذِف..وَكَ
 3والجَامِعُ الامَوِي.. 

فالعلبقة بيف الشاعر والمكاف، ىو مف ناحية علبقة دمشؽ بالحبيبة، ىذه الحبيبة إنما تمثؿ دمشؽ 
الجماؿ معا، وفي الأصالة لحبيبتو امرأة عربية جميمة جمعت بيف في التاريخ و  الظاربةالعربية 

 السحر والأصالة.
 يا صديقة متعب بعروبتي(ويقوؿ نزار في قصيدة )أنا 
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 قَمَرٌ دِمَشْقِي يُسَافِرُ فِي دَمِي...
 وَبَلَببِؿَ وَسَنَابِؿَ وَقِبَاب...

 الفُؿُ يَبْدَأ مِفْ دِمَشْؽَ بَيَاضُوُ...
 وَبِعِطْرِهِ تَتَطَيبُ الأطْيَابُ...

 وَالمَاءُ يَبْدَأ مِفْ دِمِشْؽَ فَحَيْثُمَا...
 سَابُ...أسْنَدْتَ رَأسَؾَ جَدْوَؿٌ يَنْ 

 وَالحُبُ يَبْدَأ مِفْ دِمِشْؽَ فَأىْمُنَا...
بُوهُ، وَذَابُوا...  عَبَدُو الجَمَاؿَ فَذَوَّ

 وَالخَيْؿُ تَبْدَأ مِفْ دِمِشْؽَ مَسَارُىَا...
  1وَتَشُدُ لِمْفَتْحِ الكَبِيرِ رِكَابُ...

رمزية: البلببؿ، وقد ركز نزار في ىذه المقطوعة عمى جزئيات المكاف مع إعطاء دلالاتيا ال
السنابؿ، القباب، الماء، الحب والخيؿ، وكرر لفظة )دمشؽ( لتأكيد الصورة، ويرى الشاعر أف ىذه 

ولذلؾ يجعميا ميد الجماؿ، كما أف الخيؿ والفتح رمزيف »القيـ، وىذه الصور كميا تبدأ مف دمشؽ 
وبذلؾ جعميا ميدا  عمى القوة والحرب مف أجؿ استعادة الحقوؽ، وىما أيضا يبدآف مف دمشؽ،

 .2«لمعروبة
فيي اذف، رمز الديف مف خلبؿ القباب، وىي رمز العطاء والخصوبة والخير بيذه السنابؿ، وىي 
رمز الحياة بيذا الماء المنساب في كؿ ناحية، وقد جمع الشاعر ىنا بيف رمزية المكاف والموف 

واليناء والحب، وجعمو مصدرا معا، حيث وضؼ الشاعر بياض الفؿ الذي يرمز إلى السلبمة 
لكؿ الأمـ، وصورة الخيؿ ىي رمز تاريخي ثقافي ديني، لكنو متجدد بموقؼ دمشؽ )الامة(، 

 وبدمشؽ )الوطف(، فيي محافظة عمى لغتيا وتاريخيا ودينيا وثقافتيا العربية الأصيمة.
ة التي جسدتيا، ودمشؽ ىي الشمس التي تدور حوليا باقي المدف العربية ليبرز قدميا والحضار »

 .3«والخلبصة ىي أف الانتماء إلى دمشؽ بعكس المكاف يشكؿ دلالات متعددة...
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وىو اذ يصدر دمشؽ ىذا المكاف فإنو ينظر إلييا نظرة فناف واع إلى الماضي والحاضر معا، 
فيي مدينتو المحببة، فييا المنشأ والطفولة والذكريات، وىي الحضارة والديف والتاريخ الزاخر 

 لفتوحات والمجد والسيادة.با
 :«مف مفكرة عاشؽ دمشقي»ونراه يقوؿ في موضع آخر، في قصيدة 

 فَرَشْتُ فَوؽَ فِرَاشِؾِ الطَاىِرُ اليَدَايَا..
 يَا دِمِشْؽَ، لِمَاذَا نَبْدَأ العَتَبَا..

 حَبِيَبتِي أنْتِ.. فَاسْتَمْقِي كَأغْنِيَة..
 1بَا..عَمَى ذِرَاعِي ولا تَسْتَوْضِحِي السَبَ 

فيو ىنا في ىذه القصيدة قد اخرج دمشؽ مف ىويتيا الجغرافية و)(،حتى أضحت حبيبتو الأولى 
والأخيرة ، واختصر بو ليا جميع النساء، بؿ فضميا عمييف ، وربط صورة دمشؽ بالمرأة بشكؿ 
 عاـ تصوير ينزع الى رمز الجماؿ كما يشير اغمب النقاد والدارميف لطبيعة الشاعر العربي ،
سواء كاف الشعر وصفيا مباشرا ، اـ كاف خاليا ينزع الى الصور الرمزية ،ىذا مف جية ، ومف 
جية أخرى فقط استطاع اف يوظؼ تجربتو الخاصة كانساف وكفناف ليستخرج مف باطنو صورة 

 واف الحب في  دمشؽ ىو حب لدمشؽ ذاتيا . -سيما-الحبيبة المميزة ويسقطيا عمى دمشؽ 
 «مواؿ دمشقي»ويقوؿ في قصيدة 

 لَقَدْ كَتَبْنَا .. وَأرْسَمْنَا المَرَاسِيلَب / وَقَدْ بَكِيْنَا وَبَمَمْنْا المَنَادِيلَب /
ْـ يَزِؿْ بِالعِشْؽِ مَقْتُولَا/ ْـ لَ لُوا / قَتِيمَكُ ُـ قَدْ نَزَّ  قُؿْ لِمْذِيفَ بِأرْضِ الشَا

ُـ، يَا شَامَة الدُنْيَا، وَوَرْدَتُيَا / يَا مِ   2فْ بِحُسْنِؾَ أوْجُعِي الأزَامِيلبَ يَا شَا
وىو في الصورة يربط بيف الاغتراب والحنيف إلى الوطف، أي ارتباط الشاعر بالمكاف، والمكاف 
ف جاء صريحا في فدائو لمشاـ، فيو لا يخمو مف رمز الحب، ويكاد يستحضر أقواؿ  ىنا وا 

التصوير البديع: )قتيمكـ مازاؿ بالعشؽ  الشعراء القدامى في فداء الديار وأىميا، ولنا وقفة مع ىذا
مقتولا(، فيو ذوباف يجعمو في ىذا العشؽ قتلب يتكرر، كما أنو استعمؿ الجناس ىنا استعمالا 

 جيدا بيف: الشاـ /والشامة ليعطي دمشؽ والشاـ بصورة عامة الصدارة في الحسف والجماؿ.
 بيروت ومكانتيا عند نزار قباني:

                                                      
 .175. نزار قبانً. ص:1الاعمال الشعرٌة الكاملة. ج- 1
 171المرجع نفسه، ص: 2



بؿ أخذت ىذه المدينة لدى »لـ يتعامؿ نزار قباني ، حسب بعض النقاد مع بيروت بشكؿ واحد، 
الشاعر بعديف متناقضيف: الأوؿ أنو أحبيا حبا عميقا، واذا كانت دمشؽ أـ الشاعر ، أصبحت 

 1«بيروت معشوقتو، فيي جديرة أف يوضع اسميا في عنواف ديواف لو، فيو خمسة مف قصائده...
... ولكف ىذا العشؽ والغياـ تغير وضاع »ولكف ىناؾ مف النقاد مف تفرد برأي غريب يقوؿ فيو 

زوجة  «بمقيس»إثر تفجير السفارة العراقية في بيروت، ولـ تكف  «بمقيس»بعد أف توفيت زوجتو 
ت عادية لنزار، بؿ كانت معشوقتو وحبيبتو، ومنيا كاف يستميـ الشعر والجماؿ والغزؿ، فترؾ بيرو 

 2«وغادر إلى باريس عمو ينسى زوجتو
وفي ىذا الرأي تناقض، فنزار لـ يترؾ الشعر، ولـ يترؾ المرأة الرمز، ىذا أولا ولا يمكف أف نفيـ 

حبو الأوؿ والأخير لأنو  «دمشؽ»أف شعره في الحب والمرأة ىو ذاتي بيذه الدرجة، وىو قد جعؿ 
و الحبيبة مف خلبؿ الأـ والأخت والصديقة، كاف يرى فيو الأمة مف خلبؿ الوطف، وكاف يرى في

 وغيرىا.
سواء في بيروت أو في باريس، ذلؾ أنو يستوحي منيا قصائد  «بالقيس»ونزار فوؽ ذلؾ لا ينسى 

 الحب كميا، فالمرأة وطف، والحبيبة وطف، والوطف يسافر معنا حينما نحؿ ونرحؿ
 مع الاعتذار( وفييا يقوؿ: ومف قصائده لبيروت قصيدة تحمؿ عنواف: )إلى بيروت لأنثى

ْـ بَعْدَ بَيْرُوت البَدِيلَب؟/-  آهِ، يَا عُشَّاؽَ بَيْرُوت القُدَامَى/ ىَؿْ وَجَدْتُ
 3إفَّ بَيْرُوتَ ىِيَ الأنُْثَى الَّتِي.. تَمْنَحُ الخَصْبَ، وَتَعْطِينَا الفُصُولَا..

كثر مف القدامى، وىذا العشؽ فبيروت عشؽ قديـ فيو رمز لمجماؿ الدائـ ولمتاريخ، لأف عشاقيا 
بدلالتو العميقة الأصمية لا يمكف أف يستبدؿ لأنو ىوية، ولأف تأثيره صعب وتحكمو عميؽ، 
نما بالأنوثة رمز العطاء والتنوع الممتع المفيدة فيي في  وبيروت رمز ليا ليس بالمرأة فحسب، وا 

 كؿ فصؿ جماؿ وعطاء متجدد.
 ي فاض بيا تغزلا، والزوجة ىي مدينة وانثى ووطف.وبيروت أيضا ىي محبوبتو وزوجتو الت
 وفي قصيدة أخرى في بيروت، يقوؿ: 

 سَامِحِينَا إفْ تَرَكْنَاؾِ تَمُوتِيفَ وَحِيدَة / وَتَسَمَمْنَا إلى خَاِرجِ الغُرْفَة
ْـ كُنَا قَبِيحِيفَ، وَكُنَا جُبَنَاء  /نَبْكِي كَجُنُودِ ىَارِبِيفَ / سَامِحِينَا .../ آهِ، كَ
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 1عَنْدَمَا بِعْنَاؾِ، يَا بَيْرُوت، فِي سُوؽِ الإمَاء/ آهِ يَا بَيْرُوت / يَا صَاحِبَة القَمْبِ الذَىَبِي...
ففي ىذه القصيدة تبرز صورة ىذه الصبية، ىذه المرأة العربية تستحث حماسة الجنود، وتستغيث 

بإىانة  -رغـ ذلؾ-ذذوف وىي بيف مخالب غرباء أعاجـ قساة، لا ييميـ سوى التسمط، وىـ يتم
بيروت العربية، وتقابؿ ىذه الصورة، صورة ىذا التخاذؿ العربي الذي يمجأ إلى الخطب 
والتنديدات، فيو ضعؼ وتوسؿ واستكانة، ثـ مساومة وبيع واستسلبـ، وفيو الضمير العربي مف 

تواكؿ خلبؿ صوت الشاعر يتقدـ بالأعذار. فالمكاف مف خلبؿ بيروت، ىو رمز التخاذؿ وال
 المستباحة. «بيروت»والتواطؤ والاستسلبـ إلى واقع مرير يمثمو )اليروب( مف مواجية 

واضحة تكشؼ عف مدى حب الشاعر لبيروت ، الشاعر نفسو ، فيقوؿ في تفسير »فيذه السطور 
حبو ليا : إف كؿ مدف العالـ بالنسبة إليو كانت صالات " ترانرايت" و فنادؽ صالحة لممبيت ليمة 

ة أو ليمتيف عمى الأكثر ولكنو بعد بيروت لـ يعد ييمو أف يناـ في كؿ مكاف ، ولا أف يكتب واحد
 2 «في كؿ مكاف  

 القدس في شعر نزار قباني : 
إذا ما تأممنا ىذا المقطع الذي يتكرر فيو )القدس( ست مرات ، أمكننا ما نصادؼ فيو مف رموز 

 مف خلبؿ المكاف ودلالاتو الدينية و التاريخية ، يقوؿ 
 يَا قُدَسَ يَا مَدِينَة تَفُوُح أنْبِيَاء / يَا أقْصَر الدُّرُوبِ بَيْفَ الأرْضَ وَالسَمَاءِ / يَا قُدْسَ يَا مَدِينَة -

تَمْتَؼُ بِالسَوَاُد / مِفْ يَقْرَعُ الأجْرَاسِ فِي مَدِينَةِ القِيَامَةِ ؟ / يَا قُدْسَ .. يَا مَدِينَة الأحْزَافِ / يَا 
 3قُدْسَ .. يَا مَدِينَتِي .. / يَا قُدْسَ .. يَا حَبِيَبِتي / يَا بَمَدِي .. يَا بَمَدَ السَّلَبِـ وَالّزَيْتُوفِ ..

لرسالات والأنبياء وقد وصفيا بعطر شذي مف القداسة ، ويستحضر فالقدس ىنا رمز ا
، كما يجعؿ الموف صفة تعبيرية  -صمى ا﵀ عميو وسمـ  –أيضا قصة معراج الرسوؿ 

 عما تعانيو مف أحزاف 
فالقدس لـ تكف مكانا جغرافيا عاديا بالنسبة لمشاعر ، بؿ ىي أرض التاريخ والقداسة و 

 احية القومية ىي جزء مف كيانو النفسي ، فيو ينادييا الطير ، وىي كذلؾ مف الن
 يا مدينتي .. يا حبيبتي .  -
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فإف الشاعر يستحضر الكثير مف الأمكنة الفمسطينية  «طريؽ واحد»أما في قصيدتو 
 فيقوؿ : 

ْـ أيُيَا يَا أيُّيَا الثَّوَارُ/ فِي القُدْسِ وَالخَمِيؿِ / فِي بِيسَافِ وَالأغْوَارِ / فِي بِيْتِ لَحًْـ  - حَيْثُ كُنْتُ
ُـ مَسْرَحِيَة / وَالعَدْؿُ مَسْرَحِيَة / إلَّى فَمَسْطِيفَ طَرِيؽُ وَاحِدْ/  الأحْرَارُ / تَقَدَمُوا / فَقِصَة السَلَب

  1يَمُرُ مِفْ فَوْىَةِ بُنْدُقِيَة ..
،  وىذه الأمكنة الفمسطينية التي ذكرىا ليست أماكف عادية ، فالقدس ىي أولى القبمتيف

،  -عميو السلبـ  –كما أنيا رمز الكرامة العربية ، وبيت لحـ فييا إشارة إلى مولد المسيح 
 ، ويقوؿ في نفس القصيدة : –عميو السلبـ  –ومدينة الخميؿ إنما ترمز إلى إبراىيـ 

إلى فمسطيف خذوني معكـ / إلى ربى خزينة كوجو مجدلية / إلى القباب الخضر /  -
 2والحجارة النبية .

وفمسطيف التاريخ والأمكنة المقدسة ىنا لـ تعد أماكف عادية ، بؿ ىي أبعاد روحية ودينية 
وتاريخية ، فيذه الربى ليست مجرد تلبؿ خضراء ، بؿ أصبحت تمثؿ وجيا حزينا ىو 
وجو )مجدلية ( بقداستيا وتوبتيا وحزنيا ، فالرمز ىنا ديني تاريخي مؤثر ، وىذه الحجارة 

ىو رمز الانتفاضة المباركة التي يجعؿ فييا الشاعر قداسة البراءة  ىنا ليا إيحاء آخر
 والطير ، لأنيا ترفض ىذا الرجس الذي يدنسيا .

وفمسطيف كما نرى في بقية القصيدة ىي قضية حياة أو موت ، قضية كرامة وعزة أو 
 إستشياد وتضحية .

...غير قضية فضاء سياسي ، ولما كانت »فمـ يكف المكاف الفمسطيني في شعر نزار 
المسألة ىكذا ، فإف الدلالة المرتبطة بالمكاف في شعره لا تغفؿ بعدىا السياسي والثقافي 
والحضاري .. والقدس عاصمة فمسطيف المحتمة مف الأمكنة التي ليا حضور في شعر 
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ى أف تكوف ىي لبعدىا الديني والتاريخي ، ومعن 1«نزار وىي أكثر المدف ذكرا في شعره 
 عاصمة فمسطيف ، فيي عاصمة العرب مف الناحية الروحية .

 وىو مف أجؿ ذلؾ يعرض لكؿ حاكـ متخاذؿ عف فمسطيف ، وعف القدس بقولو : 
تمرغ يا أمير النفط ../ فوؽ وحوؿ لذتؾ /كممسحة / تمرغ في خلبلاتؾ /لؾ البتروؿ 

  .فاعصره / عمى قدمي خميلبتؾ .. /فبعت القدس ..بعت ا﵀
ويسمى )المكاف( في شعر نزار القباني معيرا عف رؤية جديدة بتوظيؼ البعد التاريخي 
والثقافي، فيو عنده ىوية قومية وحضور نفسي، أكثرىما ىو حيز جغرافي محدود يقوؿ 

 نزار:
 2يَا سَاكِنَا البَحْرُ فِي قَرْطَاجَة / جَؼْ الشَدَا وَتَفَرَؽَ الاصْحَابُ /

تاريخي ثري بعطائو يحمؿ حضارة الفينيقييف الذيف اشتيروا بإتقاف وقرطاجة ىي معمـ 
 العمؿ والتجارة،

كما نلبحظ دلالات المكاف مف خلبؿ استعماؿ أدواتو وىو الظرؼ ليعطي بعدا تاريخيا إلى 
طارؽ بف زياد الذي أمر بإحراؽ السفف اثر عبوره إلى الأندلس وذلؾ ليقطع عمى جنوده 

ما الشيادة، وىنا يوظؼ نزار ىذا المشيد فيقوؿ:كؿ امؿ في الرجوع ، فإ  ما النصر، وا 
 3أحْرَقْتُ مِفْ خَمْفِي كُؿُ مَرَاكِبِي / إفَّ اليَوَى أفْ لَا يَكُوفُ إيَاب

ويظؿ المكاف النفسي يقص مضجعو في ىذه القصيدة حيث يجعؿ مقارنة ضمنية في 
 حديثو عف مصر فيقوؿ:

 يدنا الحسيف يباب مف ذا يصدؽ أف مصر تيودت / فمقاـ س
ماميا كذاب  ما ىذه مصر فإف صلبتيا / عبرية وا 

ف فسادىا أقلبب  4ما ىذه مصر فإف سمائيا / وا 
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فيذه مصر التي يراىا الشاعر مف خلبؿ التاريخ العربي الإسلبمي ويرى مف خلبليا الأمة 
 العربية لكيا، حيث يقوؿ:

رْؼُ والاعْرَابمَاتَتْ خُيُوؿُ بَنِي أمَيَّة كُمُيَا / خَجَلًب وَ   ظَؿَ الصَّ
 فَكَأنَمَا كُتِبَ التُرَاثُ خُرَافَة / كُبْرَى، فَلَب عُمَرُ.. وَلَا خَطَاب

 1وَبَيَارؽُ ابْفُ العَاصِ تَمْسَحُ دَمْعَيَا / وَعَزِيز مَصْرَ بَالفُصَاِـ مُصَابِ 
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 :المبحث الثالث
 قبانيرمزية الزمان في شعر نزار 

 
 
 
 
 

 
 
 :رمزية الزمان في شعر نزار القباني:مبحث الثالث ال

يرتبط الشعر بالزمف ار تباطا عميقا وثيقا و واعيا، يصؿ إلى حد التماىي الكامؿ بيف 
مكونات الشاعر والعالـ الخارجي، فالزماف في حد ذاتو ىو الوعي بالوجود والحدث 

لتو الرمزية عند الشاعر والمكاف، والتاريخ نفسو ىو الوعي بالزمف، وتوظيؼ الزمف بدلا
المعاصر ىو مجموع الصور الفنية ذات السياؽ المفتوح عمى رؤية مستقبمية ونأخذ مف 

 ذلؾ صورة تقريبية في قوؿ نزار:
 وَيَمْنَحُنِي ثَغْرُىَا مَوْعِدًا.. 
 فَيَخْضَرُ فِي شَفَتَيْيَا الصَدَى.. 



 تُغَازِؿُ لَوْفَ المَدَى..وَأمْضِي إلِيْيَا أنَا .. شَيَقَاتُ القُمُوبِ  
مَافُ.. سَبَقَتْ المَكَافُ..   وَأيْفَّ القَرَارَة سَبَقَتْ الزَّ
 1سَبَقَتْ غَدًا   

فالشاعر يظير الاستخداـ المكثؼ لصور الزماف في النص الواحد، حيث يتلبءـ الماضي 
مع الحاضر والمستقبؿ في بنية واحدة متماسكة تعبر عف اجتياز الشعر لبُنى الزماف 

تغير في نظاـ »المتقطعة، وذلؾ أف الرؤية الشعرية عمى حد التعبير "عمي جعفر العلبؽ" 
لييا، وىذا النظاـ المختمؼ في النظر إلى الأشياء يعمؽ صمة الأشياء وفي نظاـ النظر إ

الشاعر بتجربتو الفنية، ويبرىف عمى رابطتو بالكوف وبالحياة وبالأشياء الأخرى، فيجعؿ 
 2«مف ىذه الضمة، لا نقاط تماس مجردة، بؿ انصيارا واحدا وانجرافا في تيار جارؼ

لموجودة في الفضاء الخارجي تتكوف صياغة وبناء عمى الرابط بيف الشاعر وشبكة العلبمات ا
الأشياء فكريا وثقافيا في ضوء ما تقدمو دلالات النص مف أنساؽ ذاتية وموضوعية متعمقة 
بالجانبيف النفسي والثقافي، أيف وجود المعنى الشعري يقتضي وجود حالة مف الانصيار في 

لنص ىو بنية قائمة عمى التداخؿ أف ا»المكونات الداخمية والتأثر بيا بشدة، ويؤكد "باختيف" 
، وتمؾ المؤثرات الثقافية بتعدد أبعادىا الوجودية تخمؽ 3«والتفاعؿ بيف أصوات وأساليب وخطابات

نوعا مف العصؼ الحاد الذي يجعؿ الشاعر رىينا لذاكرة مكتظة بالقمؽ حياؿ زمف متحوؿ غير 
ينامي بيف دلالة النص والزمف ثابت ومحاصر بالتفاعلبت الثنائية ، لذلؾ ينبري الصراع الد

الأساسي لمدلالات   بأشكالو المتنوعة، بدءا مف الزمف الذاتي، الفعؿ الأوؿ لمعنى النص والمترجـ
المتغيرة عند محاولة التفسير والتأويؿ، فحيف نفكؾ بنية النص مف أجؿ الشروع في معرفة آفاقو 

عالجة دواخمو عف الكتابة الشعرية، يتجمى لنا الزمف  الشعوري الذي جعؿ الشاعر حثيثا في م
 والزمف الكامف في الصورة المتجسدة المتحركة لمفعؿ والحدث.

فيناؾ زمف مجسد متحرؾ، وىناؾ زمف نفسي يحيمنا إلى الدلالات الرمزية مف خلبؿ رؤية 
الشاعر والسياقات الثقافية، وتفسير النص حسب "غادمير ىانس" ىو حوار نجرب مف خلبلو 

فاؽ والتحاميا، وذلؾ أف أفؽ المعنى غير محدود، وانفتاح النص والمفسر كؿ منيما انصيار الآ
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عمى الآخر يؤسس العنصر البنيوي في اندماج الآفاؽ، وفي ىذا الفيـ الحواري نسأؿ أنفسنا، 
 1وبذلؾ يتيح لممعنى أف يفصح عؿ إمكاناتو.

ذي المعنى الإيجابي، والزمف  وتنمو ىذه العلبقات عف طريؽ استقراء بيف الزمف المؤثر الفعاؿ
وكاف ىناؾ نزوع نحو ضماف استقرار »الجامد السمبي الكاشؼ عف قراءة الجانب المظمـ لمعالـ، 

 2«الأشياء في الزمف
وبيذا يكوف الصراع محتدما في النص الشعري بيف الزمف المتحرؾ والزمف الجامد، فالأوؿ يعرب 

لطابع الحسي الحيوي، فيي تحمؿ معنى عف حضور الشاعر في زمف مميء بالصور ذات ا
إيجابيا مشرقا في النظر لمواقع ، والآخر يمثؿ الزمف الفارغ عف الحركة الذي يصور العلبقة 
الغائبة مع الأشياء، وتكوف دلالة النص أكثر توىجا وعمقا كمما كاف الجدؿ بيف الزمانيف حاضرا 

ث ترتبط حركية الدلالة مع حركية الزمف، بقوة لتصبح ىناؾ حالة مف التراوح الحركي بينيما بحي
ويغدو النص الشعري منطمقا لمخارج، لوصؼ استمرارية النمو الزمني والتفاعؿ مع العالـ في 

 ظواىره ورموزه
 فمو تأممنا استخداـ نزار قباني لمفردات الزمف في قولو:

 مَتَى تَجِيئِيفَ؟ قُولِي... 
 لِمَوْعِد مُسْتَحِيؿ ... 
 الظَفِ .. فُوؽَ يَعِيشُ فِي  
 الوُقُوعِ .. فَوْؽَ الحُصُوؿِ  
 إلا.. ءوأنت .. لا شي 
 3وَعْدُ بِبَابِؿ الحُقُوؿ.. 

لرأينا أف الشاعر مف خلبؿ توظيؼ الزمف الإيجابي المتحرؾ في الصورة الشعرية، إنما ينزع إلى 
الالحاح مع تصوير واقع مضطرب بيف تجديد حمـ متجدد ممح، لمتعبير عف قساوة ومرارة ىذا 

استحالة تحقيقو، حيث وضؼ تجربتو الفنية مف خلبؿ إضفاء صورة الحبيبة التي ترمز دائما إلى 
الحمـ، وىذه الصعوبة التي يراىا الشاعر بحكـ حواسو المتنبئة، والتي تكوف حائلب دوف تحقيؽ 

 الحمـ.
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أساسيا في تكويف النص فالعلبقة وطيدة بيف الزمف والصورة الشعرية، إذ تمثؿ ىذه الأخيرة ركنا 
الشعري وتأسيس إبداعية مختمفة في صياغتيا لمصور والظواىر المتعددة في العالـ الخارجي، 
فيي تقوـ بنقؿ المغة مف صفتيا الاجتماعية المتداولة إلى لغة أخرى مرتكزة إلى العلبقة بيف 

الشاعر والآخر، أي الأشياء المرئية واللبمرئية والحسية واللبحسية، وىنا محور الفرؽ بيف 
الإنساف العادي في كيفية معالجة المشاىد الحياتية، فالشاعر يوظؼ المغة بإبداع ويمارس ألعابو 
مف خلبؿ تفجيرىا فتغدو حية متجددة، ولا يقؼ معيا موقؼ المتمثؿ الذي يكرر استعمالات ما 

د صور مختمفة كونو، ولمشاعر رؤية خاصة قائمة عمى تفجير المدلوؿ، وذلؾ مف خلبؿ إيجا
. فإنيـ يذىبوف بالنص إلى رموز 1المعنى خارج السياؽ المتعارؼ عميو لدى شعراء الحداثة

مفتوحة لا حدود ليا معتمديف عمى كثافة التصوير والتخييؿ فيصبح النث مركزا لاكتشاؼ مرايا 
 الواقع وظواىره.

نما أصبح  منصيرا يمد رموزا دلالية في فالزمف ىنا لـ يعد متقمبا محدودا بفراغاتو وفواصمو، وا 
 خلبؿ المعاني الشعرية لمصور المكثفة.

فأوؿ عممية لممتمقي عند استقباؿ النص ىي الاستمتاع بالصورة الحسية اعتمادا عمى مرجعيتو 
الواقعية في تحسس الأشياء مف حولو، ثـ تأتي العممية الأخرى المتمثمة في ترجمة الصور 

ج إلى فؾ العلبئؽ المتشابكة بيف عناصر النص لفيـ المعنى الرؤيوية الا مرئية التي تحتا
 2...باعتبار أف المغة الإنسانية شبكة مف العلبمات الدالة وامتلبؾ المعنى، وىو العمـ بالعلبمة

 والمتمقي في ىذه العممية يعتمد عمى مرجعيتو الثقافية.
جأ إلى فؾ الرموز والتوغؿ إلى وبالرجوع إلى النماذج التي قدمناىا لنزار قباني فإف المتمقي يم

 المعنى المراد.
وىكذا تتكوف الصورة الشعرية نتيجة الاشتباؾ بيف المشيد والمشيد المتخيؿ، إذ تكوف انعكاسا لما 
يحدث في الفضاء لما يحدث في الفضاء الوجودي والفضاء الحممي، ومدى حضور المشاعر في 

ف الرؤيا والرؤية، إذ الرؤية حالة مف المشاىد المحيط، وقوة الحدس لديو، حيث يتـ التراوح بي
 3الواقعية مؤسسيا آلية العيف، والرؤيا حالة مف المشاىد الحممية ترتبيا آليات القمب

 ونحف اذ نستحضر قوؿ نزار قباني في قولو:
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 ىَا نَحْفُ ..يَا بَمْقَيس..  
 نَدْخُؿُ مَرَة أخْرَى لِعَصْرِ الجَاىِمِيَة.. 
 خُؿُ فِي التَوَحْش..ىَا نَحْفُ نَدْ  
 وَالتَخَمُؼُ.. وَالبَاعَة.. وَالوَضَاعَة.. 
 نَدْخُؿُ مَرَة أخْرَى عُصُورَ البَرْبَرِيَة.. 
 حَيْثُ الكِتَابَة رِحْمَة 
 بَيْفَ المُتَطَية وَالشَطيَة.. 
 حَيْثُ اغْتِيَاؿُ فَرَاشَة فِي حَقْمِيَا.. 
 1صَارَ القَضَيَة 

لنستقرئ الصورة الذىنية المحذوفة في النص لنجد ىذه المقارنة  «أخرىمرة »فإننا نلبحظ مدلوؿ 
بيف جاىمية تاريخية قديمة حيث تقوـ حرب طويمة مف أجؿ سباؽ فرس أو قتؿ ناقة أو غيرىا مف 
الأسباب، وبيف جاىمية جديدة تمثؿ ىذه الأحزاب والطوائؼ والمذىبيات الجديدة التي مثمت القبائؿ 

 لعرب القديـ.العربية في تاريخ ا
وىذه الكتابة بـ نمثمو مف شعور، ومف تسجيؿ ذكريات.. ىي رحمة، وىي ىنا رمز لمحياة العربية 

 في ىذا التمزؽ، وحيث يموت الأبرياء فقط في سجاؿ ىذه الحرب المتوحشة.
 ىنا ىو رمز زمني مفتوح يستدعي التاريخ والأحداث. «الجاىمية»كما أف رمز 

لـ تتجسد في ىذه التجربة مف شخص ذاتي محدد يمثؿ الزوجة  «بمقيس»وفي ذه المرحمة نجد أف 
والحبيبة، بؿ أصبح رمزا لكؿ حبيب مغتاؿ، ولكؿ تجربة حزينة في ظؿ ىذا الواقع، حيث أف 

أي أف الجسد ىو إيقاع  2«الجسد، أو ىوية الجسد ليست شيئا سوى مجموع أشكالو وتجمياتو»
شاري لما يحدث ولما يعاد في  الواقع العربي. رمزي وا 

 ونرى أف نزار قباني يوغؿ في رمزية الزمف في قولو:
 رِحْمَتنَُا فِي نِصْؼَ فَيْرُوزَة
ْـ تَغْرَؽ  أغْرَقَتْ الدُنْيَا وَلَ
 فِي أبَدْ يَبْدَأ ولا يَنْتَيِي

ْـ تُخْمَؽ  فِي الؼَ دُنْيَا.. بَعْدُ لَ
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 فِي جُزُرْ تَبْحَثُ عَفْ نَفْسِيَا
 1حَثُ عَفْ مُطْمَؽِ وفِي مُطْمَؽِ يَبْ 

فيو ككؿ شاعر يبدأ عف كؿ مشيد محسوس ليحممو شحنات مف الرموز التي تحيؿ دلالاتيا عمى 
مختمؼ الرؤى والإسلبـ التي تضطرب في نفسيتو، ونزار ىو شاعر قبؿ كؿ شيء، وىو سياسي 

احرة دبموماسي، وقد مكنو ىذا كمو مف بعث رسالات ذات ايحاءات مضممة بظلبؿ العيوف الس
التي تغرؽ فييا ىذه الدنيا، والعيوف دائما ىي رمز الاحلبـ الجارفة التي تبحث عف ممجأ 

 لمتحقيؽ.
وىف بمغت نزار أنظارنا مف خلبؿ ىذه الموحة الفنية إلى مفيوـ الزمف النسبي أو الزمف المجرد، 

ف الفني الذي ومفيوـ الزمف الإيجابي الحيوي الذي يحاوؿ أف يتجاوز أبعاده بنفسو، ىذا الزم
 يعمؽ التجربة في حياة الإنساف ليجعميا تجربة فنية مضاعفة مف خلبؿ روحة التصوير والتعبير.

والشخص العادي قد يمر بتجربة عاطفية ولكف ىذه الصور الذىنية والنفسية والروحية لا تتجاوز 
إضفاء رموزىا  فيمو، بيد أف الشاعر يعيشيا بفيض مف الأخيمة والابداع، بؿ ويوظفيا مف خلبؿ

 ودلالاتيا إلى قضايا إنسانية ووطنية وقومية.
فالنص الشعري بما يتضمنو مف جمالية تختمؼ عف النص العادي، وبيذا يفترض الفمسفيوف 

.. المشتبؾ بالزمف دائما مف أجؿ اختراؽ ذاكرة الموجود »الجمالي الوحدة الكمية للؤثر المتخيؿ 
لنص، فبقدر ما تكوف الدلالة ضد الحواجز الزمنية يكوف إلى آفاؽ غير محصورة، وىنا متعة ا
 .2«التمقي مشبعا بدلالات متنوعة، لا نيائية

فيناؾ صداـ بيف لغة الشعر وما تكنو مف خصائص تصويرية، ولغة الواقع التفاعمي، وما تحممو 
جعيات مف علبقات مباشرة نتيجة الممارسة المتكررة بيف الأفراد، ففمسفة الشعر تعتمد عمى مر 

مختمفة نظرا إلى تعدد الرؤى المتخيمة، وبيذا يكوف القارئ مطالبا برفع مستوى قدرتو عمى 
لأنو لـ يعد خارج النص لأنو مكوف ميـ في تشكيؿ الرؤيا »اكتشاؼ فضاءات المغة وتأويميا، 

الكاممة لمعمؿ الأدبي.. ونجد صورة التفاعؿ جمية بيف النص والمتمقي ، فيما يسمى نظرية 
 3«تمقيال
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فالقارئ ليس إنسانا عاديا، فمو أيضا مرجعيات ثقافية وأدبية، ووفؽ نظرة التمقي بيف النص والقارئ 
عادة »)المتمقي( نجد أف  أحدىما يركب رسالة ويقوـ بإرساليا والآخر يتمقاىا، ويقوـ بفؾ شفراتيا وا 

قيقتو ليس مجرد نقؿ بنائيا بصورة متخيؿ، ثـ تفعيؿ دلالاتيا النصية، حيث أف الاتصاؿ في ح
 المعمومة مف طرؼ إلى آخر، لكنو أكثر مف ذلؾ تحقيؽ لممعنى 

 1«عبر التفاعؿ بيف الطرفيف في عممية تنظيـ مف تمقاء نفسيا
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

رمزية  :المبحث الرابع

 مرأة والوطن في شعر نزار القبانيال
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 : رمزية المرأة والوطن في شعر نزار القباني:المبحث الرابع
إف التمحيص في السعر الربي قديمو وحديثو يلبحظ بوضوح مدى تلبزـ ثنائية المرأة والوطف 
ميما اختمفت رؤية كؿ شاعر لمفيوـ المرأة والوطف فيو، وذلؾ أف النص الأدبي بصفة عامة، 
والنص الشعري عمى وجو الخصوص ىو عبارة عف تفاعؿ الانساف مع المطاف والزماف 

 ير والتأثر.والأحداث ومدى التأث
وىذه الثنائية تتمثؿ في أف المرأة وطف حيث أنو بكؿ حد لولاتيا تعبر عف الزوجة والحبيبة والأـ 
والبنت وترمز إلى المعب والذكريات والثقافة، كما أف الوطف ىو استيعاب كؿ ىذه الذكريات 

 وتفاعمو فيما بينيا
أة والوطف، فيذا "امرؤ القيس" يقوؿ في فنرى الشعراء الجاىميف في )الطلبليات( يربطوف بيف المر 

 معمقتو:
 قِفَا نَبْؾِ مِفْ ذِكْرَى حَبِيبٍ وَمَنْزِؿٍ / بِسَقْطِ الموَى بَيْفَ الدُخُوؿِ فَحَوْمَؿِ 
ْـ يَعْؼُ رَسْمُيَا / لَمَا نَسَجَتْيَا مِفْ جَنُوبِ وَشِمَاؿِ   فَتُوضِحَ فَالمِقْرَاة لَ

 1اتِيَا / وَقِيعَانِيَا كَأنَوُ حَبَ فُمْفُؿِ تَرَى بَعَرَ الآرَاِـ فِي عَرَصَ 
والشاعر ىنا ربط بيف الحبيب والمنزؿ، وىذا المنزؿ ىنا ىو رمز الوطف مف تمثمو بقبيمة وحي 

كعلبقة  كالمرأةوأماكف عاش فييا، وىو يستوقؼ الأصحاب ليمثؿ معيـ تجربتو التي عاشيا، 
الوطف مف خلبؿ ايحاءاتو ودلالاتو، ثـ نمر إلى إنسانية روحية لا يمكف فصميا عف مكاف يتجسد 

 طرفة بف العبد الذي يجوز ارتباط المرأة بالوطف، والحبيبة بالمكاف فيقوؿ:
 لخولة أطلبؿ ببرقة تيمد / تموح كباقي الوشـ في ظاىر اليد
 2وقوفا بيا صبحي عمي مطييـ / يقولوف لا تيمؾ أسى وتجمد

الشاعر أماـ أصحابو ويستحضره في النوادي، وىذا الوطف نلبحظ أف لممرأة مكاف ووطف يستذكره 
ىو بقدر نظرة الشاعر إليو، وبحسب غربتو عنو، فقد يكوف فضاؤه واسع ليشمؿ الوطف العربي 

 كما تمثمو امرؤ القيس في احدى قصائده:
 1بَكَى صَاحِبِي لَمَا رَأى الدَرْبَ دُونَوُ / وَأيْقَفَ أنَا لاحِقَافِ بِقَيْصَرَا
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، وأف صاحبو قد عايف ىذا الاقتراب فال شاعر ىنا يستحضر الوطف وىو عمى مشرؼ الروـ
الخطير حتى دمعت عيناه، وقد يكوف الوطف ىو المكاف الذي ألفو الشاعر مع أىمو وأحبابو 

 متمثلب في الحي والقبيمة.
 الابيات:فإذ ما عرجنا عمى "زىير بف أبي سممى" وجدناه يذكر زوجتو ويتشبب بيا بيذه 

ْـ تُكَمَِـ / بِحَوْمَانَةِ الدَرَاجِ فَالمُتَثَمْ ِـ / أوْفَى دِمْنَةً لَ ْـ  أمِفْ أ
 وَدَارَ لَيَا بِالَرقمَتَيفِ كَأنَيَا / مَرَاجِعُ وَشِْـ فِي نَوَاشِرَ مِعْصَ ِـ

ُـ يَمْشِيْفَ خَمْفَيَا / وأطْلَبؤُىَا يَنْيَضْفَ مِفْ كُؿِ مَجْ   ثَ ِـبِيَا العَيْفُ والآرَا
فإذا ما تجاوزنا الشعر العربي القديـ وولجنا في بدايات عص الانبعاث والنيضة، فإف صورة 
المرأة تعود مرة أخرى بنَفَس وحضور جديديف، وىا نحف مع "البارودي" في منفاه بػ"سرنديب" 

 يعالج وحدتو ويشكو فراؽ وطنو وأحبتو قائلب: 
 مَفْ لا يَعْنِيوِ بُكَائِي ولا سُيْدِي وَمِفْ عَجَبِ الأيَّاِـ أنِي مُولَعٌ / بِ 

 أبِيتُ عَمِيلًب فِي )سِرَنْديبَ( سَاىِرًا / أُعَالِجُ مَا ألفَى بِمَوْعَتِي وَحْدِي
 2أدُورُ بِعَيْنِي فَلب أرَى وَجْوَ صَاحِبِ / نَزَتْ بَيْفَ قَمْبِي شُعْمَة تَتَوقَدُ 

 ويقوؿ في منفاه أيضا في )سرنديب(:
ْـ ضَؿَ عَفْ نَيْجِوِ الغَدِ؟ خَمِيمِي ىَؿْ  ْـ تَقَيْدتَ / كَوَاكِبَوُ أ  طَاؿَ الدُجَى أ

 أبَاتُ حَزِينًا فِي )سرنديب( سَاىِرًا / طُوؿَ الّميَالِي وَالخَمْيُوفَ ىُجَدُ 
 3اذَا خَطَرَتْ مِفْ نَحْوِ )حُمْوَافَ( نَسْمَةُ / نَزَتْ بَيْفَ قَمْبِي شُعْمَة تَتَوَقَدُ 

ر الوطف والمرأة ىي تمؾ القصيدة التي نضميا وقد رأى طيؼ ابنتو الوسطى في ومف أروع تصوي
 المناـ، حيث يقوؿ:

 تَأوبَ طَيْؼُ مِفْ سَمِيرة زَائرٌ / وَمَا لِطَيْؼِ إلا مَا تُرِيوِ الخَوَاطِرُ 
 4طَوَى سُدْفَة الظَمْمَاءِ والميؿُ ضَارِبُ / مُحِيطٌ مِفْ البَحْرِ الجَنُوبِي زَاخِرٌ 

ئف كانت دلالات الصور الشعرية في ىذه المراحؿ تكاد تكوف مباشرة في نقؿ ىذه التجارب ول
الفنية، فإنيا سرعاف ما نزعت إلى الرمز والتصوير المكثؼ المبيـ لتحمؿ ايحاءات جديدة معقدة 
تحاوؿ أف تترجـ  مرحمة زمنية ثقافية حرجة وصعبة في حياة العرب المحدثيف والمعاصريف، 
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بعد النكسات التي توالت عمى الأمة العربية مف احتلبؿ وحروب أىمية  وانقسامات، كما ولاسيما 
 صورت بعض المراحؿ المضيئة التي كانت تطؿ بيف الفينة والأخرى.

دوف -وفي حديثنا عف العلبقة بيف المرأة والوطف في شعر نزار قباني، فإننا نجد الأمثمة كثيرة 
 كانت رمزا لموطف والحب معا، فيو يقوؿ: «بمقيس»نميز أف  -شؾ

 بِمْقِيسْ يَا وَجَعِي
 وَ يَا وَجَعَ القَصِدَة حِيفَ تَمْمُسُ الأنَامِؿ

 ىَؿْ يَا تُرَى
 1مِفْ بَعْدِ شَعْرِؾِ سَوْؼَ تَرْتَفِعُ السَنَابِؿُ..

اف والمغرب فإف كاف رثاء بمقيس يمثؿ المرأة مف حيث أنيا حبيبة وزوجة، فإف مرثاتو لبيروت ولبن
أشد وأعمؽ رغـ ما يفيض بو شعر نزار مف عتاب غامض، فبمقيس القصيدة، وبمقيس الوجع، 
إنما ىو وجع الوطف المغتاؿ، ولا شؾ أف نزار قد عرؼ نساء كثيرات، وربما أدلع بيف أو 
بإحداىف، فيو انساف وىو شاعر، لكنو يظير دائما فيما يخص المرأة العربية موسوما بحب 

فيي موجودة في أشعاره السياسية وغيرىا، ويقوؿ نزار قباني منتقدا مف يسمونو شاعر بمقيس، 
عمى مف يريد أف يقرأني أف يدخؿ إلى »الحب، أو شاعر المرأة، وقد يقسموف عميو في الوصؼ 

عالمي الشعري دخولا كاملب وشاملب،  أما مف يكتفي بدخوؿ غرفة واحدة مف غرؼ البيت الكبير، 
لغرؼ فلب أريد أف يزورني مرة أخرى، فأنا لست بحاجة إلى قراء يحمموف "كاميرات" وينسى بقية ا

 2«السياح ولا يستعممونيا
إف آراء نزار قباني وخمفيتو النظرية تخمؽ إشكالا إذا سمـ بيا مف غير عودة إلى النص والتأمؿ 

لمرأة والسياسة والمغة في الدرس النقدي يجد حضورا مكثفا للبستدلاؿ بآرائو النظرية حوؿ الشعر وا
 3الشعرية وغيرىا.

لقد جعؿ نزار قباني الشعر كاليواء موجود في مدينة أو قرية عربية، فراح يدخؿ بيوت الناس مف 
فتجربتو الشعرية راحت تختزؿ سنوات مف الاندثار الجارؼ في الوطف »أبوابيا ونوافذىا كالشمس 

وقد غد نزار قباني شاعر المرأة بامتياز، ولقد  4«العربي غير آبية لما يقاـ حوليا مف جدؿ وتقزيـ
.. »حيدت عبارات أخرى مختمقة ىذه العبارة، لتكوف بديمة عنيا لتدؿ عمى ىذا الموضوع الشعري 
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، والدرس النقدي لا ينزع عف نزار 1«فاعتبر شاعر عزؿ، وشاعر الحب، وشاعر الحس..
ي أيضا لا ينفي أيضا أف نزار وضؼ موضوع العزؿ والحب في بعض نقاطو، ولكف الدرس النقد

شاعرية ىذا الحب إلى رموز وقضايا أخرى، ثـ إنو تناوؿ المرأة مف جانب قضاياىا كالحرية 
، وىو مالـ يتوصؿ إليو غيره مف الشعراء،  فشعر نزار قباني لا يخمو مف بعد »والمشاغؿ واليموـ

 2«فكري تجموه نقطة ارتكاز ىي موضوع المرأة..
 المناجاة لنزار قباني في قولو:ولنتأمؿ ىذه 

 بِمْقِيسْ: أيَتُيَا الأمِيرَة..
 ىَا أنْتِ تَحْتَرِقِيفَ .. فِي حَرْبِ العَشِيرَة.. وَالعَشِيرَة..

 مَاذَا سَأكْتُبُ عَفْ رَحِيؿِ مَمِيكَتِي ..
إفَّ الكَلَبَـ فَضِيحَتِي ..

3 
الاستمرارية .. تحترقيف.. فييا ديمومة فاحتراؽ بمقيس ىو زمف متجدد حيوي ومتحرؾ يرمز إلى 

نيا بيروت أيضا التي تحترؽ في حرب العشائر والطوائؼ.  وحضور الفعؿ، إنيا لبناف، وا 
ىي بمقيس الاميرة، ىي الزوجة التي تمثؿ البيت والحب والسلبـ، ىي المكاف والزماف، وىي أيضا 

أفعاؿ أىميا، فماذا عساه يتكمـ جزءا مف بيروت وثقافة بيروت، والشاعر ىنا يسقط عمى نفسو 
 والكلبـ ىو فضيحتو نفسو.

ثـ ىو في ىذه السطور يجعؿ الرمز أقؿ غموضا إذ يفصح فيو علبقة المرأة الحب والوطف الحب 
 فيقوؿ:

 ىَا نَحْفُ نَبْحَثُ بَيْفَ أكْوَاِـ الضَحَايَا..
 عَفْ نَجْمَة سَقَطَتْ..

 وَعَفْ جَسَد تَنَاثَرَ كَالمَرَايَا..
 ا نَحْفُ نَسْأؿ يَا حَبِيبَةِ..ىَ 

 إفْ كَافَ ىَذَا القَبْرُ قَبْرُؾِ أنْتِ..
ْـ قَبْرُ العُرُوبَة.. أ

4 
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وىنا تبدو علبقة الشاعر في رسـ تجربتو الشعرية وطيدة بيف حبيبتو بمقيس التي يناجي روحيا ما 
نت تموتيف كؿ مرة، وىؿ بيف الأشلبء المتمزقة والأجزاء المحترقة ويتساءؿ ىؿ أنت ىنا بينيـ ، فأ

 ىذه الاشلبء ىي منؾ؟ وىؿ ىذا ىو قبرؾ أنت فقط أـ قبر ىذه العروبة المحترقة.
وليس أدؿ عمى علبقة نزار بالوطف وبالقومية مف ناحية، وبيف المرأة كحبيبة وزوجة وعشيقة مف 

 ىذه السطور التي يقوؿ فييا: 
 بِمْقِيسْ..

 عَمَّي..يَا صَفْصَافَة أرْخَتْ ضَفَائرَىَا 
 وَيَا زَرَافَة كَبْرِيَاء..

 بِمْقِيسْ 
 1إفَّ قَضَاءنَا العَرَبِي أفْ يَغْتَالُنَا العَرَبْ..

ففي ىذه الصورة حزف عميؽ مضاعؼ، يتمثؿ في موت الأحباب والأىؿ، لكف المحزف فيو أف 
يغتالوف، فمقد يكوف موتنا عمى يد العرب، فياذا الرثاء ىو لمعرب الذيف يموتوف ولمعرب الذيف 

جعؿ نزار رمز الاندثار والتمزؽ والانتحار لموطف يتمثؿ في صورة موت حببتو وفي صورة موت 
الآخريف إذ جعؿ مف قضية بمقيس قضية كؿ مغتاؿ مف العرب، وقضية كؿ معيوب مقتوؿ بيذه 

 الصورة، وبيذا الشكؿ.
الغرؼ في بيتو، أف نتعرؼ عمى ونحف نريد كما قاؿ نزار أف ندخؿ إلى بيتو الكبير وأف نزور كؿ 

كؿ شعره ونعيش تجربتو بعمؽ، لذلؾ ركزنا نوعا ما عمى قصائده في بمقيس حيث الموت في 
 بيروت وفي كربلبء، وحيث أف الأزمة إف ىي إلا عربية بحتة، لنقرأ لو:

 لَفْ أقْرَأ التَارِيخَ بَعْدَ اليَوْـ..
 إفَ أصَابِعِي اشْتَعَمَتْ..

 ييَا الدِمَاء..وأثْوَابِي تُغَطِ 
 ىَا نَحْفُ نَدْخُؿُ عَصْرِنَا الحَجَرِي..
.. ألؼَ عَاٍـ لِمْوَرَاء..  2نَرْجَعُ كُؿَ يَوٍْـ

فيذا ما يريد نزار أف يرينا إياه في معاناتنا اليومية مع تاريخنا وقدرنا، فيو قد جعؿ مف نظرتنا 
 إلى المرأة قضية، وجعؿ منو رمزا ليذا الانتحار البطيء.
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ذلؾ تبقى المرأة في حياة نزار قباني، بؿ في شاعريتو رمزا آخر لتجدد ينبوع الحب المقدس، ومع 
ورمزا لمجماؿ فيي حمـ يراود الشاعر ويجعؿ مف ىذه المراودة سر كؿ عذوبة وعذاب في الوقت 

 نفسو، وقد اخترنا مف قصائده في:
 قالت لي السمراء ىذه الأبيات:

 أُرِيدُؾَ 
 أُرِيدُ المُحَاؿ..أعْرِؼُ أنِي 

 وَأنَؾَ فَوْؽَ ادْعَاء الخَيَاؿ..
 وَفَوْؽَ الحِيَازَة.. فَوْؽَ النَوَاؿ..

 وأطْيَب مَا فِي الطُيُوب..
 وأجْمَؿُ مَا فِي الجَمَاؿِ..

 أُرِيدُؾَ 
 أرَؼُ أنَؾَ، لا شيء غَيْرَ احْتِمَاؿ..

 وغَيْرَ افْتِرَاض..
 وغَيْرَ سُؤَاؿ..
 نَاقِدْ..وَوَعْدٌ بِبَابِؿ العَ 

 1بَاؿُ انْوَاؿ..
فالحياة يجب أف تستمر رغـ قتامة بعض جوانبيا، ففييا جوانب أخرى لمحياة والحمـ، والمرأة بكؿ 
أسرارىا تمثؿ ىذه الحياة المتجددة، وىذا الحمـ المتجدد معيا، ونحف نرى أف الشاعر في موقفو 

حساسنا نحوىا ويمضي نزار في مف المرأة لـ يكف يصور احساسو نحوىا ىو وحده، بؿ يبرز ا
 مناجاة ىذا الحمـ فيقوؿ:
 أريدؾ. أرؼ أف النجوـ..

 اروـ
 طواؿ طواؿ..
 2كموف المحاؿ..
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أف الوطنية والقومية مف أىـ النزاعات الاجتماعية التي »وفي معرض الحديث عف الوطف نقوؿ 
ويضحي في  تربط الفرد البشري بالجماعات وتجعمو يحبيا ويفتخر بيا ويعمؿ مف أجميا،

 .1«سبيميا
والشاعر في أي زماف ومكاف لو رؤيتو وتجربتو الشعرية في تصوير وطنيتو، ونحف لا نسأؿ 
نما يجدر بنا أف نحسف القراءة والتأويؿ، وأف نحاوؿ ما استطعنا أف نتوغؿ  الشاعر عما قاؿ، وا 

 في شخصية الشاعر لنعرؼ مدلوؿ كلبمو مف خلبؿ الايحاءات التي ترد في النص.
وفي تأممنا ليذه الأبيات التي قاليا أمير الشعراء أحمد شوقي ىي التي تحدد الدلالات مف خلبؿ 

 الصور التي ابتدعيا خيالو حيث يقوؿ:
 وَطَنِي لَوْ شُغِمْتُ بِالخُمْدْ عَنْوُ / نَازَعَتْنِي إليوِ فِي الخُمْد نَفْسِي

 لِمْسَوادِ فِي عَيْفِ شَمْسٍ وَىَفَا بِالفُؤَادِ فِي سَمْسَبِيؿِ / ضَمَأ 
ْـ يَخْمُو حِسِي ْـ يَغِبْ عَفْ جَفْنِي / شَخْصَوُ سَاعَةٌ ، وَلَ شَيَدَ ا﵀، لَ

2 
ذ يقوؿ أيضا في حب مصر:  وا 

 3وَسَلَب مِصْرَ: ىَؿْ سَلَب القَمْبُ عَنْيَا / أو أسَا جُرْحَوُ الزَمَاف المُمؤسِي
و، بؿ يصور عمؽ تعمؽ قمبو ونفسو بو، ويستحضر فشوقي ىنا في ىذه الأبيات يصور حبو لوطن

عاطفتو الطاغية التي ملؤت عميو كؿ وصؼ فإذا ىو يرى أف وطنو الماثؿ أماـ عينيو يشغمو 
حتى عف لذة الخمد في حبة الخمد، فيو ليس ينسى معالمو ولا آثاره، ولـ تغب عف جفونو مناظر 

مى الخمد، لأف شوقي أراد مف خلبؿ مصر بكؿ صورىا وليس لأحد أف يقوؿ كيؼ فضؿ الوطف ع
ذلؾ تدعيـ وتقوية ىذا التفضيؿ، وأراد مف خلب ذلؾ أف يرسـ صورة الوطف متمثمة في الحب 

 والذكريات والطفولة، فكأنو استعار رمز الخمد ليذه الصورة الشعرية.
ولعؿ بعض الألقاب التي أطمقيا وعمميا كثير مف النقاد عمى كثير مف الشعراء ىي التي 
صادرت الكثير مف الآراء النقدية، فيي اذ تجعؿ "حافظ ابراىيـ" مثلب شاعر النيؿ تبدو وكأف ىذا 
الشاعر لـ يكف شعره كمو أو أغمبو إلا وصفا وتغنيا بالنيؿ، مع أف شوقي وغيره قد أبدعوا في 
 وصؼ النيؿ، وقد تذمر "محمود درويش" مف وصفع بأنو شاعر الثورة الفمسطينية، لأنو كشاعر
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وكانساف لـ يكتب فقط عف الثورة، وىذا الكلبـ يقودنا إلى وصـ "نزار قباني" بأنو شاعر الحب، 
 وشاعر المرأة.

 وبالنسبة لمحديث عف الوطف نقدـ ما قالو نزار في دمشؽ:
 قمر دمشقي يسافر في دمي / وبلببؿ وسنابؿ وقباب

 تَتَطَيَبُ الأطْيَابُ الفُؿُ يَبْدَأ مِفْ دِمِشْؽَ بَيَاضَوُ / وَبِعِطْرَىَا 
 والمَاءُ يَبْدَأ مِفْ دِمِشْؽَ فَحَيْثُمَا / أسْنَدَتْ رَأسَؾَ جَدْوَؿُ يَنْسَاُب
 والحُبُ يَبْدَأ مِفْ دِمِشْؽَ أَىمَنَا / عَبَدُوا الجَمَاؿ فَذَوَبُوهُ وذَابُوا

 1رُ رُكَابُ والخَيْؿُ تَبْدَأ مِفْ دِمِشْؽَ مَسَارَىَا / وَتُشَدُ لِمْفَتْحِ الكَبِي
ونحف نرى فنية ىذا التكرار في خمؽ ثنائيات تصور دمشؽ والجماؿ، ودمشؽ والحياة، ودمشؽ 

 والحب، ودمشؽ والتاريخ، إلى آخر ىذه الثنائيات.
 ونعود إلى نزار قباني في حديثو عف المرأة في صورة الأـ حيث يقوؿ:

 عند نافذتيأتى أيموؿ يا أماه / وجاء الحزف يحمؿ لي ىداياه / ويترؾ 
 2مدامعو وشكواه / أتى أيموؿ ...أيف دمشؽ؟ / أيف أبي وعيناه /

 إلى أف يقوؿ في ربط صورة الأـ وصورة دمشؽ:
 3«كـ تشبييف دمشؽ الجميمة/ وكـ تشبييف المآذف/ والجامع الأموي.. /ألاحظتِ؟ »

نبو وىو الشعر ولإبراز حب الوطف مف خلبؿ شعر نزار قباني و أقوالو نأخذ كذلؾ جانبا مف جوا
إف الحرية ىي المطمب »السياسي الذي يتمثؿ أوؿ ما يتمثؿ في الحرية بكؿ معانييا ومرامييا، 

الذي تسعى لتحقيقو مختمؼ الشعوب وخاصة شعوب العالـ العربي الذي أصبحت قضية الحرية 
ا عمى أولى اىتماماتيا، فتناوؿ كثير مف اكتاب والشعراء الحديث عنيا ودعوا إلى تحقيقي مف

ذلؾ أف الشاعر والكاتب لو رؤية فنية أكثر تأثيرا وعمقا، كما لو بعد تصويري  4«أرض الواقع
 وتخيمي أوسع.

فكاف مف بيف ىؤلاء "نزار قباني" الذي دعا إلى حرية الوطف العربي، والتحرر مف كؿ القيود »
 5«التي تفرض عميو، ومف ذلؾ فقد أعطى نزار تصويرا خاصا بو لموطنية..
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 يف يمكف تصور ىذا الشاعر الغاضب والثائر بما آؿ إليو الوطف العربي؟فأ
ذ يقرف نزار صورة المرأة في مختمؼ معاناتيا، فإنما يجعؿ منيا أسموبا تصويريا ناطقا، ثـ ىو  وا 

 يجعؿ منيا رمزا عمميا خميقا بتمثيؿ الحب العربي.
لَكِنَيَا مُشْكِمَتِي لَيْسَتْ مَعَ الخُبْزَ .. »يقوؿ نزار قباني في معرض حديثو عف الحرية وعف الوطف: 

 الذِي آكُمُوُ 
 ولا مَعَ المَاءُ الذِي أشْرُبُوُ 

 1«مُشْكِمَتِي الأولَى مَعَ الحُرِيَة
أنو يبحث عف الحرية وىنا يرد عمى مف يعتقد أف الشعوب العربية »ويتضح مف خلبؿ شعره ىذا 

ييمو شيء سوى الحرية، ومف ثمة فإف الثورة عقوليا في معدتيا، فيو يستغني عف كؿ شيء ولا 
 2«ىي سبيؿ نيؿ الحرية وىذا ما يؤمف بو نزار مف أف طريؽ الحرية ىو الكفاح المسمح...

فثورة نزار ىي ثورة عمى الظمـ والعنؼ بكؿ أشكالو، وأنو متى ثرنا عمى نوازع الشر في أنفسنا 
 أمكننا أف نثور عمى كؿ القيود.
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 الفصل الثالث   



 المبحث الأوؿ
 سيميائية العنواف

 
 
 
 
 
 
 

 المبحث الأول: سيميائية العنوان
أصبحت الساحة النقدية الأدبية، ولاسيما في العصر الحديث والمعاصر تزخر بمصطمحات 
حديثة تجذب القارئ والباحث عمى حد سواء، ذلؾ أف ىذه المصطمحات كانت وطيدة الصمة بعمـ 
الحديث والمغة ومختمؼ فروعو، حيث أف المغة ىي الرموز والعلبمات التي يتـ بيا التواصؿ، 

لمصطمحات، نذكر منيا مصطمح "السيميائية" الذي عرؼ انتشارا واسعا في ومف بيف ىذه ا»
المرحمة الأخيرة، ويمكننا القوؿ أف الإشارات والعلبمات المحيطة بنا تكاد أف تتكمـ عف نفسيا، قد 

 1«نعمميا وقد نجيميا
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والمجتمع  ىذه العلبمات التي ليا علبقة بالثقافة وليذا السبب دأب المغويوف المحدثوف في دراسة
 والمغة والمقامات الكلبمية .

إذا العالـ مميء بيذه العلبمات والإشارات ، ومميء بالرموز والشفرات ، التي استدعت في 
...يعمؿ إلى جانب باقي العموـ الأخرى عمى زعزعة النظـ الإعتباطية ؛ »مجموعيا حضور عمـ 

 «1ذلؾ العمـ ىو " السيمياء "...
فإذا أردنا الحديث عف حضور ىذا العمـ في الدرس الأدبي الحديث والمعاصر، أي إذا أردنا 
 التكمـ عنو في الساحة الأدبية بصفة عامة، فيو يمثؿ مكانة مميزة في المشيد الفكري المعاصر. 

نشاط معرفي بالغ الخصوصية مف حيث أصولو وامتداداتو ، ومف حيث  ياتو السيميائ »
ساليبو التحميمية ؛ إنو عمـ يستمد أصولو ومبادئو مف مجموعة كبيرة مف الحقوؿ مردوديتو وأ

، والتي استمدت  2«المعرفية كالمسانيات والفمسفة والمنطؽ و التحميؿ النفسي والأنثروبولوجيا ..
ىو العمـ  »منيا أغمب مفاىيميا وطرؽ تحميميا ؛ حيث أضحى مفيوـ العلبمة السيميائية 

، وذلؾ لما يتوفر عميو ىذا  3«لولوج كؿ مجالات الدراسة والبحث والاستقصاء .. المعرفي الجديد
 المفيوـ مف قدرة عمى الوصؼ والتفسير والتحريد ، وما يوفره مف إمكانيات لمفيـ والتحميؿ .

كما أف موضوع السيمياء غير محدد في مجاؿ بعينو ، إذ أنو ييتـ بكؿ مجالات العقؿ الإنساني 
أداة لقراءة كؿ مظاىر السموؾ الإنساني بدءا مف الانفعالات  –لسيميائيات أي ا-فيي »، 

  4.«البسيطة ومرورا بالطقػوس الاجتماعية وانتياء بالإنساؽ الإديولوجية الكبرى ... 
إذف فالسيميات ليا علبقة بالإنساف ومظاىر سموكو وبالمغة كظاىرة اجتماعية لمتواصؿ  وكذلؾ 

 تمع ، وىذا ما يجعؿ الفمسفة وعمـ النفس والمنطؽ مف روافدىا .ليا علبقة بثقافة أي مج
 تعريف السيمائية :-1

 لغة : –أ 
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إذا تحدثنا عف المفيوـ العربي لمسيميائية عبر النصوص القرءانية الكريمة نجد أف لفظة سمو 
 لَا  المَّوِ  سَبِيؿِ  فِي أُحْصِرُوا الَّذِيفَ  لِمْفُقَرَاءِ  ﴿ أكثر ورود في القرآف ، ومف ذلؾ قولو تعالى :

 يَسْأَلُوفَ  لَا  بِسِيمَاىُ ْـ تَعْرِفُيُ ْـ التَّعَفُّؼِ  مِفَ  أَغْنِيَاءَ  الْجَاىِؿُ  يَحْسَبُيُ ُـ الْأَرْضِ  فِي ضَرْبًا يَسْتَطِيعُوفَ 
 .1﴾ عَمِي ٌـ بِوِ  المَّوَ  فَإِفَّ  خَيْرٍ  مِفْ  تنُْفِقُوا وَمَا ۚ   إِلْحَافًا النَّاسَ 

 وَنَادَوْا ۚ   بِسِيمَاىُ ْـ كُلبًّ  يَعْرِفُوفَ  رِجَاؿٌ  الْأَعْرَاؼِ  وَعَمَى ۚ   حِجَابٌ  وَبَيْنَيُمَا ﴿ وقاؿ تعالى :
 .2﴾يَطْمَعُوفَ  وَىُ ْـ يَدْخُمُوىَا لَ ْـ ۚ   عَمَيْكُ ْـ سَلَب ٌـ أَفْ  الْجَنَّةِ  أَصْحَابَ 

 وَالمَّوُ  ۚ   الْقَوْؿِ  لَحْفِ  فِي وَلَتَعْرِفَنَّيُ ْـ ۚ   بِسِيمَاىُ ْـ فَمَعَرَفْتَيُ ْـ لَأَرَيْنَاكَيُ ْـ نَشَاءُ  وَلَوْ  ﴿ وقاؿ تعالى :
 3﴾ أَعْمَالَكُ ْـ يَعْمَ ُـ

 تَرَاىُ ْـ ۚ   بَيْنَيُ ْـ رُحَمَاءُ  الْكُفَّارِ  عَمَى أَشِدَّاءُ  مَعَوُ  وَالَّذِيفَ  ۚ   المَّوِ  رَسُوؿُ  مُحَمَّدٌ  ﴿ وقاؿ تعالى :
دًا رُكَّعًا لِؾَ  ۚ   السُّجُودِ  أَثَرِ  مِفْ  وُجُوىِيِ ْـ فِي سِيمَاىُ ْـ ۚ   وَرِضْوَانًا المَّوِ  مِفَ  فَضْلًب  يَبْتَغُوفَ  سُجَّ  ذََٰ
نْجِيؿِ  فِي وَمَثَمُيُ ْـ ۚ   التَّوْرَاةِ  فِي مَثَمُيُ ْـ  سُوقِوِ  عَمَىَٰ  فَاسْتَوَىَٰ  فَاسْتَغْمَظَ  فَآزَرَهُ  شَطْأَهُ  أَخْرَجَ  كَزَرْعٍ  الْإِ
رَّاعَ  يُعْجِبُ  الِحَاتِ  وَعَمِمُوا آمَنُوا الَّذِيفَ  المَّوُ  وَعَدَ  ۚ   الْكُفَّارَ  بِيِ ُـ لِيَغِيظَ  الزُّ  وَأَجْرًا مَغْفِرَةً  مِنْيُ ْـ الصَّ
  4﴾ عَظِيمًا

 .5﴾ وَالْأَقْدَا ِـ بِالنَّوَاصِي فَيُؤْخَذُ  بِسِيمَاىُ ْـ الْمُجْرِمُوفَ  يُعْرَؼُ  ﴿ وقاؿ تعالى :
يتضح لنا مما سبؽ أف لفظة "السمة " وردت في القرآف  »فالسمة ىي مرادفة لمفظة )سيما ( ، 

 6«بمعنى " العلبمة " سواء أكانت متصمة بملبمح الوجو أو الييئة أـ بالأفعاؿ و الأخلبؽ ..
عمى الوجوه مف أثر السجود علبمة في الوجو أو عمى الجبيف ىي  «السيما»، فإذا كانت 

قوؿ ( مف العلبمات النفسية الباطنية ومما سيما مادية نوعا ما ، فإف السيما في ) لحف ال
 يظير في فمتات المساف كما يرى أصحاب التحميؿ النفسي .
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والسمة ىي المممح و العلبمة الدالة والأثر الذي ينبئ عف الشيء كمو قولا كاف أـ فعلب ، إذ 
وحدة أف المعنى المعجمي نجده يييء طيفا دلاليا شاسعا لمفرده )سيماء ( عبر إنحدارىا مف 

" السومو " و " السيمة " و " السيماء " و " السيمياء » ، فقد جاء في لساف العرب : «سوـ  »
" : العلبمة ، وسوـ الفرس : جعؿ عميو السيمة ، وعند الجوىري : السومة بالضـ العلبمة 

 1«تجعؿ عمى الشاة ..
 
 
 اصطلاحا : -ب

فيي تشمؿ فروعا كثيرة واختصاصات تتعمؽ  »لما كانت السيمياء عمما عاما لمعلبمات ،
بمجالات معينػػة ، منيا المجاؿ الأدبي ، الذي شيد زحما مف الدراسات والتنظيرات السيميائية 

»2 . 
بمعنى أف السيماء عمـ واسع متداخؿ جامع لكثير مف العموـ ، ومنيا الجانب الأدبي بصفتيا 

ي يستعمميا الإنساف والتي تطبع وجوده وفكره عمما يدرس كيفية إشتغاؿ الأنساؽ الدلالية الت
 فحياة الإنساف قائمة عمى الدلالة إذ في إطارىا بنى قيمة الأخلبقية و المعرفية والجمالية .

نظرية ومف ثـ »في معناىا العاـ ىي  «السيميائية  »أما عمماء المغة الغربييف فإننا نجد أف 
، فيي عمـ يعني بدراسة  3«ؿ الطبيعية فإنيا تشمؿ وصؼ كؿ التجارب الذىنية والدلائ
ويدرس بالتالي توزعيا ووظائفيا الداخمية  »لمعلبمات أو بنية الإشارات وعلبئقيا في الكوف ، 

والخارجية ، وعمى ىذا فيو ييتـ بكؿ الإشارات الدالة ميما كاف أصميا ونوعيا مف طقوس و 
شارات حربية وكتابة ولغة.  . 4«رموز وعادات وا 
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يتفؽ أعلبـ السيمائية مف الغربييف عمى ما يتضمنو ىذا المصطمح فأخذ أوسع  ولا يكاد
تعني السيمائية بكؿ ما يمكف اعتباره إشارة... أي »التعريفات لو وىو قوؿ "إمبرطو إيكو": 

تتضمف السيمائية؛ أي ليس فقط ما نسميو في الخطاب اليومي "إشارات"، ولكف أيضا ما 
 .1«سميائي ينوب عف شيء آخر مف منظور 

بمعنى أف الإشارات ذاتيا تأخذ شكؿ الكممات والصور والأصوات والإيماءات تكوف دالة 
 عمييا.

وقد عرؼ دي سوسير السيمياء بأنيا عمـ يدرس حياة العلبمات في الحياة الاجتماعية ويبيف »
ناه قواـ العلبمة والقوانيف التي تسيرىا.. وفي الوقت عينو كتب "بيرس"؛ إف المنطؽ بمع

 2«العاـ.. ىو اسـ اخر لمسيمياء، وىي مذىب شبو صوري وشكمي لمعلبمات
فبيرس قد ربط السيمياء بالمنطؽ بينما ربطيا "دي سوسير" بالمجتمع، ومف جانب آخر فإف 

ىو العمـ الذي يدرس الأنظمة الرمزية في كؿ »"صلبح فضؿ" يعرؼ السيميائيات بقولو: 
ا التعريؼ يشترط أف تكوف الإشارات المدروسة ذات دلالة الإشارات الدالة.. فصلبح فضؿ بيذ

لأف السيميائية تدرس دلالة ىذه الإشارات، أما السعيد عمواش فيرى أف السيمائية ىي دراسة 
لكؿ مظاىر الثقافة ، كما لو كانت أنظمة لمعلبمة اعتمادا عمى افتراض مظاىر الثقافة 

 .3«كأنظمة علبمات في الواقع  
صلبح فضؿ " قد نظر إلى العلبمة بشكؿ عاـ في دلالتيا عمى الأنباء ، " و إذا كاف " 

فسعيد عمواش " ربط ىذه العلبمة بكؿ مظاىر الثقافة و ما تمثمو مف طقوس ليا رموزىا و 
 اشاراتيا الدالة عمى المناسبة و المقاـ .

و في بلبدنا كانت ىذه ىي أىـ الآراء التي دارت حوؿ مصطمح السيمائيات في بلبد الغرب ، 
 العربية ، حيث اف أقصر تعريؼ ليا ىو دراسة العلبمات .
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و نستنتج مف ىذه التعاريؼ أف السيمائية نظرية واسعة لا يمكف الإلياـ بكؿ جوانبيا  بيد أننا 
أف كؿ مظاىر الوجود اليومي للئنساف تشكؿ موضوعا لمسيمائيات ..و كؿ ما  »نفيـ أيضا 

و في الأصؿ علبمات تخبر عف ىذه الثقافة و تكشؼ عف ىويتيا تضعو الثقافة بيف أيدينا ى
  ....»1 

 العنوان :-2
مف أشكاؿ الخطاب قد بدا ساذجا بسيطا ،  -كغيره–إف المتتبع لتاريخ العنونة يلبحظ أنو كاف 

تعموه سمة التعييف دوف غيرىا مف السمات الجمالية الأخرى التي قد تساعد إف اجتمعت في 
 لمكتاب الذي يقبع تحت ىذا العنوافالترويج أكثر 

بيد أف اىتماـ العمماء قديما بالعنواف لـ يكف بالأمر البسيط ، حتى أف المتقصي لتاريخ   »
الأمـ السابقة و منيا الحضارة الفرعونية ، ينتبو إلى أنو لـ يكف ىناؾ اىتماـ بذكر أسماء 

ع الأعماؿ كانت تعرؼ بالعنواف ، و المؤلفيف في المفافات ) الكتاب آنذاؾ( إلا نادرا ، فجمي
، و ذلؾ لأىمية 2«لو ذكر اسـ المؤلؼ فانو يأتي بعد ذكر العنواف مباشرة عند النياية 
 العنواف و ما لو مف مكانة و قيمة في تحديده لقيمة الخطاب و المضموف.

 أ/تعريف العنوان لغة :-2
عننت الكتاب ، و أعننتو لكذا : أي عرضتو لو و صرفتو عميو ، و  »جاء في لساف العرب: 

عفّ الكتاب يعنو عنا ، و عننتو و عنونتو و عمونتو بمعنى واحد ، و مشتؽ مف المعنى 
....»3. 

فلب شؾ أف ) لفظة ( عفّ ، بمعنى بدا و ظير ىي الجذر ، و نستفيد مف أف المعنى لو 
 المقصود.علبقة بالعنواف لأنو يبيف و يفصح 

 4«قاؿ : و يقاؿ لمرجؿ الذي يعرض و لا يصرح " قد جعؿ كذا و كذا عنوانا لحاجتو..»
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و ما دامت أمة العرب كيانا يشكؿ بمعية الشعوب الأخرى الرصيد التراثي الثقافي العالمي ، 
يدا في موضوع العنونة ، و إف بشكؿ يخالؼ ما كانت عميو أسماء  –بدورىا  –فإف ليا »

، إذ أف الحضارة ىي سمسمة مف الأخذ و 1«المؤلفات و القصائد لدى الأمـ الأخرىالكتب و 
 العطاء بيف الأمـ و الدوؿ و الشعوب .

و مف خلبؿ السياؽ  »و الحديث عف العنواف عند العرب ىو الحديث عف القرآف الكريـ ، 
حضارة عممية ثقافية  يتبيف لنا أف القرآف الكريـ كاف نزولو عمى أمة العرب داعيا ليا إلى قياـ

 .2«شاممة ..
فإذا تحدثنا عف العنواف في القرآف الكريـ ، فأنو لـ يكف مف حيث اسماء السور فحسب بؿ 

سمى ا﵀ اسما »كانت أيضا في اسمو ، أي عنوانو في حد ذاتو )القرآف( ، قاؿ الجاحظ 
ما سموا ديوانا ، مخالفا لما سمى العرب كلبميـ عمى الجمؿ و التفصيؿ سمى جممتو قرآنا ك

 .3«و بعضو سورة كقصيدة ، و بعضو آية كبيت ، و آخره فاصمة كقافية 
اختمؼ عف البشر في تسمية كتابو  فأسماه  –عز و جؿ –و يتبيف لنا مف ىذا كمو أف المولى 

 بالقرآف في حيف أف العرب سموا كتابيـ ، و ما ينقؿ مف أشعارىـ بالديواف 
و قبؿ نزوؿ القرآف كانوا أيضا يعرفوف مف مفيوـ العنواف أسماء إلا أف العرب قبؿ الإسلبـ 

قصائدىـ ، فمنيا المعمقات و منيا الحوليات و غيرىا مف الأسماء و أف كانت ىذه القصائد 
إنما يتعارفوف حوؿ أسمائيا بالنقؿ الشفاىي ، و ىذا لا يمنع مف كونيا اكتسبت و عمقت 

 القدامى . لمكعبة رأي بعض النقاد و مؤرخي الأدب
بالإنجميزية  ”title“بالفرنسية أو  ”titre “ فمفظة »أما بالنسبة لتاريخ العنواف عند العرب 

و ىي  ”titulus“بالإسبانية تنحدر كميا مف المفظة اللبتينية”titolo”بالايطالية ، أو ”titro”أو
 . 4«تعني اللبفتة و تعمؽ عمى الدكاف ، و الممصقة توضع عمى القارورة تبيف محتواىا ...
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و بالنسبة غمى عمماء المغة العربييف المحدثيف فإف " ليوىويؾ" المؤسس الأوؿ و الفعمي لعمـ 
 .. بكونو مجموعة مف الدلائؿ المسانية يمكنيا أف تثبت في بداية»العنواف يعرفو بقولو : 

 .1«النص مف أجؿ تعينو و الاشارة إلى مضمونو الجمالي مف أجؿ جذب الجميور المقصود
ىو عبارة عف كممات و رموز تثبت في »و مف خلبؿ ىذا القوؿ فإنو يتبيف لنا أف العنواف : 

 2«بداية النص لتحيؿ عمى مضمونو ، و ما يقولو النص لمفت انتباه المتمقي إليو ...
ي النص الحديث ضرورة ممحة و مطمبا اساسيا لا يمكف الاستغناء عنو و قد اصبح العنواف ف

في البناء العاـ لمنصوص ، لذلؾ نرى الشعراء يجتيدوف في وسـ مدوناتيـ بعناويف ، يتفننوف 
 في اختيارىا.

 في مدخل الحمراء :
ف الأندلس و نحف إذا ما تأممنا ىذا العنواف الذي اختاره " نزار قباني " لمقصيدة التي كتبيا ع

، و نظرنا إلييا وفؽ التحميؿ  «في مدخؿ الحمراء كاف لقاؤنا  »و التي تحمؿ العنواف 
 السيمائي فإننا نلبحظ أف ليا دلالات مف خلبؿ دراسة الاسـ المفرد ، و مف خلبؿ التركيب :

فمف خلبؿ الاسـ المفرد ، نلبحظ كممة " المدخؿ" أنيا تحيؿ عمى باب ، و بداية ، و مفتاح 
وولوج وفؽ تداعيات مفردات الفعؿ )دخؿ( ، و التي تنسبو إلى بداية الالتقاء أو نقطة البداية 

. 
أما لفظة الحمراء فيي دلالة قصدية صريحة تحيمنا مباشرة إلى قصر الحمراء ، و تذكرنا ) 

 بغرناطة(.
وية .. فالعنواف علبمة جوىرية تحمؿ طاقة حي»فممعنواف وظائؼ تساعد في تقديـ الخطاب 

 3«مشفرة قابمة لعدة تأويلبت قادرة عمى انتاج الدلالة ...
 وظائف العنوان:-ب
 الوظيفة الوصفية -1
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و ىي الوظيفة التي ينقؿ العنواف مف طريقيا شيئا عف النص ، و ىي الوظيفة المسؤولة  »
إلى ، و عمى مستوى ىذه الوظيفة الوصفية تتـ الاشارة 1«عف الانتماءات الموجية لمعنواف ...

 الموضوعاتية .
 الوظيفة الايجابية -2

و ىي »حيث يكوف لألفاظ العنواف إيحاء مف خلبؿ دلالاتيا و اشاراتيا إلى فكرة معينة ، 
الأشد ارتباطا بالوظيفة الوصفية ، حيث لا يستطيع الكاتب التخمي عنيا فيي ككؿ ممفوظ ليا 

،  «كننا الحديث عف وظيفة ايحائيةطريقتيا في الوجود .. أنيا ليست دائما قصدية ، ليذا يم
و لعمنا نلبحظ ىنا أف عنواف : ) في مدخؿ الحمراء ( فيو إيحاء قوي ، و فيو إحالة إلى ) 

 قصر غرناطة ( .
فكأنما حرص " نزار قباني " مف خلبؿ الايحاء و الاغراء ألا يوغؿ في الغموض الرمزي 

لزمف النفسي المتخيؿ ، و الذي الشاعري حيث جعؿ ىذا المدخؿ رمز لمقاء تاريخي في ا
يستطيع أف ينقؿ القارئ مف خلبلو إلى سرد أحداث متخيمة ليا علبقة بالتاريخ و الأصؿ و 

 الثقافة و المنشأ .
و غني عف الذكر أف العنواف يمثؿ إحدى عتبات النص ، و التي تسمى بالنص الموازي أو 

 النص المصاحب .
لوا العتبات بدراسة معمقة عمى مستوى التنظير ، كاف و لعؿ مف أبرز نقاد العرب الذيف أو »

 2«"جيرار جينيت" ، ثـ نقاد آخروف مف أبرزىـ : " كمود دوشيو "و "فيميب ىاموف "
، فالجزء الأوؿ يرتبط في  texteو paraفيتكوف مف جزئي» فالنص الموازي في المغة الفرنسية :

الأصؿ اليوناني بعدة معاف ، كالمشابية و المسائمة و المساواة و الملبءمة و الموازنة و 
المجانسة ، أما الجزء الثاني فيو النص ، و يعود أصمو عموما إلى بموغ الغاية و اكتماؿ 

 .3«الصنع
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لباب التي توطأ .. و العتب : و ىي في المغة اسكفة ا»كما أف لفظة ) العتبة( في العربية ، 
 .1«الدرح ..

و بما أف دراستنا تنصب عمى الرموز الدلالية في شعر نزار قباني مف خلبؿ قصيدتو : )في 
مدخؿ الحمراء ( ، فإننا أردنا فقط أف نربط بيف سيمائية الموضوع و تحميؿ القصيدة وفؽ ىذه 

 الزماف رمزية الموف ...الخ .الرموز و التي ذكرناىا ، و ىي رمزية المكاف ، رمزية 
 
 
 
 
 

 في مدخل الحمراء كان لقاؤنا
 
  انَ اؤُ قَ لِ  افَ كَ  اءِ رَ مْ الحَ  خؿِ دْ ي مَ فِ 

 ادِ عَ ػػػيمِ  لبَ ا بِ ػيَ المقْ  بُ ػيَ ا أطْ مَ 
 امَ ييِ رِ جْ ي حِ فِ  داوافِ وْ سَ  نافِ يْ عَ 

 ػادِ عَ ف أبْ ػْ مِ  ادُ ػػػعَ الأبْ  ػدُ الَ وَ تَ تَ   
 ايَ تُ ألْ سَ  ة؟ػػَػػيانِ بَ إسْ  تِ أنْ  ؿْ ىَ 

 يلبدِ ػػيمِ  ةَ اطَ نَ ػرْ ي غَ : وفِ تْ الَ قَ   
 ةعَ بْ وف سَ رُ قُ  تُ حْ صِ ة؟ وَ اطَ نَ رْ غَ 

 ادِ قَ رِ  دَ ػػعْ .. بَ نيفِ يْ العَ  ػؾْ ينَ ي تِ فِ   
  ػةوعَ ػفُ رْ ا مَ ػيَ اتُ ايَ ة رَ ػيَ وأمْ 

 يػادِ جِ ة بِ ػػػولَ وصُ ا مَ ىَ ادِ يػَ جَ وَ 
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 ينِ ادَ أعَ  ؼَ يْ كَ  يخُ ارِ التَ  بْ رَ ا أغْ مَ 
 يادِ ػػفَ أحْ  فْ اء مِ رَ ػمْ سَ  ةيػدَ فِ حَ لِ   

 لوُ ػلبَ خِ  أيتُ ي رَ ػقِ شْ مَ دِ  وٌ جْ وَ 
 ػادُ عَ سُ  دُ ػػػيػجِ وَ  مقيسُ بَ  افُ فَ أجْ   

 ةُ رَ جْ حُ وَ  ي ُـدِ ا القَ نَ لُ ػزِ نْ مَ  أيتُ ورَ 
 يػادِ سَ وِ  دُ مُ ي تَ ػػا أمِ يَ بِ  انػتْ كَ   

 ايَ ومِ جُ نُ بِ  ػتْ صعَ رَ  ةُ ينَ مِ ػاسَ واليَ 
 ػادِ شَ الإنْ  ػةُ يَ بِ ىَ الذَ  ةُ ػػكَ رَ والبَ   

 ايَ رينَ تَ  تُ مْ ؟ قُ وفُ ػكُ تَ  فَ ، أيْ ؽُ شْ مَ ودِ 
 وادِ سَ  رٌ يْ .. نَ ابِ سَ نْ المُ  ػرؾِ عْ ي شَ فِ   

  يالذِ  رِ غْ ي الثَ ي، فِ بِ رَ العَ  ؾِ يَ ي وجْ فِ 
 يلبدِ ػوس بِ مُ ػزناً شُ تَ خْ مُ  اؿَ ا زَ مَ 

  ايَ ائِ مَ يؼ" وَ رِ العَ  اتِ نَ "جَ  بِ يْ ي طَ فِ 
 ادِ بَ الكَ  ي، فِ ػافِ حَ يْ ي الرَ ، فِ ؿِ ي الفُ فِ 

  يافَ مْ ث خَ يَ مْ يَ  رُ عْ ي.. والشَ عِ مَ  تْ ارَ سَ 
 ادِ صَ حَ  رِ ػيػغِ ت بِ ػْ كَ رِ تُ  ػؿِ ابِ نَ سَ كَ 

 اىَ يدِ جِ بِ  ػويؿُ الطَ  طُ ػرْ القِ  ألػؽُ تَ يَ 
 ..دِ لبَ ػيػالمِ  ػةِ مَ يْ مَ بِ  وعِ مُ الشُ  ػؿَ ثْ مِ   

  يتِ يمَ لِ دَ  ؼَ مْ خَ  ؿُ فْ الطِ  ؿَ ثْ مِ  تُ يْ ػشَ مَ وَ 
 ادِ ػػمَ رَ  و َـػْ كَ  اريػخُ ي التَ رائِ وَ وَ 

  ايَ ػضَ بْ نَ  عُ مَ أسْ  ادُ .. أكَ اتُ فَ ػرُ خْ الزُ 
 يادِ ػنَ تُ  وؼِ قُ ى السُ مَ عَ  اتُ شَ كَ رْ والزَ 

  انَ ودِ دُ جُ  وُ ىْ اء" زَ رَ مْ ا "الحَ نَ ث: ىالتْ قَ 
 يادِ ػػجَ ا أمْ يَ انِ رَ ػدْ ى جُ مَ أ عَ ػرَ اقْ فَ 



 فاً ػازِ رحاً نَ جُ  تْ حَ سَ مَ ا؟ وَ ىَ ادُ جَ أمْ 
 يؤادِ ػػفُ يػاً بِ انِ حاً ثَ رْ جُ  تْ حَ سَ مَ وَ  

  تػْ كَ رَ أدْ  ػيمةِ مِ ي الجَ تِ ثَ وارِ  تَ يْ ا لَ يَ 
 يادِ دَ ػػػأجْ   ْـػيُ تْ ػنَ عَ  يفَ الػذِ  أفَّ 

  ايَ تُ عْ دَ ا وَ مَ ػدَ نْ ػا عِ ييَ فِ  تُ ػقْ انَ عَ 
 اد"ػيَ بف زِ  ؽٌ ػارِ ػى "طَ مَ سَ لًب يُ جُ رَ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 المبحث الثاني
 رمزية الألوان من خلال قصيدة في مدخل الحمراء



 
 
 
 
 
 
 
 

 المبحث الثاني : رمزية الألوان من خلال قصيدة : في مدخل الحمراء 
 يقوؿ نزار قباني :

 في مدخؿ ) الحمراء( كاف لقاؤنا..
 1اد... يعَ مِ  لبَ ا بِ يَ قْ مُ ال بُ يَ ا أطْ مَ 

و لعؿ ما يمفت نظر أي قارئ ىنا ىو لفظة )الحمراء( لأف ليا دلالة تاريخية مع تعدد التفسيرات 
التأويلبت ، إذ أنيا قد ترمز إلى بني الأحمر الذيف بنوا )غرناطة(، أو أنيا تشير غمى بناية و 

 غرناطة ذاتيا.
و يعد الموف الأحمر مف أوائؿ الألواف التي عرفيا الانساف في الطبيعة ، فيو مف الالواف »

ف أطوؿ الموجات الساخنة المستمدة مف وىج الشمس و اشتعاؿ النار و الحرارة الشديدة ، و ىو م
 2«الضوئية

كما اف الموف الأحمر لو رموز عدة ، و مف أبرزىا لوف الحب و الحزف ، كما أنو لوف البيجة و  
الأشواؽ المشتعمة ، و لعؿ "نزار" أراد مف خلبؿ ىذا التوظيؼ أف يحيؿ القارئ إلى ىذه العواطؼ 

بني الأحمر( في عنفواف دولتيـ ،  المتضاربة إزاء التاريخ الأحمر المتوىج و الذي يمثؿ مموؾ )
.. ارتباطو بالدـ ، فيو لوف مخيؼ نفسيا و مقدس دينيا »و مف أكثر سمات ىذا الموف أيضا  »

مثمما وجد في نصوص )أوغاريت( عف الممحمة التي قامت و ىي تسفؾ ، و ىي منتشية بيذه 
لشوؽ و التذكر الذي و لا شؾ اف ىناؾ تداعيات نفسية مف خلبؿ رموز البيجة و ا 3«الدماء
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و تختمؼ دلالة  »يحيمنا إلى مجازر المسمميف في غرناطة أثناء سقوطيا و تيجير مف كاف فييا ،
الموف الأحمر باختلبؼ مواطنو ، فيو في الانساف يختمؼ عنو في الحديث عف المعارؾ و الخيؿ 

 . 1 ««و السماء و الزينة 
الشعرية ، فقد خرجت دلالتيا خروجا مختمفا ،  تكررت عند نزار في أعمالو»كما أف الحمرة قد 

فييا ما ىو تقميدي متعارؼ عميو حسب الموروث الشعري العربي ، و منيا ما ىو جديد عمى 
و  »، و ىذا ما يدؿ عمى قيمة الرمز الذي يوظفو بحسب مستجدات العصر و الثقافة  2«تراثنا 

قد اىتـ الشاعر بمفظ : ) الأحمر ، الحمراء و الحمرة( ، و عندما يقرأىا ايحاءات نفسية لا 
شعورية نحو : الدـ و السيؼ ، الضحايا ، أو الجماؿ و الحب و العاطفة المتأججة و الأشواؽ 

 .3«الممتيبة
 :المون الأسود

، ىذا إذا اعتبرنا أف  4 «يأف السمرة لوف يضرب إلى سواد خف»يذكر ابف منظور في "المساف" 
الموف الأسمر محسوب عمى الأسود ، فيو مزيج مف الموف الأبيض و الموف الأسود و يحمؿ 
أبعاد المونيف ، و ىو الوسط ، و الحقيقة أف الأبيض و الأسود ىما قيمتاف أكثر فمنيا لونيف 

 لأنيما يمثلبف الظؿ و النور.
ود و ربطو قصديا بالعيوف لإعطاء سمة عربية شرقية و قد وظؼ الشاعر نزار قباني الموف الأس

لأف العيوف السود ترمز إلى جماؿ المرأة العربية في مقابؿ المرأة الاسبانية الأصمية )مثلب( ، 
 فيقوؿ:

 عَيْنَافُ سَوْدَاوَافُ فِي جُحْرِييُمَا ..
 5..تَتَوَالَدُ الأبْعَادُ مِفْ أبْعَادٍ ....

عو بيذا التقديـ الموفؽ ليذا المقاء ، نزع مباشرة إلى توظيؼ فمكي ينفذ الشاعر إلى موضو 
الملبمح  لفتاة عربية سمراء ذات عيوف سوداء ترمز إلى عروبة الأندلس و تاريخ الثقافة العربية 
الاسلبمية و حضارتيا إباف ازدىارىا، و لكنو جعميا ىنا في الزمف النفسي و الذىني المتخيؿ 

يخ الناطؽ في كؿ صورة وفي كؿ خطوة ووقفة في قصر الحمراء، و عبارة عف التقاء مع التار 
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ليذا كانت الاستعانة بالموف و بالمرأة أيضا مف أبرز سمات ىذه الصورة الشعرية الايحائية التي 
 تجعؿ القارئ يوغؿ في قراءة مختمؼ الصور الشعرية لمقصيدة.

ورة الشعرية و قابميتيا و إذف فمـ يكف توظيؼ الموف الأسود مجرد صدفة رغـ جاىزية الص
يأتي في مقدمة الألواف شيرة و عموـ انتشار الأسود و الأبيض ، فيما بداية »تلبؤميا ، حيث 

، إلا أف توظيؼ أحدىما في 1«لونيف متضاديف  مرتبطيف بالميؿ و النيار ، و الظممة و النور
شخص ىو الذي  صورة شعرية خاصة و الرمز مف خلبلو إلى ابراز صورة و ملبمح شيء أو

 يعطي الصورة دلالتيا الخاصة كما في ىذا البيت :
 عَيْناَف سَوْدَاوَاف فِي جُحْرِيْيُمَا ...

 2تَتَوَالَدُ الابْعَادُ مِفْ أبْعَادٍ ...
و يعود إلى »و قضية الألواف و مدلوليا جزء ميـ في دراسة الادب العربي قديما و حديثا ، 

خ القديـ محاولا ربطيا بالأدب العربي مف شعر و نثر و مدى تأثر مدلولات ىذه الألواف في التاري
، لكف الشعر الحديث و المعاصر تميز بتوظيؼ الرمز الدلالي الغير 3«ىؤلاء الشعراء بالموروث

مباشر ليمقي عمى الصورة الشعرية ظلبلا مف الايحاءات التي تغري القارئ و توجو فيمو و ذوقو 
 راتو .إلى مفيوـ النص و تفكيؾ شف

و نعود مف خلبؿ الموف الأسود الذي وظفو كثيرا ، مرة في العينيف السوداويف ، و مرة أخرى في 
ىذا البيت الذي يرمز إليو بواسطة الشعر الأسود ليدلؿ عمى ملبمح المرأة العربية الشرقية ، فيقوؿ 

: 
 وَدِمِشْؽَ ..أيْفَ تَكُوفُ ؟ قُمْتُ تَرَنْيَا .. 

 4المُنْسَابِ نَيْرَ سَوَادٍ ..فِي شَعْرِؾِ 
 فِي وَجْيِؾِ العَرَبِي ، فِي الثَغْرِ الذِي ..

 مَا زَاؿَ مُخْتَرِقًا شُمُوسَ بِلَبدِي 
...... 

 يَتَألَؼُ القِرْطُ الطَوِيؿُ بِجِيدِىَا ..
 1مِثْؿَ الشُمُوعَ بِمَيْمَةِ المِيلَبدِ..
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إليو مف خلبؿ الرموز التالية : .. الشموع و ىناؾ ظلبؿ لونية تمثؿ الموف الأبيض و تحيؿ 
البيضاء في ليمة الميلبد ، ثـ إف الشموع ترمز إلى الضوء و النور ، كما أف ليمة الميلبد تعبر 

 عف الفرح و البيجة و السرور ، ..
تحيؿ إلى مقامية الموف الأبيض ، بالإضافة إلى تجسيد  ...الشموس التي تمثؿ الضوء و النور و

 سود في الشعر ، و الذي أعطى ايحاء قويا لمصورة الشعرية .الموف الأ
 الدلالة الزمنية في القصيدة : في مدخل الحمراء:

 إذا انطمقنا مف مطمع القصيدة ، و تأممنا مفردات البيت الأوؿ :
 فِي مَدْخَؿِ الحَمْرَاءَ كَافَ لِقَاؤُنَا ..

 2مَا اطْيَبَ المقْيَا بِلَب مِيعَادٍ ...
تداخلب بيف الزماف و المكاف النفسييف في المتخيؿ الذىني لمشاعر ، فكممات ) المدخؿ(  فإننا نجد

، )لقاؤنا( ، )المقيا(، )الميعاد(، نجد أنيا كممات تمثؿ نقطة التقاء في الزماف و في المكاف ، 
 وبالإضافة إلى ذلؾ فإف مدلوؿ حرؼ الجر)في( يفيد الظرفية التي تحيؿ عمى الزماف والمكاف في
نفس الوقت، بينما يأتي الفعؿ الناقص)كاف( ليفصح عف تجربة ماضية تتجدد في نفس الشاعر 
لتوحي بعظمة ىذا المقاء الثقافي التاريخي و يكبر ىذا الماضي الذي ما زاؿ ماثلب إلى الأف ، و 

جاء قد لجأ الشاعر إلى أسموب التقديـ و التأخير ، و لو قاؿ : كاف لقاؤنا في مدخؿ الحمراء ، ل
التعبير مباشرا عاديا لا يمثؿ أي وجو للئيحاء و الرمز ، كما استعمؿ أسموب التعجب : ما 

وذلؾ لتقوية الصورة الشعرية كمدخؿ وتمييد لصورة النص السردية التي ازدىرت  !أطيب
 بالوصؼ والحوار.

لشاعر " و لا بد لنا مف توضيح فكرة اندماج الزماف و المكاف مف شرح الأبيات ، حيث يبدا ا
نزار قباني " قصيدتو ) في مدخؿ الحمراء( بتحديد المكاف الذي فيو الفتاة الاسبانية ، في مدخؿ 
قصر الحمراء في غرناطة بالأندلس أرض التاريخ و الماضي البعيد ، و ىذا ما أثار اعجاب 

ا أف الشاعر ، فالمقيا تحمو عندما تكوف مصادفة كأوؿ حب ، أو كحب مف أوؿ نظرة، و نرى ىن
الزمف كاف محتوى و متضمنا في المكاف و يدؿ عميو مف خلبؿ الالتباس بو ، فأف تكف 
)غرناطة( تمثؿ المكاف ، فأف المقيا والميعاد ترمزاف إلى نقطة الالتقاء في الزمف الفني ، ثـ تتوالى 

ي امتدادىما أطياؼ زمنية متمثمة في أبعاد تينؾ العينيف الساحرتيف المتيف تحملبف أبعادا وآفاقا ف
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، ثـ يسأليا : ىؿ أنت اسبانية ؟ فتجيبو : وولدت أيضا في غرناطة ، فيذه كميا أطياؼ زمنية 
 ..تاريخ المموؾ إلى غير ذلؾ ، يقوؿ نزار :

 ىَؿْ أنْتِ اسْبَانِيَةٌ ؟ سَاءَلْتُيَا ..
 قَالَتْ : وَفِي غَرْنَاطَةٍ مِيلَبدِي..
 1عَةٌ ...غَرْنَاطَة ؟ وَصَحَتْ.. قُرُوفُ سَبْ 
   2فِي تِينِؾِ العَيْنِيْفِ بَعْدَ رُقَادٍ ..

  !! ىَذِهِ ىِي قُرُوفٌ سَبْعَة
فالدلالة ىنا إلى الزمف قوية ، و ليا ارتباط بالتاريخ قوي كذلؾ ، ثـ أف ىذا التاريخ الطويؿ قد 

بمكانو ، و بيذه ىب فجأة مف تينؾ العينيف بعد ىذه المدة ، و بعد رقاد ، ليعيده التاريخ بزمانو و 
 الفتاة التي مثمت لو دمشؽ الماضي و الحاضر بأندلس بني أمية و غرناطة اسبانيا اليوـ .

 ثـ يضيؼ :
 يْؼَ أعَادَنِي ..كَ ! مَا أغْرَبَ التَارِيخَ 

 3لِحَفِيدَة سَمْرَاء مِفْ احْفَادِي ...
إلى ىذه الفتاة التي  فيا ىو ذا يتعجب مف التاريخ ، مف الزمف ، مف ىذا المقاء الذي أعاده

 . اعتبرىا بحكـ ثقؿ ىذا الزمف بأنيا حفيدة مف أحفاده ، و رأى فييا ماضيو ماثلب أمامو
 فيأخذ الشاعر الذىوؿ أو تعيده الذاكرة عندما لفظت الفتاة كممة )غرناطة(

،و أعادتو ذاكرتو إلى القروف السابقة التي حكـ فييا العرب المسمموف غرناطة و بلبد الأندلس 
يذكر الاموييف الذيف رفعوا راياتيـ عمى كؿ الأندلس ، و بنوا حضارة عظيمة مف العمـ و الأدب 

 و الفف ، و ما زالت رسوميا و معالميا ماثمة إلى الآف:
 أميَةُ رَايَاتُيَا مَرْفُوعَةٌ ...

  4وَجِيَادِىَا مَوْصُولَةٌ بِجِيَاٍد ...
الآفاؽ لا تكاد تنقطع جحافميـ ، و ىي دائما موصولة فثـ كانت جياد بني أمية و فرسانيا تملؤ 

التاريخ  بالمدد و العدد ، و ىذه الصورة تمثؿ القوة و الغمبة و النصر أحسف تمثيؿ ،و تعيد قراءة
 بأروع القراءات و التخيلبت .
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 ثـ يضيؼ الشاعر لتعميؽ أثر الزمف و رمزيتو التاريخية و الوجدانية :
 الطِفْؿُ خَمْؼَ دَلِيمَتِي ..وَمَشيْتُ مِثْؿَ 

وَرَائِي التَارِيخُ كَوَْـ رَمَادٍ ...
1  

فيناؾ معايشة شعورية بيف الحاضر و الماضي ، بيف الزمف المتخيؿ الذي يجعمو يمشي ليرى 
نفسو في قمب التاريخ و الحضارة كما لو أنيا لـ تتغير ، و بيف ىذا التاريخ الماضي المتداعي 

، و ىي صورة بميغة جدا ، أراد الشاعر مف خلبليا معايشة العرب المنتصريف الذي يشبو الرماد 
، إذ أنو مثميـ كما مثؿ ىذا التاريخ المتداعي .  في اسبانيا ، و كأنو يقارنيـ بحالتيـ اليوـ

ىناؾ أطياؼ مكانية كمية و جزئية مف خلبؿ ىذه المساءلة و ىذا الحوار الرائع بيف فتاة المقيا مع 
 لذي يمثمو الشاعر حيث يقوؿ :التاريخ ا

 دِمِشْؽَ ، أيْفَ تَكُوفَ ؟ قُمْتُ تَرْينَيَا ..
 فِي شَعْرِؾِ المُنْسَابُ ...نَيْرَ سَوَادٍ ..

 فَي وَجْيَؾَ العَرَبِي ..فِي الشَعْرِ الذِي ..
 2مَا زَاؿَ مُخْتَزِنًا شُمُوسَ بِلَبدِي ..

و الحوار قد دار بيف الشاعر و الفتاة ، و ىو يسأليا عف غرناطة ، فتجيبو و تدلو عمى ىذه 
الزركشات و ىذه الصور التي تمثؿ أمجاد العرب ، ثـ تسألو بدورىا في حناف بريء فيو انتماء 
الحب : أيف دمشؽ؟ فيقوؿ ليا : إف دمشؽ موجودة تماما بفنونيا و جماليا ، و ىي أشبو بشعرؾ 

ا الذي يمثؿ جماؿ العربية و دلاليا ، بؿ ىو في وجيؾ الأصيؿ الباسـ في منطقؾ و محياؾ ىذ
 الجميؿ الذي احتوى كؿ الجماؿ العربي ، ثـ يضيؼ :

 وَ مَائِيَا .. «جَنَاتِ العَرِيؼِ »فِي طَيْبِ  
 3فِي الفُؿِ ..فِي الرَيْحَافِ ..فِي الكَبَّادِ ...

في المرآة لتنعكس عمية صورة دمشؽ بكؿ مفاتنيا و محاسنيا  و كأنو يقوؿ ليا أنظري إلى نفسؾ
، و ىنا تبرز صورة غرناطة الفتاة لتعانؽ دمشؽ المرأة الجميمة الساحرة ، لنرى أثر الامتداد 
التاريخي الثقافي الجمالي في ىذه الصورة الشعرية التي تبرز الحنيف المزدوج ، فلب شؾ إذف أف 
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ما ناليـ كميـ ينظروف إلى دمشؽ التي تمثؿ مرحمة زمنية زاىية  ىناؾ أندلسيوف و اندلسيات ،
 في حكـ بني أمية .
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 رمزية المرأة و الوطن في قصيدة )في مخل الحمراء(:
 
 
 

 
 

 المبحث الثالث : رمزية المرأة و الوطن في قصيدة )في مخل الحمراء(:
 رمزية الوطن :-أ

الوطف صارخة بكؿ أنّاتيا ىامسة بكؿ أشواقيا في ىذه القصيدة و ما احتشد فييا  تتجمى صورة
مف ألواف و جماؿ و آثار و حنيف ، و ما تمثؿ فييا مف أمكنة و أزمنة تتعمؽ ب )دمشؽ( اليوـ 

 و ) اندلس(
 الأمس ، و مع ذلؾ فثمة رموز لصورة تعبيرية معمنة و منيا :

 دَلِيمَتِي .. وَ مَشَيْت مثؿُ الطِفْؿُ خَمْؼَ 
 وَرَائِي التَارِيخُ كَوَْـ رَمَادِ ..

 الزَخْرَفَاتُ ..أكَادُ أسْمَعُ صَوْتَيَا ..
 1وَالزَرْكَشَاتُ عَمَى السُقُوؼِ تنَُادِي ..

فالدليمة ىنا في ىذه الصورة الشعرية ليست مجرد امرأة ، كما أف ىذا الطفؿ الصغير المطواع 
الذي يطفح قمبو بحب المرأة ، إف ىذه الدليمة ىي الشوؽ الكبير  ليس ىو الشاعر الكبير الناضج 

الممح النازع إلى ماضي وطنو و قومو ، الباحث فيو مف خلبؿ كؿ أثر في الأندلس يدؿ عمى قدـ 
 حضارة

عربية شرقية اسلبمية ماثمة مف خلبؿ المآذف و القصور ، و الطفؿ ىنا ىو ىذا الولع الشديد 
بعظمة ىذا التاريخ و يستدعي فيو كؿ خط و شكؿ مف خطوط و أشكاؿ المنقاد إلى مف يذكره 
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اليندسة المعمارية العربية تومئ إلى الشاعر غامزة مغرية تدؿ عمى قوة الانتماء و أصالتو ، و 
 يضيؼ "نزار" قائلب :

 قَالَتْ : ىُنَا "الحَمْرَاءَ" زَىْوُ جُدُودَنَا ...
 .. فَاقْرَأ عَمَى جُدْرَانِيَا أمْجَادِي

 أمْجَادُىَا ؟ وَمَسَحَتْ جُرْحًا نَازِفًا ..
 1وَمَسَحَتْ جُرْحًا ثَانِيًا بِفُؤادِي ...

و ىنا يستدعي الشاعر بمفتة قوية حضور الأندلس كميا في صورة الحمراء الماثمة بالتاريخ و 
ء الصور و المعالـ ، و بما تمثمو أيضا مف أمجاد عظيمة متسمسمة في التاريخ كصفحات بيضا

مضيئة ، و ىنا يصؼ نزار قباني في قصيدتو )في مخؿ الحمراء ( مشيد سيره مع الفتاة الغربية 
الاندلسية التي تفيض بالجماؿ و الرقة و الحناف في مدخؿ الحمراء فيقوؿ : سارت قربي و كأف 
شعرىا يركض خمفيا لاىثا ، و ىو مثؿ سنابؿ القمح الناضجة التي تأخر موعد حصادىا ، و لؾ 

ف تتخيؿ مدى نضج مفاتف المرأة ىنا ، فيذا الشعر يتأوه في تموجو و يشير مف خلبؿ الصورة أ
 الشعرية إلى نزوع الفتاة إلى المسارعة في الكشؼ و البوح بأسرار " الحمراء " ..

 سَارَتْ مَعِي وَالشَعْرُ يَمْيَثُ خَمْفَيَا ..
 كَسَنَابِؿً تَرَكَتْ بِغَيْرِ حَصَادٍ ..

 القِرْطُ الطَوِيؿُ بِجِيدِىَا .. يَتَألَؽُ 
    2مِثْؿَ الشُمُوعِ بِمَيْمَة المِيلَبدِ ..

و لعمنا نلبحظ ىذه الصورة البيانية الرائعة في تصوير طوؿ عنؽ الفتاة عف طريؽ الكناية ، فإف 
طوؿ القرط يستدعي طوؿ عنؽ الفتاة ، و ىذا أيضا يعبر عف أناقة واستواء قد الفتاه ، و انسجاـ 

 جزائيا ، و العنؽ الطويؿ مع الشعر المتدفؽ المتوج ، والثغر الجميؿ ىو مف جماؿ المرأة .أ
و كأف القرط يممع في أذنيا لمعاف الشموع في ليمة الميلبد ، و كنت أمشي خمفيا كالطفؿ 
المذىوؿ المطواع ،و ىي تدلني و تقودني ، و في ىذا الانقياد الناعـ دلالات و أطياؼ ليذا 

غامر الذي يخدر الوجداف ، و في كؿ خطوة أرى في الفتاة و في كؿ الصور حوليا عز الحب ال
العرب و مآثر الوطف زاىية ضاحكة متلؤلئة فياضة ، و كاف خمفي تاريخي الكامؿ محطما مدمرا 
، و كنت أسمع ىميمة ىذه الزركشات و غمغمة النقوش و ىميماتيا و ىي تنادي باسمي و اسـ 
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ـ أفيؽ عمى صوت محدثتي و ىي تقوؿ بصوت رقيؽ حنوف : ىنا الحمراء وطني و أجدادي  ث
ىنا وطف أجدادنا و تاريخيـ الزاىي ، فأقؼ متعجبا و أردد : أجدادىا ىؿ تعمـ ىذه الجميمة أف 
ىؤلاء الذيف ذكرتيـ و عنتيـ انما ىـ اجدادي أيضا ، إذف ىي منى و انا منيا ، و كيؼ غفمت 

 !ذا المجد الجميؿ الرائع عف كؿ ىذا التاريخ و كؿ ى
و ىنا مسحت جرحا جديدا ، ما زاؿ ينزؼ ، و أف أتأمؿ ىذه الفتاة مرة ، و استقرئ التاريخ 
الماثؿ أمامي مرة أخرى بكؿ أحداثو و جزئياتو و لا بأس مف أف يعيد التذكير بيذه الأبيات التي 

و المحاورة بيف الشاعر و  تمثؿ الوطف ، المتداخؿ بيف غرناطة و دمشؽ مف خلبؿ ىذه المسألة
 الفتاة :

 ...وَدِمِشْؽَ ، أيْفَ تَكُوفَ ؟ قُمْتَ : تَرِينَيَا ..
 فَي شَعْرِؾِ المُنْسَابِ نَيْر سَوادٍ..

 فِي وَجْيَؾَ العَرَبِي، فِي الثَغْرِ الذِي ..
 مَا زَاؿَ مُخْتَزِنًا شُمُوسَ بِلَبدِي ...

 يَا ...وَمَائِ  «جَنَاتَ العَرِيؼَ  »فِي طَيْبِ 
  1فَي الفُؿُ ، فِي الرِيْحَافِ ، فِي الكُبَادِ ...

و لنا أف نتخيؿ ىذا السؤاؿ الذي يجمع بيف حب الانتماء و الفخر ، و بيف حب المعرفة و 
الفضوؿ لفتاة عربية أندلسية تريد أف تعرؼ الكثير عف دمشؽ ، دوف أف تدرى بأنيا ىي ذاتيا 
صورة لدمشؽ في ملبمح وجييا و شعرىا و كؿ الدلالات العربية التي تتميز بيا مف دلاؿ و 

فإف دمشؽ ماثمة في البساتيف و الجناف الساحرة  –فضلب عف ذلؾ –جيبيا الشاعر شموخ ، و ي
المتناثرة ،و في كؿ أصناؼ الورود و الأزىار لكف الشاعر أراد أكثر مف ذلؾ ، أراد أف يعبر عف 
نيا رغـ ىذه القروف التي ولت ، و قد  أرض الوطف السخية المعطاءة المتفردة في خيراتيا ، وا 

قائمتيف  الا زالتمجد العظيـ مف التوسع و الامتداد و الحضارة إلا أف العزة و الكرامة ولى معيا ال
، و أف الوطف سيظؿ ىو المنبع و الحب الأوؿ و الاخير ، و " فالوطف حاضر في تجربة نزار 
قباني ، فيو طير يطير في أجواء وطنا يكسب الجماؿ مف جماؿ طبيعتو ، ويبقى الوطف ىاجس 
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، فلب يمكف أف تقمؿ مف كالمرأة في صور بلبدهوميما تجمت فيو أنواع الجماؿ  1"الشاعر ....
  :يو يقوؿ في أحدى قصائدهنظرتو ىو إلى الوطف ولا مف نظرتنا نحف إليو ف

 أنا لبلبدي لنجماتيا ...لغيماتيا ..لمشذى لمندى ....
 .... ىدَ فَ المُ  رضَ ي الأخْ نِ طَ ى وَ مَ ....عَ ي نِ وْ لَ  يرَ ارِ وَ قَ  تُ حْ فَ سَ 

وحتى بعض النقاد الذيف سحبوا عميو صورة المرأة  و الغزؿ ، واعتبروه مفرطا في وصؼ المرأة 
يحمؿ ىموـ الوطف و المرأة ، وىو  يوة في ىذا النقد ، و في ىذه التوجو ،فكؿ الإصاب الـ يصيبو 

ض تمؾ كذلؾ انساف وفناف ، ومف حقو أف يعبر عف نظرتو الشخصية الذاتية لممرأة ، و أف ينف
 الصور القديمة المعايدة التي تجعؿ المرأة مجرد اطار فني لموضوعاتيـ.

فيو في حديثو عف المرأة في صورتو حبيبتو و زوجتو " بمقيس " كثيرا ما يراىا رمز لموطف في 
 مآسيو ،و دلالة عمى اغتياؿ ىذا الشعب و ىذه الأمة ، فيقوؿ مثلب : 

 2بمقيس ....
 ...  ِـظْ ى العَ تَ حَ  وفَ حُ بُ ذْ مَ 

 ي  ....رِ جْ ا يَ مَ  وفَ رُ دْ لا يَ  لادُ و الاوْ 
 3؟؟  وؿُ ا أقُ اذَ ا ... مَ ي أنَ رِ و لا أدْ 

 ويقوؿ أيضا :
 ؟ أؿُ وَ مْ السَ  فَ أيْ 
 ؟ ؿُ يِ مْ يَ المُ وَ 
 ؟  ائؿِ الأوَ  يؼُ ارِ طَ الغَ وَ 
 ... ائؿٌ بَ قَ  تْ مَ تَ قَ  ائؿُ قَبَ فَ 
 ... بٌ الِ عَ ثَ  تْ مَ أكَ  بٌ الِ عَ ثَ وَ 
 4... بٌ اكِ نَ عَ  تْ مَ تَ قَ  بٌ اكِ نَ عَ وَ 

و نعود إلى قصيدة ) في مدخؿ الحمراء( حيث يحدث الشاعر نفسو بحزف و ىو يسمح جراحاتو 
 فيقوؿ :

                                                      
، إشراف : دلٌلة زغودي ، جامعة أبو بكر  ماسترلنٌل شهادة الهشام شرٌف ، نزار قبانً شاعر المرأة و الوطن ، مذكرة - 1

 .12، ص 1075 بلقاٌد 
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 ... تْ كَ رَ أدْ  ةُ يمَ مِ ي الجَ تِ ثَ رِ اوَ  تَ يْ لَ  ايَ 
 1ي ....ادِ دَ أجْ   ْـيُ تْ نَ عَ  يفَ ذِ الَّ  أفَّ 

نما أولائؾ الذيف تحدثت عنيـ افت أف ، وليتيا عر  ثة الجميمة عرفت مف تحدفيا ليت ىذه الفاتن
ىـ اجداده ىو ، إذف فالنسب متصؿ بيف الشاعر و الفتاة ،ذلؾ أف اشتياؽ ىذه الفتاة لاحتضاف 

و قصر الحمراء ، فيذه التاريخ ومساءلتيا عف " دمشؽ" تعادؿ ليفة الشاعر عمى معانقة الأندلس 
لاتيا التعبيرية ، فالمرأة وطف كما رية قد حددت ملبمح الوطنية بتعدد رموزىا و دلاعالصورة الش

أف الوطف يمثؿ المرأة عف طريؽ الأـ و الأخت و البنت و الحفيدة و الزوجة و الحبيبة ، و 
 الوطف بدوف صورة المرأة ىو تعبير جامد قاس لا يمثؿ حقيقة الوطنية في واقعيا .

الحياة ، كما تكوف حية  و نحف إذا ما تأممنا الوطف و المرأة في ظؿ ىذه القصيدة ، تمثمت لنا
متحركة بالمحبة و الحناف و العطاء الفذ المتبادؿ و كؿ ما يحيط بالمرأة و الوطف مف معاني في 

 الأرض و المسكف و الذكريات و الأحداث و الصور.
  رمزية المرأة :-2

قمنا سابقا أف ثنائية المرأة و الوطف ىي الصفة الغالبة في أغمب قصائد نزار قباني منذ طفولتو و 
مداعبتو للؤلفاظ و لمزىور، و كانت صورة الأـ التي تجعؿ مف " نزار " الطفؿ المدلؿ ىي أبرز 

لكأنيا  الأمثمة ، كما كانت صورة " بمقيس" تمثؿ حياة الشاعر ونظرتو لممرأة بصفة عامة ، حتى
نو ليذكر ىنا في قصيدة  الرمز ذاتو لمنساء المواتي تحدث عنيف نزار ، فيي الحبيبة والزوجة ، وا 

 ية حيث يقوؿ : ختاري لأبعادلحب ،و إنما يوظفيا تمثؿ ا لأنيا) في مدخؿ الحمراء ( ليس فقط 
 2... وُ لَ لبَ خِ  تُ أيْ ي رَ قِ شْ مِ دِ  وٌ جْ وَ 
 .... ادُ عَ سُ  يدُ جِ وَ  يسَ قِ مْ بِ  افُ فَ أجْ 

التاريخ العربي ،تاريخ " زنوبيا وبمقيس" و يمتمس مف الأدب العربي القديـ رموز في فيو يوغؿ 
الجماؿ العربي مثؿ : ليمى ،سعاد ، كما يذكر الشعراء ىتو النساء في الطلبليات ، وكما فعؿ 

 كعب بف زىير في قصيدتو : 
 3. وؿُ بُ كْ مَ  زَ جْ يُ   ْـا لَ ىَ رَ إثْ   ُـيْ تَ / مُ  وؿُ بُ تْ مَ   َـوْ ي اليَ بِ مْ قَ فَ  ادُ عَ سُ  تْ انَ بَ 

 و يضيؼ كعب بف زىير في وصؼ ىذا البعد بعد رحيؿ " سعاد " قائلب :
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  وؿُ حُ كْ مَ  ؼِ رَ الطَ  ضُ يضِ غَ  فُ إلا أغَ  وا /مُ حَ رَ  إذْ  فَ يْ البَ  اةَ دَ غَ  ادُ عَ ا سُ مَ وَ 
 1 وؿُ و لا طُ  يَاينْ مِ  رٌ صَ ى قِ كِ تَ شْ ة / لا يَ رَ بَ دَ مُ  اءَ زَ جْ ،عَ  ةمَ بِ قْ مُ اء فَ يْ ىَ 
ف إتكوف رمزا معينا مقصورا عمى حبيبة الشاعر ، و  فورة الشعرية ىنا ليست بالضرورة أفالص 

كانت تتضمف ىذه الصفات أو بعضيا ، لكنيا صورة مألوفة معادة عف الشعراء القدامى ، لذلؾ " 
ى ، فحبيبتو ة أخر أمر اية تمتاز بيا عف أي ات ذاتينزار قباني " أراد اف يعطي المرأة خصوص

ليست ككؿ النساء ، فيو يضفي عميو رؤيتو الشعرية ليخمصيا مف ىذا التقميد الذي يكاد يجمد 
 اء. و يحوؿ بينيـ و بيف الابداع عواطؼ الشعر 
ة في قصيدة ) في مدخؿ الحمراء ( لنرى كيؼ أ" نزار قباني " وتشكيؿ صورة المر ونعود إلى 

ة أدلالات ، و ما بينيا ملبمح المر  يحممو مف رموز ورسميا داخؿ ىذا الإطار الوطني ، بما 
العربية التي تنتسب إلى العرب الناتحيف بالأندلس فعيناىا سوداواف ساحرتاف ، و ىي سمراء 

 ىيفاء طويمة العنؽ ، و شعرىا أسود طويؿ متموج : 
 ...امَ ييِ رِ حْ ي جُ فِ  افِ اوَ دَ وْ سَ  افِ نَ يْ عَ 
 2...ادٍ عَ ي أبْ فِ  ادُ عَ الأبْ  دُ لَ واتَ تَ 

إلى أف يقوؿ في وصؼ ىذه العربية السمراء التي اعادت صورتيا في ذىف الشاعر كؿ مشاىد 
 التاريخ العربي المشرؽ في ىذه البلبد :

 ي ...نِ ادَ عَ أ ؼَ يْ كَ  يخُ ارِ التَ  بَ رَ ا أغْ مَ 
 3ي ...ادِ فَ أحْ  فْ مِ  اءَ رَ مْ ة سَ يدَ حَفِ لِ 

الشعرية ، إذ أنو يوظؼ المرآة بإبراز ملبمحيا و الشاعر ىنا واع جدا لاستخدامو ىذه الصورة 
السمرة و سواد العينيف الخاصة المميزة ، و يجعميا ذات علبقة مع ىذا التاريخ الثقيؿ الطويؿ ، ف

دلالات ذات أبعاد مقصودة لإظيار ىذا الشعور نحو أندلس التاريخ ، و يصؼ دمشؽ  و الشعر 
بطيئة لعرض رؤيتو الث الجزئية بصورىا االاحد د جعؿ ىذه المحاورة ، وىذهالتاريخ ، وىو ق

الشعرية في قالب درامي يغمب عميو استحضار الذاكرة الجمعية و شرحيا بالتجربة الشخصية 
 الذاتية بما ألبس مف اساليب الوصؼ و تطويع الصور البيانية و البلبغية بصفة عامة .

 رمزية التاريخ والشخصيات الاسلامية :
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عند " نزار قباني " " ليست تاريخا يروى ، وليست  خ و الشخصيات الاسلبمية التاريإف استدعاء 
سيرة يحكييا الشاعر ، و إنما استدعاؤىا يكوف في إطار شعري غير محد بأسوار التاريخ ، وقد 
يقتصر ىذا الاستدعاء عمى رصد بعد واحد مف أبعاد الشخصية  ، مثؿ البعد السياسي أو 

فاستدعاء  1لى الرؤية الشمولية لمشخصية كميا ... "إىذا البعد الاجتماعي ، وقد يتجاوز 
المقارنة بيف الماضي و  ذهعرؼ مف خلبؿ ىالشخصيات ىو في الحقيقة محاولة لقراءة واقعنا ، لن

يامو مف تجارب الماضي ب الأمة في حاضرىا ، وما يمكف اسالحاضر مقدار الخمؿ الذي أصا
 كحموؿ لمشاكمنا .

المعاصر لا يتعامؿ مع التاريخ مف منطؽ كونو حقائؽ مجردة ، أي أنو لا يورد إشارة " والشاعر 
أو اسما مف ىذا التاريخ كما يورد المؤرخ ، و انما يضفي عمييا مف ذاتو وواقعو ، وطبيعة الحالة 
النفسية التي دفعتو إلى الاستعانة بجزء مف التاريخ ، وىو يتعامؿ معيا وفؽ قناعتو بما تكتنفو 
ىذه المادة التاريخية مف قيمة معنوية و دلالة ايجابية يريد إيصاليا إلى ذىف المتمقي وشعوره 

.."2. 
لى تضميف شعره تمؾ إني قد سعى قبا فعند قراءة قصيدة :) في مدخؿ الحمراء ( نرى أف نزار

الشخصيات ، " لأف استدعاء تمؾ الشخصيات بالنسبة لمشاعر ليس مجرد ذكر لمشخصية أو 
لية ، ومف تمؾ الشخصيات و أبعادىا الدلاخبار عنيا فحسب ، بؿ ىو المعرفة الواعية بملبمح الا

ثـ يأتي التعبير عف 3ثـ المقابمة بيف تمؾ الملبمح و القضايا التي يعيشيا الشاعر في واقعو .. " 
مفية بطرائؽ تعبيرية مختمفة ، وبيذا فإف نزار قباني جعؿ ىذه الشخصيات خ ةالشخصية المستدعا

لمموقؼ الشعوري الذي يعبر عنو ، فيو يقوؿ انو التقى في مدخؿ الحمراء بفتاة ذات ملبمح 
عربية ، وىو كذلؾ يضعيا في المكاف المناسب مف خلبؿ تصويره ، فيي أندلسية ، وىي كذلؾ 

و المجد ،  ختدعي التاريولدت بغرناطة ، وبعد اف يستوفي كؿ الرموز و الدلالات التي تس
النياية بأنو رأى فييا صورة الفتح الكبير قبؿ ىذه القروف السبعة متمثمة في ىذا القائد  يخمص في

 العظيـ الذي ارتبط اسمو بالأندلس و ىو ) طارؽ بف زياد ( ، حيث يقوؿ :
 ا ...يَ تُ عْ دَ وَ  أفْ  دَ عْ ا بَ ييَ فِ  تُ قْ انَ عَ 
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 1... ادُ يَ زِ  فُ بْ  ؽُ ارِ طَ ى مَ سَ يُ  لبً جُ رَ 
الفتاة في تصميميا وطبيعتيا ، و بعد أف أظيرت لو صورة الحمراء مف فيو قد رأى في ىذه 

خلبؿ جدرانيا وسقوفيا و المعالـ والآثار الناطقة المتناثرة في أجواءىا ، وبعد أف ذكرتو بأف ىذه 
الصور تمثؿ أجدادىا ، عانؽ فييا ، ورأى مف خلبليا الرمز الذي يدؿ عمى ىذا النتح و يرتبط 

ية ذىنية سـ القائد المسمـ : طارؽ ابف زياد ، و ىذه المعانقة ىي معانقة قمببو مباشرة و ىو ا
مي الحزيف ، فيو قد مسح جرحو الأوؿ وكاف ما زاؿ ينزؼ في حالة ار ممتزجة بيذا الشعور الد

التذكر ، مسح جرحا قديما مستقرا في الذاكرة ، حيث قارف بيف ىذا الواقع المؤلـ و بيف تاريخ 
 العرب :

 ا .....فً ازِ ا نَ حً رْ جُ  تْ حَ سَ مَ ا ؟ وَ ىَ ادُ جَ أمْ 
 2ي ...ؤادِ فُ ا بِ يً انِ ا ثَ حً رْ جُ  تْ حَ سَ مَ وَ 

فنزار قباني كاف ييدؼ مف خلبؿ استدعاء بعض الرموز الاسلبمية في قصائده كما في ىذه 
ة ، ولدى أفراد يتميزوف مالقصيدة التي نحف بصدد دراستيا تربية الحس القومي لدى الناس عا

لتاريخيـ و بضعؼ الشعور القومي عندىـ ، " ليذا استدعى في أشعاره حجما كبيرا مف بجيميـ 
الشخصيات التاريخية و الاسلبمية التي تجسد بذكرىا البطولات والامجاد والشيامة و التضحية ، 
ومف أجؿ أف يعطي تمؾ الشخصيات التاريخية أبعادا معاصرة تجعميا قادرة عمى الحياة في 

 3ضي معا..."الحاضر و الما
فلب بد إذف مف خمؽ أجياؿ متصالحة مع تاريخيا ومع نفسيا ،تسعى في حاضرىا و بوسائميا إلى 
تجديد ىذه الأبعاد و بعثيا في الوقت الراىف ، و ذلؾ يكوف بيف روح الماضي و أصالتو ، و 

 بثوابت الأمة و مبادئ الوطف مف جية ، وبيف السير في ركاب الحضارة المعاصرة .
ناؾ عامؿ نفسي آخر جعؿ "نزار قباني " يوظؼ ىذه الشخصيات الاسلبمية و التاريخية و و ى

زيؼ  ىو : " حالة الغربة التي يحياىا الشاعر العربي المعاصر ، لما يسود عامنا الحديث مف
نشداف عالـ آخر أكثر حضارة و بكارة ، و ىو ينشد  إلى اليرب مف ىذا الواقع ، و وتدفعوتقييد 
 "4الـ مف خلبؿ التراث ىذا الع

                                                      
 .52الرسم بالكلمات ، ص - 1
 .52المرجع نفسه ، ص - 2
 .5استدعاء الشخصٌات الاسلامٌة فً شعر نزار قبانً ، ص - 3
 .1، ص  السابقالمرجع - 4



فسية لمرجوع إلى التاريخ و إلى التراث و شخصياتو لنث او قد عمؿ " نزار قباني " ىذه البواع
بقولو :" يخطئ الشاعر حيف يظف أنو يكتب قصيدتو وحده ، ىذا وىـ كبير ، إنني أشعر أحيانا 

الاموي و العباسي ، و كذلؾ أف البشرية كميا ، و التاريخ كمو بكؿ امتداده الجاىمي والاسلبمي و 
الاحياء والاموات ... يشتركوف في كتابة قصيدتي ....أكيد إنني أحاوؿ أف أنفي ارتباكاتي 
التاريخية ... و أدعي الحرية والتفرد ... ولكف ماذا أفعؿ بالمؤثرات النفسية والعضوية السابقة 

 1.." محى و لا تمسحلولادتي ، وىي كالوشـ العميؽ لا ت
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 خاتمة البحث :
يمكف اجماؿ أبرز النتائج التي توصمنا إلييا في بحثنا في ىذه الدراسة لظاىرة الدلالات الرمزية 

 في شعر نزار القباني عمى النحو التالي :

 الخاتمــــــــــــــــة
  



مف خلبلو عف الزمف النفسي  وظؼ نزار قباني " الزمف " بإطلبقو و تداخؿ احداثو ليعبر .1
الذي يمكنو بواسطتو إيصاؿ فكرتو إلى المتمقي ، فمـ يكف الزمف عنده محددا أو سمبيا 

 جامدا ، بؿ يمتاز بالحيوية و الحركة .
لعب المكاف دورا اساسيا ىاما باعتباره يمثؿ اليوية ، و يعطي أبعادا عميقة لموطف ابتداء  .2

د أضفى عمى ) المكاف( نوعا مف القدسية و الإكبار مف بيتو في " دمشؽ " ، و نراه ق
في دمشؽ و القدس و بيروت و غرناطة و فمسطيف ، كما أنو  -خصوصا–متجميا 

استعاف بظلبؿ لصورة المكاف نستطيع أف نممسيا مف خلبؿ ايحاءات الالفاظ الدالة عمييا 
 قصديا.

لافتا لمنظر ، و مما يؤكد ذلؾ اىتماـ نزار قباني بالتعبير المفظي المكثؼ ، بحيث غدا  .3
تسمية أحد دواوينو باسـ ) الرسـ بالكممات ( ، بالإضافة إلى كثرة دلالات الألواف و 

 تنوعيا ، و ىناؾ ظلبؿ لونية جاءت في السياؽ كألفاظ الشموع ، الثمج و غيرىا .
لأحداث كثرة و تنوع أحاديثو عف المرأة في مختمؼ أشعاره و دواوينو ، و ربطيا غالبا با .4

المأساوية  و العاطفية بحيث يجعميا ملبزمة لموطف فيي : أمو في دمشؽ ، و ىي كذلؾ 
 ) بمقيس( في بيروت .....، كما أنو ينزع إلى وضع المرأة كإطار جمالي فني في شعره 

حضور الوطف و الانتماء و القومية و الثقافة و الحضارة و التاريخ في معظـ أشعاره ، و  .5
ف البيت إلى الموطف و الأمة و ىو يربط ذلؾ بالأحداث التاريخية مرة و تنوع تشكيمو م

 بالتعبير الوجداني النفسي مرة أخرى .
حضور الشخصيات التاريخية العربية و توظيؼ رموزىا ليبعث برسائؿ مشفرة إلى المتمقي  .6
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 قائمة المراجع :
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 الماجيستير ، جامعة النشاط الوطنية ، د ت .

 .1988، 1، دار العودة بيروت ط 2أحمد شوقي ، الشوقيات ، ج-4
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  البحث:ممخص 
يتناوؿ ىذا البحث دراسة الرموز الدلالية في شعر " نزار قباني " متمثمة في الزماف والمكاف 

والمرأة والوطف والشخصيات التاريخية، مف خلبؿ تقديـ نماذج شعرية وعرضيا وتحميميا، والأواف 
 وكانت قصيدة " في مدخؿ الحمراء " فصلب تطبيقيا درسنا فيو مختمؼ دلالات ىذه الرموز. 

 وقد اعتمدنا المنيج الوصفي التحميمي، والمنيج التاريخي في عرض وشرح ىذه الظواىر الأدبية. 
لنا عف اختيار ىذا الموضوع، والذي تمثؿ في طرح الإشكالية وتقديـ الموضوع ييدؼ وكاف تساؤ 

إلى عرض تمييدي تناولنا فيو مفيوـ الرموز وتطوره وعلبقتو بالأدب العربي المعاصر ، ثـ 
عرضنا إلى الفصوؿ التي تناولت مختمؼ ىذه الرموز وتوظيفيا كما ىو مشروح في المقدمة ، 

 واف الرسالة ، الموسوـ بػ : وطبؽ كما جاء في عن
 الدلالات الرمزية في شعر نزار قباني مف خلبؿ ) في مدخؿ الحمراء ( 

 وختمنا ىذا البحث بما توصمنا إليو مف نتائج . 
 ونأمؿ أف تكوف قد أعطينا ىذا البحث بعض ما يستحؽ مف الدراسة والتحميؿ . 

 
ce travail de recherche aborde la symbolique du temps, l’espace, les 

couleurs, la femme, la patrie et les personnalité historique dans la poésie 

de Nazar Kabbani à trouver la  présentation d’exemples poétique et leur 

analyse .  Ainsi le poème représente un chapitre pratique ou nous avons 

essayé d’étudier les différentes signification de ces démarche dexriptive/ 

analytique et la démarche historique dans le développement et 

l’explécation  de ces faits littéraires, nous sommes enterrages sur le choix 

de ce thème  à trovers la problématique la présentation du  thème vise une 

présentation introductive ou nous avons abordé la nation du symbole, son 

évolution et sa relation avec la littérature arobe contemporaine, puis nous 

avons présenté les chapitres qui traitent les déférents symboles et leur 

fonction comme c’est explique dans l’introduction et d’après l’intitulé du 

mémoire la symbolique dans la poésie du Nizar Kabbani à travers .  

En fin , nous avons clôturé ce travail par la présentation des résultats dont 

nous sommes parvenus .  



Nous espérons avoir consacré à ce travail de recherche l’étude de 

l’analyse qu’il mérite .              

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

 


