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 توظيف الرمز في شعر خليل حاوي



 



 كلمــة شكــر

رر  أززعن  ن  أشك  ععمت  لمن   ععم زعنيَ أ زعى أ للد أ  ن  زعم  : "ق ال تعالى
 " صالحا تكضاه، أ  دخععن بكحعمت فن زبادك  لصالحين

 .19 سرر  لععم  الآي  
 "من لم لآششك  لعاس لم لآششك الله: " أ ق ال صعى الله زعيه أ  عم

ف الحعل   مصعيا زعى   أ  له أ من تته، ف الحعل   معمعين بكضاك أ  حن  االلآن  
أ  أشكك أشك  لعمس ضعين د زين معت   ن تتبم  ه   لععم  لهد  راس  ن لآععم به  

 .طالبن  لععم أ  ن لآعال به  لأاك أ  لثس ر
،  لهد  "ق ا ن  لعسلسد: "فمحيي تتللآك أ أشك أ زكف ان بالجعيم، إلى  لأ ماذ  لعشكف

 ان  ححن زسن أ خيك  عل بمسايياته أ  صااحه  لتيعي  لمن قلميا لعا طيعي فمكر  
 .إأك فه زعيعا

 عا  تتلم بالششك  للالل إلى  م  لأ اتهر  لهلآن  يععا معيم مبادد  لععم أ  لععكفي أ  
 . ا عس  فن تأطيكد أ تزألآلد بالععم طيعي  لحعين
 .أ إلى  م  ؤلاء ف ااق  لمتللآك أ  لاحمك م



 

 

 

 مــقـــدمـــة

 

 
 



 
 ‌أ

: مقدمة
رسل رحمة لمعالمين محمد أأُ لحمد لله رب ِّ العالمين وبو نستعين والصلاة والسلام عمى من ا

: جمعين وبعد أرسول الله  وعمى آلو الطييبين وصحابتو 
الساحة الأدبية  ي الوطن العربي تعرنَّضت ليزنَّات سياسية واجتماعية واقتصادية  فننَّ 

 أرضًا خصبةًلمتنَّيارت هوثقا ية عنيفة زعزعت الموروث الأدبي  لدى المثقنَّف العربي ،ممنَّا جعل
الوا دة من وراء الحدود كالمذىب الرمزي الذي وجد مجالا رحبًا، كونو  أدبا جديدا يتنَّسم 

تنَّخذَ من الرمزية منفذًا ابالغموض،وىو ما يتنَّفق مع الشعر العربي الحديث و المعاصر الذي 
لمتنَّعبير عن الواقع الميزوم بأسموب الإيحاء والإشارة ، ولأننَّ الإنسان مينَّال بطبيعتو نحو 

.  بعيدة ومساحات واسعة اً الغموض والإبيام  وذلك لمنح نصوصو آ اق
توظيف الرمز  ي شعر خميل " الظاىرة موضوع بحثنا تحت عنوان  ىذهومن ىنا كانت

،وتعدُّ ظاىرة الرمزموضوعا ذا أىمية كبيرة كونو موضوعا مطاطًا يتعدنَّى الظنَّاىرة "حاوي 
الأدبية إلى غيرىا من المعارف والعموم ، وليذا  قد اتنَّخذ منو الشعراء وسيمة يمتطونيا 

اليو خميل حاوي  ي شعره ولأن إ التي يريدونيا وىذا ماذىبيلموصول بأشعارىم إلى المعان
الشاعر يواجو  ي الكثير من الأحيان مواقف ولحظات يعجز  ييا لسانو عن الجريان 

 .شارة رمزية يعبر بيا عن مواقفو وأ كاره ى إإلأ يمج
ولعلنَّ من بين أىم ِّ الأسباب التي د عتني إلى اختياري ليذاالموضوع ىو الرنَّغبة  ي 

احة ا دبية، إضا ة إلى قيمة الشاعر خميل لأتناول ىذه الظاىرة الأدبية نظرا لأىميتيا  ي السنَّ
حاوي  ي الساحة الأدبية والفكرية ،ىذا الرجل الذي حمل عمى عاتقو ميمة الد اع عن أمتو 

 وكيف لا وىومن د ع حياتو ثمنا لقضيتو التي ، البعث العربي ي بشعره ساىمالعربية ،حيث 
. آمن بيا 

وقبل الخوض  ي ىذا الموضوع لابد من طرح مجموعة من الأسئمة تكون لنا دليلا  ي 
بحثنا،ولعلنَّ السؤال الذي يتبادر إلى ذىن كل باحث ىو ىل تعدُّ ظاىرة الرمز جديدة أم ىي 

متجذرة  ي الشعر العربي ؟ ، وكيف وظنَّف خميل حاوي الرمز  ي شعره ؟ومن أىم الدراسات 
شعر خميل حاوي دراسة ) التي  تناولت ىذا الموضوع  ما نجده عند عايدي جمعة  ي كتابو 



 
 ‌ب

الذي تعنَّرض  ي جزء منو إلى الرمز عند خميل حاوي،وما نجده عند نسيب نشاوي  ي (  نية 
 (المدارس الأدبية  ي الشعر المعاصر)

وقد واجيتنا مجموعة من الصعوبات أثناء تناول ىذا الموضوع لعلنَّ أىميا اتساع 
تناول الشاعر خميل الحاوي  ت قمة المراجع التي إضا ة إلىالموضوع وتشعبو وضيق الوقت 
والمنيج الوصفي لكونيما القادران  تم اعتماد المنيج التحميمي ومن أجل معالجة الظاىرة

أمنَّا بخصوص تقسيم البحث  قد قسم إلى  صمين وكان الفصل الأول تحت عنوان عمى ذلك 
منَّا الفصل الثاني  كان تحت عنوان الرمز  ي شعر خميل حاوي، أمدخل إلى موضوع البحث 

وقد تمنَّ التطرُّق  ي  الفصل الأول إلى مفيوم الرمز وأنواعو اضا ة إلى جماليات الرمز 
. وخصائص المدرسة وظاىرة الرمز  ي الشعر العربي إضا ة إلىجانب من حياة الشاعر 

أمنَّا الفصل الثاني  قد تطرقنا  يو إلى أنواع الرموز  ي شعر خميل حاوي وبنية القصيدة 
. البحث  تعممنا  ي الرمزية  ي شعر خميل حاوي وختمناه بخاتمة توج

لمحمد ( الرمز والرمزية  ي الشعر المعاصر)عتمدت  ي ىذاالبحث ىي أأُ أىمُّالمراجع التي و
 خميل حاوي مختارات من شعره )أحمد الفتوح وكتاب الأدب الرمزي لينري بيرو وكتاب

لانَّ قطرة من نير الأبحاث إلإيميا حاوي،غير أننَّ ما تناولناه  ي ىذا البحث لا يمث ِّل (ونثره
لانَّ أن إالأدب العربي،و ي الأخير لا يسعني  خدمةلييا الساىرون عمىإوالدراسات التي سبق 

أعب ِّر عن بالغ الشكر والتقدير للأستاذ قاني مولود الذي لولاه لما استطعنا أن نصل بيذا 
. الموضوع إلى الغاية المنشودة والطريق الصحيح  وىذا كمنَّو بفضل الله عزوجل 



الفصل الاول 

 مدخل إلى موضوع البحث
 ماهية الرمز:أولا
 .لغة - أ

 .اصطلاحا- ب
 أنواع الرمز:ثانيا
 .االأطورؼ  -أ 
 .الطبيعي -ب 
 الصوفي -ج 
 الديني -د 
 التاريخي -ه 

 جمالية الرمز: ثالثا
 جمالية الرؤيا -أ 
 جمالية الإيحاء المفظي -ب 
 الإيحاء الدلالي -ج 

 سمات المدرسة الرمزية: رابعا
 الوحدة العضوية -أ 
 حدس اللارغ  -ب 
 الرمز أداة لمتعبير -ج 

 ظاهرة الرمز في الشعر العربي بين القديم و الحديث: خامسا
 في الشعر العربي اللديم - أ

 في الشعر العربي الحديث - ب
 لمحة  ن حياة الشعر خخيل حاوو : سادسا

 حياتو -أ 
 ثلافتو -ب 
 تجربتو الشعرية -ج 
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 :ماهية الرمز: أولا (1
يعدُّ الرمز لونا فنيا لجأ إليو الشعراء في العصر الحديث، حيث يعمدون إلى إلباس 
قصائدىم ىذا المون الفني المميء بالإيحاءات، لما لو من قدرة عمى إضفاءالإشعاعات 

الدلالية، التي تجعل العمل الفني مفعما بالإيحاء و الانفتاح، و اللدرة العالية عمى التَّعبير 
عن مكنونات النفس، و من ثمَّ فلد الأتلطب الرمز الشعراء و النلاد قديما وحديثا الأتعمالا 

 .وممارلأة و درالأة
 :تعريفه

 : لغة/أ
 1(الإشارة بالشفتين أو العينين أو الحاجبين أو اليد  أو الفم و الملأان)الرمز ىو 

 وقد ورد في اللرآن الكريم 2(وقصر بعضيم الرمز عمى الصوت الخفي الذؼ لا يكاد يفيم)
قَالَ رَب ِّ اجْعَل ل ِّي آيَةً  )بمعنىالإشارةفجاءت بدل الكلام في مثل قولو تعالى

ي ِّوَالابْكَارِّ  بَّكَكَثِّيرًاوَلَأب ِّحْبِّالْعَشِّ الارَمْزًاوَاذْكتُررَّ  .41 آية :آل عمران((41)قَااَيَتتُكَالاتتُكَم ِّمَالنَّالَأثَلَاثَةَأَيَّاممٍ
تصويت خفي  بالملأان كاليمس و يكون " وىو عند ابن منظور في للأان العرب 

 3"بتحريك الشفتين بكلام غير مفيوم لفظة من غير إبانة بصوت، و إنَّما ىو إشارة بالشفتين
، بمعنى الحرز و التلدير مؤلفة من sumboleinأما عند اليونانيين فلد أخذت كممة الرمز 

bolein، sumبمعنى اشتراك شيئين " الرمي المشترك ) ، وىي مشتلة من فعل يوناني يعني
 .4(في حركة واحدة بين الرمز و المرموز إليو

أن الرمز في لغة - بوجو عام–إذ نلأتطيع أن نلول )والرمز بصفة عامة ىو الإشارة
العرب ىو الإشارة، و في كلام العرب ما يدلُّ عمى أنالإشارةأو الرمز طريق من طرق الدلالة 

                                       
 .282م، ص2005، 8الفيروز أبادؼ ، اللاموس المحيط، تحليق محمد نعيم العرقولأي، مؤلألأة الرلأالة، ط1

.م مادة رَ مَ زَ 1984الثعالبي، فلو المغة ولأر العربية ،تحليق لأميمان البواب دار الحكمة دمشق ،د ط ، 2 
.،مادة رَ مَ زَ م1998 ابن منظور، للأان العرب، تلديم الشيخ عبد الله العلايمي، دار الجيل،  3 

.59م، ص1981، 1ىنرؼ بير، اادب الرمزؼ، ترجمة ىنرؼ رغيب، منشورات عويدات، بيروت، ط 4 
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فلد تصحب الكلام فتلأاعد عمى البيان و الإفصاح، إلا أنَّ حلأن الإشارة باليد أوالرأس من 
 .1(تمام حلأن البيان

 :اصطلاحا
معنى خفي يوحي لشيء آخر لعلاقة بينيما )يتُعرَّف الرمز عمى أنَّو المفع الذؼ يحمل 

مفيوم العلاقة " دؼ لأيلأور"من اقتراب أو مشابية تربط الدال و المدلول، وىو ما يلأميو 
االلأنيةوىي تبادل نفلأي وىي تربط شيئا بالأم بل تصورا بصورة لأمعية ، وىذه الصورة 

اللأمعية لا تمثل الصوت المادؼ الفيزيائي الصرف، بل إنَّما الدفع النفلأي ليذا الصوت و 
 2.(يحدث الترابط بين الدال و المدلول

فالرمز إذا ىو علامة دالة عمى موضوع مجَّرد واضح بحيث لا تكون ىناك علاقة 
ويعنى بو نوع من الإشارات المتواضع عمييا، كاالفاظ باعتبارىا رموزاً )تشابو أو مجاورة 

 .3(لدلالاتيا
أنَّ )أمَّا فرويد فيعرفو عمى الملأتوػ النفلأي عمى أنَّو نتاج لخيال اللاشعور، حيث 
كارل "الرمز نتاج لخيال اللاشعور وأنَّو أولي يشبو صور التراث و االأاطير، وقد خالف 

الذؼ فرَّق بينو و بين الإشارة التي لا تحمل الا مدلولا واحد وبين أنَّ الرمز لا  (يونغ
 .4(ينضب

بمعنى الأتعارة و ىذا ما نلاحظو " مجاز"عند غوتو وبودلير غير كممة " رمز"وكممة 
كل شيء عندؼ يصبح مجازا في اللصيدة التي يصور فييا باريلأتنيار )في قول بودلير

 .5(ملأتخدما لذلك رمز الإوزة
أن  ىذه المفاىيم لمرمز غير كافية إلىالحد ِّ الذؼ يلف عند )غير أنَّما تجدر الإشارةإليو

ميا إياه  ماىية الرمز اادبي ووظائفو، إنَّما الذؼ يعطي لمرمز قيمتو تمك الثنائية التي يتُحم ِّ
                                       

.3م، ص2011، 52 جلال عبد الله خمف، الرمز في الشعر العربي، مجمة ديالي، العدد  1 
.54م، ص1998عبد المالك ضيف، محمد الفيتورؼ، درالأة في البناء اشعرؼ، مخطط رلأالة ماجلأتير، جامعة قلأنطينة،  2 

.34م، ص1984، 1محمد الفتوح أحمد، الرمز و الرمزية في الشعر المعاصر، دار المعارف ، اللاىرة، ط 3 
.34المرجع نفلأو، ص 4 

.8 ىنرؼ بير، اادب الرمزؼ، ص 5 
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الشاعر، وىو اللدرة عمى اكتلأاب المممع الملأتعار طابعا يعب ِّر عن الموقف الجديد المتكمم 
 .1(بإيماءات التراث

 :أنواع الرمز: ثانيا
عر العربي بصفة خاصة من بين  عر بصفة عامة، وفي الش ِّ يعتبر الرمز في الش ِّ

عر المعاصر، لما لو من قدرة تعبير إيحائية عالية تعجز  عرية في الش ِّ أىم ِّاالأس الفنية الش ِّ
المغة العادية عن أدائيا ، ولمرمز ملأتويات عدة منيا الرمز االأطورؼ و الرمز الديني و 

 .الرمز التاريخي بالإضافةإلى الرمز الطبيعي و الرمز الصوفي و كذا الرمز الخاص
 :الرمز الأسطورو /-أ

االأطورة ىي توأم الشعر يلأتعمميا الشعر لما ليا من قدرة إيحائية و دلالية لا متناىية، 
يمجأ إلىألأطورة تلأاعد بحكم بنائيا الفني و الدرامي و ما تحتويو من خيال و قدرة )فالشاعر 

 .2(عمى التجنيح و اللامعلولية فينجذب اللراء إلى شعره
فاالأطورة ىي البديل بالنلأبة إلى الشعراء حينما يعجزون عن إيصال أفكارىم، 

يلأتخدم الشعراء المعاصرون االأطورة نتيجة لعدم تمكن المغة التلميدية من أداء )حيث
وظيفتيا المتمثَّمة في التعبير عن تطمعات الفنان الفكرية و الفنية، وقد أثرتْاالأطورةالاعمال 

الشعرية بصور فنية عميلة لذلك نجد أنَّ الطابع االأطورؼ ىو الميزة الالأالأية لمشعر 
المعاصر، و ليلأت االأطورة كما يتُظن مجرَّد نتاج يرتبط بمراحل قبل التاريخ أو بعصور 
التاريخ اللديم في حياة الإنلأانبحيث لا تتفق وعصور الحضارة و إنَّما ىي عامل جوىرؼ 

مازلت بكل نشاطيا و حيويتيا ، ومازالت كما ...ألأالأي في حياة الإنلأان في كل ِّ عصر
 .3(كانت دائما مصدرا لإليام الفنان و الشاعر

قالبًا رمزيا يمكن فيو ردُّ الشخصيات و  )فالرمزية االأطورية ىي جعل االأطورة
ااحداث والمواقف الوىمية إلى شخصيات وأحداث ومواقف عصرية، وبذلك تكون وظيفة 

                                       
.85م، ص2001آمنة بمعمي، أثر الرمزية في بنية اللصيدة العربية الحديثة، دار الوفاء ، الإلأكندرية، د ط،  1 
.88مجاىد عبد المنعم مجاىد، جماليات الشعر العربي المعاصر، دار الثلافة ، اللاىرة، ص 2 

.222، د ت ، ص1عبد الحميد ىية، البنيات االأموبية في الشعر الجزائرؼ المعاصر، مطبعة ىومة، الجزائر، ط 3 
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االأطورة تفلأيرية الأتعارية، مع إىمالالشخصيات وااحداث و الاكتفاء بدلالة الموقف 
االأالأي فيو بغية الإيحاء بموقف معاصر يماثمو، بذلك تكون االأطورةرمزية بنائية تمتزج 

 .1(بجلأم اللصيدة، وتصبح إحدػ لبناتيا العضوية
فيي من جية تعمل عمى توحيد العصور )كما أن ملألأطورة وظيفة ىامة في الشعر 

والاماكن والثلافات المختمفة ومزجيا بعصرنا و ثلافتو و من جية أخرػ تؤدؼ وظيفتيا 
 .2(العضوية

وعمى أيديالرومانتكيين الجرمان  )و نتيجة لمتغيرات التي حصمت في اللرون اللاحلة
حليلة من نوع خاص أو -كالشعر–غدت االأطورة من جديد " نيتشو"و "امرلأون "و"كولردج"

 .3(.معادلة لمحليلة
 :الرمز الطبيعي/ب

يعيش الإنلأان في عالم متنوع، مميء بشتَّى االوان و ااشكال و الصور بصفة دائمة 
يلأتخدم أدواتو منذ زمن بعيد ليرلأم مناظر من إليام  )يتأمل في مكنوناتو الطبيعية، حيث 

 .4(خيالو و إبداعو 
يتَّخذ الشاعر الرمزؼ من الطبيعة ألفاظو و ملأمياتو و ىذا لتوحيد الذات بالعالم، 

بالأتنباطيم لطاقات ىذا الرمز وشحنو  )والتعبير عن دلالات و تجارب الشعراءفيكون 
 .5(بحمولات شعورية و فكرية جديدة 

فالشعراء يجدون في الرمز الطبيعي ملألطا يلألطون فيو الواقع عمى الطبيعة، أؼ أنَّ 
فما من شاعر في الفترة المعاصرة   )الشاعر يلأتمد صورة الرمز من واقع الطبيعة المألوف 

الا و يأخذ من موارد الطبيعة رموزه، ويتوحدون مع مظاىرىا، ويفرغون ما في نفولأيم في 

                                       
.292 محمد الفتوح أحمد، الرمز و الرمزية في الشعر المعاصر، ص 1 

.13م، ص1987، 1 عبد الله محمد اللذامي، تشريح النص، ملاربات تشريحية لنصوص شعرية معاصرة، دار الطميعة، بيروت، ط 2 
.292محمد أحمد الفتوح ، المرجع اللأابق، ص 3 

 ىدػ فاطمة الزىراء، جمالية الرمز في الشعر الصوفي ، محي الدين بن عربي أنموذجا، رلأالة الماجلأتير، إشراف محمد مرتاض ، 4
 .كمية اادب الموم الاجتماعية، جامعة أبي بكر بملايد، تمملأان

.4، د ت ،ص1مطبعة مزوار، الوادؼ ، ط- الدرس و التطبيق– احمد رغب، اادب الشعبي  5 
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مشاىدىا المختمفة فيحس بالطبيعة الحيَّة، و يبدع في وصفيا ويشركيا معو في عواطفو، 
 .1(ويكلأبو ذوات بالأتعمال عنصر التشخيص لإبرازىا عمى شكل كائنات واعية

فالرمز الطبيعي ىو ليس مجرد جمع اطرافالشيء بعضو ببعض، و إنَّما ىو رؤية 
و ىذا النوع من الرمز  يرتكز عمى االفاظ الملأتمدة من الواقع و  )يتحلق فييا التفاعل،

الطبيعة و الشعر الموىوب يمنح من عناصر الطبيعة لتكون بمثابة المؤشر الذؼ كل ما تلع 
عميو حوالأو من ىذه المظاىر رموز شريطة أن يأخذ من نفلأو بلدر ما يأخذ منيا، أؼ 

الامتزاج أن تمثل ىذا العمل دلالة ىامة يتمثل في أن بإمكان الشعر الحق أن يشتق رموزه 
من الواقع إلىألأاطير تتلأرب بكل كثافتيا و عمليا في ثلافتنا وتملأ وجداننا لتنلل عبر لا 

فنحن نطالع في ) كما يعبر عن التجارب الخاصة 2(شعورنا الجمعي إلى ااجيال اللادمة
الرمز تجربتنا الخاصة موصولة بتجارب ألألافنا في الماضي، و من ىذه الخصوصية نطالع 

 .3(الرمز في مصير البشرية تجربتيا الإنلأانية العامة
 :الرمز الصوفي-ج

فإن لغة )إنَّ لغة الصوفي لغة تعتمد عمى توحيد الذات بما ىو موجود في الواقع، لذا 
دة لدػ الشاعر فتكتلأب خصائص ىذه الومضات، فتصبح  الصوفية في الشعرتلأتوعب الش ِّ

بالفعل لغة تبصر و إضاءة، إذ لا فرق بين المغة التي تعبر عن الوجو الشعرؼ لممشابية بين 
تجربتين ، كما تعتبر تجربة لغوية تنتلد اللراءة فييا انطلاقا من عمق التجربة الشعرية لا من 

 .4(خارجيا وىذا ما عمييا من لأمة التَّفرد و الجدة
وقد لجأ الشاعر في الشعر المعاصر إلى الرمز الصوفي ليعبر بو عن أحالأيلأو و 

فتبدو التجربة الشعرية إذن و بالالأتناد إلى جوىر طبيعتيا "مشاعره إضافةإلى معاناتو 
كما قال  )غامضة بوصفيا ، تجربة ما ورائية تصدر عن الذات الباطنية عن الانفعال المبدع

                                       
.67م، ص2001، 1 أحمد عوين، الطبيعة الرومانلأية، في الشعر العربي الحديث، دار الوفاء، الإلأكندرية، ط 1 

.143 ، ص2، ج1998 نبيل راغب، مولأوعة الفكر اادبي، الييئة العامة المصرية لمكتاب، د ط،  2 
.84، د ت ،ص1مطبعة ااطمس، اللاىرة، ط- قراءة في الشعر المعاصر– رجاء عيد، لغة الشعر  3 

.90 مصطفى اللأعدني، البنيات االأموبية في لغة الشعر العربي الحديث، منشأة المعارف، الإلأكندرية ، ص 4 
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برغلأون وىذا الانفعال الذؼ يلأود الواقع ، ويحل فيو عبر رؤيا ما يلأمى بالانفعال الذؼ 
يخمو من مظاىر الوعي و التلرير وكل لأمات الوضوح النثرؼ ليبمغ من الالأتنباط و النفاذ 

 .1(في قمب الذات و العالم حداثية الاشراق الصوفي
وبما أن الشاعر يتلالأم و الصوفي التدرج بين الملامات و ااحوال التي أعلاىا جميعا 

المشاىدة و اليلين عمى اعتبار أن كمييما مولع باقتناص الممطفات لذا الأتعار الشعر من 
التجربة الصوفية نفاذىاإلى جوىر الكون الذؼ مفاده البحث في مظاىر الجمال الإليي 
المطمق الذؼ تعكلأو صورة الجمال الحلأي المخموق في ظواىره المتعددة و ىي إحدػ 

اللأمات التي من شأنيا أن تحدد العلاقة اانطولوجية بين الذات الإليية و صفات العالم ، 
 .وفي ىذا ما يربطو كما لأبق أن بيَّنا

 :الرمز الديني-د
قصد  )يتُعدُّ الرمز الديني ظاىرة لافتة في الشعر المعاصر، حيث يمجأإليو الشعراء

إلألاطيا عمى واقع معيش، أو لمتعبير عن حالة نفلأية و ىذا بالأتعمال كل أنواع الرموز 
الدينية لأواء كانت ملأيحية أو إلألامية أو حتى ييودية و ذلك بالأتميام الشاعر من ىذه 

ليس الت راث : الرموز ما يعبر بو عن مكنوناتو و ىذا ما عبر عنو صلاح عبد الصبور بلولو
 2(تركة جامدة ولكنو حياة متجددة، لا تلأتحق أن تكون تراثا

وان  الرغبة الدائمة الممحة عمى الإنلأان ىي رغبة الوجود، وكل مغامرات الإنلأان 
الا طريلا لتحليق وجوده و من ثم لإدراك معنى ىذا - في أقصى غاياتيا–الطويمة ليلأت 

الوجود، وقد أخذت ىذه المغامرات أشكالا مختمفة فيي تتمثَّل مرة في البحث عما نلأميو 
ذا نحن ترجمنا ىذه  حليلة، و أخرػ في البحث عن الله و ثالثة في محاولة فيم النفس، وا 
المحاولات في إطار أعم أمكنناأن نمثميا في علاقة الإنلأان بالكون وعلاقتو بالله، وعلاقتو 
بالإنلأان نفلأو، و يتفرع عن ىذه العلاقات كل المواقف الثانوية من النظر في الحياة و 

                                       
، د 1العربية لمدرالأات و النشر ، بيروت، ط- درالأة في التجربة النلدية لمجمة الشعر-لأاندؼ لأالم أبو يولأف، قضايا النلد و الحداثة1

 .25ت ،ص
.208، ص3 م، ج1977، 1 صلاح عبد الصبور، حياتي في الشعر، دار العودة ، بيروت، ط 2 
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وقد الأتلرت فيو منذ وقت مبكر، منذ أنتبمورت التجربة الإنلأانية في العليدة ... الموت
- من ثم–الدينية، للد الأتلرت في ذاكرة الإنلأان التي تكونت عبر التاريخ، و انطبعت آثارىا

في عاداتو المجتمعية، وقد ارتبط الرمز بيذه المواقف منذ البداية، ومن ثم ارتبط الرمز بالدين 
و العليدة لكن الشاعر المعاصر في الأتخدامو لمرمز لا يفكر بالعلمية الدينية، يتضح ىذا إذا 

غير أن الجدير بالذكر ىو أن  )نحن أدركنا الفرق بين التجربة الصوفية و التجربة الشعرية
مرتبط "الرمز أي ا كان مرتبط برضع الشاعر إذ لابد أن تكون ىذه الرموز الملأتعممة 

 .1(بالحاضر وبالتجربة الحالية
 :الرمز التاريخي-ه

يلصد بالرمز التاريخي أن يلأتحضر الشاعر في شعره مواقف تاريخية و شخصيات 
أحق فنون التعبير بتمجيد البطولة و تخميد اابطاللأنو )فاعمة في التاريخ، وان الشعر يتُعدُّ 

يجمع إلىااداء المتجذر جموح الخيال و عملو و قوة العاطفة و حرارتيا وشمول النظر و 
، فلد لجأ الشعراء في العصر الحديث و المعاصر إلى الأتحضار مواقف تاريخية و 2(نفاذىا

ىو من خلال تمك المواقف وما يصاحبيا من تجاب شعورية يضع بين يدؼ اللارغ عالمين، 
لم تكن قالبا  )عالم قديم لو قدلأيتو و عالم حديث لو ضرورياتو، فتجارب الإنلأان الماضية 

 فالرمز 3(جامدا أو عتبة ىامدة، فارقتيا الروح، و إنَّما ىي تجربة تنبض بالحياة و الحيوية 
التاريخي لو أىمية لا تتمثل في الحليلة التاريخية و إنَّما في قدرتو عمى ربط التاريخ 

بالحاضر و من ىنا يصبح أكثر فعالية في اللصيدة فمكي يتطور الرمز التاريخي في 
اللصيدة فنيا، يجب أن تكون الصورة التي تحفل بو مركبة و ذات علاقة بالحاضر أيضا 

أنَّ الذؼ يشدنا نحو الرمز التاريخي أو اللصصي ليلأت حليلتو " دؼ لولأن"حيث يرػ 
نَّما ىو مصيرنا الذؼ نممحو بالتجديد  .المرورية في ذلك اللأياق الماضوؼ، وا 

 
                                       

.171-170م، ص 1994، 5 عز الدين إلأماعيل، الشعر العربي المعاصر ، المكتبة ااكاديمية، ط 1 
.78م، ص1977، 2 أبو اللالأم لأعد الله ،درالأات في اادب الجزائرؼ، دار ااداب، ط 2 

.66 م  ، ص2006 عبد الناصر ىلال، آليات اللأرد في الشعر العربي المعاصر، مركز الحضارة العربية، اللاىرة ، 3 
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 :الرمز الخاص- و
يعد الرمز الخاص مجالا رحبا لحركة الشاعر حيث يجد فيو حرية أكثر و أكبر 

 .لاختيار رمزه الذاتي الذؼ تتمثل فيو تجربتو بشكل اشد خصوصية و أصالة
الذؼ يأتي بو الشعر دون أن يلأبلو إليو " والرمز الخاص عند يحي الشيخ صالح ىو )

غيره ليعبر بو عن تجربة أو شعر ما، وىو محفوف بكثير من المزالق أىميا الغموض الذؼ 
يكتنفو و يحول بعض الشعر الرمزؼ إلى طلالأم يصعب حميا و لكي ينأ عن الغموض يلع 
في مأخذ آخر ىو التفلأير الذؼ يمجأ إليو بحض  الشعر قصد التخفيف من حدة الغموض 

 .1(فيممئون ىوامش قصائدىم بالتعاليق والشرح 
كما أن الرمز الخاص لا يفيم كما الرمز الديني مثلا انطلاقا من الدين أو التاريخ 

نما يأخذ دلالتو من اللأياق و التجربة الشعورية انَّكلَّ جديد )انطلاقا من حادثة تاريخية ما،  وا 
 .2(غير اصطلاحي ينبغي لو بعض اللرائن التي تدل عميو

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                       
.76 م ،ص2004 نلأيمةبوصالح، تجمي الرمز في الشعر الجزائرؼ الحديث، منشورات رابطة إبداع الثلافية الوطنية ، د ط ،  1 

.99 إبراىيم رماني، الغموض في الشعر العربي الحديث، ص 2 
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 :جمالة الرمز: ثالثا 
 :جمالية الرؤيا/أ

إنَّالاتجاه إلى الرؤيا في بناء الصورة يعتبر من مميزات اللصيدة العربية المعاصرة إذ 
يبدوأن انعطاف الرمز بين اتجاه ما في الواقع من قيم مثالية كانوا يحلأون بيا إحلأالأا )

غامضا أفضى بالكثيرين منيم إلى النظر إلى الشعر بوصفة 
  قبل أن يكون تجربة فنية مادتيا الكممات و المغة MsticalKnowledgeرياضةروحية

 .1(عموما
عن طريق الحمم و الرؤيا يصبح النص غامضاً،  ويغذؼ الشاعر تجربتو من واقعو 

لا )الذؼ يشعر فيو بأنو غريب و ليذا يتخمى الشاعر عن المباشرة في الخطاب فالشاعر
يتعامل إلا بصورة في رؤيا وصياغتو ، إنو يرػ الواقع بعين الخيال الذؼ يبمغ ااعماق و 

 .2(الكميات، و يكتشفو في شكل مغاير لممألوف فالواقع عنو لا ينفصل عن الخيال
إنَّ نظرة الشعراء الرمزيين إلى العالم المادؼ نظرة تختمف عن نظرة غيرىم ذلك 

العالم الخارجي عند الرمزيين صورة ناقصة بالملارنة مع عالم النفس و ىذا الاخير في )أنَّ 
نظرىم ىو ااغنى و الاقدس، ولذا ركزوا عمى نلل صورة العالم الخارجي من مواطنيا 

العادية المعيودة إلى مواطن ومواقع غيرمألوفة و ذلك رغبة في الإيحاء بمغة شعرية معتمدة، 
التشويو "و ىذا ما عرف عندىم بنظرية " العادية"لاتفصح عنيا دلالات المغة الوضعية 

 .3(" الفكرؼ 
 :جمالية الإيحاء الخفظي

إنَّ من أىم ما يميز الشعراء الرمزيين أنيم لأعوا لمبحث عن لغة شعرية جديدة حيث 
أنيا لغة تعبيرية بلأيطة، بل أصبحت لغة إيحائية معلَّدة و محكمة في الوقت نفلأو، إذ )

ملدار من التنلأيق و التأليف و ملدار مكن الروح -كما يلول بودلير: يتطمب الشعر
                                       

.100 محمد الفتوح أحمد، الرمز و الرمزية في الشعر المعاصر ، ص 1 
.313 إبراىيم رماني، الغموض في الشعر العربي الحديث، ص 2 

.162محفوظ كحوال، المذاىب اادبية و الكلالأيكية، ص 3 
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الايحائيأو الغموض و الشعر الزائف ىو الذؼ يتضمن إفراطا في التعبير عن المعنى بدلا 
 .1(من عرضو بصورة مبرقعة
بالخير ورمزوا إلى الجفاف والخراب باللير و التَّلأمط من ملامح  )فرمزوا إلى المطر 

لى الخير و التغيير والثورة و اعتادوا  الحداثة فالشعراء المحدثون اعتادوا أنيرمزوا بالمطرا 
أنيرمزواباللحط و الجفاف و الخراب إلى التَّلأمط و اللير و العبودية و بالصحراء يرمزون 

 .2(لمخواء الروحي 
وبيذا تطورت الكممة الشعرية لتكلأب الشعر العربي تعبيرا عصريا جدا يرتلأم باعتماده 

يريد مجاراة التطور )عمى لغة مشعة تحتوؼ معاني كثيرة و بذلك يبدو الشعر و كأنو
الحضارؼ التلني في عصر اللأرعة الذؼ يختصر البحر في قارورة و البلأتان في اخمامة، و 
ىزيم الرعد في زغرودة والاميال وبركان في ليب يخبأ بالجيوب، و اللصيدة الرمزية في ىذا 

المعنى تكثيف شديدة لممعاني و الافكار و العواطف في لغة ممونة مصورة خصبة تملى 
 .3(ظلالا و أضواء عمى اازمنة الداخمية التي يعاينيا الشاعر

حيث يؤدؼ ذلك إلى اختلاف الشعور باللاشعور، و ااشباحباارواح و أن العالم 
 .4(يتحلَّق في الفن و أن الشعر الرمزؼ تتحلق لو نشوة الروح ولأموىا من خلال ذلك)المثالي 

 :الإيحاء الدلالي/ج
يتخذُّ الشعراء من الرمز ألأموبا يعبرون بو عن تجاربيم و إخراج لا شعورىم و قد يأتي 

فيو لأمة في الالأموب و  )الرمز في قالب ألأموبي ان الرمز لا يتمثل في المفردات فحلأب 
 .5(ليس لمكممات بل ولا لعلاقة كممة بكممة أخرػ علاقة قائمة عمى الترالأل الجزئي

 

                                       
.457 محمد احمد الفتوح، الرمز و الرمزية في الشعر المعاصر، ص 1 

.323م، ص2003، 3 إبراىيم خميل، الشعر العربي الحديث، دار الملأيرة ، عمان ، ط 2 
.457م ص1984 نلأيب نشاوؼ،المدارس اادبية في الشعر العربي المعاصر، ديوان المطبوعات الجامعية ، الجزائر، د ت ،  3 

.162 محفوظ كحوال، المذاىب اادبية و الكلالأيكية، ص 4 
.138 محمد احمد الفتوح،المرجع اللأابق، ص 5 
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تلريب الصفات المتباعدة رغبة في الاتجاه و تكثيف الصورة )ويكون ىذا التكثيف في 
 .1("نجوم الصحراء""رماد الورد"والدلالة مثل

ومن ىنا تكون أمام الصورة الجديدة التي تعتمد قوتيا عمى شيء من الاييام و إشاعة الحزن 
تركيبا معلدا أو ملأرحا لمتناقضات يلوم عمى ترالأل )الغامض و بذلك عدت ىذه الصورة 

الدلالات و ااشياء، و انصيار العلاقات البنيوية العضوية في بوتلة التجربة الكمية التي 
تتمدد في كل جانب، وتتفتح عمى زخم معنوؼ غير متوقع ىي غاية كثيفة من الرموز 

مبتكرة، يصعب فكيا و التواصل معيا خارج منطليا، " علائلية"المشحونة بدلالات لأياقية 
ىذا المنطق الذؼ يصدر عن الذات كرؤيا و عن الواقع الخيالي الذؼ يجمع ما لا يجتمع 

 .2(ويلرن ما لا يلترن 
 :سمات المدرسة الرمزية العربية الحديثة:رابعا
 :الوحدة العضوية لخبناء/أ

عمى الوحدة )إنَّأىمَّ ما تتميز بو المدرلأة الرمزية العربية الحديثة ىي قيام شعرىا الرمزؼ 
الوحدة الموضوعية التي دعا إلييا العلاد و المازني و "غير "وىي " العضوية لمبناء الفن ِّي

أضرابيما فتمك تتطمب التليد بموضوع واحد لملصيدة بمعنى ألاَّ يأتي الشاعر بأغراض 
مثلا في قصيدة واحدة بل عميو أن يتحدث في غرض واحد " و الوصف و الرثاء" الغزل"
التي دعا إليياكولودج و التي تعني أن تنمواللصيدة من )، بل ىي تمك 3(مثلا" الوصف"

داخميا أن تكون نلأيجا حيا متناميا نموا عضويا طبيعيا تؤدؼ فيو كل خمية إلى التي تمييا 
 .4(إلىأن يكتمل البناء الفني 

وطبلا ليذا المفيوم فلد أضحى الشعر الرمزؼ العربي يلوم عمى الوحدة العضوية لمبناء 
وبات من الملأتحيل اقتطاع جزء أو ملطع من عضوية اللصيدة، انَّ مثل ىذا العمل يعطل )

                                       
.161 محفوظ كحوال ، المذاىب الادبية والكلالأيكية، ص 1 

.320 إبراىيم رماني، الغموض في الشعر العربي الحديث، ص 2 
.469 نلأيب نشاوؼ، المدارس اادبية في الشعر العربي المعاصر، ص 3 

.469 المرجع نفلأو، ص 4 
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العناصر الجمالية و المعنوية و يشل الييكل العام لملصيدة المتكاممة بوحدتيا، فالرمزيون 
 .1(العرب يرون أن اللصيدة، ماىي إلا فضاء فني ملأتلل يتداخل فيو كل شيء

 :حدس القارئ يفسر النغم الشعرو / ب
أيأن الليمة ... ىو عبارة عن أفعال باللموب و العلول )إنَّ الشعر عند الرمزيين 

نَّما تتوقف عمى الملأافة بينيا و بين الكممات  الشعرية ليلأت معطاة في الكممة المباشرة، وا 
 .2(التي يتصورىا اللارغ ذىنيا، بما وراءىا بما يتجاوز بالأتمرار النص المكتوب 

في تفلأير  النغم - و ىي عممية نفلأية–تعطي لملارغ الحرية)وليذا نجد الرمزية 
الرمزؼ، انَّ الرمزية تؤثر الاقتصاد في التعبير، وتعتمد الممح الذؼ يشير إلىالانفعالات دون 

 .3(أن يتُمي ِّزىا 
و نتيجة لمنص المكتوب أضحى النص الشعرؼ قادرا عمى التجدد، بحيث لا يخاطب 

وبذلك لا يلأتيمك ااثر الفني بل يبلى )الحاضر فلط بل الحاضر و الملأتلبل من ااجيال 
طاقة مضيئة تممك اللدرة عمى التحريض البعيد المدػ و البث في ظروف متعددة تخاطب 
أجيالا متعاقبة، وكل جيل يلرأ ىذا العمل يلمب محورا من محاوره أو بعدا من أبعاده تبعا 

 .4(لشواغمو و مطامحو
 :الرمز أداة التعبير/ ج

يمجأ العديد من الشعراء إلى الرمز ليعبروا بحرية عن ااشياء التي لا يلأتطيعون 
فيتخذ الشعراء من الرمز أداة لمتعبير بدعوة أن المغة العادية عاجزة  )التعبير عنيا بغير الرمز

خراج ما في اللاشعور، وتوليد اافكار الكثير من ذىن اللارغ  عن احتواء التجربة الشعرية، وا 
 .5(فبالرمز تلأتطيع المغة نلل ىذه التجربة و اجتياز عالم الوعي إلى عالم اللاوعي

 
                                       

.469 نلأيب نشاوؼ، المدارس اادبية في الشعر العربي المعاصر ، ص  1 
.480المرجع نفلأو، ص 2 
.480 المرجع نفلأو، ص 3 

.101م، ص1979، 1 خالدة لأعيدة، حركية الإبداع في اادب العربي الحديث، دار العودة ، بيروت،ط 4 
.471 نلأيب نشاوؼ ، المرجع اللأابق ، ص 5 
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 :ظاهرة الرمز في الشعر العربي بين القديم و الحديث: خامسا
 :في الشعر العربي القديم/أ

للد اختمفت آراء النلاد حول وجود ظاىرة الرمز في الشعر العربي من عدمو ، حيث 
بأنو لم يكن ملدورا لمجاىمي و العربي بعامة أن يمم  (إيميا حاوؼ )ذىب جمع النلاد و منيم )

بيذه التجربة، انَّ ملأتواه الإبداعي و الحتميات التي خضعت ليا نفلأيتو، لم تكن لتيلأر لو 
 .1(الولوج في أعماق ىذه التجربة 
كان واقعيا أكثر منو غيبي عكس الإنلأانفي بعض اامم  )كما أنَّالإنلأان العربي 

ااخرػ مثل الإغريق، لذا فإن  افتلاد العربي الجاىمي لمعنصر الغيبي الخارق لأاقو نحو 
الواقعية، ولو أنَّ الشعر اللديم ألمَّباالأطورة عبر عالمو البيي لنال قميلا و كثيرا من الحلائق 

الرمزية، فاالأطورة كانت مبدعة في العصور الإغريليةالمتلدمة حتى أنيا شممت الكون، 
فضلا عن الحياة و ما وراء ىا ولم يكن الجاىمي نازعا ذلك المنزع االأطورؼ و إنَّما كان 

 .2(يواجو الواقع بلدرتو الخاصة 
بأنَّ الشعر العربي اللديم كان أميل إلى الوضوح و الواقع )وىذا ما أشار إليو الباحثون 

 .3(منو إلى الغموض و التجريد 
نجده عند الكيان )في حين يرػ آخرون بأنَّ العربي الجاىمي قد عرف الرمز و ىذا ما 

المذين يعتمدون عمى الإليام و الشك و التيويل و غيرىا من اامور التي تحدث تأثيرا عمى 
اللأامعين انَّ لغة الكيان في الجاىمية كانت تعتمد عمى الرمز و الإليام والالأتغلاق و الللأم 

و الطنين و الجمجمة و التيويل و الإغراب حتى تتحلق الغاية الملصودة منيا وىي التأثير 
و ىي أقرب إلى الرمزية المغوية من حيث اعتمادىا عمى الابيام و ... في اللأامعين 

 .4(الغموض و اىتماميا بالمولأيلى التي تخمق جوا من الإيحاء و صورا من الاحلام

                                       
.05 جلال عبد الله خمف، الرمز في الشعر المعاصر، ص 1 

 .05المرجع نفلأو، ص2
.05 المرجع نفلأو، ص 3 
.06المرجع نفلأو، ص 4 
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إضافة إلى ذلك تجد أن الشاعر الجاىمي قد وظَّف في بعض المواقف االأطورة في 
احتوػ الشعر العربي منذ ذلك العصر عمى بعض الإشاراتاالأطورية )شعره حيث 

كالإشارةإلى حكاية زرقاء اليمامة، ولبد نلأر للمان بن عاد و ألأطورة اليامة أو الصدػ وىي 
 .1(ىامة تخرج من رأس اللتيل و تنادؼ الألوني حتى يؤخذ الثأر

وبأنَّ جميع أنواع الغزل الذؼ )كما أنَّ ىناك من يرػ بأنَّ الغزل كان مكانا خصبا لمرمز 
 .2(كان الشاعر  الجاىمي يلدم بو اللصائد من باب الرمز

ولعل في اامر مبالغة باللول بأنَّ العرب عرفوا الرمز بشكمو الواضح و المعروف و 
إنَّما يمكن اللول بأن الشعر الجاىمي قد عرف الرمز و لكن ضمن حدود ضيلة و إشارات 

 :وردت ىنا و ىناك ومن أمثمة ذلك ما قالو امرغ الليس
 3.وأردفإعجازاً وناء بكمكل*   فلمت لو لمَّا تمطَّى بصمبو 

 :في الشعر العربي الحديث / ب
إنَّ الرمزية بمفيوميا الحديث لم تظير في الشعر العربي الحديث، إلا في النصف 

إذ بدأت متأثرة بالشعر الفرنلأي ثم تييأ ليا نلاد عرب، وضعوا ليا )الثاني من اللرن العشرين
 .4(المعايير الجمالية النظرية، وقالأوا إليياالاعمال الفنية

أنَّ ىذه )بالإضافةإلى الترجمة التي لعبت دورا في بروز الرمز في الشعر العربي  ولا شكَّ
الرمزية الجديدة قد رضعت دون أدنى شك من ثدؼ الرومانلأية التي غذتيا التراجم الحديثة 

 .5(عن اادابالاوربية، بالإضافةإلى نزعة االم و الحنين عند الشاعر العربي 
ظيرت المدرلأة الرمزية العربية كمذىب )ومن خلال نظرة الشعراء لمرمز و تعريفيم لو، 

أدبي نشأ في الشعر العربي الحديث، وتوضحت معالمو في النصف الثاني من اللرن 

                                       
.183 مصطفى اللأعدني، في التناص الشعرؼ ، منشأ الناضر، الإلأكندرية، ص 1 

.6جلال عبد الله خمف ، الرمز في الشعر المعاصر، ص 2 
م ،قافية اللام1984، 4 امرغ الليس، الديوان، تحليق محمد أبو الفضل إبراىيم، دار لمعارف ، ط 3 

.13 في الشعر المعاصر، صوالرمزية محمد احمد الفتوح، الرمز 4 
.11 جلال عبد الله خمف ،المرجع اللأابق ، ص 5 
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العشرين عن تجارب إنلأانية و معاناة قومية وطنية وقد أصبح الرمز ظاىرة فنية ألأالأية من 
 .1(ظواىر اللصيدة الحديثة ولما كان الرمز من التلنيات الفنية

من أشير دعاة ىذا المذىب إذابدا متأثر بالمدرلأة الرمزية " أديب مظير"ولعلَّ 
مطملا شرارتو الرمزية في " نشيد الكون "الفرنلأية، حيث أثرػ الشعر العربي الحديث بلصيدتو 

بل إنَّما لغرابتيا وغموضيا أحدثت ضجة بين المثلفين آنذاك، من قابل مشجع ليا، ... لبنان 
إذ كانتا الرمزية في الشعر " نشيد الخمود"ومن رافض ملأتخف بيا، بالإضافةإلى قصيدة 

 .العربي الحديث
 :لمحة  ن حياة خخيل حاوو و تجربته الشعرية:سادسا

 :حياته/أ
 :نشأته/ 1

ولد بعيد انتياء الحرب العالمية ااولى، مطمع عام )خميل حاوؼ شاعر لبناني معاصر 
م، في الشوير، إحدػ قرػ جبل لبنان وشب مع الجلاء الالأتعمارؼ وبروز الفكر 1919

ىإلى ىزيمة الجيوش العربية   .2(اللومي الوحدوؼ في ظل واقع لأيالأي عربي أدَّ
كانت النشأة ااولى لخميل الحاوؼ بمبنان، لكنَّ الظروف اللالأية التي طرأت عمى حياتو 

غيَّرت مجراىا و أجبرتو عمى الرحيل إلى لأوريا، ويختصر ىو نفلأو ملأيرة حياتو بلولو 
ضاقت بنا لأبل العيش فتحتم عميا و أنا ... مرض والدؼ ولي من العمر اثنتا عشر لأنة )

أكبر إخوتيأن أترك المدرلأة و أبدأالعمل كما يبدو الكثير من المبنانيين  و من أوجع 
الذكريات أنَّو كان عمي أن أحمل الحجارة عمى رصيف الطريق، مع أننيكنت انعم قبل بحياة 

وفي الخاملأة عشر ... مترفة، كنت أيام العطل ألزم البيت اني كنت افتلر إلى ثوب جديد

                                       
.14مناف جلال عبد المطمب، الرمز في شعر اللأياب، دار لشؤون الثلافية ، د ط، د ت ، ص 1 

، 2011عمي نجفي أيوكي، أشكال التناص الديني في شعر خميل الحاوؼ، مجمة درالأات في المغة العربية ، وآدابيا ، العدد اللأادس،2
 .1ص
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وفي اللأابعة عشر أصبحت معمماً، و ارتحمت إلى ... انخرطت في الحزب اللومي اللأورؼ 
 .1(...الجولان في أوائل الربيع
توفوا جميعا و ىذا ... وحيد أبويو، ثم رزقا ابنة وثلاث صبيان )كان خميل حاوؼ 

الموت المبكر اشلاء خميل حاوؼ لم يترك جرحا كبيرا في نفلأو انَّو لم يتعمَّق بيم وعمى 
بنت العامين وتركت ااثر العميق في نفس الحاوؼ و ذاكرتو " اوليفيا"خلاف ذلك فلد غادرت 

  .2(إذ شغف بيا غاية الشغف
كلُّ ىذه الظروف التي مرَّ بيا خميل حاوؼ لعبت دورا في تكوين الشاعر نفلأيا وفكريا، 

بدأ بالمحطة )ىذا وقد كان لموضع العام في لبنان و الوطن العربي عظيم ااثر عمى الشاعر 
م، و 1982ااولى و المتمثمة في نكبة فملأطين و انتياءً باجتياح إلأرائيل لمبنان في حزيران 

قد أثرت في الشاعر أيما تأثير ان اليزيمة في التاريخ العربي الحديث تحيل دائما عمى 
 ذكر الناس بيزيمة مصرفي 1982ىزائم أخرػ ، فاجتياح إلأرائيل لمبنان  في حزيران عام 

 3(.1967حزيران 
 :(نهايته المأساوية)وفاته /2

كان خميل الحاوؼ يعدُّ نفلأو الضمير الوازع ليذه اامة، يفرح لفرحيا و يحزن لمصائبيا 
كان عميو أن يلف موقفا احتجاجيا ضد الوضع العليم، وشاعرنا كان موقفا قبل أن يكون 

صانعا للصائده فكثيرا ما فكر بالإنتحارباعتباره حلاِّ جريئا  فكما جاءإلى الحياة دون إرادتو 
ل بذلك الموت عمى الحياة، ولم يكن ىذا راجعاإلى فشمو بأن  فعميو أن يغادرىا بإرادتو، ففضَّ
يكون شاعر قضية لأيالأية، و إنَّما تعود إلى ملأؤوليتو الحضارية التي طمح من خلاليا 

ثر اجتياح إلأرائيل لبيروت عام   قرر ىذا الشاعر 1982إلىأن يكون رمز الانبعاث وا 
المألأاوؼ أن يفتدؼ كرامتو بروحو وانتحار خميل حاوؼ ميما قمنا و تأولنا في دوافعو النفلأية 

 ينتلأب بلا شك إلى رمز الانتحارات البطولية و البطولات الانتحارية، إنَّو تصرف مثير 
                                       

.62م، ص1995، 1 عبد الحميد الحر، خميل الحاوؼ ، دار الكتب العممية، بيروت ط 1 
.68م، ص1984، 1 إيميا حاوؼ، خميل الحاوؼ في لأطور من لأيرتو و شعره، دار الثلافة بيروت ، ط 2 

.131 م ، ص1993، 1 يمنى العيد، الكتابة تحول في تحول، دار ااداب، بيروت، ط 3 
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 :ثقافته
وتبدأ النشأة الثلافية ااولى )خميل حاوؼ شاعر جمع بين الفملأفة و النلد و اادب،

لخميل الحاوؼ في المدرلأة اليلأوعية التي قضى فييا أجمل أيام عمره، انَّ والديو كان 
يغمرانو بكل العواطف و كان زاىيا بتفوقو المتميز، إلا أنو في ااخير تمرد عمى الرىبان 

 1.(اليلأوعيين
و التي غادرىا لا حلا تحت الظروف " الوطنية العميا)وفي لأن العاشرة التحق بالمدرلأة 

، وكان أكثر دور العمم اغتباطا "الشويفات"العائمية و الأتطاع أن يكمل تعميمو بمدرلأة 
بنجاحو الجامعة اامريكية التي عرفتو طالبا مجداً و متعمما مثلفا حاد الذكاء فالأتلبمتو بعزة 
و افتخار و أدخمتو في لأمك ألأاتذتيا معمما لمنلد اادبي في دائرة الادب العربي حتى آخر 

  .2(أيامو، و كانت لأيرتو العممية حافمة بالنجاح
نجده قد بدأىا بالاطلاع عمى غوامض الدين و ألأراره حيث )وعن اطلاعو الثلافي 

تعمق بما ىو شائع مثبت وأىمل ما ىو لأطحي بعيد عن حليلة الواقع و كان الكتاب الملدس 
العتبة ااولى لمتمييز بين الخير و الشر فاتبع ما ىو جدير بثبات العليدة التي يخص بو 

  .3(نفلأو فمال إلى العيد الجديد بلأموه الروحي نفر من العيد اللديم
 :تجربته/ ج

إنَّ المتأمل في تجارب خميل حاوؼ الشعرية يجدىا تمزح بين الوطنية و اللومية و 
تلأتمد قميلا أو كثير من التيار )الإنلأانية الخالصة ، فيذه التجارب الشعرية أيَّا كانت 

الإنلأاني و من النبع الغزير الذؼ يفيض بو النفس الإنلأانية من حوليا فيي تلتبس من 
اللومية أصوليا، ومن الوطنية روحيا و من التاريخية صيرورتيا، ومن الإجتماعية طموحيا، 

  .4(ومن الخيالية فملأفتيا ومن االأطورة حذاءىا الانيق

                                       
.66 إيميا الحاوؼ، خميل حاوؼ في لأطور من لأيرتو وشعره، ص 1 

.66 المرجع نفلأو ، ص 2 
.99 المرجع نفلأو ، ص 3 

.109، ص 1978 محمد صادق عفيفي، النلد التطبيلي و الموزنات، مكتبة الخانجي، اللاىرة، د ط ،  4 
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ىذا وقد اتَّخذ الشاعر من الفملأفة الوجودية ولأيمة ليعبر بيا عن وطنيتو و توجيو 
اللومي و مع أن الفملأفة الوجودية كانت تعفي الشاعر من ملأؤولية الالتزام برلأالة محددة 

احتراما لخصوصية الخمق الرمزؼ لمغة إلاأن التجربة الشخصية و الوطنية التي انصير فييا 
 .1"الشاعر بلوة عارمة جعمت منو نجم ىذه الرلأالة

إضافة إلى ذلك نجد الشاعر خميل الحاوؼ قد تغنى بالخصب كدليل عمى اللوة و 
مراحل متعددة من تجاربو، غنى خميل الخصب بينبوع من  )الصمود التي يراىا في أمتو ففي 

الروحانية الوثنية ااولى، حين كانت الروح الكونية حالة في الإنلأان و الإنلأان حال في 
الروح الكونية، وتجربة التغني بالخصب ترد عنده عبر التجربة الوجودية العامة التي تتحرػ 
عن منابع اللوة و الصمود في الكون كي يكون قادرا عمى الصمود و التجدد من ذاتو و بلواه 
الخاصة بو الياجعة في قمبو و الغزيرة بينبوع البراءة ااولى تماثل في النفس قوػ الخصب 

 .2(في الطبيعة
فلد مر الشاعر في )وىناك العديد من اامثمة عمى تجاربو وبخاصة تغنيو بالخصب 

... رحمة لأدومية، رمادية، تولأل فييا النار لتطيير النلأل و العالم ليبتدع من دونيا النلأل 
حتى تلامح لو اليلين في حضارة البعل و الدخان ، برجا صامدا بوجو تمك الدوامة التي تبتمع 

 .3(البروج
تلوم ألأالأا عمى الموت والبعث وقد كانت في الكثير من  )إنَّ تجربة الشاعر ىي 

الاحيان تلوم عمى الرمز حيث تظير تجمياتيا المتعددة عمى امتداد تجربتو وىي تجميات أشبو 
 ىذا وقد كان 4(ما تكون بألوان قوس قزح ، تبدوا مختمفة و لكنيا شديدة الصمة فيما بينيا

يريد من الشاعر العربي أن يعتمد عمى تجربتو الذاتية، التي ينبغي أن لا تلأمخ  )خميل حاوؼ 
عن تجربة الامة، بل يجب أن تتحد بيا،إنيا الإلتزامية الصادقة، وليذا جاء شعر خميل حاوؼ 

                                       
.81م، ص2002، 1 صلاح فضل، تحولات الشعرية العربية، دار ااداب، بيروت ، لبنان، ط 1 

.47 إيميا حاوؼ، خميل حاوؼ في مختارات من شعره ونثره، ص 2 
.المرجع نفلأو، ن ص 3 

 يناير، 28 أحمد الخطيب، ثنائية الموت في تجربة خميل الحاوؼ، مجمة الجامعة الإلألامية، جامعة البترا، عمان، العدد ااول، 4
  . 4،ص2015
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قوميا نابعا من شعوره، والتزامو بلضايا أمتو التي بلأبب تشرذميا و تلاعلأيا عن النيوض 
 .1(بدورىا الرائد مع حياتو ثمنا 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                       
.364م، ص2005 انطونيوس بطرس، اادب تعريفو، أنواعو، مذاىبو، المؤلألأة الحديثة لمكتاب، طرابمس لبنان، د ط ،  1 
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ز:ترهلد
تكاد‌كمماتو‌كميا‌تتحول‌إلى‌رموز‌)الرموز‌في‌شعر‌خميل‌حاوي‌متعددة‌ومتنوعة‌حيث‌

عري‌لديو‌مجموعة‌كثيفة‌من‌الرموز‌ تشير‌إلى‌حقيقة‌أو‌تومئ‌بفمسفة‌حتَّى‌غدا‌البناء‌الشِّ
راع‌بين‌مختمف‌ تخفي‌نظرات‌الشاعر‌الفمسفية‌ليموم‌عصرنا‌الحضاري‌المغمور‌بالصِّ

‌أىمَّ‌ىذه‌الرموز‌التي‌وظفيا‌خميل‌حاوي‌ىي1(الحتميات‌الكونية‌والحضارية ‌:‌ولعلَّ
ز: الرمز ادلنف:زأالا

اعر‌في‌شعره‌وخصوصا‌تمك‌التي‌ ‌الرمز‌الديني‌من‌الرموز‌التي‌استعمميا‌الشَّ يُعدُّ
استميميا‌من‌الدين‌المسيحي،‌وبخاصة‌أعمال‌عيسى‌عميو‌السلبم‌في‌إحياء‌الموتى‌التي‌

‌.وردت‌في‌الإنجيل،‌والتي‌وجد‌فييا‌مجالا‌رحبا‌لمتعبير‌عن‌فكرتو‌العصرية
،‌ولعازر‌ىذا‌ىو‌الذي‌أحياه‌"1962لعازر‌عام‌"وأىمُّ‌ىذه‌الرموز‌ما‌نجده‌في‌قصيدة‌

المسيح‌عيسى‌عميو‌السلبم‌بعد‌الموت،‌فقد‌ورد‌في‌الإنجيل‌وذىبت‌مريم‌أخت‌لعازر‌إلى‌
حيث‌كان‌الناصري‌وقالت‌لو‌لو‌كنت‌ىنا‌لما‌مات‌أخي،‌فقال‌ليا‌إن‌أخاك‌سوف‌يقوم،‌
وبعد‌ثلبثة‌أيام‌فعلب‌قام‌أخوىا‌من‌موتو‌وأصبح‌دليلب‌عمى‌قدرة‌المسيح‌عمى‌بعث‌الموتى‌

‌التجربة‌الشعرية‌في‌شعر‌خميل‌حاوي‌ وأصبحت‌شخصية‌لعازر‌رمز‌لمبعث‌والحياة‌غير‌أنَّ
نَّما‌تريد‌لو‌أن‌يتعمَّق‌في‌قرار‌الحفرة‌عمى‌نحو‌ما‌ لا‌تريد‌ليذا‌الميت‌أن‌يقوم‌فعلب،‌وا 

‌":لعازر"نمحظو‌في‌مطمع‌القصيدة‌
قِ‌الحفرةَ‌يا‌حفَّار ‌عمِّ
‌لا‌قرارْ‌ قيا‌لقاععٍ ‌عمِّ

مسِ‌ ‌يرْتمِي‌خمفَ‌مدارِ‌الشَّ
‌ليلبلاً‌منْ‌رمادعٍ‌

‌وبقايا‌نجمةعٍ‌مدفونةعٍ‌خمفَ‌المَدارْ‌
‌لا‌صَدَى‌يَرْشُحُ‌من‌دوامةِ‌الحُمَّى

                                                           
‌.492نسيب‌نشاوي،‌المدارس‌الأدبية‌في‌الشعر‌العربي‌المعاصر‌ص1
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‌ومن‌دولابِ‌نارْ‌
‌آهعٍ‌لا‌تُمقِ‌عمى‌جِسْمي
‌1ترابلاًا‌أحمرَ‌حيلاًا‌طريا

نَّما‌يطمب‌أن‌يغطَّى‌ ‌عميو‌التُّراب‌حتى‌لاتحيى‌عميو‌أي‌نبتة،‌وا  ويأبى‌الميت‌أن‌يصبَّ
‌:جسمو‌بأملبح‌الكمس‌والكبريت‌والفحم‌الحجري‌

‌جِسْمي،‌لُفَّوُ‌حَنِّطوُ‌واطْمرهُ‌ ‌لُفَّ
‌منْ‌الكِبْريتْ‌ ،‌صخرعٍ ‌مالحعٍ ‌بكمسعٍ

‌2فَحمعٍ‌حجريّ‌
والتي‌تعد‌رمز‌لمبعث‌من‌الموت‌لم‌يكن‌يقصد‌"‌لعازر"والشاعر‌حينما‌ذكر‌شخصية‌

نَّما‌كان‌البعث‌مشوىا،‌تماما‌مثمما‌ىو‌الحال‌بالنسبة‌لمعالم‌العربي،‌والذي‌يرى‌ بعثا‌حقيقيا‌وا 
‌.باستمراره‌عمى‌حالو‌خير‌من‌بعثو

‌أىميا‌ذكره‌لبعض‌ وفي‌نفس‌القصيدة‌نمحظ‌الكثير‌من‌الرموز‌الدينية‌المسيحية‌لعلَّ
في‌الديانة‌المسيحية،‌"‌صموات‌الحب"الأسماء‌الدينية‌والتي‌تحمل‌دلالات‌متعددة،‌فقد‌ذكر‌
‌:وذكر‌الناصري‌أيضا‌والذي‌يعد‌رمزا‌لإحياء‌الموتى

‌صمواتُ‌الحبّ‌والفصح‌المغنىَّ‌
‌3في‌دموع‌النَّاصري‌

غير‌أن‌الشاعر‌الذي‌أثرى‌قصيدتو‌بيذا‌الكم‌اليائل‌من‌الرموز‌إنما‌كان‌يرمز‌من‌
وليس‌لعازر‌سوى‌رمز‌الجيل‌العربي‌الذي‌يعاني‌إرىاصات‌الانبعاث،‌‌)خلبلو‌إلى‌واقعو

ولكن‌الموت‌في‌نظر‌الشاعر‌خير‌من‌ىذا‌الانبعاث‌الرخيص‌الذي‌لن‌يكون‌إلا‌بمعجزة‌

                                                           
‌.309م،‌ص‌1972خميل‌حاوي،‌الأعمال‌الكاممة،‌دار‌العودة،‌بيروت،‌د‌ط‌،‌1
‌.‌310المصدر‌نفسو،‌ص2
 .‌المصدر‌نفسو‌،‌ن‌ص‌3
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،‌ولقد‌رأى‌كثير‌من‌الدارسين‌أن‌يسموا‌ىذه‌القصيدة‌1(كمعجزة‌الناصري‌في‌قيامة‌لعازر
‌.بقصيدة‌اليزيمة،‌إشارة‌إلى‌اليزائم‌العربية‌المتلبحقة‌مع‌العدو‌الإسرائيمي

،‌حيث‌نجد‌إشارات‌رمزية‌إلى‌أيوب‌وصبره،‌ويعد‌"أيوب"ومن‌الرموز‌الدينية‌كذلك
أيوب‌النبي‌عميو‌السلبم‌رمزا‌دينيا‌يدل‌عمى‌الصبر‌فيو‌الذي‌ابتمى‌بمرض‌لمدة‌ثماني‌

عشرة‌سنة‌استحيا‌فييا‌حتى‌أن‌يدعوا‌الله‌بالشفاء‌وحينما‌دعاه،‌دعاه‌بأدب‌منقطع‌النظير‌
وىذا‌مانجده‌في‌القرآن‌الكريم‌في‌قولو‌تعالى‌

يإِ يوَ ) يهُ البَّ اإِ اوَ وَلذْ ليُّ وَ وَ نوَ  وَ نِّإِ يوَ بَّ إِ وَ اليُّ وبَّ هُ  لوَ ‌.‌83الآية:الأنبياء(83) وَ وَ يُّ ووَ إِ ذْ وَ اوَ ىٰ
‌:وفي‌ىذا‌يقول‌الشاعر

‌أَمْسِي‌فيكَ‌يا‌نَير‌الرمادِ‌ ‌وأُمْسي‌كُلَّ
‌2صمواتي‌سَفَرُ‌أيوب‌وحُبِّي‌دَمْعُ‌ليمَى

رمزا‌لمصبر‌حتى‌يبين‌بأنو‌سيصبر‌في‌مواجية‌المحن‌كما‌"‌أيوب"وقد‌وظف‌الشاعر‌
‌.صبر‌أيوب‌عمى‌المرض‌كل‌ىذه‌المدة

وفي‌موضع‌آخر‌نجد‌الشاعر‌قد‌أشار‌إلى‌قصة‌إبميس‌مع‌آدم‌عميو‌السلبم‌وىذه‌
القصة‌موجودة‌في‌جميع‌الأديان‌السماوية،‌وقد‌استعمل‌الشاعر‌إبميس‌كرمز‌لمتكبر‌فحينما‌

‌أمره‌ربو‌بالسجود‌لآدم‌تكريما‌لآدم‌وتعظيما‌لله،‌لكنو‌رفض‌
ولقد‌لجأ‌الشاعر‌إلى‌ىذا‌الرمز‌ليعبر‌عن‌غضبو‌ورفضو‌وامتعاضو‌لكل‌مايحصل‌

‌:حولو‌حيث‌يقول
‌وآدمُ‌منْ‌طينعٍ‌ ‌إبميسُ‌مِنْ‌نارعٍ
‌النَّار ‌3والطين‌لا‌يسمو‌سُموَّ

                                                           
‌.490نسيب‌نشاوي،‌المدارسالأدبية‌في‌الشعر‌العربي‌المعاصر،‌ص1
‌.25،ص1‌،1979خميل‌حاوي،‌الرعد‌الجريح،‌دار‌العودة،‌بيروت،‌ط2
 .35م‌ص1‌،1979خميل‌حاوي،‌من‌جحيم‌الكوميديا،‌دار‌العودة،‌بيروت،‌ط3



  الصيز اثحنفززززززززززززززززززززززززززززززززز الرمز فز شلز خليزلحاوز

 

 
27 

فقد‌وظَّف‌الشاعر‌العديد‌من‌الرموز‌الدينية‌حتى‌ولو‌"‌ليالي‌بيروت"أمَّا‌في‌قصيدتو‌
كان‌التوظيف‌جزئيا‌يتمثل‌في‌الإشارة‌إليو‌فقط‌ومن‌ىذه‌الرموز‌نجد‌الصميب،‌كما‌نجد‌ذكرا‌

لمفردوس‌رمز‌الخمود‌والراحة،‌وقد‌ذكرت‌في‌جميع‌الأديان‌السماوية،‌وفي‌نياية‌القصيدة‌
‌:نجد‌ذكر‌لكممة‌الكيف‌وما‌تحممو‌من‌دلالات‌ورموز‌يقول

‌أنْجَزَ‌العمرُ‌مَشْمولالاً‌مُدْمى
ميبْ‌ ‌ىدْىَا‌عِبءُ‌الصَّ ‌في‌دروبعٍ

‌دونَ‌جَدْوى،‌دونَ‌إيمانعٍ‌
‌قريبْ‌ ‌بفردوسعٍ

‌عُمْرنا‌الميِّتُ‌ماعادتْ‌تُدْمِيوِ‌النُّيوب
‌والذُّنوب

‌ماعمينا‌لو‌رُىنَّى‌لدَى‌الوحشِ‌
وق‌المريب ‌أو‌لدى‌الثَّعمبِ‌في‌السُّ

‌وملؤنا‌جوفنا‌المَنْيومُ‌من‌وىجِ‌النَّضار
‌ثُمَّ‌نادَمَتنا‌الطَّواغِيتُ‌الكِبَار

‌فاعْتَصرنَا‌الخمرَ‌من‌جوعِ‌العذَارى‌
‌صِغارعٍ‌ ‌والْتَيَمْنا‌لحْمَ‌أطفالعٍ
‌قُطْبِيعٍّ‌ ‌‌وعَفوْنا‌عَفْوَ‌دُبعٍ

‌أعْمَى‌الجِدارْ‌ ‌1كيفوُ‌مُنْطمسسٌ
‌و‌إذا‌ماعدنا‌لرمز‌الصميب‌ففننا‌نجده‌مبثوثا‌في‌الكثير‌من‌القصائد‌عند‌خميل‌حاوي‌

‌:يقول"‌بيادر‌الجوع"لخميل‌حاوي‌بديوانو‌"‌جنيو‌الشاطئ"ففي‌قصيدة‌
‌...دُمِغَة‌فوقَ‌جَبِيني‌لعنةسٌ‌حمراء

‌كانتْ‌منْ‌سِنينَ‌وما‌تزالْ‌
                                                           

 .58خميل‌حاوي،‌الأعمال‌الكاممة،‌ص1
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‌لي‌جسدسٌ‌عجيبْ‌:‌يَحْكُون‌
بالُ‌ ‌عنوُ‌النَّار‌ترتدُ‌الخناجِرُ‌والنِّ ‌ترتدُّ

‌:يحكون‌
‌لي ‌أصبح‌في‌الكيف‌لُحُومَ‌أطفالعٍ

‌عين‌أصيدُ‌بوِ‌الرِّجَال
‌وصدى‌لعينسٌ‌

ميبُ‌ ‌يَطْرُدىا‌الصَّ ميبِ‌لعلَّ ‌باسْمِ‌الصَّ
‌(تفاحةسٌ‌غجريةسٌ‌‌)
‌(وصِبيةُ‌الوَعْرِ‌الخَصِيب‌)

‌ما‌زلتُ‌أجيلُ‌ما‌الذنوبُ‌وكيفَ‌تُغْتَسَلُ‌الذُّنوبُ‌
‌(باسمِ‌الصميبِ‌)وأخافُ‌من

‌1أنسلُ‌لمكيف‌المعمق‌فوق‌أمواجِ‌المضيقِ‌
ىذا‌الحشد‌الكبير‌من‌رمز‌الصميب‌في‌القصيدة‌الواحدة‌إنَّما‌يعبر‌عن‌حالة‌نفسية‌

قد‌يكون‌أساسيا‌في‌تحديد‌معالم‌"‌البيادر"والمجوء‌إلى‌الصميب‌عند‌خميل‌حاوي‌في‌)معينة،‌
‌.2(الرمز‌لا‌من‌حيث‌طبيعة‌قصيدتو‌وىي‌من‌الشعر‌السحري‌إذا‌صحت‌التسمية

ولقد‌توسل‌)فيي‌حافمة‌بالكثير‌من‌الرموز‌الدينية،‌"‌المجوس‌في‌أوربا"أمَّا‌قصيدتو‌
والقصيدة‌ذات‌إيقاع‌وجودي‌ابتيالي‌في‌نيايتيا،‌كما‌في‌...خميل‌ثمة‌الرموز‌المسيحية‌

،‌حيث‌3(الدعوات‌والصلبة،‌وىذا‌الأسموب‌كان‌من‌مقومات‌التجسيد‌الفني‌في‌شعر‌خميل
‌:يقول

رقِ‌ىل‌طوفتمُ‌العالمَ‌ ‌يا‌مجوسَ‌الشَّ

                                                           
‌.110-109خميل‌حاوي،‌الأعمال‌الكاممة،‌ص1
‌.147مصطفى‌السعدني،‌في‌التناص‌الشعري،‌دار‌المعارف،‌الإسكندرية،‌د‌ط‌،د‌ت‌،ص2
‌.32م،‌ص1‌،1984إيميا‌حاوي،‌خميل‌حاوي‌في‌مختارات‌من‌شعره‌ونثره،‌دار‌الثقافة،‌بيروت،‌ط3



  الصيز اثحنفززززززززززززززززززززززززززززززززز الرمز فز شلز خليزلحاوز

 

 
29 

‌في‌غمرةِ‌البحرِ‌إلى‌أرضِ‌الحضارةِ‌لِتَرو‌أيّ‌إلوعٍ‌
‌في‌المغارةِ‌ ‌يَتَجمَّى‌من‌جديدعٍ
‌منْ‌ىُنا‌الدَّربُ،‌ىُنَا‌النَّجْمُ‌

‌ىنا‌زادُ‌المسافرِ‌
‌ساقنا‌النَّجمُ‌المغامرُ‌

‌بمونا‌صوْمعاتِ‌الفكرِ،...عبر‌باريس
‌عفنا‌الفكر‌في‌عيد‌المساخر،

‌وبروما‌غطَّت‌النجمُ‌مِحنوُ‌
ان‌في‌جمرِ‌المَباخِرِ، ‌شَيوةُ‌الكيَّ

‌ثُمَّ‌ضيعناهُ‌في‌لندنْ،‌ضِعْنا،
‌في‌ضباب‌الفحمِ،‌في‌لغْزِ‌التِّجارةِ‌

‌ليمةَ‌المِيلبدِ‌لا‌نجمسٌ‌
ومغارة ‌بطفل‌عٍ ‌1ولا‌إيمانُ‌أطفالعٍ

‌الغرب‌الذي‌يدعي‌ فالشاعر‌قد‌أراد‌من‌خلبل‌ىذه‌الرموز‌المسيحية‌أن‌يبين‌أنَّ
الحضارة‌والتطور‌لازال‌يعيش‌أزمة‌التيو‌بين‌الماديات‌وأنّ‌المسيحية‌الحقة‌والصافية‌لا‌تزال‌

‌.في‌الشرق‌
وفي‌أحيان‌أخرى‌نجد‌الشاعر‌قد‌جعل‌الرموز‌الدينية‌كعناوين‌لقصائد‌ومن‌أمثمة‌ذلك‌

والتي‌شبو‌فييا‌الشاعر‌الأرض‌العربية‌بمريم‌أم‌المسيح‌عميو‌السلبم،‌حين‌"‌الأم‌الحزينة"
‌.شيعت‌ابنيا‌المسيح‌ففن‌الأرض‌العربية‌كذلك‌يوميا‌تشيع‌أبنائيا

ىذا‌وقد‌استمد‌الشاعر‌رموزه‌الدينية‌من‌الديانة‌الييودية‌كذلك،‌حيث‌كتب‌عن‌سدوم‌
،‌ثم‌يعود‌"نير‌الرماد"‌ضمن"عودة‌إلى‌سدوم"،‌والثانية"سدوم"‌الأولى‌بعنوان"ثلبث‌قصائد‌

إلى‌ىذا‌الرمز‌في‌ديوانو‌الأخير‌من‌جحيم‌الكوميديا،‌فيكتب‌قصيدتو‌في‌سدوم،‌وقد‌ورد‌في‌
                                                           

 .110-109خميل‌حاوي،‌الأعمال‌الكاممة،‌ص1
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ذ‌أشرقت‌الشمس‌عمى‌الأرض‌دخل‌لوط‌إلى‌صوغر‌فأمطر‌الرب‌عمى‌‌)العيد‌القديم وا 
‌.1(سدوم‌وعمورة‌كبريتا‌ونار‌من‌عند‌الرب‌من‌السماء‌وقمب‌تمك‌المدينة‌وجميع‌السكان

‌كانَ‌في‌الآفاقِ‌والأرضِ‌سُكونسٌ‌
‌ثمَّصاحتْ‌بومةسٌ،‌ىاجتْ‌خفافيشُ‌

‌دُجا‌الأفُقِاكْفَيَرَّا
‌ودوتْ‌جمْجَمتُ‌الرعد

‌فَشَقَّت‌سُحبلاًا‌حمراء‌حرّى‌
ا‌وسموم ‌أمطرتْ‌جمرلاًا‌وكبريت‌ومِمحلاً

‌وجرى‌السّيل‌براكينُ‌الجحيمِ‌
‌أحْرقَ‌القرية،‌عرَّاىا
‌2طَوى‌القَتْمَى‌ومرَّا

رمزا‌للؤمة‌التي‌أىمكت‌بفسادىا‌فالشاعر‌لا‌يريد‌لأمتو‌أن‌تمقى‌نفس‌"‌سدوم"وتعدّ‌
تجربة‌سدوم‌كانت‌تؤكد‌أبدا‌عند‌خميل‌حاويأن‌أي‌التفاتفلى‌الماضي‌)المصير،‌لذا‌ففن‌

يحيل‌صاحبو‌إلى‌تمثال‌من‌الممح‌الموات‌وأنّ‌التجديد‌ينبغي‌أن‌يصير‌من‌الذات‌ومن‌
‌ومن‌الرموز‌3(الأعماق،‌وأنّو‌ولادة‌مولود‌من‌ذاتيا‌وليست‌استمرارا‌عقيما‌من‌الماضي

الدينية‌التي‌استقاىا‌من‌الديانة‌الييودية‌أيضا‌الأفعى‌رمزا‌لمحيمة‌والخديعة‌وىي‌إشارة‌إلى‌
"‌حواء"تمك‌القصة‌التي‌وردت‌في‌التوراة‌عمى‌أن‌الشيطان‌قد‌تمثل‌في‌صورة‌أفعى‌وغوى‌

شجعة‌آدم‌أن‌يأكل‌من‌الشجرة‌وأن‌-‌حواء–عمى‌أن‌تأكل‌من‌الشجرة‌المحرمة‌والتي‌بدورىا‌
‌:يعصي‌الله‌تعالى‌حيث‌يقول‌خميل‌حاوي‌
ىاليزِ‌المعِينة ‌وانْحْدَرنا‌في‌الدَّ

                                                           
‌.‌71م،ص1‌،2006عايدي‌جمعة،‌شعر‌خميل‌حاوي‌دراسة‌فنية،‌الييئة‌العامة‌لقصور‌الثقافة،‌ط1
‌.83خميل‌حاوي،‌الأعمال‌الكاممة،‌ص2
 .20إيميا‌حاوي،‌خميل‌حاوي‌في‌مختارات‌من‌شعره‌ونثره،‌ص3
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‌لمغاراتِ‌المدينة،
‌لباب، ‌أعين‌ترتدُ‌عن‌بابعٍ

‌نَسألُيا ‌أينَ‌المَغارة؟:‌أعْينسٌ
وءِ‌لبابعٍ‌ ‌أحْمَر‌الضَّ ‌واىتدينا‌بسراجعٍ

‌:حُفِرتء‌في‌عبارة
‌جَنَّةُ‌الأرْضِ‌حيث‌لاحيةسٌ‌تُغوِي،"

‌يرمِي‌بالحجارةِ‌ ‌ولاديانسٌ
‌ىاىنا‌الورود‌بلب‌شوكعٍ‌

‌طيارة‌ ‌1...ىنا‌العُريُّ
إنّ‌الرموز‌في‌شعر‌خميل‌حاوي‌كثيرة‌تنوعت‌بين‌مسيحية‌إسلبمية‌وحتى‌ييودية‌وىذا‌

‌عمى‌اتساع‌ثقافتو‌وعمق‌تفكيره ‌ففنما‌يدلُّ ‌.‌إن‌دلَّ
ز الرمز الأطالوز:زثحنيح

الرمز‌الأسطوري‌من‌الرموز‌التي‌لجأ‌إلييا‌خميل‌حاوي‌ليعبّر‌بيا‌عن‌تجربتو‌الشّعرية‌
حيث‌يستيل‌خميل‌تجربة‌البعث‌والنيوض‌والتعبير‌عن‌الاندفاع‌الحيوي‌)وعن‌رؤيتو‌لمعالم،‌

أو‌الاندفاع‌الخلبق‌كما‌قال‌بو‌نيتشو‌وبرغسون‌وعبر‌معاناة‌شعرية‌تحسست‌منابت‌
‌.2(الخصب‌وعروقو‌ودماءه‌التي‌انتصرت‌عمى‌الجميد‌وىو‌رمز‌الموت‌المميت

يستحضر‌لنا‌الشاعر‌أسطورة‌تموز‌رمز‌الخصب‌والنماء‌"‌بعد‌الجميد"ففي‌قصيدة‌
كان‌الناس‌عمى‌اعتقاد‌بأنّ‌تموز‌يموت‌كل‌سنة‌‌)ليعبّر‌بو‌عن‌رغبة‌في‌الانبعاث،‌حيث‌

وينتقل‌إلى‌العالم‌السفمي‌وتتابعو‌عشتروت‌إلى‌ىذا‌العالم‌المظمم‌حتى‌تنقذه،‌في‌غضون‌
ذلك‌يتوقف‌التناسل‌عند‌الإنسان‌والحيوان‌وتتحول‌الأرض‌إلى‌بوار‌تخمو‌من‌العشب،‌

                                                           
 .122-121خميل‌حاوي،‌الأعمال‌الكاممة،‌ص‌1
‌.‌88إيميا‌حاوي،‌خميل‌حاوي‌في‌مختارات‌من‌شعره‌ونثره،‌ص2
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،‌وىي‌آلية‌عوقبت‌فأنزلت‌إلى‌1(لأنَّالحياة‌وعممية‌الإخصاب‌تتوقف‌عمى‌وجود‌ىذه‌الآلية
الأرض‌حيث‌تمضي‌ستة‌أشير‌في‌العالم‌السفمي‌وىنا‌تحيى‌الأرض‌والزرع‌وترفع‌ستة‌

‌:أشير‌يعم‌فييا‌القحط‌يقول‌الشاعر
‌ ‌يا‌إلوَ‌الخِصبِ،‌يا‌بعلبلاً‌يفضُّ

‌التُّربةَ‌العاقرَ‌
‌ياشمسَ‌الحصيدِ‌

‌يا‌إليالاً‌ينفضُ‌القبرْ‌
‌ويافاصحالاً‌مجيد

‌.‌2أنت‌يا‌تموزُ‌شمسُ‌الحصيد
والشاعر‌حينما‌ذكر‌تموز‌رمز‌لمخصب‌والنماء‌إنّما‌كان‌يعبر‌بو‌عن‌العالم‌العربي‌
وتجربتو‌في‌البعث،‌فكما‌يعم‌الخصب‌والحياة‌بوجود‌تموز‌ففنّ‌العالم‌العربي‌يحيا‌بتجربة‌
‌.البعث‌العربي‌وىو‌ىنا‌يتحد‌ويستنجد‌بتموز‌لما‌لو‌من‌دلالات‌إيجابية‌في‌الحضارة‌العربية

نجد‌ذكرا‌لأسطورة‌العربية‌أسطورة‌العنقاء‌وىي‌‌‌‌‌‌-‌بعد‌الجميد–وفي‌نفس‌القصيدة‌
وىي‌لطائر‌خرافي‌يموت‌ويمتيب‌رماده‌فيعود‌إلى‌الحياة‌،‌فتغدوا‌النار‌سبيلب‌إلى‌الحياة‌‌)

بعد‌الموت‌لأن‌العودة‌إلى‌الحياة‌لا‌تتم‌بدون‌ألم‌وبدون‌اكتواء‌بالميب،‌ويعني‌الشاعر‌بذلك‌
نّ‌الخلبص‌من‌الجمود‌والعجز‌لا‌ أنّ‌تحقيق‌النيضة‌نضال‌شاق‌لا‌يطال‌إلا‌بالتضحية،‌وا 

‌.3(يتم‌إلا‌بعبور‌الموت‌وتخطيو‌إلى‌الانبعاث
‌:وفي‌ىذا‌يقول‌الشاعر

‌لا‌يُحْيِي‌عروقَ‌الميِّتينا
‌غير‌نارر‌تمدُ‌العنقاءَ،‌نار

                                                           
‌.65،‌ص19‌،2012عمي‌بشيري‌وآخرون،‌الصورة‌الإشارية‌لمموت‌عند‌خميل‌حاوي،‌مجمة‌العموم‌الإنسانية‌الدولية،‌العدد‌1
‌.88خميل‌حاوي،‌الأعمال‌الكاممة،‌ص2
‌.43م‌،‌ص1‌،1983ريتا‌عوض،‌خميل‌حاوي،‌المؤسسة‌العربية‌لمدراسات‌والنشر،‌بيروت،‌ط3
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‌تتغذى‌من‌رمادِالموتؤ‌فينا
‌في‌القرارِ،

‌1فمْنُعانِ‌من‌جحيمِ‌النَّار
عن‌رغبة‌جامحة‌في‌الانبعاث‌-‌بعد‌الجميد–فقد‌عبر‌الشاعر‌في‌ىذه‌القصيدة‌

والتحرر‌من‌التخمف،‌وقد‌صاغ‌رغبتو‌ىذه‌في‌قالب‌أسطوري‌يعد‌رمزا‌لمتجدد‌الانبعاث‌وفي‌
والذي‌ىو‌رمز‌لتقدم‌العموم‌"‌بروميثوس"موضع‌آخر‌نجد‌الشاعر‌قد‌أشار‌إلى‌أسطورة‌

والفنون‌في‌الأساطير‌أن‌بروميثوس‌ىو‌إلو‌يعشق‌البشر‌ولحبيميم‌قرر‌أن‌يعطي‌المعرفة‌
للئنسان‌وأن‌لا‌تبقى‌حكرا‌عمى‌الآلية‌،‌وليذا‌سرق‌شعمة‌من‌عند‌الإلو‌زيوس‌وىذا‌ما‌أشار‌

‌".عودة‌إلى‌سدوم"إليو‌خميل‌حاوي‌في‌قصيدتو‌
‌ولِيمَيتُ‌من‌ماتَ‌بالنَّار

‌حَمَمتِ‌النَّار‌لمفندقِ،‌لمبيتِ‌المخرَّب
‌فيو‌أطمارُ‌أبي‌عكازه

‌2يُضِيءُ‌البيتَخفاش‌مُذَىَّب
مع‌الممك‌شيريار‌حيث‌"‌شيرزاد"‌وفي‌نفس‌القصيدة‌يستحضر‌لنا‌الشاعر‌أسطورة‌

يروى‌أن‌الأخير‌كان‌ممكا‌أصيب‌بعد‌تعرض‌لخيانة‌زوجتو‌لو‌فأخذ‌يقتل‌كل‌من‌يتزوجيا‌
في‌صبيحة‌اليوم‌التالي،‌إلا‌شيرزاد‌فقط‌التي‌نجت‌من‌قتمو‌حيث‌أخذت‌تروي‌لو‌كل‌يوم‌
قصة‌لا‌تكمميا‌حتى‌بمغ‌عدد‌ما‌حكت‌لو‌ألف‌قصة‌وقصة‌وشفي‌الأمير‌خلبليا‌وأصبحت‌

‌:أميرتو‌حيث‌يقول‌خميل‌حاوي‌في‌ىذا
‌خاتمسٌ‌منْ‌شيرزادَ‌
‌3فيك‌يا‌نيرُ‌الرَّمادِ‌

                                                           
 .91خميل‌حاوي،‌الأعمال‌الكاممة،‌ص1
‌.119خميل‌حاوي،‌الرعد‌الجريح،‌ص2
3
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‌الشاعر‌ىنا‌قد‌جمع‌بين‌النير‌والذي‌ىو‌رمز‌لمحياة‌وبين‌الرماد‌والذي‌ىو‌رمز‌ إنَّ
رمزا‌لمذكاء‌والصبر‌ولمشفاء‌فكما‌شفي‌"‌شيرزاد"لمفناء‌ومن‌خلبل‌ىذا‌الجمع‌استحضر‌لنا‌

الممك‌شيريار‌من‌مرضو‌بسبب‌شيرزاد‌ففنّ‌العالم‌العربي‌والذي‌ىو‌في‌نظر‌الشاعر‌نير‌
‌.من‌الرماد‌ىو‌بدوره‌سوف‌يشفى‌ولكن‌بحيمة‌تشبو‌حيمة‌شيرزاد

أمّا‌بخصوص‌أسطورة‌السندباد‌فيي‌من‌التراث‌الشعبي‌وقد‌ذكرىا‌الشاعر‌في‌قصيدة‌
،‌وىي‌لشخصية‌"والسندباد‌في‌رحمتو‌الثامنة"‌وجوه‌السندباد"وفي‌قصيدة‌"‌البحار‌والدرويش"

فالسندباد‌حين‌ارتحل‌في‌التيو‌والغيب،‌‌)أسطورية‌طوفت‌في‌البمدان‌ولم‌تعرف‌استقرار‌
حمل‌معو‌داره،‌أي‌ذاتو‌القديمة،‌وكان‌يطمئن‌إلييا،‌لكنو‌ماعتم‌أن‌انزعج‌عنيا‌القمق‌

الوجودي،‌والأسطورة‌تقول‌أن‌السندباد‌كان‌يخمد‌إلى‌الرّاحة‌زمنا‌في‌بغداد‌ثم‌يعتريو‌الشوق‌
‌.1(اليالعالأضلبع‌لمعوالم‌الغاربة‌وكان‌قد‌ارتحل‌رحلبت‌سبعة‌في‌الكون‌والطبيعة‌والبحر

‌".السندباد‌في‌رحمتو‌الثامنة"وفي‌ذلك‌خميل‌حاوي‌في‌قصيدة‌
‌داري‌التي‌أبْحَرتْ‌غَرَّبتْ‌معي،

‌وكُنْت‌خيرَ‌دارعٍ‌
‌في‌دوخة‌البحارِ‌

يارِ‌ ‌وغربة‌الدِّ
‌والميلُ‌في‌المدينة

‌تَمضِي‌صحراؤهُ‌الحزينةَ‌
‌وغرفتي‌يَنْمو‌عمى‌عتبتيَا‌الغُبار

‌فأبتغي‌الفِرارَ‌
‌خَفِيعٍّ‌ ‌أمْضِي‌عمى‌ضوءعٍ

‌لا‌أعِي‌يقينوُ‌
‌فتزىر‌السكينةَ‌

                                                           
 .52إيميا‌حاوي،‌خميل‌حاوي‌في‌مختارات‌من‌شعره‌ونثره،‌ص1
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‌1وأرْتَمِي‌والميلُ‌في‌القِطار

رمز‌التيو‌والحيرة‌وعدم‌الاستقرار‌إنما‌كان‌"‌السندباد"فحينما‌وظف‌خميل‌حاوي‌أسطورة‌
يعبر‌عن‌حالو‌وعن‌شخصيتو‌‌التي‌تشعر‌بالقمق‌تجاه‌ما‌يجري‌حولو‌ويحاول‌أن‌يكون‌

‌.ضمير‌أمتو‌وعصره
والتي‌وردت‌فييا‌شخصية‌السندباد‌نرى‌تجاوبا‌بين‌"‌البحار‌والدرويش"‌وفي‌قصيدة‌

شخصية‌السندباد‌وأودسيوس‌فمن‌المشيور‌عن‌أودسيوس‌أنو‌حينما‌ظل‌في‌البحر‌لم‌تيأس‌
زوجتو‌من‌عودتو،‌بل‌ظمت‌منتظرة‌لو،‌واشتيرت‌بذكائيا‌في‌رد‌الخطاب‌الكثيرين‌الذين‌

إذ‌كانت‌تتعمل‌ليم‌بأنيا‌يجب‌أن‌تتم‌أولا‌عمل‌كفن‌لولد‌أدسيوس،‌ولكنيا‌)يأتون‌لخطبتيا‌
‌:‌يقول2(كانت‌تنقض‌ليلب‌ما‌تنسجو‌نيارا

‌بعدَ‌أنْ‌عانَى‌دوارَ‌البحرِ،
‌والضوءِالمُداجَى‌عبرَعتماتِ‌الطريق

‌عن‌المجيولِ، ‌ومَدَى‌المَجْيُولِ‌ينْشقُّ
‌محيقعٍ‌ ‌عن‌موتعٍ

‌.3ينشرُ‌الأكْفانَ‌زُرقلاًا‌لمغريق
ومن‌الأساطير‌التي‌نجدىا‌عند‌خميل‌وىي‌من‌تراثنا‌الشعبي‌نجد‌أسطورة‌الغول‌وىو‌
رمزلمخوف‌ولموحشة‌وأسطورة‌الغول‌ىي‌لوحش‌خيالي‌يتغول‌ويتخفى‌وىو‌عملبق‌مخيف‌

‌:وقد‌ورد‌في‌الكثير‌من‌حكاياتنا‌الشعبية
‌ذلك‌الغولُ‌المُعانِي

‌منْ‌مَواليدِ‌الثَّواني ‌ما‌أراهُ‌غير‌طفلعٍ
‌شَمْطاءَ‌منْ‌أعصابوِ‌ ‌ويدسٌ

‌أكفانلاًا‌لو‌والموتُ‌دانِي ‌1تَنْسلُّ
                                                           

‌.227خميل‌حاوي،‌الأعمال‌الكاممة،‌ص1
‌.91م‌،ص1987محمد‌غنيمي‌ىلبل،‌النقد‌الأدبي‌الحديث،‌دار‌العودة‌بيروت‌،‌د‌ط‌،2
‌.9خميل‌حاوي،‌المصدر‌السابق‌،‌ص3
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نجد‌إشارة‌إلى‌أسطورة‌فاوست‌‌رمز‌التضحية‌من‌أجل‌"‌البحار‌والدرويش"وفي‌قصيدة‌
المعرفة‌حيث‌باع‌نفسو‌لمشيطان‌في‌سبيل‌الوصول‌إلى‌المعرفة،‌وقد‌استحضر‌روح‌

لطمبتو‌وحينما‌أتى‌ىذا‌الأخير‌ليأخذ‌روحو‌حاول‌فاوست‌عبثا‌أن‌يتفادى‌ذلك‌"‌ميفستوفيمس"
من‌العمم‌في‌ىذا‌العصر‌فأبحر‌إلى‌الشرق‌العريق‌باحثا‌عن‌)فقتمو‌وانتيى‌بالشاعر‌اليأس‌
‌.2(المعرفة‌فمما‌رأى‌حالو‌كفر‌بو

‌:قائلب
‌خمِّني‌أمْضِي‌إلى‌ما‌لسْتُ‌أدْرِي‌

‌لن‌تغاويني‌الموانِيالنَّائياتُ‌
‌مُحْمَى ‌بَعْضُيا‌طينسٌ
‌مواتسٌ‌ ‌بَعْضُيا‌طينسٌ

ين‌المواتِ‌ ‌في‌الطِّ ‌آهعٍ‌متُّ
‌خمِّني‌لمبحْرِ‌لمرِّيحِ،‌لموتعٍ‌
‌يَنْشرُ‌الأكفانَ‌زرقلاًا‌لمغريقِ‌

‌مبحرالاً‌ماتتْ‌بعينيوِ‌مناراتُ‌الطَّريقِ‌
‌3ماتَ‌ذلك‌الضوءُ‌في‌عيْنيوِ‌ماتَ‌

ورأى‌فييا‌المعادل‌)إنّ‌الشاعر‌ىنا‌يسقط‌ذاتو‌عمى‌الشخصيات‌التي‌استحضرىا‌
الموضوعي‌لتجربتو‌الذاتية‌لقد‌رأى‌أن‌الشرق‌والغرب‌بوضعيما‌الحالي‌عاجزان‌عن‌إعطاء‌

‌4(المعرفة‌الإنسانيةمعناىا‌الحقيقي
رمزا‌لإيمان‌"‌الخفّاش‌المذىب"وفي‌معرض‌انتقاده‌لوضعو‌الذي‌يعيش‌فيو‌وظف‌

‌:عجوز‌كريو،‌ومع‌ذلك‌الناس‌لتفاىتيم‌ينتفعون‌بضوئو‌المزيف‌يقول
                                                                                                                                                                                     

 .9خميل‌حاوي،‌الأعمال‌الكاممة‌ص1
‌.09إيميا‌حاوي،‌خميل‌حاوي،‌في‌مختارات‌من‌شعره‌ونثره،‌ص2
‌.19-18خميل‌حاوي،‌المصدر‌السابق،‌ص3
‌.490نسيب‌نشاوي،‌المدارس‌الأدبية‌في‌الشعر‌العربي‌المعاصر،‌ص4
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‌أنْجَزَ‌العُمرُ‌مشمولالاً‌مُدْمَى
ميب؟ ىا‌عِبءُ‌الصَّ ‌ىَدَّ ‌في‌دروبعٍ

‌1دونَ‌جدْوى،‌دونَ‌إيمانعٍ‌

ز الرمز اطبيشف:زثحاثح
إنّ‌المتتبع‌لأشعار‌خميل‌حاوي‌يجدىا‌مميئة‌بالرموز‌الطبيعية‌فقد‌ذكر‌الريح‌والنار‌

‌:والبحر‌والأرض‌وكميا‌رموز‌ليا‌دلالات‌كثيرة‌ومتنوعة‌في‌شعره‌يقول
‌ألَا‌تراني‌غير‌تِمْساحعٍ‌
‌تراني‌شجرةلاً‌مسمومةلاً‌

‌صمتُ‌جحيمعٍ‌يغزلُ‌الجنونَ،
حزينسٌ‌ ‌؟2مُيَرج‌سٌ

وىو‌يتساءل‌عمى‌لسان‌الإنسان‌العربي‌ما‌وجو‌الشبو‌بين‌الإنسان‌والتمساح،‌كما‌يعد‌
الريح‌من‌أىم‌الرموز‌الطبيعية‌التي‌استمدىا‌الشاعر‌بجميع‌دلالاتو‌الإيجابية‌والسمبية‌ولعل‌

‌:يقول"‌الناي‌والريح"أىم‌دليل‌عمى‌ذلك‌ما‌نجده‌في‌ديوانو‌
‌لمفولاذِ‌ ‌لمرِّيحُ‌جوعسٌ‌مباردسٌ

‌تمسحُ‌ما‌تحجزُ‌
‌عتيقةعٍ‌ ‌من‌سياجاتعٍ
‌ويعودُ‌ما‌كُنْتُ‌عميوِ‌

مراءُ‌في‌بدءِ‌الخميقةِ‌ ‌التُّربة‌السَّ
‌بِكرلاًا‌لأولِ‌مرةعٍ‌تَشْتَيي‌

‌بحضن‌الشمسِ،‌ليل‌رعدِ‌
‌3بوجْيِيا‌وتستَمري‌بورقِو

                                                           
‌.58خميل‌حاوي،‌الأعمال‌الكاممة‌ص1
‌.162المصدر‌نفسو،‌ص2
‌.180،‌صالمصدر‌نفسو3
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رمزا‌لقوة‌الثورة‌ورمزا‌لمتمرد‌ولرفض‌الظمم‌والتعسف‌والملبحظ‌"‌الريح"وقد‌جعل‌الشاعر
وىو‌دليل‌عمى‌الأصالة‌والارتباط‌بالعادات‌وكل‌ما‌يمد‌إلى‌"‌الناي"أن‌الشاعر‌قد‌قرن‌بين‌

والتي‌ىي‌رمز‌لمثورة‌ليبين‌أن‌الثورة‌التي‌يريدىا‌ثورة‌"‌الريح"الحضارة‌العربية‌بصمة‌وبين‌
فتحرر‌دلالة‌الريح‌‌)تعيد‌للؤمة‌العربية‌أصالتيا،‌فالشاعر‌يمجأ‌إلى‌الريح‌ويتوحد‌معيا

-المعجمية،‌وتطمق‌دلالتيا‌السيميولوجية‌سابحة‌في‌فضاء‌النص‌باعتبار‌الرمز
Sygmplole‌-دليلب‌يحيل‌عمى‌الموضوع،‌فالريح‌رمز‌لفعل‌التخطي‌والتجاوز‌والتغيير‌

بتداعيات‌الموروث‌الديني‌ليمنح‌-‌الريح–تغير‌أرض‌الشعر‌والإبداع‌والفكر،‌تتمبس‌إذن‌
‌.1(الرمز‌القدرة‌عمى‌التعبير‌عمى‌دلالات‌تغير‌الثورة

والشاعر‌يجعل‌الفولاذ‌مباردا‌وليس‌مبردا‌واحدا‌موحيا‌بكثرة‌ىذه‌الريح‌كما‌تدل‌عمى‌الحدة‌
ضافتيا‌إلى‌كممة‌فولاذ‌توحي‌بالقوة‌والعنفوان‌وىذا‌المعنى‌نجده‌في‌قولو‌تعالى  :وا 

وَمَ‌ۖ  لَقَدْأَرْسَمْنَارُسُمَنَابِالْبَيِّنَاتِوَأَنزَلْنَامَعَيُمُالْكِتَابَوَالْمِيزَانَمِيَقُومَالنَّاسُبِالْقِسْطِ‌) شَدِيدسٌ وَأَنزَلْنَاالْحَدِيدَفِييِبَأْسسٌ
‌25الآية:الحديد.((‌25)إِنَّالمَّيَقَوِييٌّعَزِيزسٌ‌ۚ  نَافِعُمِمنَّاسِوَلِيَعْمَمَالمَّيُمَنيَنصُرُىُوَرُسُمَيُبِالْغَيْبِ‌

‌سرعان‌ما‌ينتيي‌بانتصار‌الثورة-‌الريح–ىذا‌الصراع‌بين‌عوامل‌التخمف‌والثورة‌
‌:وىذا‌مانجده‌في‌قول‌خميل

‌وتَعودُ‌ماكنت‌عميو
‌التربةُ‌السمراءُ‌في‌بِدءِ‌الخميقةِ‌

‌:ويستعمل‌الريح‌كرمز‌لمغضب‌حيث‌يقول
‌بعد‌أن‌راوغو‌الريح‌رماه

‌2الريح‌لمشرق‌العريق

وىذه‌الرّيح‌تمحق‌المبدلين‌لمحقيقة‌من‌الشعراء‌ولا‌تعترف‌بأي‌حدودقد‌رسمت‌بين‌
‌:أبناء‌الوطن‌الواحد‌وىي‌معبئة‌برمزية‌الثورة‌المادية‌والفكرية‌التي‌يأمميا‌الشاعر‌حيث‌يقول

                                                           
‌37م،‌ص‌1‌،2007آمال‌منصور،‌أدونيس‌وبنية‌القصيدة‌القاصرة،‌عالم‌الكتب‌الحديثة،‌الأردن،‌ط1
‌.10خميل‌حاوي،‌الأعمال‌الكاممة،‌ص2
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‌وكمت‌ريح‌الرّملِ‌
‌تعجبُوُ‌بوحمةِ‌شاعر‌أو‌مزبمة

ياج ‌ىو‌السِّ
‌وطيوبْ‌

‌وعاجعٍ‌ ‌من‌عسلعٍ
‌في‌مراسم‌الرِّيحِ‌الغَضُوبِ‌

‌السياجات‌العتيقة‌في‌العقولِ‌ ‌مسَّ
‌1وفي‌الدُّروب

نجد‌الرّيح‌رمزا‌لقوى‌الشّر‌التي‌تربط‌بالوطن‌"‌السندباد‌في‌رحمتو‌الثامنة"وفي‌قصيدة‌
‌:والأمة‌العربية‌محاولتا‌الوقوف‌في‌وجو‌البعث‌العربي

‌خفَّت‌الرّياح‌السودُ‌يخفيو
‌وموج‌أسودَ‌يعمكو،

‌يرميو‌‌لمرّياحِ،
‌أغْمقتِ‌الغيبوبةُ‌البيضاءُ‌عيني

‌تركت‌الجسدَ‌المطحونَ‌
‌والمحزونَ‌بالجراح

‌2لمموجِ‌والرِّياح
ترمز‌كممة‌الريح‌إلى‌المآسي‌التي‌حمت‌"‌السندباد‌في‌رحمتو‌الثامنة"وفي‌نفس‌القصيدة‌

بين‌الوطن‌العربي‌ذلك‌أن‌الوطن‌العربي‌لم‌يخرج‌من‌محنة‌إلا‌حل‌في‌أخرى‌ولعل‌أىميا‌
‌:‌احتلبل‌فمسطين‌فكان‌الشاعر‌لسان‌أمتو‌حيث‌عبر‌عن‌ذلك‌بقولو

‌صُمِبَ‌بوجوِ‌الرِّيح‌والثموجِ‌
‌المحور‌اليادئُ‌والبرجُ‌الذي

                                                           
 .182خميل‌حاوي،‌الأعمال‌الكاممة،‌ص1
‌.243المصدر‌نفسو‌،‌ص2
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‌1يصمدُ‌في‌دوامةعٍ‌تبتمع‌البروجَ‌
والنار‌)"النار"ومن‌الرموز‌الطبيعية‌الأخرى‌و‌التي‌حفل‌بيا‌شعر‌خميل‌حاوي‌نجد‌

كانت‌عند‌الأساطير‌والعبادات‌القديمة،‌عنصر‌تطير‌وتطيير‌وىي‌نار‌حسية‌ونفسية‌تفد‌
‌2(من‌الخارج‌وتطمع‌من‌الدّاخل
‌مخمبُ‌ذوبُ‌سيفي

‌غاصَ‌في‌صمبِ‌الحجرِ‌
‌في‌كبدي‌معولُ‌نارعٍ‌ ‌3مخمبسٌ

ويذكر‌الصخر‌والصقيع‌وغيرىما‌من‌ىذه‌الرموز‌وفي‌شعره‌حنين‌عميق‌إلى‌نقاء‌
الماضي‌البدائي‌السحيق‌الذي‌رمز‌إليو‌تارة‌بالصخر‌وىو‌رمز‌لمصلببة‌والشدة‌وتارة‌بجزر‌

‌:الصقيع‌وىي‌رمز‌لميلبك‌والموت‌ومع‌ذلك‌فالشاعر‌يراه‌أفضل‌حالا‌من‌واقعو‌يقول
قِيعِ‌ اطِئ‌من‌جُزُرِ‌الصَّ ‌في‌الشَّ
ريعُ‌ ‌كُنْتُ‌فيما‌يرى‌المُبَنَّجُ‌الصَّ

‌بوارعٍ‌ ‌مالحعٍ ‌صحراءُ‌كِمْسعٍ
‌4تموجُ‌بالثَّمجِ‌وبالزَّىر‌وبالثِّمارِ‌

وقد‌جعميا‌الشاعر‌كرمز‌لمتشاؤم‌وىو‌ما‌يعبّر‌"‌البومة"ومن‌الرموز‌الطبيعية‌أيضا‌نجد‌
عن‌الواقع‌التعيس،‌حيث‌تخمى‌فيو‌العرب‌عن‌شرفيم‌وعرضيم‌لعدوىم‌ولعمو‌يقصد‌بالبومة‌

‌:إسرائيل،‌التي‌كانت‌شؤما‌حطّ‌في‌الوطن‌العربي‌يقول
ياد ‌في‌جَبلِ‌مِنْ‌كوابيسِ‌التَّخمي‌والسُّ

واد ‌حيثُ‌حَطَّت‌بومةسٌ‌خرساءَ‌تحتجزُ‌السَّ
مْعُ‌جمادسٌ‌ ل‌والدَّ دى‌والظِّ ‌الصَّ

                                                           
‌.263خميل‌حاوي،‌الأعمال‌الكاممة،‌ص1
 .20إيميا‌حاوي،‌خميل‌حاوي‌في‌مختارات‌من‌شعره‌ونثره،‌ص2
 .329خميل‌حاوي‌،المصدرالسابق،‌ص3
‌.244خميل‌حاوي‌،المصدرالسابق،‌ص4
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‌مَنِيعسٌ‌ ‌غضُّ ‌يتجمى‌فارسسٌ
ياع ات‌الحَزانَي‌والجِّ ‌يمْسحُ‌غصَّ ‌1فارسسٌ

ثم‌يذكر‌لنا‌مجموعة‌من‌الرموز‌المتعددة‌ولكنيا‌متقاربة‌في‌مدلوليا‌إلى‌حد‌كبير‌حيث‌
ذكر‌كل‌من‌البحار‌والصحراء‌والرّماد‌وىي‌ترمز‌إلى‌البعد‌،‌فالبعد‌المقصود‌ىنا‌ليس‌البعد‌

‌.الجغرافي‌وحسب‌بل‌حتى‌البعد‌النفسي
ز الرمز اتحلي ف:زل بشح

شارات‌تاريخية‌سواء‌لأشخاص‌ ‌المتتبع‌لشعر‌خميل،‌يجده‌يحمل‌بين‌طيَّاتو‌رموزا‌وا  إنَّ
‌.مثموا‌عصرىم‌وزمانيم‌واشتيروا‌فيو‌أو‌لحوادث‌وقعت‌في‌زمان‌ما

إنّ‌من‌بين‌أىم‌الرموز‌التاريخية‌التي‌وظفيا‌الشاعر‌واقعة‌دخول‌المغول‌عمى‌البلبد‌
العربية‌وسيطرتيم‌عمى‌بغداد‌وتدميرىا‌وتدمير‌حضارتيا‌وقد‌فعموا‌بالمسممين‌ما‌فعموا‌وسكنوا‌
بلبد‌المسممين‌فقد‌اجتاحت‌حوافر‌خيول‌المغول‌بغداد‌في‌آخر‌أيام‌الدولة‌العباسية‌وىذا‌كمو‌

‌:بعد‌ضعف‌المسممين‌يقول‌الشاعر
‌جاعت‌الأرض‌إلى‌شلبل‌أدغال

‌من‌الفرسان،‌فرسان‌المغول،
‌ىيكل‌يركع‌في‌النَّار

‌دخانا ‌تئن‌الكتب‌الصّفراء‌تنحلُّ
‌2في‌حذاءات‌الخُيول

وقد‌عبَّر‌عن‌دمع‌ليمى‌في‌حبّيا‌لجميل‌وفي‌حبِّو‌ليا‌حيث‌يروى‌عنو‌أن‌ىذا‌الأخيرقد‌
‌مخمصالاً‌ليا‌وقد‌جعل‌الشاعر‌ىذا‌ أحب‌ليمى‌ولم‌يتزوج‌في‌حياتو‌لأنو‌لم‌يحظى‌بيا‌واستمرَّ

‌:الرمز‌التاريخي‌كدليل‌عن‌وفائو‌تجاه‌وطنو‌وأمتو‌حيث‌يقول
‌أمسي‌فيك‌يا‌نير‌الرّمادِ‌ ‌وأمسي‌كلَّ

                                                           
 .31خميل‌حاوي،‌الرعد‌الجريح،‌ص1
 .336-335خميل‌حاوي،‌الأعمال‌الكاممة،‌ص2
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‌1صمواتي‌سفرُ‌أيوب‌وحبي‌دمعُ‌ليمى
وتمضي‌مشاعر‌الشاّعر‌المتألمة‌والمنتظرة‌لولادة‌الشخص‌الذي‌يعيد‌البعث‌العربي‌

ويعيد‌للؤمة‌أمجادىا‌وتاريخيا‌الحافل‌بالفتوحات‌والانتصارات‌مذكرا‌بمافعمو‌العرب‌المسممون‌
بأقوى‌إمبراطوريتين‌في‌ذاك‌الزمن‌وىما‌الفرس‌والرّوم‌وقد‌تغمب‌عمييم‌العرب‌الحفاة‌

‌:مجتمعين‌ومتفرقين‌يقول
‌ضربَ‌القَيْصرَ‌بالفُرسِ‌ ‌بدويُّ

‌حفاه ‌ناصريسٌ ‌وطفلسٌ
‌رضوا‌الوحش‌بروما‌سَحبُوا

‌الطُّغاةِ‌ ‌الأثْيابَ‌من‌فكِّ
‌ماذا ‌ربِّ
‌ماذا ‌ربِّ

‌2ىلْ‌تَعودُ‌المعجزاتُ‌

ز الرمز اصا فز:ز حرلأح
لقد‌وحد‌الشاعر‌ذاتو‌بما‌ىو‌حولو‌واستعمل‌‌في‌ذلك‌المغة‌الصوفية‌التي‌عبر‌عنيا‌

في‌ذكره‌لمحمقات‌التي‌يقوم‌بيا‌المتصوفة،‌من‌حمقات‌وحركات‌ومحاولة‌لمذوبان‌لمذات‌
‌":البحر‌والدرويش"بقصد‌التجرد‌عن‌الدنيا‌والزىد‌فييا‌يقول‌في‌قصيدة‌

راويشِ‌العُراةِ‌ ‌‌‌آهعٍ‌لو‌يُسْعفُو‌زُىْدُ‌الدَّ
كر"دَوَّخَتيُم‌ ‌"حمقاتُ‌الذِّ

‌فاجتازوا‌الحياة‌
‌حمقات ‌حمقاتعٍ

‌عتيق ‌حول‌درويشعٍ

                                                           
‌.119خميل‌حاوي،‌الرعد‌الجريح،‌ص1
 .128خميل‌حاوي،‌الأعمال‌الكاممة،‌ص2
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‌شَرْشَرَتْ‌رِجْلبهُ‌في‌الوَحْل‌وبَاتَ‌
‌ما‌تُنْضِجُو‌الأرْضُ‌المواتُ‌ ‌ساكنلاًا‌يمْتصُّ

‌في‌مطاوي‌جِمْدهِ‌ينْمو‌طُفَيلُ‌النَّباتِ‌
شاخَ‌عمى‌الدَّىر‌ولبلببُ‌صَفِيق ‌طُحْمب‌سٌ

و‌لن‌يَسْتفِيق ‌عن‌حِسِّ ‌1غائبعٍ

‌الشاعر‌يعبر‌عن‌تمنيو‌لأن‌يكون‌درويشا‌منعزلا‌عما‌يجري‌حولو‌لا‌يبقى‌ليا‌إلا،‌ إنَّ
فالدرويش‌يمثل‌ىنا‌نواة‌)حتى‌يستريح‌من‌تعبو‌نتيجة‌الظمم‌والفساد‌الذي‌يراه‌ويشعر‌بو‌

‌.2(لذلك‌الكائن‌الانحلبلي‌المنقرض‌من‌الداخل‌لأن‌المادة‌لم‌تعد‌تغويو‌و‌تختمو
ز: الرمز ا حص:زلأحدلأح

إضافة‌إلى‌الرموز‌التي‌وظفيا‌الشاعر‌والتي‌سبق‌وأن‌أشرنا‌إلييا،‌نجد‌الشاعر‌قد‌
والتي‌شبيبو‌أبناء‌الأمة‌الذين‌"‌الخفاش‌العجوز"استقل‌برموز‌خاصة‌بو‌ومن‌ىذه‌الرموز‌

‌":الحبس"يولدون‌بو‌الصفة،‌وقد‌جعميا‌رمزا‌لمذل‌والعبودية‌يقول‌في‌
ا‌عجوزسٌ‌ ‌طِفْمُيُم‌يولدُ‌خُفاشلاً

‌أين‌من‌يُفْني‌ويُحيي‌ويُعيدُ‌
‌يتَولى‌خمقوُ‌طفلبلاً‌جديد
‌غسّمو‌بالزيت‌والكبريت‌

ديد ‌من‌نَتِنِ‌الصَّ
‌أين‌من‌يُفْني‌ويُحْيي‌ويعيد

‌يتولى‌خَمقَ‌فرخ‌النِّسر
‌3من‌نَسْلِ‌العبيد

                                                           
 .11خميل‌حاوي،‌الأعمال‌الكاممة،‌ص1
 .11إيميا‌حاوي،‌خميل‌حاوي‌،‌في‌مختارات‌من‌شعره‌ونثره،‌ص2
‌.136خميل‌حاوي،‌الأعمال‌الكاممة،‌ص3
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أن‌ينيض‌وقد‌"فمن‌خلبل‌ىذا‌الرمز‌نجد‌الشاعر‌يتساءل‌عن‌حال‌الوطن‌وكيف‌لو‌
لى‌متى‌يطول‌زمن‌القير‌والقحط؟‌وحتى‌ ولد‌أطفالو‌خفافيش‌في‌كيوف‌الجيل‌والعناكب؟‌وا 

‌.1"ما‌يظل‌الموتى‌يحكمون‌ويتحكمون‌بشعب‌كان‌ينبغي‌أن‌يكون‌حرا
رمزا‌لزمن‌النشاز‌"‌الطَّاحونة‌الحمراء"فقد‌جعل‌الشاعر‌"‌دعوى‌قديمة"أمَّا‌في‌قصيدة‌

‌:واللآتآلف‌فيو‌الذي‌يجمع‌الموت‌والحياة‌في‌إىاب‌واحد‌يقول
ةُ‌ ‌"الطَّاحونةِ‌الحَمْراءِ‌"ضجَّ

‌ضبابُ‌التِّبغِ‌والخمرةِ،‌والحُمَّى‌المئيمة
‌و‌جريمةعٍ‌ ‌غُصْتي‌الحرّة‌لفخذعٍ

‌وارتخاء‌الشفةِ‌السفمي‌عمى‌الشيوةِ‌
‌نينا‌الشيية"والرعب‌متى‌شدّت‌يدي‌

‌بلب‌ضوءعٍ‌ ‌وأنا‌ثوبسٌ
‌سوى‌البسمةُ‌في‌عيْنِي

‌تستعطي‌التحية
غْطِ‌ ‌ضُعْفُ‌أعصابي،‌ارتفاعُ‌الضَّ

‌والحمَّى‌المئيمة،
‌2غصتي‌الحرة‌عمى‌مرضعةِ‌الأمْسِ‌الرَّحيمة

جعل‌الشاعر‌حاوي‌ىذا‌العنوان‌رمزا‌"‌صبية‌مكتيمة"وفي‌موضع‌آخر‌وفي‌قصيدة‌
‌:لمعاناة‌الأطفال‌الذين‌يئنون‌تحت‌نار‌الحرب‌وجحيم‌الفقر‌والحرمان‌يقول

‌صِبيةسٌ‌مُكْتيِمة‌سٌ‌
‌تمارسُ‌المضاجعةَ‌
‌ولا‌تُبالي،‌ما‌جِعوُ‌
                                                           

‌.85م،‌ص2005،‌(لبنان)أنطونيوس‌بطرس،‌الأدب‌تعريفو،‌أنواعو،‌مذاىبو،‌المؤسسة‌الحديثة‌لمكتاب،‌طرابمس1
‌.31المصدر‌السابق،‌صخميل‌حاوي،2
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مُتَّصِمةعٍ‌ ‌في‌ظُممَةعٍ‌مُبْتمة‌عٍ
‌تَمْتدُ‌في‌جوفُ‌الميبِ‌

خَبِ‌ ‌تمتد‌في‌جوفِ‌الصَّ
‌1تمتد‌في‌جوفِ‌العَصبِ‌

‌ولمتعبير‌عن‌الشوق‌والحنين‌إلى‌الوطن‌الأم‌وعمى‌ىدوءىا‌وصفاء‌طبيعتيا
‌:رمزا‌لذلك‌يقول"‌العصفور"يجعل‌

لِعَبيرِ‌الأرْضِ‌ ‌بي‌حَنِين‌سٌ
بحِ،‌لمنْبعِ‌المُغنَّى ‌لمعُصْفورِ‌عنِ‌الصُّ

‌وصَبايا ‌لشَبابعٍ
مْس،‌من‌ثمجِ‌الجِبَالِ‌ ‌من‌كنوزِ‌الشَّ

‌لصغار‌يثرون‌المرج
لبلِ‌ ‌منْ‌زىوِ‌خُطَاىُمْ‌والظِّ
‌وراءَ‌ ‌نَسِيتْ‌أنَّ ‌في‌بيوتعٍ

ا‌وظِلبل ور‌مَرجلاً ‌2السُّ
ز
ز

زبنيةز اقصلدةز الّرمية:زلأحبشح
‌القصيدة‌الرمزية‌عند‌خميل‌حاوي‌تتبع‌طريقة‌ىندسية‌خاصة‌ ومنياج‌لو‌لغتو،‌"‌إنَّ

يحاءاتو،‌تتكاثف‌في‌ىذا‌المنياج‌المعاني،‌وتتداخل‌الرموز‌عن‌طريق‌ ورؤيتو‌ورموزه،‌وا 
عمى‌نحو‌مانمحظو‌"‌تجميع‌الصور‌ورفع‌صوت‌الجرس‌الموسيقي‌في‌أجزاء‌أثيرية‌سحرية

‌:التي‌يقول‌فييا"‌ضباب‌وبرق‌"في‌قصيدة‌
                                                           

‌137خميل‌حاوي،‌الأعمال‌الكاممة،‌ص1
 .137المصدر‌نفسو‌،‌ص2
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‌خَفِيِّ‌ ‌طالما‌أوغمتُ‌في‌بحرعٍ
‌لا‌يُدانِي

‌شَطَّو‌المرصُودَإيقاعُ‌الثَّواني،
‌ىولُ‌الموجِ‌ ‌حيث‌لا‌يشتدُّ

‌حيث‌يُمْحَي‌نجمسٌ‌وصبحسٌ‌ومَوانِي
‌مرعَى‌الغَنمِ‌ ‌حيث‌لا‌ينْشقُّ

‌عن‌وىجِ‌البُروقِ‌
‌غابةسٌ‌سوداءَ‌وأدغالالاً‌

‌يُدمِييا‌الحَريقُ‌
يبحرُ‌في‌البُحرانِ‌ ‌شبح‌سٌ

رابُ‌ ‌1يُغْويوِ‌السَّ
ففي‌ىذه‌القصيدة‌تتجمع‌الصور‌الفرعية‌وتتكاثف‌الرموز‌وتعمو‌الموسيقى‌حتى‌تصل‌

‌.بالقصيدة‌إلى‌بناء‌متكامل‌يعبر‌عن‌روح‌الشاعر‌القمقة‌من‌الوضع‌الذي‌يجري‌حوليا
‌:والجدير‌بالذكر‌أن‌القصيدة‌الرمزية‌في‌شعر‌خميل‌حاوي‌تشتمل‌عمى

 : لإيلحء -زأ
إذ‌لابد‌من‌)فالإيحاء‌من‌أىم‌ما‌يميز‌الرمز‌في‌الشعر‌عامة‌وعند‌خميل‌حاوي‌خاصة‌

الاعتراف‌بيذه‌الطاقات‌الموحية‌في‌التراكيب‌الفنية‌والشاعر‌يحرص‌عمى‌توفير‌الأجواء‌
يحاءاتيا‌القائمة‌وسط‌جرس‌الأصوات ،‌وقد‌2(الموسيقية‌التي‌تمنح‌الرموز‌دلالتيا‌البعيدة‌وا 

تصل‌بعض‌الصور‌الرمزية‌عنده‌إلى‌حد‌الغموض‌مما‌يعطييا‌دلالات‌إيحائية‌أكبر‌من‌
ز:تمك‌التي‌تكون‌أقل‌غموضا‌وأميل‌إلى‌الوضوح،‌ومن‌أمثمة‌ذلك‌نجده‌في‌قولو

‌"عودة‌إلى‌سدوم"ففي‌قصيدة‌

                                                           
‌.20-19خميل‌حاوي،‌الرعد‌الجريح،‌ص‌ص‌1
‌.491-490نسيب‌نشاوي،‌المدارس‌الأدبية‌في‌الشعر‌العربي‌المعاصر،‌ص‌2
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‌لسْتُ‌بوذيا‌بِحُبِّي
‌أطعمُ‌الطُّحمُبَ‌والقملَ‌شَراييني‌وقمبي،

‌فَمِيمَتُ‌منْ‌ماتَ‌بالنَّارِ‌
‌لنْ‌أبْكِيكَ‌يا‌نسلَ‌سدومِ‌...وبالطوفان

‌...لنْ‌تموت‌الأرضُ‌إنْ‌مُتُّم
‌قديمسٌ‌ ‌إليييٌّ ‌ليا‌بعلسٌ

‌طالما‌حنَّتْ‌إليو‌عبْر‌ليْلِ‌العُقْم
‌أنْثَى‌وآلية

يا‌البَعْلُ‌ورَوَّاىا ‌قضَّ
‌1فقضت‌بالرجال‌الآلية

والتي‌"‌جنية‌الشاطئ"وقد‌يصل‌الرمز‌الإيحائي‌بالغموض‌إلى‌ذروتو‌كما‌في‌قصيدة‌
‌:عبر‌فييا‌الشّاعر‌عن‌معانات‌حقيقية،‌يقول
‌...دُمِغَتْ‌فوقَ‌جبِينِي‌لعنةسٌ‌حَمْراءَ‌

‌كانَتْ‌من‌سِنينَ‌وما‌تزالُ‌
‌يَحْكونَ‌لي‌جَسدسٌ‌عَجيبسٌ‌

بالُ‌ ‌ترتد‌عنوُ‌النَّارُ‌ترتد‌الخناجرُ‌والنِّ
‌:يحكون‌

‌لي ‌أطْبُخُ‌في‌الكيفِ‌لحومَ‌أطفالعٍ
‌أصيدُ‌بيا‌الرِّجال ‌عينسٌ

‌وصدَى‌لَعِين
ميبُ‌ ‌يَطْرُدىا‌الصَّ ميبِ‌لَعلَّ ‌باسمِ‌الصَّ

غجريةسٌ‌) ‌(تفاحة‌سٌ
                                                           

 .124-123خميل‌حاوي،‌الأعمال‌الكاممة،‌ص‌1
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‌1(وصِبيةُ‌الوعْرِ‌الخَصِيبِ‌)
ولعل‌ىذا‌الغموض‌في‌القصيدة‌الرمزية‌يعود‌في‌الأساس‌إلى‌حشد‌مجموعة‌من‌
الرموز‌والتي‌تظير‌لموىمة‌الأولى‌أنو‌لا‌يوجد‌أي‌ترابط‌فيما‌بينيا،‌لكنو‌عندما‌ندقق‌في‌

الأمر‌يظير‌لنا‌حجم‌الترابط‌والذي‌يؤدي‌إلى‌دلالات‌إيحائية‌أعمق‌وأبعد،‌فقد‌جمع‌الشاعر‌
والرمز‌الطبيعي‌"‌المعنة‌الحمراء"بين‌الرمز‌الخاص‌والممثل‌في‌"‌جنية‌الشاطئ"في‌قصيدة‌
‌.‌رمز‌لمديانة‌المسيحية‌وعذابات‌المسيح‌عميو‌السلبم"‌الصميب"و"‌النار"والذي‌ىو‌

السندباد‌في‌"كما‌قد‌نجد‌القصيدة‌الرمزية‌ذات‌إيحاء‌لكنيا‌أميل‌إلى‌الوضوح‌كما‌في‌قصيدة‌
‌:يقول‌خميل‌حاوي‌واصفا‌المدينة‌العربية،‌برمزية‌أقرب‌لموضوح"‌رحمتو‌الثامنة

‌عَاينْتُ‌في‌مدينةعٍ‌
‌تحترفُ‌التَّمْويو‌والطَّيارةَ‌

مس ‌كيف‌اسْتَحالةْ‌سُمْرةُ‌الشَّ
‌وزىور‌العُمرِ‌والنَّضَارةِ‌
،‌وضِيقعٍ‌ ‌لِغُصةِ‌تشنجعٍ
‌...عبر‌وجوهعٍ‌سُمِخَتْ‌منْ‌

‌2سورىا‌العتيقِ‌
وبما‌أن‌التركيبة‌الفنية‌لقصيدة‌الرمز‌تقوم‌عمى‌الإيحاء‌بشقيو‌الواضح‌والأقل‌وضوحا،‌

‌فقد‌أصبحت‌ىذه‌الظاىرة‌الأدبية‌تلبحظ‌في‌القصيدة‌الواحدة
  اتلللزرنز اصيغز انلاية -زب

إنّ‌أىمّ‌ما‌يميز‌الشعر‌الحديث‌والمعاصر‌تحرره‌من‌الصيغ‌النحوية،‌وىذا‌بغرض‌
فميست‌ظاىرة‌الغموض‌والتعقيد‌البلبغي‌ناشئة‌عن‌كثافة‌العلبقات‌البيانية‌‌)تعميق‌الغموض

نما‌ىناك‌ظاىرة‌التحرر‌من‌الصيغ‌النحوية‌والتَّنصل‌من‌استخدام‌حروف‌ المعقدة‌فحسب،‌وا 

                                                           
‌.136خميل‌حاوي،‌الأعمال‌الكاممة‌،‌ص‌1
‌.238المصدر‌نفسو،‌ص2
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‌وىذا‌نتيجة‌التأثر‌بالمدرسة‌السريالية‌1(الجر،‌والعطف‌أو‌حتى‌الأفعال‌التي‌توضح‌الكلبم
وأخذت‌ىذه‌الظاىرة‌تشيع‌في‌الشعر‌العربي‌الحديث‌بأثر‌من‌الاستجابة‌لبعض‌)والرمزية‌

المفاىيم‌الرمزية‌والسريالية‌،‌فالمذىب‌السريالي‌يضحي‌بالحياة‌الواعية‌وواقعيا‌لأنو‌يزعم‌أن‌
ز:‌‌يقول2(فوق‌ىذا‌الواقع‌أو‌خمفو‌ىناك‌واقع‌آخر،‌أقوى‌فاعمية‌وأعظم‌اتساعا

‌يا‌باغيا‌القصر‌
‌والأنْثى‌بغيُّ‌

‌كان‌ساقي‌صُولَجَانلاًا‌بارعالاً‌
‌ورعَايا ‌يمْيُو‌بتَاجعٍ
‌كان‌قمْبِي‌شجرةلاً‌

‌تورِقُ‌أضفارالاً،‌نيوبسٌ‌
‌لو‌يَيْطِلُ‌ظلبلاً‌وطيوب ‌عبثا‌أشْتَقُّ

‌عَمَّني‌أصفو‌وأحنو،
،‌وحدي ‌أمحي‌في‌الحبِّ

‌كنتُ‌وحدي
‌أحْتمِي‌من‌لسْعةِ‌الوحشةِ‌

‌3في‌صيوةِ‌مَجْدي
ويبدو‌جميا‌غياب‌الربط‌في‌جممة‌كان‌قمبي‌شجرة‌تورق‌أضفارالاً،‌نيوب‌ففسناد‌الشجرة‌
إلى‌القمب‌يعد‌انتياكا،‌والأصح‌أن‌يقول‌كان‌قمبي‌مثل‌الشجرة‌تورق‌أضفارا،‌ونجده‌أيضا‌

‌.‌والأصح‌أن‌يقول‌تحولت‌إلى‌صنوج4"تحولت‌صنوج"يقول
ز: لا ترحلزعخىزأغل ضزجدلدة-زج

                                                           
 .491نسيب‌نشاوي،‌المدارس‌الأدبية‌في‌الشعر‌العربي‌المعاصر،‌ص1
‌.17عايدي‌جمعة،‌شعر‌خميل‌حاوي‌دراسة‌فنية،‌ص2
 .151خميل‌حاوي،‌من‌جحيم‌الكوميديا،‌ص3
‌.163خميل‌حاوي،‌الأعمال‌الكاممة،‌ص4
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نما‌ىي‌ والمقصود‌بالأغراض‌الجديدة‌تمك‌المعاناة‌التي‌لا‌يحس‌بيا‌عامة‌الناس‌وا 
المعاناة‌الجديدة‌التي‌يحس‌بيا‌كبار‌المثقفين‌بعد‌أن‌يتم‌ليم‌الإطلبع‌عمى‌دقائق‌)تمك

الحضارة‌الحديثة‌والقديمة‌وما‌يكابده‌الإنسان‌المعاصر‌من‌تحطم‌أمام‌النزعة‌المادية‌التي‌
،‌ففي‌شعرخميل‌تنصير‌الذات‌1(بدأت‌تجتاح‌الشرق‌بعد‌أن‌كانت‌مقصورة‌عمى‌الغرب

فالخميل‌يتوسل‌التجربة‌المسيحية‌والصوفية‌في‌فحص‌الضمير،‌والتمّوت‌عن‌‌)والوجود‌
الذات‌السمفية‌الفاشمة‌وعن‌الخطايا‌التي‌تكون‌حاجبا‌في‌النفس‌وستورا‌بينيا‌وبين‌ذاتيا‌التي‌

‌":السندباد‌في‌رحمتو‌الثامنة"‌يقول‌في‌2(تكمن‌في‌الحقيقة
‌دارِي‌التي‌أبْحَرتْ‌مَعِي

‌وكُنْتِ‌خيرَ‌دارعٍ‌
‌في‌دوخةِ‌البِحَار

يارِ‌ ‌وغربةِ‌الدِّ
‌والميلُ‌في‌المدينةِ‌

ني‌صحراؤهُ‌الحَزينةَ‌ ‌تَمْتصُّ
‌وغُرفتِي‌يَنْمو‌عمى‌عَتَبتِيا‌الغُبار

‌فأبتغِي‌الفرار
‌خفيعٍ‌ ‌أمْضي‌عمى‌ضوءعٍ

‌لا‌أعي‌يقينوُ‌
‌فتزىرُ‌السكينةَ‌

‌3وأرتمي‌والميلُ‌في‌القطارِ‌

                                                           
 .492نسيب‌نشاوي،‌المدارس‌الأدبية‌في‌الشعر‌العربي‌المعاصر،‌ص1
 .50إيميا‌حاوي،‌خيل‌حاوي‌في‌مختارات‌من‌شعره‌ونثره،‌ص2
‌.228خميل‌حاوي،‌المصدر‌السابق،‌ص3
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 :الخاتمة
يتَّضح ممَّا سبق أنَّ الرمز في الشعر يتَّخذ أشكالا مختلفة فيناك الرمز الديني و ىناك 
الرمز التاريخي والأسطوري و الصوفي و كذا الخاص، حيث يتخذ الشعراء من ىذه الرموز 

 .وسيلة يعبرون من خلاليا عن أحاسيسيم و مشاعرىم
و لعلَّ الشيء المميز للشعر الرمزي و الذي جذب إليو الشعراء ىو احتوائو على 

 :جماليات تمثلت في
 .الإيحاء الدلالي -

 .اتجاىو نحو الرؤيا في التعبير و ما تمنحو من قدرة عن التعبير -

 .الإيحاء اللفظي -

 :و ما تتصفبو المدرسة الرمزية في الشعر العربي الحديث اتجاىيا نحو

 .الوحدة العضوية للقصيدة -

 .اعتمادىا على حدس القارر  -

 .الرمز ىو أداة للتعبير -

 وقد تضاربت أراء الباحثين والنقاد حول ظاىرة الرمز وبدايتيا في الشعر العربي  
فمنيم من اعتقد أن ىذه الظاىرة ليا جذور في الشعر العربي القديم ، وعلى النقيض من ذلك 

 . ذىب البعض الاخر الى اعتبارىا ظاىرة وليدة العصر وىذا استجابة للمتغيرات 
ىذا ويعد خليل حاوي من أبرز رموز ىذا الاتجاه الذي عبر من خلالو عن تجربتو 

الشعرية، و قد استعمل خليل حاوي الرمز بمختلف أنواعو، فأخذ من الديانات السماوية رموزه 
ليعبر بيا عن إحاطة تارة و رغبة في البعث تارة أخرى كما نيل من الأساطير اليونانية و 

الإغريقية و العربي لعل أىميا أسطورة تموز العنقاء إضافة الرمز الصوفي، كما استق خليل 
 .حاوي بعض الرموز الخاصة بو و التي لا يفسرىا إلا سياق كلامو

 .و قد اعتمد خليل حاوي في رموزه الشعرية بنية خاصة اتسمت بيا قصيدتو الرمزية
و مجمل ما يمكن أن نقولو أن تجربة خليل حاوي الشعرية ىي تجربة بعثية صاغيا 

 .في قالب رمزي مليء بالإيحاءات
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:  الملخص

ظيار أىــــمية الرمز إلى إعند خليل حاوي تيدف " بالرمز"الدراسة المعنونة 
والمعاني في تجربة الشاعر المقدمة التي تعالج القضايا السياسيـــــــــــــة المعاصرة 
المختلفة وىي  تأخذ الرمز كمعايير في الأدب العربــــــــي واستنادا إلى الظروف 

الاجتماعية والثقافية والسياسية التي سمحت لشاعرنا أن يؤمن بيذه الفلسفة لبناء 
. رؤيتو الفكرية والفنية

كان من الضــــــروري "خليل حاوي "وبيدف معرفة أبعاد التجربة الرمزية للشاعر 
تحليل أنواع كثيرة من الرموز التي بيا نستطيع القول أن الرمز لو مكانة في الأدب 

 .العربي خاصة عند خليل الحاوي 

كما كان من والمنيج الوصفي وقد اعتمدت ىذه الدراسة علىالمنيج التحليلي 
الضروري استشارة مجموعة من المراجع والمصادر من أجل معالجة ىذا الموضــــــــــــوع 

. الذي فكرتو العامة جيل عربي جديد مقاوم 
 

Résumé 
 

 

L’ étude intitulé « le symbole» chez Khalil Hawivise à démontrer 

l’importance du symbole et les significations dans l’expererience du 

poète pourvu 

qu’elle traité les problématiquespolitiques contemporaines differenteselle 

prend le symbolecomme critères du style comme dans la littérature arabe 

ancienne  

En se basant sur les circonstances sociologique,culturelles et 

politiques qui ont permisa notre poète de croire en ce courant de pensée 

philosophique ,pour bâtir sa visionintellectuelle et artistique. 

Dans l’objectif de savoir les demensions de l’expérience syinpolique 

chez le poète« Khalil Hawi» il a été nécessaire d’analyser les différents 

types du symbole qu’on peut dire:symbole qui a sa place dans la 

littérature arabeSurtout quand Khalil Hawi. comme il a été nécessaire de 

consulter un ensemble de référenceset ouvrage pour mettre le sujet,Dans 

lequel l'idée.Nouvelle générationarabe résistant. 

 


