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 شكر وعرفان
 

 لله شكري حين ترتفع الأكف إلى السماء فيسجد القمب الشفيق بك        

 .      أرتجي من كل خير وردة رب عظيم قادر ولطيف

 إلى قادة الفكر وأمناء الأمة من ٌحتذى بهم فً عتمة الدرب -

 :فٌضٌئون الحٌاة عزا وكرامة لمثلهم ٌكون الشكر والتقدٌر -

       "محمد زعٌتري    "فكل الشكر للأستاذ الفاضل المشرف -

 "عمر علٌوي " كذلك الشكر الجزٌل للأستاذ الفاضل 

 كل الشكر لمن زودنا بنص المسرحٌة بعد عناء البحث علٌها -

 .جزاها الله كل خٌر" سارة طمٌن " الأستاذة 

 " إدرٌس بوشٌبة" كل الشكر والاحترام للزمٌل والأستاذ  -

 .على مده ٌد العون والمساعدة

 إلى كل من ساهم فً إنجاز هذا البحث من  قرٌب أو بعٌد

 

                                   ـــ جهاد بوكراع 

                                ـــ حنان كشٌدة 

     

                                                    

 



 الإهـــــداء
أهدي ثمرة عممي إلى سندي في     

 الحياة زوجي ــ حفظه الله ــــ 
لى فمذات كبدي، بمقيس، شهد، جنه،  وا 

 .لقمان

  
                                 

 حنان كشيدة           



 

 

  

 الإهـــــداء
ووعْ   َ لاَّ  َ  بُّ َ   وَقَضَى" من قال فٌهما تعالى إلى اابُ  إإِ لاَّ  تَععْ بُ بُ لٌاَّ  إإِ

نإِ  عٌْ سَاناً  وَ إِالعْوَولإَِ  زول ولعق ات عن  و نا  ط ٌقً، لى ولذي إ"إإِحعْ

لى غاٌة نٌل  إو كب ولصعاب س ٌلً وعلمنً معنى ولشموخ،

   ً ولعزٌز :ولم وم 

فلونت  ال فء  لى من كانت فً عتمة ول ه  شمس ص احً،إ

طه  من غٌمة تهطل ولحببُ ماءَ فتحٌا  ه  ك وس    ً لأن  

.ولكائنات وٌزه  قل ً لأمً   

خوتً ع  ون مح ة إلى كل  إلى عٌون  عت وقلوب  عت،إ

ف و   لى كل إتفٌض  أن ل مشاع  ولحب وولص ق ولأخوي 

س تً صغٌ و وك ٌ و    

وصح تهن عتز   فقتهن، لى كل  فٌقات    ً ومن إ   

ٌتسع ولمقام هنا لذك هم  لى كل ولذٌن  إ ، سمة نو ة، مال، 
 ... وجه شك ي وتق ٌ ي جمٌعا،

  

 

 جهاد بوكراع 



 

 مقدّمة
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 مقدمة 

الِحَاتِ مِن ذَكَرٍ أَوْ أُنثَىٰ وَىُوَ مُؤْمِنٌ " قال تعالى في كتابو العزيز الحكيم  وَمَن يَعْمَلْ مِنَ الصَّ
ئِكَ يَدْخُمُونَ الْجَنَّةَ وَلََ يُظْمَمُونَ نَقِيرًا    .(124النساء  )فَأُولَٰ

فَاسْتَجَابَ لَيُمْ رَبُّيُمْ أَنِّي لََ أُضِيعُ عَمَلَ عَامِلٍ مِّنكُم مِّن ذَكَرٍ أَوْ أُنثَىٰ، بَعْضُكُم مِّن بَعْضٍ، 
فَالَّذِينَ ىَاجَرُوا وَأُخْرِجُوا مِن دِيَارِىِمْ وَأُوذُوا فِي سَبِيمِي وَقَاتَمُوا وَقُتِمُوا لََُكَفِّرَنَّ عَنْيُمْ سَيِّئَاتِيِمْ 
آل  )وَلََُدْخِمَنَّيُمْ جَنَّاتٍ تَجْرِي مِن تَحْتِيَا الََْنْيَارُ ثَوَابًا مِّنْ عِندِ المَّوِ، وَالمَّوُ عِندَهُ حُسْنُ الثَّوَابِ 

 (  195عمران 

فالبارئ عز وجل لم يفرق بين المرأة والرجل في حالتي الثواب والعقاب في زمن ذكوري حط 
 . من قيمتيا حتى جاء الإسلام وأنصفيا بل ومنحيا تكريما لَ ينكره إلَ متعصب أو جاىل

معشر النساء أن نزلت في القرآن الكريم سورة تحمل اسمنا كما أن النبي - فيكفينا فخرا نحن
والتاريخ  (رفقا بالقوارير ):الكريم عميو أفضل الصلاة وأزكى السلام قد أوصى بنا خيرا فقال

في جميع حقباتو أثبت أن المرأة الصالحة تفضل عمى كثير من الرجال وتحسن التدبير في 
بنت الَزور " خولة"ممكة سبأ إلى الخنساء، أم الشيداء إلى " بمقيس"أيام  فمنذ. معظم الَحوال

قائدة الرجال إلى كل امرأة أما رؤوما أو أختا حنونا، " لَلَ فاطمة نسومر"الفارسة الممثمة إلى 
زوجة مصونا أو بنية بارة ومطيعة، لَجل ىذا كمو حق لممرأة أن تكون محور اىتمام الَدباء 

حيث سعوا إلى تصويرىا في أعماليم فنجدىا في قصائد الشعراء كما ىو الحال بالنسبة 
 لجميمة بوحيرد التي نظمت عنيا مئات القصائد إبان الثورة التحريرية المظفرة

أما بالنسبة لسرديات القصاصين والروائيين فمم تغفل ىي الَخرى عن تصوير المرأة كما فعل 
التي تعد أول رواية جزائرية مكتوبة بالمغة  (ريح الجنوب )في " عبد الحميد بن ىدوقة"الكاتب 

 .         العربية بطمتيا طالبة جامعية تسكن القرية تمردت عمى بعض التقاليد الريفية العمياء
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" أما بالنسبة لممسرح فنستدل بأول نص مسرحي عربي مطبوع من تأليف الكاتب الجزائري
 (نزىة المشتاق وغصة العشاق في مدينة طرياق في العراق  )والمعنون ب " إبراىام دنينوس

 .حيث يصور المرأة الوفية لزوجيا المسافر في رحمة طويمة من خلال شخصية نعمة

من ىذا المنطمق الذي يبرز اىتمام الَدباء بتصوير المرأة ارتأينا أن يكون بحثنا متعمقا بيا 
 )أيضا بيدف تسميط الضوء عمييا في النص المسرحي فجاء موضوعنا حاملا لعنوان 

 .(تمظيرات شخصية المرأة في مسرحية امرأة من ورق 

وقد وقع اختيارنا ليذا الموضوع بالخصوص لعدة أسباب منيا ماىو ذاتي ومنيا ماىو 
 .موضوعي

 :الذاتية  الأسباب

بالمرأة إنصافا ليا فمن يعبر عن المرأة أكثر من المرأة  علاقة الميل إلى دراسة كل مالو- 
 .نفسيا

الرغبة في دراسة عمل مسرحي حيث نجده ممتعا ومفيدا وما زادنا رغبة في ذلك تشجيع - 
 . الَستاذ المشرف لنا بحديثو عن المسرح

 :الأسباب الموضوعية

عراضيم عن أبي الفنون -  .توجو أغمب الطمبة إلى الرواية والشعر وا 
 .قمة الدراسات التي تولي اىتماما بالمرأة في المسرح -
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وسنحاول في بحثنا ىذا تقصي شخصية المرأة بالإضافة إلى الإجابة عن جممة من 
 :التساؤلَت منيا

 ?لماذا تأخر ظيور المسرح الجزائري  -
 ? ما مفيوم الشخصية في المسرح  -
 ?ما أنواع الشخصية المسرحية  -
  ?في ىذا العمل" مراد سنوسي"ماىي الشخصيات النسوية التي وظفيا  -
 ?ما مدى انعكاس المضمون عمى الغلاف والعنوان  -
 ?ىل طرح الكاتب موضوعا من واقع المرأة الجزائرية  -

وللإجابة عن كل ىذه التساؤلَت قسمنا بحثنا إلى فصمين نظري وتطبيقي مسبوقين بمقدمة 
 .وتمييما خاتمة ثم ممحق يتضمن ممخص المسرحية ونبذة عن حياة الكاتب

المسرح الجزائري ونصيب المرأة منو سنتناول فيو : المعنون  (النظري )أما الفصل الَول 
ظروف نشأة المسرح ومراحمو التاريخية وأىم أعلامو في بداياتو الَولى ثم ننتقل إلى مفيوم 
الشخصية من زوايا مختمفة لنتحدث بعدىا عن أنواع الشخصية وأبعادىا لنصل إلى نصيب 

 .ثم نتطرق إلى مصطمح الصورة مفيوما ووظيفة .المرأة الجزائرية من المسرح

امرأة  )شخصية المرأة وتوظيفيا في مسرحية : الموسوم ب  (التطبيقي )أما الفصل الثاني 
سنبحث عن أىم الصور والدلَلَت وعن الَبعاد الَجتماعية والفيزيولوجية  (من ورق

 .والسيكولوجية وعلاقة الغلاف والعنوان بالمضمون ونصيب كل امرأة من اسميا

وقد اعتمدنا المنيج الوصفي مع إجراءات التحميل لموصول إلى المفاىيم الخفية وخمفيات 
 الطرح  مع الَستعانة بالمنيج السيميائي لرصد الرموز خلال دراستنا لمغلاف والعنوان 
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وتجدر الإشارة إلى أننا أنجزنا ىذا البحث معتمدتين عمى مجموعة من المصادر والمراجع 
 : نذكر منيا 

 . مسرحية امرأة من ورق لمراد سنوسي -
 فن المسرحية من خلال تجاربي الشخصية، لعمي أحمد باكثير  -
 .المسرح في الجزائر لصالح مباركية -
 .بنية المسرحية الشعرية في الَدب المغاربي المعاصر لعز الدين جلاوجي -

 :وككل مشاريع الحياة تظير الصعوبات والعراقيل منيا

قمة الدراسات التي تناولت حضور المرأة في المسرح وخاصة المسرح الجزائري  -
 . منو

تداخل المفاىيم والآراء بين النص المسرحي والعرض عمى الركح في جل  -
 .المصادر والمراجع

 غمق دور العمم والمكتبات وشل حركة النقل في سابقة لم نعيدىا بسبب الجائحة  -
" بعام الكورونا"التي أرعبت العالم بأسره فلابد للأجيال القادمة أن تسمي ىذا العام 

شأنو شأن أعوام صعبة مؤلمة سجمتيا الذاكرة كعام الفيل وعام الرمادة وعام الحزن 
 .وعام الروز  وىذا عام الكورونا التي نسأل الله رفعيا عنا

لَنو تبنى بحثنا بعد أن " محمد زعيتري . د" وتتوج ىذه المقدمة بوافر الشكر للأستاذ المشرف
 .قصدناه متأخرتين ولم يبخل عمينا بالنصح والتشجيع

 



 الفصل الأول
المسرح الجزائري ونصيب 

 . المرأة منه
 نشأة المسرح الجزائري : أولا

 الشخصية في المسرح وأنواعها: ثانيا

 .نصيب المرأة الجزائرية من المسرح: ثالثا

 الشخصية النسوية في المسرح: رابعا

  الصورة:  خامسا
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 :مدخل   
امرأة مف " المسرح الجزائري ونصيب المرأة منو في مسرحية سنتناوؿ في ىذا الفصؿ    
، وقد اقتضت طبيعة الدراسة تقسيـ ىذا الفصؿ إلى خمسة أقساـ، القسـ الأوّؿ " ورؽ  

 ، و الثالثلمشخصية في المسرح، وأمّا الثاني فنخصصو نشأة المسرح الجزائرينخصّصو ؿ
لمشخصية النسوية في تمثؿ في نصيب المرأة الجزائرية مف المسرح أما القسـ الرابع نخصصو 

                                                                                                                                                                        : وتفصيؿ ذلؾ في ما يأتيالمسرح لنختـ بالقسـ الذي تمحور حوؿ الصورة الفنية، 

 :أولا نشأة المسرح الجزائري

لقد ظير المسرح الجزائري متأخرا جدا بالقياس إلى ظيوره في  البمداف العربية خصوصا بلاد 
 مف قرف وثمث خلاؿ أكثروىذا بسبب ظروؼ الاحتلاؿ التي عرفتيا الجزائر ، الشاـ ومصر

طريؽ التأثر بالفرنسييف الذيف أدخموا الفف عف القرف وقد ظير المسرح الحديث إلى الوجود 
 عف طريؽ التأثر الجزائرييف بإخوانيـ في المشرؽ لا منذ وقت مبكر للاحتلاؿ يالمسرح

 العميقة التي أوجدىا الاستعمار التي تفصؿ بيف المحتميف وأىؿ وةالعربي وذلؾ بسبب الو
 1مرتأثير والتأثر الثقافي المثاؿالبلاد وتحوؿ دوف 

الجزائر ضمف جولة قامت بيا في ذلؾ العاـ " جورج الأبيض" ت فرقة رـ زا1921وفي عاـ 
 مع الممثؿ العربي رقةغرب الأقصى وقدمت الؼـاؿ لشماؿ الإفريقي بدأت بميبيا وانتيت فيؿ

:  ىماالفصحىالكبير مسرحيتيف مف التاريخ العربي كتبتا بالمغة 

غير أف الفرقة لـ تمؽ مف النجاح في الجزائر  (شيامة العرب  )و (صلاح الديف الأيوبي  )
حسب و الشماؿ الإفريقي، مثمت في كؿ مف العاصمة ووىراف وقسنطينة، لدافما لقيتو في ب

                                                             
 187، ص 1999أحمد منور، المسرح الجزائرب بدايتو، وتطوره، ثقافات، أغسطس،  1
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بحكـ أنيما شاركا "عمي سلالي " و " بشطرزي" الذيف أرخوا لممسرح الجزائري وفي طميعتيـ 
 1في تأسيسو وساىما قي استمراره وتطويره بالتأليؼ والتمثيؿ عمى أنيا البداية

بالا جماىريا عمى د إؽويذكر بعض مف الذيف حضروا تمؾ العروض أف الفرقة لـ تج
عروضيا وأف الحضور اقتصر عمى نخبة مف المثقفيف والوجياء، ولكف زيارتيا كانت بمثابة 

، نبسعد الديف بف ش" التي ولد عمييا المسرح الجزائري أو حسب تعبير الأستاذ  (القابمة  )
الزيارة التي سجمت شيادة ميلاد المسرح الجزائري، إذ أنو وبعد رحيؿ المصرييف مباشرة، 

 1921 أفريؿ15أقدمت مجموعة مف الشباف المثقفيف عمى تأسيس جمعية لمتمثيؿ بتاريخ 
وراحوا بفضؿ التشجيع الذي لاقوه مف أفراد الفرقة المصرية  ( يةالميذب )أطمقوا عمييا اسـ 

تعالج أضرار  (الشفاء بعد العناء  )عنواف ب واحديتدربوف عمى أدوار مسرحية ذات فصؿ 
 رفقةفمبر بورئيس الجمعية وقدموىا في نياية ف" الطاىر عمي الشريبي " الخمر كتبيا 

 2(أوؿ مسرحية عربية جزائرية تأليفا وتمثيلا ومتفرجيف  ) العامة لثانويةالتلاميذ القدامى ؿ

وتعد ىذه المرحمة بداية متعثرة لكؿ البدايات غمب عمييا طابع الدراما الاجتماعية الجادة 
                                       .وكانت لغة الحوار فييا ىي المغة العربية الفصحى

:                                          وقد عرف المسرح الجزائري إلى غاية الثورة التحريرية بثلاث مراحل
 استمرت إلى نياية الحرب الثانية اتجو فييا كتاب 1926انطلاقة جديدة مف سنة - 1

وقد ، المسرح إلى الكتابة بأسموب كوميدي مستبدليف المغة  العربية  في الحوار بالمغة العامية
حقؽ المسرح في ىذه المرحمة حسب شيادة الرواد إقبالا جماىيريا ورسخت بذلؾ تقاليد الفف 

                                                                          .المسرحي في المجتمع الجزائري
 عودة قوة النشاط المسرحي بعد أف ضعؼ في الحرب العالمية الثانية 1948ابتداء مف -2

بعد أف تييأت الظروؼ المناسبة بفضؿ ، وظيور المسرح المكتوب بالمغة الفصحى مف جديد
                                                             

 299ـ، ص1999، المجمس الوطني لمفنوف والآداب، الكزيت 2 عمي راي، المسرح في الوطف العربي، ط1

2
 183، المرجع السابؽ، ص عمي راي 
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وتميزت الكتابة بالمغة ، جزائرييفاؿمسمميف اؿعمماء اؿالحركة التعميمية والتثقيفية لجمعية 
الفصيحة بالطابع المدرسي في محتواه وفي أىدافو ولـ يخرج عف إطاره الضيؽ ىذا إلى 

أحمد "الجميور الواسع إلا عمى يد كتاب قلائؿ أسسوا جمعيات مسرحية خاصة بيـ أمثاؿ 
                                                                 "الطاىر فضلاءمحمد " و"رضا حوحو

في فترة ما بعد استعادة السيادة الوطنية سنة  وعرؼ المسرح الجزائري في فترة الثورة -3
 تطورات جديدة في تاريخو وأجيالا جديدة مف كتاب وفنانيف وسجؿ مراحؿ وتجارب 1962

                                                                                              1متعددة ومتنوعة
ومف خلاؿ استعراضنا ليذه المراحؿ التاريخية المتعمقة بنشأة المسرح في الجزائر تبيف لنا أف 

جورج  )فرقة ، المصرية الفرقة مجيء بحاولوا أف يربطوا ظيوره،  بالفف المسرحياالذيف اىتمو
وأخفقت إخفاقا ، التي جالت شماؿ إفريقيا وحققت نجاحا معتبرا في طرابمس وتونس (الأبيض 

وذلؾ لعدة أسباب ذكرىا الكثير مف الميتميف بنشأة المسرح الجزائري ،كبيرا في الجزائر
:                                                                           نجمعيا فيما يمي

 ضعؼ مستوى المغة العربية الفصحى عند الجزائرييف وصعوبة فيميـ ليا مع عدـ تداوليا :أ
المغة الفصحى ليست لغة الجزائرييف فيي كلاسيكية  )بينيـ وىذا ما يؤكد مقولة الفرنسييف 

           (كاللاتينية ولا تستعمؿ إلا لمعبادات وخطب الجمعة وليس لممسرح والحياة العامة 
انشغاؿ الشعب الجزائري بيمومو ومشاكمو المختمفة التي يعيشيا حالت دوف الاستجابة : ب

المنتظرة لمثؿ ىذه العبارات الفنية وذلؾ أف المسرح والتعامؿ معو باستثناء بعض المثقفيف 
.                                                                                      ثقافة غربية وبعض الطمبة

   .ولـ تتذوؽ المسرح العربي الشرقي، إف النخبة المثقفة قد تـ إدماجيا في الحضارة العربية
، قاعة المسرح التي تـ عرض المسرحيتيف فييا كانت بعيدة عف وسط المدينة الأوروبية– د

وأكثر بعدا عف الأماكف التي يقطنيا المدنيوف الجزائريوف وكاف كثير مف الأىالي يجيموف في 

                                                             
1

 187، صأحمد منور، المسرح الجزائرب بدايتو:ينظر 
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وجود ىذا المسرح أو الطريؽ المؤدية إليو مع النقص في الإعلاف والإشيار إلى الجميور 
وكذلؾ انعداـ المساعدة مف الصحافة المحمية الصادرة بالعربية والتي كانت منعدمة تقريبا 

                                                . الأسبوعيتيف "النجاح والإقداـ" ، آنذاؾ ماعدا جريدتي
صلاح  )عنواني المسرحيتيف لا يوحياف بجاذبية خاصة لدى الجميور الجزائري  إف-ه

لا يعبر عف الإسلاـ ، الخاصة بالفرنسييف( جورج ) وفي اسـ( شيامة العرب ) و (الديف 
  1في نظر الكثير مف الجزائرييف، والعروبة

                                                                                                                      :الشخصية في المسرح 
:                                                                                                                 مفهوم الشخصية  - 1
:                                                                        المفهوم العامي - أ

" يعتبر مفيوـ الشخصية مف المفاىيـ الأكثر شيوعا واستعمالا في الوسط الاجتماعي حيث 
ويقصد بذلؾ ما يتميز بو الفرد عف غيره مف خصوصيات ، يقاؿ عادة أف لفلاف شخصية

، (...)مرتبطة بثروتو أو نفوذه السياسي أو الاجتماعي، جسمية أو مكانة اجتماعية مميزة
ويراد بذلؾ الإشارة إلى صفات ، وعمى عكس ذلؾ تسمع بضعؼ الشخصية أو انعداميا

وىذا ما يؤكد أف مفيوـ ، والخضوع التي يمكف أف تتغمب الفرد، الانيزامية والاستسلاـ
تتحدد ، فيي تصور العامة، 2"الشخصية خمطا ما بيف مفيوـ الشخص ومفيوـ الشخصية 

ومف ما يتركو ىذا الشخص مف  ،معايير ىذه الشخصية انطلاقا مف مكانتيا الاجتماعية
.    أنو شخصية محبوبة أو شخصية قوية أو جذابة:انطباع في الآخريف كأف يقاؿ عنو مثلا

                                                                                                      :المفهوم المغوي -ب
وردت كممة الشخصية بمعاني مختمفة في ثنايا القواميس ولتحديد ىذه المعاني تتبعنا ورودىا 

                                                             
 44، ص 2008، دار بياء الديف،قسنطينة، الجزائر، 2 صالح مباركية، المسرح في الجزائر،ط1
، 1 الشخصية بناؤىا تكوينيا أنماط اضطراباتيا، دار أسامة لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، ط مأموف صالح،2

 17،ص2008
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فقد جاء في لساف العرب أف الشخصية لغة مشتقة مف الفعؿ ، لمبحث عف تطور دلالتيا
والجمع أشخاص ، جماعة شخصي الإنساف وغيره: الشخص " و  (شخص  )الثلاثي 

: تقوؿ ثلاثة أشخص ، سواء الإنساف وغيره تراه مف بعيد: والشخص ، وشخوص وشيخاص
 ،شخص أغير مف الله لا: وفي الحديث ، فقد رأيت شخصو، وكؿ شيء رأيت جسمانو

  1"كؿ جسـ لو ارتفاع وظيور: الشخص 

فتح عينيو :  ارتفع بصره : كمنع شخوصا،  شخص"     كما جاء في القاموس المحيط 
وشخص بو ، في ارتفاع وسار، ذىب:رفعو مف بمد إلى بمد : وبصره ، يطرؼ  لاوجعؿ

.                                                                                     أثاه أمر أقمقو وأزعجو: كمعني 
، أزعجو : وأشخص ،ـالمتجو: طمؽفالـومف  ،والسيد ،وىي بياء، الجسيـ: والتشخيص 
      2" والمتفاوت، المختمؼ: والمتشاخص

إذف فالشخصية ىي عبارة عف كائف بشري عاقؿ لو جسـ وبصر وارتفاع وظيوركما أنو 
 .يسافر مف بمد إلى بمد آخر

:                                                                           المفهوم المعجمي لمشخصية 
الأمر الذي يعكس تبايف التفسيرات ، يعتبر مفيوـ الشخصية مف أكثر المفاىيـ تعقيدا

 التي persona الفرنسية فمأخوذة مف اللاتينية personnageفأما عف كممة ، وتعددىا
وىي بدورىا ترجمة لكممة يونانية تعني الدور الذي كاف يؤديو الممثؿ عندما ، تعني القناع
وىذا ، بتبديؿ الأقنعة في نفس العمؿ ذلؾ أف المثؿ الواحد كاف يؤدي عدة أدوار، يضع القناع

في إيطاليا يبرر وجود " ديلارتي " التقميد الذي استمر مف الكوميديا اللاتينية في كوميديا 
فيما بعد توسع معنى ،  التي تطمؽ عمى الشخصيات النمطية فييا masqueتسمية القناع 

                                                             
 51ـ، ص1999لبناف، - ، دار الإحياء التراث العربي، بيروت3، ط7 ابف منظور ، لساف العرب، ج1
 621ـ، ص2005لبناف، -، مؤسسة الرسالة، بيروت3 الفيروز أبادي، القاموس المحيط، ط2
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 لتدؿ عمى الشخصية المسرحية والروائية لكياف متكامؿ يشبو الشخص personnageكممة 
تطمؽ عمى أي شخص في المجتمع يشكؿ حالة ، بالمقابؿ صارت تسمية شخصية، الحقيقي
 فأصبح مفيوما مقترنا بما يميزىا 1"والاجتماعية ، والأجنبية ، الشخصية السياسية" متميزة 

.                                                                 عف غيرىا في كافة المجالات
                                                         :المفهوم السيسيولوجي لمشخصية - د

تصورات اجتماعية توجد في الذىف وىي تشكؿ حسب ، أف الشخصية" يـدوركا"يرى 
وىي تصورات لا شخصية تعبر عف الحياة ، الأساليب التي تشكؿ بيا الجماعة وتنظميا

وىي لا تعتمد عمينا ، ولا تنشأ تمقائيا بؿ أساس الوجود والأشياء، الاجتماعية والفكرية لمجماعة
: فيي تشكؿ حسب التركيب المورفولوجي لمجماعة والديف ، بؿ تفرض عمينا ،في وجودىا

وتتميز الشخصية مثؿ كؿ المقولات الاجتماعية بأنيا عامة ، والأخلاؽ والنظـ الاقتصادية
ترتبط  وىي تطبؽ عمى الحقيقة كميا فيي لا ،نيا ضرورية ولا يمكف الاستغناء عنياإو

وىي مستقمة عف الموضوعات الجزئية كما أنيا الوعاء الذي تدرؾ فيو ، بموضوع خاص
 عمى أىمية العوامؿ الاجتماعية في ديناميكية الشخصية "دوركايـ "  ىكذا أكد 2دواتناأ

وأذكر تأثير العوامؿ ، وتركيبيا وطبعيا بطابع  الجماعة الذي لا تستطيع أف تنجو منو
 .الوراثية البيولوجية في تشكيؿ السموؾ الاجتماعي

 مفهوم الشخصية المسرحية                                                              :ثالثا
تعتبر الشخصية المسرحية مف أىـ عناصر البناء الدرامي التي تميـ الكاتب المسرحي وتمده 

" فلا توجد، فلا يوجد نص أدبي إلا وجدناه يحوي مجموعة مف الشخصيات، بفكرة المسرحية
فالمرء يحب بقميؿ أو كثير مف النرجسية أف يشاىد ذاتو ، مسرحية بدوف شخصيات إنسانية

                                                             
لبناف، - ، مكتبة لبناف ناشروف، بيروت1 ماري إلياس، حناف قصب حسف، المعجـ المسرحي في مفاىيـ ومصطمحات، ط1

 269، ص 1998
2

 82، 1998محمد سعيد فرح، البناء الاجتماعي والشخصية، دار المعرفة الجامعية،  
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لذالؾ ىو لا يمؿ مف الموضوعات ذات الصمة بأحاسيسو ، مف خلاؿ الممثميف، عمى المسرح
 1"ومشاعره

تصوير منظـ لجانب واحد مف إنساف ما في جميع " المسرحية ىي  إف الشخصية      
مقصودا بو الوصوؿ ، موضوعا في حالة صراع مع الآخريف، خصائصو التي تميزه عف غيره

     2"إلى ىدؼ معيف 

فالتصوير المنظـ لمشخصية المسرحية يعني أف الكَتب يأتي مف أفعاؿ الشخصية و أقواليا ما 
.                                          يخدـ الموضوع الذي يرد أف يتناولو فيغنيو ويطوره بما يريد

الوجود الحي الممموس الذي يراه المشاىدوف " عبد القادر القط " الشخصية عند  كما تعتبر
ويتابعوف مف خلاؿ سموكو وانفعالاتو وحواره كؿ المعنى التي يحمميا الحدث المسرحي وبناء 

                                                         3 "ارة اىتماـ المشاىدثإأىـ العناصر المسرحية وأقدرىا عمى  المسرحية العاـ وأنيا بيذا
يتضح مف خلاؿ ىذا القوؿ أف الشخصية ىي ذلؾ الإنساف الكائف الذي يقوـ بأداء دور 

ويتابعيا جميور معيف مف خلاؿ ما يصدر ، معيف مف الحدث المسرحي عمى خشبة المسرح
كما أنيا تعتبر ، عنيا مف سموكات وانفعالات وحوارات مختمفة مع بقية الشخصيات الأخرى
.                                                                     مف أىـ العناصر التي تثير اىتماـ الكثير مف المشاىديف والمتتبعيف لممسرح

، مفيوما تخيميا لسانيا"  إلى أف مصطمح الشخصية يراد بو "سمر رومي الفيصؿ" كما ذىبت 
وىو لساني لأف المغة ىي ، فيو تخيمي لأف الشخصية تخمؽ بواسطة الخياؿ الإبداعي لمروائي

                                                             
 193ـ، ص 2005لبناف، - الأدب تعريفو، أنواعو، مذاىبو، دط، المؤسسة الحديثة لمكتاب، طرابمس:  أنطونيوس بطرس1
 90ـ، ص2009 فرحاف بمبؿ، النص المسرحي الكممة والفعؿ دراسة، ، دط، مف منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ 2
 21ـ، ص1978 عبد القادر الؽ، مف فنوف الأدب المسرحية، دراسة النيضة العربية، بيروت، 3
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 أي أف الشخصية ىي تركيب أبدعتو مخيمة الروائي 1"التي تجسد الشخصية المبدعة 
 .                 وجسدتو المغة

ألا تفقد كؿ شخصية صمتيا :  أىمياوتتصؼ الشخصيات داخؿ العمؿ المسرحي بصفات مف
 .بالعالـ الحقيقي الذي تعيش فيو

بمعنى أف كؿ ما يصدر عنيا مف قوؿ أو عمؿ يمكف تفسيره ، كما أنيا تتصؼ بالوحدة- 
 .           في ضوء المنطؽ الخاص ليذه الشخصية

.                                         وتتصؼ الشخصيات في مجموعيا بالتنوع والتفاعؿ والصراع- 
وآخر صفة في الشخصية المسرحية ىو أف المؤلؼ يبرز كلا منيا منفردا بخصائصو – 

  2"الجسمية والنفسية والاجتماعية 

أداة يبدعيا " مما سبؽ ذكره نستنتج أف الشخصية في العمؿ الإبداعي المسرحي تعتبر       
لو آثاره وبصماتو ، فيجعؿ منيا كائنا حيا، المؤلؼ لأداء وظيفة يتطمع الأديب إلى رسميا

أي أف الشخصية في المسرح ماىي إلا أداة يرسميا  ،3" في العمؿ الإبداعي  الجميةالواضحة
عف آراء أو أفكار  أو يعبر، بداعاتو الفنية ليطرح مف خلاليا قضية معينةإالمؤلؼ في 
فيجعؿ منيا كأنيا إنساف حقيقي لو آثاره في العمؿ الإبداعي وذلؾ عف طريؽ ، شغمت ذىنو

 .الخياؿ

                                                             
 سمر رومي الفيصؿ، الرواية العربية البناء والرؤيا، مقاربة نقدية، دط، مف مشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، 1

 134ـ، 2003
، ص 1988، دار القمـ، الكويت، 1شخصية الأدب العربي وخطوات في نقد الشعر والمسرح والقصة، ط:  إسماعيؿ 2

146 
بنية المسرحية الشعربية في الأدب المغاربي العاصر، رسالة ماجستير، قسـ المغة العربية وآدابيا، :  عز الديف جلاوجي3

 120، ص 2009-2008جامعة المسيمة، 
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:                                                    أنواع الشخصية المسرحية: رابعا 
ولابد مف وجود عناصر ميمة في بنائو ، لابد لأي عمؿ مسرحي مف  بناء فني يقوـ عميو

ويجب عمى المؤلؼ أف يستعمؿ عدة ، وتعطينا شيئا واحدا وىو المسرحية، تتداخؿ فيما بينيا
، لأنيا تساعد في فيـ المسرحية، أنواع مف الشخصيات تختمؼ كما تختمؼ في الحياة

 :ومف ىذه الأنواع، يدىا نظاما ووضوحازوت

                                                                                      :الشخصية الرئيسية -أ
وتدفعو إلى الأماـ  التي تقود الفعؿ" وىي ، الشخصية الرئيسية ىي التي تسمط عمييا الأضواء

وتعني الكممة في أصميا اليوناني المتفائؿ ، في الدراما والرواية أو أي أعماؿ أدبية أخرى
وليس مف الضروري أف تكوف الشخصية الرئيسة بطؿ العمؿ دائما ولكنيا دائما ىي ، الأوؿ

  1"  ليذه الشخصية ا أو خصـاالشخصية المحورية وقد يكوف منافس

ويقصد ىنا أنو ليس بالضرورة أف تكوف ىي الشخصية المحورية التي يدور عمييا العمؿ 
.                                                                                               وقد تكوف مف الشخصيات المساعدة في تطور المسرحية، المسرحي

والشخصية الرئيسة ىي التي تدور حوليا معظـ الأحداث وتؤثر ىي في الأحداث أو تتأثر 
وتستمد معظـ الشخصيات وجودىا مف مقدار ، بيا أكثر مف غيرىا مف شخصيا ت المسرحية

   2"ومف طبيعة تمؾ الصمة ، صمتيا بيا

وغالبا ما تتمثؿ في ،   تعد الشخصية الرئيسية المحرؾ الأساسي والفعمي لمعمؿ المسرحي
.   وىي التي تأخذ الدور الأساسي والمحوري في الفف المسرحي، شخصية البطؿ

 

                                                             
 212، ص 1986عاضية العمالية لمطباعة والنشر، تمعجـ المصطمحات الأدبية، اؿ:  إبراىيـ فتحي1
 20، ص 1998، دار نوبا لمطباعة، القاىرة، 1 عبد القادر القط، فف المسرحية، ط2
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:                                                                                      الشخصية الثانوية :   ب 
يتحدد وجودىا " وىي الشخصية التي تأتي بعد الشخصية الرئيسية في المسرحية والتي 

                                 1"كضرورة درامية بحكـ وظيفتيا المحددة في الحدث 
تشارؾ في نمو الحدث " ويمكف كذلؾ أف نطمؽ عمى الشخصيات الثانوية مساعدة أي 

القصصي، وبمورة معناه والإسياـ في تصوير الحدث، ويلاحظ أف وظيفتيا أقؿ قيمة مف قيمة 
  2"الشخصية الرئيسية، رغـ أنيا تقوـ بأدوار مصيرية أحيانا في حيمة الشخصية الرئيسية 

 بارز وفعاؿ باعتبارىا دورأىـ ما يقاؿ كخلاصة عف الشخصية الثانوية ليا      وفي الأخير
حداث وتتشابؾ حتى تصؿ إلى ذروة التعقيد كما أف أالعمود الفقري إذ مف خلاليا تتكوف 

 تتضح في تحديد صورة البطؿ أو الشخصية الرئيسية، فبدونيا لا تتحقؽ مكانة ميتياأه
 .البطؿ

:                                                                 الشخصية النمطية أو النوعية :ج
تفتقر " وىي التي: ىي الشخصيات التي تسير في اتجاه ونمط واحد طواؿ فصوؿ المسرحية

إلى ما ىو خاص وفردي وتتمتع بصفات محددة تطرح في عموميتيا، وىذا ما يسمح 
  3"بالتعرؼ عمييا بشكؿ مباشر وقبؿ أف تبدأ بالتصرؼ ضمف الحدث 

تحوؿ أو تثير لافتقارىا إلى الكثافة الإنسانية " وما يميز الشخصية النمطية أنيا لا تعرؼ أي 
 تحافظ عمى ملامحيا طواؿ وىي ،النفسية التي يمكف أف نجدىا في الشخصية المسرحية

فتصرفاتيا قميمة التأثير لكنيا ميمة في تحريؾ الأحداث ، الحدث مما يؤثر عمى طبيعة فعميا
ضافة الطبع الواقعي لممشيد  .وا 

                                                             
 272 ، ص ماري إلياس، حناف قصب حسف، المعجـ المسرحي في مفاىيـ ومصطمحات1
 45ـ، 2009تطور البيئة الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، دار القصبة لمنشر، الجزائر، :  شريط أحمد شريط2
 279 ماري إلياس، حناف قصب حسف، المعجـ المسرحي في مفاىيـ ومصطمحات ص 3
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  الشخصية المعارضة:د

تمثؿ " وىي تمؾ الشخصية التي تقؼ ندا لشخصية البطؿ، وىي التي تدبر المكائد والحيؿ و
القوى المعارضة في النص القصصي، وتقؼ في طريؽ الشخصية الرئيسية أو الشخصية  

   1"المساعدة وتحاوؿ قدر جيدىا عرقمة مساعييا

وفي بنية حدثيا، الذي ينظـ شأنو كمما  ذات فعالية في القصة"  وتعد أيضا شخصية قوية 
 2"والقوى المعارضة ، اشتد الصراع فيو بيف الشخصية الرئيسية

                                                                      :الشخصية الكاريكاتورية:ه
 رسـ ملامحيا عمىالتي يركز فييا المؤلؼ " وىي ، يقع التركيز فييا عمى ملامح الشخصية

 مف الجوانب التي تظؿ الشخصية مف دونيا كيانا مفتعلا غير مقنع، وىي اميملا بذلؾ كثير
بذلؾ تكوف النموذج الذي لا يتغير ولا تتبدؿ سماتو طواؿ النص ويظؿ ثابتا دوف أف يتأثر 

 حيث 3"وفي الوقت نفسو ليس ليا أي أثر ميما تغيرت الظروؼ المحيطة بو ، بالمتغيرات
تبدو في نظر المؤلؼ المسرحي غير أساسية ولا يركز عمييا كثيرا أكثر مما يركز عميو في 

                                             .الشخصيات الثانوية والرئيسية، لكف مع ىذا كمو يبقى ليا دور
ويمكف القوؿ بأف الشخصية الكاريكاتورية ليا دور كبير في العرض المسرحي وتبقى ميمة 

. وضرورية لموضوع المسرحية

 

 

 
                                                             

 279، صالسابؽ المرجع 1
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 :أبعاد الشخصية المسرحية: خامسا

تعتبر الشخصية الفنية المتصمة بالأدب بشكؿ عاـ والمسرح بشكؿ خاص بقوتيا ووضوح 
بنائيا، حيث كاف لمنقاد الدور البارز في الاىتماـ بمكوناتيا التي يعددىا الكاتب المسرحي 
 :ببراعة، وتبيف ليـ أف ىذه الشخصية تتكوف ثلاثة أبعاد تعتبر أساس البناء الفني ليا وىي

  (الفيزيولوجي  )البعد المادي  (1
وفيو يحدد الكياف المادي لمشخصية أو الصفات الجسدية، مف طوؿ وقصر، نحافة 

المظير العاـ " وبدانة، لوف البشرة، جماؿ وقبح وغيرىا مف الملامح أي يتمثؿ في 
 1" والسموؾ الخارجي لمشخصية

كؿ ىذه الصفات المادية المتنوعة تؤثر تأثيرا كبيرا في سموؾ الشخصية وطريقة تفكيرىا 
لأف نظرة الإنساف إلى الحياة كثيرا ما " وفي تعاملاتيا مع المجتمع في حياتيا اليومية 

تعتمد عمى ىذا البعد، وتؤثر تأثيرا كبيرا عمى أسموب تفكيره الشخصي وممارسة الغاية بؿ 
فحركة الشاب غير حركة مف ىو كبير في السف، وحركة ....وحركاتو عمى خشبة المسرح

 .2"سميـ الجسد، غير حركة مف يعاني عمة ما 
يمكف القوؿ بأف القارئ أو المتمقي مف خلاؿ البعد الفيزيولوجي يتعرؼ أكثر عمى 

الشخصية المسرحية ويستطيع أيضا أف يفيميا ويفيـ كيفية تأثيرىا في بقية الشخصيات 
 .الأخرى ، بالإضافة إلى ملامحيا وخصائصيا
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 (السيسيولوجي  )البعد الإجتماعي  (2

الأسرة والبيئة الاجتماعية والطبقة التي تنتمي إلييا الشخصية والمينة التي " ويتمثؿ ىذا البعد 
ليا كميا أثر كبير في السموؾ البشري وطريقة التصرؼ في المواقؼ والتعامؿ مع - تزاوليا
 1" فإف البعد الاجتماعي لو ىو أيضا أىمية في تحديد الصورة العامة لمشخصية .... الغير

يمكف القوؿ أف البعد الاجتماعي لو دور في تحديد الكياف الاجتماعي لمشخصية والمتمثؿ في 
الوضع الطبقي ومستوى التعميـ، وطبيعة الأسرة المنتمية إلييا، ونوع العمؿ وغيرىا مف 

 .المقومات التي تحدد المركز الاجتماعي والثقافي

 (السيكولوجي  )البعد النفسي  

سموكيا . ويتمثؿ في ميولاتيا ومشاعرىا، وفيو يتحدد الكياف الداخمي أو الشعوري لمشخصية
ولمبعد النفسي أىميتو الواضحة بالنسبة لمسموؾ " وطباعيا ومزاجيا حيث الانفعاؿ واليدوء 

والتصرفات، فالرجؿ المفكر المتأمؿ غير الرجؿ الانفعالي المندفع، والرجؿ الحسي غير 
  2"الرجؿ الروحي، والعصبي غير الممفاوي وىكذا 

الفكرة الفنية التي تربطيا رباطا وثيقا بنمو الحدث " القيمة ليذه الأبعاد الثلاثة إلا في إطار
والشخصية لتتحقؽ وحدة العمؿ الأدبي أو وحدة الموقؼ، في توتره، وغزارة معناه، وفي 

 3"تجسيـ ىذه المعاني في نتائج  لا يخرج عف دائرة الاحتماؿ 

نستنتج مما سبؽ أف الأبعاد الثلاثة السالفة الذكر متداخمة ومؤثرة في بعضيا، حيث إف البعد 
المادي لمشخصية يؤثر ويحدد البعد الاجتماعي لمشخصية والعكس كذالؾ وكأف تكوف 

/ قبيحة  )الشخصية حسنة المظير ما يجعميا محبوبة في الوسط الاجتماعي أو العكس 
                                                             

 99ـ، ص 2002، دار نيضة مصر لمطباعة والنشر ، مصر، 2محمد مندور، الأدب وفنونو، ط 1
 100، صالمرجع نفسو 2
 503، ص 2001  محمد غنيمي، النقد الأدبي الحديث، د ط ، نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع، مصر 3
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مذمومة ومنو نجد أف ىناؾ تأثيرا وتأثر متبادؿ بيف البعديف كصاحب الطبقة العميا ذات 
المستوى المادي الممتاز تكوف في الغالب ىناؾ مظاىر تدؿ عمى مكانتيا الاجتماعية 

، وبالتالي فإف البعد المادي والاجتماعي (مصاغ ليس عالي، مركبات فخمة إلى غير ذلؾ  )
لمشخصية يحدد ميوؿ الشخصية وسموكاتيا وعواطفيا وأفكارىا ونظرتيا إلى الأشياء وعلاقتيا 

ببيئتيا والمحيطيف بيا، وىذا ما يجعمنا نقوؿ بأف البعد النفسي ىو ثمرة البعديف السابقيف، 
 .وبالتالي يؤكد عمى أىمية ىذا البعد لأنو يركز عمى أعماؽ الشخصية

 : أهمية الشخصية المسرحية: سادسا 

الركف الأوؿ والأساسي في النص الدرامي، في فضاء ممتمئ " تعتبر الشخصية الدرامية 
ماديا،وغني بالأحداث والمشاعر كما يرتبط تشكيؿ ىذا الفضاء بشكؿ كبير لحركة ىذه 

  1"الشخصية وظيورىا ونمو الأحداث التي تسيـ فييا 

واختمؼ الدراميوف في مكانة الشخصية وقيمتيا وأىميتيا، فكاف منيـ مف قدـ عمييا عنصر 
مف قدـ الشخصية في القصة الدرامية، وما الحبكة عندىـ إلا نتاج .... الحبكة عندىـ، ومنيـ

 ، يبدو بأف الأكثرية الغالبة ىي التي أولت أىمية الشخصية 2"طبيعي لصراع الشخصيات 
ليا القدرة " ودورىا الكبير والفعاؿ في البناء الدرامي المسرحي، والشخصية الفنية في النص 

وتمتاز بالتركيز والدقة والمتانة والبعد : عمى تطوير الحدث، وتطوير النص داخميا وخارجيا
يقاس  )، أي أف العمؿ الأدبي الجيد والرائع 3"الفني في التفكير والعمؿ والاستجابة ورد الفعؿ 

نتبيف الخطوط العريضة "  أي مف خلاليا 4(بمدى متانة الشخصية وقوتيا في التأثير 
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 130 المرجع نفسو، ص 3
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لممشكمة ولا تتوضح صورة البحث إلا مف احتكاؾ الشخصيات، وتفاعميـ في ما بينيـ فينشأ 
، أي نعتبر إحدى المكونات الرئيسية لمحكاية التي تشكؿ بدورىا بنية الحدث أو 1الصراع 

 .وىي العنصر الفعاؿ في تحريؾ جميع أحداث العمؿ المسرحي، الحدث الروائي

والشخصية المسرحية ىي كؿ شيء في العمؿ المسرحي فلا يمكف أف نتصور ىذا العمؿ 
إذ لا يضطرب الصراع العتيؽ إلا بوجود " دوف طغياف شخصية مثيرة يقحميا الروائي فييا 

 2"شخصية ، أو شخصيات تتصارع فيما بينيا، داخؿ العمؿ المسرحي 

وفي الأخير يمكف القوؿ بأف الشخصية المسرحية ليا دور كبير جدا في تحريؾ احداث 
العمؿ المسرحي، فلا تستطيع أف تقدـ مسرحية مف دوف وجود شخصية تفاعمية مع الاحداث 

 .عف طريؽ الحوار، فيي أحد أىـ العناصر في تكويف النص المسرحي الجيد والمصقوؿ

 : نصيب المرأة الجزائرية من المسرح

 : المرأة الكاتبة-1

لقد تأخرت المرأة الجزائرية في حمؿ القمـ لمتعبير عما يحيط بيا في مجتمع عرؼ تغيرات 
وصراعات في نواح كثيرة خلاؿ مراحمو التاريخية المختمفة كما أنو لـ يتح ليا أف تعبر 

 عما يختمج في وجدانيا مف عواطؼ وما يجيش في خمدىا مف أفكار

والأسباب التي جعمتيا تتخمؼ عف ذلؾ كثيرة مف أىميا إىماؿ تعميميا وتسخيرىا لمعمؿ 
 .المنزلي

                                                             
 145الأدب تعريفو، أنواعو، مذاىبو، ص :  أنوطونيوس بطرس1

 لمثقافة والفنوف والآداب، الكويت، طنيفي نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، المجمس الو،  عبد المممؾ مرتاض2
 91، ص 1998
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إف المرأة الجزائرية " وفي ىذا الصدد صرحت الناقدة والأكاديمية الجزائرية فاطمة نصير 
 .تأخرت في الالتحاؽ بركب الكاتبات عربيا وعالميا

 عاما مف 132وذلؾ بسبب الأوضاع السياسية والاستعمارية التي شيدتيا الجزائر مدة 
 1"الاستعمار

والمتتبع لتاريخنا الجزائري يتبيف لو أف الظروؼ ىيئت لمرجؿ بعد الاستقلاؿ أكثر مف 
المرأة فقد استطاع أف يحمؿ القمـ ويبدع في كافة الأجناس فكتب ونشر ونقد في حيف 

ظمت شقيقتو ميضومة الحؽ، كسيرة الخاطر، موءودة الفكر في أسرة ذكورية لـ تدرؾ أف 
 .ولا يجب أف يحتكر عمى واحد دوف الآخر. العمـ مف حؽ الجنسيف عمى حد السواء

بنصيب مف العمـ واستطعف اقتحاـ عالـ ، لكف في ظؿ ىذه الظروؼ حظيت بعض النساء
الكتابة باستحياء لأف ما جادت بو قرائحيف عبر عف آلاميف وآماليف الشيء الذي جعؿ 
البعض يصؼ ذلؾ النوع مف الإبداع بالأدب النسوي أو الأدب الأنثوي وىذا موضوع 

 .آخر يطوؿ الحديث فيو ولا يسمح المقاـ بو

 

 :ومف الكاتبات الجزائريات المواتي برزف في الساحة الأدبية نذكر 

زليخة السعودي، جميمة زنير، طاووس عمروش، مميكة مقدـ، زىور ونيسي، رميمة 
 .وغيرىف........ تسعديت فاطمة جالير، كنزة مباركي 
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 :زهور ونيسي-1

.  بقسنطينة1936ولدت . مف الأقلاـ الأنثوية الأولى التي اقتحمت عالـ الكتابة والإبداع
 .1946انخرطت في جيش التحرير فقد بدأت حياتيا النضالية عاـ 

تحصمت عمى الميسانس في الأدب والميسانس في الفمسفة ودراسة معمقة في عمـ 
 .الاجتماع

الجيش، الثورة، . ساىمت في تأسيس مختمؼ العناويف والصحؼ في الإعلاـ الوطني
 .الجماىير، الشعب المعربة، العمؿ

 1 2002ليا عدة أعماؿ أدبية منيا مسرحية دعاء الحماـ

يصؼ ذلؾ النوع مف الإبداع بالأدب النسوي أو الأدب الأنثوي وىذا باب آخر يطوؿ 
 .الحديث فيو ولا يسمح المقاـ ىنا بالخوض فيو

 :فاطمة جالير-2

 درست الأدب الفرنسي بجامعة الجزائر ثـ واصمت 1944كاتبة جزائرية مف مواليد الحراش 
 عادت إلى أرض الوطف وعممت 1970تعميميا في باريس في مجاؿ السينما حتى عاـ 

بالسينما الجزائرية لمدة ثلاث سنوات لتنتقؿ مرة أخرى إلى باريس حيث حازت عمى شيادة 
 .في الدراسات السينمائية

، وقد (أميرات  )وىي مسرحية، أعيد تسميتيا ب  (لقد عدت  )بدأت كتابة المسرح مف خلاؿ 
 2.فازت بجائزة أميؾ مف الأكاديمية الفرنسية عف مجموع أعماليا المسرحية

                                                             
 صورة المرأة في مسرحية دعاء الحماـ، لزىور ونيسي، مذكرة مكممة لنيؿ شيادة الماستر في ميدلف المغة والأدب العربي، 1

 ـ2015-2014إعداد الطالبة أمير مسعودي ، إشراؼ يمينة سعودي، جامعة العربي بف مييدي ، أـ البواقي، 
 or.m.wihipdia/org/wihi جالير 2



 المسرح الجزائري ونصيب المرأة منهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ : الأولالفصل 
 

 
23 

 

 :كنزة مباركي -3

كاتبة مسرحية جزائرية مف عنابة وىي مف الجيؿ الجديد، تعتبر صحفية وكاتبة متميزة ميتمة 
 .بمسرح الطفؿ

شاركت في عدة ممتقيات ومسابقات دولية حازت مف خلاليا عمى عدة جوائز منيا جائزة 
 .وغيرىا.... 2015" ىيفاء السنعوسي" وجائزة الدكتورة 2016الييئة العربية لممسرح عاـ 

  1 امرأة بظؿ مكسور، مدينة النانو–جحا الديجيتاؿ : مف أعماليا 

 :لطيفة بن منصور-4

كانت طالبة بالمدرسة العميا للأساتذة . 1950مف مواليد . كاتبة وعالمة لغويات مف الجزائر
ثـ استكممت الدراسات العميا في فرنسا حيث حصمت عمى الدكتوراه في الأدب . في الجزائر

 . والعموـ الإنسانية

 trent             ):حصدت عدة جوائز لتفوقيا في الإبداع الأدبي مف أعماليا المسرحية
trox tours a son turban –piece de theatre )  أي ثلاث وثلاثوف دورة لمعمامة  

 .(الشاش  )

 

 

 

 

                                                             
 theatrars، 2019 فيفري 2، مجمة الفنوف المسرحية، "كتبت مدينة النانو: "  ياسميف عباس، كنزة مباركي1

blogspot.com  
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 .الشخصية النسوية في المسرحية الجزائرية

لابد لمنص المسرحي مف شخصية أو مجموعة مف الشخصيات لقيامو فلا نتوقع نصا دوف 
 .ذلؾ

ىي التي تصطنع المغة وىي  ): عف الشخصية فيقوؿ" عبد الممؾ مرتاض" يتحدث الناقد 
التي تثبت أو تستقبؿ الحوار، وىي التي تصطنع المناجاة، وىي التي تقع عمييا 

 1 (.....المصاعب 

 : والكتاب الجزائريوف وظفوا المرأة في أعماليـ الفنية نأخذ عمى سبيؿ المثاؿ

 .(لإدريس قرقوة  )مسرحية لالا فاطمة نسومر المرأة الصقر  ػػػػػػػ

التي لقنت جنرالات فرنسا " لالا فاطمة نسومر " تتحدث ىذه المسرحية عف البطمة الأمازيغية 
المحافظة التي يتزعميا " سومر" دروسا في القتاؿ وحب الوطف رغـ أنيا تنحدر مف دشرة 

" لالا خديجة "والدىا شيخ الطريقة الرحمانية في أعالي جباؿ جرجرة المييبة أما والدتيا فيي 
 .التي تسمى بيا جباؿ جرجرة

مشاىد حوارية تتحوؿ إلى مونولوج فردي تحاوؿ أف تحاكي الواقع  )والمسرحية عبارة عف 
لمنساء بكؿ المسميات والأساليب، ففاطمة امرأة جزائرية متعممة وذكية " جبروتو واضطيادىا 

.  وجميمة، قادت الرجاؿ العظاـ إلى ساحات القتاؿ واجيت أعتى قوة عرفيا التاريخ الحديث
  2"فرنسا بآلياتيا وجنرالاتيا امرأة مف أوائؿ النساء كسرت القاعدة وواجيت المجتمع بالحقيقة 

 

                                                             
 91 عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، ص 1
، المرأة الصقر " لالا فاطمة نسومر"  عبد العزيز بوشلالؽ، تلاحـ العناصر الدرامية بالسياؽ التاريخي في مسرحية 2

 .2018 جواف 15، الجزء الأوؿ، 14لإدريس قرقوة، مجمة عموـ المغة العربية وآدابيا، العدد 
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 :مسرحية دعاء الحماـ لزىور ونيسي  -2

عمدت الكاتبة إلى العودة بذاكرة القارئ إلى مراحؿ تاريخية مختمفة واستحضرت بطولات 
 :لبؤات الجزائر منيف 

 الكاىنة ممكة الأوراس التي تنصح ابنتيا خنشمة لمحفاظ عمى أمانة الأجداد  -
تينييناف ممكة الأىقار التي تحدث مجموعة مف نساء التوارؽ عف تردد رجاؿ القصر  -

 .في التصدي لمغزاة
فاطمة نسومر بطمة بإحدى قرى الصماـ التي تحدث والدىا المريض عف وحشة  -

 .الاستعمار وظممو
مريـ بوعتورة التي تعتبر أوؿ فدائية في ثورة التحرير الوطني حيث شبيتيا الكاتبة  -

 .بحمامة تطمح إلى الاستقلاؿ 
قد انبرت إلى التعبير عف معاناة المرأة الجزائرية خلاؿ " زىور ونيسي " فالكاتبة 

المقاومة بالرؤية والحمـ والصورة والرمز فجسدت بذلؾ دور المرأة الجزائرية عمى مر 
العصور وفؽ مختمؼ المحطات الثقافية في الجزائر منذ العصر القديـ إلى غاية 

خلاصيا لوطنيا   1العصر الحديث وىذا دليؿ عمى مدى وعي المرأة الجزائرية وحبيا وا 
 
 
 
 
 

                                                             
ف المغة والأدب العربي، ا صورة المرأة في مسرحية دعاء الحماـ، لزىور ونيسي، مذكرة مكممة لنيؿ شيادة الماستر في ميد1

 ـ2015-2014إعداد الطالبة أمير مسعودي ، إشراؼ يمينة سعودي، جامعة العربي بف مييدي ، أـ البواقي، 
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 الصورة الفنية: أولا 
 مفهوم الصورة الفنية -1

تعتبر الصورة الفنية مف أكثر المصطمحات والمفاىيـ التي استعممت في النقد الأدبي والأكثر 
تداولا فييا فيي مف الفنوف التي يعبرىا الإنساف عف حياتو ومحيطو في القديـ عف طريؽ 
نقش الصور عمى الصخور، وعمى جدراف الكيوؼ والمغارات، واعتبرىا وسيمة مف وسائؿ 

 .التعبير الأدبي

 :لغة:أ

 :الصورة وما جاء عنيا في المعاجـ المغوية 

الصورة في الشكؿ والجمع صور وقد  (ر. و. ص)ورد في معجـ لساف العرب مف مادة 
التماثيؿ وقاؿ ابف : صوره  فتصور، وتصورت الشيء توىمت صورتو فتصور لي والتصاوير

عمى ظاىرىا، وعمى معنى حقيقة الشيء  (لغتيـ  )الصورة ترد في لساف العرب : " الأثير
صورة الفعؿ كذا وكذا أي ىيئتو وصورة كذا وكذا أي : وىيئتو وعمى معنى صفتو ايقاؿ 

 1"صفتو 

مرور الفكر بالصورة الطبيعية التي سبؽ أف شاىدىا وانفعؿ بيا ثـ " أما التصور فيو 
 2"اختزنيا في مخيمتو مروره بيا يتصفحيا 

فيو تصوير بالموف وتصوير بالحركة وتصوير : " والتصوير في القرآف الكريـ تصويرا شاملا 
بالتخييؿ، كما أنو تصوير بالنغمة تقوـ مقاـ الموف في التمثيؿ وكثيرا ما يشترؾ الوصؼ 

براز صورة مف الصور   1"والحوار وجرس الكممات ونعـ العبارات وموسيقى السياؽ وا 
                                                             

 304 ص 2004 1 ط8المجمد " صف و،ر" بيروت لبناف ، مادة - لساف العرب: ابف منظور  1
نظرية التصوير الفني عند سيد قطب ، المؤسسة الوطنية لمفنوف المطبعية ، الجزائر، : صلاح عبد الفتاح الخالدي 2

 74، ص1988
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إف الصورة في معناىا المغوي تدؿ كؿ الجاني الحسي في الشكؿ والنوع، وأما الجانب الذىني 
في القرآف " الصورة " فتظير في استحضار صورة الشيء وتصوره في العقؿ ووردت كممة 

روَككُممْ " الكريـ ست مرات، بصيغ مختمفة، فذكرت بصيغة الماضي والجمع في قولو تعالى  ووَّ صوَ  ووَ
سوَنوَ  روَككُممْ  فوَأوَحمْ ووَ لوَ وَدمْ : " وبصيغة الماضي فقط في قولو تعالى  " صكُ موَ مْنوَاككُممْ  ووَ نوَاككُممْ  ثكُموَّ  خوَ رمْ ووَّ "  صوَ

ركُككُممْ  الوَّذِي هكُووَ " :  وبصيغة المضارع في قولو تعالى 11الأعراؼ الآية  ووِّ امِ  فِي يكُصوَ وَرمْحوَ  كوَيمْفوَ  الأمْ
كِيمكُ  المْعوَزِيزكُ  هكُووَ  إِلاوَّ  إِلوَ هوَ  لاوَ  ۚ   يوَشوَااكُ  كما وردت بصيغة اسـ الفاعؿ، في قولو  " (6)آل عمران  المْحوَ
الِقكُ  الموَّهكُ  هكُووَ  :المولى ركُ  المْبوَارِ كُ  المْخوَ ووِّ      24: الحشر   "المْمكُصوَ

نسوَانكُ  أوَيُّهوَا: في قولو تعالى " صورة "وبصيغة المفرد   الوَّذِي( 6 )المْكوَرِيمِ  بِروَبوِّكوَ  غوَروَّكوَ  موَا الإمِْ
موَ وَكوَ   7-6الانفطار الآية  " (7 )فوَعوَدوَلوَكوَ  فوَسوَووَّاكوَ  خوَ

جعؿ لو صورة مجسمة، والشيء أو الشخص أي رسمو  (صورة  )كما ورد في معجـ الوسيط 
الشكؿ والتمثاؿ المجسـ، وصورة المسألة " الصورة " عمى الورؽ أو الحائط ونحوىما بالقمـ، و 

 2. "أو الأمر  صفتيا، وصورة الشيء ماىيتو المجردة وخيالو في الذىف أو العقؿ

والصورة في الأدب ىي التعبير والتجسيد الروحي والحسي ليذا الإيقاع الكوني المتعدد 
  3والواحد

فالصورة إذف ىي أداة الخياؿ ووسيمة ومادتو الميمة التي يمارس بيا ومف خلاليا فاعمية 
 . ونشاطو

 اصطلاحا : مفهوم الصورة 
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رغـ أف مصطمح الصورة مف أكثر المفاىيـ النقدية شيوعا في الساحة الأدبية قديما وحديثا إلا 
 .أف الاتفاؽ عمى تحديد مفيوـ جامع مانع لـ يتحقؽ بيف الدراسيف

فالوصوؿ لمعنى الصورة ليس باليسير الييف ولا السيؿ الميف ومف قاؿ ذلؾ فقد احتجبت " 
وروحيا المتجددة النامية وليس ليا كما عند . عنو أسرار المغة وجماليا المكنوف المستتر

 1"حدود جامعة ولا قيود مانعة . المناطقة

ومف ىنا فإف مفاىيـ الصورة كمصطمح نقدي تعددت بحسب الزاوية التي ينظر مف خلاليا 
وىناؾ  (الكناية والمجاز -  الاستعارة–التشبيو  )الناقد فمنيـ مف درسيا كمصطمح بلاغي 

مف توسع في دراستيا والسبب وجود تعابير حقيقة الاستعماؿ تعكس في الوقت ذاتو صورة 
 تدؿ عمى خياؿ خصب كأف تقرأ نصا عف الأـ لكي ندرؾ في النياية أنو يعبر عف الوطف 

ومع ذلؾ سوؼ نحاوؿ إدراج أشير المفاىيـ القديمة والحديثة لمصورة منيا ما أورده عبد 
 :القاىر الجرجاني في كتابو دلائؿ الإعجاز 

 مفيموميا القديـ كاف قائما عمى صمة التشابو بيف الشعر والتصوير والرسـ والتحميؿ، وعمى )
   2(الاىتماـ بالأشكاؿ البلاغية لمصورة كالتشبيو والاستعارة والكناية 

 :ومف النقاد المحدثيف نذكر جابر عصفور الذي عرؼ الصورة قائلا 

طريقة خاصة مف طرؽ التعبير، أو وجو مف أوجو الدلالة تنحصر أىميتيا فيما تحدثو في  )
معنى مف المعاني مف خصوصيتو وتأثير ولكف أيا كانت ىذه الخصوصية أو ذاؾ التأثير، 

 (3فإف الصورة لف تغير إلا مف طريقة عرضو وكيفية تقديمو 
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فالصورة تعمؽ المحسوسات وتبعث الحياة في الجمادات فيي لا تنقؿ المعنى فقط بؿ تساعد 
 .الكاتب عمى تجسيد ماىو مجرد بإعطائو شكلا حسيا

فالصورة الجيدة تعمؿ إذف عمى خمؽ إدراؾ متميز لمشيء خمؽ رؤية وليس التعرؼ  )
 1(عميو 

فالأدباء يستعينوف بالصور لترجمة أفكارىـ لأنيا تساعدىـ عمى نقؿ تجاربيـ إلى القراء كما 
 .تزيد المعنى قوة و وضوحا وتقربو مف ذىف المتمقي

 : وظيفة الصورة الفنية

 :لمصورة الفنية وظائؼ عديدة نذكر منيا 

فالصورة وسيمة الشاعر في محاولة : " الصورة وسيمة لنقؿ تجربة الفناف إلى الآخريف  -1
 2"إخراج ما بقمبو وعقمو أولا، و إيصالو إلى غيره ثانيا 

وىذه الوسائؿ التي يحاوؿ بيا الأديب نقؿ فكرتو " في ذلؾ " أحمد الشايب : " ويقوؿ 
 3"وعاطفتو معا إلى قرائو وسامعيو تدعى الصورة الأدبية 

 : وعند جابر عصفور تتمخص وظائؼ الصورة في

الأفكار، أو معنى مف المعاني، كما أنيا وسيمة لمشرح والتوضيح،  بفكرة مف اقناع المتمقي: أ 
 4(الإبانة  )وىو ما كاف يسمى قديما 
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 1"المبالغة في المعنى، والتأكيد عمى بعض عناصره اليامة : ب

 التحسيف والتقبيح، وىو يعني في البلاغة غير ما يعنيو المعتزلة، فيعني في البلاغة :ج
ترغيب المتمقي في أمر مف الأمور، أو تنفيره منو، وتحقؽ ىذه الغاية عندما يربط ببميغ 

 2"المعنى الأصمية التي يعالجيا بمعاني أخرى مماثمة ليا، لكنيا أشد قبحا أو حسنا

 3"تحقيؽ نوع مف المتعة الشكمية في ذاتيا وليست وسيمة لأي شيء آخر : د

اىتـ البلاغيوف والنقاد بدراسة الصورة، وتحميؿ أركانيا، وبياف وظائفيا مف خلاؿ دراساتيـ 
للأسموب القرآني الذي اعتمد الصورة في التعبير عف أغراضو الدينية، والشعر العربي الذي 

 .حفؿ بيا حتى لا تكاد تخمو قصيدة شعرية منيا

ولكف مفيوميـ لمصورة جاء متأثرا بآراء المغوييف والمفسريف والفلاسفة الذيف يحددوف مدلوؿ 
الكممة في الشكؿ دوف المضموف غالبا، فالدارس للأدب العربي القديـ لا يعثر عمى تعبير 
الصورة الفنية أو الشعرية في التراث الأدبي بالمفيوـ المتداوؿ الآف، لأف  الدرس النقدي 

والبلاغي كاف يحصر التصوير في مجالات البلاغة المختمفة كالمجاز والتشبيو والاستعارة  
أما  حديثا فقد تعددت مفاىيميا مف ناقد لآخر فعرفيا عبد القادر القط الصورة بشكؿ أوسع 

ىي الشكؿ الفني الذي تتخذه الألفاظ والعبارات بعد أف ينظميا الشاعر في : "وأشمؿ فيقوؿ 
سياؽ بياني خاص ليعبر عف جانب مف جوانب التجربة الشعرية الكاممة في القصيدة 

مكاناتيا في الدلالة والتركيب والإيقاع والحقيقة والمجاز والترادؼ  مستخدما طاقات المغة وا 
 4"والتضاد والمقابمة والجناس وغيرىا مف وسائؿ التعبير الفني 
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ىي المادة التي تتركب مف المغة بدلالتيا المغوية : " ويرى أحمد الشايب أف الصورة 
 1" والموسيقية ومف الخياؿ الذي يجمع بيف عناصر التشبيو والاستعارة والكناية وحسف التعميؿ

طريقة خاصة مف طرؽ التعبير أو وجو مف أوجو الدلالة " ويرى جابر عصفور أف الصورة 
تنحصر أىميتيا فيما تحدثو في المعنى مف المعاني مف خصوصية وتأثير، و أيا كانت ىذه 
الخصوصية أو ذالؾ التأثير فإف الصورة التي نغير مف طبيعة المعنى في ذاتو، إنيا لا تغير 

 2"مف طريقة عرضة وكيفية تقديمو 

 : أهمية الصورة الفنية

الصورة الفنية طريقة خاصة مف طرؽ التعبير أو وجو مف أوجو الدلالة، تنحصر أىميتيا 
فيما تحدثو في معنى مف المعاني مف خصوصية وتأثير، وميما كانت ىذه الخصوصية أو 
ذلؾ التأثير فإف الصورة لف تغير مف طبيعة المعنى في ذاتو، لكنيا لا تغير إلا مف طريقة 

لا يمكف أف تخمؽ معنى، بؿ أنيا يمكف أف تحذؼ  – بذاتيا –عرضو وكيفية تقديمو ولكنيا 
 3"دوف أف يتأثر الييكؿ الذىني المجرد لممعنى، الذي تحسنو أو تزينو 

وقبؿ أف يورد جابر عصفور أىمية الصورة الفنية فقد تعرض لأراء العديد مف النقاد والدراسيف 
تتمثؿ في -  إذف–والبلاغييف والشعراء، ليخرج بنتيجة مفادىا أف أىمية الصورة الفنية 

الطريقة التي تفرض بيا عمينا نوعا مف الانتباه لممعنى الذي تعرضو، وفي الطريقة التي 
تجعمنا نتفاعؿ مع ذلؾ المعنى ونتأثر بو، أنيا لا تشغؿ الانتباه بذاتيا إلا أنيا لا تريد أف 

 .تمفت انتباىنا إلى المعنى الذي تعرضو تفاجئنا بطريقتيا في تقديمو
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ىناؾ معنى مجرد كمثؿ في غيبة مف الصورة، ثـ تأتي الصورة فتحتوي ذلؾ المعنى أو تدؿ " 
عميو فتحدث فيو تأثيرا متميزا ، وخصوصية لافتة ذلؾ أنيا لا تعرضو كما ىو في عزلة 
نما تعرضو بواسطة سمسمة مف الإشارات إلى عناصر أخرى متميزة عف  واكتفاء ذاتييف، وا 

ذلؾ المعنى، لكنيا يمكف أف ترتبط بو عمى نحو مف الإنحاء، وبيذه الطريقة تفرض الصورة 
عمى المتمقي نوعا مف الانتباه واليقظة، ذلؾ أنيا تبطئ إيقاع التقائو بالمعنى، وتنحرؼ بو 

إلى إشارات فرعية غير مباشرة لا يمكف الوصوؿ إلى المعنى دونيا، وىكذا ينتقؿ المتمقي مف 
ظاىرة المجاز إلى حقيقتو، ومف مظاىر الاستعارة إلى أصميا، ومف المشبو بو إلى المشبو، 
ومف المضموف الحسي المباشر لمكناية إلى معناىا الأصمي السابؽ في وجوده عمييا، وعمى 

قدر الجيد المبذوؿ في ىذه العممية وعمى قدر قيمة المعنى الذي يتوصؿ إليو المتمقي، 
وتناسبو مع ما بذؿ فيو مف جيد تتحدد المتعة الذىنية التي يستشعرىا المتمقي، وتتحدد قيمة 

  1"الصور الفنية وأىميتيا 

الصورة تشكيؿ " ويعرؼ عمى البطؿ الصورة ويربطيا بيف مصطمح الصورة وشكميا في قولو 
لغوي بكونيا خياؿ الفناف مف المعطيات متعددة يقؼ العالـ المحسوس في مقدمتيا فأغمب 
الصورة مستمدة مف الحواس إلى جانب ما لا يمكف إعقالو مف الصورة النفسية والعقمية واف 

 2كانت لا تأتي بكثرة الصورة الحسية 

وعمى الرغـ مف التوسع في مفيوـ الصورة حتى أصبحت تشمؿ أدوات ومعارؼ مختمفة فإف 
الجانب البياني الممثؿ في التشبيو والاستعارة والكناية و المجاز يبقى الأساس في تشكيؿ 

 .الصورة 
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وميما تباينت الآراء أو تباعدت حوؿ الصورة الأدبية ومفيوميا وتوظيفيا داخؿ العمؿ الأدبي 
إلا أنيا تبقى حقيقة ثابتة تؤدي جممة كبيرة مف المياـ الوظيفية داخؿ العمؿ الأدبي أيا كاف 

 .جنسو

 الصورة في المسرحية 

المسرحية الحقة قطعة أدبية حقيقية ولا تصمح لمقراءة إذ أف المسرحية الحقيقية  )يقوؿ بولتوف 
 1(ىي التي تتسـ بأبعادىا الثلاث إنيا الأدب الذي يمشي ويتكمـ أماـ أعيف المشاىديف 

فكاتب المسرحية يختمؼ عف زملائو مف كتاب الأجناس الأخرى لأنو حينما يحمؿ قممو 
 .للإبداع متيقف أف ما سوؼ يجود بو مؤىؿ لمتمثيؿ والمشاىدة

في كتابو عمـ جماؿ الفف الدرامي ) أوتكار زيش    ozich  /  )وقد عبر عف المعنى ذاتو 
 2( وىو كذلؾ في جميع النواحي عمى الإطلاؽ  image/ىو فف الصور " بقولو 

وليذا فإف الصورة في المسرحية تمعب دورا كبيرا في إبراز المعاني العقمية أو النفسية كما أنيا 
تحدث تأثيرا في المتمقي لأف الصورة تساعد الكاتب عمى إصلاح المجتمع دوف الإفصاح 
المباشر لاف الجميور يتشوؽ لمتعبير الرمزي والدلالي فيعمؿ فكره لإدراكو المعنى الخفي 

 .المصحوب بالمتعة وينفر ذلؾ الجميور مف الخطب المنبرية المباشرة في الوعظ

فكاتب المسرحية يوجو رسالة إصلاحية لممجتمع حيث يحاوؿ إيجاد الحموؿ المناسبة وليس 
 .تصويرا لمواقع  كما ىو ومما يساعد الكاتب عمى ىذه الميمة توظيفو لمصورة في نصو
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. ولا نغفؿ عف أمر يتمثؿ في كوف المسرحية تضمف لمصورة الفنية تحقيؽ وجودىا الفعمي
وتظؿ الصورة في النص المسرحي فكرة افتراضية حتى يبعث فييا المخرج الروح ويجسدىا 
عمى الركح ليذا نجد الكاتب المسرحي يحمؿ نصو عالما مف الدلالات والرموز التي يجب 

 .عمينا فيميا لأنو وىو يكتبيا يتخيؿ تجسيدىا عمى ركح المسرح

 الفرق بين الصورة في المسرحية والصورة في الرواية 

سوؼ نحاوؿ في ىذه النقطة تقصي الفرؽ بيف الصورتيف اعتمادا عمى ما وجدناه مف 
 .خصائص كؿ منيما فيما تيسر لنا مف المراجع

وقد اخترنا الرواية لممقارنة دوف بقية الفنوف الأدبية لما حظيت بو مف اىتماـ كبير مف طرؼ 
 .فما أكثر البحوث التي أجريت عف الصورة في الرواية. القراء والدراسييف

وعموما فإف جوىر الفرؽ بيف المسرح والرواية أف الخطاب المسرحي لو خصوصية تتمثؿ في 
ثنائية النص والعرض أما الرواية فتبقى نصا فقط، فالمسرحية ليا متفرجوف وجميور لأنيا 

 .عمؿ فني أدائي بامتياز فيي تكتب لتشاىد أما الرواية فيي عمؿ فني مجرد

أما بالنسبة لمصورة في كؿ منيما فإننا نجد الصورة في المسرحية تتوضح مف خلاؿ الحوار 
وتقوـ عمى تكويف عناصر الفعؿ كما أنيا مختصرة مكثفة لأنيا تتمحور حوؿ حدث رئيسي 

ولا تقع  في أكثر مف مكاف وزماف إلا أنيا تنبض بالحياة ويعمد الكاتب مف خلاليا إلى 
 .ترسيخ صورة البطؿ أكثر مف بقية الشخصيات

أما الصورة في الرواية فتتوضح مف خلاؿ السرد وتقوـ عمى وصؼ عناصر الفعؿ كما أف 
فييا تفصيؿ أكثر حيث تتعدد فييا الأحداث والأمكنة والأزمنة وتعتمد عمى الخياؿ رغـ كونيا 

ويولي الكاتب اىتماما بصور جمع الشخصيات فيطوؿ الوصؼ والتصوير لكؿ . تعالج الواقع
 شخصية عمى حدة 
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والصورة في الرواية تبقى حبرا عمى ورؽ إلا إذا تمسرحت الرواية كما ىو الحاؿ لرواية أنثى 
 .لمراد سنوسي" امرأة مف ورؽ " السراب لواسيني الأعرج التي نقمت إلى مسرحية 

المسرح الجزائري ونصيب المرأة وبعد الفراغ مف ىذا الفصؿ نكوف قد أنيينا الكلاـ عف 
أشرع الآف في الفصؿ الثاني الذي سنخصصو لمكلاـ عف " امرأة مف ورؽ "  في مسرحية منو

 .شخصية المرأة وأبعاد توظيفيا

 

 



 الفصل الثاني
 شخصية المرأة وأبعاد 

 توظيفها
 المرأة من خلال الغلاف والعنوان: أولا

 نفسية النواعم في المسرحية: ثانيا

 .فيزيولوجية بنات حواء في المسرحية: ثالثا

 فيزيولوجية بنات حواء في المسرحية: رابعا

 شخصيات النساء من خلال أسمائهن: خامسا
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 "امرأة من ورق " سنتناول في ىذا الفصل شخصية المرأة وأبعاد توظيفيا في مسرحية 

من خلال الغلاف  المرأةشخصية  )وتقتضي طبيعة ىذا البحث أن نقسمو إلى خمسة أقسام
والعنوان،البعد الاجتماعي، نفسية النواعم، فيزيولوجية بنات حواء، شخصيات النساء من 

 : وتفصيل ذلك في ما يأتي (خلال أسمائين 

 :المرأة من خلال الغلاف والعنوان: أولا
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وعممتنا التجربة " الكتب من عناوينيا " عممونا في المدارس منذ الصفوف الأولى عبارة تقرأ 
فيما بعد أن ىذه العبارة ليست صحيحة في كامل الأحوال فمكم خدعنا بالعناوين التسويقية 

البراقة المزينة عمى رفوف المكتبات والتي سرعان ما اكتشفنا مضامينا لم نكن نتوقعيا تماما 
.                                                                                لحظة اقتنائيا

يجد تطابقا شديدا بين ما تضمنو الغلاف وما " امرأة من ورق"لكن المتصفح لمسرحية 
وليذا لم نستطع كطالبتين أن نمر مرور الكرام عمى ىذا . احتضنتو دفتاه من صفحات

الجانب رغم ما قد يسوقو عمينا تجرؤنا من انتقادات كنا في غنى عنيا فالحقيقة أن غلاف 
:                                   الكتاب يستوقفنا بإلحاح شديد فما كان عمينا سوى الاستجابة لسببين 

يتمثل في إبراز الغلاف لصورة امرأة وىذا ىو مربط الفرس الذي نتحسس : السبب الأول 
فدراستنا قائمة عمى البحث في ىذه النقطة تحديدا                                  . مكانو

تمثل في كون الدراسات النقدية الحديثة باتت تولي اىتماما بالغا بغلاف : السبب الثاني 
 . الكتاب وعنوانو فارتأينا مجاراة الأمر حتى ننال عمى الأقل أجر المحاولة

                                                                                : الغلاف   
يبرز الغلاف صورة لامرأة واقفة في شارع مظمم عمى قارعة الطريق ذات حجارة ميشمة غير 

.                                                                                            مستوية
إنيا تعكس تماما شخصية مريم التي عاشت طيمة ربع قرن تمتقي في خفاء بالأستاذ الذي 

.                          أحبتو حبا ممنوعا لا تقبمو كل ديانات الدنيا وأعراف الشعوب
علاقتي بالأستاذ ، زوجي دايرلي دفتر عائمي ولكنو ىو في واد وأنا في واد آخر ): مريم 

أقوى من شيادة إدارية عطاتك الشرعية لكن ما قدرتش تحرمني من حب الأستاذ ىاذي 
 إنيا المرأة المتزوجة التي  )1خمسة وعشرين سنة، الحب فالقموب ماىوش في ورقة البمدية

أحبت رجلا متزوجا لذلك لا يستطيع الطرفان المجاىرة بعلاقتيما التي ظمت تسري في 
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.                                         متمردة عن كل الحواجز الأخلاقية والنواميس الاجتماعية. الخفاء
ذا عدنا إلى الصورة في الغلاف وجدنا امرأة منتصبة في كبرياء تقدم رجميا اليمنى وتضع  وا 
يدىا عمى خصرىا وكأنيا  تستعد لأخذ صورة فوتوغرافية دون أن تخاف أعين الرقباء لأن 

.                                                                       المكان حالك لا نور فيو
الأحباب عن الواشين والموام مثل سواد " ما ستر " الظلام يمفيا فتتصرف كما يعن بخاطرىا 
                                                                                              1"الظلام ولا فضحيم مثل بياض الصبح 

ىي الرذيمة التي تجري في الخفاء بعيدا عن أعين الناس لأن المجتمع لا يرحم المرأة 
 .المفرطة في عرضيا والمطاوعة لعواطفيا المخزية والمرتكبة لسموكيات لا أخلاقية

فمو أعطانا الله القدرة عمى أن نرى .  لكنيا جيمت أن الله ىو الذي يستر وليس غير ذلك
الناس بما تدل عميو أعماليم لرأى بعضنا بعضا ذئابا أو كلابا أو حميرا أو خنازير ولكن 

            2"ستر الله أوسع 

    أما عن المباس الذي عمى جسدىا فنجدىا ترتدي تنوره طويمة سوداء ارتبط لونيا بكل ما 
ىو سمبي في الحياة الأسود رمز الحزن والألم والموت كما أنو رمز الخوف من المجيول 

والميل إلى التكتم                                                                                     
خائنة لزوجيا ولأولادىا فلا الدين " مريم"لأن  (امرأ ة من ورق  )وىذا تماما ما نجده في 

يعذرىا ولا المجتمع يرحميا ولا نفسيا ترتاح أما القميص فإنو مكشوف من ناحية الكتفين، 
وفي ىذا الكشف نرى عدم مراعاة المرأة لمحياء والاحتشام بحسب نواميسنا الجزائرية لكن 
المباس أوربي يظيرىا كامرأة طافحة بالأنوثة لا تأبو إن أظيرت بعض التفاصيل الدقيقة 

 .لجسدىا مما يولد لمرائي من بعيد انطباعا بالإغراء الممقى عمى الطريق
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وىذا ما يتنافى تماما مع أعرافنا الجزائرية ويصنف في خانة العيب كما يطمق عميو الشر 
 1"نعم في مقابل لا " الأخلاقي ىي امرأة ترتدي سترة بيضاء وىذا المون يمثل 

    أما بالنسبة لملامح الوجو فيي غير واضحة، تقاسيم وجييا غامضة تماما بسبب الظلام 
الذي يمفيا في ذلك الشارع المظمم بارز في الغلاف لكن وقوفيا بطريقة تبرز قدىا الممشوق 
يوحي بالثقة في النفس لعميا الثقة من جمال وجييا أو ربما استمدتيا من رصيدىا البنكي 

وأنا تزوجت  باسمو وبدراىمو ما يعرفني "... الذي أمنو زوجيا لكن قمبيا دائما مع الأستاذ 
                       2..." واش ندير

عمى غلاف الصورة بكل كبرياء لكنيا نسيت أن لا شيء يرفع قدر المرأة " مريم" ىذه ىي 
 .مثل العفة

جاء الأسود "    ولعل الصورة تبرزىا بمباس أبيض وأسود يكسو جسميا وىذا ليس صدفة 
                                                                                                       3مقترنا بالأبيض للإشارة إلى أحداث الزمان وتعاقب الميل والنيار

فيذا النوع من النساء متأكدات من أنين مخطئات وأن الزمن يمضي لتجدن أنفسين كلاعبي 
كرة القدم الذين مر بيم زمن المجد سريعا ويتخمى عنيم كل مدربي الفرق ما من ذنب ارتكبوه 

إلا لأن الكيولة بدأت تدب في تمك الأجساد التي بالأمس القريب كانت مفعمة بالشباب 
 َ ععْفٍ  بَععْدِ  مِن َ عَلَ  ثمُلَّ  َ ععْفٍ  مِّن خَمَقَكُم اللَّذِي الملَّ ُ :" تتسابق كل الفرق عمييا قال تعالى 

فًا ُ ولَّةٍ  بَععْدِ  مِن َ عَلَ  ثمُلَّ  ُ ولَّةً  مُقُ  ۚ   وَشَيعْبَةً  َ ععْ  ، الروم"العْقَدِيرُ  العْعَمِيمُ  وَُ وَ  ۖ   يَشَااُ  مَا يَخعْ
(54)  
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 :                                                                            عنوان المسرحية  
يعتبر عنوان المسرحية العتبة الأولى لأي نص سواء كان مسرحيا أو غيره من الأجناس 

" وتشير الدراسات النقدية إلى أن الباحث الفرنسي . الأدبية الأخرى كما أنو تكثيف لممضمون
 خير دليل عمى  seuilsمن الرواد الأوائل الميتمين بالعنونة ولعل كتابو "  جيرار جينيت 

وقد أشار فيو إلى صعوبة وضع تعريف محدد لمعنوان بالإضافة إلى صعوبة تحميمو . ذلك
التعريف لمعنوان نفسو يطرح أكثر من أي عنصر آخر لمنص الموازي بعض : " حيث يقول 

                                                      1" القضايا ويتطمب مجيودا في التحميل 
فممعنوان " امرأة من ورق " ورغم ذلك أصرينا عمى عدم تخطي ىذه العتبة لمولوج إلى متن 

دور بارز في الحد من متاىات التأويل التي قد تذىب بنا بعيدا عن مقصود الكاتب الذي 
.                                                                               ربما كان قريبا

عنوانا وقد كتب بمون أبيض بارز " مراد سنوسي"اختاره الكاتب المسرحي " امرأة من ورق " 
.                                      حتى ينصف المرأة الواقفة بكتفين مكشوفين عمى يسار الغلاف

وىنا تجدر الإشارة إلى أن ىذا العنوان استيوى عددا من الأدباء العرب والغربيين ولعمو دليل 
عنوانا لأحدى   Guillaume Mussoعمى تواصل الرحم الأدبي فقد جعل الأديب الفرنسي  

أطمق العنوان ذاتو عمى " خالد البيطار" كما نجد السوري   (امرأة من ورق  )رواياتو 
بالإضافة إلى الشاعر الكريم العراقي الذي نشر قصيدة  (امرأة من ورق  )مجموعتو الشعرية 

 العنوان ذاتو وظف في صيغة النفي بيد أن. (امرأة من ورق لكنو أي الورق  )بعنوان 
".                            مية كفري"لمفمسطينية  (رواية لست امرأة من ورق  )فأنصف بنات حواء قميلا 

 فماىي الدلالات التي تختفي وراء العنوان ؟                                                         –

                                                             
1 Gerard  Genette.seuils collection on poėteque oux Ed du seuils paris.1987p54  
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" جيرار جينيت"سوف نحاول تقديم قراءة لو ذلك بربطو بمضمون المسرحية حيث يشير - 
 1إلى أن دراسة العنوان يجب ألا تقتصر عمى العنوان معزولا عن النص

استطاعت المرأة  عمى مر الزمن أن تشغل تفكير وعواطف الرجل وتفرض نفسيا : امرأة 
...                                عميو سواء كان رساما أو نحاتا أو شاعرا أو كان كاتبا مسرحيا أو 
 والاتيام كيف لا وىي الريبةورغم ذلك تبقى المجتمعات العربية ذكورية تنظر إلى المرأة بعين 

التي رميت بإخراج أبينا آدم من الجنة و إدخال سيدنا يوسف السجن ويستحضرون عمى 
ما تركت  )ولا يتأخرون أبدا في التذكير بالحديث  (ناقصات عقل  ودين  )الدوام عبارة 

 كما اتيمت بصفات عدت من 2(بعدي في الناس فتنة أضر عمى الرجال من النساء 
ذعْ : " طبيعتيا منيا الكيد وعدم كتمان السر قال تعالى  وَاِ  ِ  بَععْ ِ  ِ لَ ىٰ  النلَّبِييُّ  أَسَرلَّ  وَاإِِ  حَدِيثاً أَزعْ

رََ   بَععَْ  ُ  عَرلَّفَ  عَمَيعْ ِ  الملَّ ُ  وَأَظعْهَرَ ُ  بِ ِ  نَبلََّ  عْ  فَمَملَّا  مَنعْ  َ الَ عْ  بِ ِ  نَبلََّ َ ا فَمَملَّا ۖ   بَععْ ٍ  عَن وَأَععْ
ذَا أَنبََ كَ                                                                                                30الآية . التحريم " العْخَبِيرُ  العْعَمِيمُ  نَبلََّ نِيَ  َ الَ  ۖ    ىَٰ

لأن القرآن وصفيا لكن المعتدلين يرون أن ىذه حالات لمواقف خاصة ولا يمكن تعميميا، 
ما : "  قال عز وجل أيضا في مواضع أخرى بالحكمة والتعقل كما ىو شأن ممكة سبأ حيث

مَمعْ ُ  نَفعْسِي ظَمَمعْ ُ  ِ نِّي رَ ِّ  َ الَ عْ "  كنت قاطعة أمرا حتى تشيدون   رَ ِّ  لِملَّ ِ  سُمَيعْمَانَ  مَ َ  وَأَسعْ
 . 44النمل الآية  "  العْعَالَمِينَ 

 فالمرأة الحكيمة تؤثر إيجابا في المجتمع فيي تعتبر نصف الأمة وتمد وتربي النصف الآخر 
                                      3"الدنيا متاع وخير متاعيا المرأة  الصالحة :" وقد قال صمى الله عميو وسمم  
ذا عدنا إلى مسرحية الكاتب  نجدىا تحمل اسم المرأة كعنوان لكنو جاء نكرة " مراد سنوسي"وا 

.                                                                                         مما يوحي بإخفاء شخص المتحدث عنيا فمو عرفيا لحدد المقصود من ىذا العمل (امرأة  )

                                                             
 376، السابق المرجع 1
 486، مطبعة عيسى البابي الحمبي وشركاه، مصر، 2صحيح مسمم، ج 2
 625المرجع نفسو، ص 3
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.                                          ولمتنكير أغراض بلاغية كثيرة منيا التحقير والتشويق والتعظيم والتقميل وغيرىا
أما بالنسبة لمحل دراستنا فيتحدد المعنى المقصود من خلال السياق فقد ردفت كممة امرأة 

 وحرف الجر ىنا لبيان الجنس "ورق"واسم مجرور " من"الجر بشبو جممة تتكون من حرف 
.                              كأن يقول قمبا من حديد وكلاما من ذىب وعينين من الحمم وأنفا من الخشب

 .وامرأة من ورق تحمل كل معاني اليشاشة وسرعة التمزق وسيولة التمف وبخس الثمن

فمماذا كل ىذا التيجم عمى الجنس المطيف إن كان المقصود من العنوان ما تبادر إلى الذىن 
.                                                                                        من القراءة الأولى

لا يقصد جرح كبرياء " مراد سنوسي " من خلال ولوجنا في نص المسرحية وجدنا أن الكاتب 
نما ىو العنوان اقتضاه المضمون فالقارئ يجد في النص التبريرات المقنعة . الجنس المطيف وا 

.                                                       التي جعمت من ىذا العنوان الأكثر  ملاءمة
فدراسة العنوان لا تقتصر عميو فقط بل يجب " جينيت"وىذا بالضبط ما يدعو إليو الناقد 

.                                                                                 العودة إلى  النص أيضا
فالعنوان امرأة من ورق أشبو بالأيقونة عمى الشاشة التي أخفت وراءىا المضمون بكل 

ما ىي إلا شخصية عاشت في صفحات الأوراق ليس ليا جسد " مريم" تفاصيمو فالمقصود أن
حاب نخمق شخصية خيالية : " آدمي من لحم ودم وىذا ما جاء عمى لسان الأستاذ حيث قال

، فموالدة  ربي يطول في عمرىا، امرأة ترمز لمجمال أو شجاعة المرأة الجزائرية تفكرني فيك
وبناو حاب نجعل من ىاذ الشخصية ، رباو، تفكر كل القراء في كل نساء الجزائر إلي خدمو

                                                                                                 1" حابيا ترافقني من الآن حتى لآخر محطة في حياتي ، بصمة في أسموب الكتابة عندي
ىكذا فالفكرة كانت نبيمة مقصدىا الأول تكريم المرأة الجزائرية الجميمة والشجاعة التي خدمت 

.                                                                 وطنيا وربت أبنائيا وبنت وشيدت بكل حب و وفاء
ورغم أن النية فييا تبدو سميمة  إلا أن الشخصية التي اعتبرت حبرا عمى ورق ظيرت إلى 

                                                             
 31 المسرحية 1
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أن الأستاذ تركيا عمى ىامش حياتو وىي " مريم " الوجود وكشفت عن حقيقتيا واعتبرت 
نخرج من دارك بعدما نخرج من السراب إلي وضعني فيو الأستاذ : مريم"ترفض ىذا الوضع 

                                              1" ما نيش قادرا نزيد نعيش في ظل امرأة من ورق سماىا مريم 
 امرأة من ورق  منين  جبتي ىاذي العبارة ؟ : الزوجة 

 :البعد الا تماعي في مسرحية امرأة من ورق: ثانيا

المحيط الذي نشأ الشخص فيو، والطبقة التي ينتمي إلييا بالعمل الذي يزاولو : " ونقصد بو
ودرجة تعميمو وثقافتو والدين والمذىب الذي يتقنو والرحلات التي قام بيا واليوايات التي 

 . 2"يمارسيا، فإن لكل ذلك أثرا في تكوينو

من خلال ما تقدم سنحاول رصد شخصية المرأة من الناحية الاجتماعية في ىذه المسرحية، 
، "الزوجة" إلى المرأة " الأم " وبما أن النساء كثيرات فلا بد أن الشخصيات تتعدد فمن المرأة 

 :، ويمكن تمخيص المرأة اجتماعيا في العناوين الآتية"العشيقة" مرورا المرأة " الابنة" ثم المرأة 

  يمينة " شخصية المرأة الأم                  تتمظير من خلال " 
  يمينة أيضا " شخصية المرأة الزوجة               تتمظير من خلال" 
  مريم / شخصية المرأة الابنة                تتمظير من خلال ليمى 
 شخصية المرأة العشيقة                تتمظير من خلال ليمى 

في البداية وقبل الحديث عن كل واحدة عمى حدى لا بأس أن نقدم ما يجمعين من صفات 
 .  رأينا اشتراكين فييا ومن أبرز ما يجب ذكره من الناحية الثقافية

                                                             
 38 المسرحية 1
ط، سعيد جودة البحار وشركاؤه، ص .عمي أحمد باكثير، فن المسرحية من خلال تجاربي الشخصية، مكتبة الإسكندرية، د 2
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 لأنين جامعيات يمتمكن إحساسا مرىفا، ؛فكمين مثقفات حظين بدرجة محترمة من العمم والفن
درست الأدب في جامعة " يمينة " فقد جعمين الكاتب متذوقات للأدب والرسم والمسرح ف

 .فقد كانتا طالبتين بمعيد الفنون الجميمة"  ليمى" و" ندى  " السانية أما

وتجدر الإشارة إلى أن النساء في ىذه المسرحية لين وجيات نظر عن العشرية السوداء  
التي مرت بيا البلاد فين يتحدثن عن بعض المثقفين ورجال المسرح الذين اغتالتيم يد 

كما تطرقت نساء المسرحية إلى الحديث عن بعض نتائج تمك  الفترة القاسية من . الإرىاب
التي " يمينة " عائمة : مثل (كفرار بعض  العائلات الجزائرية إلى الخارج  )تاريخ الجزائر 

 .سافرت إلى فرنسا بحثا عن الأمن وقبل ذلك إلى سوريا بحثا عن العمل

 " : الزو ة " المرأة 

      إن العلاقة بين الرجل والمرأة بعقد قانوني يسمى زواجا ومنو تبُنى الأسر ثم 
المجتمعات، والزوجة العاقمة تحاول دائما الحفاظ عمى سعادة وسكينة عائمتيا، وىذا ما نجده 

 هاها، لىكاى : "فيمينة ركن قوي في بيتيا حيث تقول الابنة. " امرأة من ورق" في مسرحية 

......"حجي، بابا يسخرجع قىحى في الحيي راًي هخأكذة،الىحش إليّ بيه
1 

البٌج هٌا حصىر هكاًت والذحها بالٌسبت لىالذها فهي الزوجت الخي حلعب دورا كبيرا حخى 

يسخرجع الزوج الوريض عافيخه لأى سفرها جعله يخحول هسؤولياث إضافيت كاًج حقىم بها 

 .كوا أى وجىدها قربه يخفف الحول ويىاسيه في حالت الألن

 .كما نجد  الزوجة داعمة لزوجيا ومقدرة لمجيود التي يبذليا وكل ما يقوم بو من أجل عائمتو

أنا زوجتو مقاسمني حياتو أكثر من ... زوجي يسير مع الكتب يقرا ويفكر" : الزوجة " 
 2"ثلاثين سنة ما نيش عارفا منين راه يجيب القوة باش يتحمل تعب الأسفار، قمق الكتابات 

                                                             
 24، المسرحية، ص يمراد سنوس 1
 28: المرجع نفسو، ص 2
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تتقاسم الحياة بكل ألوانيا مع والد عياليا ولا تفارقو في جميع المواقف الحموة والمرة " فيمينة" 
وفي حالات النجاح والانتكاس فيي سند قوي لو ككل زوجة جزائرية تمقت أصول تربيتيا من 
أسرة جزائرية مسممة محافظة فيمينة لم ترض لنفسيا الراحة مادام زوجيا مريضا، حتى أن 

زوجك راه نايم الآن، درنا لو حقنة يرتاح، تقدرو : " الطبيب في المستشفى رق لحاليا وقال
 فالطبيب يتعاطف معيا لأنو رآىا قابعة طيمة 1..."حق نتوما ترتاحو، راه خرج من الخطر

الوقت في المستشفى تترقب حالة زوجيا داعية لو بالشفاء، كما أن نفسيا لم تطاوعيا إلى 
الانصراف لمبيت طمبا لمراحة بل فضمت المكوث في المكان الذي يتواجد فيو زوجيا المريض 

 .لأنيا تراه واجبا عمييا

وىناك أمر جميل آخر يحسب ليمينة تمثل في كونيا صديقة وفية لزوجيا فقد كانت تناقشو 
في تفاصيل أعمالو الأدبية قبل أن يطرحيا أمام القراء والنقاد حيث كانا يخرجان كصديقين 

 .وفيين ويتبادلان الأفكار

قالي زوجي وجدي روحك، راني عارضك اليوم لمعشا في أفخم مطعم في دمشق عمى " 
أنا زوجي نعرفو مميح يحب دايما يحتفل بالأخبار السعيدة كنت ... السبعة لازم تكوني واجدا

نفرح في كل خرجو معاه، في كل جمسة حداه، ورغم مرور أكثر من ثلاثين سنة زواج مازال 
 2.."يناديمي عمري، مرات يقوليا حتى قدام ولادو، زوجي ىكذا، يدير غير إلي في راسو

إن الزوجة ىنا تتحدث عن تمك العلاقة الجميمة التي تربط الزوجين فتجعميا متكاممين 
يتشاوران في كثير من أمور الحياة وىذا يدل عمى الثقة الكبيرة بينيما فالزوج رجل ناجح في 
حياتو العممية بمغ درجات عميا من العمم والمناصب، لكنو مازال يعرض عمى زوجتو أفكاره 

                                                             
 27: مراد سنوس، المسرحية ، ص 1
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وينصت بكل اىتمام لما تدلي بو من آراء فيو يحترميا ويقدرىا لأنيا في المقابل احترمتو 
 .وقدرتو

 " : الأم " المرأة 

 .لطالما ارتبطت الأم بالحنان والمحبة وروح التضحية

: الزوجة ): وفي ىذه المسرحية لا تشذ صورة المرأة عن المألوف، فقد جاء في قول الكاتب
 1 ( ؟قولي خممتي في ولادي ؟ وولادي خممت فييم

فبالرغم من كل تمك الحقائق القاسية التي فوجئت بيا الزوجة في تمك المحظة الحاسمة من 
حياة أية امرأة محبة لزوجيا تصدم بخبر خيانتو إلا أنيا لم تكن أنانية بل خافت عمى مشاعر 

 .ولدييا الشابين ورفضت فضح الأب بالكشف عن ذلك الجانب السيء من شخصيتو

بعيدا عن مشاكميما الزوجية " والبشير " ندى " لقد فكرت كأم محبة عاقمة وفضمت إبقاء 
 .فالأمومة أقوى من كل تمك العواطف لتي تعتري أي أنثى عندما تتأكد أن زوجيا خائن

إنيا تتألم في صمت حتى لا يتأذى والدىا، وىنا تظير عظمة الأم التي تسعى لطمأنينة 
فيمينة في ىذا الموقف لم . وليدىا فيي أشبو بالشمعة المحترقة بيدوء حتى ينعم غيرىا بالنور

 .تتصرف كزوجة بل تصرفت كأم

 " : الابنة " المرأة 

أولاد : بنات أفكاري ولم يقولوا : البنت أقرب إلى قمب أبييا من الابن، وليذا قال الأولون
 .أفكاري
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: المحبة لوالدىا والدليل قول الكاتب" ندى" نجد البنت " امرأة من ورق " وفي المسرحية  
ين في كل شيء " ندى" بنتي  )   1(تربطيا علاقة خاصة بِبَابَاىا، صداقة كبيرة بينتاىم ومتسارِّ

فمن خلال ىذه العبارة التي جاءت عمى لسان الأم تفيم أن علاقة الابنة بوالدىا مميزة جدا 
تشبو والدىا في " ندى" لدرجة وجود أسرار بينيما، حاليما حال الصديقين المقربين، لأن 

 .كثير من الطباع لقد ورثت عنو الحس الفني وتذوق الإبداع

صغيرة تساطعش أنعام السنة " ندى" عندكم : مريم )فقد جاء في نص المسرحية قول الكاتب 
الثانية في معيد الفنون الدرامية، اختصاص سينوغرافيا، حبت الرسم وعشقت في مزج الألوان 

 2 (صغرىا حمت عينييا عمى لوحات باية، خدة، إيسياخم ومارتيناز 

فمن ىنا يتبين لنا أن والدىا لعب دورا كبيرا في تنمية ىذا الحس الفني لدى ابنتو، لأنو كاتب 
مسرحي ويصاحب الفنانين ويستضيفيم في بيتو كما أنو يممك لوحات فنية كانت تحت 

 .تصرفيا

مقيم في باريس كان دائم التردد عمى منزليم  (مارتيناز )كما تجدر الإشارة إلى فنان معروف 
 .حيث تستقبمو البنت وتمضي الوقت برفقتو للاستفادة من خبرتو

 .المحبة لوالدىا" ندى" ومن ىنا فإن صورة البنت تجسدت في 

 " : العشيقة " المرأة 

عمى تمك المرأة التي تكون مع الرجل بطريقة غير شرعية وفي " عشيقة"أطمق الناس كممة 
 .ىذه المسرحية أخذت المرأة العشيقة نصيب الأسد في الظيور
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اسمي الحقيقي ليمى، ونيار حب الأستاذ  )": مريم" فمريم ربطتيا علاقة بالأستاذ حيث تقول
 1(يكتب كل ما عاشو معايا، دار مني البطمة لمقصص انتاعو 

ندخل في خلاف معاه لاخطراكش  ... مريم: " كما تصرح بأنيا لن تفرط في ىذه العلاقة قائمة
 2" نبغيو، نحبو، نخاف عميو ونخاف عمى تاريخو 

فيي إذن ليست عشيقة عمى أمل أن يتزوجيا كما أنيا ليست عشيقة لأجل المال فيي 
متزوجة برجل ثري لكنيا ارتضت أن تكون عشيقة لو لأنيا أحبتو، فمريم تصارح زوجة 
الأستاذ وتخبرىا أنيا عمى علاقة بو، كما أنيا تعترف بطبيعة ما يربطيا بو متناسية أن 
العشيقة دائما تلام ولا مبرر لتصرفيا حيث توضع موضع الفاسدة والمخطئة، أما الرجل 

 .المقترف لذات الذنب فلا يلام أو عمى الأقل ليس بالدرجة ذاتيا

العشيقة فرغم كل ما ذكرتو من خيانة لزوجيا ومصاحبتيا للأستاذ فإن القارئ " مريم" أما 
ومنين صغيرة علاه حبيتو تزوجوني،  ): " حيث تقول يتعاطف معيا لأنيا ضحية الظروف،

لي يضرب    3(علاه حبيتو تبيعوني، ترموني، علاه تحاميتو عميا إلي يسب وا 

 :نفسية النواعم في المسرحية: ثالثا

ىو ما تفصح من الانعكاسات التي ترد عمى : " البعد النفسي بقولو" حازم الصالحي" يعرف 
 4"لسان الشخصية وفيما تفعمو ونوعية المغة التي تتحدث بيا وطريقة حديثيا وشدة صوتيا
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 :يستكشف تنوعا في نفسيات النساء منيا" امرأة من ورق " والمتصفح لمسرحية 

 . المرأة الغيورة .1
 .المرأة الغاضبة .2
 .المرأة الخائفة .3
 .المرأة المحبة .4
 المرأة الغيورة: 

تحدث نتيجة لمشعور بتيديد .  الغيرة مشاعر من الخوف من الفقدان والغضب والإذلال  
امرأة " حقيقي أو وىمي من دخول شخص ثالث لمعلاقة، وىذا بالضبط ما نجده في مسرحية 

 " من ورق 

  فيمينة تغار عمى زوجيا الأستاذ الناجح في حياتو والذي شغمتو أعمالو الفنية والأدبية عمى 
الدوام، إنو رجل محترم تستضيفو وسائل الإعلام وتربطو صداقات بأسماء مشيورة ليذا 

الذي كتب عنيا في رواياتو قد "مريم: " تخاف زوجتو من فقدانو وتتصور أن واحدة مثل
مما أثار غيرتيا وراحت . ملأت قمبو ووقتو فراح يمفظ اسميا بمجرد أن استفاق من غيبوبتو

إلي راىي ساكنة في فكرو ومرافقاتو " مريم" مريم، مريم شتى باغيا تكون ىذي  ): تقول يمينة
 1(في كل مكان 

 2(خمسة وعشرين سنة مزاحمتني في زوجي، لازم نعرف، لازم نفيم  ): ثم قالت

فالزوجة تتألم بسبب ىذه الغيرة التي سيطرت عمييا لدرجة أنيا تشعر بتحطم قمبيا عندما 
وكشفت السر الذي أخفاه الزوج منذ ربع قرن، إنيا مشاعر رىيبة " مريم " أقبمت عمييا 
لحظة إدراكيا لوجود منافسة ليا عمى قمب زوجيا فما أقسى بعض " يمينة " تسمطت عمى 
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الحقائق عمى المرأة خاصة إذا كانت غيورة عمى زوجيا، لكنيا وقفت في البداية موقف 
أواه أنت أمرك أكثر من غريب راني صابرا ومركزا معاك ولكن : " المكذبة حيث قالت الزوجة

منيش عارفا وين راكي حابا توصمي، ياك ماراكيش حابا يزيدك الأستاذ معانا فالدفتر العائمي 
"1 

فالمرأة الغيورة عمى زوجيا تخشى دائما فقدانو وتعيش في شك دائم معتقدة أنو قد يتركيا 
يوما ما أو أنو قد يخونيا مع امرأة أخرى بالرغم من أن بعض النساء الغيورات قد رزقين 

 .الله أزواجا بعفة سيدنا يوسف عميو السلام
 المرأة الخائفة: 

إن الخوف انفعال طبيعي وعادي يشعر بو الناس في الظروف والمواقف التي تيدد 
  2الإنسان بالخطر

" يمينة " نجد المرأة الخائفة ممثمة في " امرأة من ورق" ومن خلال دراستنا لمسرحية 
الزوجة التي ما عادت تشعر بالسكينة منذ أن راودىا ذلك الإحساس بوجود امرأة أخرى 

 .حولت زواجيا عمى المحك
والواقع أن الإحساس بالخوف في ىذا الموقف طبيعي جدا فميما كانت السيدة قوية 

الشخصية وليا ثقة كبيرة  في ما تمتمكو من مقومات تعزز مكانتيا عند زوجيا كالجمال 
نجاب الأولاد لو، إلا أن اكتشاف سيدة أخرى تشاركيا زوجيا أمر مؤلم بالفعل  والمال وا 

 ؟ راكي خايفا: مريم ): وخطير، ولقد جاء في المسرحية حوار بين الغريمتين، ومنو
 ؟منك ؟ من واش تخاف ؟ الزوجة تخاف 

 3(خايفا من الحقيقة خايفة تجربي الرقم السري وتوجديو صحيح : مريم
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عمييا أما زوجتو فلا " مريم " إنيما تتحدثان عن رقم البطاقة البنكية التي استأمن الأستاذ 
تعمم الرقم السري وىذا أمر آخر جعميا في الكفة الخاسرة، أما مريم في  الكفة الراجحة 

 .لأن ذلك دليل عمى الثقة والعلاقة المتينة
في الحقيقة إني لا أعتبر عدم وجود الخوف  )فيمينة امرأة خائفة لأن المؤشرات ضدىا

نما ىو علامة عمى شخص بمو  1عمى الإطلاق في مواقف علامة عمى شخص بطل، وا 

ذا عدنا إلى المسرحية نجد  حينما " امرأة خائفة " ظيرت منذ البداية في صورة " يمينة " وا 
كي اتصمت بيا عرفت منذ البداية أن اتصاليا غادي  ): اتصمت بيا ابنتيا حيث قالت

 2(ييولني 

: لقد خافت لأنيا شعرت أن ىناك أمرا سيئا حصل وليذا راحت تتصل بزوجيا حيث قالت
 3(حاولت نتصل بزوجي الأستاذ لقيت ىاتفو مغموق، درجت القمق زادت كبرت  )

إنيا تعبر عن ذلك الشعور بالقمق الذي انتابيا عندما أرادت أن تطمئن ناشدت زوجيا لكن 
الخوف باق، لأنيا لم تستطع مكالمتو، وىذا ماجعميا تقرر السفر في الحال حتى تتواجد مع 

قبل ما يتكمم  ): زوجيا وقصدت المستشفى ثم استفسرت عن حالتو الأطباء  حيث قالت
خايفة من الي جاي وخايفة عميا، لصقت فييا حتى أنا خايفا " ندى " الطبيب لصقت  فيا 

 4 (من لي جاي وخايفة عمى بنتي 

 : فيمينة تصر أنيا خائفة عمى زوجيا من أمرين اثنين

 تمك المرأة الغريمة التي تنافسيا عميو : أوليما
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الموت الذي كاد يفتكو منيا عندما كان راقدا في غيبوبة أقمقت الجميع وظنوا أنيا : ثانييما
 .نيايتو

 المرأة المحبة: 

   والحب كممة كتب عنيا من القصائد والقصص والخطب ما يقوي أي شيء آخر في 
 1الحياة

يجد الحب محور موضوعيا، حيث تسجل سيدتان "  امرأة من ورق " والقارئ لمسرحية 
حضورا قويا في المسرحية والممفت للانتباه أنيما محبتنان لنفس الرجل وىنا يتضح الخطب 

" يمينة " الذي بنيت عميو المسرحية لأن الزوج أخطأ كما أن المرأة الدخيمة أخطأت، لكن
 .الزوجة مازالت غير قادرة عمى لوم زوجيا

لكن قطعا إن شركاء حياتنا ليسوا  )   فبعض النساء تمتمس الأعذار لأزواجين المذنبين 
  2(مثاليين ونحن أيضا 

واش ؟  واش صرى لباباك ): لزوجيا ما جاء في  المسرحية" يمينة " والدليل عمى حب 
 3(صرى لزوجي لخويا لولد عمي صديق العمر ورفيق حياتي 

فيي تعبر عن شدة قمقيا عمن تحب فقد تزوجتو بعد معرفة طويمة جمعتيما في الصبا، حتى 
نحصل عمى شيادة البكالوريا  ... )أنيا تتذكر تمك المشاعر البريئة التي كانت تكنيا لو 

" مسردة " بسيولة شيادة الحصول عمى حق الالتحاق بالرجل إلي حبيتو وحبني في جبال
 4(الرجل إلي عرفتو وعرفني فالحافلات القديمة التي كانت تدينا من مغنية لتممسان 
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ىكذا فإنيا درست التخصص ذاتو الذي اختاره الأستاذ لأنيا أحبتو وأرادت أن تمتحق 
بالجامعة ذاتيا التي سبقيا إلييا الأستاذ بعامين لكن ىذه العاطفة توجت بالزواج وأثمرت 

ما   )" : ندى " ولدين مطيعين وناجحين، كما أنيما يلاحظان دائما حب أميما حيث تقول 
 1 (تقدرش ماما حبيا كبير لبابا وتخاف عميو، تنصدم 

فقد استطاعت البنت تمييز قوة الحب الذي تكنو أميا لوالدىا، وليذا رفضت أن تخبر أميا 
بالعلاقة التي تورط فييا أبوىا طيمة خمسة وعشرين عاما مع تمك المرأة التي ظيرت فجأة في 

  .حياة ىذه العائمة وأبدت الاستعداد الكامل لكشف المستور

ونجد المسرحية المرأة المحبة الأخرى ممثمة في مريم العشيقة ورغم أنيا عمى ذمة زوج غني 
يضمن ليا العيش الرغيد والحرية المطمقة ورغم أنيا أنجبت منو ثلاثة أولاد إلا أنيا رضيت 

 :لنفسيا أن تدخل في علاقة آثمة حيث تقول 

 فيي 2(أنا عرفت الأستاذ وحبيتو من قرايتي الأولى لرواياتو كانت تعجبني أفكارو "):مريم"
محبة للأستاذ لدرجة أنيا تخطت جميع الحدود التي رسميا الدين والعرف وراحت تستسمم 

: لكنيا الآن وبعد مرض الأستاذ اقتنعت بفكرة الإفصاح عن ىذه العلاقة حيث قالت
ونخاف عمى تاريخو ، نخاف عميو ، نحبو ، ندخل في خلاف معاه لاخطرش نبغيو :مريم ")

  .3(وما حابا حد يمسو ولا يأذيو

فيو الحب المصحوب بالمرارة وعدم الطمأنينة والشعور الدائم بالذنب لأنو بين شخصين 
 .مخطئين غير مناسبين لبعضيما فحب ىذه المرأة يدمر العائمتين ويسبب الأذى لمجميع
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  المرأة الغا بة 

لفظة معروفة المعنى لمجميع ولا ضرورة من بحث عن تعريفاتيا في المعاجم  : الغضب
والقواميس لأن السابقين قالوا توضيح الواضحات من الفاضحات و إذا عدنا إلى المسرحية 

نجد امرأة غاضبة من الوضع الذي وجدت نفسيا فيو بل أوجدىا زوجيا فيو بمعنى أدق حيث 
خمسة ، بزاف الواحد يعيا ما يتحكم في روحو ولكن ىذا الشيء فات الحدود )يمينة : يقول 

                                          1(......وصابرالو. ربع قرن وأنا صابراليا، وعشرين سنة
يدل عمى تراكمات    (فاقت الحدود   )،  (بزاف  )إنيا غاضبة لدرجة تفوق تحمميا  فقوليا 

من الآلام جعمتيا تنفجر غضبا لتعمن ثورتيا عمى واقعيا وعدم تقبميا لممزيد من الخيانة وىذا 
.                            ما جعميا تطرد  غريمتيا من المنزل وتتيميا بعدم الحياء

   2(أنادي لمشرطة ، ما تحشميش ، أخرجي ، أخرجي عميا،  نوضي، ىيا بزاف ): الزوجة 

 3(أنت ماحاباش تحشمي، أخرجي عميا، ىيا الباب  ): ثم تقول

محبطة وثائرة لدرجة طرد ضيفتيا فميس من اللائق أن يطرد صاحب الدار " يمينة" إن 
ناعتة إياىا " ليمى " استشاطت غيضا وغضبا وراحت تصرخ في وجو " يمينة" ضيفو إلا أن 

بعدم الحياء لأنيا سمحت لنفسيا بالإقبال عمييا في ظروف قاسية ثم تجرأت وأخبرتيا 
 .بعلاقتيا بزوجيا
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 :فيزيولو ية بنا  حواا في امرأة من ورق:  رابعا

 :الحكم عم  المظا ر (1

فلا . لطالما أخذنا انطباعا أوليا عن أشخاص لمجرد النظر إلييم عن بعد دون سابق معرفة
. يمكن أن ننكر ما لممظير من دور في الكشف عن خبايا النفس والفكر والمكانة الاجتماعية
حيث نميز من خلال المظير الخارجي  المتحررة من المحافظة الريفية من المدنية، الجذابة 

وغيرىا، فالجوىر يتجمى في المظير وقد يفضح ىذا الأخير .. من الدميمة، الغنية من الفقيرة
 .ما يريد صاحبو كتمو

ذا عدنا إلى القرآن الكريم وجدنا قولو تعالى  أَشِدلَّااُ  مَعَ ُ  وَاللَّذِينَ  ۚ   الملَّ ِ  رلَّسُولُ  ميُّحَملَّدٌ ﴿ : وا 
دًا رُكلَّعًا تَرَاُ معْ  ۖ   بَيعْنَهُمعْ  رُحَمَااُ  العْكُفلَّارِ  عَمَ  لًا  يَبعْتَغُونَ  سُ لَّ وَانًا الملَّ ِ  مِّنَ  فَ عْ  سِيمَاُ معْ  ۖ   وَرِ عْ
 29 ﴾ الفتح، الآيةۚ   السيُُّ ودِ  أَثَرِ  مِّنعْ  وُُ وِ هِم فِي

فالجانب الفيزيولوجي إذن ميم في المساعدة عمى فيم كل ما يتعمق بأي شخصية خاصة إذا 
لممرأة في مسرحية منطوية عمى عدد  (الفيزيولوجي  )تعمق الأمر بدراسة التمظير المادي 

 .من أسماء النسوية

يسجل حضورا شبو تام " مراد السنوسي " لصاحبيا " امرأة من ورق " فالمتصفح لمسرحية 
لبنات حواء في حين يكاد يغيب العنصر الذكوري إلا ما جاء عمى سبيل الاسترجاع لذكريات 

 .عمى ألسنة المتحاورات

وليذا من المتوقع . زوبيدة" و" زوليخة" إلى " ندى " و" يمينة " إلى " ليمى " و " مريم " من 
أن يجد القارئ تصويرا فيزيولوجيا لمواتي كن يتحاورن سواء  كان ىذا التصوير عاما أو دقيقا 

ميتما بالتفاصيل خاصة إذا تعمق الأمر بخريجات الجامعة ربطت ظروف الحياة بعضين 
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فالمجال يتسع أكثر لمحديث عن الاىتمام بالمظير من الأناقة والجمال . بالعاصمة الفرنسية
 .والعطور الباريسية الفاخرة

 :عدم الا تمام بالمظا ر في المسرحية (2

لكن الغريب في الأمر ـــ وبعد بحثنا في صفحات المسرحية ــــ صفحة صفحة وسطرا سطرا 
فإننا لم نعثر عمى أي تصوير فيزيولوجي لأية امرأة ممن ذكرن لا من قريب ولا من بعيد، 

عندما أصيب " يمينة " لحظة اتصاليا بأميا " ندى " ىذا إذا استثنينا جممتين تتعمقان بالابنة 
 .والدىا وأدخل المستشفى

 1(من النبرات الصوتية لبنتي فيمت أنو لازم نرجع في ذاك اليوم لباريس  )" : يمينة" 

كانت خائفة ولنبرات صوتيا دلالات توحي بعدم تفآؤليا " ندى " فمن خلال ىذا يتبين أن 
بالوضع، لأن، والدىا في حالة غيبوبة قد لا يستيقظ منو أبدا، فالأم فيمت أن الحالة خطيرة 
رغم أن الابنة لم تصرح بذلك وحاولت تماسك نفسيا إلا أن الارتجاف في صوتيا فضحيا، 

كذلك خاصة " ندى " فالمكالمة ىاتفية ولنبرة الحديث دورىا في الكشف عما لم تصرح بو 
" ندى " أنيا لا تتحدث مع شخص غريب بل والدتيا التي لم يكن صعبا عمييا إدراك أن 

 .تخفي أمرا خطيرا

ورغم الي  ): حين تحدث عنيا أميا فقالت" لندى " وفي موضع آخر نجد وصفا حسيا 
 2 (عندىا تسطاعش لعام في عمرىا، تتميز باليدوء وبرزانة كبيرة 

فسن البنت تسعة عشر عاما وىذا ما يحيمنا إلى تصور ذي خطوط عريضة حول فتاة في 
 .ريعان الشباب فيي أنثى لم تمبغ العشرين بعد
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لكن الصورة غير واضحة المعالم فلا فكرة يقدميا الكاتب عن الملابس أو القد أو لون البشرة 
 .أو ملامح الوجو، شأنيا في ذلك شأن بقية النساء الحاضرات في النص المسرحي

ذا واصمنا التصفح نجد  : بالشابة الجميمة قائمة" ندى " تحدث الزوجة وتصف ليا " مريم " وا 
ونحط عينيا في الأرض حابة نشوف فييا العين فالعين نتمتع " ندى " مانيش حابة نمقى  )

 1(بجماليا وجمال شبابيا 

بالإضافة إلى ما تميزت بو من رزانة وىدوء فيي جميمة الشكل لأن " ندى " فالظاىر أن 
لا تربطيما علاقة ولا " مريم " التي وصفتيا بالرزانة والدتيا أما التي وصفتيا بالجمال فيي 

لذلك كل ما تستطيع أن تحكم عميو مظيرىا فقط ولقد أنصفتيا حينيا . تعرفيا شخصيا
وصفتيا بالجميمة تتمتع بجماليا فيي لم تعط اعتبارا لكونيا ابنة الأستاذ الذي أحبتو في خفاء 

رغم ذلك ىي لم تكن عواطف سمبيو ضد ابنتو ، حبا ممنوعا لمدة خمسة وعشرين عاما
.                                                           البريئة وراحت تصفيا بكل موضوعية

. فلا تصوير مادي ليما في ىذه المسرحية البتة" يمينة"ىذا كل ما يتعمق بندى أما مريم و
.                                            رغم أنيما الشخصيتان المحوريتان المتان شكمتا حضورا قويا بخلاف البقية

ذات الحزام التي " زبيدة"وفي آخر المسرحية تظير شخصية وتختفي سريعا تتمثل في 
حينيا وقف إسلامي متطرف ووصف مشاركة النساء في " عمولة"شاركت في جنازة المرحوم 

من فنانة كانت  ... )عميو بعد أن طمبت المساعدة لشد حزاميا" زبيدة"الجنازة بالبدعة فردت 
                                            2(حداىا تشدىا من الحزام باش ما تطيحش 

فالوصف الوحيد ليا أنيا ذات حزام وطمبت من غيرىا أن تشدىا خشية السقوط لترد إىانة 
ذلك الإسلامي المتطرف لمنساء فقد كثر أمثالو في سنوات الأزمة التي مرت بيا الجزائر 

ومثيلاتيا من " زبيدة"الذي خرجت " عمولة"حيث فقد خلاليا عدد كبير من خيرة الأبناء ومنيم 
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والسبع إلي غدروه برصاصة ليمة  ):ترد قائمة" زبيدة"النساء في وىران لممشاركة في جنازتو 
لا حرام وولادو إلي تيتموا بمى  السبعة وعشرين من شير رمضان الكريم قولي يا خويا حلال وا 

                                                                                   1... (؟ما شبعوه
وموقفيا من المنتقدين إلا أن الذي ييمنا في ىذا الباب الصورة " زبيدة"بغض النظر عن رأي 

.                                                                                 التي قدميا بيا مراد سنوسي
احتاجت إلى من يشدىا من حزاميا عندما أرادت أن تظير " زبيدة"بالعودة إلى النص نجد 

ذات " زبيدة"موقفيا وىذا لو معنى كبير فقد تعمد الكاتب أن يجعل المرأة الجامعية المثقفة 
المواقف وصاحبة القرارات تحتاج إلى سند متين يدعميا حتى تبدي رأييا وتدافع عن نفسيا 

.                                                              وكل النساء المشاركات في الجنازة
وفي الصفحات الأخيرة لممسرحية شخصية حزينة بين تابوتين تبدو عمييا علامات الفجيعة 

.                                                             لأنيا ترتدي السواد وتنكس رأسيا
التقى بيا الأستاذ عندما كانت . التي فقدت أخاىا وابن عميا في ديار الغربة" زوليخة"إنيا 

وقد ، في المطار من أجل ترتيبات نقل الجثمانين إلى أرض الوطن حتى يتم الدفن ىناك
شفت من بعيد مرا عاطيتني بالظير لا بسا معطف أسود  ):وصف الكاتب منظرىا قائلا 

وحاطة راسيا عمى جيتيا اليمنى تابوت مغطي بعلام الجزائر وفالجية اليسرى تابوت آخر 
                                                                                                     2(حتى ىو مغطي بعلام الجزائر

مراد "الواقفة بين التابوتين ما ىي إلا نجمة التي استحضارىا " زوليخة"والجدير بالذكر أن 
.                                              من رواية كاتب ياسين الشييرة" سنوسي

ولاعتبارات كثيرة أىميا عدم " زوليخة"فالظاىر أن صاحب رواية نجمة أحب ابنة عمو 
التشيير بعواطفو ومراعاة لمعمومة التي تجمعيما أبى إلا أن يكتم اسم ابنة العم وراح يتحدث 
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أو فمنقل في ظميا لأن " زوليخة"عنيا تحت اسم مستعار نجمة التي عاشت تحت ضوئيا 
الجميع سمع باسم الرواية وعرف اسم البطمة الشييرة لكنو جيل المرأة الحقيقية التي عاشت 

.                                                                                                                 في الخفاء
واقفة بجانب تابوت ابن عميا كاتب ياسين وتابوت ، اليوم في منظر يوحي بالأسى" زوليخة"

.                                                                                       أخييا مصطفى
–تواجدىا وحيدة في المطار الفرنسي في حين كان يفترض ، ومما زاد من المنظر حسرة

 أن  يتواجد مسؤولون لمتكفل بالأمر خاصة أنيما جزائريان مغتربان أولا، –" زوليخة"حسب 
 .وباعتبار أن أحدىيا رمز من رموز الكتابة الروائية الجزائرية ثانيا

حد من ، راجعين متساميين في صناديق لبلادىم، فرقتيم الدنيا وجمعتيم الموت ):زوليخة
                                                           1    (المسؤولين ماجا يودعيم 

من خلال ما تقدم فإنو يمكننا أن نستنتج أن الكاتب لم يسمط الضوء عمى الجانب          
الفيزيولوجي لمنساء اللائي  كن حاضرات في مسرحيتو ولابد أن دراسة صورة المرأة 

فيزيولوجيا تحتاج إلى النظر في ما جاء من وصف حسي يساعد عمى البحث والتحميل لأن 
.                                                                                     الشكل الخارجي لمشخصية مرتبط لدرجة معينة بالجوىر كما سبق وأن أشرنا

ونريد أن نشير أيضا إلى نقطة ميمة في ىذا الشأن تتمثل في أنو لابد لأي كاتب مسرحي 
أن يطمح لنصو التجسيد عمى الركح أمام الجميور مباشرة فقد قال أحد نقاد المسرح في 

.                                                   2"المسرحية ألفت لتمثل لا لتقرأ" الجزائر
وليذا حق لمكاتب المسرحي أن يقدم تصويرا فيزيزلولجيا لمشخصيات المتحاورة أو حتى 

المحكي عنيا حتى تساعد عمى التشخيص وتجعل القارئ أيضا يشعر بأن الأمر أكثر واقعية 

                                                             
 58المسرحية، ص  1
مفتاح خموف، أبحاث في المغة والأدب الجزائري، مجمة المخبر، العدد السابع، جامعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر،  2

2011 



  المرأة وأبعاد توظيفها شخصيةـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ :الفصل الثاني
 

 
61 

 

.                                                             لأن ذلك يعطينا فكرة أكثر وضوحا
لم ييتم بالأمر بل اكتفى بذكر الأسماء فقط دون التطرق إلى رسم " مراد سنوسي"لكن 

. الملامح الحسية وكأننا بو لا يؤمن إلا بالناحية النفسية والفكرية وما عدا ذلك لا أىمية لو
 ن ا﵀ لا ينظر  ل  صوركم وأموالكم ولكن ينظر  ل   ): مصداقا لقولو صمى الله عميو وسمم 

                                                                                   1(  موبكم وأعمالكم 
فمراد سنوسي إذن لم يعط اىتماما لجسد المرأة ولا لباسيا ولا حمييا و إنما بأفكارىا وعواطفيا 

 . النبيمة الصادقة، وىذا ما أقره أترابو من الآباء في بقية الأجناس الأدبية الأخرى

ففٌ  الفَتَى لِسَانُ  ففٌ  نِصصْ مِ  صُورَةُ  إَلا يَبصْـقَ  فَمَمصْ   ...  فـُؤَادُهُ  وَنِصصْ  .2وَالـدلَّمِ  الملَّحصْ

فالإنسان بأقوالو وأخلاقو لا بشكمو وىندامو لأن أساس العلاقات بين الناس الصالحين لا يقوم 
 .عمى المظاىر

 :                                                              شخصيا  النساا من خلال أسمائهن في المسرحية:  خامسا

سمعنا بعبارة لكل امرئ من اسمو نصيب فكثيرا ما نصادف في الحياة حاممين لنفس الاسم 
ذا ما حدث وشذت حالة عن ىذه القاعدة قيل عمى وجو  يشتركون أيضا في السمات ذاتيا، وا 

 .(اسم عمى غير مسمى  )الغرابة 

ذا سممنا جدلا بيذا الأمر فإن فيم ومعرفة السمات الشخصية يمكن الوصول إلييا من  وا 
خلال الأسماء فصفات حامل الاسم  يمكن ملاحظتيا بما يميز بو كل شخص يحمل نفس 

 .الاسم
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أبو  ) اسم عربي يعني النشوة وأم ليمى الخمرة السوداء ويقال للأحمق الضعيف :ليم     
ذا عدنا 1وليمى اسم خفيف عمى المسان عذب في الأذن، وىو اسم لمعشوقة قيس (ليمى   وا 

التي رضيت لنفسيا أن تكون  (ليمى  )إلى المسرحية وجدنا اسم الشخصية المحورية فييا 
اسمي الحقيقي ليمى و الأستاذ : خميمة رجل متزوج فقد نشأت علاقة عاطفية ربطتيا بالأستاذ

اسمي الحقيقي ليمى  ونيار إلي حب الأستاذ يكتب كل ما  ):  وتقول أيضا 2(يناديمي مريم 
                                             (عاشو معايا دار مني بطمة  لمقصص انتاعو 

فيي إذن المرأة  المحبوبة عمى الدوام ىكذا ارتبط  اسميا بالحب والرومنسية عمى مر 
                                                        (كل يغني ليلاه  )العصور حتى قيل 

وفي المسرحية أحبيا الأستاذ وراح يتحين الفرص لملاقاتيا فيو يبحث عنيا في فرنسا وفي 
 .                                          الجزائر وفي أي مكان قد يجمعيما خمسة بعيدا عن أعين الرقباء

 الجِدارا وَذا الجِدارَ  ذا أُقَبِّلَ        …    لَيمى دِيارِ  الدِيارِ  عَمى أَمُررُّ 

 3الدِيارا سَكَنَ  مَن حُبرُّ  وَلَكِن      …      قَمبي شَغَفنَ  الدِيارِ  حُبرُّ  وَما

ذا عدنا إلى تصفح المسرحية وجدنا  شخصية اجتماعية من الدرجة الأولى وليا " ليمى " وا 
.                                                                                             الكثير من الأصدقاء

وغدوا . في القطار مع صديقة عندىا عايمة ىنا فمعاصمة نباتو عندىم...... جيت نعري )
                                                                        4(نرجعو لوىران  

وجاء في موضع آخر دليل عمى علاقاتيا الاجتماعية الأخطبوطية تناوليا لفنجان قيوة في 

                                                             
1 www.THaqfya.com/ meaning name 
 36 المسرحية 2
عبد السلام محمد ىارون، مكتبة : تح عبد القادر عمر البغدادي، خزانة الأدب العربي ولب لباب العرب، 3

 228، ص4،1997، ط4الخانجي،القاىرة، ج
 44المسرحية،  4

http://www.thaqfya.com/
http://www.thaqfya.com/
http://www.thaqfya.com/


  المرأة وأبعاد توظيفها شخصيةـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ :الفصل الثاني
 

 
63 

 

".                                           عبد القادر عمولة"مكان عام رفقة الأستاذ والمرحوم 
                                        1(رسامة وبنت وىران ثاني . نقدممك ليمى: الأستاذ  )

الأستاذ قدمني  ): ثم تعترف بأن الأستاذ كان لا يصرح بطبيعة ما يربطيما حيث يقول 
                                                     (لعمولة وكأني صديقةعمولة تبسم من النظرة المولة فيم 

ذا تتبعنا خاصية أخرى تميز الحاملات لاسم وجدنا بحسب ذوي الاختصاص أنيا " ليمى " وا 
" تتميز بذوق خاص وتجذب الأنظار في أي مكان تتواجد فيو وىذا بالضبط ما وصفت بو 

في المسرحية حيث أنيا رسخت في ذىن الأستاذ بمجرد أن رآىا لممرة الأولى وبعد " ليمى 
 . خمسة  سنوات من ذلك المقاء رآىا لممرة الثانية لكن عرفيا مباشرة فالصورة عالقة في ذىنو

، أىلا ):  تذكرىا " إيسياخم محمد" ممفتة للانتباه فحين وجدىا في جنازة الفنان "  ليمى "  و
  فتتساءل إذا ما كان ناسيا اسميا لكن الأستاذ 2كيراكي ؟ واش راكي تديري ىنا؟

 .ممنوع ننساك يا ليمى... 3(ليمى ؟ ياك اسمك ليمى مانيش غالط ؟  ):يقول 

:                                                                                               مريم    
 24اسم السيدة مريم ابنة عمران وقد ورد ذكرىا في القرآن الكريم ، من الأسماء العبرية القديمة

رمز ، وقد تفاءل الناس باسم مريم فيي العذراء البتول. مرة حتى أن سورة  تحمل اسميا
.                                                      الفضيمة والأخلاق الحميدة ورمز العفة والطيارة

ذا  عدنا إلى المسرحية وبحثنا عن مدى انعكاس ىذا الاسم عمى شخصية مريم وجدناىا  وا 
تفكرني ، امرأة ترمز لمجمال  وشجاعة المرأة الجزائرية: " كما جاء عمى لسان الأستاذ 

، رباو ، تفكر كل القراء في كل نساء الجزائر إلي خمو، فموالدة ربي يطول في عمرىا.فيك 
 من حابيا ترافقنيحاب نجعل من ىذا الشخصية بصمة في أسموب الكتابة عندي .  وبناو
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                                                    1..." الآن حتى لآخر محطة في حياتي
فقد قدميا الأستاذ في صورة المرأة المثالية التي تميزت بكل الفضائل المرجوة في أي امرأة 

فيي رمز الجزائرية الجميمة . فمريم تجمع كل الشمائل التي قد لا تجتمع كميا في امرأة واحدة
والشجاعة المحبة لوطنيا تعمل دون كمل أو ممل تربي الأبناء بكل حب وعناية لكن الأستاذ 

ويقع ىذا في تمك . أحب مريم وأرادىا خميمة ليخرجيا بذلك من دائرة المألوف أحبيا في خفاء
                                                                                       (اسم عمى غير مسمى  )الحالات النادرة التي تندرج تحت  عنوان 

.                                             والقارئ لممسرحية يدرك أن ليمى ومريم وجيان لعممة واحدة
  2...أنا مريم أسمي الحقيقي ليمى والأستاذ يناديني مريم: مريم 

بعاد أي شبية قد تحوم حولو وتثير الشكوك عند كل " ليمى " لقد أراد الكاتب إخفاء  الخميمة وا 
الطاىرة العفيفة عمى الشخصية التي يتحدث عنيا في أعمالو وقد " مريم " معارفو فأطمق اسم 

 .كانت الحيمة ناجحة المفعول عمى مدى ربع قرن

  لكن الظاىر أن ىذه المرأة ذات الاسمين الحقيقي والمستعار قد ضاقت ذرعا من الوضع     
ىاذا ربع قرن وأنا صابرا  لازم نفروىا يعمن عمى وجودي عمى علاقتي بيو حكايتي :" مريم 

                                                               3" معاه يقول أن ليمى ىي مريم 
.   نفسيا لتستر مغامراتيا مع الأستاذ"  ليمى"  بو جممتفمريم ماىي إلا ستار العفة والطيارة 

.                                              وىاىي اليوم تصرخ رافضة ىذا الموقف الأناني من الأستاذ
نجبد كل رسائل الحب والغرام إلي ، يا أنا إلي نتكمم ، يا يعمن عمى وجودي ......):مريم

                                   4(بعثيم لي من خمسة و ثمانيين حتى لميوم ونشرىم 
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 :                                                                                        يمينة
المطمئنة من الأذى وىو اسم تقميدي ، اسم عربي مؤنث مشتق من آمنة ومعناه الساكنة الفؤاد

سيل النطق يوحي بالسكينة والارتياح كما يعتبر اسما محبوبا لدى المسممين لارتباطو بوالدة 
.                                                                                                      النبي صمى الله عميو وسمم

ذا عدنا إلى  :                                            في امرأة من ورق وجدناىا" يمينة " وا 
ويبدو أنيا  جامعة السانيةالزوجة والأم كما أنيا مثقفة خريجة قسم الأدب العربي في : أمينة 

أنا التحقت بيو في جامعة السانية " محبة لزوجيا فقد درست التخصص ذاتو حتى تتقرب منو 
             عامين من بعد ىدف الالتحاق بيو في مدينة وىران الجميمة كان كافي باش ينكب

جيدي كمو فدراسة ونحصل عمى شيادة البكالوريا بسيولة شيادة الحصول عمى حق 
                                                                          1... " الالتحاق بالرجل إلي حبيتو

محترمة ومؤدبة ، زوجة وأم  ناجحة في حياتيا  )من ناحية عمم النفس " يمينة " فحاممة اسم 
   2(وبيتيا 

: تحب زوجيا في حياء وفي إطار المنظومة الاجتماعية يمينة " يمينة "    في المسرحية نجد
 (رغم مرور أكثر من ثلاثين سنة زواج مازال يناديني عمري مرات حتى قدام ولادو ...)

إنو لا يستحي ولا ، الرزينة التي اختارىا الأستاذ زوجة وأما لعيالو" يمينة " فالاحترام ميز
يخشى الظيور معيا أمام العامة خاصة  أنو رجل معروف ولو مكانتو في وسط الفنانين 

.                                                            والأدباء والجامعيين والإعلاميين أيضا
التي تمثل النشوة المحرمة فلا يظير " ليمى " فيمينة للأستاذ ىي الأمان والسكينة بخلاف 

.                                                                                       معيا أمام الناس
:                                                   عندما رأتيا لأول مرة " يمينة " في وصف " مريم " تقول 
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حبيت نتكمم معاه ومن بعد تراجعت بعد العرض ، أنت كنت ماسكا الأستاذ من ذراعو" 
                                                  1..." ستغميت فرصة حديثك مع الصحافة  

فلأمينة نصيب من اسميا التي وفرت الأمان لزوجيا في البيت مع ولدييما أو أمام الملا 
 .وىي متأبطة ذراعو

 :                                                                                      ندى
اسم عربي يعني القطرات التي تظير في الصباح الباكر كما أنو يعني الجود والكرم وأيضا 

.                                                         يقصد بو العشب الذي يتم  إنباتو في الأرض
عمى صورة المرأة في المسرحية ؟                                      " ندى " فما مدى انعكاس اسم 

فيي ابنة التسعة عشر عاما ظيرت إلى الحياة كثمرة ، شابة جميمة في ربيع العمر" ندى " 
.                                                                      علاقة طيبة مباركة دينيا ودنيويا

أما أصل تسميتيا فوالدتيا من اختارت ىذا الاسم قبل أن تحمل بيا حيث قالت يمينة لزوجيا  
  2"متمنيا ربي يرزقني بنية وحابا نسمييا ندى . اسم مؤنث تحميو لي يا نور عينيا" 

أنيا فتاة رقيقة وجميمة وأنثى "  ندى"وقد جاء في عمم النفس أن من صفات حاممة اسم  )  
محببة من أصدقائيا وأىميا تسعى دائما لأن ترضي الجميع وتبكي بشكل سريع وىكذا تماما 

تبسمت عنقتني باش تسمم . لقيت بنتي عند الباب" في مسرحيتو " مراد سنوسي " صورىا 
ندى  القوية والرزينة ترتجف وتبكي وماقدراش تخرج . ندى. نيارت. عميا ونفجرت بالبكا

                                                                         "ط"")àà.3.."الكلام 
فيي إذن تذرف الدموع عند بوابة المستشفى خوفا عمى والدىا فيي الرقيقة الشفافة لا تخفي 

.                         التي تتشكل عمى الورود صباحا مشاعرىا شأنيا شأن قطرات الماء الصافية
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صداقة كبيرة ، بنتي ندى تربطيا علاقة خاصة بباباىا: " وفي موضع آخر تقول يمينة 
كما أنيا ظاىرىا يبدي ما يخفيو باطنيا ، بيناتيم فيي صادقة لا تعرف لمكذب طريقا

فالبنت تحب الوقوف بجانب الناس في الأزمات والمواقف " بالإضافة إلى رىافة حسيا 
:                                                             الصعبة وجاء في المسرحية 

الوتيرة إلي ، ماما لازمك تتكممي مع بابا ىذا المرة أطمبي منو ينقص من ريتم العمل: ندى 
فكريو بمي ماراىش مولى عشرين ولا ثلاثين سنة     أزعفي عميو.راه عايش بييا ىي إلي بيو

...                                        راىي مرا وتعرف كمشي ، ندى تحبك وتخاف عميك : مريم 
فندى إذن ىي البنت الطاىرة النقية المؤثرة إيجابا فيمن حوليا تدعوىم إلى تصفية قموبيم من 

الشوائب كي تتصالح النفوس                                                                               
ذا واصمنا تصفح المسرحية وجدنا  الفنانة صاحبة الإحساس المرىف تحمل في " ندى" وا 

.                                                                           جعبتيا فنا و إبداعا
اختصاص سينوغرافيا حبت ، السنة الثانية في معيد الفنون الدرامية ، عندكم ندى: مريم 

إيسياخم ،خدة،الرسم وعشقت في مزج الألوان من صغرىا حمت عينييا عمى لوحات باية 
                                                                                             1(ومارتيناز 

فالفتاة طالبة في معيد الفنون الدرامية وىذا تخصص يستيوي أصحاب القرائح المتدفقة وذوي 
المواىب الخلاقة والدليل عمى أنيا تتذوق الرسم وتتابع إبداعات أقطابو فيي التي ترعرعت 

الذي تحدثت " كإيسياخم " في كنف والد فنان صادق الفنانين وحوى بيتو لوحات لبعضيم 
.                                                         ليمى عن جنازتو التي التقت فييا بالأستاذ

كي  )الزوجة : الذي تعودت ندى عمى زياراتو لبيتيم في باريس" مارتيناز " وأيضا الفنان 
          2(...ألوان، تاريخ مدارس فمسفة . يجي يزورنا تجيبمو لحميب تسألو عمى كل شيء
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فيي البنت المضيافة  تجيد استقبال الزائرين كما تحسن ملاطفتيم ومجالستيم وتستفيد من 
 .حديثيا مع ذوي الخبرات في المجالات التي تستيوييا

زبيدة                                                                                           
اسم عربي ورد شرحو في القواميس جميعيا عمى أنو تصغير زبدة وىي خلاصة : زبيدة 

الشيء وأحسنو ومن أشير حاملات ىذا الاسم زبيدة زوجة ىارون الرشيد التي تعتبر من 
.                                                                     فضميات النساء وشييراتين

وقد ورد في عمم النفس أنيا إنسانة تتطمع لمكمال والمثالية، كثيرة الحركة وغير مستقرة لكن  )
                                                  1 (يمكن الاعتماد عمييا لإنجاز الأعمال 

ذا عدنا إلى المسرحية وحاولنا ربط اسم  .                                                 بما قيل وجدنا تطابقا في بعض النقاط" زبيدة " وا 
فزبيدة أستاذة جامعية تعتبر امرأة حركية وفعالة والدليل أنيا شاركت في جنازة المرحوم  

الذي اغتالتو يد الغدر خلال العشرية السوداء التي عاشتيا الجزائر فزبيدة " عبدالقادر عمولة "
"  عمولة " واحدة من الوىرانيات المواتي خرجت في ذلك اليوم الذي اىتزت وىران كميا لموتو 

النساء مع الرجال في الجنازة ؟ ىاذي بدعة  )لكن انتقادا وجو لمنساء المشاركات في الجنازة 
 2(حرام حرام 

كونك راجل  ): التي لم تصمت بل ردت بكل عقلانية " زبيدة "   فكل النساء صمتن ماعدا 
                                                                             3(كونك راجل ولوم القتالة قبل ماتموم العزايين 

فيي المميزة من بين جميع النساء صاحبة العقل المفكر التي " زبيدة " ىذه ىي إذن صورة 
 . تعبر عن رأييا بقوة ولا تتراجع لدرجة العناد
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 :                                                                                       زوليخة  
ىذا الاسم يعيد إلى أذىاننا قصة زوجة عزيز مصر وشغفيا بالنبي يوسف عميو السلام ومما 

أنيا حسنة التصرف أمام أي موقف وتواجو بحكمة ورجاحة  )تتصف بو حاممة ىذا الاسم  
                 1(....عقل تتميز بالشجاعة وتحمل المسؤولية واثقة من نفسيا محبوبة كما أنيا رومنسية 

ذا عدنا إلى  وجدناىا ما ىي إلا نجمة بطمة الرواية " امرأة من ورق " في " زوليخة " وا 
.                                                            تحت الاسم الآخر" زوليخة " الشييرة حيث أخفى كاتبيا اسم حبيبتو 

فاسم زوليخة مرتبط بالمشاعر الفياضة الصادقة منذ أيام سيدنا يوسف عميو السلام إلى 
 .أيامنا ىذه مع مراد سنوسي

حكالي ثاني عمى الصمت إلي ختنى قصة  ، الأستاذ حكالي عمى حزن ذاك اليوم: مريم 
،  دارت منو نجم دخلاتو التاريخ، دار منيا نجمة وضوات عميو. زوليخة مع ولد عميا ياسين

 . كل الناس سمعت بنجمة وكل رفوف المكاتب حصنوىا ولكن حد ما سمع بزوليخة

   في الحقيقة زوليخة لم تظير إلا في مقطع قصير جدا من المسرحية لكن حممت عدة 
:                                                                            معاني منيا 

فقد وجدت في  المطار مع جثماني أخييا و ابن عميا من أجل : تحمل المسؤولية - 
.                                      إجراءات نقميما إلى الجزائر حتى يعودا إلى أحضان الأم

 .وكانت ىذه السيدة تقوم بالترتيبات اللازمة وحيدة دون أي معين
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 :الخاتمة 

امرأة "في خاتمة ىذا الجيد المتواضع في رحاب تمظيرات شخصية المرأة في مسرحية 
لمراد سنوسي، نصل إلى عدد من النّتائج، منيا ما ىو جزئي خاص بمدونة " من ورق

 :البحث، ومنيا ما ىو عام مستنبط من البحث ككل، وىي كالآتي

تأخر ظيور فن المسرح في الجزائر بسبب الظروف التاريخية غير المستقرة التي  -1
 .مرت بيا البلاد

 .  عرف المسرح الجزائري عدة مراحل منذ بداياتو الأولى إلى غاية تأصيمو -2
 . تتعدد مفاىيم وأنواع الشخصية المسرحية -3
 .  اىتمام كتاب المسرح بالمرأة كونيا موضوعا ممحا يفرض نفسو -4
 (........ الزوجة – الابنة –الأم  ) تتنوع شخصية المرأة في المسرحية  -5
 . لمغلاف والعنوان دلالات شديدة الارتباط بنص المسرحية -6
 استطاع مراد سنوسي من خلال مسرحيتو استدعاء الماضي وانعاش ذاكرة القارئ  -7

 ببعض أحداث العشرية السوداء
 عكست المسرحية معاناة المثقف الجزائري الذي ىجرتو الظروف اللاأمنية عن وطنو -8
المرأة الجزائرية تساند زوجيا في كافة الأحوال والمواقف كما فعمت يمينة في ىذه  -9

 المسرحية

لم تعكس صورة المرأة الجزائرية الشريفة بل ىي " امرأة من ورق"في " ليمى"شخصية -10
 .أقرب لممرأة الأوروبية المتحررة

 .لا يمنح ما يستحقو تأليفا ونقدا" المسرح " ىذا الفن العريق - 11
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وفي الأخير نقول بأن ىذه النتائج ماىي إلا آراء خاصة توصمنا إلييا نرجو أن ينال 
 .البحث الرضى والاستحسان رغم نقائصو فالكمال لله وحده

رأيت أنو لا يكتب إنسان كتبا في يومو إلا قال في غد  )فقد قال عماد الدين الأصفياني 
  (لو غير ىذا لكان أحسن ولو زيد لكان يستحسن 

ونقول في الأخير إن مسرحيات كثيرة تنتظر عمى رفوف المكتبات الطمبة والباحثين 
 . لنفض الغبار عنيا وتسميط الضوء عمى أصحابيا

 

 

 



 لممحق  ا
 . ــ ممخص المسرحية1

  ــ نبذة من حياة الكاتب2 
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 "مراد سنوسي " امرأة من ورق لمكاتب الجزائري " ممخص مسرحية  (1

المتواجدة في الجزائر العاصمة  (الزوجة  )"  يمينة " تنطمق أحداث المسرحية عندما تتمقى 
من أحد مستشفيات باريس لتخبرىا " ندى " من أجل الزيارة مكالمة ىاتفية مفاجئة من ابنتيا 

أن أباىا توعكت صحتو بسبب الإرىاق في الجامعة والسفر المستمر والمطالعة والكتابة في 
المجلات والصحف والمقاءات والميرجانات الدولية لممسرح والسينما لدرجة أنو لا ينام إلا 

فيو لم يعط لنفسو الراحة متناسيا سنو الذي ما عاد يتحمل جيدا . ثلاث أور أربع ساعات
 .كسابق عيده

والنتيجة ىاىو في غيبوبة الآن قد لا يستيقظ منيا أبدا إثر كل ىذا تعود الزوجة عمى جناح 
السرعة لتتجو من مطار أولي مباشرة إلى المستشفى حيث تمتقي ابنتيا المحطمة نفسيا 

 ..ضد الموت. ويشرح ليا الأطباء صعوبة حالتو وأنو في صراع

فتتأثر " مريم " وتتناوب الأم والبنت عمى المستشفى ليستفيق بعد ثلاثة أيام مرددا اسم 
الزوجة لأنو باح باسم غير اسميا بمجرد عودتو لمحياة ثم تعود إلى البيت لتفاجأ بزيارة امرأة 

 "ليمى " لكن اسميا الحقيقي " مريم " تقدم إثباتات عمى أن الأستاذ سماىا 

كما تؤكد عمى أنيا بطمة جميع رواياتو التي ألفيا وىي في الحقيقة عمى علاقة بو منذ خمسة 
وعشرين عاما فتذىل الزوجة لتنتيي المسرحية بحيرتيا بين موقف المصدقة موقف المكذبة 

ما ىي إلا شخصية خيالية لا تتعدى كونيا مجرد " مريم " ليذه الادعاءات، فحسب زوجيا 
 .حبر عمى ورق
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 : نبذة من حياة الكاتب (2

يولوجيا الثقافة  بوىران، متحصل عمى شيادة ليسانس سوس1960 جانفي 01من مواليد 
م، ليتميا بشيادة دكتوراه 1990يولوجيا الثقافة كذلك سنة سوسم، وشيادة ماجيستير 1985

 .في المجال ذاتو بجامعة وىران

يعد أحد الأقلام البارزة في مجال الكتابة المسرحية والإعلامية بالجزائر، حيث تقمد عدة 
ميام، واطمق مشواره في مجال الصحافة، حيث عمل بإذاعة وىران، ثم المحطة الجيوية 

 .لمتمفزيون

عدة حصص وتطرق لعدة ممفات كانت حديث الساعة خاصة في المجال " سنوسي " أنجز 
 .الثقافي والفني

م، ليعين بعيا مديرا لممحطة الجيوية 1999تم تعينو مديرا جيويا لإذاعة وىران سنة 
 .لمتمفزيون بوىران

عن الكتابة المسرحية، حيث قدم عدة أعمال جابت الوطن وشاركت في " سنوسي" لم يتوقف 
سمير بوحناني " التي أداىا الفنان " متزوج في عطمة " عدة تظاىرات دولية، وكانت مسرحية 

حيث مثمت الجزائر في عدة تظاىرات عبر كامل التراب " سنوسي " أىم عمل قدمو "  
 :الوطني، ومن أعمالو الأخرى نذكر

 1985الجائزة الأولى في مسرح اليواة لمستغانمي عام " العربي بن مالك  -
 1998لعبة الزواج والحظ،  -
 عدة زين اليدة -
 2004الأسد والحطابة -
 2004بيبو في باريس التي عرضت في فمسطين  -
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  مرة120سمطان لمبيع التي عرضت  -
 2006متوزج في عطمة  -
 2007أشواك السلام  -
 .مسرحية الصدمة، اقتباس  عن رواية الاعتداء لياسمينة خضرا -
 الخ..2012امرأة من ورق ، اقتباس حر عن رواية أنثى السراب " مسرحية  -

 :صحافة: المسار
 .وحدة اليدف ( 1992- 1985  )مراسل صحافة مكتوبة  -
  ( 2003 – 1998 )صحافي ثقافي: الإذاعة الجزائرية -
  ( 2006- 2004 )صحافي ثقافي : التمفزة الجزائرية -
  ( 2008 – 2006 )مدير جيوي ببشار  -
  ( 2011 -2008 )مدير جيوي بوىران  -
 2011مكمف بالميام منذ  -

 مؤلف درامي : الهوايات
  قطعة مسرحية 17 -
  إقتباسات9  -
  إبداعات6 -
  ترجمات2 -

 :النشاطات الوطنية
  برئاسة حمراوي حبيب شوقي2005وىران " لميرجان الفيمم العربي " عضو مؤسس  -
 "مسرح الناس " عضو مؤسس ومدير مسرحي  -

 :النشاطات الدولية
  ( 2003 )مشارك في سند الجزائر بفرنسا  -
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، في المركز الثقافي الجزائري 2009مشارك في التنشيط الفني لسيرت رمضان  -
 بباريس

" مراكش " مختار في ميرجان " تمزوج في عطمة " كاتب أول عرض جزائري  -
 2016لمضحك 

 بوىران" عبد القادر عمولة " يشتغل حاليا منصب مدير المسرح الجيوي  -
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قائمة المصادر والمراجع 

  القرآن الكريم 
 المصادر 

 .2012مراد سنوسي، امرأة من ورق، منشورات الفضاء الحر، قسنطينة،  (1
 المراجع 

 1996 1فن الشعر، دار صادر، بيروت ط : إحسان عباس  (2
 1973 2أحمد الشايب ، أصول النقد الأدبي ومكتبة النيضة المصرية، القاىرة ، ط  (3
 1997أحمد مختار عمر، المغة والمون، دار عالم الكتب، القاىرة  (4
 1999أحمد منور، المسرح الجزائرب بدايتو، وتطوره، ثقافات، أغسطس،  (5
، دار 1شخصية الأدب العربي وخطوات في نقد الشعر والمسرح والقصة، ط: إسماعيل (6

 ،1988القمم، الكويت، 
، دار مشرق، مغرب ، دمشق، 1أكرم اليوسف، الفضاء المسرحي، دراسة سنيمائية، ط (7

2001 
الأدب تعريفو، أنواعو، مذاىبو، دط، المؤسسة الحديثة لمكتاب، : أنطونيوس بطرس (8

 م، 2005لبنان، - طرابمس
المركز الثقافي . الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب: جابر عصفور  (9

  ،1992 ،3العربي  بيروت ط 
جلاوجي، النص المسرحي في الأدب الجزائري، دراسة نقدية، د ط، عاصمة الثقافة  (10

 ،2007العربية، الجزائر، 
 2010، ص 2ريتشارد تمبمر، قواعد الحب، ترجمة وطبع مكتبة جرير، الرياض، ط (11
 2011، 2ط.يوسف عروج:أبو زكريا يحيى التبريزي ، المعمقات السبع، ، تق (12
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سمر رومي الفيصل، الرواية العربية البناء والرؤيا، مقاربة نقدية، دط، من مشورات  (13
 م2003اتحاد الكتاب العرب، دمشق، 

تطور البيئة الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، دار القصبة : شريط أحمد شريط (14
 م2009لمنشر، الجزائر، 
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 :ممخص

 لمكاتب ورق من امرأة مسرحية في المرأة شخصية تمظهرات قضية البحث هذا في تناولنا
 موضوعا الكاتب طرح هل :منها إشكاليات عدة عمى الإجابة حاولنا و سنوسي مراد الجزائري

 بعنوان نظري فصمين و مقدمة إلى البحث تقسيم تم وللإجابة الجزائرية؟ المرأة واقع من
 أبعاد و المرأة شخصية بعنوان تطبيقي  وفصل( منه المرأة نصيب و الجزائري المسرح)

 المسرح كتاب اهتمام :أهمها من إليها المتوصل النتائج تضمنت بخاتمة لننتهي( توظيفها
 .نفسه يفرض ممحا موضوعا كونها بالمرأة

 .المسرحية -المرأة-شخصية -تمظهرات  :المفتاحية الكممات

Abstract 

In this research, we dealt with the issue of manifestations of 
woman’s personality in the play “ woman’s in paper “, written by the 
Algerian Mourad Senoussi .We tried to answer many questions such 
as : Did the author discuss a subject which reflects the real life of the 
Algerian woman?  

To answer this, we divided this work into an introduction, two 
theoretical chapters which entitled : The Algerian theatre and 
woman’s shares out of it and a practical  chapter entitled woman’s 
personality and dimensions of its applicability. We ended up with a 
conclusion which includes the obtained results mainly :the interest of 
theatre writers in woman as a crucial topic in itself 

key items: Manifestations, personality, woman, play 
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