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 شكر وعرفان
 

 بسم الله الرحمان الرحيم
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 إهداء
 ىذا إلى من قال فييما عزوجل وقل ربي أرحميما كما أىدي ثمرة بحثي 

الله لسجدت إكراما ليا، ربياني صغيرا، إلى من لعشقيا تسجد كمماتي ولوكان السجود لغير 
إلى بيجة قمبي التي غمرتني بحنانيا وأحاطتني بسياج حبيا وغرست في نفسي بذور الخير 

 لكل النّاس.
 إلى من لونت عمري بجماليا وعجز المسان عن وصف جميميا وسيرت وصحت 

مان، ومزيمة الأحزان إلى من تحت قدمييا جنة براحتيا حتى تراني مرتاحة إلى مصدر الأ
 "أمي الحبيبةالرحمان"

 إلى الذي أفنى حياتو جداً وكداً لتربيتي وتعميمي إلى سندي الروحي إلى من رافقني 
 " أبي عبد العزيز"لتنير دربي  في مشواري إلى قدوتي والشمعة التي إحترقت 
 –خيرة  -مصعب "ىاري البيية أخوتيإلى من ذقت في كفنيم طعم السعادة إلى نجومي وأز 

عن ىذه الفرحة إلى كل أحمد" "الغائب  الكبير  "جدي"" إلى روح أنس –دعاء  –محمد 
الاىل، إلى نور العيون و القمب المفتون، إلى الذي تعانقت أحلامي مع أحلامو إلى توأم 

 ياسين"ي الغالي" حو ر 
 –عائشة  –سارة  -أميرة" يإلى صديقات العمر إلى من قضيت معيم أحمى أيام عمر 

 فاطمة" -سوسن -رندة -فايزة-جليلة
 بقسم المغة والأدب العربي جامعة محمد بوضياف ولاية المسيمة 6102إلى دفعة تخرج 

كما أدين بالشكر إلى من قدم لي يد العون في ىذه الرحمة العممية الشاقة والممتعة، إلى 
 . البيانالروان و  عمال مكتبة

 ي بما عممتني وعممني ما ينفعني وزدني عمماً"" الميم انفعن
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 الفف ىذا وجد الإنساف وجود ذفم الإنساني التعبير أدوات مف فنية أداة السرديعتبر 
 وفي والتاريخ والرسـ الإشارات لغة وفي الشفوية، المغة وفي المكتوبة المغة في حاضر فيو
 انحدرت ومنو ومتنوع، عاـ بذلؾ فيو فنيا، أو عاديا كلاما كاف سواء ونسمعو نقرؤه ما كؿ

 ولكؿ والروايات، والقصص والخرافات كالأساطير وحديثا، قديما المعروفة الأدبية الأجناس
 التاريخ عبر السرود مف المتراكـ الرصيد كاف ثـ ومف الحكي في توطريق الحياة في إنساف
 لعدـ ضاع ما ومنو المشافية عبر تناقمناه ما ومنو مدوف ىو ما فمنيا بالملاييف يعد

 .عميو والمحافظة تدوينو
رادة منظور وفؽ لمحياة جديدة صياغة شكؿ يف ويكوف  ـينظ   الذي فيو الإنساف وا 

  السرد حياة عمى الحفاظ أجؿ مف ومكاني زماني إطار في والأحداث الشخصيات حركة
 لغوي تعدد وفؽ السرد في ىذا ويكوف الحدث، بناء في الفعاؿ المحرؾ ىي فالشخصيات
يديولوجي  .الإنساف رغبات حسب وا 
 بالرواية كبرى أىمية أولوا الحديث العربي بالسرد الميتميف فأ الملاحظ فمف
 ديواف تكوف لكي يرسميا فالكثير والمسرح، الشعر مثؿ الأدبية مفنوفل جامعة باعتبارىا
 في العربي المشيد خاصة المشيد، وصؼ عمى قدرة مف تحتويو لما الجديد العرب
 .المختمفة تحولاتو

 إلى التاريخية الوقائع واستثمار الّتراث عمى غاؿلإشتل الروائي العربيبأدى  فيذا
 مف بالّتخفيؼ وجمالياتو، خصوصياتو أكسبتو بمقومات، العربي الروائي النص  تدعيـ
 إنتاج بغية ،الفنية وأدواتو أشكالو استعارة في الإسراؼ وعدـ الآخر، نموذج محاكاة حدة

 .تأصيمو بمعنى خالص، عربي طابع ذي روائي خطاب
 حظيت بما عالمية، شيرة العربية الروايات مف العديد نالت أف ذلؾ نتائج مف وكاف

 وخصوصياتيا جمالياتيا إبراز في الدراسات مف العديد أسيمت إذ ودراسة، اىتماـ مف بو
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 الفنية، المقومات مختمؼ فييا تتوّفر روايات وىي متميزة روائية نصوص أّنيا فتبيف الفنية،
 .العالمية الروائية الأعماؿ قائمة مفض تصنَّؼ لأف تؤىميا التي

 أعمالو تستدعي  "عمي الجارـ" مثؿ روائيالي أف  تبيف شخصيال المستوى وعمى
 عصارة ىو الذي الروائي، إبداعو خصوصياتب للإحاطة الّنقدية، الدراسات مف العديد
مف  "ىاتؼ في والمتمّثمة الروائية، أعمالو آخر إلى أدواتيا يطور ظؿّ  طويمة، تجربة

 يدؿّ  ما وفيو السابقة، أعمالو عف الشيء بعض متميزا يبدو روائي عمؿ وىو " الأندلس
  منفتحة رؤية وفؽ العربية، الرواية تأصيؿ إلى جادا يطمح كاف "عمي الجارـ"أف  عمى
 العرب الروائييف بعض عند نجده مثمما التراثي، الحكي أساليب و فكرة عمى أساسا تنبني
ية ىاتؼ السرد في روا اتجمالي"ب والموسوـ ،سترالما في بحثي ضوعمو  محور كانت وقد

  التأصيؿ وىو الإنشغاؿ نفس أصحابيا يتقاسـ أخرى، عربية روائية أعماؿ مف الأندلس"
  عربية سردية ظاىرة تشكؿ المعاصرة الروائية الخطابات بعض فيو باتت الذي الحد إلى

 الخطابات ىذه عوالـ لاستكشاؼ اؿ،المج ىذا في البحث تكثيؼ الأىمية مف فأصبح
براز مكوناتيا، اشتغاؿ طرائؽ ودراسة الجديدة  .فييا الإبداعي التفرد نواحي وا 

 فقد " هاتف‌من‌الأندلس"  اىتماـ أثارت التي "رـ عمي الجا"روايات  أىـ بيف ومف
 كؿ استثمر قد يكوف كاتبيا أف بحكـ معمقة، دراسة تستحؽ أّنيا قراءتيا بعد لي تبيف

 يتطرؽ لـ فإّنو عممي وحسب متميزا، نصا منيا ليجعؿ الروائية وتجربتو الإبداعية طاقاتو
 الثلاثية ىذه في عمي الجارـ عند الروائي السرد اشتغاؿ آليات لدراسة باحث أي بعد

 الأدبية والمجلات الّنقدية المؤلفات بعض في مقالات مف عميو عثرت ما سوى بالذات،
 معظميا في تشير والتي الإنترنيت، شبكة صفحات عمى طباعاتالان بعض أو العربية

 اشتغاؿ وطرائؽ التميز مناحي لإبراز يكفي لا ذلؾ ولكف متميز، روائي إنجاز أنو إلى
 .الرواية ىذه في السرد



                                           مقدمـــــــــــــــــة

 

 ج‌
 

رواية ىاتؼ  في السرد اتجمالي موضوع عف البحث في الّتفكير إلى قادني ذلؾ كؿ
 السرد في رواية ىاتؼ مف الاندلس، اتجمالي" : موسوـال بحثي عنواف فجاء ،مف الأندلس

 عرض إلى خلالو مفسعيت  نظري أحدىما لمبحث، جانبيف تخصيص ىذا مني وَتطّمب 
 المكونة العناصر إبراز خلالو مف حاولت تطبيقي والآخر السردية، والنظريات المفاىيـ
 مف أرنو كبيرة، أىمية ذات لي تبدو دراسة وىي ،في رواية ىاتؼ مف الأندلس لمسرد
 الروائي السرد مجاؿ في -الشائكة  الرواية قضايا بعض طرح في المساىمة إلى خلاليا
  .الخصوص وجو عمى العربي

ومنو فقد تمحورت اشكالية الدراسة حوؿ جماليات السرد وأيف تكمف في رواية "ىاتؼ 
 مف الأندلس"

  ديد مف التساؤلات:طرح الع عف ىذه الاشكالية كاف لزاما عميوللإجابة 
 ىي وما الروائي؟ السرد إنتاج في تتحكـ التي بالآليات نعني وماذا ؟ السرد مفيوـ ما
 ذلؾ إلى وما ؟ الروائي عمي الجارـ عند الروائي السرد تميز خصوصية وأي ؟ مستوياتو

 اربةمق المقترح الروائي الّنص مقاربة خلاؿ مف إلا عنيا الإجابة يمكف لا التي الأسئمة مف
 ما وانتياج والاستقراء، التحميؿ مع "السرديات " إليو وصمت ما عمى بالارتكاز تطبيقية؟
 .البحث لعناصر وتنظيـ العرض في تدرج مف الأكاديمي البحث يتطمبو

 الكبرى المحاور تضمنت شاممة خطة ضبط المطروحة الإشكالية أوجبت فقد لذا،
 ىذا وعمى الدراسة، مراحؿ أوجدتيا ةعديد عناصر عنيا تفرعت أف لبثت ما لمبحث،
 :التالي المخطط وفؽ رئيسة، محاور إلى البحث تقسيـ تـ الأساس

 في راعيت وقد .خاتمة ثـ أساسية فصوؿ ثلاثة إلى إضافة ،مدخؿب أتبعتيا مقدمة،
 في تناولت الأكاديمي، البحث منيجية عميو تقوـ الذي الّتدرج مبدأ لممحاور تقسيمي
 إبراز محاولةعند الغرب والعرب ثـ لرواية لغة واصطلاحا ونشأتيا مفيوـ ا المدخؿ

وذلؾ بتوضيحو في لمحة تاريخية  عمـ الجماؿ تكمـ عفبفصؿ أوؿ  توعناصرىا، أتبع
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ثـ يميو فصؿ ثاني ومفيوـ السرد وتحديد مختمؼ مفاىيمو عند الباحثيف العرب والغربيف، 
دراسة جمالية ل خصصتيا تطبيقية بدراسة عتوأتب ثـ، فيو إلى تقنيات البناء السردي تطرقت

 ". ىاتؼ مف الأندلس "ةالسرد في رواي
مف  مركبة منيجية تاتبع البحث أىداؼ وبموغ الموضوع جوانب مختمؼب وللإلماـ

في  اعتمدتو الذي التحميمي والمنيج الأوؿ الفصؿ في التاريخي والمنيج الوصفي المنيج
 :أىميامصادر ومراجع كاف  عمى الاعتماد دراسةاقتضت ال ولقد الدراسة التطبيقية،

أساس البلاغة، معجـ في المغة والبلاغة "الزمخشري"، القاموس المحيط "الفيروز 
"، تحميؿ الخطاب الأدبي "إبراىيـ صحراوي" أبادي"،  ىاتؼ مف الأندلس "عمي الجارـ

مف في الرواية العربية أحمد حمد النعيمي "ايقاع ز  موسوعة لالاند الفمسفية "أندريو لالاند"،
 ىذه ومف، وغيرىا مف المراجع، تاريخ آداب المغة العربية "جورجي زيداف" المعاصرة"

 مجاؿ في باحث أي تواجو أف يمكف التي الصعوبات بعض واجيتني بالذات الّناحية
 العربية الدراسات في واضطرابيا المنيجية الّتعددية في والمتمّثمة الروائي، السرد دراسة

 الّتنظير مؤلفات ترجمة مجاؿ في المطروحة الإشكالات تمؾ أىميا متشعبة، سبابلأ
 .المنيج الواضحة التطبيقية الدراسات وّقّمة العربية، إلى الأجنبية الّمغات مف السردي

 بعض ذلؾ إلى يضاؼ ،المترجمة المراجع مف العديد عمى أعتمد جعمني ما وىو
 خصصيا التي الدراسات تخص مراجع مىع الحصوؿ في واجيتني التي الصعوبات
، قمة الدراسات الجامعية التي تناولت لػػ عمي الجارـ الروائية الأعماؿ لدراسة الباحثوف

  دراسة ىذه الرواية.
 إنجاز في المساعدة يد لي مد مف كؿّ  أشكر أف إلا -المقاـ ىذا في – يفوتني ولا

 أستاذي الجزيؿ بالشكر وأخص دقاءأص  وأساتذة الجامعة، في زملائي مف الرسالة، ىذه
‌القادر الدكتور الأستاذ :المشرؼ ‌عبد  في والتفاني الجدية روح عّممني الذي العربي
 .الّتقدير كؿّ  مّني فمو عنو، أخذتو ما وىو العمؿ،
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وشكرا لمجنة الفاحصة عمى تحمؿ عناء مشقة قراءة مذكرتي فميـ مني كؿ الشكر  
 والثناء.
 

 الّتوفيق ولي والله
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أوسع أنماط وأشكال التعبير الأولية ، أصبحت الرواية في منتصف القرن العشرين
شباعا سيلا لممخيمة أو لمعاطفة أصبحت  انتشارا بينما كانت في الماضي وسيمة لمتسمية وا 

 المسؤوليات التي كانت في ما مضى موضوع الممحمةو  تعبر اليوم عن القمق والسرائر
ما أن الرواية نظرا لسعة ك، الشعر في جانب منوو  تصوفالو  الأخلاقيالبحث و  التاريخو 

وأن الرواية ، تمثل من الناحية الاجتماعية أداة الاتصال الأدبي بين الجماىير، توزيعيا
تبحان التقاء أكثر القراء تطمعا بأشدىم  )الحرب والسمم( أو )الوضح البشري( وحدىما

اج الأدبي الأكثر تعبيرا لمواقع كما أنيا نوعا أدبيا رئيسا والنت الآنبساطة فالرواية تعد 
وذلك التعقيد لا يرجع إلى ، ببنيتيا المعقدة الأخرىتتميز عن سواىا من الأجناس الأدبية 

ىواء فحسب بل ىو الأو  الأمرجة كانية وشخوص متباينيما تزخر بو من فضاءات زم
بية مع العمم بأن قدرة الرواية عمى نسخ بنيتيا من جميع الأجناس الأدعائد أيضا إلى 

متقارب جدا بين  أمرمن باقي الأجناس الأدبية  الاستفادةاستثمار الرواية لا مكانية 
في ىيئتيا ألف رداء وتشكل أمام الرواية تتخذ لنفسيا ألف وجو وترتدي ، و الروائيين
مانعا ذلك لأننا نمقى الرواية جامعا تحت ألف شكل مما يعسر تعريفيا تعريفا ، القارئ
الخمسة وأشكاليا  ياتتميز عنيا بخصائصما ك مع الأجناس الأدبية الأخرى بمقدار تشتر 

 الصميمة
 تعددت مفاىيم الرواية كباقي الأجناس الأدبية.قد و 
بيذا سوف نوضح مفيوم الرواية من الناحية المغوية ثم مفيوميا من الناحية و 

   ىا الأساسية.الغرب والعرب وذكر أىم عناصر الاصطلاحية مرورا بنشأتيا عند 
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 مفهوم الرواية: أولا:
 الرواية لغة:/1

 :السكين ابنفمقد جاء في لسان العرب لابن منظور أنيا مشتقة من الفعل"روى" قال 
 "يقال رويت القوم أروييم إذا استسقيت ليم ويقال من أين ريتكم؟

 1ي من أين تروون الماء؟أ
 2راو فأتا الشعر روايةو  الحديث رويت  ، رواية يرويوالشعر و  نقول روى الحديث

"  الجوهريرواه لو حتى حفظو لمرواية عنو وقال: إذا، ويقال روى فلان فلانا شعرا
حفظو  أيورويتو الشعر ترويو ، الشعرو  فأنا راو في الماء، رويت الحديث والشعر رواية

 عمى رواية.
الأمر كما التفكير في ، :" أن الروايةلمجوهريكما جاء أيضا في كتاب الصحاح  -

  3واستضيارىا لا تقل أروىا إلا أن تأمره بروايتيا أي بإنشادىاو  نقول أنشد القصيدة يا ىذا

  زينة " روى في معتل الألف رواوة موضع من قبل بلاد م   سيدة ابنوقال: 
 أيضا... ياا ورو  بن يروي ري   ـ من الماء بالكسر ومن الم ى  وقال في معتل الياء: رو  

 م...نع  ى ت  وترو   ت  ب  الن   ي  و  ور  
  4ية.عمى أىمي أروي ر   ويت  ر   ويقال:

أن الدال واحد والمعاني تبقى متشابية  إلافي مدلولاتيا د التعد  و  عومع ىذا التنو  
الأخبار" و  سواء كان معنى روحيا وتقصد بو " النصوص، الارتواءو  فجميعيا يفيد الجريان

                                                 

دار ، دط، 5ج، ، مادة روىمحمد صادق العبيدي، مين محمد عبد الوىابحيح: اتص، ابن منظور:لسان العرب - 1
 .283ص، 9111، لبنان، بيروت، التراث العربي إحياء

، دار البضاء) الجزائر(، ز الثقافي العربيدار النشر المرك، 9ط، صلاح صالح: سرديات الرواية العربية المعاصرة -2
 .90ص، 3003

 .91ص، 9199، (الجزائر بن عكنون)، ديوان المطبوعات الجامعية، دط، الروايةو  ة: القصةز زيعمريدن  -3

 .283ص، ابن منظور: لسان العرب - 4



 الرواية ومكوناتها                                                   مدخــــــــل
 

9 

 

أو ، كير في الأمر كما تعني أيضا: نقل الماءالرواية تعني التفو  أم ماديا ونعني بو الماء
ذا كانت الرواية، نقل النصوص تحمل مدلولات لغوية ، كما تطمق عمى الناقل نفسو.وا 

ونستعرض في مايمي بعضا  متعددة فيي بطبيعة الحال تحمل معاني اصطلاحية كثيرة
 من ىذه المعاني.

 :اصطلاحاالرواية  /2

ة كنوع أدبي ومرد ذلك إلى أنيا من الحقول لا يوجد تعريف جامع ومانع لمرواي
مثلا:" أن باختين فيرى ، المعرفية غير مكتممة الدلالة حيث أن كل باحث يدلي بدلوه فييا

فرادتو من مميزات  فإنو يأخذ، قيد التشكل دائماالذي يبقى  الأدبيالرواية ىي الجنس 
تقع في مستوى عائمي ، يةأن الرواية مسح لمقصة الممحم الأخرالمبدع" كما يرى البعض 

لى حد ملائكي تتضمن وجية النظر ىذه بصفة واضحة أطروحات المؤرخ المجري  وا 
النوع الذي ظل بصفة دائمة  -وبحق –والرواية نوع مييمن حاليا وىو أيضا ، لوكاتش

 .1الكتابة وبلاغة الخيالوبكيفية ساطعة يسائل ىيمنة 
وحظور واسع ، التي تحظى بشعبية كبيرةكما أن الرواية تعد من الأشكال الأدبية  

منيم التعرف عمييا من بين العديد  أيوالتي يسيل عمى ، لدى جميور عريض من القراء
تعبيرا والتي توحي بنضج  الأبرزفيي من بين الفنون ، من الأشكال الأدبية الأخرى

ل جطباعات الكفاح والمعاناة بشكل يسنوتصوير حي لإ، القوميةالإحساس بالشخصية 
حممت ، الأدبيةر ضمير الحياة عبىذه الشخصية ويبموروىا ويبين ملامحيا ومميزاتيا و 

مظاىر التعبير عن روح الإنسان في صراعو من ضخمة من  ذخيرةإلينا رسالة الأدب 
 فن الرواية. آخرىاكان ، أجل تجسيد ذاتو

                                                 

، عبد الحميد بورايو:تر، الأدبيالتقنيات المعاصرة لمتحميل و  مدخل إلى المناىج  le romanبرنار فاليت: الرواية   -1
 91ص، 3003، (الجزائر)، دار الحكمة، طد
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دقيق  ىذه الأخيرة التي وجد كثير من النقاد والدرسين صعوبة في تحديد مفيوم
ختلاف العصور ومنيم  وشامل ليا وذلك لتعدد اتجاىاتيا وتطور أساليبيا مع تطور وا 

 قابمةوالتي تؤكد" أن الرواية لم تأخذ تعريف دقيق وىي التي حد ما غير  مارط روبار
 1لمتعريف"

قصة "الفرنسية بأنيا  الأكاديميةقد إجتيد في تعريفييا حيث عرفتيا لكن البعض 
ير صاحبيا إىتماميا بتحميل العواطف ووصف الطباع وغرابة يث، بالنثر مكتوبة "مصنوعة

   2.الواقع
إلا أن ىذا التعريف يعد ناقصا وغير مشتمل عمى معنى الرواية الحقيقية والصادقة 

ثارة الدىشة جورج فما أروع وأجمل قول:، والتي تعبر عن الحياة في قالب من الخيال وا 
ولكن أستمتع ، وأنا بعيدة عن الإيمان بصدق رواياتي، روايةالحياة تشبو ال :حين قال صائد

" رواية بارعة كأحسن سفر في حين قال: بالتانولم يبعد ، بيا كأنيا أشياء حقيقية
 .3الأخلاق"
وىناك من عرفيا بأنيا: جنس أدبي يشترك مع الأسطورة والحكاية...في سرد  -

ا بالعالم من لغة شاعرية م رمواقف إنسانية وتصو  عكسوتأحداث معينة تمثل الواقع 
الحدث يكشف عن و  المكانو  والزمان، وتتخذ من المغة النثرية تعبيرا لتصوير الشخصيات

 .4رؤية العالم

ىي اليوم الشكل الذي يمكن أن ني ظفي  بقولو:" الرواية إدوارد الخراطويعرفيا 
، ي عملا حرانالرواية في ظ، وعمى الممحات التشكيمية، الموسيقىو  يحتوي عمى الشعر

                                                 

 19ص، 3001، (تونس)، دار الجنوب لمنشر، طد، عربيالصادق قسومة: نشأة الجنس الروائي بالمشرق ال - 1

، منشأة المعارف، دط، 2ج، السيرة، الرواية، القصة، مصطفى الصادق الجويني: في الأدب العالمي -2
 92ص، 3003ط، )مصر( دريةالاسكن

 91ص، السيرة، الرواية، القصة، في الأدب العالمي  مصطفى الصادق الجويني: - 3

 .319ص، 3005، القاىرة، التوزيعو  مؤسسة طيبة لمنشر، 9ط، النقد العربي واوىام الحداثة سمير سعيد حجازي: - 4
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سل نلاذعة التي تلالموضوعات الأساسية ومن الصوان المحرفة او  والحرية ىي من التمات
 .1دائما إلى كل ما كتب"

الرواية سرد "و أن: في الفق لفتحي إبراهيمم المصطلاحات الأدبية ونجد معج
 الأفعالو  من خلال سمسمة من الأحداث، فردية صياتشخقصصي نثري يصور 

عرفو العصور الكلاسيكية الوسطى نشأ مع لم ت، الرواية تشكيل أدبي جديد، و المشاىدو 
وما صاحبيا من تحرير الفرد من رقبة التبعيات ، لظيور الطبقة البرجوازية الأولىالبواكير 
 2."الشخصية

، حقل فسيح من الكتاباتنقول أن الرواية  Ste Beurve بوف سانتأن  كما أننا نجد
، بل عمى كل الكيفيات، قتدار عمى التفتح عمى كل أشكال العبقريةالتي تتخذ ليا سيرة الا
 سانت بوفوربما تكون الممحمة ستحوييا التقاليد منذ الان فكأن ، إنيا ممحمة المستقبل

وقبل عيدنا ىذا أيضا ، كان صادقا التنبؤ بمستقبل الرواية التي اعتدت عمى عيدنا ىذا
 3الجنس الأكثر مقرؤية في العالم.

قي الضوء عمى نشأتيا عند ستمما تطرقنا إلى مفيوم الرواية لغة واصطلاحا بعد 
 الغرب والعرب. 

 
 
 
 

                                                 

 (201-202.ص)ص، د.م.ن9189، رشد دار ابن، 9ط، إدوارد الخراط: الرواية العربية واقع وأفاق - 1

، 9188، (تونس)، المؤسسة العربية لمنشر المتحدين، دط، معجم المصطمحات الأدبية فتحي إبراىيم: - 2
 (09-00)صص.

 .ص، 9118، الكويت، عالم المعرفة، دط ،بحث في تقنيات السرد(الممك مرتاض: في نظرية الرواية )عبد  - 3
 (90-95ص)
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 ثانيا: نشأة الرواية عند الغرب والعرب:
 نشأة الرواية عند الغرب:/ 1

ختلاف من حيث زمن ظيور الرواية ف فييا أدرج ن بعض الدارسييوجد ىناك تباين وا 
عصر الإغريقي ومنيم من قال أن الرواية لم البيا إلى الروايات اليونانية القديمة ورجع 

أو حتى في القرن الثامن عشر مع ، دون كيشوتتظير الإ في القرن التاسع عشر مع 
البرجوازية ومن الدارسين من حصر ظيور الرواية في عصرىا الذىبي في القرن التاسع 

لقرن الثاني عشر وفي ويبدو أن الرواية كجنس أدبي قد ظير أولا في فرنسا في ا، عشر
قد نشأت في  الرواية من حيث ىي جنس حديث ...ىذا المعنى يقول أحد الباحثين:" إن 

 .1الغرب وفي فرنسا عمى وجو الخصوص"
" وىي لفظة من أصل Romanحاصل من الترجمة المفظية الفرنسية"فالرواية مدلول 

ا وأطمقت أول أمرىا عمى لاتيني ظيرت في بداية القرن الثاني عشر كما سبق وقمنا آنف
يزىا من اللاتينية التي ىي المغة" الفصحى يلغة السواد الأعظم من الناس آنذاك  لتم

والساسة وأىل الكنيسة ومن ىذه المغة " اليجينة" كانت نواة الراقية" المستعممة عند العمماء 
جميع ما تستعمل ثم سرعان ما أطمقت ىذه المغة " الجديدة" عمى ، المغة الفرنسية فيما بعد

" مدلولا جديدا قوامو Roman"فيو " كتابة أو إنشادا أو رواية" وعمى ىذا النحو شممت لفظة 
بعض الأعمال القصصية إلى أن أصبحت متصمة بواقع الشعب ويحسن أن تنطمق في 
تبين سمات الرواية المؤدية ليذه الجدة في النظر في مجموع المعطيات التي اكتشفت 

ذلك أن عناصر الثقافة وفنون الأدب إنما تظير مرتبطة بمعطيات ، اتمرحمة البداي
فبداية الرواية ، وتطمعاتوالإنسان المعاصر ليا وبحاجتو إلى التعبير عن واقعو وىواجسو 

                                                 

 80ص، نشأة الجنس الروائي بالمشرق العربيالصادق قسومة:  - 1
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جالات الحياة في فرنسا في بداية القرن نت بوجود من التحول شيدتيا جل مفي فرنسا اقتر 
    1.الثاني عشر

 عند العرب:نشأة الرواية / 2
لكن ، مواكبة مع بداية عصر النيضة الحديثة، إن نشوء الرواية في الأدب العربي

كبير بين الكتاب العرب في مسألة أصول الرواية لأن منيم من  اختلافمع ىذا فإن ثمة 
ة الثقافو  لشرعي لمرواية الأوربيةا الابنيؤكد وبدون تعمق في البحث أن الرواية العربية ىي 

في كتابيا ) أثر الأدب الفرنسي  كوثر عبد السلام البحيريعموما ىذا ما أكدتو  يةالغرب
متأثير الفرنسي ى احتراز عندما تقول:" سوف يكون لعمى القصة العربية( جازمة وبدون أدن

عمى الأدب العربي في مصر فضل في خمق لون أدبي جديد ىو القصة بصورتيا 
 الحديثة".

فن القصص من قديم العصور وأنو خمط القصة أن الأدب العربي عرف فصحيح 
الفارسية مما ترجمو ابن المقفع في ) كميمة ودمنة( وخمطيا بالمقامة و  بالأسطورة اليندية

الأدب الفرنسي من قبل  ياكما خمط، عنترةو زيد الهلاليوالملاحم الشعبية من أمثال أبي 
الأدبين  الشعبية ولكن كلاالأقاصيص و  القادمة من الشرق الأساطيرو  الملاحم الوطنية

ىذا المون في مصر قد انسمخ رأسا من  وأن، خمق يشبع احتياجات حديثة، لون حديث
 .2القصة الفرنسية

وكما ، ولا ريب أن لاتصالنا بالغرب أثرا كبيرا في انتشار ىذا الفن في الأدب العربي
واية خلال مراحل كذلك كان الحال في الر ، مرت القصة بطور الترجمة فالاقتباس فالوضع

                                                 

، 3000، (تونس)، مركز النشر الجامعي، دط، لصادق قسومة: الرواية مقدماتيا ونشأتيا في الأدب العربي الحديث - 1
 30ص

 ،)مصر(، الييئة المصرية العامة لمكتاب، دط، كوثر عبد السلام البحيري: أثر الأدب الفرنسي عمى القصة العربية - 2
 380ص، 9185
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وفرح ، الاجتماعيةو  التاريخية جورجين زيدانكروايات  مسمسلاتمتعددة حتى استقرت في 
    وغيرىم.  حداد نقولاو أنطوان
يرجع الفضل في ظيور الرواية إلى عاممين أساسيين ىما الصحافة والترجمة فقد و 

حرقة حينا ومبتورة انت ملكن ىذه الترجمة ك، ترجمت بعض الروايات عن الفرنسية خاصة
 أحيانا . فيةغير وا

م  9191عشر حتى عام  التاسعالفضل منذ أواخر القرن  جورجي زيدانيلولقد كان 
  إلى التاريخ العربي الإسلامي  الالتفاتالفضل في لو حيث كان  -سنة وفاتو -وىي 

ين رواية والأيوبية حتى بمغت إحدى  وعشر ، العباسية، يستمد رواياتو من الدولة الأموية
كما ترجم ، الاجتماعيةالذي عرف الذي برواياتو  فرح أنطوانوفي المرحمة ذاتيا وجد 

وليؤلاء الثلاثة يرجع الفضل في إرساء  نقولا حدادبعض الروايات الفرنسية وتلاه صيره  
 قواعد الفن الروائي في تمك الفترة من عصر النيضة .

ذا ألقينا نظرة وراء البحار وجدنا في    جبران أمريكا الشمالية بذور الرواية عمى يد  وا 
حتى  9108الأجنحة المتكسرة ( من عام ، العواطف، في) الأرواح المتمردة خميل جبران

عاطفية القصد منيا  اجتماعيةم وقد دارت ىذه الروايات كميا حول موضوعات  9192
 العادات والتقاليد البالية السائدة آنذاك .

م  9191الذي أصدر رواية زينب عام   حمد حسين هيكلمونمتفت إلى مصر فنجد 
ن أكثر من العناية بف، فييا رهالمصري الذي قصد الكاتب عرض مناظ وتدور أحداثيا في

 الرواية ذاتيا.
دعاء  واياتو أديبفي كل من ر  طه حسينأما فترة ما بين الحربين العالمتين فيبرز 

إلى الأمام حيث لجأ إلى التحميل والتصوير فيدفع الرواية خطوات ، رة البؤسشج، الكيروان
في روايات متعددة منيا عصفور من  توفيق الحكيمفي رسم شخصياتو وتلاه  الاجتماعيين

ولكنو يترك كتابة الرواية ويتجو إلى المسرحية وعام ، الرباط المقدس، عودة الروح، الشرق
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ن موضوعاتو من م استمدروايتو نداء المجيول  الذي  محمد تيمورم أصدر  9131
مرأة ...محاولات عديدة روائية منيا : ثلا لممازنيكما أن ، الروحانية الشرقية  ث رجال وا 

من خلال تتبع نشوء الرواية عند العرب نلاحظ بأن ىذا الرأي يقول بأن الرواية فن 
ىذا و  1باقتبسوىا  عن الغر لمرواية الغربية وأن العرب  امتدادغربي وما الرواية العربية إلا 

كان حظ العرب من القصص والشعر القصصي قميلا بيد أن  زيداني جورجيما يؤكده 
اقتبسيا ، اقتبس عن الأجانب فيم الذين جعموا شأنا عظيما لمقصةىذا الفن ) الرواية ( 
 2.ا وحتى موضوعاتيا ..ومناىجيعنيم العرب بقواعدىا 

الرواية العربية الحديثة ن نشأة اك من يعارض ىذه الحجة ويقولون ألكن نجد أ ن ىن
 بن يفسو، عنترة بن شدادوثيقة الصمة بالتراث العربي كما تمثمو السيرة الشعبية كسيرة 

وغيرىا من السير التي تعد مرحمة من مراحل النمو الطبيعي ، الهلاليةوالسيرة  ذي يزن
لون أن يصل  وأنو ليس من المعقول أصلا، ربية خلال تاريخيا القديملتطور الرواية الع

في  تقدممن ألوان الأدب لدى أمة ما إلى ما وصل إليو فن الرواية العربية الحديثة من 
 .3ما لم يكن لو جذور يعتمد عمييا، مثل ىذا الوقت القصير

يدعم ىذا الرأي ىم الغربيون أنفسيم حيث يعترفون بأن الرواية نشأت عند  ومما
منطقة ين يعيدون أصول الرواية الغربية إلى الالعرب أول مرة فيناك بعض الدارسين الغربي

 "نتعش من الشرق ...االقصصي فن السرد  " :العربية فيرى بعض ىؤلاء أن
4يذىب جازما ومؤكدا أن أصل الرواية يرجع إلى العرب هويتكما أننا نجد الباحث 

 

                                                 

 .90ص، الرواية و  القصة مريدن: عزيزة - 1

 592ص، 9109، )لبنان( مكتب الحياة بيروت، دط،  1ج ، ان: تاريخ آداب المغة العربية جورجي زيد  - 2
، (الجزائر)، ة الوطنية لمكتابالمؤسس، دط، وتأثيرىا عند الروائيين العرب الانسيابيةأحمد سيد محمد: الرواية  -9

 (31-32)ص.ص، 9181
، 3002، الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي، 3ط، عبر المغة السردية خروالآ الأناصلاح صالح: سرد  - 4

 (32-33 .ص)ص



 الرواية ومكوناتها                                                   مدخــــــــل
 

16 

 

 عناصر الرواية:ثالثا:
، السرد قنيات وعناصربما أن جميع الأنواع القصصية تشترك من ناحية توظيفيا لت

 وفقا لاتساعإلا أن الرواية تستعمل في نسيج بنائيا ىذا العنصر عمى نطاق واسع 
من تنوع الأحداث والموضوعات ومن تعدد الشخصيات والبيئات المكانية  أدائومجالات 
 ه العناصر عنصرا بعنصر ومدى أىميتوجميعا وسنتطرق إلى ىذ والاجتماعيةوالزمانية 

 لرواية .في تكوين ا
 الزمن:/1

وىذا العنصر ذا أىمية كبيرة فيو العنصر الحيوي في حياة الإنسان بمظاىر 
الأدبية والفنية والنحوية والرياضية وتظير ىذه الأىمية في تقدير الناس لمزمن و  الفمسفية

 ومحافظتيم عميو .
 يخائيلمبيا عمى حد قول  ارتباطاوالزمن من أىم العناصر المكونة لمرواية وأشدىا 

لزمن في نسبة الرواية من خلال : أن حيث يدخل ا، 1إن الرواية ىي الزمن ذاتو  :ياختين
ويقدم صورة لمحياة عن طريق ، الروائي يخمق عالما خاليا يرتبط بعالم الواقع العمل

  2.زمان معين أوتقع في مكان معين ، شخصيات معينة وأحداث بالذات
فتأتي العناية بيذا العنصر ، ات النقدية الحديثةويعد الزمن عنصرا ميما في الدراس

حيث أننا نجد ، من ثنائية المبنى / المتن الحكائي لدى الشكلانيين الروس انطلاقاالروائي 
 ينطمق من آراء "  جنيت جيرار

" فيقيم تصنيفا ثلاثيا في مستويات الزمان السردي ىي بحسب العلاقة  تودوروف
 ما يمي: بين زمني الخطاب / الحكاية ك

                                                 

، والاجتماعيةعين الدراسات والبحوث الإنسانية ، 9ط ،: البنية السردية في الروايةعبد المنعم زكريا القاضي - 1
 901ص ،  3001، )الامارات(

 .32ص، 9119، )سوريا(، دار الحوار لمنشر، 9ط، التطبيقو  السرد في النظرية تقنيةيوسف:  آمنة - 2
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 الارتداد والاستباق: وتبرز فيو تقنيات  النظام. 

 المشيد –الحذف  –: وتبرز فيو أربع تقنيات سردية ىي: التمخيص  دةالم- 
   1الوصف

  وىو العلاقة بين تكرر الحدث أو الأحداث المتعددة في الحكاية وتكررىا  تراالتو :
2في القصة
  

 المكان: /2
ية التي يعتمدىا البناء دمة العناصر والأركان الأولفي مقإذا قمنا أن المكان يعد 

نكون مبالغين في ىذا   لا قصيرة  أم كان في الروايةأم ة كانت السردي في القصة طويم
فيمكن النظر إلى المكان الروائي من حيث ىو مدخل من المداخل المتعددة التي يتم من 

وما فيو من ، موزهلولاتو العميقة ور خلالو النظر في عالم الرواية والوقوف عمى مراميو ومد
 .3جماليات الوصف

وذلك أن ، ورسم أبعاده، فأىمية المكان تظير خاصة في تشكيل العالم الروائي
ىا النفسي اوتتكشف من خلاليا بعد، الشخصياتالمكان مرآة تعكس عمى سطحيا صورة 

وعلاقتيا بسواىا  إنو يسيم في وسميا  بمظاىرىا الجسدية ولباسيا وسموكيا  والاجتماعي
 4ني من تحديد ىوية المنتسبين إليوفما أكثر الأحيان التي يتمكن فييا الإطار البيئي المكا

                                                 

 .31ص، التطبيقو  تقنية السرد في النظريةآمنة يوسف:   -1
  .10ص، 3002، الجزائر، دار الآفاق، 3ط، دراسة تطبيقية، إبراىيم صحراوي:تحميل الخطاب الأدبي2- 

 3090، د.م.ن، الدار العربية لمعموم )ناشرون (، 9ط الاختلافدراسة منشورات ، وائيإبراىيم خميل: بنية النص الر - 3
 92ص، 
 .928ص ، البنية السردية في الرواية، عبد المنعم زكريا القاضي - 4
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يبرز ما يسمى " الفضاء الروائي " الذي يعني في ، وفي وصف المكان الروائي
نة بذلك مكو ، بنية الرواية امتدادمفيومو الفني: مجموعة من الأمكنة التي تظير عمى 

 1الشامل .، الواسع فضاء ىا
" إذا  القاسم"  سيزاكما تقول "  طبيعياو  يكون مكانا عاديا والمكان في الرواية لا

فإن المكان ىو الآخر مختمف عن المكان ، كان الزمن في الرواية مختمفا عن زمن الساعة
فيو مكان تخيمي يتم ، وما في الطبيعة من تضاريس، الطبيعي الذي تحدده الجغرافية

" في حديثو عن المكان : المكان والزمان  ديكارتفي حين يقول"  2ه بواسطة الكمماتإيجاد
     3.يعني أنيا جزء من تمك الأشياء للأشياء لا واكتشافيا، أبعاد مادتيا موجودة في ذاتيا

غير أن غيابيا ، يعير أىمية كبيرة لمزمان والمكان فإن ديكارت لا، ومن خلال القول
جاذبيتيا لوفقدانيا  اختلالياعمل قصصي آخر سيؤدي بالضرورة إلى في الرواية أو أي 

 أو تأثيرىا عمى القارئ 

 ث :" الأمكنة إلى أنواع ثلا اهمس غالبفقد قسم " ، في مجال الكلام عن المكان
  (الافتراضيالمكان المجازي  :)بل ىو ، يتمتع بوجود حقيقي وىو المكان الذي لا

 4جرد فضاء تقع فيو الأحداث.وىو م، الافتراضيالأقرب إلى 
  :ير لدى القارئ ذاكرة مكانو المكان الأليف الذي يستطيع أن يث وىومكان العيش

فيو ، عنو ابتعدمنو ليعيش فيو خيالو بعد أن  انتقلىو فيو مكان عاش فيو الروائي ثم 
، فيحاول بذلك كسر المسافة، إلى المكان الذي عاش فيو اشتياقوو  نابع من حنين الكاتب
 عنو. ابتعادهليحس بالقرب منو رغم 

                                                 

لمطباعة والنشر العربي  المركز الثقافي، 2ط، حميد لحميداني : بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي - 1
 02ص، 3002 ،(لدار البيضاءا) ،والتوزيع

 92ص ، بنية النص الروائيإبراىيم خميل :  - 2

  05ص،  9188،  )تونس(، الدار العربية لمكتاب، دط، عبد الصمد زايد: مفيوم الزمن ودلالتو - 3

 92ص ، براىيم خميل : بنية النص الروائيإ - 4
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 :في الرواية من خلال وصف المؤلف  الذي يظيروىو المكان  المكان الهندسي
 ومن ىذا النوع : المدنية .، لأمكنة التي تجري فييا الحكايةل
 الشخصيات:/3

فدراسة الشخصية من المواضيع الأساسية في عالم الإنتاج الأدبي فيي تمثل وفي 
فالشخصية ىي القطب الذي يتمحور حولو الخطاب السردي ، اىتمامموضع ، كل الحالات

لكن للأسف يبدو أنيم لم ينتيوا إلى ، ولقد حدثنا النقاد بما فيو الكفاية عن الشخصية
  personneمما أدى بيم إلى الخمط بين مفيومي الشخص ، تحديد مفيوم واضح ليا

الدقيق بينيما قصد إزالة الإبيام في لذلك سنحاول وضع الفرق ، personnageوالشخصية 
 تعريف كل منيما .

كما تطمق عمى 1وكممة شخص تطمق عمى الكائن البشري الذي تنتمي إليو    
فإن ، الإنسان الفرد كما ىو موجود في الواقع العياني أما في الرواية والقصة والمسرحية

يقصد  خصية " ولاالكائن البشري مجسد بمعايير مختمفة في إطار ما يسمى " بالش
نما يقصد بيا ، مجموع الخصائص والمميزات النفسية المتصمة بالكائن الحي، بالشخصية وا 

ذلك المكون الذي يحاول بو كاتب العمل الروائي مقاربة ذلك الإنسان الواقعي الذي يحمل 
شخص وفقا لشفرة خاصة ونسق متميز وذلك لمدلالة عمى الفرد الذي تشترك في  اسمعادة 
 والاجتماعية، والاقتصاديةين جسمو ونفسيتو مجموعة من العوامل الطبيعية تكو 

 والثقافية...الخ
يا بقدر ما ىي عليست وجودا واق، وىنا نصل إلى أن الشخصية في العالم الحكائي

إنيا ذلك الشخص المتخيل المبتكر الذي يقوم بدور في تطوير الأحداث "مفيوم تخيمي 
يجابا"، في أحداث الرواية ىي كل مشارك كما أن الشخصية2وتنامييا   .3سمبا وا 

                                                 

 910ص، 3000جوان  92عدد ، جامعة قسنطينة، يةالشخصية في القصة مجمة العموم الإنسان :ونمجميمة قيس - 1

 90ص، 9119،  (الدار البيضاء) ،د ن ،ط د، ي: النقد البنيوي والنص الروائيمحمد سويت -2
 935ص ، د.ت، (أبو ظبي)، المجمع الثقافي، دط، واية والقصة القصيرة في الإماراتثابت ممكاوي: الر  - 3
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 :ئيةالمغة الروا /4
 والأدبية الإنسانيةبر نوعا من أنواع التعبير توظف في كل مجالات الحياة تفالمغة تع

توجد  ومن دون لغة لا قراءتيايمكن  فيي تعد الدليل المحسوس  عمى أنو ثمة رواية ما
ىي مجموعة القواعد ، ظري لمغة من المغات أو بنيتيارواية أصلا " فالمغة ىي النظام الن

فييا بينيم أما الكلام  الاتصال ابيا إذ أرادو  يمتزمواالتي ينبغي عمى متكممي تمك المغة أن 
 –فيو الاستخدام اليومي لذلك النظام من قبل المتكممين الأفراد : وىذه الأداة . المغة 

 .1بية المتعارف عمييا نقديااع الأديختمف توظيفيا فنيا باختلاف الأنو 
مجموعة  نظام تحكميا، : أن المغة بالمعنى العامدوسوسيريقول العالم السويسري 

  2من القواعد والقوانين.
لأنيا العنصر الذي ، فإن المغة تعد من عناصر ىا الأساسية، ولأن الرواية نوع أدبي

 يا العمل الروائي .تشكل منيجميع العناصر الأخرى التي ، تشكل من خلالويظير وي
جسد رؤيتو في صورة مادية "ىي القالب الذي يصب فيو الروائي أفكاره ويفالمغة إذن 

قل من خلالو رؤيتو لمناس والأشياء  من حولو فبالمغة تنطمق الشخصيات وين، ومحسوسة
ة التجربة التي يعبر عنيا وتنكشف الأحداث وتتضح البيئة ويتعرف القارئ عمى طبيع

 .3الكاتب"
 الحدث الروائي: /5

بالإضافة إلى العناصر السالفة الذكر نختميا بآخر عنصر في أساس بناء الرواية 
وىو يعد الآخر محورا أساسيا وفعالا فييا أنو الحدث الروائي وىو " العمود الفقري لجميع 

                                                 

 . 30ص ، التطبيقو  : تقنية السرد في النظريةمنة يوسفأ - 1

   9ص، 9111، (الأردن)، مركز كتاب الأكاديمي نعمان، 9ط ، محمد عبد الله القوا سمي: معالم في المغة العربية - 2

جوان  39عدد ، جامعة قسنطينة، مجمة العموم الإنسانية، محمد ناورتو: تقنيات المغة في مجال الرواية الأدبية  - 3
    59ص ،3001
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مرتبطة ، والحادثة في العمل الروائي ىي مجموعة من الوقائع الجزئية 1العناصر السابقة
ىي تمك السمسمة من الوقائع المسرودة سردا  ((piolمنظمة وىو ما يمكن تسميتو بالإطارو 

 .2فنيا والتي يضميا إطار خاص 
فا يمكن القول أن لمرواية عناصر جد ميمة في تكوينيا ذكرناه آن من خلال كل ما

 لأن ذلك سيؤدي، دون غياب أي منيا، الفني وتتمثل في العناصر التي ذكرناىا سابقا
  وجاذبيتيا. سحرىالرواية وفقدانيا ال اختلال إلى ةر و بالضر 

                                                 

  39ص، التطبيقو  تقنية السرد في النظرية :نة يوسفآم - 1
     901ص، 3003، )القاىرة( ،ار الفكر العربيد، 3ط، عز الدين إسماعيل : الأدب وفنونو - 2



  
  

 

 

 

 

 لمحة تاريخية حول التفكير الجمالي أولا:

 مفهوم الجمال ثانيا:

 ثالثا: عمم الجمال

 رابعا:الجمال في الفكر الغربي والعربي 

 السرد ومكوناتهخامسا: 

  



 الجمال في السرد الروائي                                       الفصل الأول
 

32 

 

الجماؿ ىو إحدى الأسس الثلاثة التي قامت عمييا منظومة القيـ الخالدة وىي الحؽ 
رغبتو في التذوؽ الجمالي في  إلي إشباعبفطرتو ماؿ، والإنساف دائما يسعى الجو  والخير
ذا وجده انتقؿ إلى ما،فيو دائـ البحشيءكؿ  ىو أجمؿ منو في سمـ ث عف الجميؿ وا 

ويسمع الأشياء الجميمة  يرىدائما يحرص عمى أف  سافالجماؿ وليس للأمر حدود،فالإن
 الإنسافإنسانية البحث الفمسفي في عمقو ىو البحث عف تحقيؽ و لأصوات الجميمة... ا

 الممحة عف مظاىر الجماؿ بالأسئمة مميء الإنساف، حيث أف عالـ في أوسع آفاقيا
قصد الفمسفة ومجاؿ الجلاؿ، وما يشعر بو في نفسو، ذلؾ أف الحس الجمالي ما يزاؿ مو 

 مف مجالاتيا الواسعة.
 لمحة تاريخية حول التفكير الجمالي: أولا:

بالخمفيات  الإنسانيةالنظريات الجمالية والفنية عبر حمقات الحضارات  ارتبطتولقد 
الفنانيف، ومف خلاؿ ىذا الكلاـ يمكف القوؿ و  المفكريفو  الدينية لمفلاسفةو  العقائديةو  العقمية

الكوف، ىذا الموقؼ و  فيـ الفف عمى أنو موقؼ مف الحياة إذالفف صنواف، او  أف الديف
فالديف ثيا...اأحدو  طريقة ارتباطو وتفاعمو مع الحياةو  تحدده طريقة تصور الفناف لمكوف

 .رتابتياو  الحياة آليةكلاىما ثورة عمى و  يمتقي في الحقيقة بالفف
مفيوـ الجماؿ يواجو أف البحث عف و  ومف ىنا يحؽ التعرؼ عمى الجماؿ حتى

لة ومف ىنا يتعذر اختلاؼ المواقؼ حوؿ ىذه المسأو  إشكالية في تراكـ الآراء والباحث في
عمى الباحث إيجاد تعريؼ جامع مانع لمجماؿ وعمى الرغـ مف المخاطر التي يتعرض ليا 

 1في ىذا المجاؿ بسبب تبايف وجيات النظر عند المفكريف
لتعاريؼ فنذكر أولا الجماؿ مف الناحية عض ابلذا لابد مف الحرص عمى ورود 

 المغوية:

                                                 

، ديواف المطبوعات الجامعية ، دط، )مصطفى ناصؼ نموذجا( الأدبيكريب رمضاف: فمسفة الجماؿ في النقد  -1
 74، ص، 9006، دـ.ف
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 مفهوم الجمال: ثانيا:
 الجمال لغة:/ 1

ىو و : والجماؿ يقع عمى الصور والمعاني، فالجماؿ: الحسف الكثير، الأثير ابنقاؿ 
، يجمؿ، مؿ  القبيح، والفعؿ منو ج   ضديزيف، وىو ت  ي  و  مصدر الجميؿ، وىو ما يتجمؿ بو

التشديد عمى التكثير أجمؿ مف و  اؿ، وجماؿ بالضـم  ميؿ وج  ـ، فيو ج  رٌ ك  ؿ ك  مٌ يقاؿ ج  
وامرأة جملاء وجميمة، وىي التي تأخذ  ؼ الجميؿ،مؿ: تكم  التج  و  نو،مو أي زي  وجم   الجميؿ،

 .1عمى الأصؿ شيءالتجميؿ: زيادة و  ببصرؾ عمى البعد
لأوصاؼ أي حسف الأفعاؿ كامؿ ا 2الله جميؿ يحب الجماؿ" إفومف الحديث:" 

 عتبة:            بن الله بعبيد ثعمبوقولو أنشده 
 3بأجمل وما الحق أن تهوى فشغفي بالذي هويت *** إذا ما كان ليس

: جميؿ، فيو حسف وىي ف الجماؿ وكؿ مبيج مرغوب فيو، يقاؿ حسف حسناً والحسٌ 
الله حسناوات لممؤنث، وأحسف:فعؿ ما ىو حسف قاؿ و  ساف لممذكرحسناء، جمعو ح  

 4"وصوركم فأحسن صوركم:"عالىت
الذين يستمعون القول :" الله تعالىالأفضؿ قاؿ و  زينو، والأحسف: :الشيءوحسف 

  5"أحسنه فيتبعون
 6والحسنى مؤنث الأحسف

                                                 

 36ص ، ابف منظور: لساف العرب -1

 رواه مسمـ في صحيحو. -2

 793ص، ابف منظور: لساف العرب - 3
 .36:الآية ، سورة غافر - 4
 .75:الآية ، سورة الزمر -5
 (76.76.ص)ص، 9002، .ـ.فالجماؿ في القراف الكريـ) مفيومو و مجالاتو( د.ط.د ، لمحص عبد الجواد محمدا - 6
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ت مصدر الفعؿ حسن   ووالحسف أيضا الذي يرادؼ الجماؿ فيو نقيض القبح، وى
الله الكريمة لقوؿ  الآيةو  الحسنة ضد السيئة،و  ضد الإساءة الإحسافو  : زينتو،الشيء
جاء في القاموس و  يعني حسف،يقوؿ حسف خمؽ كؿ شيء 1"خمقه شيءأحسن كل :"تعالى

 .المحيط: الحسف: الجماؿ
في كتابو" الفروؽ في المغة" الفرؽ بيف كممتيف  أبو هلال العسكريويوضح لنا 

جماؿ في الو  الأخلاؽ،و  فيقوؿ:" الحسف في الأصؿ لمصورة، ثـ استعمؿ في الأفعاؿ
 .2الظاىرة ثـ استعمؿ في صورةوالأحواؿ الأخلاؽ و  الأصؿ الأفعاؿ

في مادة ج.ـ.ؿ" فلاف يعامؿ الناس بالجميؿ،  لمزمخشريوجاء في أساس البلاغة "
لـ يجممؾ مالؾ  إذا المجاممة مع الناس، ونقوؿ:و  بالمدارةوجامؿ صاحبو مجاممة، وعميؾ 

ذالـ يحرص،  اإذلـ يجد عميؾ جمالؾ، وأجمؿ في الطمب  بة فتجعؿ أي أصبت بنائ وا 
ابية قالت أعر و  ؿ وىو الودؾيتجمؿ: أكؿ الجمو  اجتمؿو  تصبر، وجمؿ الشحـ: أذابو

  اقة، أي بقية المبف في الضرعجميؿ،واشربي العفال تعففي، أي كميو  لبنتيا: تجممي
ـ الخمؽ رجؿ جمالي: عظيو  ، وناقة جمالية:في خمؽ الجمؿ،ستجمؿ البعير: صار جميلاً ا  و 

 3ضخـ"
 الجمال اصطلاحا:/ 3

ذكره بعض  بحسب ما الأتيناحية الاصطلاح فيو عمى النحو الجماؿ مف أما 
 المفكريف:

المفكريف في تعريفيـ لمجماؿ اصطلاحا عمى المعنى المغوي لو و  د العمماءفمقد اعتم
 الحسف. رق ة فعرفوه في الاصطلاح بأنو

                                                 

 04:الآيةسورة السجدة:  -1

 736ص،  د.ت، بتا، دار العموـ والثقافة، دط، سميـ إبراىيـمحمد  تح:، الفروؽ في المغة ؿ العسكري:ىلا أبو -2

 .36ص، 7663 ، )لبناف(، مكتبة لبناف، 7ط، المغة والبلاغة معجـ في، الزمخشري: أساس البلاغة - 3
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أنو ىو الاكتماؿ أو الكماؿ وىذا  فبعض فلاسفة العصور الوسطى عرفوه عمى
 .1التطور لمجماؿ ينطوي أيضا عمى فكرة النظاـ

" مف أىـ التعريفات التي ظيرت في الجماؿ ريد هوبرت" كما أننا نعتبر تعريؼ -
يستند عمى أساس مادي حسي مفاده أف:" أف الجماؿ ىو وحدة العلاقات الشكمية بيف 

 الأشياء التي تدركيا حواسنا" 
المكاف و  بالجماؿ يتسـ بالتقمب عبر الزماف الإحساس أف عمىريد"  هوبرت "وقد أكد 

بالجماؿ ىو القاعدة  الإحساسفما ىو جميؿ في زماف، قد يرى قبحا في زماف أخر،كما 
 .2التي يقوـ عمييا  النشاط الفني" الأساسية
 سالأنيي ن  ي جميع ظروؼ حياتنا" فيو ذلؾ الجفأكد أف الجماؿ يدخؿ ف هيغلأما  -

 الذي تصادفو في كؿ مكاف".

 .3معمؿ الفني"التذوؽ لو  الإدراؾالجماؿ فعؿ أف " جون ديوي " الفيمسوؼويرى  -

الجماؿ أكثر و  ذوؽ الففأف الشخص الذي يت "A.I.Richardsرتشردزكما يعتقد " -
شعور، فيعرفو القديس  مف الشخص الذي يبالي بو" وبما أف الجماؿ ىوأخلاقيات 
الذي يدخؿ البيجة  الذي ينص عمى "أف الجماؿ ىو كوينيتوماس الأ و  أوغسطين

الذي  -الله -، وىو مظير متغير لمجماؿ الأعمى ،الخالدرىوالسرور في النفوس عندما يٌ 
 ىو مصدر كؿ جماؿ،وما الطبيعة إلا وجو لنفسو العظيـ" 

دراؾ  واعي أيضا" ولا شؾ فيلا  عقميا، بؿ يشترؾ في إدراكو الو  ياالجماؿ يكوف حس وا 
الراحة النفسية، و  التناغـو  الانسجاـو  شعور السعادةو أف الشئ الذي يختمؼ عميو أحد ى

                                                 

 .62ص، 7659، (لبناف) ، مشورات عويدات ، 9ط، ميشاؿ عاصي تر:، الجمالية عبر العصوراتياف سوريو:  - 1

 .79ص، 9003 ، (عماف) ، مكتبة المجتمع العربي، 7ط، موجز في عمـ الجماؿ أماؿ حميـ صراؼ: -2

 .76ص، موجز في عمـ الجماؿ أماؿ حميـ صراؼ: - 3
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 ىو تجربة نفسية في المقاـ الأوؿبالجماؿ  فالإحساسالجمالي... للإحساس أساسيشرط 
 .1وليست شيئا محددا أو مطمقا

وحسنو في أف يحضر كمالو اللائؽ  وفجمال شيء" كؿ  في تعريفو: الغزاليوقاؿ  -
ف  كمالاتو كاف جميع كمؿ فإذاو الممكف لو، ب الممكنة حاضرة فيو في غاية الجماؿ، وا 

فالفرس الحسف ىو الذي  الجماؿ بقدر ما حضرو  و مف الحسفكاف الحاضر بعضيا فم
والخط  ر عميو،وف   رً ك  ر يستو لوف وحسف عدو و  جمع كؿ ما يميؽ بالفرس مف ىيئة وشكؿ
ترتيبيا وحسف  واستقامةتوازييا و  ب الحروؼالحسف كؿ ما يميؽ بالخط ما تناس

 2انتظاميا..."
كما أننا نجده مف ناحية الاصطلاح كذلؾ في التعريؼ التالي يقوؿ:" الجماؿ ظاىرة 

أف يشعر بالجماؿ ذاتو في لحظتيف مختمفتيف وىو غير  لأحدديناميكية  متغيرة، لا يمكف 
 إلىأخر، ومف لحظة  إليص نو في تطوره يختمؼ مف شخإ، إياه إدراكنامنفصؿ عف 

ة...الجماؿ غير وراء الجماؿ غير الحقيق إلىتتوقؼ لتمتؼ  نو كيذه الحياة لاإأخرى، 
 .3الصواب"و  الفضيمةو  الخير،

وىي صفة الطبيعية فيو،فيو  الإنسافبيذا الجماؿ ىو يشعر والجماؿ شعور، والذي 
جماؿ فيي تدرؾ عف طريؽ ؿ صفة البذاتيا تحم الأشياءو  واسطة مشاعره يفيـ الجماؿ،ب

 الشعور وىو مرف غير جامد.

                                                 

 (99-97.ص)ص ، الأدبيالجمالية في النقد كريب رمضاف: فمسفة  - 1

 .966د.ت.ص، )لبناف(بيروت ، دار المعرفة، دط، 6ج، عموـ الديف إحياءالغزالي أبو حامد محمد بف محمد:  -2
 75ص، الأدبيالجمالية في النقد كريب رمضاف: فمسفة  - 3
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أف الشعور الجمالي ىو شعور شيء ما أو موضوع معيف وىذا ما يؤكده  الأكيدومف 
ىو بقولو:" ومف ثـ فالاتجاه الجمالي ىو ذلؾ يكوف لدينا فيو شعور و  عمي عبد المعطي

  1ذلؾ الشعور يكوف في موضوع ما"
عف  الإفصاحعامة" وسيمة بشرية مف وسائؿ  الفف بصفةو  فالجماؿ بصفة خاصة

مصير  إلىوييدؼ  الإنسانيةحالة الوعي وىو موقؼ معرفي ىاـ ينطمؽ مف التجربة 
 الغبطةو  مناخ أكثر ملائمة ذلؾ ىو مجاؿ الحرية إلىفيو  تمؿ الحياة مما تتردىيش إنساني

 2الاقتراب مف الكامؿ"و 
ل الأحسفوالجماؿ متطور ييدؼ نحو  حيف قاؿ:"  العقادوذلؾ ما أكده  ي الكماؿوا 

 .3تتقدـ وتجمؿ، ولا تبقى عمى حاؿ واحدة" الأنواعبأف 
 عمم الجمال: ثالثا:

 :/ مفهوم عمم الجمال1
المفكر بومغارتن ىو  الإنسانيةالمعارؼ  أوؿ مف فرؽ بيف عمـ الجماؿ وبقية

( وىو Aesthetique)الاستطيقا()الذي أطمؽ عمى عمـ الجماؿ لفظ و  (1223 -1212)
الاستيطيقا ىو فرع خاص و  أيضا الذي عيف ليا موضعا داخؿ مجموعة العموـ الفمسفية

 الواجداف.و  بدراسة الحسف
عيد اليوناف وكاف يقصد بو العمـ المتعمؽ  إلييعود تاريخيا  ةأف المفظ إلا

 طبقا لمفظ اليوناني  بالإحساسات

                                                 

، 7656، )مصر(، الإسكندرية، الجامعيةدار المعرفة  ، دط، مد: تيارات فمسفية معاصرةعمي عبد المعطي مح - 1
 .960ص

 .73ص، 7656، (بيروت) ، المؤسسة الجامعية لمدراسات و النشر و التوزيع ، 7ط ، عمي شمؽ: الفف والجماؿ - 2

، 7656 ، (بيروت) ، عصريةمنشورات المكتبة ال ، دط، و الفنوف الأدبمراجعات في  عباس محمود العقاد: - 3
 .63ص
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إف عمـ الجماؿ ىو عمـ  فقاؿ:" بول ماليريأما الفيمسوؼ  (Aisthesi) استيزس 
 1الوقت الحاضر فقد عرؼ بأنو كؿ تفكير فمسفي بالفف"في الحساسية أما 

الجماؿ متخذا و  وعمـ الجماؿ ىو ذلؾ العمـ الذي يتناوؿ المبادئ العامة لظواىر الفف
ظيارالبعد الجمالي لمفف محورا لاىتمامو، قصد الوقوؼ عمى المفاىيـ الجمالية،   وا 

وجو دراسة لمعمؿ الفني عمى ة بيدؼ تحميؿ ماىيتيا وذلؾ مف خلاؿ ملاحميا الجوىري
بداعوالعامة حوؿ الفف وتذوقو  لمقضاياو  وـالعم الإنساني كما أنو يدرس انفعالات  وا 

يعتمد عمى ومشاعره ونشاطاتو وعلاقاتو الجمالية في ذاتو، فعمـ الجماؿ ليس عمما رياضيا 
 2.الإنسانية للانفعالات الاستنباط بؿ يعتمد عمى الإدراؾ الحسي

بشاعة أردنا أكثر تفصيلا، فيو يبحث في مسائؿ الجماؿ، وال إذاأما موضوعاتو 
ظروؼ و  ؿ كيفية إبداع الفنانيف لنتاجاتيـالنقدية، فيو يتناو و  الإبداعيةىيا و سبة أقؿ، بوجبن

ماؿ تمؾ الأعيثمنوف ، وكيؼ يشعروف إزائيا وكيؼ الأعماؿذلؾ، وكيؼ يتذوؽ الناس ىذه 
في حياتيـ و  الفنية في أفكار الناس وفي مشاعرىـ الأعماؿيتركيا تذوؽ تمؾ  الآثاروأي 

 اليومية.
قضايا نظرية تشكؿ الجانب و  الأسئمةر بالطبع ثيالنقدية، تستو  الإبداعيةىذه الجوانب 

 أساس تطبيقاتو.و  الذي يشكؿ إطار ىذا العمـو  النظري مف عمـ الجماؿ
 الأمرـ قديـ حديث، ارتبط أيضا بالمباحث الفمسفية في أوؿ كما أف عمـ الجماؿ عم

  أفلاطون، فمسيرتو بدأت مع أفلاطوف، بدأت مع الأوربيةثـ استقؿ كعمـ في بداية النيضة 
 
 
 

                                                 

 .70ص، موجز في عمـ الجماؿ أماؿ حميـ صراؼ: - 1

 .2ص، 7643 ، (القاىرة) ، دار الثقافة لمنشر ، دط، حممي مطر: مقدمة في عمـ الجماؿ ةأمير  - 2
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، وذلؾ  أرسطوو  الجميؿ مف القبيح و  لرديءالحسف مف ا لإبرازولا تزاؿ مستمرة حتى اليوـ
 الاستيعاب.و  ـالفيو  النصوص عف طريؽ التمقيو  في المواضيع

،الموسيقى، الرسـ، الأدبومف عمـ الجماؿ كانت الجمالية التي تيتـ بجميع الفنوف )
 1.العمارة، النحت(
  .لمغةامفيوميا مف حيث  إليوالتي نمر 

 الجمالية:/ مفهوم 3
 ةالفمسفي  Lalandeلالاندموسوعة ومف بيف المعاجـ التي عرفت الجمالية نذكر 

يز بيف يغرضو صياغة الأحكاـ التقديرية مف حيث كونيا قابمة لمتمقائلا:" الجمالية عمـ 
  2القبيح"و  الجميؿ

ما استيدفت تحديد ماىية الصفة، أو ماىية مجموع  إذاكما تكوف الجمالية نظرية، 
لجميع الموضوعات التي  الخصائص المشتركة التي يمكف أف تتلاقى في إدراؾو  الصفات

 تثير في المتمقي الحس الجمالي.
ظيار لمعنى قيمتو الخاصة التي ىي الجماؿ"و  الجمالية تفكير فمسفي في الففو  "  ا 

معناىا الواسع بسعة الجمالية ومدى ثراءىا فيي تفيد  المفيوـ تتبيفومف خلاؿ ىذا 
، وفي كؿ ما يستيوي في الواقع وعمى الخصوص الأولىمحبة الجماؿ في الفنوف بالدرجة 

ي قيمتو ما عمى الفف وجمالات الطبيعة فالجمالية يضففيي تشمؿ عمى كؿ ما  الأدبفي 
 جميع كيفيات الجماؿ إليطبيعة وبصورة عامة ال إليلا تستيدؼ الفف فحسب بؿ تتعداه 

 3بالجمالية بواقع ذات خصائص فردية وذاتية كما أنيا في ذات الواقع الإنسافصمة و 

                                                 

 .90ص، 7657 ، (بيروت) ، مؤسسة نوفؿ ، 9ط، ميشاؿ عاصي: مفاىيـ الجمالية و النقد في أدب الجاحظ - 1

، 9007، د.ـ.ف، منشورات عويدات ، 9ط، 7ـ، تر: خميؿ أحمد خميؿ، موسوعة لالاند الفمسفية ند:أندريو لالا - 2
 .634ص

 .36ص، الأدبيالجمالية في النقد كريب رمضاف: فمسفة  - 3
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خاصة ذات طابع ذات طوابع اجتماعية فالصمة الجمالية ليا خصوصية فيي صمة 
الجمالية  الأفكارو  المثؿو  النظريات والقيـو  الأنظاراجتماعي تكسبو لأف ثمرتيا مف 

محكومة بما يسود البناء الثقافي لممجتمع تشارؾ في تكويف ىذا البناء كما تشارؾ في 
أف العلاقات الاجتماعية تحد الصمة الجمالية بتحديد و  مؤثرة فيو، يره وىي متأثرة بنيجوتغي
ير لاقات الاجتماعية فتساعد عمى التغيفاقيا ثـ إنيا بطبيعتيا تكشؼ طبيعة العآ

   1الاجتماعي
تخدـ فيي لا تخدـ  بالإنسافعلاقتيا  إليتعتبر خالصة إضافة  إذففالجمالية 

نما الغاية منيا الاندىاش كما أنيا تشير   إليغرضا تغميقيا أو أخلاقيا أو اجتماعيا وا 
 2.أخرفالجمالية تيتـ بالوجداف أكثر مف أي شيء  إليياالتطمع و  إدراؾ موضوعات طريفة
 المعاصرة، أف الجمالية: الأدبية المصطمحاتوجاء في معجـ 

  الفني، وتختزؿ جميع و  الأدبينزعة مثالية تبحث في الخمفيات التشكيمة لمنتاج
 .ماليتوعناصر العمؿ في ج

  لجمالية بعض النظر عف ا بالممقايسالاىتماـ  إليوترمي النزعة الجمالية
 الجوانب الاخلافية انطلاقا مف مقولة الفف لمفف

  "ة، تساىـ ي، بؿ جمالية بنسبلا توجد جمالية مطمقة إذويتبع كؿ عصر "جمالية
 الفنية.و  الأدبية ،الحضارات الإبداعات :فييا الأجياؿ

  3المعاصريف إحساس إلىىو بموغ الجمالية  إبداعيةولعؿ شروط كؿ
 

                                                 

 ، منشورات عيوف المغرب ، دار قرطبة لمطباعة و النشر ، 9ط، الأدبيعمـ الجماؿ  إليعبد المنعـ بميمة: مدخؿ  - 1
 (94-93.ص)ص، 7654 ، (بيضاءالالدار )

 36ص، الأدبيالجمالية في النقد كريب رمضاف: فمسفة  - 2

 ، دار الكتاب المبناني ، 7ط، ) عرض وتقديـ وترجمة(، المعاصرة الأدبيةمعجـ المصطمحات  سعيد عمواش: -3
 .39ص، 7652 ، (المغرب) ، سوشبرس ، بيروت
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ىي البحث العقمي في قضايا الفف عمى اختلافيا مف حيث أف الفف  والجمالية
جمالي، ليا أصوليا المتنوعة وليا حرفياتيا التقنية الخاصة...غير أف صناعة وخمؽ 

مستوى الجمالية ويصبح في  إليلابد حتى يرقى  الأدبو  الففالبحث العقمي في قضايا 
 عمى نظرة فمسفية عامة لمحياة ،نطاؽ عمـ الجماؿ، مف أف يكوف النظر فيو مستندا 

الكوف يندرج النظر الجمالي في سياقيا، كما تندرج في ىذا السياؽ أيضا سائر مواقؼ و 
 1نشاطاتو.و  الإنسافقضايا و  الباحث مف ظاىرات الحياة

بالبحث في الجماؿ وما يتولد عنو، كما نعنى  الذي يعنىكما أف الجمالية ىي العمـ 
ة ) المفاىيـ، العلاقات داخؿ الفف الواحد، التدخلات مع الفنوف بدراسة مسائؿ جمالية عد

 ...(الأخرى
 للأجؿشغاؼ الجميؿ في النص  لملامستووىي تمثؿ رؤيا خاصة لمفف وطريقة 

 الآخريف الأفرادأثرىا عمى الفرد الباحث أو و  تذوؽ فني يكشؼ حقيقة تمؾ النصوص
 2.عمىالأو  الأسمىالمتذوقيف، وتجعؿ محبة الجميؿ اليدؼ 

 :العربيو  الجمال في الفكر الغربيرابعا: 
 / الجمال في الفكر الغربي:1

بعض محاولات المفكريف الغربييف ورؤيتيـ لمجماؿ  إلىنمر  مف خلاؿ ىذا العنصر
مع جماؿ  الأجزاء" أف الجماؿ ىو الوحدة، وجماؿ الشيء ىو توافؽ أوغسطينفمثلا يرى 

الصورة تكوف أف ، ويلاحظ النسبيجماؿ التو و الجميؿ في ذا الشيءيميز بيف و  الموف
 مساوية لو. الذي ىو صورة الشيءكانت تطابؽ تماما ذلؾ  إذاجميمة 

" في أنو يتطمب في سطينسانت أو غ" فيو يختمؼ قميلا عف "توماس الأكوينيأما 
أرسطو في  ويتبعالوضوح، و  الجماؿ ثلاثة أمور: "التكامؿ أو الكماؿ أو التناسب التاـ

                                                 

 .90ص،  أدب الجاحظ مفاىيـ الجمالية و النقد في ميشاؿ عاصي: - 1

 .32ص، اتياف سوريو: الجمالية عبر العصور - 2
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الجماؿ  إلىالخير، فيعرؼ الأوؿ بأف ما يمتع بمجرد تصوره وقد أشار و  بيف الجميؿ زهتميي
    1ىي حوكيت محاكاة حسنة. إذا، حتى الرذيمة الأشياءالذي تستحوذ عميو 

فقاؿ أنو لابد أف  المذة الجماليةو  أعطى رأيو في الحكـ الجمالي رينيه ديكارتكما أف 
 حيثأنو يتسـ بالطابع النسبي الذاتي  -الحكـ الجمالي -منو وفموقف الإحساسيدخؿ فييا 

وذكرياتيـ وتاريخيـ الشخصي وليست ىناؾ  الأفراد أىواءالحكـ الجمالي يعتمد عمى 
 إلىالذوؽ ومف سمات الحكـ الجمالي أيضا اختلافو مف منطقة  لأحكاـكمية شاممة قاعدة 
المذة و  الأوروبيينأو  صينالأو  الهنودغيرىا عند  الزنوجفمفيوـ الجماؿ عند  أخرى

 المذة الحسية.و  الجمالية ىي مزيج مف المذة الطبيعية العقمية
 أعمى مراتب الذوؽ إلىالجماؿ عنده يحتاج  إدراؾأف  لمانويا كانطكما يؤكد 

الجلاؿ ويبحث في ماىية الفنوف و  المعرفة وقد أكد أيضا بوجوب وضع تصور لمجماؿو 
الاتساؽ أو النظاـ و  يعبر عف الانسجاـ لأنو اإعجامير يتستث كانطالجميمة فالجماؿ عند 

الجميؿ فمقد صنؼ الفنوف الجميمة  إعجابنا بالشيءتقديرنا وىذا ىو قواـ الجماؿ ومناط 
 تبعا لتوزيع أساسي لمعبقرية البشرية:

 الشعر(و  فف الكممة ) الفصاحة -7

 فف الصورة) نحت، ىندسة، رسـ، فنوف( -9

2فف الصورة ) الموسيقى...( -6
 

مفيوـ لو  إعطاءكما أف لمسة الديف المسيحي اتجاه الجماؿ كاف ليا صدى في 
ىو مصدر الخميقة، فالله ىو الذي أف مصدر الجماؿ ىو الله  إلىحيث تذىب الكنيسة 
حقيقة لله بحسب قوانينو الخاصة فا شيء النظاـ وكؿو  الجماؿو  الشكؿالفناف الذي يعطي 

 3كؿ الجماؿ"
                                                 

 (22-26.ص)ص، الأدبيالجمالية في النقد كريب رمضاف: فمسفة  -1

 (66 -60.ص )ص، موجز في عمـ الجماؿ أماؿ حميـ صراؼ: - 2

 (26-26.ص)ص، الأدبيالجمالية في النقد كريب رمضاف: فمسفة  - 3
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 عربي:الجمال في الفكر ال/ 3
خذ في الواقع أف مفيوـ الجماؿ عند العرب لـ يتبمور في نظرية عند العرب، ولـ يت

و وتعمقو، فقد ظؿ مفيوما بسيطا فيما أف العرب عرفوا يمأبعادا حقيقية مف شأنيا أف تج
علائيـ مف شأنو، ففلاسفة العرب القدامى فسروا الجماؿ  بولعيـ بالشعر واىتزازىـ لو وا 

الحؽ أف النظرة الحسية عند العرب كانت عامة فمـ يكف الشاعر يقؼ و  حسي، أساسعمى 
عند أي صفة معنوية في جماؿ الموصوؼ بؿ كانت كؿ الصفات حسية محضة، ولـ 

بالصور الحسية لمموصوؼ، وىو يعتمد في التقاطيا  إلايكف الشاعر العربي القديـ يحفؿ 
لعربي القديـ لـ يفكر في الممس فالشاعر او  الذوؽو  الأبصاروتصويرىا عمى حواس 

 1الجماؿ المعنوي واف كاف قد انفعؿ بو وبصوره الحسية الخاصة.
فيي  ،الآفمف خلاؿ ىذا نستنتج أف النظرية الجمالية عند العرب غير متبمورة حتى 

لا يمكف تمثميا مف حيث ىي نظرية متكاممة فصؿ القوؿ فييا أحد الفلاسفة العرب 
يمكف تتبعيا في تطورىا  ر بالاىتماـ أو يشعر بالوعي، كما لاوتناوليا تناولا مستقلا يشع

التاريخي لأف البداية غير واضحة، وعناصر التكويف غير متميزة فكما قيؿ أنو مف 
كاف يعرؼ الجماؿ بصورة أو بأخرى ولكنيا كانت المعرفة  جاىميتوالطبيعي أف العرب في 

كنا نستبعد أف يكوف العربي في تمؾ  ذاا  و  ساذجة التي يشترؾ فييا جميع الناس،ال الأولية
لأف مظاىر  إلاؼ الجماؿ ذلؾ النوع مف المعرفة فميس ذلؾ العصور المتقدمة قد عر  

الشعري عمى  وأالفني  إنتاجوتتمثؿ لنا في  إليوحياتو الفكرية في أسمى مكاف وصمت 
 ني الراقيالف الإنتاجمرحمة  إلىوجو التحديد، وطبيعي جدا أف يكوف لمعربي وقد وصؿ 

القبح و  الكوف، وتذوقو لمظاىر الجماؿ إلى)الشعر في صورتو القديمة الناضجة( نظرتو 
 2قبحيا.يأو  الأشياءلا يجمؿ  انفعالافيو، فالشعر في ىذه الصورة يكوف 

                                                 

 (30-26.ص)ص ،جماؿ في النقد الأدبيفمسفة الكريب رمضاف:  - 1

 دار الفكر العربي ، دط، )عرض وتفسير و مقارنة( الجمالية في النقد العربي الأسس: إسماعيؿعز الديف  -2
 37ص، 9000 ، (القاىرة)
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مظاىر الجماؿ في ىذا الكوف وىذه  إلىكثيرا  فمقد لفتو القرآف الإسلاـثـ يأتي 
بحسو  حية تطور تاريخ الفكر لمعربي فالعربي يدرؾ الجماؿوحدىا نقمة ليا قيمتيا مف نا

 1ؿ أمامو في الكوف العريض.جماؿ أرقى يتمث إلىو القريب وحاوؿ القرآف يمفت
فتمثؿ في بناء المساجد عف طريؽ  الإسلاميكما أف المممح الجمالي في العالـ 

دخالو في تزيو  الخطو  الزخرفةو  القبب  الإسلاميكف الفف ف المساجد، ولـ ييتكويناتو وا 
ممكوت في لأف يتأمؿ ويدرؾ المعاني الخفية، ويتدبر الفرد  إثارة لأجؿة،بؿ العاطف لإثارة

المثؿ العميا كما فعؿ و  الصفاءو  قاءإلى عالـ النالله ويسمو روحيا مف عالـ المادة 
لؾ الحقيقة الوجودية معتمديف في ذ اؿ بوصفو وسيمة لإبرازاىتموا بالجم الذيفالصوفيوف 

، وليس ىنا الإشارةالتجارب مع  إلىيؿ التعامؿ مع الحقيقة وتمذائقتيـ التي تمغي عمى 
نما ب طاني، يقوـ ما يشكمو التصور مف بعد روحي استبالذوؽ كما تطرحو مدرؾ الحواس وا 

النور المطمؽ  مرآة إلىبترويض النفس ومجاىدتيا وتمكنيا مف الارتفاع مف العالـ المجرد 
" أما أكبر مثاؿ لمجماؿ عند المسمـ المؤمف فيو الجنة، التي وعد جلاؿفي صفات ذي ال

الفنوف و  الله بيا عباده المخمصيف كما تمثؿ المممح الجمالي في الشعر كما ذكرنا أنفا
 ليمة، وفي تجويد القرافو  ألؼ ليمةو  القصص الشعبيو  اللاحقة لو كالمقامات الأدبية

  2قراءتو".و 
اتيا ومقوم الإسلاميةالنظرية الجمالية  إلىالدراسات و  لكتبولقد أشارت العديد مف ا

 الفرابيو أبي حيان التوحيديو  أبي حامد الغزاليالتأسيس ليا مع  التي بدأو  وخصائصيا
 إحياءالمفسر لمجماؿ في كتابو فيو يعد مف أشير الفلاسفة المسمميف  الغزالي:نذكر أولا 

جميمة طائفة تدرؾ بالحواس وىذا يتعمؽ بتناسؽ وقد ميز بيف طائفتيف مف الظواىر ال الدين
انسجاميا سواء كانت بصرية أو سمعية أما الطائفة الثانية فيي ظواىر و  الصور الخارجية

                                                 

 .776ص، الأسس الجمالية في النقد العربي: إسماعيؿعز الديف  - 1

 .54ص ، 7666 ، (سوريا) ، منشورات اتحاد الكتاب العربدط،  ، يعبد القادر فيدوح: الجمالية في الفكر العرب -2
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لموجداف  إذفلقمب فالقمب ا إدراكيا وأداةالتي تتصؼ بالصفات الباطنية  المعنويالجماؿ 
 1الجماؿ في المعنويات. إدراؾىو 

الجماؿ الباطف و  قد جعؿ الجماؿ الظاىرة مف شأف الحواس الغزاليوىنا نلاحظ أف 
حيث  الأخلاقيجانب ال إلى -تحت تأثير اتجاه ديني -لكنو تحوؿو  مف شأف البصيرة

ذاو  بالحواسمف ذلؾ المدرؾ  أحسفجعؿ الجماؿ المدرؾ بالبصيرة   الأخلاقيكاف الاتجاه  ا 
تيـ الفنية بحسب كثير مف النصوص النقاد ولـ يؤثر في اتجاىاو  الأدباءنفوس  إلىينقد لـ 

نو ووصفوه ىو الجماؿ لذي وقؼ عميو النقاد واىتموا ببنياافقد بقى أف يكوف الجماؿ 
 2الشكمي الذي يممس بالحواس.

ذا  وىو الجاحظ مف بعض الاعتبارات، أبي حيان التوحيدي إلىنحف رجعنا  وا 
القبح موقفا طريفا حيف و  ماؿنجده يقؼ مف مشكمة الج لمفكر العربي فإننا الصورة القوية

التي يقوـ عمييا الحكـ  الأسسيممح فكرة النسبية في القوؿ بالجماؿ أو القبح، وحيف يممس 
ف القبيح فلا بد لو مو  " فأما الحسفالمؤانسةو  الامتناع"الجمالي بصفة عامة يقوؿ: في 

حياف يممس أبو و  الحسف قبيحاو  فيرى القبيح حسنا البحث المطيؼ عنيما حتى لا يجور
الحسي ثـ  الأساسىنا خمسة عناصر تشرؾ في تكويف الجميؿ: العنصر الطبيعي لنقؿ 

 الأساسالاجتماعي، والعنصر الديني أو  الأساسالعنصر الاجتماعي ) بالعادة(، أو لنقؿ 
 الأساسالفكري ثـ عنصر الشيوة أو  الأساسالديني )الشرع(، ثـ العنصر العقمي أو 

يكوف جميلا بحكـ تكوينو الطبيعي وقد يكوف جميلا لأف الناس في  الجنسي، فالجميؿ قد
وا فيو جمالا وىـ يطمقوف عميو ىذا، وقد يكوف جميلا لأف الديف المجتمع اعتادوا أف ير 

  3، وقد يكوف جميلا لأف البصيرة رأت فيو ىذا الجماؿ...إليودعا أولفت 

                                                 

 .66ص، موجز في عمـ الجماؿ أماؿ حميـ صراؼ: -1

 .66ص ،الجمالية في النقد العربي الأسس: إسماعيؿعز الديف  -2
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صمة معينة توجد بيف الجماؿ: بأف و  ومف أىـ أقوالو "بخصوص الفف الفرابي:
 الفني مختمؼ، ولكف أشكاؿ ىذه المواد إنتاجيـالفنانيف ويمكف القوؿ أف مواد و  الشعراء

متشابية ويعتمد فف الشعر في الحقيقة عمى الكممات  الأقؿتأثيرىا وىدفيا واحد أو عمى و 
ذاؾ ىو أف تأثير ىذا أو  إلاوىنا يكوف الفرؽ بينيما  الألوافأما في الرسـ فيعتمد عمى 

حواسيـ و  وىدفيا واحد، ىو التأثير عمى مشاعر الناس واحد يعبر عنو في المحاكاة
لما كاف الجميؿ صنفيف صنؼ ىو عمـ فقط  الفرابيبمساعدة المحاكاة وأيضا الفيمسوؼ 

وصارت صناعة الفمسفية صنفيف: الصنؼ الأوؿ بو تحصؿ وصنؼ ىو عمـ وعمؿ 
عميا وىذه تسمى ) الفمسفة النظرية( أما الثاني فيو ف لإنسافلالتي ليس  لموجوداتامعرفة 

 التي شأنيا أف تفعؿ وىذه تسمى ) الفمسفة العممية(. الأشياءتحصؿ معرفة 
في  أرسطو الأوؿأف الفرابي مف الفلاسفة الذيف تتبعوا خطوات المعمـ  ومف الملاحظ

مف الفنوف وىي  الفف معتبريف أف الفنوف الجميمة ىي نوع خاصو  البحث عف حقيقة الشعر
 1مبنية عمى أساس المحاكاة.

 يعمؿ الحديثة، النقدية الدراسات حقؿ في جديدة إضافة بمثابة يعد السرد مصطمح إف

ثرائيا عمى إعلائيا  ىذا ظؿ وفي الإنسانية، والثقافات المعارؼ لمختمؼ جامعا بوصفو وا 

 ركنا السرد اعتبار عف التخمي بإمكاننا يكوف لا المجالات وىذه السرد بيف الانصيار المتبادؿ

 والعالـ الذات معرفة مصادر مف مصدر إذف فيو المعرفة، في نظرية أية مف أركاف أساسيا

 أو المبدع اعتمده الذي الأساسي البناء ليوضح الناقد يستخدمو أنو مصطمح كما حوليا مف

 حينا عرضال مفيوـ عف متميز زمني وظيفي يأتي كمفيوـ إذ العالـ، تصوير في الكاتب

 .آخر حينا والتمثيؿ
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 مكوناته:و  السردخامسا: 
 إشكالية المصطمح: مفهوم السرد:

بما أف مصطمح السرد في عمومو ومجممو يحيؿ عمى المرويات باختلاؼ أنواعيا 
الشفوية والمكتوبة ولا يكاد يختمؼ معنى السرد في العربية كثيرا عما ىو في المعاجـ المغة 

"قص" ومنو جاء الفعؿ ( يقابمو في العربية  raconter( أي )narrerالفرنسية فالفعؿ )
 ( faite de raconter( الذي يدؿ عمى فعؿ القص ذاتو )narrationمصطمح )

 ( لذا فالسرد يتقابؿ مع القصة faite de produitreunفعؿ إنتاج قصة ) :خرآبمعنى 
(la marration s oppose doncau récitمثمما يتقابؿ التمف )( ظenonciation أي )

  1( بمعنى النص المنتج.énoncéفعؿ إنتاج الكلاـ مع الممفوظ )
وبما انو كاف لمقصة وجود في كؿ زماف،وفي كؿ مكاف ولدى كؿ الأمـ وىذا ما 

 .2( Roland Barthesذىب إليو رولاف بارت )
قائـ فيو ، السرد لا يختص بنوع مف الأنواع الأدبية دوف غيرىا، ففي مجاؿ الأدب 

وبدييي أف يقاؿ بأنو قائـ في ، في الأسطورة والحكاية كما ىو قائـ في الكوميديا والتراجيديا
بؿ انو يكاد لا يوجد نص مكتوب ميما كاف جنسو ، الرواية والقصة القصيرة والسيرة أيضا

  3ونوعو يخمو مف سرد عمى نحوما 
صغائ، مف جية أخرى ية لدى كؿ مف الراوي يقتضي السرد الشفوي ميارات إلقائية وا 

يقوـ عمى الكلاـ ، يقمتشاركاف في طقس خاص مف طقوس الإرساؿ والمتوالممتقي فيما ي
ماىي مع العالـ توال والإنشاد، والتنويعات الصيغية في المخاطبة، والحركة والإيماء

                                                 
1  - Michel jarrety:  avec la collaboration de Michel Aquien, Dominique bouter et d'autres ,lexique des termes 

littéraires ,3ieme éditons; composition réalisé par Nord compo ,li frairie général française, paris 2004,p283 

2  - Roland Barthes, wkayser, w,c, Booth, ph, Hamon, poétique du récit, Editons de Seuil,1977,p07 

، حمب ، مركز الإنماء الحضاري ، 7ط، مندر عياشي تر:، رولاف بارت: مدخؿ إلى التحميؿ البنيوي لمقصص - 3
 79ص، 7666، )سوريا(
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فانو يقتضي ميارات ، الذي يصاغ عبر تراسؿ لفظي وحركي، أما السرد الكتابي، الخيالي
 .1بيعة أخرى بصرية وذىنية مف ط

حيث تتـ عممية التمقي في حاؿ المرويات الكتابية عف طريؽ فعؿ القراءة لا 
بؿ أكثر مف ذلؾ ىي  ستمزـ قدرا كبيرا مف تدخؿ الوعي،تالإصغاء "والقراءة كما ىو معموـ 

عممية ذىنية تقوـ عمى ترجمة عنصر مادي )يتجمى في المادة المكتوبة( إلى عنصر 
ليا مراحؿ ومستويات ، فيي عممية مركبة ومعقدة )فؾ الشفرات وبناء الدلالات(معنوي 
 .2متعددة

وب،بالخصوص في ومف ثـ تبرز أىمية التمظير البصري لمنص السردي المكت
تـ بيا عرض يالطرائؽ التقنية البصرية التي  -في جانب مف الجوانب-الرواية ويعني ذلؾ
لا يقوـ عمى أساس  وجود  -وليكف نمطا روائيا- نص سردي مافبناء ، المادة القصصية

ثر أتحدث عف نلكي ، ؿعقيكفي تقديميا إلى القارئ في طابعيا ال، مادة قصصية جاىزة
إنما الأمر عمى خلاؼ ذلؾ تماما فبناء نص سردي ما،بناء فنيا يقوـ عمى أساس ، فني

بؿ ، نيا فحسبتجعؿ مف المادة القصصية لا تدؿ مف خلاؿ مضمو ، وجود أداة توسيطية
 .3وعندىا فقط يمكف الحديث عف شكؿ فني، مف خلاؿ التشكيؿ الذي تخضع لو

مكونات  -والسرد الروائي بخصوصو- خمص إلى أف لمسرد القصصي بعمومونو 
ف طريقة اشتغاؿ تمؾ الآليات في نص مف النصوص السردية ىي ا  و ، قوـ عميياتليات آو 

خر ضمف الجنس آتختمؼ مف نص إلى  والتي، التي تحدد طبيعة تميزه وخصوصياتو
ىب مف خلاؿ كؿ ما سبؽ إلى مفيوـ السرد مف حيث المعاجـ المغوية فممسرد نذالواحد، و 

                                                 

عادة تفسير النشأة( طتفكيؾ الخطاب الاستاىيـ: السردية العربية الحديثة )عبد الله إبر  - 1 المركز الثقافي  ، 7عماري وا 
4ص، 9006، المغرب() ضاءيالدار الب ، العربي

 

 766ص، 9009 ، مصر()، القاىرة ، المجمس الأعمى لمثقافة ، دط، سيزا قاسـ: القارئ والنص )العلامة والدلالة( - 2
 93ص، 7663)المغرب( ، ار الاماف الرباطد ، 7ط، سعيد نبكراد: النص السردي نحو سميائيات الايدولوجيا  - 3
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مفاىيـ متعددة ومختمفة تنطمؽ مف أصمو المغوي فمقد ناؿ ىذا المصطمح حظو مف الشروح 
 في المعاجـ المغوية:

 /السرد في المغة:1
ا سرد الحديث تابعً تثر بعض مأبعض في  تقدمة شيء إلى شيء تأتي بو متسقا

وفي  .حديث سردا إذا كاف جيد السياؽ لوا إذا تابعو .وفلاف يسرد الردً س   هٌ سرد  ونحوه ي  
 لـ يكف الحديث سردا أي يتابعو ويستعجؿ فيو. صمى الله عميو وسمـ: صفة كلامو

لصوـ "إذا وسرد فلاف ا، تابعتالم :تابع قراءتو في حذر منو والسرد وسرد القرآف:
ف رجلا قاؿ لرسوؿ أ وفي الحديث: كاف يسرد الصوـ سردا، ومنو الحديث:، لاه وتابعواو 

ف شئت ا  إف شئت فصـ و  فقاؿ:، في السفرالصياـ سرد أني إ الله صمى الله عميو وسمـ:
 .1فافطر

فالفرد رجب ، ثلاثة سردو واحد فرد  نعـ. وقيؿ لأعرابي أتعرؼ الأشير الحرـ فقاؿ:
ذو القعدة وذو  والثلاثة السرد: لأنو يأتي بعد شعباف وشير رمضاف وشواؿ، وصار فردا

 2الحجة والمحرـ .
وسرادا: الحديث والقراءة أي: أجاد سياقتيا  سردا،، كما أف السرد مف الفعؿ سرد

والسرد مصدر  وسرد سردا:صار يسرد صومو.، ه بسرعةأوالكتاب قر ، والصوـ تابعو
 .3تتابع

 مسردة .و د بأنو :درع مسرودة  -ر -ه  سدور أصحاح فقد أما منجد مختار ال
الثقب  وىو تداخؿ الحمؽ بعضيا في بعض  وقيؿ السرد:، ؿ سردىا: نسجيايبالتشديد فق

 السياؽ والسرد: ةجادإالمسرودة: المثقوبة، ونجد السرد في معناه المغوي أيضا يعني و 
                                                 

 966ص ،ابف منظور: لساف العرب - 1
 966ص، لساف العربابف منظور:  - 2

، 7667، )بيروت(، المطبعة الكاثولكية، مشورات دار المشرؽ ، 7ط، نجد في المغة والإعلاـملويس معموؼ: ال - 3
 660ص



 الجمال في السرد الروائي                                       الفصل الأول
 

21 

 

إف كممة سرد تدؿ عمى  " فقاؿ: الإبلاغ كما أف ابف فارس عرفو في كتابو "مقاييس المغة
توالي أشياء كثيرة تتصؿ بعضيا ببعض مف ذلؾ السرد اسـ جامع لمدروع وما أشبييا مف 

قالو معناه ليكف  ف داوود عميو السلاـ :"وقدر في السرد".أعمؿ الحمؽ قاؿ الله تعالى في ش
 قا والثقب واسعافلا يكوف الثقب ضيقا والمسمار غميظا ولا يكوف المسمار دقي، ذلؾ مقدرا

 .1بؿ يكوف عمى التقدير. ومف ىنا كممة سرد لغويا يقصد بيا التتابع
  الاتساق قؼ عند دلالة لفظة سرد المتعدد:نمف خلاؿ ىذا الشرح المعجمي 

  الترابط .، 2النسج، التتابع، جودة السياق
ة إليو وتؤوؿ بالإشار ، وىذا يعني أف الدلالات المعجمية ليا مسار واحد تنحصر فيو

الشكمي ومف ثـ تحصر سماتو الأسموبية  بعده ترتبط بالحديث المسرود وتقؼ عند عندما
في تمؾ النقاط الخمس التي اسند بعضيا لمقطة القص واف أضافت ىذه الأخيرة بعض 

 .3الزائنات الأسموبية الأخرى لمحديث المسرود
 صطلاح:لا/ السرد في ا3

 :والذي يقوـ عمى دعامتيف أساسيتيفالحكي  السرد بأقرب تعاريفو إلى الأذىاف ىو
 تضـ أحداثا معنية . ،أف يحتوي عمى قصة ما أولاىما:
أف يعيف الطريقة التي تحكي بيا تمؾ القصة وتسمى ىذه الطريقة سردا  وثانييما:

ف السرد ىو الذي إوليذا السبب ف، ذلؾ أف قصة واحدة يمكف أف تحكي بطرؽ متعددة
 .نماط الحكي بشكؿ أساسي يعتمد عميو في تمييز أ

                                                 

، 7654، )بيروت( ، دار الجيؿ ، دط، دمادة سر  ، لصحاحازي محمد بف أبي بكر بف عبد القادر: مختار ار ال - 1
 (762-766ص.ص)

 (762-766)ص، ازي محمد بف أبي بكر بف عبد القادر: مختار الصحاحر ال 2 -

الشركة  ، 90عدد، مجمة كتابات معاصرة فنوف وعموـ ، دط، السرد في الإمتناع والمؤانسة :محمد أحمد المسعودي - 3
 69ص، (7666-7666)، )لبناف(، تبيرو  ، العربية لمتوزيع
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وما ، بيا القصة عف طريؽ قناة الراوي والمروي لو ىف السرد ىو الكيفية التي ترو أو 
خر متعمؽ بالقصة والبعض الآ بعضيا متعمؽ بالراوي والمروي لو،، تخضع لو مف مؤثرات

 ذاتيا والرواية أو القصة باعتبارىا محكيا أو مرويا تمر عبر القناة التالية:
                                                1 
 
المالؾ مرتاض فيعرفو باف السرد :ىو الطريقة التي يختارىا الراوي أو  أما عبد -

ليقدـ بيا الحدث إلى المتمقي فكاف السرد إذف ىو ، القاص وحتى المبدع الشعبي الحاكي
سرد إلى معناه القديـ حيث تميؿ وبيذا المفيوـ يعود ال، نسيج الكلاـ ولكف في صورة حكي

 .2المعاجـ العربية إلى تقديمو بمعنى النسج أيضا 
كما أف السرد ىو مصطمح نقدي حديث يعني "نقؿ الحادثة مف صورتيا الواقعية إلى 

 .3صورة لغوية "
ويعرفو سعيد يقطيف كذلؾ بأنو "فعؿ لا حدود لو .يتسع ليشمؿ مختمؼ الخطابات 

 . 4ير أدبية يبدعو الإنساف أينما وجد وحيثما كاف "سواء كانت أدبية أو غ
المالؾ مرتاض أيضا إلى أف أصؿ السرد في المغة العربية ىو التتابع  ويذىب عبد
ثـ أصبح ، رة واحدة وسرد الحديث والقراءة مف ىذا المنطمؽ الاشتقاقييالماضي عمى س

ـ يمبث طويلا أف ثـ ل، السرد يطمؽ في الأعماؿ القصصية عمى كؿ ما خالؼ الحوار
تطور مفيوـ السرد عمى أيامنا ىذه في الغرب إلى معنى اصطلاحي أىـ واشمؿ بحيث 

فكأنو الطريقة التي ، أو الروائي أو القصصي برمتو، أصبح يطمؽ عمى النص الحكائي

                                                 

 62ص، حميد لحميداني: بنية النص السردي - 1

ديواف المطبوعات ، دط، تحميؿ سميائي تفكيكي لحكاية جماؿ بغداد() ليمة وليمة ؼلؾ مرتاض: ألاعبد الم - 2
 .56ص، 7666، )الجزائر(، الجامعية

 95ص، آمنة يوسؼ: تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ - 3

 76ص، 7664، (الدار البيضاء) ، المركز الثقافي ، 7ط، سعيد يقطيف: الكلاـ والخبر)مقدمة لمسرد العربي( - 4

 الراوي القصة هالمروي ل
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أو حتى المبدع الشعبي ليقدـ بيا الحدث إلى المتمقي فكاف ، يختارىا الراوي أو القاص
 .1ج الكلاـ، ولكف في صورة حكيالسرد إذف نسي

والسرد يعني أيضا بشكؿ عاـ قص أحداث أو أخبار .سواء تعمؽ الأمر بالأحداث 
 narrationأو بتمؾ التي ابتكرىا الخياؿ، ويقابؿ مصطمح السرد العربي  ، التي وقعت فعلا

ا النص وينتج عني، وىي العممية التي يقوـ بيا السارد أو الحاكي أو الراوي، بالفرنسية 
 .2القصصي المشتمؿ عمى المفظ القصصي والحكاية  أي الممفوظ القصصي

نو مثؿ الحياة عالـ أف أيسر تعريؼ لمسرد ىو كذلؾ تعريؼ رولاف بارت بقولو "إ
 .3متطور مف التاريخ والثقافة"

وبذلؾ فالسرد يعتبر إحدى أدوات الكاتب الروائي والقاص الفناف في تقديـ رؤيتو عف 
بدلا مف ىذه الحياة التي سئـ منيا وثار ، تي يطمح في أف يراىا ويرى الناس فيياالحياة ال

 عمييا محاولا استبداليا بعالمو الفني الذي أبدعو كما شاء ويعيش فيو .
 /مكونات السرد:2

عمى اعتبار أف السرد فعؿ الحكي فيو يحوي بالضرورة قصة محكية "ىذه القصة 
يحكي لو فلا يتـ التواصؿ إلا بوجود ىذيف تفترض وجود شخص يحكي وشخص أخر 

وطرؼ ثاني  narrateurالطرفيف أي وجود تواصؿ بيف طرؼ أوؿ يدعى راويا )ساردا( 
حداث أبيا  ىىو الكيفية التي ترو  narrationوالسرد  narrataireمرويا لو مسرودا لو 

 :ناة يمكف تصورىا عمى الشكؿ الأتيوذلؾ عف طريؽ ق 4القصة
                                                 

 ، مشورات إتحاد الكتاب العربي ، دط، عبد القادر سالـ: مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الجديد - 1
 25ص، 9007، دمشؽ

 ص.، 7652، )تونس(، الدار التونسية لمنشر، 7ط، القصةجميؿ شاكر: مدخؿ إلى نظرية ، سمير مرزوقي - 2
 (45-44ص)

 76ص، د.ت، )القاىرة(  ،الآدابمكتبة  ، 6ط، عبد الرحيـ الكردي: البنية السردية في القصة - 3

، )الجزائر(، شورات الدار الجزائريةنم، 7ط، )نماذج وتطبيقات( عبد القادر شرشاؿ: مدخؿ إلى السميائيات السردية - 4
 64ص، 9072
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 المسرود لو  ←القصة  ←اردالس         
 المروي لو ←المروي ← الراوي        

 :1ومف تضافر ىذه المكونات الثلاثة تتشكؿ البنية السردية 
سواء أكانت حقيقية ، ىو ذلؾ الشخص الذي يروي الحكاية أو يخبر عنياأ( الراوي: 

يصوغ  أو متخيمة ولا يشترط أف يكوف اسما متعينا، فقد يتوارى خمؼ صوت أو ضمير
 .2بواسطتو المروي بما فيو مف أحداث ووقائع 

والراوي حسب ىذا المفيوـ يختمؼ عف الروائي الذي ىو شخصية واقعية . مف لحـ 
وىو ، ودـ .وذلؾ أف الروائي )الكاتب( ىو خالؽ العالـ التخيمي الذي تتكوف منو روايتو

 ئية والبديات والنيايات...الذي اختار تقنية الراوي كما اختار الأحداث والشخصيات الروا
أو يجب أف لا  –في بنية الرواية  امباشر  الا يظير ظيور  -وىو لذلؾ أي الروائي

نما يتستر خمؼ قناع الراوي –يظير  عف موافقة )رؤاه( الفنية  –مف خلالو –برا مع وا 
 .3المختمفة

 الأحداثىو كؿ ما يصدر عف الرواي وينتظـ لتشكيؿ مجموع مف  ب( المروي:
المركز و  المكاف، وتعد الحكاية جوىر المرويو  رف بأشخاص ويؤطر فضاء مف الزمافيقت

أي أف المروي يمثؿ المادة الحكائية التي ىي بيف  .4الذي تتفاعؿ فيو كؿ العناصر حولو
 .5يدي الراوي الذي يسرد تفاصيميا وأحداثيا

                                                 

المؤسسة العربية ، 6ط، بحث في البنية السردية لممورث الحكائي العربي() : السردية العربيةعبد الله إبراىيـ - 1
 (90-76ص.ص)، 9000، (بيروت) ، لمدراسات والنشر

 4ص، 9002، (بيروت) ، المؤسسة العربية لمدراسات و النشر، 7ط، إبراىيـ: موسوعة السرد العربيعبد الله  - 2

 96ص، آمنة يوسؼ: تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ - 3

 5ص، : موسوعة السرد العربيعبد الله إبراىيـ - 4

 62ص، حميد لحميداني: بنية النص السردي- 5
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مرسؿ ومرسؿ والمروي أي" الرواية" نفسيا التي تحتاج إلى راو ومروي لو أو إلى 
 .1إليو

يرسمو الرواي سواء كاف إسما متعينا ضمف   وىو الذي يتمقى ما ج( المروي له:
روي لو ىو الذي يقابؿ القارئ، أو المتمقي شخصيا كاف أو مالبنية السردية أـ مجيولا فال

وقد يكوف المروي لو، إسما معينا ضمف البنية السردية، وىو مع ذلؾ  2مجموعة أشخاص
 .3خصية مف ورؽ، وقد يكوف كائنا مجيولارواي شلكا
 :la Narrative/ السردية:2

السبعينيات مف و  مثمث السردية مبدأ تنظيميا مركزيا في التحميؿ البنائي في الستنيات
القرف الماضي، ويعود ذلؾ لأسباب تاريخية، لأف العالـ كاف قد اكتشؼ مورفولوجية السرد 

، ولكف أيضا لأسباب عممية مؤسسة، لأنيا كانت وسار توأبحاث ليفي س، لفلاديمير بروب
جيازا مفاىيميا لكؿ الدواؿ التي كانت أكبر مف الجممة، وفي حجـ الجممة  -توفي حينيا

 أيضا.
ويقوـ مبدأ السردية عمى مفاىيـ منيا مفيوـ العامؿ الذي اختمؼ كثيرا في تحديده 

( عامؿ سردي Souriau)سوريو (، دور دراميFillmoreوتسمية حالة دلالية )فيممور
دبية واستخراج النظـ التي استنباط القواعد الداخمية للأجناس الأب ىالسردية تعنو  غريماس

ي نبنيتيا وتحدد خصائصيا وسماتيا ووصفت بأنيا نظاـ نظري غأتحكميا وتوجو 
وخصب، بالبحث التجريبي وىي تبحث في مكونات البنية السردية لمخطاب مف راو 

مؾ المكونات تولما كانت بنية الخطاب السردي نسيجا قوامو تفاعؿ  ومروي ومروي لو،
بمظاىر الخطاب السردي  ىالسردية ىي: البحث النقدي الذي يعنأف أمكف التأكيد عمى 

                                                 

 79ص، )بحث في البنية السردية لمموروث الحكائي العربي( : السردية العربيةعبد الله إبراىيـ - 1

 62ص، لنص السرديحميد لحميداني: بنية ا - 2

 79ص، : السردية العربية)بحث في البنية السردية لمموروث الحكائي العربي(عبد الله إبراىيـ - 3
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السردية خاصية معطاة و  1أسموبا وبناء، ودلالة، والعناية الكمية بأوجو الخطاب السردي
يز الخطابات السردية مف الخطابات غير يشخص نمطا خطابيا معينا ومنيا يمكننا تمت

فكؿ خطاب سردي حامؿ لمشروع ما، وفؽ برنامج سردي، حيث تكوف البنية  2السردية
التحولات المختمفة التي تنظـ مجموعة مف و  السردية لو عبارة عف تتابع أو تعاقب الحالات

 .3العلاقات المختمفة بيف العوامؿ
 / الرؤية السردية:2

الأحداث التي يقوـ بعرضيا بطريقة معينة، فالقصة تنقميا مف يعبر الراوي عف 
دراكو إالذي يقوـ بتقديميا لنا مف وجية نظره الخاصة ومف خلاؿ و  خلاؿ الشخص الراوي

"بالرؤية السردية" وقد عرفت الرؤية السردية بتسميات عديدة:  ة، وىذا ما يعرؼتورؤي
" وجية نظر" ىو الأكثر شيوعا التبئير، وحصر المجاؿ، ولعؿ و  البؤرة، المنظور مفيوـ

أمريكية، إف وجية النظر في مختمؼ التعريفات تركز في –نجمو وبالأخص في الكتابات لأ
في  -الفروقات البسيطة عمى" الرواي" الذي مف خلاليا أيضاو  معظميا رغـ الإختلاؼ

نستعمؿ" تبمغ أحداث القصة إلى المتمقي أو يراىا، وليذا السبب  -علاقتو بالمروي لو
 .4نضيؼ" السردية" لحصر دلالاتيا في إطار تحميؿ الخطاب"و  الرؤية"

يتفؽ ومقاربة تقنيات السرد الروائي، في منيج البحث  الرؤية السرديةفمصطمح 
)الشكؿ( الروائي  البنيوي الشكلاني، عمى إعتبار أنيا، إحدى التقنيات الخاصة بنية السرد

 .5في المقاـ الأوؿ
                                                 

 (5-4ص.ص)، : موسوعة السرد العربيعبد الله إبراىيـ - 1

خبر السرد ممنشورات  ، دط، )قراءة اصطلاحية في الحدود والمفاىيـ( يوسؼ وغميسي: الشعريات والسرديات- 2
 96ص، 9004، (قسنطينة)، وريتجامعة من، عربيال

 77ص، 9007، )الجزائر(، دار الحكمة ، دط، رشيد مالؾ: البنية السردية في النظرية السميائية - 3

، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر، 6ط ،التبئير(-السرد–الزمف ) سعيد قطيف: تحميؿ الخطاب الروائي - 4
 956ص ،7664)بيروت(، 

 66ص، تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ وسؼ:يآمنة  - 5
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ات حوؿ الرؤية بمرحمتيف: بدأت الاولى مع النقد لأنجمو أمريكي في وقد مرت الدراس
بدايات القرف العشريف، واستمرات حتى أوخر الستنيات، وخلاليا احتمت" الرؤية" مركز 

الروائي، وبدأت المرحمة الثانية في مطمع السبعينيات مع  رة في تحميؿ الخطابادالص
 ؤية"جوف بويوف" فحصر الر  الباحث الفرنسيثـ جاء  التطور الذي توج بظيور السرديات.

 وذلؾ في كتابو" الزمف ىذا أثر كبير في التصنيفات اللاحقة،لتصنيفو  في ثلاث، وقد كاف
 .1، الذي يعتبر مف أىـ الدراسات التي تناولت الرؤية السردية7636 الرؤية"و 

 الشخصيات كما يمي:و  وىذه الرؤى الثلاث ىي بحسب العلاقة بيف الراوي
وىي الرؤية التي تكوف فييا معرفة الراوي أكثر مف  / الرؤية من الوراء) الخمف(:1

شخصيات قصتو بما في ذلؾ يتميز بمعرفة كؿ شيء عف معرفة الشخصيات الروائية حيثػ 
 أحلاميا، وخواطرىا وأعماقيا النفسية ويكوف السرد فييا بضمير الغائب.

ا )أو تتصاحب( معرفة الرواي بعرفة فيي ىساو توىي الرؤية التي ت / الرؤية مع:3
الشخصيات الروائية، وبذؾ كثيرا ما نجد شخصية الرواي تتطابؽ مع الشخصية 

 الغائب.و  القصصية فيتـ السرد بضميري المتكمـ
وىي الرؤية التي تكوف فييا،معرفة الراوي أقؿ مف معرفة  (.الرؤية من الخارج:3

 .2بالمقارنة مع السابيقيف وىي نادرة الاستعماؿ ، الشخصيات الروائية
فإما أف  ومف ىنا أمكف القوؿ أف حضور الراوي السارد في الحكي ممثؿ بحالتيف:

مجرد شاىد متتبع لمسار الحكي ، يكوف الراوي خارجا عف نطاؽ الحكي، أو يكوف الراوي
  نو شخصية رئيسية في القصةأأو ، كنو لا يشارؾ في الأحداثول، ينتقؿ عبر الأمكنة

نو إف، أي مشاركا في الأحداث كشاىد أو كبطؿ، ا يكوف الراوي ممثلا في الحكيمفعند
                                                 

 ، 9006،الحداثية، دط، إتاحد العرب، د ـ ف تحميؿ الخطاب الأدبي عمى ضوء المناىج النقدية اـ:عز محمد  - 1
 (707-700ص.ص)

 ص.، 7664 ، 56 عدد، مجمة الحياة الثقافية، الحبيب عبد الله: رسالة الغفراف بيف فف القصة وفف الترسؿ - 2
 (27-20ص)
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   يمكف أف يتدخؿ في سيرورة الأحداث ببعض التعميقات أو التأملات التي تكوف ظاىرة
وقد تكوف مضمرة متداخمة مع السرد يصعب ، لأنيا تؤدي إلى انقطاع في مسار السرد

 1تمييزوىا إذا كاف الراوي بطلا.
 
 

                                                 

 (752-756ص.ص)، دبي عمى ضوء المناىج النقدية الحديثة: تحميؿ الخطاب الأعزاـمحمد  - 1



  

  
  
  
  

  

 : بنية الزمنأولا

 : بنية المكانثانيا

 : بنية الشخصيةثالثا
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 بنية الزمن: :أولا
شكالا فمسفيا وحضاريا لدى الإنسانية عامة  يشكؿ الزمف منذ القدـ ىاجسا خطيرا وا 

, فيو في مفيومو الفيزيقي العصب الرياضي الذي تتمكف الحياة فيو مف خاصة والأدباء
: لأدبيامفيومو في أما : ضبط حركتيا وتنظيـ حركتيا وتنظيـ مسيرتيا وتشكيؿ أنموذجيا

عف ماىية  وغسطينأا فيمو وأضحى لغزا حير الكثيريف حتى أف إجابة القديس ولقد عص
ستطيع أشرحو فلا أ أما أف ,أعرفوحد عنو أ"فما ىو الوقت؟ إف لـ يسألني : الزمف في قولو

   1كانت إجابة معقولة في التجسيد الحي لمغموض الذي يمؼ الزمف وماىيتو. "
بؿ , قتفي آثارنا حيثما وضعنا الخطىالزمف ىذا الشبح الوىمي المخوؼ الذي ي

حيثما استرقت بنا النوى بؿ حيثما نكوف, وتحت أي شكؿ, وعبر أي حاؿ نمبسيا  فالزمف 
 كأنو ىو وجودنا نفسو ىو إثبات ليذا الوجود أولا, ثـ قير رويدا بالإبلاء آخرا. 

وخة, دوف وصبا وشيخ ومقاما وتظعانا,, فالوجود ىو الزمف الذي يخامرنا ليلا ونيارا
 .2و يسيو عنا ثانية مف الثوانيأأف يغادرنا لحظة مف المحظات, 

والزمف يعد عنصرا ميما مف عناصر النص السردي, لأنو الرابط الحقيقي للأحداث 
ذا "اعتبرنا الفنوف  والشخصيات والأمكنة..., والرواية مف أكثر الفنوف التصاقا بالزمف, وا 

ملا لغويا يجري ويمتد داخؿ اية تعد فنا زمانيا أو عف الرو إالتشكيمية فنونا مكانية, ف
 . 3"الزمف

                                                 

,دار 1ط, دراسة في الممحمة الروائية() جماليات التشكيؿ الروائي: سوسف ىادي جعفر البياتي,محمد صابر عبيد - 1
 .205ص ,2008, اللاذقية() سوريا الحوار لمنشر و التوزيع,

 وىراف والتوزيع, دار الغرب لمنشر دط, بحث في تقنيات الكتابة الروائية(,) لؾ مرتاض: في نظرية الروايةاعبد الم - 2
 .259ص الجزائر(,)

مجمة المسائمة,  ية والدراويش لعبد الحميد بف ىدوقة في المبنى والمعنى,از الفضاء الروائي في الج :نيةيطاىر روا - 3
 24ص , 1991وؿ,الأالعدد  ,الجزائر() تحاد الكتاب الجزائرييف,يصرىا ا
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وبالتالي لا يمكف أبدا أو بالأحرى يستحيؿ  وجود عمؿ روائي خاؿ مف الزمف 
كما أف  ىناؾ  1ف الرواية ىي "الزمف ذاتو"أفضت إلى القوؿ بأوالعلاقة بيف الرواية والزمف 

غيرت صورتو, واكتسبت صفات وملامح وحدة جوىرية تحدد مفيوـ الزمف الروائي ميما ت
ىي صفة "الحركة" ومحاولة إدراؾ  ةوأعماؽ مف رواية إلى أخرى ىذه الوحدة الجوىري

براز الصراعات  النوعية في  لغيرىا حدود لتناقضات الواقع المادي والاجتماعي والنفسي, وا 
 2امية.مجالات رحبة رحابة الحياة صراع الماضي والحياة فكأنيا لوحة زمنية متن

إف مفيوـ " الزمف" وحدوده لـ يكونا بالشيء الييف لدى الفكر الإنساني بصفة عامة 
بحيث تناثرت حولو الرؤى وتباينت المواقؼ في مختمؼ المياديف العممية. لذا تصبح 

, بينما كؿ ما 3عممية تعريفو وتحديد معالمو بدقة, عممية لا تخمو مف المبالغة  والتيويؿ
و ىو محاولة الإحاطة ببعض خصوصياتو حسب ما أشارت إليو بعض يمكف التطرؽ إلي

" الذي عرؼ الزمف مف لسان العربالمؤلفات وأوؿ ىذه المؤلفات في تراثنا العربي المغوي "
 الناحية المغوية الذي يذكر: 

 ة:الزمــــــن لغـــ/ 5
اف العصر, : الزمف والزمالمحكـ , وفيوكثيره: اسـ لقميؿ الوقت زمف: الزمف والزماف

ماف والاسـ الز  .طاؿ عميو :الشيءشديد, وأزمف  وأزمنة وزمف زامف: وأزماف أزمفوالجمع 
وعاممو مزامنة  ,قاـ بو زماناأوأزمَفَ بالمكاف,  ,الأعرابيبي أمف ذلؾ الزمف والزمنة, عف 

 بوأ: الدىر والزماف واحد, قاؿ ""شمروقاؿ ", عف المحياني الأخيرة, الزمفوزمانا مف 
: ويكوف طب والفاكية وزماف الحر والبرد, قاؿ, الزماف زَماف الر  "شمر خطأ "أ: "هيثمال

                                                 

 20,ص1988)تونس(,  دار العربية لمكتاب,الد: مفيوـ الزمف ودلالاتو, دط, يعبد الصمد زا - 1
)لبناف(,  يبروت دار الكتب العممية, ,1ط الروائي, والأدبفاروؽ عبد المعطي: نجيب محفوظ بيف الرواية - 2

 25,ص1994

دط,  ,1بنيتي الزمف والنص"جفي يد بويجرة محمد: بنية الزمف في الخطاب الروائي الجزائري" المؤشرات العامة رش - 3
 4ص ,2002-2001 دار الغرب لمنشر والتوزيع,
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الدىر عند  منصور: أبوقاؿ , لا ينقطع , قاؿ: والدىرأشيرستة  إلىالزماف شيريف 
 وعمى مدة الدنيا كميا . الأزمنةالعرب يقع عمى وقت الزماف مف 

و قاؿ لعجوز تحفى بيا السؤاؿ نأ, الرسول صمى الله عميه وسمموفي الحديث عف 
ف حسف العيد مف أراد حياتيا, ثـ قاؿ, خديجة أزمافوقاؿ: كانت تأتينا  الإيماف. : وا 

أي كما يقاؿ مشاىرة مف الشير وما لقيتو مذ زمِنةٍ  أيضا, عنو واستأجرتو مزامَنة وزمانا
. ولقيتو ذات الز ميف زمنا أي, , بفتح الزاي عف الحيانيوأقاـ زمنو : البُرىة.زماف. والزمِنة

بيف  أيات العُويـ كما يقاؿ لقيتو ذ, لؾ تراخي الوقت, يريد بذعدادأفي ساعة ليا  أي
 .1الأعواـ

 في "إف الزمف :مغوي لمزمف, يجده مرتبطا بالحدثالنظر في المعنى ال يقمبومف 
, بمعنى إلى اليوـ ىو زمف مندمج في الحدثالحقؿ الدلالي الذي تحتفظ بو المغة العربية 

 ادثيا وليس العكس, إنو نسبي حسيوظواىر الطبيعة وحو  الإنسافانو يتحدد بوقائع حياة 
. وارتباط الزمف اف الذي يتداخؿ مع المتمكف فيو"تتداخؿ مع الحدث مثمو مثؿ المك

, "فمكؿٍّ مف المغات المختمفة ىذا المفيوـبالحدث في العربية لا يعني تعميـ عالمية 
  2".المتميزة تماما في تصوير الزماف اينة طرائقياوالحضارات المتب

  وأزمُف وأزمنة أزماف. والجمع اسـ لقميؿ الوقت وكثيرهالزمف  لمحيطوفي القاموس ا
ميمو وكثيره . الوقت ق: . والزمافوالشيء طاؿ عميو الزمف. يقاؿ: مرض مزمف وعمة مزمنة

 . 3وفصوؿ أقساـ: أزمنة: السنة أربعة ويقاؿ
 

                                                 

 (87-86ابف منظور: لساف العرب, ص.ص) - 1
, 2004 ردف(,)الأ ر والتوزيع,دار الفارس لمنش ,1ط )نقد أدبي(, ميا حسف القصراوي: الزمف في الرواية العربية - 2

 .(15-14) ص ص.
 )مصر(, ,شركة مصطفى البابي الحمبي وأولاده,2, ط3)القاموس المحيط(ج: محمد فمجد الدي الفيروز أبادي - 3

 (234-233ص.ص) ,1952
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 اصطلاحا:الزمن / 5
فنجده عند بعض  ,الزمف والمتعمؽ بالحد الاصطلاحي الوجو الثاني لمفيوـ أما

عمى بعض  نقتصرلذا , وىو كثير ومتنوع ,والأدباء عمى الخصوصالفلاسفة والمفكريف 
 إلىتستخدـ الموضوع مف جانبيو الفكري والفني. فمو احتكـ  أنياالمفاىيـ التي يعتقد 

الزمف كاف يعيد في العصر  أفجة بعض مف تمؾ المفاىيـ لوجد المنيج التاريخي في معال
لى ا  و , حينا والإخصابالخير  إلىمختمفة ترمز كميا  وأشكاؿاليوناني فتحت لو صور 

إلياذة ىوميروس التي لوىية الزمف في أحياف كثيرة ولقد تجمت مظاىر أالبطش والقوة في 
آلية البحر  بوسيدونليات ىـ: آثلاثة أنجبا "الزمف" وريًّا  "الفيض"  كرونوس تقوؿ بأف

, ومما لا شؾ فيو  والأثيرالسماء  آلية وزيوسآلية الظلاـ,  وهيدز يمد عنصرا  أفوالغيوـ
ف يعتبر ي القديـ تحكما تراجيديا, جدير بأكانت تتحكـ في مصير الوجود اليونان آلية

الفرد اليوناني وفي  ف يمعب دورا خطيرا في مسيرةأفي البنية العقائدية و  أساسياعنصرا 
لؾ ما كاف ومف دلائؿ  -1الفكر المتحضر إلى الأفكارىذه  آثارحاتو ووصمت و توجيو طم

  2حدث لاحؽ" إلىفالزمف عنده "مرحمة تمضي مف حدث سابؽ  فلاطونأيراه 
ف الوجود وعمتو حي أساسالزمف  أفعندما تعرض لعمة الوجود مف  أفلاطون أفكما 

 أفـ عز , فرح فرحا عظيما و العالـ الذي صنعو متحرؾ وحي أف: "حيف وجد الله يقوؿ
يصنع صورة  أف,فقد قرر  أزلي الأصؿف بالأصؿ. ولما كاف ذلؾ محالا لأيجعمو شبييا 

 وأطمؽالمتحركة وقفا  لمعدد  الأزلية, ولذلؾ صنع الله العالـ صنع صورة الأزليةمتحركة 
 عمييا اسـ الزماف ..."  

المرتبط بالإنساف  , بالزمفالإلو الخالؽمف خصائص  , وىيالأزليةمقارنة  إف
عنصر الزمف ومدى ارتباطو التي يتوفر عمييا  الأىمية, عممية تبرز مدى ارتباطا وثيقا

                                                 

 6ص رشيد بويجرة محمد: بنية الزمف في الخطاب الروائي الجزائري, - 1
 200ص رواية,لؾ مرتاض: في نظرية الاعبد الم - 2
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الولادة والحياة والموت والزمف في نظر  إشكالية, ووفؽ ذلؾ المنظور تداخمت بالوجود
و غامض ومخيؼ العربي في سافالإنالزمف عند  أما ميتافيزيقي بمنظور الفكر اليوناني

أـ  إبداعية, نصوصا مف خلاؿ تصفحنا لممدونات العربية. فغموض الكوف والحياة
تجذرات نقدية نجد مفيوـ الزمف عندىـ لـ يظؿ مفيوما ميتا فيزيقيا يبحث في الوجود 

ش ابؿ تمبس عندىـ بمبوس الواقع المع ,ما كاف شائعا في الفكر اليوناني فقط مثؿ وأسبابو
 الإنساففمقد اعتمد  .وأىواؿ فييا ييب مف ىنا واستقرارا يكتنفو مف مخاطر موانغمس في
 .1لفيـ الزمف تومى التجربة في محاولالعربي ع

بيف الرؤية  :فقد جمع مفيوـ البعديف اللاحقة الإسلاميةوالزمف في العصور 
ف الكريـ والسنة آمف القر دعامة ثالثة مستمدة  إلييما أضاؼالميتافيزيقية والخبرة اليومية ثـ 

بواسطة العمؿ  الإنسافالتي يتركيا الزمف في  الآثار, ضرورة التغمب عمى النبوية مؤداىا
 الأخرىالموازف بيف الحياة الدنيا بأزمنتيا الثلاثة الماضي والحاضر والمستقبؿ وبيف الحياة 

  قاء والنغاسة لغيرهوفيو الكثير مف الش, بدي كمو خمود وسعادة لممؤمنيفأالتي تعد بزمف 
المسمـ عف دائرة الخوؼ مف الزمف والاحتراز في ابتعاد ولقد لعبت ىذه الدعامة دورا فعالا 

 . 2انويمف جر 

عند  وكاف الزمف 3متجدد معموـ يقدر بو متجدد موىوـ بأنوشاعرة الزمف وعرَّؼ الأ
لة ولا غير داخيوط مطروحة في الطريؽ  أو, خيوط ممزقةىو:  لك مرتاضاعبد الم

ىي غير  ىي متراكبة بمقدار ما معنى مف معاني الحياة فبمقدار ما أي, ولا تحمؿ نافعة
 . 4مجدية

                                                 

 (11-7رشيد بويجرة محمد: بنية الزمف في الخطاب الروائي الجزائري,ص.ص) - 1

 12ص : في نظرية الرواية,عبد المالؾ مرتاض - 2

 201ص : في نظرية الرواية,عبد المالؾ مرتاض - 3

 207ص : في نظرية الرواية,عبد المالؾ مرتاض - 4
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 اف الزمف ىو تمؾ المادة المعنوية المجردة التي يتشكؿ منيبأ عبد الصمد زايدويرى 
 نياإ, بؿ إطارليست مجرد  أنيا, والحؽ كؿ حياة, وحيز كؿ فعؿ وكؿ حركةإطار 

فالزمف ىو  1أ مف كؿ الموجودات وكؿ وجود حركتيا ومظاىر سموكيابعض لا يتجز مل
  . 2الزمف حي والحياة زمانية " فإالحياة. "

يزوا بيف زمف الحكاية وزمف ويوف قد حاولوا دراسة الزمف إلا أنيـ مبنيال أفكما 
ذ عمى و , فتحدثوا عف زمف الكتابة وزمف القراءة في حيف الزمف الذي استحالحكي

يستخدـ "وقعت فيو الحكاية التي تحكى لأنو: العصر الذي  أوىو زمف المغامرة  اىتماميـ
والتواتر  والاستباؽ الاسترجاع, يتـ التعبير عنو بواسطة تقنيات ىي: ىيكلا زمنيا معقدا
 .والتزامف والتراكب"

, فيظير لنا الزمف خيمي نابع مف عمؽ الروائي وداخمووىذا الزمف ىو زمف ت
وعي( بكؿ دلالاتو الطبيعية كالفصوؿ والسنة والشير واليوـ حيث يتحرؾ الطبيعي )الموض

الزمف الذاتي فيو نابع مف  أما يةالأرضطبيعة الالزماف ويتعاقب مجددا نتيجة لحركة 
يرادؼ معنى الزمف نو: "إو ووجدانو وخيرتو الذاتية التجربة الشعورية للإنساف المتصمة بوعي

, معنى الخبرة الذاتية انية العميقة, معنى الحياة الداخميةلإنسفي الرواية معنى الحياة ا
 .زمف الروائي ىو الصورة الحقيقية"لمفرد, وال

, السردي" مجموع العلاقات الزمنية. السرعة, التتابع الزماف في الاصطلاح أفكما 
, وبيف الزماف ماالبعد..., بيف المواقؼ والمواقع المحكية وعممية الحكي الخاصة بي

  . 3اب المسرود والعممية المسرودةوالخط

                                                 

 07ص و,: مفيوـ الزمف و دلالاتعبد الصمد زايد - 1

 ,, )مصر(دط, الييئة المصرية العامة لمكتاب دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ(,) ا قاسـ: بناء الروايةز سي - 2
 243ص ,1988

 103ص عبد المنعـ زكريا قاضي: البنية السردية في الرواية, - 3
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وجود لمسرد في الزمف  لا, , لكف ليس ضروريإف وجود الزمف ضروري في السرد
ذا جاز لنا افتراض أف نعثر عمى سرد خاؿ مف الزماف"فمف المتعذر  نفكر في زمف  أف, وا 

 .1يمغى الزمف مف السرد أفخاؿ مف السرد, فلا يمكف 

انو زمف مف التفاعؿ بيف  الأوؿ: عاـ بمعنييف: "كوريوقد جاء الزمف السردي عند "ر
بعبارة  أو, نو زمف جميور القصة ومستمعيياإوالثانية , مختمؼ الشخصيات والظروؼ

 . 2الآخريفىو زمف مف الوجود مع  أيضاالزمف السردي في النص وخارجو , وجيزة
 الزمن في العمل الروائي:  أهمية/5

الأدبي بعامة والنص الروائي لمكونة لمنص ا الأساسيةالزمف مف العناصر  إف
قائما بالذات, بؿ , وىو ليس عنصرا عنصر جوىري في المقاربة الروائية, فيو )بخاصة

تبرز طبيعة العلاقة القائمة بينيما ومف الحكاية المسرودة بما ىو  تو. ودراسمقترف بالرواية
أو النمو جانب التغير  إلى وبيف الخطاب الذي تميزه الخطبة , الأبعادزمف يتميز بتعدد 

مدة الرواية وترتيب  إبراز. وىذه العلاقة بيف الزمنيف يمكف تجسيدىا مف خلاؿ والتحوؿ
عبر تحديد طبيعة الزمف المييمف في النص , وأخيرا, الأحداث فييا ونظاـ تقطيعييا

  .3الروائي(

ر حدثا روائيا في بناء الرواية فلا يمكف لنا تصو  الأساسيةالعناصر  أىـفالزمف مف 
الزمف حقيقة مجردة سائمة ف, الأخرى وينعكس عمييافي العناصر ر: )يؤثارج الزمف لأنػو خ

والأحداث تتحرؾ , فالشخصيات الأخرى(خلاؿ مفعوليا عمى العناصر لا تظير إلا مف 
, ففي لحظة ما يسترجع السارد ػرد إلا بوجود الزمف, فلا يتـ السػػػػوتتشكؿ في فضاء زمني

المستقبؿ لأف الرواية ليست بنية ثابتة الكياف والتشكيؿ ويمكف  يستشرؼ أوضي الما
                                                 

 ضاءيدار الب قافي العربي,, المركز الث2ط الشخصية(, -الزمف -الفضاء) وي: بنية الشكؿ الروائياحسف بحر  - 1
 117ص ,2009 ,)المغرب(

 (30-29ص.ص) ,1999, المركز الثقافي العربي, 1ط ي,نمتر: سعيد الغا بوؿ ريكو: الوجود والزماف والسرد, - 2

 205ص جماليات التشكيؿ الروائي,: سوسف ىادي جعفر البياتي, محمد صابر عبيد - 3
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, وىدفيا غير معروؼ صيرورة تحوؿ, وشكميا في صيرورةطيا بوضوح بؿ ىي: )التقا
اية التي ىي خطاب ف الرو إ, فف في مختمؼ تجمياتو متجدد ومتحوؿالزما أفمسبقا فكما 

  .1(وىي نفسيا بنية التحويؿالتحولات , بنية تمتفظ الزماف بامتياز

والأشياء فتتأثر بمضيو الوىمي, غير المرئي,  الأحياءوالزمف مظير وىمي يزمنف 
يعايشنا في كؿ لحظة مف حياتنا وفي كؿ مكاف مف  كالأكسجيف. والزمف وغير المحسوس

نسمع حركتو  أفنراه ولا  أفنتنفسو ولا  أفولا نستطيع , لا نحسو أنناغير , حركاتنا
 .2, ومجرد غير محسوسغير ماديمظير نفسي  إذفىمية عمى كؿ حاؿ ... فالزمف الو 

  ونظرية اختبار الزمف ذات اتصاؿ مباشر بأىمية الزمف بالنسبة لممنجز الروائي
اء لا يجدي أف يقاؿ الأديب: إف الأجياؿ اللاحقة ز وبصرؼ النظر عف أي شيء" فع

رديئا, لأف نظرية اختبار الزمف في ىذه وحدىا يمكنيا أف تقرر إف كاف عمميا جيدا أـ 
الحالة تتجاىؿ لب معضمة القيمة التي تتظاىر بجميا, فميس ىناؾ ما يمنع "رائعة" مف 
الغرؽ في حطاـ سفينة الزمف العظيمة مف غير أف تترؾ تمؾ "الرائعة" أثرا وفي تحقيؽ 

ف بالنسبة مخطوطة يكوف الأمر موكلا لممصادقة في أفضؿ الأحواؿ ىكذا يصبح الزم
مزدوجة, فيو مف ناحية ذو أىمية بالغة لعالميا الداخمي, حركة لمرواية ذا أىمية 

شخوصيا وأحداثيا وأسموب بنائيا, ومف ناحية أخرى فإنو ذو أىمية بالغة بالنسبة 
  3لصمودىا في الزمف, بقاءىا أو اندثارىا.

كما يرى  -نو أ إذ في الرواية إطلاقالا يمكف الاستغناء عنو  أساسيوالزمف عنصر 
نو أ, كما الأحداثبإمكاننا سرد قصة دوف تحديد المكاف الذي تجري فيو  – جيرار جنيت

                                                 

قاموس مصطلاحات التحميؿ السميائي لمنصوص ) ضايا المصطمحيوسؼ وغميسي: السيمائية السردية وق - 1
 63ص ,2008 ,02أنموذجا(, مجمة السرديات, جامعة منتوري قسنطينة, العدد 

 262ص : في نظرية الرواية,عبد المالؾ مرتاض - 2

 لتوزيع, الأردف, دار الفارس لمنشر وا1أحمد حمد النعيمي: إيقاع الزمف في الرواية العربية المعاصرة)نقد(, ط - 3
 18ص, 2004 )عماف(,
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, لكنو يكاد أو تقرب عف مكاف وقوعياعمى مسافة تبعد  الأحداثباستطاعتنا سرد تمؾ 
ستثناء السارد مف الدرجة , باالإطار الزمني ليادوف تعييف  أحداثيكوف مستحيلا سرد 

    1.المكاني الإطاربكثير مف تحديد  أىـالزمني  الإطاريكوف تحديد , , ومف ثـةالثاني
            : الزمن أنواع/ 5

 :أنواع مختمفةوالزمف لدينا 
ويمكف أف نطمؽ عميو الزمف الكوني السرمدي  وىو الزمف   :الزمن المتواصل أ/

الذي  الأكبريو الزمف , فإفلاتو مف سمطاف التوقؼالذي يمضي متواصلا دوف إمكانية 
, وذات بدي ولكف حركتو ذات ابتداءأواصؿ وىو مف طولي مت والأشياء الأحياءيظرؼ 
 انتياء .

: وىذا الزمف دائري لا طولي ولعمو  يدور مف حوؿ نفسو ومثؿ الزمن المتعاقب ب/
نما, لا يتقدـ ولا يتأخر, ىذا الزمف, في تصورنا  يدور حوؿ نفسو في مساره المتشابو وا 

 المختمؼ في الوقت ذاتو عمى وجو الدىر .    
 إذاحدث معيف حتى  أومعيف  حدض ليتمخوىو الزمف الذي   :الزمن المنقطعج/ 

. ومثؿ ىذا الزمف قد الناس عمارلأض خمثؿ الزمف المتم, غايتو انقطع وتوقؼ إلىانتيى 
 ذلؾ إلىلكنو متقصؼ بالإضافة , نادرا جدا فيو زماف طولي إلالا يكرر نفسو 

 بالانقطاعية لا بالتعاقبية .
وحيث يقعوف في , الناس حيث يناموف بأطواروىو المتصؿ : الزمن الغائبد/ 

ف الوعي بالزمف )الجنيف, غيبوبة السف التي  إدراؾقبؿ  أيضاالرضيع( والصبي -وقبؿ تكو 
لثة الصبي في سف الثا أفتتيح لو العلاقة الزمنية بيف الماضي والمستقبؿ خصوصا, حيث 

يعرؼ شيئا عف  . كما لاأمس وىو يريد زمف الغد وربما العكسوالرابعة ربما قاؿ 
 الاتجاىات ولا يفرؽ بيف اليمف واليسار .

                                                 

1  - Gérard Genett: Fiction Et Diction (Précède De Introduction A L Architexte)- Editions Du Seuil. (Parais) 

2004.P91 
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الزمف النفسي فالمدة  أيضانطمؽ عميو  أفوىو الزمف الذي يمكف  :الزمن الذاتي ه/
لذات ىي التي , ولكف امنية موضوعية لا تساوي إلا نفسياالزمنية مف حيث ىي كينونة ز 

عميو الزمف الذاتي  لأف  وأطمقنا, إلى طويؿ, والقصير إلى غير عاديحولت العادي 
ىو  الذاتي مناقض لمموضوعي, ولما كانت سيرتو انو يرى مف ىذا الزمف عمى غير ما

لو حتى يتضادّ مع الزمف تكوف ذاتيتو وصفا  أفعميو في حقيقتو فقد اقتضى 
  .1الموضوعي

لعبة زمنية تقوـ عمى تصريؼ زمنيف , في منظور النقد الحديثفالنص الروائي 
المعب يحتاج قواعد تضبط حركة القائـ بالفعؿ المطالب باحتراـ  أفإلا , داخؿ بعضييما

والإثارة والحكاية مثؿ انتظاـ وتسمسؿ المراحؿ التي تضمف لممتفرج المتمقي التشويؽ 
 غلصي الأوؿومنطقي حيث يخضع رباط زمني" متسمسمة وفؽ " أحداث, مجموعة المعب
 ىي:ربط 

 دوف تداخؿ . الأخرىىو تموضع المتتاليات الواحدة بعد  :التسمسل
 . أخرىورود متتالية بكامميا داخؿ متتالية  التضمين:
 ىو دمْج عدة متتاليات. التداخل:

لأف القائـ بالسرد مطالب في كؿ مرة , إشكالياتالرباط المنطقي فيطرح جممة  أما  
, مع احتراـ الضرورة إلى الوجود بالفعؿالإمكانيات الكثيرة مف الوجود بالقوة  إحدىاج بإخر 

 : المنطقية التي تقيِّد حريتو بثلاثة شروط ىي
 تعمؽ السابؽ باللاحؽ . -
 جنس الحكاية . -
 أفؽ الاستقباؿ )العادة والعرؼ(. -

 والييكؿ الزمني لمنص الروائي يقوـ عمى زمنيف :

                                                 

 (267-266-265ص.ص) : في نظرية الرواية,عبد المالؾ مرتاض - 1



 في الرواية تقنيات البناء السردي                               الفصل الثاني
 

55 

 

 أزمنة داخمية. -
 خارجية. أزمنة -

ىو زمف الحدث المُخبر بو )زمف الرواية( والثاني ىو  الأوؿ, أف لمقصة زمنيفحيث 
ر عف الزمف مف خلاؿ تصوير وبالتالي فإف الفناف يعب 1زمف الإخبار)زمف  الكتابة(

وفؽ مقولة , لا تقوـ الحياة مف دوف حركة, ولا توجد حركة مف دوف حياة , إذالحركة
تستمر في الحركة  أفالذي يرى ,  Hans Hoffman( 1966- 1880) هانزهوفمانالفناف 

  . 2, ومف ثـ فإف الإيقاع ىو التعبير عف الحياة في الفضاءالفراغ مف خلاؿ الإيقاع
 ـ  وأنواعو أصنافويحتؿ الزمف بكؿ  أفمف خلاؿ ىذا فمف الطبيعي جدًّا   الأكبراليَ

, الأحداثي دِهِ التقميدي عمى مساحة فمف ىنا تبرز ميارتو في التلاعب بخطية الزمف وتَسَ 
أف تعيؽ ظيور الزمف حسيا وماديا, مجسدا والتمرد عمى القوانيف السردية التي يمكف 

ريخي بوصفو , والعمؿ عمى خَمؽ زمنية خاصة تعتمد عمى الزمف التاتجديدات معينة
 3ص بياتشكيؿ زمنيا السردي الخا إلى, لكف الوقت ذاتو يسعى ظييرا لا يمكف تجاوزه

 : وىي أشكاؿ أربعةالزمف في الرواية في  أشكاؿحصر  إمكانيةوتعتمد دراستنا عمى 
 : الزمن في الفن الروائيأشكال / 0

إف التدخؿ الزمني الذي ينتج عف تكسير خطَّية السرد ويمغي التسمسؿ والترتيب 
يتـ مف لأحداث الحكاية ويعرضيا بطريقة تختمؼ تماما عف طريقة عرضيا في الحكاية  

الوراء  إلىمف الزمف الحاضر)حاضر الرواية(  الأولى, تتجو أساسيتيفخلاؿ حركتيف 
الماضي تظير مف خلاؿ تقنية الاستذكار  إلى, وىذه العودة الأحداثحيث ماضي 

                                                 

البنية الزمنية والمكانية في موسـ اليجرة إلى ) طيب الصالحاف(: البنية السردية عند البعمر عاشور)ابف الزي - 1
 (16-15ص.ص) ,2010 )الجزائر(, دط, دار ىمومة لمطباعة والنشر والتوزيع, الشماؿ(,

 ,2012 ماي, أفريؿ. ,4ـ ,4عدد)الكويت(,  مجمة عالـ الفكر, عمي حسيف اليوحة: الأسطورة في الفف الحديث,-2
 157ص

 206ص سوسف ىادي جعفر البياتي: جماليات التشكيؿ الروائي, ,محمد صابر عبيد - 3
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المستقبؿ  إلىلكف اتجاىيا  أيضاالحركة الثانية فتتجو مف حاضر الرواية  أماالاسترجاع 
ويتو وفرادتو حيوىذه المفارقة السردية تمنح لمخطاب الروائي  ,عف طريؽ تقنية الاستباؽ

 أماـجاؿ مال حمفارقة زمنية توقؼ استرساؿ الحكي المتنامي وتفس إزاء: "وجماليتو فتكوف
عمى محور السرد انطلاقا مف النقطة التي وصمتيا القصة.  والإيابنوع مف الذىاب 

رتيبيا زمنيا في الخطاب السردي بنظاـ عف ت أحيانافترتيب الوقائع في الحكاية يختمؼ 
 أو الأحداثالمقاطع الزمنية في الخطاب السردي بنظاـ تتابع ىذه  أو الأحداثتتابع ىذه 

دراسة الترتيب الزمني لمنص القصصي تقوـ  أفكما  1المقاطع الزمنية نفسيا في القصة
في  الأحداثه وترتيب تتابع ىذ, في النص القصصي الأحداثعمى المقارنة بيف ترتيب 

 .2الحكاية

تتطابؽ تتابع  أف الضروري, ليس مف أو قصة مافالترتيب الزمني في رواية 
, وىكذا باستطاعتنا التمييز بيعي لأحداثيا كما جرت في الواقعمع الترتيب الط الأحداث

بيف زمنيف وىما زمف القصة وزمف السرد فالأوؿ يخضع بالضرورة لمتتابع المنطقي 
, فعندما لا يتطابؽ ىذيف الزمنيف فإننا ي لا يتقيد بيذا التتابع المنطقيا الثان, بينمللأحداث

. والتي تكوف تارة استرجاع وتارة استباؽ. نذكِّر بداية 3وؿ إف الراوي يولد مفارقات سرديةنق
 .الاسترجاع 

 : الاسترجاع -أ 
لروائي يُعَد  الاسترجاع في حدود المعرفة السردية تقانة مركزية يعتمدىا القص ا

وىي  عبارة عف , السردية القائمة عمى متطمبات ضرورية تحتـ استخداميا مناخاتولتمويف 
إلى بعدي يعود فيو الراوي  إخباروىو , أسموب مف أساليب استخداـ الزمف في الرواية

ترجع شيئا مف يَس أو, , وبو ينقطع السرد مؤقتاأحداثوضي لإلقاء الضوء عمى الما
                                                 

 (65-64ص.ص) يوسؼ وغميسي: السيمائية السردية وقضايا المصطمح, - 1
 79ص د.ت, الجزائر(,) دط, ديواف مطبوعات الجامعية, سمير المرزوقي وجميؿ شاكر: مدخؿ إلى نظرية القصة,- 2

 74حميد لحميداني: بنية النص السردي,ص - 3
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, " ذاكرة السارد ة يعتمد فييا الراوي عمى الذاكرةفيي تقني, حاضره اثأحد إلى, ثـ الماضي
 ذاكرة الشخصيات".  أو

 أحداثاىناؾ  أف, بمعنى أحداثا سابقة لزمف السرديحدث حينما يعرض الروائي 
 يقوـ الراوي بتجسيدىا داخؿ الزمف السردي لمنص -البعيد ـأالقريب –وقعت في الماضي 

 والأحداثكاملا في لحظة القراءة يُحتـ زمنا سرديا حاضرا فالنص الروائي المجسد 
كانت مُتَخَيَّلا مف  أـوقعت بالفعؿ  سواءماضية  أحداثالمطروحة في ىذا النص ىي 

, التي تقوـ عمميا  عمى مزج الواقعي بالزمف المتخيّؿ في أفكار الراوي وتداعياتولباب 
 .1زمف الروائيكياف زمني جديد يوصَؼ عادة في شعريات السرد بال

الزمنية حضورا في التقنيات  أىـمف خلاؿ ىذا الكلاـ فإف الاسترجاع يُعد مف 
الوراء في  إلىليعود  الأماـ إلى, فالسارد يوقؼ عجمة السرد المتنامي الخطاب الروائي

كؿ عودة  أفقريب حيث  أو, لاستذكار ماضي بعيد الأحداثحركة ارتدادية لِسير 
 إلىلمسرد استذكارا يقوـ بو لماضيو الخاص ويحيمنا مف خلالو لمماضي تشكؿ بالنسبة 

الماضي تتمـ مع الاستمرارية  إلىسابقة عف النقطة التي وصمتيا القصة فالعودة  أحداث
وخمؽ زمف خاص بالرواية بواسطة تمؾ  للأحداثفي الحاضر وىذا بكسر الزمف الطبيعي 

 السردية لخمؽ عالـ روائي خاص بو لتقنياتتقنية الجديدة والانظريات الالأساليب الحديثة و 
سبقت  أحداث إلى: "العودة أووتفسير دلالتيا  الأحداثفالاسترجاع يساعد عمى فيـ مسار 

الماضية  الأحداثحتى لتغيير دلالة بعض  أوإثارتيا برسـ التكرار الذي يفيد التذكير 
واستبدالو بتفسير جديد لسحب تأويؿ سابؽ  أو أصلاسواء بإعطاء دلالة لـ تكف لو دلالة 

رجاع الماضي حيث يُعد النص الروائي عف الخطية ويُحقؽ معو التوازف الزمني ويكوف است
مف بُعد  أكثر, يأخذ أو الوقائع الماضية, الأحداثواستذكار  .2في ظؿ معطيات الحاضر

                                                 

 (208-207ص.ص) سوسف ىادي جعفر البياتي: جماليات التشكيؿ الروائي, ,محمد صابر عبيد - 1
 (67-66ص.ص) يوسؼ وغميسي: السيمائية السردية وقضايا المصطمح, - 2
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حققتو  بالنفس لما داد, وقد عمى شكؿ الاعتميرفقد يكوف الماضي عمى شكؿ وخزات ض
 استشراؼ, بمعنى قد يكوف لذلؾ الماضي علاقتو بمحاولة خصية مف انجازاتالش

ة تجاوز واقعيا ووضع حد الحوافز التي تدفع الشخصية لمحاولأوقد يكوف , المستقبؿ
خوؼ منو  مكشوفا لا أضحىالماضي لأنو  إلى الإنساف. وكثيرا ما يعود مستقبؿ جديد

: نتابع الحالات )الآف( أوليمازمني  يتـ لسببيف . وتحطيـ الترتيب الكما ىو حاؿ المستقبَػؿ
فترات  إلىالترتيب الزمني يقطع الماضي  أف: الأخرى, وثانييمامحؿ  إحداىماالتي تَحُؿ  

 .  1خيالية مف الماضي والحاضر والمستقبؿ 
حدث  إيرادواللاحقة عند سمير المرزوقي وجميؿ شاكر عممية سردية تتمثؿ في 

ولمواحؽ , وكذلؾ تسمى ىذه العممية الاستذكار ,التي بمغيا السرد لمقطة الزمنية سابؽ
 الاسترجاعات وظائؼ ىي:

– إطار –معمومات عف ماضي عنصر مف عناصر الحكاية )شخصية  إعطاء –أ 
 .عقدة(

 سد ثغرة حصمت في النص القصصي . –ب 
 .فييا سبؽ مف السرد  إيرادىاماضية وقع  بأحداثتذكير 

 الأحداثبعض  إلىليعود  الأوؿالراوي مستوى الفصؿ  وفي الاسترجاع يترؾ
بمستويات مختمفة   أيضاويروييا في لحظة لاحقة لحدوثيا . والماضي يتميز , الماضية

  2ومف ذلؾ نشأت أنواع مختمفة مف الاسترجاع ., مف ماض بعيد وقريب
يتقاطع  وبالتالي لا, ما وراء الافتتاحية إلىوىو الذي يعود : خارجيالسترجاع لاا-

الذي  الأولييتقاطع مع السرد  ة وبالتالي لايالذي يتموقع بعد الافتتاح الأوليمع السرد 
ومنو فيو  ,يسير عمى خط زمني مستقؿ وخاص بو هلذلؾ نجد ,يتموقع بعد الافتتاحية

                                                 

 (33-32ص.ص) نقد(,) أحمد حمد النعيمي: إيقاع الزمف في الرواية العربية المعاصرة - 1

 (34-33ص.ص) نقد(,في الرواية العربية المعاصرة) فأحمد حمد النعيمي: إيقاع الزم - 2
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ماض سابؽ لبداية  إلىفالاسترجاع الخارجي يعود  1ةيبنائ يفة تفسيرية لاظؿ و ميح
سير وفؽ  خط  زمني تالخارجية تخرج عف خط زمف القصة لستذكارات الا أف أي 2الرواية

توظيؼ الاسترجاع الخارجي مف  إف 3في القصة الأحداثخاص بيا لا علاقة لو بسير 
سابقة لبداية  أحداثعمى التوغؿ في ذاكرة الراوي والتعرؼ عمى , يساعد القارئ أفشانو 

 صة يؤثر ذلؾ عمى المجرى الزمني لمق أفالقصة دوف 
الماضي ,ولكنيا لاحقة  أحداثيخص ىذا النوع باستعادة : الاسترجاع الداخمي-

 إلىيمجأ الراوي  الأحداثلزمف بدء الحاضر السردي وتقع في محيطو. ونتيجة لتزامف 
. وىو 4وأحداثياليغطي حركتيا  أخرىحيث يترؾ شخصية ويصاحب , ةباو نالتغطية المت

تقديمو في  تأخرقد ماض لاحؽ لبداية الرواية  لىإالاسترجاع الداخمي .يعود  – أيضا
5النص:

 

 :والاسترجاع الداخمي ينقسـ بالنظر إلى علاقتة مع ىذا المستوى إلى
وىو الذي يسير : ( A. hétéro diégétique). استرجاع داخمي متباين حكائيا -أ 

حالة : الأوليزمف الحكي لكنو يحمؿ مضمونا سرديا مخالفا لمضموف السرد عمى خط 
 شخصية  روائية جديدة يقوـ السارد بتوضيح خمفيتيا . إدخاؿ

وىو الذي يسير : (  A.homo diégétiqueاسترجاع داخمي متجانس حكائيا ) -ب 
  .الأوليتماما عمى خط زمف السرد 

                                                 

البنية الزمنية و المكانية في موسـ اليجرة إلى )ابف الزيباف(: البنية السردية عند الطيب الصالح)عمر عاشور - 1
 18الشماؿ(,ص

 40سيزا أحمد قاسـ: بناء الرواية, دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ,ص - 2

دراسة في النقد العربي الحديث(, تحميؿ الخطاب الشعري )موبية وتحميؿ الخطابنورالديف السد: الأس - 3
 170,ص1997, دار ىومة, )الجزائر(,1,ط2والسردي,ج

 .199ميا حسف القصراوي: الزمف في الرواية العربية,ص: - 4
 34صالمعاصرة)نقد(,أحمد حمد النعيمي: إيقاع الزمف في الرواية العربية  - 5
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ضرب مف الاسترجاع تكوف نقطة منو قبمية : (A.mixteاسترجاع مزجي ) -ج 
تالي فيو يجمع بيف الاسترجاع الداخمي وبال, الأوليوسعتو بعدية وذلؾ بالنسبة لمسرد 

 والخارجي

 إلىوىو نمط ينتيي بقطع دوف الرجوع  (:A.portielle): استرجاع جزئي -د 
  .الأوؿالحكي 
دوف فصؿ  الأوؿوىو الذي يعود ليتصؿ بالحكي  :(A.complite) امت استرجاع -ه 

  .الاستمرارية بيف مقطعي الرواية
          :ترسيمة الاسترجاع

            
         

 
 
 
 

 (1 ) 

                                                                                                       : الاستباق -ب 

حوادث ستقع في مستقبؿ  إلى الإشارةي  نأيضا تقنية زمنية كما ىو معروؼ فيعوىو 
التكيف بمستقبؿ   أوتوقع حادث  شكؿعمى  يأتيوقد  2لمسرد حؽلاالفي الزمف  أوالسرد 

مصائر  إليوعما ستؤوؿ  Annonceعمى شكؿ إعلاف  تأتيقد  أنياالشخصيات ... كما 

                                                 

البنية الزمنية والمكانية في موسـ اليجرة إلى ) بف الزبياف(: البنية السردية عند الطيب الصالحا)عمر عاشور - 1
 (20-19ص.ص) الشماؿ(,

 ,2003 ,(دمشؽ)مقاربات نقدية(,دط,إتحاد الكتاب العرب, )وحي الفيصؿ: الرواية العربية البناء والرؤيار  سمر - 2
 121ص

 ترجاعاس

 تام مزجي داخلي جزئي خارجي

 متباين حكائي متجانس حكائي
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فيو : الرواية لأحداثالزمني المتسمسؿ  تقنية زمنية تخؿ بالنسؽ أنياكما  1الشخصيات
مي لحدث والاستباؽ تصوير مستقب, بعكس الاسترجاع الأماـ إلىمفارقة زمنية سردية تتجو 

                                                                   .2سردي

 بأحداثيقوـ الراوي باستباؽ الحدث الرئيسي في السرد  إذ, مفصلا فيما بعد سيأتي
 بإشارة يشير الراوي أويمكف حدوثو  ما واستشراؼلمقارئ بالتنبؤ  ئمو وت الأتيتميد  أولية

صراحة عف حدث ما سوؼ يقع في السرد " فالقفز مف الزمف الحاضر تعمف  أوليةزمنية 
 تأثيرتقنية ليا  إزاءمفارقة سردية فيكوف  أماـالمستقبؿ يجعؿ القارئ   إلىومحاولة الولوج 

والكشؼ عف خفايا الشخصيات. ليذا كاف  الأحداثكبير عمى حركية السرد وتتابع 
مسبقا قبؿ حدوثو وفي  إليو الإشارة أوآت  حدث إيرادعممية سردية تتمثؿ في ": الاستباؽ

 أحداثترد فيو  مستقبميةثـ يتوقؼ ليتقدـ لنظرة  الأحداثيتابع السارد تسمسؿ  الأسموبىذا 
الاستباؽ توصؼ في المنظور السردي  آليةف فإذلؾ  إلى إضافة 3لـ يبمغيا السرد بعد

مفارقة تتجو نحو "ا الزمني  في تشكيمي وبأنيا الأتيوقراءة واستقداـ  حمة استشراؼ بأنيا
 إلى)كذا(  إلماحالمستقبؿ(  إلىالمحظة الراىنة )تفارؽ الحاضر  إلىالمستقبؿ بالنسبة 

المحظة التي يحدث فييا توقؼ لمقص  أوستحدث بعد المحظة الراىنة  أكثر أوواقعة 
ويحدث " منظور مستقبمي... توقؼ لقطة مستقبمية,, ستباؽللاالزمني لفسح مكانا 

ستباؽ في لحظة زمنية قابمة للاستجابة لمتطمبات التوقؼ الزمني عندما يكوف بمقدور الا
و أوربما كانت التنبؤات , قادمة ستقع فييا بعد أحداثالروائي بث شريط سينمائي عف 

النماذج السردية الصالحة لمثؿ ىذا التوقؼ  أفضؿية ىي الاستشراف ؤىأو الر التطمعات 
 . 4وثبحدو غيبي مشروط  أـاستقداـ  الزمني السردي والتنبؤ ىو

                                                 

 132فضاء, الزمف, الشخصية(,صال)حسف بحرواي: بنية الشكؿ الروائي - 1
 65يوسؼ وغميسي: السميائية السردية وقضايا المصطمح,ص - 2
 167ص الديف السد: الأسموبية وتحميؿ الخطاب, نور - 3
 (216-215ص.ص) سوسف ىادي جعفر البياتي: جماليات التشكيؿ الروائي, ,محمد صابر عبيد - 4
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القفز عمى فترة معينة مف زمف القصة " :نوأويرى حسف بحراوي في تعريؼ الاستباؽ 
 ما إلىوالتطمع  الأحداثمستقبؿ  ؼوتجاوز النقطة التي وصميا الخطاب لاستشرا

 ."سيحصؿ مف مستجدات الرواية
 إلىا مف الحاضر "يتوقؼ السرد المتنامي صعد: ناظر فيقوؿ أبوموريس  أما

 السرد". إلييامتخطيا النقطة التي وصؿ  الأماـ إلىالمستقبؿ يقفز 
بما يتوفر  ,قراءة النص أثناءىو حالة توقع وانتظار يعايشيا القارئ  إذففالاستباؽ 

شارات أحداثلو مف    بعد الانتياء مف القراءة إلاتي. ولا تكتمؿ الرؤيا توحي بالأ أولية وا 
تـ قياـ يتتصؼ باليقينية فما لـ  ي ىو كوف المعمومات التي يقدميا لاشرافلسرد الاستا إذف

حسب فينريج  يجعؿ مف الاستشراؼ وىذا ما, حصولو يؤكدالحدث بالفعؿ فميس ىناؾ ما 
 . 1ارظالانت أشكاؿشكلا مف 
 الحدث أـ كانت الاسترجاعات تزودنا معمومات ماضية سواء حوؿ الشخصية, فإذا

يز بيف يويجب التم, الاستباقات تظؿ اقؿ ترددا مف الاسترجاعات ففإ, خط القصة أـ
ؽ بمعنى التمميح لواقعة والاستبا, الاستباؽ بالمعنى الصارـ لقوؿ المستقبؿ قبؿ وقتو

شيخوؼ" الشييرة حوؿ ضرورة الربط بيف حضور البندقية تومثاؿ ذلؾ مقولة " ,مستقبمية
 الانتحار المستقبمي . أوعمى الخشبة والقتؿ 

ملامحو قبؿ  أونو رؤية اليدؼ أ, المستقبؿ إلىلاستباؽ يعني فيما يعنيو الولوج فا
 الغاية قبؿ وضع اليد عمييا . إلى الإشارة أو, إليوالوصوؿ الفعمي 

 :2تمثؿ في ثلاثة ىيتف, الاستباؽ ووظائفو أنواع أما

 ويرد مسبقا ليسد ثغرة لاحقة.: أ( استباق متتم

                                                 

 211بية,صميا حسف القصراوي: الزمف في الرواية العر  - 1

 36أحمد حمد النعيمي: إيقاع الزمف في الرواية العربية المعاصرة)نقد(,ص - 2
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والاستباؽ المكرر , آتيةبصفة مسبقة مقطوعة سردية ويضاعؼ  ب( استباق مكرر:
تتمثؿ  الأحداثووظيفتو في نظاـ   المألوفةغالبا في العبارة  الإنباءويرد  ,إنباءيمعب دور 

 ار عند القارئ .ظفي خمؽ حالة انت
في  إلايفيـ معناىا  ولا, ىي معطيات ترتبط بفف التمييد القصصي: ج( الفواتح

 حمرارؿ تورد فواتح كثيرة كذكر عرضي لاغراـ عمى سبيؿ المثاقصص الف, مرحمة لاحقة
عندما  إلاولا يفيـ القارئ بصفة قطعية معناىا , رعشة تحس بيا الشخصية أو, الوجنتيف

 . 1ئ بنمو الحب في كياف الشخصيةالأحداث المنبيربطيا ببعضيا ويصميا  بسير 
 كما أف ىناؾ نوعاف مف الاستباؽ:

  تطرح نوع مف المشاكؿ نفسو الذي  عرفيا جيرارد جنيت بقولو:: الاستباق الداخمي
 مشكؿ التداخؿ: ىوو  لاأ تطرحو الاسترجاعات التي مف النمط نفسو )استرجاعات داخمية(

 . 2والحكاية التي يتولاىا المقطع الاستباقي الأولىمشكؿ المزاوجة الممكنة بيف الحكاية 
  3الزمني " إطارىالحكاية ولا يخرج عف يتجاوز خاتمة ا وضح " ىو الذي لاوبعبارة أ
  مجموعة مف الحوادث الروائية : عند جيرارد جنيت أيضاوىو  :الاستباق الخارجي"

 إقحاـوحيف تتـ , طلاع الممتقى عمى ما سيحدث في المستقبؿإالتي يحكييا السارد بيدؼ 
كي , ؽالمحكي المست أماـفاسحا المجاؿ  الأوؿيتوقؼ المحكي , ىذا المحكي لمستؽ

ومف مظاىره , ووظيفة ىذا النوع مف الاستبقات الزمنية ختامية, نيايتو المنطقية إلىيصؿ 
برازىالعناويف  الشكؿ الثالث والرابع  إلىنمر  4تقديـ ممخصات لما سيحدث في المستقبؿ اوا 

 ممزمف بداية بػ :ل

                                                 

 (39-38ص.ص) أحمد حمد النعيمي: إيقاع الزمف في الرواية العربية المعاصرة)نقد(, - 1
, 2ط عمر حمى, زدي,ـ, عبد الجميؿ الأصمحمد معت تر: بحث في المنيج, جيرار جنيت: خطاب الحكاية, - 2

 79,ص1997د.ـ.ف, روع القومي لمترجمة,المش
 118ص عبد المنعـ زكريا القاضي: البنية السردية في الرواية, - 3
 76جيرار جنيت: خطاب الحكاية,بحث في المنيج,ص -4
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  الزمن الكرونولوجي: -ج 
ما يسمى بالزمف  أو, رجيطير الزمف الخاولات جادة لتأاالإنساف بمحفقد قاـ 
 الكرونولوجي .

كما تعني تعييف التواريخ الدقيقة , فترات إلىتعني تقسيـ الزمف  ا"والكرونولوجي
جدوؿ يبيف   chronology  والجدوؿ الكرونولوجي, وفقا لتسمسميا الزمني وترتيبيا للأحداث

 العالـ ولوجي بمعنىمرتبة حسب تسمسميا الزمني وىناؾ الكرون للأحداثالتواريخ الدقيقة 
عني بمصطمح ن فإنناعموما  والأدبوفي حالة الرواية   chronologisteبالكرونولوجيا
كما  لأحداثل. تعييف التواريخ الدقيقة وشبو الدقيقة ورد في ىذه الدارسة أينماالكرونولوجيا. 

ي بمعنى ىذه الدراسة كلا مف الزمف الكرونولوجي والزمف العاـ والزمف الخارجفي ستخدـ ن
وىي : ىناؾ المدة الكرونولوجية لمقراءة –سبؽ  كؿ ما إلى  بالإضافةواحد وفي الرواية  

ذا, محددا بالساعات الذي يستغرقو القارئ في قراءة الرواية –مقدار الزمف   إليوانظرنا  وا 
عمى الرواية ضئيؿ نسبيا  تأثيره أفنجد  فإننافي الرواية  الأخرىمستقبلا عف قيـ الزمف 

وىناؾ المدة الكرونولوجية لمكتابة وىي عدد , منو جمالي أكثراقتصادي  أساسىو و 
المباشر عمى الرواية يخرج عف  وتأثيرىا, الساعات التي يستغرقيا المؤلؼ في كتابة روايتو

 1نطاؽ المشكلات الفنية
 : الزمن السيكولوجي -د 

الزمف الخارجي بقيـ متغيرة باستمرار بعكس نسبي يقدر نو عبارة عف زمف داخمي إ
. الذي يقاس بمعايير ثابتة فاليوـ لو قيمة زمنية عند الطفؿ تختمؼ عف قيمتو عند الرجؿ

عند  إما يكوف اليوـ جزءا مف الزمف بالغ الصغر الأماـ إلىتطمع  إذافالطفؿ  .الشيخ
توخينا الدقة فاف كؿ رواية  إذا أنناكما لو شكؿ شريحة كبيرة مف الزمف الباقي الشيخ في

                                                 

 (22-21ص.ص)المعاصرة)نقد(,أحمد حمد النعيمي: إيقاع الزمف في الرواية العربية  -1
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رىا عف يمف كفاية تعب أصالتياوتستمد  .ا الزمني ,وقيـ الزمف الخاصة بيايدة ليا نمطيج
يصالياوتمؾ القيـ , ذلؾ النمط  . 1لمقارئ  وا 

 :تقنيات الحركة السردية -ه 
ترتبط تقنيات الحركة السردية بقياس سرعة الزمف في النص السردي مف خلاؿ 

بطامظيريف لمحركة الزمنية ىما تسريع السرد   . لووا 
 تسريع السرد: -

: le sommaire الخلاصة  
صفحات  أومقاطع  شير أو سنوات مف الأحداث فيأ أوىي اختزاؿ عدة أياـ 

زمف السرد. , وفيما يصبح السرد اقؿ مف زمف القصة, مف دوف التفصيؿ فييا 2معدودة
مركز  بأسموب الأحداثزمف القصة وتمدنا الخلاصة بالمعمومات التي ىي ضرورية عف 

ر مقطع قصير بحيث يعب, أىمية ليا في زمف القصةبالقفز عمى الفترات التي لا , مكثؼو 
عمى فترات زمنية طويمة فيحدث تسريع في وتيرة السرد بتعبير " جيرارد جنيت ", بحيث 

تفاصيؿ زائدة بؿ  أودوف استطراد  الأماـ إلى بالأحداثبسرعة فائقة تدفع  –تسير القصة 
 برة والعرض المختزؿ .تقوـ عمى النظرة العا
: L ellipse الحذف    

فترة  إسقاطتقنية مف تقنيات تسريع حركة السرد لكف الكاتب ىنا يقوـ ب الأخرىو 
 دويكتفي بتحدي, وأحداثلما جرى فييا مف وقائع  الإشارةوعدـ , زمنية مف زمف القصة

كبر مف ألقصة العبارات الزمنية التي تدؿ عمى حذؼ الفترة المحكية وفييا يصبح زمف ا
تتخذ  الأحداثبعض  ارمإضع السرد عف طريؽ والحذؼ كوسيمة لتسري: زمف السرد

                                                 

 (26-25ص.ص)المعاصرة)نقد(,لرواية العربية أحمد حمد النعيمي: إيقاع الزمف في ا -1

 145,ص2002, المجمس الأعمى لمثقافة, )القاىرة(,1وطي,طماىر البط فيد لودج:الفف الروائي,تر:يد - 2
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 مختمفة مف حيث تحديد المدة الزمنية المحذوفة فقد يصرح الراوي بالمدة المحذوفة أنماطا
 . أشيربعد  أوويسمى ىذا النوع مف الحذؼ بالحذؼ المعمف كاف يقوؿ الراوي بعد عاميف 

 رةمحيث يغيب فييا التعديد الزمني لمفترة المض, المحذوفةالمدة وقد يسكت عمى 
 .  1رةفي عدـ تحديد المدة المضم, لضمنيوىذا  النوع يسمى بالحذؼ ا

نفترض وجوده  أف إلا", ليس ىناؾ مف طريقة لمعرفة الاختزاؿ يرار جنيتجوحسب "
 في القصة .
: تعطيل السرد  

 والتمديد في وتيرة السرد الإبطاءعني وي, وىو المصطمح المقابؿ لتسريع السرد
 كسر ىذه الرتابة حتى يوىـ  إلىيمجا , برتابة السرد وتمطيط الزمف أحسفالروائي متى 

  .المشيد الحواري والوقفة الوصفية: القارئ بتوقؼ حركة السرد وذلؾ مف خلاؿ تقنيتيف ىما
:Scène   المشهد  

بفضؿ وظيفتو , عطيؿ حركة السردالحركة الزمنية بت ؿيسيـ المشيد الحواري داخ
 الأشخاصالخارجية والمشاعر الداخمية بكلاـ  الأحداثوفيو يقوـ الراوي بعرض , الدرامية
 ويتأزـ, ـ الصراعدتحبو يزداد المدى النفسي عمقا وي الأفعاؿ"فيو فعؿ مف  أنفسيـ
 .  2الذي يبعث الحركة والحيوية في فنية القصة الأمر, الموقؼ

بؿ لغرض فني ىو الكشؼ عف , لوتيرة السرد إيقافافو في السرد ليس توظيكاف لذا 
النفسية والاجتماعية وبواسطة ذلؾ زاد العنصر الرمزي  وأبعادىـ طبيعة الشخوص

 . 3والتأويؿالمشاركة في التفسير  إلىفي الرواية فغدت قادرة عف دفع القارئ  والتأويمي

                                                 

 (165-164ص.ص) فيد لودج:الفف الروائي,يد - 1
 245,ص1993,, دار آموف لمطباعة والنشر,د.ـ.ف1محمد الدالي: الوحدة الفنية في القصة القرآنية,ط - 2

 239ميما حسف القصراوي: الزمف في الرواية,ص - 3
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بداء, أفكارىامتعبير عف ل الشخصية المجاؿ إعطاءحيث عمؿ الحوار عمى  -  وا 
وتسييؿ فيميا   الأحداثوجية نظرىا والى جانب ىذا فالمشيد الحواري يسيـ في تنمية 

 . الأسموبويؽ لما فيو مف تمويف في شكما انو عامؿ مف عوامؿ الت
:Pause   الوقفة  

الوقفة الوصفية في العممية السردية فحسب جيرارد  أىميةيختمؼ اثناف في مدى  لا
كاف مف الممكف الحصوؿ عمى نصوص خالصة في الوصؼ فانو مف العسير  إذانيت ج
حيث يبدو , وىنا يكمف الفرؽ ويبدو واضحا بيف الوصؼ والسرد, 1نجد سردا خالصا أف

التي تمثؿ  الأداةفلا سرد دوف وصؼ  ويعرؼ الوصؼ عادة بكونو , التداخؿ بينيا واضحا
 . والأمكنةشخصيات  وال الأشياءلقارئ القصة سمات وخصائص 

ي وظائؼ جمالية فيو يقوـ بعمؿ تزييني ويشكؿ دفالوصؼ تقنية زمانية فيو يؤ 
التي تشكؿ صورة ذلؾ  الأداةداخؿ المكاف فيو  أما, السردية الأحداثاستراحة في وسط 

 الأبعادعف والوظيفة التفسيرية عندما يكشؼ الوصؼ , الرواية أوالمكاف داخؿ القصة 
 تماعية لمشخصيات .النفسية والاج

تسيماف في  نيماأوقد اتضح مف خلاؿ المشيد والوقفة باعتبارىا تقنيتاف زمنيتاف 
تعطيؿ زمف الخطاب عمى حساب زمف القصة فكلاىما يشكؿ انقطاعا في السيرورة 

     .2الزمنية التي يعمؿ السرد عمى تسريعيا
 
 
 
   

                                                 

 78حميد لحميداني: بنية النص السردي,ص - 1
 162طرائؽ تحميؿ القصة,ص: الصادؽ قسومة - 2
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 المكان: بنية :نياثا
اء الرواية, إذ ليس مجرد إطار الأحداث والشخصيات يعتبر المكاف ميما جدا في بن

نما ىو عنصر حي فاعؿ في ىذه الأحداث وفي ىذه الشخصيات, إف المكاف في  فقط وا 
الرواية حدث وجزء في الشخصية المحورية كباقي الشخصيات, والمكاف باعتباره عنصر 

علاقات أساسي مف العناصر المكونة لمعمؿ السردي, ىو في عمقو مجموعة مف ال
. فالمكاف يعد مف 1ستمزميا الحدث والديكور الذي تجري في الأحداثيوالشخصيات التي 

 وعندما يجدر بنا تعريؼ المكاف لغة فيو:2أىـ المكونات التي تشكؿ بنية الخطاب الروائي
 المكان لغة:/ 5

يقوؿ أبو منصور: المكاف والمكانة واحد. التيذيب, فالمكاف موضع لكينونة الشيء 
مكنا لو وقد تمكف وليس  فيو, غير أنو لما كثر أجروه في التصريؼ مجرى فعاؿ فقالوا:

ىذا بأعجب مف تمسكف مف الممكف, قاؿ: والدليؿ عمى أف المكاف مفعؿ أف العرب لا 
 كذا الإ مفعؿ كذا وكذا, بالنصب.مكاف كذا و  يتقوؿ في معنى ىو من

 ابف سيدة: والمكاف الموضع, والجمع أمكنة كقذاؿ وأقذلة وأماكف جمع الجمع.
كف مكانؾ, وقـ مكانؾ,  قاؿ ثعمب: يبطؿ أف يكوف مكاف فعالا لأف العرب تقوؿ:

نما جمع  واقعد مقعدؾ, فقد دؿ ىذا عمى أنو مصدر مف كاف أو موضع منو, قاؿ: وا 
 . 3الميـ الزائدة معاممة الأصمية لأف العرب تشبو الحرؼ بالحرؼ أمكنة فعاممو

ونورد تعريفا أخر لأبي الحسيف احمد بف فارس الذي يقوؿ: المكاف كوف, الكاؼ 
والواو والنوف, أصؿ يدؿ عمى الأخبار عف الشيء في زماف ماضي, أو في زماف راىف 

                                                 

 31ص, الشخصية( -الزماف -الفضاء)ف بحراوي: بنية الشكؿ الروائيحس - 1

 163ابف منظور: لساف العرب,ص - 2

 520,ص1999,دار الكتب العممية,)لبناف(,1,ط2س المغة, ـابف فارس: معجـ مقاي - 3
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:  يقولوف: المكاف اشتقاقو مف كاف يكوف كاف الشيء كونا إذا وقع وحضر..., وقاؿ قوـ
 . 1فمما كثرت توىمتت الميـ الأصمية

 :/ المكان في الاصطلاح5
فنجد أف مفاىيمو قد اختمفت نتيجة لإختلاؼ الدراسات والاجتيادات  إلا أنيا 

قد قدّـ بعض التفسيرات فعبد المالك مرتاض استعممتو كإطار تسير عميو أحداث الرواية 
ىذا المفيوـ وأطمقنا  أمرالحيز والفضاء وغيرىما:" لقد خضنا في لمرادفات عدّة لممكاف ك

 ( ولعؿ أىـspace/Espaceعميو مصطمح الحيز مقابلا لممصطمحيف الفرنسي والانجميزي )
يمكف إعادة ذكره ىنا, أف مصطمح الفضاء مف الضرورة أف يكوف معناه جاريا في  ما

الو إلى النتوء والوزف والثقؿ والحجـ الخواء والفراغ, بينما الحيز لدينا ينصرؼ استعم
والشكؿ عمى حيف أف المكاف نريد أف نقفو في العمؿ الروائي عمى مفيوـ الحيز الجغرافي 

  . 2وحده"
لقد ميز النقاد بيف ىذه المصطلاحات الواردة, فقد عالج حميد لحميداني مسألة 

عة مف المصطلاحات المكاف في الرواية العربية مف خلاؿ دراستيا, متطرقا إلى مجمو 
الفضاء الدلالي والفضاء و  الفضاء الجغرافيو  المتعمقة بالمفيوـ مثؿ:" المكاف الروائي

. ثـ أبدى ميمو إلى عنصر المكاف مذىب جؿ النقاد 3الفضاء بوصفو متطورا"و  النصي
المشتغميف في ىذه الرواية, لما في ىذا المصطمح مف شمولية أوسع لكونو:"يشمؿ المكاف 

الذي تجري فيو أحداث الرواية بينما مصطمح الفضاء يشير إلى المسرح الروائي بعينو 
 .4بأكممو ويكوف المكاف داخمو جزءا منو"

                                                 

 68يوسؼ وغميسي:السيميائية السردية وقضايا المصطمح,ص - 1

 141: في نظرية الرواية,صعبد المالؾ مرتاض - 2

 (76-75حميد لحميداني: بنية النص السردي,ص.ص) - 3

 62ص بنية النص السردي,حميد لحميداني:  - 4
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مف إف ىذه النظرة قدمت لنا فصلا بيف الفضاء والمكاف, فالفضاء يقتصر انطلاقو 
بعيدا عف  إلى مسرح الخياؿ ناالتي تأخذو جواء التي لا سيادة فييا  اللامحدودية أي مف الأ

الواقع, في حيف المكاف منحصر في موقع جغرافي أو مسرحا للأحداث والحركة 
عمى النحو الذي يعنيو المصطمح الأخيرة  espaceالفضاء و  lieuوالشخصيات:" فالمكاف 

 .1المغة الفرنسية بحيث يغطي المجالات الأرضية والسماوية والمائية"
الزماف بأنواعو المختمفة إطاره ىو المكاف  ونجد "محمد مفتاح" يقوؿ في المكاف:" إف

فالروية واف اعتبرت فنا زمنيا يشارؾ الموسيقى  2الذي ينجز فيو ولذلؾ فإنو لامناص عنو"
 ذلؾ, فإف ىذا الزمف لا يتحقؽ إلا في إطار مكاني وجبت دراستو.

ب وتضيؼ الناقدة" سيزا قاسـ": أثناء تحديدىا الإطار المكاني للأحداث ثلاثية نجي
محفوظ أف الرواية تشبية بالفنوف التشكيمية في توظيفيا الفضاء المكاني الذي يقوـ بدور 
أساسي في بناء الخطاب الروائي. فمـ يبؽ المكاف في نظر الدارسيف مجرد رقعة جغرافية, 

اضحة أكثر عند" و  لأنيـ اكتشفوا جماليتو الكامنة في الخبرة الانسانية, ونجد ىذه الصورة
ينما يتحدث عف المكاف وعلاقتو بالانساف " إف المكاف الذي ينجذب نحوه باشلار" ح

الخياؿ لا يمكف أف يبقى مكانا لا مباليا ذا ابعاد ىندسية وحسب, فيو قد عاش فيو بشر 
   3ليس بشكؿ موضوعي فقط بؿ كؿ ما في الخياؿ مف تميز...

حات الأخرى ويعد ىذا التقديـ الضروري لمصطمح المكاف وتمييزه عف المصطلا
أحداث الرواية مف تحولات  وكالفضاء والحيز, ويبقى المكاف ىو المجاؿ الذي تسير في

الشخصيات ومف رؤية السارد التي يحددىا مف خلاؿ عالمو الإنساني  أفعاؿعمى مستوى 

                                                 

: دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة" ايف ليلاي" لمحمد العيد أؿ خميفة,دط, ديواف المطبوعات ضعبد المالؾ مرتا - 1
 102,ص1982الجزائر(,) الجامعية

 96,ص1987(,لبناف, المركز الثقافي العربي, )1محمد مفتاح: دينامية النص,ط - 2

 ,2001, عالـ الكتب الحديث,1دراسة في روايات نجيب الكيلاني(,ط)شريؼ حبيمة: بنية الخطاب الروائي -3
 (190-189ص.ص)
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النظـ و  الذي يبنيو والمواقؼ المختمفة التي تنبثؽ منو والقانوف السائد في ىذا العالـ
تي تحكمو, إف المكاف ىو المدى الذي يحقؽ في الرواي كؿ تصوراتو مف المتعددة ال

لا تقتصر عمى المستوى البنائي, بؿ تتجمى أيضا  فأىميتوخلاؿ ارتباط عناصر الرواية. 
عمى مستوى الحكاية ) المدلوؿ( وذلؾ حيف يخضع الإنساف لمعلاقات الإنسانية والنظـ 

ضفاء الإحداثيات المكانية عمى المنظومات "لإ لإحداثيات المكاف معتمدا عمى المغة:
فيما  أكثر. مما يسيـ في تجسيدىا وجعميا الأخلاقيةالذىنية والاجتماعية والسياسية و 

وقبولا لدى المتمقى وىذا التبادؿ بيف الصور المكانية والذىنية يمتدد لالتصاؽ معاني 
 .1و"أخلاقية بالإحداثيات المكانية تنبع مف ثقافة المجتمع وحضارت

إنو يمنحنا فضاء خياليا عف طريؽ المغة التي تبرز لنا ىذه العلاقات الفضائية 
وقدرتو عمى خمؽ جمالية المكاف ومشاركة المتمقى في فؾ الشفرات المضافة لو ليذا:" 
فالنص الروائي يخمؽ عف طريؽ الكممات مكانا خياليا لو مقوماتو الخاصة وأبعاده 

 .2المميزة"
غاستون مختمفة, فيي تتصؿ بالعمؿ الفني يقوؿ  أبعادتذىب إلى كما أف المكانية 

:" أف المكاف ىو الصورة الفنية لممكاف الأليؼ وذلؾ ىو البيت الذي ولدنا فيو, أي باشلار
 .3بيت الطفولة, وأنو المكاف الذي مارسنا فيو أحلاـ اليقظة, وتشكؿ فيو خيالنا"

عامة, بأنو المكاف الذي ولدنا فيو,  يعرؼ لنا المكاف بصفة باشلارمف ىنا نجد أف 
وتربى فيو الفرد منا. المؤلؼ ينطمؽ مف النقطة الأساسية وىي أف البيت القديـ ىو بيت 
الطفولة, ومكاف الألفة, ومركز تكيؼ الخياؿ. ولقد ارتبطت دراسة المكاف بالتحميؿ 

 الروائي, لكوف المكاف ىو الذي تجري أحداث القصة.

                                                 

 75سيزا أحمد قاسـ: بناء رواية,ص - 1

 74صبناء رواية,سيزا أحمد قاسـ:  - 2

 6,ص2006,المؤسسة الجامعية لمدراسات و النشر,)لبناف(,6غاستوف باشلار: جماليات المكاف,تر: غالب ىمسا,ط - 3
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وبيذا فإف المكاف في الأدب ىو الخميفة  1ارىا عبر مكوناتووتؤدي الشخصيات أدو 
الإطار الظاىر ليا, وىو قبؿ كؿ شيء مسرح الأحداث في و  التي تقع فييا الأحداث

الرواية, وبيت الأبطاؿ وشارعيـ ومقياىـ وسوقيـ وغرفيـ..., فيو يعد عنصرا مركزيا في 
وائية, ولحركة الشخصيات وأفعاليا تشكيؿ العمؿ الروائي, ومحؿ يشير لمجمؿ الوقائع الر 

 .2وأىدافيا ونوازغيا وعواطفيا وأماليا
 أهمية المكان الروائي:/ 5

أىمية المكاف مف المقولة التي تذىب بالقوؿ إلى "أف أفعاؿ الخمؽ تقع في زماف  تنبع
ومكاف ومف ىذه المقولة يمكننا أف نستشؼ بصدؽ ووعي أف فكرة وجود الكائف الحي في 

القرآنية الكريمة التي تواترت عمى وجود الإنساف في  الآياتفكرة قديمة تؤدييا  مكاف ما
مكاف معيف يعد أساس حياتو ودواميا واستقرارىا ومف ىنا فالمكاف يمثؿ الحيز الأكبر في 
ليو يعود بعد الموت, فنحف لا يمكف أف نتصور  حياة الإنساف, ففيو يعيش ويحتمي, وا 

حجمو لابد لو مف مكاف بأف ىذا الكوف الفسيح بنفسو, الكبير بؿ, وحتى  وجودنا بلامكاف,
 .3يحتويو

والدفاع واليناء  ؽراكالاختوالمكاف حيف يعايش ويدخؿ في أفؽ تجارب الحياة 
يعمف دائما عف حاجاتو  الإنسافويفصح عف آثاره لأف  معانيووالتشبث والاستقرار يكتسب 

لاؿ الإقامة في مكاف ثابت سعيا وراء رغبة إلى إقرار وجوده والبرىنة عمى كينونتو مف خ
 متكاممة في الاستقرار وطمب الأمف لمذات.

                                                 

 9,صجماليات المكافغاستوف باشلار:  - 1

 , كتاب الممتقى الخامس عبد الحميد بف ىدوقة,5دلالة الفضاء في الرواية ذاكرة الجسد,ط لغالي بشير:عبد ا - 2
 80ص ,2002

 10,ص2005, مكتبة الثقافة الدينية,1محمد عويد الطربولي: المكاف في الشعر الأندلسي,ط - 3
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فمقد أثبت المكاف منذ القديـ أنو المورد القوي في تكويف حياة البشر وترسيخ كيانيـ 
دراكيـ للأشياء والالتحاـ بذواتيـ  .1وتثبيت ىويتيـ وتحديد تصرفاتيـ وا 

الذي يعد مف منظري دراسة المكاف  اسين النصيريوعف أىمية المكاف, يقوؿ الناقد 
الأوؿ:" فالمكاف يعني بدء تدويف التاريخ الإنساني, والمكاني يعني الارتباط الجذري بفعؿ 
الكينونة لأداء الطقوس اليومية لمعيش, لموجود, لفيـ الحقائؽ الصغيرة لبناء الروح 

ف الأفعاؿ المييمنة لتنشئة لمتراكيب المعقدة والخفية,لصياغة المشروع الإنساني ضم
المخيمة وىي تدمج كمية الحياة في صورة مكانية" وبيذا يصبح المكاف منطمقا تأريخيا 

 ,2مف جوانبيا المتعددة الإنسافوحلا مسبقا لحقائؽ الحياة اليومية التي يعيشيا 
والمكاف ىو الركف الأساسي في بناء النص بؿ ىو المحور الذي تتعمؽ مف خلالو 

أحد الركائز الأساسية التي يرتكز عمييا العمؿ الأدبي, ولاسيما  وات لكونكلمدر جميع ا
ييـ إذا  الرواية فيي تحتاج إلى مكاف تدور فيو الأحداث, وتتحرؾ خلالو الشخصيات ولا

فواقعية المكاف في النص ىي ومنو  .3كاف المكاف حقيقيا أو خياليا مف نسيج خياؿ الكاتب
اقعية عالـ الطبيعة, لأنو ينيض بوظيفة بنائية دلالية وجغرافية واقعية لغوية لا تعني و 

ممكاف قدرة تأثيرية كبيرة عمى الشخصية مف متشكميا حركة الشخوص فيو, أما كحقيقة ف
الناحية البيولوجية, كما يتعدى تأثيره إلى طبيعة المغة والميجات التي تستعمميا وكذا إلى 

لاحظ مثلا اختلاؼ الشخصية التي تسكف في اختلاؼ سموكيا وانطباعيا بطابعو. فن
الريؼ عف التي تسكف المدينة فتحوؿ المكاف الخالي القاحؿ إلى مكاف نابض بالحياة, لذا 

ولتزيد  فأىمية المكاف تكمف في تمؾ الفنية التي تخرجو عف نظاـ القاعدة المادية الممموسة

                                                 

الجزائر( )مجمة الثقافة, ركيبي,أوريدة عبود: جدؿ الريؼ و المدينة في قصة"أختار الطريؽ" لعبد الله ال -1
 136,ص2009,جويمية,02العدد

 12محمد عويد الطربولي:المكاف في الشعر الأندلسي,ص - 2
 الأردف(,) , دار فارس لمنشر و التوزيع,1أسماء شاىيف: جماليات المكاف في روايات جبراف خميؿ جبراف,ط- 3

 11,ص2001
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عاملا وفعالا وبناءا في أىمية المكاف يجب أف يكوف" كأي شخصية أخرى يجب أف يكوف 
لاالرواية,  أصبح كتمة شحمية لا تضيؼ إلا الترىؿ ومف ىنا كاف المكاف يمعب في  وا 

 .1بعض الروايات الرشيقة دور البطولة وليس عنصر البطالة"
أىمية المكاف لا يمكف حصره في مكاف دوف آخر, وذلؾ لأف دور عف الحديث و 
دوديتو, وتتكشؼ لنا أمكنة جديدة حوالد بينيا وتتحطـ متتداخؿ فيما بينيا, فينتج الت الأمكنة

متخيمة تماثؿ الأمكنة الحقيقية, وذلؾ بتسارعيا إلى ذىف القارئ لتقنعو بحقيقة وجودىا 
وعميو" فإف الأماكف ميما صغرت وميما كبرت وميما اتسعت أو ضاقت ميما قمت أو 

رة والصغيرة التي تساعد عمى كثرت, تظؿ في الرواية الجيدة مجموعة مف المفاتيح الكبي
 . 2فؾ جو كبير مف مغاليؽ النص"

لأنو أحد عناصرىا  وعندما يقاؿ أف المكاف يكتسب في الرواية أىمية كبيرة, لا
تتحرؾ خلالو الشخصيات, بؿ لأنو و  الفنية, أو لأنو المكاف الذي تجري فيو الحوادث

ناصر الروائية بما فييا مف يتحوؿ في بعض الأعماؿ المتميزة إلى الفضاء يحتوي كؿ ع
حوادث وشخصيات, وما بينيما مف علاقات, ويمنحا المناخ الذي تفعؿ فيو, وتعبر عف 
وجية نظرىا ويكوف ىو نفسو المساعد عمى تطوير بناء الرواية والحامؿ لرؤية البطؿ 

حة وىذه الحالة لا يكوف المكاف كقطعة القماش بالنسبة إلى المو , والممثؿ لمنظور المؤلؼ
إف المكاف" ليس عنصرا زائدا في الرواية, فيو يتخذ  .بؿ يكوف الفضاء الذي تضعو الموحة

أشكالا ويتضمف معاني عديدة, بؿ إنو قد يكوف في بعض الأحياف ىو اليدؼ مف وجود 
 .3العمؿ كمو" الرواية,
 

                                                 

 , 1994الاردف(,) , المؤسسة العربية لمدراسات و النشر,1ية العربية,طشاكر النابمسي: جماليات المكاف في الروا - 1
 275ص

 276شاكر النابمسي: جماليات المكاف في الرواية العربية,ص - 2

 29دراسة نقدية متنوعة(,دط, دار المعرفة,)لبناف(, د.ت,ص)أحمد زياد محبؾ:متعة الرواية - 3
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 المكان وأقسامه عند بعض الفلاسفة والباحثين:/ 5
و عند الدارسيف, فمـ تكف النظرة واحدة بخصوص لقد تعددت أنساؽ المكاف وأنماط

نمط معيف أو أنماط متعددة يؤوؿ إلييا النص الأدبي," بؿ كانت فكرة النص ودلالاتو 
متنوعة بتنوع أغراضو, وبتنوع مؤشراتو الداخمية والخارجية, كعامؿ البيئة والمجتمع 

 .1الأديب ونتاجووظروؼ العيش فييما, والمكاف كواحد مف تمؾ المؤشرات عمى حياة 
 , المكاف إلى نوعيف رئيسيف:ياسين النصيرلقد قسـ الناقد 

وتتخمص خصائصو في أنو يبني تكويناتو مف الحياة  المكان الموضوعي:
 الاجتماعية, وتستطيع أف تؤثر عميو بما يتماثمو اجتماعيا وواقعيا أحيانا.

ؤه وفؽ منظور وىو ابف المخيمة البحث, الذي تتشكؿ أجزا المكان المفترض:
 2مفترض وقد يستمد بعض خصائصو مف الواقع إلا أنو غير محدد, وغير واضح المعالـ

 أما الناقد ىمسا فقسـ المكاف إلى ثلاثة أقساـ ىي:*
وأراد بو أنو المكاف غير مؤكد, إنما ىو أقرب الافتراض, ويدخؿ  المكان المجازي:

قا مف نعوت مجردة, وصفات ضمف ىذا النمط مف المكاف, المكاف التأريخي انطلا
البؤس و  الفقرو  الجماؿو  مفترضة يأتي بيا الرواي أو الشاعر كالحديث عف الفخامة

 وغيرىا.
يعرضو الأديب, الرواي أو الشاعر مف خلاؿ  يوىو المكاف الذ المكان الهندسي:

وصؼ أبعاده بدقة بصرية ويستطرد الناقد ىمسا في الحديث عف ىذا المكاف وميزاتو 
ب إلى أف الإتقاف في وصؼ ىذا المكاف يحرـ القارئ مف استخداـ خيالو, وبذا فيو فيذى
 .3المكاف إلى درس في اليندسة ويتحوؿؿ الخياؿ, تيق

 
                                                 

 51سيزا أحمد قاسـ: بناء رواية,ص - 1

 397,ص1986ف النصير:إشكالية المكاف في النص الادبي,دط, دار الشؤوف الثقافية العامة, )بغداد(ياسي - 2

 (228-227غاستوف باشلار: جماليات المكاف,ص.ص) - 3
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 المكان بوصفه تجربة معاشة:
وىو المكاف عاشو المؤلؼ, وبعد الابتعاد عنو أخذ يعيش فيو بالخياؿ فأثر في أدبو 

مكاف الممسوؾ بواسطة الخياؿ لف يظؿ مكانا محايدا :" الباشلاروعف ىذا المكاف يقوؿ 
خاضعا لقياسات وتقيـ مساح الأراضي, لقد عيش فيو, لا بشكؿ وضعي, بؿ لكؿ ما 
لمخياؿ مف تحيز, وىي بشكؿ خاص, في الغالب مركز اجتذاب دائـ, وذلؾ لأنو يركز 

 الوجود في حدود تحميو
 المكاف فكانت مايمي: بروب وقسـ* 

 ويمثؿ عادة مسقط رأس المؤلؼ أو محؿ إقامتو وعائمتو صيل:* المكان الأ
وىو المكاف الذي يحصؿ فيو الاختبار الرئيسي أو  * المكان الوقتي أو العرضي:

 .1الانجاز
قسـ المكاف عمى أربعة أصناؼ مفيدا مف ثنائية أو مف طريقة  الشجاع العانيأما 

خي في تجسيده داخؿ النص عرض المؤلؼ لو, أو مف الاتكاء عمى الموروث التأري
 الأدبي:

ويتميز بأنو مجازي أو افتراضي, كذلؾ يتميز بأنو سمبي, وىو  المكان المسرحي:
الشخصيات, وأنو مجرد إطار ليما, لا يتفاعؿ معيما ولا يؤثر في صياغة و  تابع الأحداث

 الحبكة الروائية.
د يوحي بأننا نغتقد الذي لا ينفصؿ عف الزماف مما ق فوىو المكا المكان التأريخي:

 علاقة بالزماف وآخر لا علاقة لو.بأف ثمة مكانا لو 
ونعني بو كؿ مكاف يثير الإحساس بالألفة, وكؿ مكاف عشنا فيو,  المكان الأليف:

 الحماية بحيث يشكؿ ىذا المكاف مادة لذكرياتنا.و  وشعرنا فيو بالدفئ

                                                 

 (59-58سمير المرزوقي و جميؿ شاكر:مدخؿ إلى نظرية القصة,ص) - 1
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ء لدى البشر, ويتمثؿ العداو  بالضيؽ الإحساسوىو كؿ مايثير  المكان المتوحش:
 .1المعتقلات وغيرىاو  في السجوف

 إذا ارتأى تقسيـ المكاف عمى أنماطو ىي: سعود أحمد يونس*وقسـ 
 الاتجاىاتو  الأمكنة الاصطناعية,و  وتناوؿ فيو الأمكنة الطبيعية المكان الواقعي:

 المسافات.و 
العبور المحيطات وحواجز و  السواحؿو  وتناوؿ فييا الشواطئ أماكن العبور:

  .الطبيعية ووسائمياو  الاصطناعية
 المكاف الحضريو  المكاف الدينيو  وتناوؿ فيو المكاف الأسطوري المكان التأريخي:

الأجياؿ السالفة مشيرا بخصوصية إلى الجذور و  ىو المكاف الذي تفوح منو رائحة القروفو 
 2التاريخية العرقية التي تنتمي إلييا.

 أنواع الأمكنة:/ 0
التوافؽ, ويرجع ذلؾ أساسا إلى و  رواية شساعة كمما قاـ عمى الإختلاؼاللـ داد عايز 

التنوع المكاني و  الأزمة تعددىا كذلؾ الأمكنة تنوعياو  مكوناتو, فكما أف لمشخصية اختلافيا
الفاعمية في مجريات و  ىو تقصد مف طرؼ المؤلؼ, بغية فتح عالـ الرواية عمى الحركية

ط الزمف الثلاثة بيدؼ كسر صورة المكاف الجامدة, الحدث, وكذا المعب عمى خطو 
فإف النابمسي شاكر وتحويميا لصورة معبرة تتجاوز إطارىا الجغرافي واستنادا لما قدمو 

 إلا أف ما ييمنا منيا ما وظفو الكاتب وىو الأماكف المغمقة 3لممكاف أكثر مف ثلاثيف نوعا
 المفتوحةو 

الوظيفية التي و  ا مف خلاؿ أبعاده اليندسيةيكتسب المكاف وجود الأماكن المغمقة: -
يقوـ بيا, فإذا كانت الفضاءات المفتوحة امتدادا لمفضاء الكوني الطبيعي مع تغير تفرضو 

                                                 

 15محمد عويد الطربولي: المكاف في الشعر الاندلسي,ص - 1

 16ص ,عويد الطربولي: المكاف في الشعر الاندلسي محمد - 2

 16شاكر النابمسي: جماليات المكاف في الرواية العربية,ص - 3



 في الرواية تقنيات البناء السردي                               الفصل الثاني
 

55 

 

سكف يخرى أحاجة الإنساف المرتبطة بعصره, فإف الحاجة ذاتيا تربط الإنساف بفضاءات 
 مف الطبيعةبعضيا, ويستخدـ بعضيا في مأرب متنوعة, فالبيت مسكنو يحميو 

 المستشفى مكاف العلاج, والسجف قد يسمبو حريتو, والمسجد فضاء لأداء العبادة.و 
الشكؿ اليندسي الذي و  ىذه الفضاءات ينتقؿ بينيا الإنساف ويشكميا حسب أفكاره,

يروقو, ويناسب تطور عصره وينيض الفضاء المغمؽ كنقيض لمفضاء المفتوح فلأماكف 
الإنغلاؽ, وقد تمقؼ الروائيوف ىذه الأمكنة وجعموا منيا و  نسدادالمغمقة تتميز بنوع مف الإ

 .1لأحداث قصصيـ, ومتحرؾ شخصياتيـا لإطار 
وتتخذ الروايات أيضا في عموميا أماكف منفتحة عمى  الأماكن المفتوحة: -

الطبيعة, تؤطر بيا الأحداث مكانيا, وتخضع ىذه الأماكف لاختلاؼ يفرض الزمف 
يندسي وفي طبيعتيا, وفي أنواعيا إذ تظير فضاءات وتختفي المتحكـ في شكميا ال

 .أخرى
يسمح بالإنتقاؿ دوف قيد, وتتشكؿ مع  والأماكف المفتوحة فييا نوع مف الحرية ما

 المغمقة ثنائيات ضدية. الأماكف
 -القرية -الأحياء -مما يمكف حصر الأماكف التي ليا حضور في الرواية:) الطرؽ

 2المدينة...
 
 
 
 
 

                                                 

 204:بنية الخطاب الروائي,صالشريؼ حبيمة - 1

 244,صبنية الخطاب الروائي,: الشريؼ حبيمة - 2
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 الشخصية:بنية  :اثالث
دد أغراضيا في الحياة حتوتصرفتيا, و لكؿ رواية شخصيات خاصة تبرز طبيعتيا 

وطريقة تفكيرىا ومعالجتيا لمقضايا وأىدافيا في الكوف, وتترجـ عف خبايا نفوسيا 
ومكنوناتيا, بما يميز كؿ شخصية عف أخرى, إذ يقوـ الروائي برسـ الشخصيات حسب 

الحياة وفمسفتو فييا, ويجعميا تعيش لأجؿ فكرة أو إحساس أو  رؤيتو وفكره ونظرتو إلى
. وتشكؿ الشخصية أحد العناصر الأساسية 1غاية خاصة عمى النمط الذي يريده المؤلؼ

تبايف في تحديدىا تفي الكتابة الروائية, عمى الرغـ مف وجود تصورات ومفاىيـ نظرية 
أىـ و  تعتبر أبرز -الشخصية -الكف ومع ىذه الإشكالية لممصطمح إلا أني 2لممصطمح

عناصر البنية السردية, فيي بمثابة النقطة المركزية أو البؤرة الأساسية التي يرتكز عمييا 
العمؿ السردي, وىي عموده الفقري" فلا يمكف تصور قصة بلا أعماؿ كما لا يمكف 

. إذ لا نكاد نعثر عمى نص سردي يفتقر إلى شخصيات 3تصور أعماؿ بلاشخصيات
ر أحداثو, أو تدور الأحداث حوليا سواء في السرد القديـ أو الحديث فيي تقميد تدي

 الدراسات الأدبية. اىتماـ. حيث كانت ولا زالت 4متوارث
 الشخصية لغة:/ 5

 الشخصية عمى أنيا: لابن المنظورونجد في لساف العرب 
شخص: الشّخُص: جماعة شخص الإنساف وغيره, مذكر, والجمع أشخاص 

 :أبى ربيعة عمر بنشخِاص وقوؿ و  وشخوصٌ 
                                                 

ة الماجستير في الأدب العربي, جامعة عبد السلاـ يحي: فف الرواية عند محمود المسعدي, بحث مقدـ لنيؿ درج - 1
 103,ص1988الاسكندرية,

ف بارت: التحميؿ البنيوي لمسرد,تر:حسيف بحرواي,بشير القمري, عبد الحميد عقار, إتحاد كتاب المغرب, لارو  - 2
 96,د.ـ.ف,ص9-8العدد

ائيات, منشورات جويدة حماش:بناء الشخصية في حكاية عبدو و الجماجـ لمصطفى قاسي مقارنة في السمي - 3
 96الأوراس,د.ت,دـ.ف,ص

 195سموف: الشخصية في القصة, صيجميمة ق - 4
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 فكان مِجَنّيِ، دون من كنت أتّقيِ 
 ثلاث شخوص:كاعِبان ومُعْصِرُ 

فإنّو أثبت الشخص أراد بو المرأة, والشخص سوادُ الإنساف وغيره تراه مف بعيد, تقوؿ 
شخص أغْيَرُ  ثلاثة أشخُصٍ:وكؿ شيء رأيت جُسمانَو, فقد رأيت شخصو, وفي الحديث:لا

الذات فاسنغير ليا لفظ  إثباتالشخص: كؿ جسـ لو ارتفاع وظيور, والمراد بو مف الله, 
معناه لا ينبغي لشخص  وقد جاء في رواية أخرى, لاشيء أغيرُ مف الله وقيؿ الشخص,

 أف يكوف لأغير مف الله.
شخاصة, والشخوص: ضد  والاسـشخصية  والأنثىوالشخيص العظيـ الشخص, 
 1وصاً, فيو شاخيصٌ:علا اليدؼاليبوط وشخص السّيـ يشخص شخ

 الشخصية اصطلاحا:/ 5
الشخصية مشكمة غامضة ومطروحة بشكؿ سيئ وقد ساىـ الروائيوف أنفسيـ في 

التمجيدية أو المؤلمة, لكنيا تصريحات نرجسية دائما,  الأبويةىذا الخمط في تصريحاتيما 
بدييي أف أي الشخص, ومف الو  بحيث أنو تـ الخمط باستمرار بيف مقولتي الشخصية

 2تصور لمشخصية لا يمكف فصمو عمى التصور العاـ لمشخص, لمذات أو الفرد.
فأي قصة لا تكتفي بالحدث نفسو, بؿ لا بد مف وجود الشخصية التي تدور القصة 

فالحياة تنبعث مف الشخصيات وتعود  3معياحوليا بحيث تبث الحركة فييا وتمنحيا الحياة 
الـ إنساني دوف التمثيؿ لكائنات بشرية أو تتصرؼ وفؽ يمكف الحديث عف ع لاو إلييا 

 .4قواعد سموؾ الكائنات البشرية

                                                 

 51ص ابف منظور: لساف العرب, - 1

, (الرباط)طو, دار الكلاـ, يكراد,قؼ, عبد الفتاح كمبف  ت الروائية,تر:سعيد افميب ىاموف: سيمولوجية الشخصي - 2
 16,ص1990

 .26لرواية, صاعزيزة مريدف: القصة و  - 3

 93,ص1996, درا الاماف, الرباط,1سعيد نبكراد:النص السردي: نحو سميائيات الإيدولوجيا,ط - 4



 في الرواية تقنيات البناء السردي                               الفصل الثاني
 

55 

 

الشخصية بأنيا  واطسنيمكف الولوج إلى بعض تعاريؼ الشخصية حيث يعرؼ و 
ملاحظة فعمية خارجية  عند الفرد عف طريؽ ملاحظتو نمحظياجماع أنواع النشاط التي 

بالتعرؼ عميو حؽ التعرؼ, أي أف الشخصية  لفترة طويمة كافية مف الزمف تسمح لنا
عند الفرد. وفي الاتجاه نفسو يقوؿ  العاداتليست أكثر مف النتاج النيائي لمجموعة مف 

طرؽ السموؾ( أف الشخصية ىي السموؾ المميز لمفرد في مصنفو ) shermanشرمان 
يف وتعريفاتيـ التي المفكر و  "وتعريفاتيـ ىذه انصبت في المعنى الأوؿ, ثـ تأتي أراء العمماء

تنطوي تحت المعنى الثاني الذي يؤكد وجود تكوينات نفسية داخمية, وباستقرائيا يمكف أف 
 وان وكارميلنساني الظاىري, مف ذلؾ تعريؼ تكوف الصورة واضحة في فيـ السموؾ الإ

لإنساف عند مرحمة معينة مف لنظيـ العقمي الكامؿ تالذي يرى أف: "الشخصية ىي ال
موه, وىي تتضمف كؿ ناحية مف النواحي النفسية: عقمو ومزاجو ومياراتو وأخلاقو مراحؿ ن

 واتجاىاتو التي كونيا خلاؿ حياتو"
وىناؾ مف يتعامؿ مع الفيـ الداخمي لتحميؿ الشخصية عمى اعتبار أف:" الشخصية 

عند الغرائز و  الشيواتو  الميوؿو  النزعاتو  كاف نظريا بيولوجيا مف الاستعدادات ىي كؿ ما
 .1الفرد, وكذلؾ كؿ ما اكتسبو الفرد مف بخبرتو استعدادات وميوؿ

مشارؾ في أحداث الرواية سمبا أو " أيضا مف ناحية الاصطلاح فيي كؿ كما أنيا
الشخصيات بؿ يعد جزاء مف  إلىإيجابا أما مف لا يشارؾ في الحدث لا ينتمي 

 .2الوصؼ"
ر مختمفة أو أنيا يلبشري مجسد بمعايفيما يذىب البعض إلى تعريفيا بأنيا" الكائف ا

 .3الشخص المتخيؿ الذي يقوـ بالدور في تطور الحدث القصصي
                                                 

,المؤسسة العربية لمدراسات و النشر 1ؼ السرد, خطاب الشخصية الريفية في الأدب,طيتر  فاتح عبد السلاـ: - 1
 (27-26,ص.ص)2001)بيروت(,

 68في الرواية,ص عبد المنعـ زكريا القاضي: البنية السردية - 2

 196جميمة قيسموف: الشخصية في القصة,ص - 3
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وأيضا الشخصية ىي مجموع الصفات التي كانت محمولة لمفاعؿ مف خلاؿ حكي 
 .1ويمكف أف يكوف ىذا المجموع منظـ أو غير منظـ

 أنواع الشخصية:/ 5
أطوارىا عبر العمؿ الروائي  صنؼ النقد الشخصيات بحسب حسب الأطوار: -5

 إلى نوعيف مسطحة ومدوّرة
يسمييا بعضيـ  الثابتة أو الجامدة أو الجاىزة أو النمطية, وكميا تفيد مسطحة: -أ(

نما تبقى ذات سموؾ أو فكر واحد الأحداثلا تتطور ولا تتغير نتيجة كوف الشخصية  , وا 
. وىي تشبو مساحة 2رجياتصرفات واحدة والتغير الذي يجري ىو خاو  أو ذات مشاعر

محدودة بخط فاصؿ, ومع ذلؾ فإف ىذا الوضع لا يحضر عمييا, في بعض الأطوار, أف 
تؤثر كما لا تستطيع أف  أفتنيض بدور حاسـ في العمؿ السردي, وىي لا تستطيع 

 3تتأثر
وبعضيـ يسمييا النامية أو المتطورة أو المستديرة, وىي الشخصيات  مدوّرة: -ب(

تتوقؼ ىذه العممية إلا  التطور والتغير إيجابا وسمبا حسب الأحداث, ولاو  بالنموالتي تأخذ 
 وفي نياية القصة ويشكؿ كؿ منيا عالميا كميا ومعقدا. في الحيز الذي تضطرب في

تتسـ بالتناقض, ولا تستقر عمى حاؿ, ولا  بمظاىر كثيرا ما 4الحكاية المتراكبة وتشع
اذا سيؤوؿ إليو أمرىا, لأنيا متغيرة الأحواؿ, ومتبدلة المتمقي أف يعرؼ مسبقا ميستطيع 

الأطوار, فيي في كؿ موقؼ عمى شأف: ليا القدرة العالية عمى تقبؿ العلاقات مع 
التأثير فييا, وتملأ الحياة بوجودىا, ولا تستبعد أي بعيد, ولا و  الشخصيات الأخرى,

                                                 

 75,ص2005, منشورات الاختلاؼ,د.ـ.ف,1تزطيفاف تودوروؼ: مفاىيـ سردية,تر: عبد الرحماف مزياف,ط - 1

 دار الفكر لمطباعة والنشر والتوزيع, ,3طو شريفة وحسيف لافي قزؽ: مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي,بعبد القادر أ - 2
  134ص ,2000عماف(,)

 101ص : في نظرية الرواية,عبد المالؾ مرتاض - 3

 135عبد القادر أو شريفة و حسيف لافي قزؽ: مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي,ص - 4
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, بكؿ الدلالات التي تستصعب أي صعب, إنيا الشخصية المغامرة, الشجاعة المعقدة
كره وتحب, وتصعد وتيبط وتؤمف وتكفر, وتفعؿ الخير كما تالتي و  يوحي بيا لفظ العقدة

 1.تفعؿ الشّر, تؤثر في سواىا تأثيرا واسعا
 حسب الارتباط بالأحداث: -5

 وىي التي تدور حوليا أو بيا الأحداث, وتظير أكثر مف الشخصيات رئيسية: -أ(
لشخوص الأخرى حوليا فلا تطغى أي شخصية عمييا, إنما الأخرى, ويكوف حديث ا

 .2تيدؼ جمعيا لإبراز صفاتيا ومف ثـ تبرز الفكرة التي يريد الكاتب إظيارىا
تستحوذ عمى اىتمامنا تماما, ولو فيمناىا حقا فإننا  -الشخصية الرئيسية –كما أنيا 

خصيات الرئيسية في الشو  نكوف غالبا قد فيمنا جوىر التجربة المطروحة في الرواية,
الشخصيات و  الأغمب, وىي تمؾ الشخصية التي تيتحوذ عمى اىتمامنا تماما,و  الأعـ

عتمد حيف نالرئيسية تؤدي ميمة رئيسية, حيث تقودنا إلى طبيعة البناء الدرامي فعمييا 
ومف ثـ تنيض  ا التي مف شأنيا أف تحوؿ أف تدعـ تقديراتنا وتقيمنا,نا ورغباتننبني توقعات

يمة معظـ الروايات وما تحدثو مف التأثير الفعاؿ عمى مدى مقدرة الشخصية في تقديـ ق
القضايا الإنسانية التي يطرحيا العمؿ تقديميا بنيويا, فكثير مف الروايات تفشؿ و  المواقؼ

 .3بسب عجز الشخصية الرئيسية أف تكوف أفكار حية أو تجارب يقاؿ لنا إنيا تجارب حية
لى حد كبير ظمت   الشخصيات الرئيسية توجد وتتحدد لأنيا فقط أطيت التميزوا 

الاىتماـ الذي يجعميا قادرة عمى تقديـ التشخيص المقنع لممواقؼ أو القضايا الغنسانية و 
ذا فشمت الشخصية في أداء ىذا الدور يسقط العمؿ نيائيا.  في العمؿ الروائي, وا 

                                                 

 101: في نظرية الرواية,بحث في تقنياف السرد,عبد المالؾ مرتاض - 1

 135النص الأدبي,صو شريفة و حسيف لافي قزؽ: مدخؿ إلى تحميؿ بعبد القادر أ - 2

, دار غريب لمطباعة والنشر والتوزيع, رزؽ, دطروجرب ىينكؿ: قراءة الرواية مدخؿ إلى تقنيات السرد,تر: صلاح  - 3
 186ص.ص ,2005القاىرة,
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عندما لا تتستطيع تقبؿ ففشؿ الشخصية الرئيسية في تجسيد قضية الرواية يحدث 
 التشخيص أو النيج الضابط لمسمكيا في التعامؿ مع القضية المطروحة.

تنيض بأدوار محدودة إذا ما قورنت بالأدوار التي تنيض بيا  ثانوية: -ب(
الشخصية الرئيسية, ولعؿ أبرز دور أو وظيفة تؤدييا الشخصية الثانوية تتمثؿ في أنيا 

 الشخصية الثانويةو  ي بتقديـ البيئات الإنسانيةتع , فالرواية,ىي التي تغمر عالـ الرواية
المجتمع يكوف بمراقبة الشخصية الثانوية, و  تقيـ ىذه البيئات, فالكشؼ عف ملامح العصر

وىي تنطمؽ خلاؿ أعماليا العادية المألوفة ولكنيا لا تبمغ مف الأىمية دور الشخصية 
جسد موقفيا لمحياة وأسموبيا, ولعميا تستطيع الرئيسية, وقد تتمقى في الرواية بشخصية ت

 .1بوصفيا ثانوية أو ىامشية كميا فتكوف صديقة الشخصية الرئيسية في الرواية

                                                 

 (189-188ص.ص) ,قراءة الرواية مدخؿ إلى تقنيات السردروجرب ىينكؿ:  - 1



  

  
  
  
  

  

 أولا: الشخصيات في رواية هاتف من الأندلس

 ثانيا: جمالية المكان في رواية هاتف من الأندلس

 ثالثا: جمالية الزمن  في رواية هاتف من الأندلس

 رابعا: جمالية الأحداث في رواية

 خامسا: جمالية المغة في رواية هاتف من الأندلس
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 الحدث عمى الكاتب يوف اعتمد روائي، نص ىو الكتاب صفحات ىذا يوتحتو  ما إف
 الفني الإبداع يتطمبو التي الحرية بكؿ الروائي، لمبناء ايووظف الشخصيات كذلؾو  الزمفو 

 ووظؼ آخر، جانب أي مف أكثر الإنساني، الاجتماعيو  التاريخي وجانب في الحدث ووظؼ

 لمرواية الإبداعي الجانب يخدـ بما يياف تصرؼكما  حداث،الأ أزمنة أخرو  قدـ حيث الزمف
 الإنسانييف البعدو  العمؽ في التغمغؿ عمى يمالقدرت الزمفو  الحدث مف كؿ وظؼو 

    ليوية والبيئة.او  الظرؼ حسب شيايعي جمعاء للإنسانية ممؾوىما 

 الحقيقةو  الصميـ، الواقع مف مأخوذة ياكم الرواية ث ىذهأحداو  شخوصو  أبطاؿ أف كما
 في حضارة الأندلس آنذاؾ. التاريخ العربي

الأندلسية الذي العربي في الحضارة  المجتمع عف الحيوي المجاؿالكاتب  اختار فقد
مر بحقبات تاريخية مختمفة بيف الازدىار والتطور في جميع مجلات الحياة وبيف 

زماف و  خصياتفي ىذه الرواية مف شالصراعات ومراحؿ الانحطاط، فماذا قدـ الكاتب 
طارا و  ومكاف  ؟ ذلؾ في تولغ كانت كيؼ ؟و معالجةو  أحداث، وا 
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 :في رواية هاتف من الاندلس الشخصياتأولا: 
 : لمشخصيات الدلمية البطاقة /9

 الحياة أغراضيا في تحدد ،وياتصرفاتو  طبيعتيا تبرز خاصة شخصيات رواية لكؿ "
 ،يامكنوناتو  يانفوس خبايا عف الكوف،وتترجـ فيأىدفيا و  لمقضايا معالجتيا  ,تفكيرىا طريقةو 

 وفكرهيا رؤيت حسب الشخصيات برسـ الروائي يقوـ ،إذ أخرى عف شخصية كؿ يميز بما
 عمى خاصة غاية أو إحساس أو فكرة لأجؿ تعيش يايجعمو  ،يافي ياوفمسفت الحياة إلى يانظرتو 

1المؤلؼ يريده الذي النمط
". 

 الفترة تسود التي الإنسانية المعاييرو  القيـ عمى معتمدا ياتالشخص الكاتب يرسـ كما

 . خصوصيتوو  المؤلؼ بذاتية مقرونة أو ،ممزوجةشيايعي التي

عميا ذات مكانة الحياتية المختمفة مف طبقة  الطبقة مف الروايةفي ىذه  والشخصيات
 كئيب واقع فم شخصيات السعادة، تعرؼ تكاد لا، ومنيا الطبقة الفقيرة والكادحة مرموقة

 تنوعت قدو  المعاناةو  ، عاشت اضطربات في الحياة بيف السعادة وبيف البؤسمريرو 

 :مةيمم أو عابرة شخصيات اؾىن أف كما ثانويةو  ةرئيس بيف الرواية ذهى شخصيات

 :الرئيسية الشخصياتأ/ 
 حؿ في السارد طاباستق محؿ وتكوف السردية العممية بؤرة تشكؿ التي لشخصياتىي ا

 :ا ىيروايتن في الدور بيذا  قامت التي الشخصياتو  السردية، نقطعاتالم

تو روايبدأ  حيث الشخصية،ز ىذه إبرا فياتبعيا الكاتب  التي الطريقة لنا تتضح كما
شاعر وأديب الأندلس  زيدون بن الوليد أبو حمدأوالمكاف الذي نشأ فيو   الواقع بتصوير
وىي  آنذاؾالتي تعرؼ بعروس المدائف  ندلسيةالأفي تمؾ المدينة  ترعرعالذي المدلؿ 

 ىذه" مدينة قرطبة والتي جاء وصفيا عمى لساف الكاتب عديد مف المرات فقاؿ فييا:

                                                 

 .،جامعة العربي الأدب في الماجستير درجة لنيؿ مقدـ ،بحث المسعدي محمود عند الرواية فف: يحي السلاـ عبد -1

 103 ،ص 1988 الإسكندرية



 البنية السردية في رواية هاتف من الأندلس                    الثالثالفصل 
 

19 

 

 الخطوب عف عجزت صفحة فترى تراىا ،ىػ( 423) وأربعمائة وعشريف ثلاث سنة في قرطبة

 غوابسُ  لـ تبكو اضاحكً  وأملًا  غصونيا، ببعض إلا الأعاصير تعبَث لـ ودوحة سطورىا، محو

 بالطلاب، الزاخرة العمـ ومعاىد الفسيحة، والمساجد السامقة، الميالي...تزداف بالقصور

 ربَض بكؿ عدٍّا، العشريف يجاوز ما الأرباض مف وحوليا الرابحة، العامرة والتجارات والأسواؽ

تجدليا  فمف بيا حيطت التي والمروج الحدائؽ أما .بذاتيا قائمة مدينة لكأنو حتى يقوـ بأىمو ما
عاش فييا بحموىا ومرىا مدينة الشاعر ابف زيدوف  هىذ 1مثيلا ألواحو في التاريخ سجمو فيما

 رض أجداده. أوانشدىا بأشعاره مدحا بيا 
 ،مثالافي ىذا الأساسية الشخصية الرواية،و في الأساسي المحور عدي زيدون بن: اإذف

ضرـ كاف فصيح عرىا المخاوش وأديبيا ندلسيةومثلا لمحضارة الأ الأصيؿلمرجؿ العربي  
 الأدب لدراسة فراغو ساعات مف تختطؼ كانت لساف ويقضي معظـ وقتو في اخذ العمـ"ا

 ضميعًا النصيب منيا وافر وخرج بذخائرىا، وظفَر يا،اتمكنون عمى فاطَّمع المغة، وفنوف

 الأعمار، فيو تنفؽ ما قميؿ عمى في لتحصؿ الإلمامة وتُجزئيا النظرة، تكفييا والعبقرية .متمكنًا

 . 2النواصي نيمو دوف وتشيب
ب بيا مختمؼ ييج تااأبيمثلا حقيقا لمشاعر العربي كاف ينظـ  زيدون بناكاف 

 أبدافكانت ديارىا وقصورىا لا تخمو مف شعره  الأندلسوكؿ عظماء  والوزراء الأمراء
فكاف محؿ  بما ينظمو مف أبيات وكانوا يدعونو إلى ندواتيـ مع كثير مف شعراء ليستمتعوا

فجاء ذكره في محطات كثيرة  ارجياوخ الأندلساىتماـ كثير مف الناس في ذلؾ الوقت مف 
 فـ، كؿ أنشودة في شعره  أصبح  "...الأدباء و  مف الرواية عمى لساف كثير مف الشعراء

 مف قرطبة س فيمجم يخمو يكاد ولا المنشدوف، وأنشده المغنوف، بو غنى .أذف كؿ في وقٌرْطًا

 لا زيدوف ابف شاعرنا وفضؿ"... 3النفوس" ليا  وتطرب الأعطاؼ، ليا تيتز   لو أبيات إنشاد
                                                 

: ىاتؼ مف  -1  18ص،2114،دار الصحوة، )القاىرة(1ط،الأندلسعمي الجارـ

: ىاتؼ مف الأندلس -2  11،صعمي الجارـ
: ىاتؼ مف الأندلس، - 3  25صعمي الجارـ



 البنية السردية في رواية هاتف من الأندلس                    الثالثالفصل 
 

19 

 

 لأبي وقرأ بالعقيؽ، وتختَّـ البياض، لبس مف :بعض أدبائنا قاؿ لقد حتى يجحده جاحد،

  1كمو الظَّرْؼ استكمؿ فقد زيدوف ابف شعر وروى لمشافعي، عمرو، وتفقو
 بنت عائشة بيا يجيب أبياتًا ينظـ زيدوف ابف كاف" الكاتب في قولو: أكدهوىذا ما 

 ويمحو يُثبت التحزّر، كثير وكاف والأدباء، الشعراء مف ثمَُّة مع ندوتيا إلى دعتو التي غالب

نو لـ يسمـ أ إلانو كاف شاعرا عظيما أبرغـ مف الف 2قممو" بو أف يُجري قبؿ لفظ كؿّ  ويختار
التي أبرزىا  الحواراتدباء في تمؾ الفترة وىذا في تمؾ أة مف شعراء و نتقادات اللاذعلامف ا

 وأشيد !وأقلاـ أوراؽ بيف تفتأ لا الوليد أبا يا الكاتب في رواية حينما ذكر وقاؿ:"... وىكذا

 الشيطاف كأف !ويمي قرطبة أدباء مف ويمي .والشباب الفراغ يُمميو ما إلا فييا تخط لا أنؾ

!ومجونًا إلاعبثًا كتبت فما أقلاميـ اشترى
يدعونو بصغير الكتاب كاف ابف زيدوف  3

  :نذكر الرواية في أيضا الرئيسة الشخصيات ومف ويستحقرونو

  ولادة بنت المستكفي:
ىي الشخصية المحورية الثانية التي لعبت دورا أساسيا في أحداث الرواية نشأة ولادة 

محمد بف عبد الرحماف الممقب  كاف أبوىا ىو في عائمة ذات عمـ وذات جاه وسمطاف
بالمستكفي وىو مف عظماء الأندلس في ذاؾ الوقت، كانت ولادة فتاة في مقتبؿ العمر 

:"... وكانت  الثامنة في ولادة فاتنة الجماؿ في بداية أحداث القصة وىذا ما بينو عمي الجارـ

 أصبح، ولا منو أنضر عمى تشرؽ الشمس لـ وجو .الحسف مباىر فاتنة الطمعة، رائعة عشرة،

 ما لكؿ تمثالا منو لجعموا الإغِريؽ أدرؾ عيده لو وقواـ الجماؿ، صنعيا في تأنَّؽ وقسمات

 4خَمْؽ..." واتساؽ ولدانة رشاقة مف يتخيّمونو

                                                 

: ىاتؼ مف الأندلس، -1  29صعمي الجارـ

: ىاتؼ مف الأندلس، -2  11صعمي الجارـ

: ىاتؼ مف الأندلس -3  11،صعمي الجارـ
: ىاتؼ مف الأندلس - 4  .22ص ،عمي الجارـ
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وزرائيا و  عديد مف عظماء الأندلسالتيا اندو ولادة أديبة وشاعرة وكاف يحضر ل كانت
 .داثياأح تطور فيو  الرواية في كبير دورف ليا كا التيو  الرئيسية لمشخصيات النسبةىذا ب

 :الثانوية الشخصياتب/ 
 محدودة وظيفية أدوارا ائيابإعط الراوي يكتفي حيث الرئيسية الشخصيات مف أقؿ وىي

 الشخصيات عمى الدور ر ىذااقتص قدو  لمحكاية، العاـ السردي السياؽ في نسبيا التأثير

 :التالية
 :الشخصيات الثانوية التي كاف ليا الباع في سير ىي إحدى  عائشة بنت الغالب

 في بدية الرواية ىذه في عائشة كانت مذوذ لابف زيدوفالوكانت العدو أحداث الرواية 

 تأممتو إذا مشرؽ، نضير ووجو وملاحة ذات جماؿ وكانت "عمرىا، مف والعشريف الخامسة

ذا جميلا، أنيقًا كاف جزءًا جزءًا  العروبة فيو تنافست وجو .وأجمؿ آنؽ كاف جممة إليو نظرت وا 

 بنت عائشة كانت ىكذا .وأروع فيو ما بأبدع منيما جنس كؿ فجاء الفاتنة، والأسبانية السمحة

 "1العيف... ترى فيما غالب

 :ىي عجوز قاربت الستيف سنة حسب الكاتب كانت ىي مفتاح  نائمة الدمشقية
عجيب  أسموبة بارعة ليا الخير بالنسبة لمشخصيات الرئيسة في رواية كانت شخصي

 ليا .أديبة بارعة امرأة "إنياالناس وىذا ما وضحو عمي الجارـ  إقناعجؿ أوفطنة زائدة مف 

خضاعيـ والتسمط .الرجاؿ اجتذاب في عجيب أسموب  وجييا في يوصد لا لأمرىا، عمييـ وا 

ضح ىذه . فالكاتب لـ يو 2القصور... دونيا أسرار تُحجب ولا ندوة، منيا تخمو ولا باب،
الشخصية بتفاصيميا في المقاطع الأولى بؿ ترؾ لمقارئ اكتشاؼ ىذه الشخصية عمى 

 ما بقدر الدمشقية لنائمة صورة القارئ عمى "عرضنا حينما قاؿ:الخاصة وىذا  توطريق

 حديثيا مف حياتيا وأسموب وطبائعيا صفاتيا وتركناه يستشؼّ  يصّور، أف القمـ يستطيع

                                                 

:ىاتؼ مف  - 1  111،صالأندلسعمي الجارـ

: ىاتؼ مف الأندلس عمي -2  .31ص،الجارـ
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 أف نريد ولا .سبيؿ كؿ ويسمؾ باب، كؿ يطرُؽ الذي الحائر المذاىب، الذيوؿ، الفياض الطويؿ

 نيج عميو نفسد لا حتى الحياة، في وفمسفتيا مِزاجيا حقيقة مف ما نعمـ بذكر لمقارئ نتبرع

 نعممو، مما أكثر إلى أحواليا مف عميو ويمر مرّ  مما وبالقميؿ بنفسو قد يصؿ أنو عمى .تفكيره

 تخبره أف خيالو، يشوّه أو تفكيره المرء عمى يفسد ما وأعظـ .نعممو نناأ مما نزعـ أدؽّ  إلى أو

 1نفسو إليو تطمئف ما الصور مف ويخمُؽ فيو، يجوؿ مجالا خيالو أو لتفكيره تدع شيء فلا بكؿ
 فيا الكاتب والتي كاف ليا دورا ظشخصية الثانوية الثانية التي و الىي  بن جهور:ا

 ساس مف خير جيور ابف ؼ في رواية بعميد الجماعة"...إفو معر  رزا في ىذه الرواية فيواب

 وأشبييـ وعفة، تواضعًا الناس أشد مف وىو حباليا، أوصاليا، ورثّت تمزّقت أف بعد الدولة ىذه

 وجوه في خزائنو باب ويُغمؽ الشديد، بالبخؿ مالو يحوط أنو بآخر، لولا وأولًا  بباطف، ظاىرًا

 ى ىي:أخر  شخصياتة ىناؾ الثانويو  الرئيسية صياتالشخ إلى بالإضافة 2السائميف..."

 :لمهممةا أو العابرة الشخصياتج/ 
 بسدمرىونا  أو عابرا،ظيورىا  يكوف أو الأحداث مسرح عمىتظير  ما نادرا لتيوىي ا  

 :نجد الشخصيات تمؾ ومف جدا، محدودة سردية ثغرة

 :نيما علاقة جيدة بف زيدوف المقربيف والذي كانت بيإصدقاء أحد أىو  ابن حيان
 "وكافف يجنبو مزالؽ الشبابأحريصا عمى والذي كاف نقده شديدا عميو قاسيا في نصحو 

 صحيحًا، أديمًا يترؾ يكاد لا المساف، سميط النقد عنيؼ شيخًا باقعة الأندلس مؤرخ حياف ابف

 ثنييست لا بمآثره، وتذىب محاسنو، عمى تقضي  غمزة مف تاريخو لو في ترجـ أحد يسمـ فمـ

 وخافو العظماء، فيابو الشيرة، بعيد عالمًا ولا الجاه، عريض ثريٍّا جبارًا، ولا ممكًا ذلؾ مف

 ."3والأدباء الشعراء بالوُد إليو وتقرّب الأمراء،

                                                 

: ىاتؼ مف الأندلس - 1  47ص،عمي الجارـ
2 - :  .12،صىاتؼ مف الأندلسعمي الجارـ
: ىاتؼ مف الأندلس - 3  11ص،عمي الجارـ
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 وحياف الذي جاء مف بغداد والذي كاف ىدف بفلاىو صديؽ  بو الفضل الدرامي:أ 
 .ف فرقتيـ النوازؿ والاضغافأجمع كممة العرب بعد 

  دوات في دارىا مف أجؿ ننت تعقد اقرطبة ك يباتىي مف أد :العروضيةمريم
فيي  والأدباء وكاف يأخذ عنيا الشعراء والأدب ةالأشراؼ في المغو  تيذيب بنات العظماء

 لأبي عمي القالي النوادرو لممبرد الكاملكانت تحفظ 

 :حواري  دء وأشراؼ قرطبة الذي كاف في مشيحد وزراأابف عبدوس  ابن عبدوس
  .مع ولادة في قصر نائمة الديمشقية بعد الندوة التي عقدتيا في دارىا

 :التي كانت المشرفة عمى قصر نائمة ومسيرة كؿ  مشقيةىي خادمة نائمة الد سعدي
 .يدور في القصر مف أحداث  تتبع في تحركات كؿ ما كانتالتي الأمور فيو وىي 

 فكانت  مشقيةسوسة لنائمة الداج ت الغالب وكانتوىي جارية عائشة بن ة:غالي
سيدتيا عائشة وفي نفس الوقت كانت تنقؿ كؿ الأخبار إلى نائمة الدمشقية فيي  خادمة ل

  حداث الرواية.المساعدة لأو كانت أحد الشخصيات العابرة 
 : لمشخصيات الخارجيو  الداخمي البناء /9

 بالصفات تتعمؽ وقد مباشرة بطريقة خارجيا، أو داخميا وصفا الشخصيات ىو وصؼ
 .الطبائعو  الأخلاؽو  السموكية

تيا شخصيا أبطاؿ، رسـ في كثيرا الجارم عمي  عتمدا" الأندلس من هاتف  رواية ففي
في  البطمة الشخصية وخاصة للأشخاص، وكذلؾ الوصؼ الداخمي  الخارجي الوصؼ عمى

شخصيات كثير مف المحطات تارة بمسانو وتارة أخرى بمساف الشخصيات الثانوية أو 
 بن الوليد أبوأحمد  ىو الفتى "... ذلؾ عندما قاؿ الكاتب: خارجياالعابرة فكاف وصفو 

 وسيـ القامة، العود، معتدؿ ناضر الشباب، مؤتَمِؽُ  شاب وىو وشاعرىا، الأندلس أديب زيدون

 وقوة والعناد فييما التصميـ عرفت اقتربا إذا حاجباف .والشمائؿ الملامح عربي الوجو،
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 والثقة الكبرياء عمى يدؿّ  وأنؼ أش ـ  الخياؿ، مدَى وبعد الشاعريَّة ذىوؿ فييما وعيناف مة،الشكي

!خطيبًا ليكوف خُمؽ مُفوّه وفـ بالنفس،
1. 

 كما جاء وصفو داخميا عمى لساف احد الشخصيات البارزة في رواية حينما قاؿ:" إف

 في باعًا وأطوليـ .دولتؾل النصح في وأصدقيـ لؾ، الناس أخمص مف مولاي يا زيدون ابن

علاء ثناء عميؾ، كميا روائعو مف بقصيدة حيف كؿ في يطمعنا وىو عنيا، الذياد شادة لؾ، وا   وا 

 أديب كؿ يدركو رنينًا شعره في لمصدؽ فإف مخادع، ولا متكمؼ غير مديحو في وىو . بمجدؾ

 ولو بنفسو الزىو يدشد يكوف قد ابف زيدوف إف .بيت كؿ مف يُطؿ روحًا للإخلاص والوفاء وفيو

 الناىض بدولتو، المعتز طُموح ولكنو وثابًا، يكوف طموحًا وقد .يُزىى بأف حقيؽ فمثمو العذر،

 .2بأمتو
أخرى حسب تسمسؿ  إلىكما أوصاؼ الشخصية البطمة الداخمية متغيرة مف حيف 

 اليأس.و  الغضب والحيرة إلىفي الرواية والتي تتغير مف السعادة واليناء والمتعة  الأحداث
 ولادةومف بيف ىذه الشخصيات التي كاف ليا وصفا خارجيا وداخميا نجد شخصية 

حيث وصفيا الكاتب وصفا ور الرواية الأساسية االتي ىي محور مف مح المستكفي بنت
 .الحسف مباىر فاتنة الطمعة، رائعة عشرة، الثامنة في ولادة وكانت خارجيا رائعا حينما قاؿ:"

 لو وقواـ الجماؿ، صنعيا في تأنَّؽ وقسمات أصبح، ولا منو أنضر عمى ستشرؽ الشم لـ وجو

 وكاف .خَمْؽ واتساؽ ولدانة رشاقة مف يتخيّمونو ما لكؿ تمثالا منو لجعموا الإغِريؽ أدرؾ عيده
 الذي تراه العَبشمي الشمـ وذلؾ قمب، كؿ إلى تنفُذ التي الساحرة النظرات تمؾ فييا ما أجمؿ

 وصفيا البياف عف يعجِز التي المعاني مف معنى الجماؿ أف إليؾ يوحي لذيوا وتيابو، فتحبو

 ".3ببياف

                                                 

: ىاتؼ مف الأندلس - 1  (11-9ص.ص)،عمي الجارـ
2- :  142،صىاتؼ مف الأندلسعمي الجارـ
: ىاتؼ مف الأندلس - 3  (24-23.ص)ص ،عمي الجارـ
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الى ذلؾ فقط بؿ تعدى  توالكاتب بوصؼ الشخصيات الرئيسة في رواي لـ يكتؼ
 نائمةدور ثانوي فييا ومف بيف ىذه الشخصيات ىي  ابوصؼ شخصيات كاف لي

 لا الستيف خنقت وقد الدمشقية مةنائ فوصفيا مف الشكؿ الخارجي وقاؿ:" كانت الدمشقية
 سنوات صاحبيا أىمميا حديقة تشبو فكانت الجماؿ الغابر، مف ىزيمة بأطياؼ تحتفظ تزاؿ

 وتيدمت بتشذيب، يد إلييا تمتدّ  لـ أغصاف وتيدّلت ما ذبُؿ، وذبُؿ صوّح، ما فييا فصوّح

 بيت تشبو كانت يالعم أو .القياـ طوؿ ممت كأنيا حزينة حوليا صرعى أنقاضيا بقيت أسوار

 التجاعيد، وجييا عمى سطت المحـ، مترىمة بادنة طويمة نائمة التحريؼ... كانت أصابو شعر

 أفسد ما إصلاح في والأصباغ الأدىاف تُجد ولـ التطرية، فعجزت السنيف، جمدىا آثار وعمى

 سبيؿ في ذؿيب مما الرغـ عمى آثارىا، تظير أف إلا فأبت الطبيعة واستبدّت إلا قميلا، الدىر

  "1…وفنوف صنعة مف إخفائيا
فا داخمية تبرز فطنتيا وذكائيا وواضح اأوص الدمشقية نائمةالكاتب وصؼ كما أف 

 بارعة امرأة ىذا في قولو: عمى لساف شخصية حوارية مف الشخصيات الرواية"... إنيا

خضاعيـ والتسمط .الرجاؿ اجتذاب في عجيب أسموب ليا .أديبة  في يوصد لا لأمرىا، عمييـ وا 

 .2القصور... دونيا أسرار تُحجب ولا ندوة، منيا تخمو ولا باب، وجييا
 لاكتشاؼوترؾ القارئ   الدمشقية نائمة أوصاؼالكاتب تحفظ عمى كثير مف  أنا إلا
 .الأفكارو  الحياة حتى لا يفسد عميو نيج تفكير ولا يكوف شارد الخياؿوفمسفتيا في  أسموبيا

 بنت عائشةىي  الأخرىي لفتت انتباه الكاتب ووصفيا ىي الت بيف الشخصياتومف 
 كانتوقاؿ" الأوصاؼالتي كاف وصفيا خارجيا واضح لمقارئ فذكر الكاتب تمؾ  الغالب

 وملاحة ذات جماؿ وكانت عمرىا، مف والعشريف الخامسة في ىذه قصتنا بدء في عائشة

ذا ،جميلا أنيقًا كاف جزءًا جزءًا تأممتو إذا مشرؽ، نضير ووجو  آنؽ كاف جممة إليو نظرت وا 

                                                 

1- :  31،ص ىاتؼ مف الأندلسعمي الجارـ

: ىاتؼ مف الأندلس -2  31ص،عمي الجارـ
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 ما بأبدع منيما جنس فجاء كؿ الفاتنة، والأسبانية السمحة العروبة فيو تنافست وجو .وأجمؿ

 جماؿ مف منيا يبدو العيف، وفيما ترى فيما غالب بنت عائشة كانت ىكذا .وأروع فيو

 ."1باىر...
 أخلاقيا وأما روحيا أمَّاكما وصفيا الداخمي كاف وصفا دقيقا حينما قاؿ الكاتب:"... 

 ىذه أف ولو الخلابّ  المظير ذلؾ مف النقيض المخالؼ فكانت عمى الحياة، في فمسفتيا وأما

 لـ بشعًا مخموقًا ليا لرسـ والمعاني، الصفات يرسـ أف العمـ استطاع أف لو أو صُوِّرت، الروح

العاطفة...  رقيقة قمب،ال طيبة تظير أف مكنتيا في .. كاف.صوّر منو فيما أد ّـ لله يصوّر
 عممًا، الجيؿ حتى يعود بنقيضيا، فييا رذيمة كؿ وحذؽ ميارة في تستر أف تستطيع وكانت

  "2والبغض حبٍّا... عطفًا، والحقد
خميا كانت اكذلؾ مف بيف ىذه الشخصيات التي حظيت بوصؼ خارجيا ود

فوصفو  هورج ابنىي شخصية و الشخصية الثانوية التي وظفيا الكاتب عمي الجارـ 
 وسيـ الجسـ، ضخـ والستيف، الثالثة نحو في جهور ابن كاف" الكاتب خارجيا حينما قاؿ:

 شديد بالحِنَّاء، يصبغيا المحية عظيـ وكاف .يفارقو يكاد لا قاتـ عبوس وجيو فوؽ يركُد الوجو،

 ...." العينيف بريؽ
 ولا لميو، جانب فيو ليس الميابة مخوفًا، جميؿ نو وصفو داخميا وقاؿ:"... وكافأكما 

 3دىاؤه..." بو نأى العقؿ، حصيؼ الغور، عيب... بعيد عف للإغضاء مكاف
 
 
 
 

                                                 

: ىاتؼ مف الأندلس - 1  .111ص،عمي الجارـ

2 - :  111ص،ىاتؼ مف الأندلسعمي الجارـ

: ىاتؼ مف الأندلس - 3  .112ص،عمي الجارـ
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 المكان في رواية هاتف من الاندلس:جمالية ثانيا: 

 الشخصياتو  للأحداث إطار مجرد ليس إذ الرواية، بناء في جداميما  المكاف يعتبر

نمو  فقط  في المكاف إف الشخصيات، ىذه ي فو  الأحداثي ىذه ف فاعؿ حي عنصر ا ىو ا 

 .الشخصيات كباقي المحورية الشخصية في جزءو  حدث الرواية
قو عم في ي، ىوالسرد لمعمؿ المكونة العناصر مف أساسي عنصر باعتباره المكاف و"

 فييا  تجري الذي الديكورو  الحدث مياستمز  التي الشخصياتو  العلاقات مف مجموعة
 1".الأحداث

 " من الأندلس هاتف " ةرواي في المكانية البنية رسـ سنحاوؿ صرالعن ؿ ىذاخلا ومف
ذ  ،نياع الكاتب تعبير كيفية الأحداث،فييا  جرت التي الأمكنة حصر طريؽ عف  كاف وا 
ده اعتما مف ،أكثر الزمفو  الأحداثو  الشخصيات عمى يتو ىذهروا في اعتمد قد الجارم عمي
 ".المكاف "عمى

 الأماكف المفتوحةو  ة فيتجمى في الأماكف المغمقةأما طبيعة المكاف في الرواي 
 المــكان الـمغمق: / 9

 نجد ىذا النوع مف الأمكنة عندما يختار الكاتب لبطمو رقعة جغرافية محددةو 
مرسومة بدقة متناىية يجعمو يتحرّؾ فييا دوف أف يخرج عنيا، لكف ىذا لا يعني أفّ و 

التصورات الخيالية التي و  عبر التداعيات» ة:المكاف المغمؽ يبقى مغمقًا طواؿ سرد الرواي
منفتح عمى آفػاؽ واسعة و  تمنح البطؿ فسحة لولوج حيز متخيؿو  تكسر الجدراف السميكة

( 2)«.تعطي أبعاد حػػيّة و  مستحضرة عبر أحلاـ اليقظة التي تقير الواقع
 

سية بالتالي يكوف ىذا الانغلاؽ الخارجي بداية لنوع مف الانفتاح الداخمي لنفو 
 البطؿ.

                                                 

 31 ص، الروائي الشكؿ بنية: بحراوي حسف- 1

، ص  2111، (قسنطينة)منشورات جامعة منتوري، ،1طية في روايات الطاىر وطار، إدريس بوديبة : الرؤية و البن -2
181. 
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 الأماكن المغمقة:
  :الدار 

الروح بالنسبة للإنساف، ىو عالمو الأوؿ، ىو النموذج الملائـ و  يعتبر الدار الجسد
مظاىر الحياة الداخمية التي تعيشيا الشّخصيات، فمو أىميّة في تشكيؿ و  لدراسة الألفة

 .(1) انفعالية مف مراحمو المبكرةو  أحاسيسوو  الفرد
التي كاف ليا باع كبير في ىذه الرواية ىي دار بف زيدوف ودار ومف ىذه الديار 

ودار ولادة بنت المستكفي ودار عائشة بنت الغالب اضافة الى دار مريـ العروضية 
 والتي نستعرضيا كتالي:الرياسة 
وىي تمؾ الدار التي كاف يقيـ فييا شاعر قرطبة العظيـ والتي  بن زيدون:إدار  -

تمؾ القصائد التي كاف ليا صدى كبير في  توبيا انطمق دبكانت مكاف لمعمـ والأ
 ندلس آنذاؾ.  الأ

وىي دار تمؾ الشخصية المحورية الثانية والتي كاف دار ولادة بنت المستكفي:  -
 فرثتيا عافي ىذه الدار التي تو  تليا الدور الكبير في أحداث الرواية فيي نشأ

 داعبتو وعزّ سالؼ البِمى، يد بو تعبَث كادت قديـ مجد عمى مظيرىا يدؿ ىا"... دارادأجد

 وأعوانًا... فمو وشيد جندًا وسمطانًا، عظمة شيد بأنو فييا حجر كؿ ينطؽ دار .الأياـ عوادي

2ونعيـ وبلاء. وشر، خير مف الفترة ىذه في الأندلس عمى دار ما دَفَّتاه لضمَّت كتابًا كانت
 

أحد الشخصيات الثانوية ىي الدار التي عاشت فييا  دار عائشة بنت الغالب: -
عائشة بنت الغالب التي كانت لالتي كاف ليا دورا في سرد أحداث الرواية فكانت ىذه الدار 

مذوذ لمشخصية الرئيسة ففي ىذه الدار كانت تقاـ ندوات لمشعر وكاف يقصدىا كؿ الالعدو 
 شعراء قرطبة.

                                                 

لثقافة اػة، مؤسسة ڤ"رواية عبد الحميد بف ىدو 11عمي حموديف: نظاـ المكاف في فرض الحواس، الممتقى الدولي 1 -
 .  215صد ت، والفنوف، برج بوعريريج، 

: ىاتؼ مف الأندلس -2  22،ص عمي الجارـ
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ر أعياف المدينة كبأالقضاة و و  جمع معظـ الوزراءتوىي الدار التي دار الرياسة:  -
ىذه الدار التي كاف يترأسيا عميد الجماعة ابف جيور وكاف يزورىا بطؿ الرواية بف زيدوف 

ىذا  في الوزراء اجتمع والتي مف خلاليا أصبح وزيرا وسفيرا إلى أمراء الأندلس "... لقد
 ستكوفلأنؾ  الوزارتيف، بذي تمقب أف ذلؾ إلى ورأيت الوزارة، منصب إليؾ وأسندوا الصباح

 في بلائؾ جيادؾ وكريـ عظيـ الوليد أبا يا لؾ أنسى ولف .الأندلس أمراء إلى وسفيري وزيري

 .1البربر... جماح كبح

 :القصر 
الرواية والتي كانت في  مفحداث كبيرة أ ووىو المكاف الثاني المغموؽ التي جرت في

مشقية مة الدمف بيف ىذه القصور قصر نائو ت بيف مختمؼ شخصيات الرواية اشكؿ حوار 
 ضافة الى قصر عائشة بنت الغالبإوقصر المعتضد 

وكؿ  والأمراء الوزراءيجتمع فيو  ىو القصر الذي كاف قصر نائمة الديمشقية: -
لاء ؤ مشقية مع ىدوات التي كانت تعقدىا نائمة الدنالوىذا ب اءىاوشعر ىؿ قرطبة أساسة 
 القصر عمى وتوافد المساء، وجاءيو" ملالمرقص و  توميرجانامنافسات شعرية  للإقامةوذلؾ 
 "2...أسرىا وكرائـ قرطبة وأديبات وشعراءىا وعظماؤىا قرطبة وزراء

بف زيدوف بعد خروجو اىو قصر في مدينة اشبيمية ذىب إليو قصر المعتضد:  -
 عمى النير، يطؿ قصر فخـ مف السجف فكاف ىذا القصر عمى لساف الكاتب:"... وىو

 قممنا ألا يجرؤ لنا وخير .السماء مع ينقطع لا حديثًا لقبابو كأف البناء، سامؽ الأرجاء فسيح

 دميـ وفي خُمقوا ىؤلاء عباد وبنو عباد، قصر بني إنو :نقوؿ أف يكفي فإنو وصفو، عمى

 مف إف ثـ السمطاف سابؽ، وجلالة الممؾ فخامة في يسبقيـ أف مف والغيرة بالعظمة، الانفراد

 3الحياة". بمذائذ والتمتع يـالنع في والافتناف السرؼ طبائعيـ
                                                 

: ىاتؼ مف الأندلس،عم -1  .118صي الجارـ
2 - :  53ص،ىاتؼ مف الاندلس عمي الجارـ
: ىاتؼ مف الأندلس - 3  (.258-257)ص،عمي الجارـ
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 :السجن 

يعػدّ السجف مكانا للإقامة الجبرية، فيو مكاف شديد الانغلاؽ عمى نزلائػػو، بحيث 
ىذا ما يؤدي بشعورىـ بالعجز الكػمي أماـ تمؾ العقبات التي يصعب و  يستحيػؿ مغادرتو،

عف العالـ  اختراقيا، فالإقامة ىنا جبرية غير اختيارية، فالسجف ىو رمز للانفصاؿ
ىو المكاف الذي قضى فيو بف زيدوف أكثر مف سنة و تحولو إلى مجرد كائفو  الخارجي

فوظفو الكاتب في ىذه الرواية مف اجؿ إدخاؿ القارئ ليعيش ويتخيؿ تمؾ الحالة التي 
 زيدوف ابف كافسجف "الكو يفكر في مدى معاناتو في تعيشيا ىذه الشخصية المحورية وتر 

 التي آمالو ولادة، ويندب عف بُعْدَه ويبكي الإسار، وذؿ الوحدة يقاسي ألـ سجنو في يزاؿ لا

 ويشكو القضباف، الجدراف، وينادـ يخاطب عاـ مف أكثر السجف في فقضى .الرياح مع طارت

 النيار ويستقبؿ لحظة، في كؿ أممو فيخيب لحظة، كؿ في الفرج وينتظر نفسو، إلى بثَّو

 1العابس..." يؿالم بو يستقبؿ ما بمثؿ المشرؽ
في ىذا المقطع وضح الكاتب لمقارئ مدى معاناة شخصية بف زيدوف في تمؾ الفترة 

 التي قضاىا في السجف.

 ىو قصر في مدينة برغش ذىب إليو عائشة بنت الغالب بعد أف نفيا عميد الجماعة  

 المـكان المفتـوح: / 9
مجػريات روايتو مجالا و  نجد ىذا النوع مف الأمكنة عندما يختػار الكػاتب لأحداث
ينتقؿ مف مكاف إلى آخر و  ماديا واسعا غير محدود الانفتػاح يتحرؾ فيو البطؿ بحرية تامة

 مف الأندلس: الأمكنة التي تمثؿ ىذا النوع في رواية ىاتؼو  دوف قػيد،
 
 
 

                                                 

1 - :  .214،صىاتؼ مف الأندلسعمي الجارـ
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 :المدينة 

 أنوكما يو عالمو الكبير، فتعتبر المدينة  الفضاء الواسع الذي يعيش فيو الإنساف، 
مظاىر الحياة الخارجية  التي تعيشيا الشّخصيات، فمو و  النموذج الملائـ لدراسة الألفة

 .(1) انفعالية مف مراحمو المبكرةو  أحاسيسوو  أىميّة في تشكيؿ الفرد
ومف ىذه المدف التي كاف ليا باع كبير في ىذه الرواية ىي مدينة قرطبة ومدينة 

 كتالي: مدينة برغش والتي نستعرضياو  ميةياشب
ىي تمؾ المدينة التي ذكرىا الكاتب في ىذه الرواية وىي المكاف الأساسي  قرطبة: -

معظـ شخوص الرواية، ىذه المدينة  افيي تالذي دارت فيو جؿ أحداث الرواية والتي نشأ
ىي أحد مدف الحضارة الأندلسية والتي وصفيا الكاتب عروس المدائف وأـ قرى الأندلس 

 ظيرت ومجد تاريخيا العظيـ "...وحدائقيا وذكر قمعيا وقصورىا  أحيائياوصؼ الكاتب و 

 الشمس أشعة بيا تحيط والخمائؿ، البساتيف وحوليا الأندلس، قرى وأـ المدائف قرطبة عروس
نقيٍّا  الكبير الوادي قدمييا تحت انحدر وقد ذىب، مف إطار في كأنيا صورة فتبدو الذىبية
 رأت ماء الحمائـ ترِؼّ  البيض كما قلاعيا ترؼّ  السفف بو وجرت خالصا لمجيف، كأنو صافيًا

 الورود..." إلى فحنّت وخضرة

 بالطلاب الزاخرة العمـ ومعاىد الفسيحة، والمساجد السامقة، ...تزداف بالقصور"

 ما ربَض بكؿ عدٍّا، العشريف يجاوز ما الأرباض مف وحوليا الرابحة، التجارةو  العامرة والأسواؽ

ليا  تجد فمف بيا تحيط التي والمروج الحدائؽ أما .بذاتيا قائمة مدينة الكأني حتى يقوـ بأىمو
 .2مثيلا..." ألواحو في التاريخ سجمو فيما

يذه لالرواية بوصفو  لأحداثالمكاني العاـ  الإطارىكذا وضع الكاتب القارئ في 
 .المدينة

                                                 

  215ص،عمي حموديف: نظاـ المكاف في فرض الحواس1 -
: ىاتؼ مف الأندلس - 2  18،ص عمي الجارـ
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خروجو مف  بف زيدوف بعدامدينة التي ىاجر إلييا بطؿ الرواية الىي  :اشبيمية -
أرض  ورُواء وطيب بيجة الدنيا مدف السجف وىي مف أعظـ المدف في ذلؾ العيد"... أعظـ

 فيو المدّ  الذي يصعد الكبير الوادي مف اليسرى الضفة عمى وىي رُقعة، واتساع جوّ  واعتداؿ

 ينحسر كما عنيا ينحسر ثـ الرياض والحدائؽ، فيسقي ميلا، وسبعيف اثنيف نحو يوـ كؿ

 رابحة، وتجارات قائمة، أسواؽ السماء... وبإشبيمية صفحة عف المزىرة الميمة في السحاب

 1والمجوف..." والترؼ الخلاعة في المثؿ وبأىميا يضرب .ناضرة وبساتيف سامقة، وقصور
بف "عائشة بنت الغالب بعد ما طردىا  ياإليىي المدينة التي رحمت  برغش: -
في أزقتيا  ةي مف البأس والحرماف تائيضت فييا ليالقليا فاوصادر كؿ أمو  "جيور

 فوقو بعثرت عاؿ شرؼ فوؽ برغش وشوارعيا، حيث نعت الكاتب ىذه المدينة :"...  وكانت

 ضوءًا خَصاصو مف كوخ كؿ وأرسؿ والأوحاؿ، الأقذار بيا تكدست ممتوية، في أزقَّة الأكواخ

2المحتضَر..." فُواؽ كأنو خافتًا مضطربًا،
  

 الأحياء والمناطق: 

فييا تمؾ الشخصيات الروائية  بدأتوىي المكاف الذي مف المدينة  يتجزأىي جزء لا 
  .طفولتيا
وىو الطريؽ الذي تقع فيو بيت الولادة بنت المستكفي وىو عمى  طريق الخمفاء: -

 عظيـ يمتد طويؿ " الخمفاء شاطئ الوادي الكير بالجية الجنوبية مف قرطبة" طريؽ

 رجاؿ وكبار والوزراء والعظماء الأمراء دور بو واتَّسقت الأشجار، جانبيو عمى قامت الاتساع،

 حوت بما تُزْىَى فيَّاحة مبتسـ ناضرة الحدائؽ أماميا وغُرست سامقة، ضخمة فبدت الدولة،

 3الألواف..." رائعة النوع غريبة أزىار مف

                                                 

: ىاتؼ مف  -1  .257ص،الأندلسعمي الجارـ

2 - :  194،ص ىاتؼ مف الأندلسعمي الجارـ

3- :  22،صالمصدر نفسوعمي الجارـ
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عائشة بنت الغالب بعد عودتيا مف  إليووىو الحي الذي دخمت حي المضرية:  -
  .ا الطويؿسفرى

ىي احد الحدائؽ المعروفة في قرطبة فيي عبارة عف ملاعب ليو  منية الرصافة: -
 يف ومسر صباباتيـ فيو المكاف الذي اتفقت نائمة مع ولادة للالتقاء فيو.يالاندلس

سير  في كبير ليا دور كاف رمزية أو أساسية كانت سواء ذكرت، التي كؿ ىذه الأماكف
أنيا لا " جرت فيو أقوؿ التي الأحداثو  المكاف عف ذكرتو لذيا كؿ لكف الرواية، أحداث
 1حدود الزمف. خارج آخر إلى مكاف مف الأبطاؿ ينتقؿ أف يمكف ولا الأحداث، تدور أف يمكف

 مجموعة وظؼ قد "عمي الجارم" بأف نستخمص أماكف، مف ذكره سبؽ ما خلاؿ مف

 إلييا دعت الأخيرة ىذه فرعيا، افك ما ومنيا رئيسيا كاف ما منيا المتنوعة، مف الأماكف

 المتنوعة الأحداث مف مجموعة تقديـ ىو الأماكف ىذه إدراجمف  الغرض الفنية كاف الضرورة

 .مناطؽ مختمفة في تجري والتي
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 

 129 ص مسعدي محمود عند الرواية فف: يحي السلاـ عبد -1



 البنية السردية في رواية هاتف من الأندلس                    الثالثالفصل 
 

919 

 

 :ندلسفي رواية هاتف من الأ  الزمن  جماليةثالثا: 
 يعطي فيو ، الزيتية وحةالم في الموف عبويم الذي ذلؾ بويش الرواية فير ىاـ دو  لمزمف

ذا فيو   وقع الذي لمحيف تشير خاصة صيغة لمحدث  يقسموف سابقا أشرنا كما النقاد كاف وا 

1روايتنا في لمزمف بالنسبة الحاؿفيو  خارجي زمفو  داخمي زمف :إلى الزمف
 : 

 :المفارقات الزمنية  -9

 :L'analepse سترجاعالإ ( أ

 المخرجيف معجـ مف المصطمح ىذا سيؽ وقد زمنية، تقنية الاسترجاع يعتبر

 أو القريب الماضي في سواء الوراء إلى بالذاكرة الرجوع خلالو مف السارد يستطيع السينمائييف،

 البعيد الماضي
 :ىي الاسترجاعات، مف أنواع ثلاث جينت جيرار حدد وقد، 2

 .الخارجية الاسترجاعات -

 .الداخمية الاسترجاعات -

 3المختمطة الاسترجاعات - .

 الخارجية فالاسترجاعاتفقط الداخمية  الاسترجاعات عمى ىذه دراستنا في سنقوـو 
 باستحضار اكتؼ أنو ىناؾ ما وكؿ منيا، أيا الروائي يورد فمـ الرواية ىذه في المختمطةو 

 وربطو الماضي في ليا وقع ما سرد خلاؿ مف فقط، الرواية شخصيات تخص ذكريات
 .الحاضر في ماتعيشوب

 
 

                                                 

 ،الجزائر– عكنوف بف المركزية ،الساحة الجامعية المطبوعات ديواف ، القرآني صةالق في السردية البنية: طوؿ محمد -1
 71د.ت،ص

 المعرفة، سمسمة دط،المدؽ، زقاؽ لرواية مركبة سيميائية تفكيكية لمعالجة السردي الخطاب تحميؿ : مرتاض المالؾ عبد - 2
 217 ص ، 1995 د.ـ.ف،،الجامعية المطبوعات ديواف

 221 ص والرؤيا، البناء العربية الرواية :الفيصؿ روحي سمر - 3
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 الداخمية تالاسترجاعا: 

 ىذا النوع مف الاسترجاع حسب جيرار جينت ىو أف "حقميا الزمني متضمف في
الحقؿ الزمني، لمحكاية الأولى"وبعبارة أوضح ىو "استعادة أحداث وقعت ضمف زمف 

 الحكاية أي بعد بدايتيا" ومف أمثمة ذلؾ في الرواية ما يمي:
 جَيْوَر،انطمقت ابف الحزـ أبي ـحك وفي وأربعمائة، وعشريف ثلاث سنة في قرطبة "ىذه

 والحروب وضروب والفتف الويلات مف لاقت مما الرغـ عمى معجبَة شامخة السماء في قبابيا

 1والتدمير". التخريب
لي قرطبة كيؼ كانت وىذا عمى لسانو دوف إففي ىذا الاسترجاع عاد بنا الكاتب 
حكي الداخمي لمرواية فيو لاعف  داخميا اعاجاستر اقحاـ شخصيات في ىذا الاسترجاع أي 

طار القارئ في الإ دخاؿلإيؼ كانت في أياـ ابف جيور وىذا تحدث عمى مدينة قرطبة ك
تضفي جمالا عمى حداث  داخمية مرواية فيذه التقنية الاسترجاعية ذات صبغة لالداخمي 
 ذات عنصر تشويقي أكثر. وتصبحرواية 

 لـ يكف حياة فييا فبعثت الحانة، في فمورندا ظيرت بقرطبة، الربيع ليالي إحدى "وفي

 لفنونيا العناف وأطمقت الجنة، أمواه خرير كأنو ناعمًا، حموًا صوتيا وأرسمت عيد، بيا لمناس

 ."2الألباب يسحر ما والإيقاع الأداء ودقة الرشاقة مف فأظيرت
خذنا بيا إلى أياـ أعية اأما في ىذا المثاؿ قاـ الكاتب عي الجارـ بعممية استرج

لربيع حينما ىو يسرد لنا حياة فمورندا أـ عائشة بنت الغالب حيث اختمؼ ىذا الاسترجاع ا
لاسترجاع الأوؿ كاف في احد سنوات أما الاسترجاع الثاني كاف أحد الميالي ف الأوؿ فاع

 ىنا نرى الكاتب يتنقؿ إلى الوراء بأزمنة مختمفة. 

                                                 

: ىاتؼ مف الأندلس - 1  .18-17،ص عمي الجارـ
: ىاتؼ مف الأندلس ، عمي - 2  93صالجارـ
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 ابف وقابمت منذ عاـ، الأندلس بمغت ثـ أمراءىا، وحادثت إفريقية، في تنقّمت "... لقد

 منيـ ورأيت زعيـ بَطَمْيَوْس صمادح وابف طُمَيْطمة، أمير النوف ذو وابف إشبيمية، صاحب عباد

 1الكممة." وجمع الشمؿ ل ّـ إلى ميلا
 قتؿ المستظير؟ بعد بقرطبة الأمر استقر "...وكيؼ

نما ولا وِرْد في الحكـ مف يكف ولـ بالله المستكفي جاء أمر، ليا يستقر لـ –  صَدر، وا 

 الناصر،فطُوِي جدّه قصور بقية البربر ىدـ أيامو وفي وبميَّة، محنة قرطبة عمى لله أرسمو

 .2الأياـ..." بيجة وذىبت الدنيا، بساط بخرابيا
نرى الكاتب عمي الجارـ قاـ باسترجاع نفس الاسترجاع الرابع و  أما في المثاؿ الثالث
راوية وليس الولكف ىذه المرة عمى لساف الشخصيات في لأوؿ الذي ذكرناه في المثاؿ ا

سترجاعات ذكر عدة ايدائما الكاتب في رواية ىاتؼ مف الأندلس عمى لساف الكاتب، 
رواية لأف ىذه التقنية الصفحات كثيرة وىذا لزيادة الذوؽ داخؿ في خارجية مختمفة الأزمنة 

 أكثر. ىي أحد التقنيات التي تجعؿ العمؿ الروائي فنيا
 ليعود المستقبؿ، نحو الحاضر مف صعودا السرد تنامي فيو فالاسترجاع الداخمي يتوقؼ

 الحقؿ في متضمنا الزمني حقمو يكوف -القصة مثؿ - فالاسترجاع الماضي إلى بذاكرتو

.الأولى لمحكاية الزمني
3 

 جتع '' ىاتؼ مف الأندلسة "رواي أف أقوؿ أف أستطيع العنصر ليذا أخيرة وكنتيجة
 التي المدة قصر أو طوؿ حيث مف - طبعا - الاسترجاعية المتفاوتة المقاطع مف بالكثير

 عميو يفظلن - حتاجت الاسترجاعية  المقاطع تحديد ولعؿ .الماضي إلى العودة أثناء تستغرقيا

لى – أكثر الدقة طابع  غاية ىناؾ يكوف أف الأرجح فمف الاستذكار، ىذا أفاده ما معرفة وا 

 إليو مجأي فالروائي الذاكرة، مف يسقط لـ لكنو وفات انقضى ماضي إلى العودة وراء مف معينة

                                                 

1 - :  12،ص ىاتؼ مف الأندلسعمي الجارـ

: ىاتؼ مف الأندلس، - 2  18صعمي الجارـ
 61ص الحكاية، خطاب :جنيت جيرار   -3
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 بما دائمة علاقة عمى تبقى لكنيا الماضي في شخصياتو عاشتيا بأحداث التعريؼ أجؿ مف

 يتعذر إذ الزمف، سير خط كسر أجؿ مف إليو تسعى أنيا أو الحاضر، في أحداث مف تعايشو

 بارزة ظاىرة يشكؿ الماضي استرجاع أف نلاحظ وليذا بعد، ائعياوق تكتمؿلـ  ام قصة حكي

 .ليا المتطرؽ الأحداث نوعية بحكـ وىذا الرواية ىذه في

 تحوؿ كنقطة تبرز بو الاسترجاعية  المقاطع أغمب أف :أقؿ لـ إذ الصواب أجانب ولا

 الماضي يمعب وىنا الماضية، حياتيا مف وتأثير بدفع الحاضرة الشخصية حياة في حاسمة

كسابيا الشخصية سموؾ توجيو في وفعاؿ مؤثر دور  .بو تتميز تكف لـ طبائع وا 
 (prolepses) :ق ستباالإ ( ب

 "بالتاليو  المستقبؿ إلى بالقفز الكاتب يقوـ وفييا السردية، المفارقة تقنيات مف تقنية ىي

 "لودج يفيدد"يرى كما إنو ،1المحكي العالـ في الحدوث محتمؿ أو متوقع ىو ما إلى التطمع

 في تحققيا قبؿ .أحداث وقوع الراوي يتوقع بحيث المستقبؿ، في سيحدث لما المتوقعة الرؤية

.طبيعي غير زمني ترتيب أماـ ونصطدـ السرد زمف
2 

فو  حتى البعض ببعضيا القصة أحداث بربط الإستباؽ تقنية وتسمح  منفصمة كانت ا 

 أحداث وقوع يستشرؽ أف المعقوؿ غير مف لأنو بكامميا القصة يعرؼ راو وتتطمب ومتباعدة

 الأحداث مصورا لمحدث الزمني الإطار نفس في الأماـ إلى بسرعة الراوي لو، فينتقؿ عمـ لا

 ستأتي، التي الأحداث لتقبؿ القارئ يعد الراوي فإف جية ومف السرد، زمف في تحققيا قبؿ
سياموو  السردية العممية في إقحامو بالتاليو   .جانبو لىإ النص إنتاج في ا 

 ىذه الخارجية في الداخمية فقط فالاستباقات الاستباقات عمى ىذه دراستنا في وسنقوـ

 الرواية شخصيات تخصات بإستباق أنو اكتؼ ىناؾ ما وكؿ منيا، أيا الروائي يورد فمـ الرواية

 .في المستقبؿ ليا سيحدث  ما سرد خلاؿ مف فقط،

                                                 

 133 ص الروائي، الشكؿ بنية بحراوي، حسف  -1
 82 ص الروائي، الفف لودج، ديفيد - 2
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 ولوبق جينت جيرار عرفيا:الداخمية الاستباقات: 

 استرجاعات) نفسو النمط مف التي الاسترجاعات تطرحو الذي نفسو المشاكؿ نوع تطرح"
 التي والحكاية الأولى الحكاية بيف الممكنة المزاوجة مشكؿ التداخؿ، مشكؿ:وىو ألا ،(داخمية

 وقد جاءت الاستباقات الداخمية عمى الشكؿ التالي:، 1يالإستباق المقطع يتولاىا
 كممتيـ، واتفقت رايتيـ، اتحدت إذا قوّتيـ إلا إلييـ تعود لف العرب أف أعتقد "... فإني

 2لعدو". فيو مطمع لا مرصوصًا بنيانًا وكانوا
ففي ىذا الاستباؽ تتحدث أحد الشخصيات عمى مستقبؿ العرب وكيؼ يكوف حاليـ 

 مميزا، اعبث بالزمف تعبث أف التقنية ليذه توظيفيا خلاؿ مف السارد استطاع في المستقؿ لقد

 النماذج عمى الوقوؼ بعد نمحظ إذ .واحد آف في واستباقا استشرافا يكوف أف يريده السارد فكأف

  .المستقبؿ في فعلا سيحدث ما ىو ذاتو المتوقع أف استشرافات تضـ التي
 جنودىا، صُفَّت قد دارنا في سيدتي يا الحرب إف :قالتحيت نائمة  أف...وبعد  "

  3".قرطبة أرجاء في لييبيا يندلع حتى أياـ مضيت ولف سيوفيا، وأرىفت
ففي ىذا المثاؿ جاء استباؽ في كلاـ شخصيات عمى شكؿ حواري داخمي بينيـ 
وذكرىـ مجموعات مف الاستباقات لكف ليست كثيرة كوف معظـ الرواية كاف عمى شكؿ 

 ت.ابتمؾ الحوار  اىتـحوار بيف الشخصيات تقريبا منذ بداية الرواية فالكاتب ىنا 
وما يوقع فيو مف خلاؿ كذلؾ في ىذا المثاؿ نجد ىذه الشخصية ترصدت المستقبؿ 

 واقتحاـ الفِرار إلى فنعود الواقعة، تقع ثـ شيريف، أو شيرًا بينيـ ىذا المثاؿ حينما قاؿ: "نعيش
!محقؽ لموت والتعرض الأخطار،

4". 
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: ىاتؼ مف الأندلس عمي - 2  .12،ص الجارـ
: ىاتؼ مف الأندلس  - 3  .51ص،عمي الجارـ
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 مستوى عمى التقنية ىذه أو الأسموب ىذا استعماؿ إلى الروائي لجوء أف فيو شؾ ومما لا
 إلى تسعى الروائية أف إذ وظيفة، دوف أو اعتباطا ىكذا يكف لـ ،''ىاتؼ مف الأندلس'' رواية

 لا حتى الأحدث ىذه لتقبؿ تميد بذلؾ فيي مستقبلا، الوقوع ممكنة معينة أحداث تمخيص
 .وايةالر  فصوؿ باقي في والصريح التفصيمي بشكميا تورد عندما بعد فيما بيا نتفاجأ

 لأحداث استباقا تكوف أو ماضية، لأحداث استرجاعا تكوف أف إما المفارقة فإف وىكذا

 عف بعيدة أو قريبة وتكوف المستقبؿ إلى أو الماضي إلى تعود أف يمكنيا ما، مفارقة إف" لاحقة

 لتمؾ المكاف يفسح أف أجؿ مف السرد فييا يتوقؼ التي القصة لحظة عف أي "الحاضر" لحظة

 نفسيا تعطي أف لممفارقة ويمكف الزمنية، المسافة ىذه "المفارقة مدى" نسمي إننا قة،المفار 

 .1المفارقة باتساع" تسميو ما ىي المدة وىذه تقصر، أو تطوؿ القصة مف معينة مدة
 التقنيات السردية: -9
 تسريع السرد: ( أ
 فالحذ: 

 السرد لزمف السريع مف الايجاز نوع ىو السردي سموبالا وىذا
 زمنية تقنية ،ويعدّ 2

 مسافات اوزجوت ، بسرعة بو والقفز ، الروائي السرد ةر وتي تسريع يف الخلاصة تشترؾ مع

 .الروائي الزمف حساب مف الراوي يسقطيا زمنية
كاف اليدؼ  ىاتؼ مف الأندلسوعميو فقد كاف لمحذؼ بعض الحضور داخؿ رواية 

مف خلالو تعييف نوعية  منو تخطي فترات زمنية تراوحت بيف الطوؿ والقصر الذي يتـ
الحذؼ الموجودة في طيات ىذا النص والذي غمب عميو الحذؼ الصريح )المعمف( الذي 
جاء معمنا عف نفسو بإشارات تحيمنا عميو مباشرة سواء كانت داخمة في إناء التحديد أو 

 خارجة عنو .

                                                 

 75-74 ص السردي، النص بنية :لحمداني حميد - 1
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 عاـ يمرّ  دكا وعميو يأتي الحذؼ المحدد في أمثمة عديدة عبر الرواية نقدـ منيا "فما

سراؼ... ليو مف عميو فطرت وما مرحيا إلى عادت حتى عاـ بعض أو  "1وا 
وفي مقابؿ الحذؼ المحدد نجد حذؼ غير محدد الذي قاـ ىو الآخر بتسجيؿ 

 وابف الأياـ تتمو الأياـ حضوره في النص)ىاتؼ مف الأندلس( ونمثؿ لو بقولو: "ومرّت

 "2...باؿ وأىدأ عيش أطيب في زيدوف
الحذؼ قاـ السارد بحذؼ مدة زمنية قصيرة غير محددة نظرا لعدـ أىمية الزمف 

 الميت في القصة .
وكذلؾ نجد حذفا آخر يقوـ بإسقاط مدة زمنية قدرىا أشير ذلؾ في قوؿ السارد 

 " وكذلؾ في المثاؿ"ومضت3لحظة... فييا نائمة تيدأ لـ زيدوف ابف سجف عمى شيور "مرت

 "4يدوف...ز  ابف اختفاء عمى أشير
في نفس السياؽ نجد أيضا حذفا آخر لكنو ىذه المرة حذؼ لمدة اكبر ولفترة أطوؿ:  

 "5وجاىًا... مالا ليا وترؾ نائمة أبو غضونيافي  مات سنوف مرت "ثـ
نسجؿ ىنا أيضا وعمى مستوى ىذه الحذوؼ غير المحددة قصر المدة الزمنية التي 

 وعدة سنوات كحد أقصى. ىدنأالأياـ كحد  طاليا الإسقاط والتي تراوحت بيف عدد مف
حكرا فقط عمى الحذؼ الصريح  ىاتؼ مف الأندلسإضافة إلى ذلؾ لـ تكف مساحة 

وىذا ما يؤكد تواجده الحذؼ الضمني الذي نتعرؼ عميو باقتفاء الثغرات والانقطاعات 

                                                 

: ىاتؼ مف  - 1  48،صالأندلسعمي الجارـ

2 - :  124،صؼ مف الأندلسىات عمي الجارـ

: ىاتؼ مف الأندلس - 3  179ص،عمي الجارـ
: ىاتؼ مف الأندلس - 4  227ص،عمي الجارـ

: ىاتؼ مف الأندلس - 5  48ص،عمي الجارـ
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الحاصمة في التسمسؿ الزمني والذي كاف لو ىو الآخر حضوره الخاص داخؿ القصة 
 ."1الحب... ىذا عمى الأمد سنسوغ عنو المثاؿ التالي في قوؿ السارد: "وطاؿو 

والملاحظ عمى ىذا النوع مف الحذؼ لـ يستحوذ عمى مساحة كبيرة مف الحكي إذا 
نو عمؿ عمى تسريع وتيرة الأحداث بطريقة خفية لا تولي أما قورف بالحذؼ الصريح .إلا 

 اعتبارا لمصيغ والإشارات المفظية .
ناؾ نوع ثالث افتقر إليو نص ىاتؼ مف الأندلس وجاءت مساحتو خالية مف وى

مف أكثر الحذوؼ ضمنية نظرا لغموضو  رتوظيفاتو وىو الحذؼ الافتراضي الذي يعتب
 وغير قادر هوصعوبة فؾ رموزه إذا عرؼ مف طرؼ القارئ الذي يجد نفسو تائيا في حدود

 عمى بياف موقعو .
الحذؼ كاف لو دورا رئيسيا في القفز عمى الفترات الميتة  وعميو يجدر بنا القوؿ بأف

محققا بذلؾ سرعة سردية قياسية ووظيفة بلاغية فنية  ىاتؼ مف الأندلسمف نص رواية 
 لية تتجسد في الإيجاز .اجم
 :الخلاصة 

أي أف ىذه  ة؛بمف زمف الكتا رطاب أقصر بكثيخىي سرد موجز يكوف فيو زمف ال
حداث تقع في فترة زمنية طويمة في لأ وتمخيصيا ،فيي عرضحداث التقنية إيجاز للأ

أو سنوات  ،أشيرأو  ،أياـ عديدةسرد ب ة. ىذه العممية السردية تقوـر مقاطع سردية قصي
وذلؾ في بضعة أسطر أو فقرات  دوف تفصيؿ للأفعاؿ أو الأقواؿ، شخصية،المف حياة 

 وسوؼ نستعرض عدة أمثمة عمى ىذه التقنية كتالي: 2قميمة

                                                 

: ىاتؼ مف الأندلس - 1  94ص،عمي الجارـ

 221ميا حسف القصراوي : الزمف في الرواية العربية ، ص  -2



 البنية السردية في رواية هاتف من الأندلس                    الثالثالفصل 
 

999 

 

 سنوف مرت ثـ.نائمة لو فولدت وثروة، ومكانة مجد ليا جميمة فتاة تزوج قد ابنو "وكاف

 عمومتيا أحد أبناء وفاتو بعد وتزوجت وجاهً، مالا ليا وترؾ نائمة أبو غضونيا في مات

.طويلا أصحابو يلازـ لا الفتنة، أعواـ في زوجيا قُتؿ ثـ ...بزواجيا فسعِدت
1
  

حدة وىو يصؼ ااتب ما حدث في عدة سنوات في جممة و ففي ىذا المثاؿ لخص الك
لى أف ولدت لو نائمة وتمر سنوات إلى وفاتو إشيا أبو نائمة مف زواجو اتمؾ الحياة التي ع
 فالكاتب قاـ بتسريع زمف لسنوات كثيرة في حوالي سطر أو سطريف اوترؾ مالا وجاى

 لا ىذا المثاؿ ففي سريع شكؿب سنوات عدة  أحداث لخص المسترجع المحكي ىذا في الساردف
نما فحسب الاختصار يعني عائمة التي نشأت فييا نائمة بشكؿ مقنع الىي وصؼ  لغايةا وا 

كتفى بصفحة إلى اثنيف استطاع فييا الكاتب أف يمخص ىذه اوسريع دوف توسع في السرد 
  حداث في تقنية الخلاصة.الأ

 ليو مف عميو فطرت وما مرحيا إلى عادت حتى عاـ بعض أو يمرّعاـ كاد "فما

سرا  ."2ؼ...وا 
المثاؿ الثاني نجد تمخيص الكاتب ما حدث في عاـ لأـ نائمة بعد وفات  فيأما 

أحداث  لنا لخص المحكي ىذا في فالسارد زوجيا ويصؼ الحالة التي عادت إلييا أـ نائمة
ذا ما وبشكؿ سريع وى الأحداث الأخرى بقية لأف تفصيؿ دوف سريع بشكؿ ع عاـبض عاـ أو

يعرؼ بتسريع السرد أي تمخيص مراحؿ زمنية مختمفة مابيف الكبيرة والقصيرة في صفحات 
أي دوف استعماؿ ىذه التقنية  يسطر أي أف ىذه الأحداث لو سردت في زمنيا الحقيقأأو 
 خذت مساحة كبيرة جدا في حؽ الرواية.لأ

 "3...مرت شيور عمى سجف ابف زيدوف، لـ تيدأ فييا نائمة ولا لحظة"

                                                 

:ىاتؼ مف الأندلس  - 1  48،صعمي الجارـ
: ىاتؼ مف الأندلس - 2  48ص،عمي الجارـ
3 - :  179،ص ىاتؼ مف الأندلسعمي الجارـ
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ىا ابف زيدوف في السجف في اأما المثاؿ الثالث لخص عمي الجارـ الأشير التي قض
 أشير بضعة أحداث لنا لخص المحكي ىذا في فالساردعدـ ىدوء نائمة طيمة ىذه المدة  

 .شيء في موتيلا الأخرى الأحداث بقية لأف تفصيؿ دوف سريع بشكؿ
ظيؼ ىذه الأخيرة ومجبرا عمى أف انطلاقا مما سبؽ يجد الروائي نفسو ممزما بتو 

عدـ و يجد سبيلا إلى التخمص مف فراغيا الحدثي  يمقي بالفترات الزمنية الطويمة التي لا
احتوائيا عمى ما يمكف أف يطور في الأحداث بيف أحضاف الخلاصة التي تقوـ باختزاليا 

  لأولى أماوتقديـ عصارة ما فييا مف أخبار ميمة تخدـ موضوع السرد ىذا في الحالة ا
تحتاج إلى توقؼ زمني سردي  نو يجد نفسو أماـ أحداث سردية لاإفي الحالة الثانية ف

إلى الخلاصة التي تعمؿ  أطويؿ قد يؤدي إلى إثقاؿ كاىؿ الحكاية دوف فائدة ترجى فيمج
 وتقديـ الميـ منيا. عمى اختزاؿ أجزائيا

تنويع الزمني داخؿ يمكف تجاىمو في فرض ال وعميو فقد كاف لمخلاصة حضور لا
لإسياـ ىذه الأخيرة في المرور السريع عمى العديد مف الفترات  ىاتؼ مف الأندلسرواية 

تغطية فضاءاتيا دوف الإخلاؿ بالبناء العاـ لمنص  في الواقعيمكف  الزمنية الطويمة التي لا
ثقاؿ ىيكمو بمساحات نصية وفي غنى عنيا .  وا 
ىو مجيئيا في قالب  ىاتؼ مف الأندلسة ولعؿ أىـ ما يميز الخلاصة في رواي

استرجاعي التزمت فيو بتغطية وتمخيص أحداث وفترات زمنية ماضية يقوـ السارد 
 .باسترجاعيا مف دفاتر الماضي مختزلا بيا محطات كثيرة

لـ تقتصر الخلاصة عمى أداء وظيفة التمخيص  ىاتؼ مف الأندلسوفي رواية 
نما أدت وظائؼ أخرى والاختزاؿ وتقميص فترات زمنية مف  زمف الحكاية في القص ،وا 

 .كتقديـ بعض الشخصيات
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كما أف الخلاصة لـ تقتصر عمى تقديـ الشخصيات بؿ قامت في جوانب أخرى مف 
الرواية بأداء وظيفة الترابط النصي بيف الفترات الزمنية المقدمة، وبالتالي فقد قامت بحماية 

 .لالتحاـ بيف أجزائوالسرد مف التفكؾ وعممت عمى خمؽ مواطف ا
ف الخلاصة قد أدت الدور المنوط بو في عممية أمف خلاؿ ما سبؽ يمكننا القوؿ ب

ضافة لمسة خاصة عمى اتسريع السرد مس ىمة بذلؾ في توسيع مساحة التنويع الزمني وا 
ىاتؼ مف لوحة إيقاعية في ذات الوقت الذي لعبت فيو مف خلاؿ تمظيرىا في رواية 

را في عممية التوليؼ والربط بيف عناصر الرواية ومقاطعيا في إطار دورا كبي الأندلس
 سياؽ متلاحـ يعمف عف الانسجاـ والتلاؤـ والتماثؿ. 

 السرد: تبطيء ( ب

 :المشهد 

يحظى المشيد بعناية خاصة وموقعا متميزا في الحركة الزمنية لمنص الروائي، بما 
الحياف، وفي أسموب السرد  يمتمكو مف وظيفة درامية. يتضمف مواقؼ حوارية في أغمب

المشيدي تتحقؽ المساواة بيف زمف السرد وزمف الرواية؛ أي أف مدة المشيد في الرواية 
فيو يكوف زمف الخطاب بطيئا بطء الأحداث الفعمية حيث انو  1تعادؿ مسافتو في الكتابة

ترؾ ينقؿ لنا حوار الشخصيات كما ىو معبر عنيا فعميا، وفي المشيد ينسحب الراوي وي
المجاؿ لممتمقي ليشاىد الأحداث ويسمع الأقواؿ بنفسو وفي المشيد يتساوى ويمتحـ زمف 
القصة مع زمف الخطاب وبيذا يحتؿ المشيد "موقعا متميزا ضمف الحركة الزمنية لمرواية 
وذلؾ بفضؿ وظيفتو الدرامية في السرد وقدرتو عمى تكسير رتابة الحكي بضمير الغائب 

وعند لحمداني يقصد بو  2ؿ مييمف عمى أساليب الكتابة الروائية."الذي ىيمف ولا يزا

                                                 

 174 ص الخطاب، وتحميؿ الأسموبية :السد الديف نور- 1
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المقطع الحواري الذي يأتي في كثير مف الروايات في تضاعيؼ السرد.إف المشاىد تمثؿ و "
 .1بشكؿ عاـ المحظة التي يكاد يتطابؽ فييا زمف السرد بزمف القصة"

اء حركة السرد دور كبير في إبط ىاتؼ مف الأندلسلقد كاف لممشيد في رواية 
والعبث بوتيرتو وبإيقاعو في حيز التساوي مع زمف الحكاية حينا وفي بعثو عبر مجرى 
التاريخ مف خلاؿ العودة بو إلى الوراء عف طريؽ المفارقات الزمنية التي سجمت حضورىا 
المكثؼ في مساحة النص .ومف بيف المشاىد التي فرضت سمطة حضورىا نجد المشاىد 

  .مشقيةعائشة بنت الغالب وبيف نائمة الدغالية خادمة  جمعت بيفالتي 
 يا شكرًا :تقوؿ وىي غالية يد في ألقتيا دنانير مف قبضة فأخرجت وسادتيا، "...تحت

 .فتاة

 :لياا عرض جديدًا خاطرًا كأف سألت ثـ .الدنانير ىذه أضعاؼ يساوي ىذا خبرؾ إف

 رىا؟يزو  قرطبة بجامعة الطالب الأسباني ذلؾ يزاؿ ألا –

.سيدتي يا قميلا الآف يزورىا –
2 

 غراـ؟ صمة وبينو بينيا ىؿ –

 إلا يتحدث لا الجسـ، سقيـ دميـ شاب إنو سيدتي، يا لا :وقالت غالية فابتسمت

 .بالجامعة وأساتذتو بالجامعة، دروسو عف

 !غالية يا وراءىا ما الأكمة وراء لعؿ –

 تعطؼ عائشة أف إلا شيء زيارتو مف الآف إلى لي يظير لا ولكف سيدتي، يا يجوز –

 .فقير عمـ طالب ولأنو أسباني، لأنو عميو

 اسمو؟ ما –

 .زُىر ابف عمى الطب يدرس وىو .أسبيوتو –
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 "1...الآف الرجؿ ىذا ندع :وقالت تنيدت ثـ !زُىر ابف عمى الطب يدرس !أسبيوتو –
ىا وتحديد لقد كاف ليذه المشاىد دور كبير في بناء الشخصية والتعبير عف أفكار 

علاقاتيا بغيرىا مف الشخصيات لتكشؼ لنا بذلؾ عف جوانب مف ماضييا التي لـ يتسنى 
لمسرد مف أف يغطييا ولقد تجمت لنا ىذه الجوانب عمى اثر تمؾ الحوارات المتشعبة كما 
كاف لممشاىد الاسترجاعية عمى طوؿ الرواية دور ىاـ يتمثؿ في إماطة المثاـ عف كثير 

عمى العموـ فاف و  العديد مف الثغرات التي يتركيا السرد كاسترجاع اءةضوا  مف الأحداث 
المشيد في الرواية قد اخذ حيزا مف زمف القصة شاغلا بذلؾ مساحة نصية كبيرة مقربا لنا 
الصورة بحجميا وزمنيا الحقيقي فعلا وقولا.وبذلؾ يعتبر المشيد أقرب المقاطع الروائية 

 إلى التطابؽ مع الحور.

  ولوج:المون 

 مف نوعا آخر يعدّ  ونولوجمال فإف أكثر، أو شخصب حوارا يسد يائو ر ال شيدمال كاف إذا

 يتوقؼ ىالت الروائية لةالآ وىي ، ووذات الشخصية فييا دثحي داخمي حوار لكنو ،روايةال أنواع

 .طابخال زمف ويتمدّد ليتّسع كيحال زمف فييا
ىي الحالة الروائية التي و  ذاتياو  إفّ المونولوج حوار داخمي يحدث بيف الشخصية

 يتمدد زمف الخطاب.و  الحكاية ليتسع زمفيتوقؼ فييا 
ىو ذلؾ التكنيػؾ المستػخدـ في القصص بغية تقديـ المحتػوى النفسي  المونولوج

ذلؾ في و  -دوف التكمـ بذلؾ عمى نحو كمي أو جزئي–العمميات النفسية لدييا و  لمشخصػية
العمميات في المستويات المختمفة قبؿ أف تتشكؿ لمتعبير عنيا المحظة التي توجد فييا ىذه 
 ىكذا ينبغي أف يلاحظ أنّو تكنيؾ لتقديـ المحتوى النفسيو  بالكلاـ عمى نحو مقصود،

                                                 

: ىاتؼ مف الأندلسع - 1  (53-52)ص،مي الجارـ
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ارة أخرى لتقديـ ببعو  الواعي، للانضباطالعمميات النفسية في المستويات المختمفة و 
 .(1)الوعي

حوار ابف زيدوف نفسو والتي فيو الذي يث ىذا في الرواية مف خلاؿ حد يتجسدكما 
 "وجمسسئمة التي يطرحيا ابف زيدوف عمى نفسو وىو يحاورىا تمثمت في مجموعة مف الأ

 أنا؟ وأيف أيف :حبو لواعج بو وعصفت نفسو، ىواجس بو لعبت وقد مطرقًا وحده زيدوف ابف

 القفا،الوغد غ ـ الأ الطمعة، المنحوس ىذا أخذىا حتى بجانبي كانت التي ىذه ومف كنت؟

 الجنة تقُبؿ وقؿ قميف؟ الجماؿ بيذا أنا ىؿ محسوب؟ محب أنا ولادة؟...فيؿ أىذه المأفوف؟

 الفاتف الحسف ىذا إليّ  يسعى وىؿ المكاره؟ أخوضإلييا أف غير مف مرة واحدة ىكذا عميّ 

 "2عيف؟... دمعة أسفح أو سياد، ليمة فيو أقضي أف غير مف العناف مرخيَّ  طائعًا
الي  59مف الصفحة ما استغؿ ىذا المنولوج في ىذا المثاؿ حوالي اربعة صفحات ك

كما في رواية ىاتؼ مف الأندلس وضؼ عمي الجارـ كثير مف المنولوج  62الصفحة 
وذلؾ للإضفاء جانب جمالي في الرواية وىذا ما يتضح في كثير مف الأمثمة وىذا ما 

 لشخصية الرئيسة في الرواية نفسيا قائمة:يتضح أكثر في المقطع الثاني حينما حورت ا
  جيور ابف أعواف مف أربعة :قائلا نفسو يحدث وأخذ طويلا، زيدوف ابف فأطرؽ" 
 لقد.مُحيؽ وبلاء ماحؽ، لشرّ  إلا يكوف ولف لخير، ىذا يكوف لف !الصباح في إليّ  يُرسموف

 وأ استرضائي في الزمف بعض ستقضي أنيا أظف كنت باليجوـ، عائشة أسرعت
 "3تيديدي...

 114الي الصفحة  113مف الصفحة حيث كاف ىذا المنولوج في حوالي صفحة 
يعبر المونولوج فكاف لي المنولوج دورا ىما في سرد ىذه الرواية وذؾ بتبطيئ زمنيا كما 

الكلاـ بصورة عفوية ليعبر عف تجربة البطؿ  تأملاتيا، إذ ينقؿو  عف مشاعر الشخصية
                                                 

 244.1ميا حسف القصراوي: الزمف في الرواية العربية، ص -

: ىاتؼ مف الأندلس - 2  59،صعمي الجارـ
: ىاتؼ مف الأندلس - 3  113ص،عمي الجارـ
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يعرؼ "دوجارديف" و  راً شعورياً دوف اعتبار لتسمسؿ الزمف الخارجي،النفسية الداخمية تعبي
المونولوج بأنّو وسيمة إلى ادخاؿ القارئ مباشرة في الحياة الداخمية في الشخصية بدوف أي 

يكوف و  بذلؾ يتوقؼ الحدث الخارجيو  التحميؿو  تدخؿ مف جانب الكاتب عف طريؽ الشرح
 .(1)التركيز عمى الذاكرة
المونولوج عادة ما يأتي بصورة استفياـ أو تعجب نتيجة لما تثيره  كما نجد أفّ 

حوار الذات و  ذىنية تدفع الشخصية إلى التأمؿ النفسيو  المحظة الآتية مف تغيرات نفسية
" ىاتؼ مف الاندلسىذا ما حدث بالفعؿ في رواية "و  التمدد في مساحة الخطاب،و  لمبروز

عمى أفّ الوظيفة التي يقوـ بيا المونولوج ىي  في الكثير مف الأحداث، لذا يجب التنبو
  ابطاء زمف السرد.

 ة الوصفية الوقف: 
 الوصؼ بعممية الراوي نشغاؿلا نتيجة الحداث، سرد زمف إبطاء عمى يعمؿ الوقؼ إف

تعتبر الوقفة الوصفية مف الوجية الزمنية تقنية تعمؿ عمى تعميؽ الزمف مثيرة اتساعا 
انسياب الحركات فيعطؿ عممية التدفؽ السردي ويحيؿ عموديا،إذ أف الوصؼ يوقؼ 
الرتابة ليصبح بذلؾ الزمف عمى مستوى القوؿ أطوؿ مف و  النص إلى حالة مف السكونية

الزمف  عمى مستوى الوقائع ففي الوقت الذي يتقمص فيو زمف القصة حتى يبمغ درجة 
عدد الأسطر الصفر يتضخـ الخطاب ويأخذ حيزا ىاما عمى مستوى الفضاء النصي "

والصفحات" وعبر عنيا لحمداني بالاستراحة ويعرفيا بأنيا " فتكوف في مسار السرد 
الروائي توقفات معينة يحدثيا الراوي بسبب لجوئو إلى الوصؼ ، فالوصؼ عادة يقتضي 

  2انقطاع السيرورة الزمنية ويعطؿ حركتيا "

                                                 

 1 -.244ميا حسف القصراوي: الزمف في الرواية العربية، ص
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لا يمكف إلغاءه حضور  ىاتؼ مف الأندلسلقد كاف لموقؼ حضور مشيع داخؿ نص 
 أو تجاىؿ انعكاساتو عمى مستوييف : 

صفحة ،أما الثاني ندركو  مف 272الأوؿ يتمثؿ في حجـ الرواية المتراكـ عمى نحو 
 الذي نستشعره في حالة السرد . البطءخلاؿ 

لذلؾ سنحاوؿ أف نقيـ عمى وجو ىذه الصفحات مقاربة بيف ما يمكف أف نسميو 
فا متداخلا مع منظومة السرد عمى اعتبار أف الأوؿ تعميؽ وصفا وما يمكف أف نسميو وص

يقاؼ والثاني حركة بطيئة التي جاء الوصؼ مييمنا عمييا.   وا 
الوصؼ فييا واختمفت مواطف  ىاتؼ مف الأندلسكما تنوعت الموحات الوصفية في 

 الحسي الممموس الذي كانت تسعى إلى تجسيده ورسمو في أذىاننامنطمقة مف ذلؾ العالـ 
 حياف ابف شخصية ابف حياف وقاؿ: "وكافوصؼ فييا عمي الجارـ كتمؾ الوقفات التي 

 يسمـ فمـ صحيحًا، أديمًا يترؾ يكاد لا المساف، سميط النقد عنيؼ  باقعة شيخًا الأندلس مؤرخ

      مف يستثني لا بمآثره، وتذىب محاسنو، تقضي عمى غمزة مف تاريخو ليفي ترجـ أحد
 الأمراء، وخافو العظماء، فيابو الشيرة، بعيد عالمًا ولا عريض الجاه،ثريٍّا ، ولاجبارًا ممكًا ذلؾ

 "1الأدباء. إليو نفسو.و  الشعراء بالوُد إليو وتقرّب
الشخصية الرئيسية الثانية وىي ولادة  وصؼوبنفس الريشة يحاوؿ السارد أف يقدـ لنا 

 مباىر فاتنة الطمعة، رائعة ة،عشر  الثامنة في ولادة بنت المستكفي حينما قاؿ: "وكانت

 الجماؿ، صنعيا في تأنَّؽ وقسمات أصبح، ولا منو أنضر عمى الشمس تشرؽ لـ وجو .الحسف

 واتساؽ  ولدانة رشاقة مف يتخيّمونو ما لكؿ تمثالا منو لجعموا الإغِريؽ عيده أدرؾ لو وقواـ

 العَبشمي الشمـ وذلؾ قمب، ؿك إلى تنفُذ التي الساحرة النظرات تمؾ فييا ما أجمؿ وكاف .خَمْؽ

                                                 

:ىاتؼ مف الأندلس  - 1  11،صعمي الجارـ
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 البياف يعجِز التي المعاني مف معنى الجماؿ أف إليؾ يوحي والذي وتيابو، فتحبو تراه الذي
 "1ببياف. وصفيا عف

ولـ يقتصر دور الوقفات الوصفية عمى تقديـ الشخصيات والتعريؼ بيا بؿ امتد إلى 
رد الحالة التي كاف عمييا وصؼ العواطؼ والاحاسيس  كتمؾ الوقفة التي وصؼ فييا السا

 طارت أف بعد الباؿ كاسؼ بائسًا السجف زيدوف ابف ابف زيدوف بعد دخولو الي السجف "دخؿ

 عزٍّا الخياؿ لو يبني كاف .اليدؼ سيمو وأخطأ القدـ، بو زلت أف وبعد حبالو، وتقطَّعت آمالو،

 الباذخ، الشرؼ ذات خزوـم بني قبيمة مف يكف ألـ عريضًا، جاىًا الطموح لو ويصوِّر كبيرًا،

 "2الراسخ... والمحتد
في نفس السياؽ نجده يصؼ الحالة الشعورية لمقاء الذي جمع بيف ولادة بنت و 

 العواطؼ، فيو اضطربت لقاء ابف زيدوف وىذا بعد خروجو مف السجف "كافو  المستكفي

 .سخط وفيو ضا،ر  وفيو ألـ، وفيو لذة، وفيو بكاء، وفيو ضحؾ، ففيو التعبير، طرائؽ واختمطت

 "3لغة... ولمنفوس .ضدىا إلى فانقمبت حدّىا، جاوزت قويت إذا والعاطفة
وخلاصة القوؿ ىي أف الوقفة قد أضفت عمى الرواية لوحة فنية مستعممة في تمؾ 
النعوت والرسومات التي استعمميا السارد وأنيؾ نفسو بتوظيفيا بغرض لفت الانتباه 

عطاء الصبغة الجمالية عمى طو  ؿ الرواية كما انو اىتمت وعنيت الوصؼ  بكؿ الأشياء وا 
معانا منيا في التدقيؽ أثناء رسـ الخمفية التي تستند إلييا  الصغيرة والتفاصيؿ الجزئية وا 

 الشخوص وبياف مستويات الأرضية التي تتحرؾ فوقيا .
 أكاف سواء أنواعيا، بمختمؼ السردية المفارقات ىيمنة بأف نلاحظ سبؽ ما خلاؿ مف
العربي  الواقع تشخيص في الكبير الأثر ليا كاف الروائي، الخطاب داخؿ استباقا، أو استرجاعا
 العربية القضايا بعض نقمت مختمفة، أحداث عرض خلاؿ مف وذلؾ المتسارعة وتحولاتو

                                                 

: ىاتؼ مف الأندلس - 1  23،صعمي الجارـ

: ىاتؼ مف الأندلس - 2  169ص،عمي الجارـ

: ىاتؼ مف الأندلس - 3  244ص،عمي الجارـ
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داخؿ المجتمع العربي أو خارجو، كما جاء ىذا  في تدور بأحداث الأمر تعمؽ سواء الراىنة
 العربي الإنساف أف وبما .والحاضر الماضي بيف زمنية تداخلات عمى أساسا التشخيص ليقوـ

 عاكسة مرآة يصبح أف الماضي عمى وجب بو، التعمؽ لشدة ماضيو عف أف يتخمى يستطيع لا

 والاستباقات الاسترجاعات عميو تعمؿ ما وىذا .بتطمعاتو والمستقبؿ بتحولاتو الحاضر تعكس

 تشخيص دؼبيكمو  وذلؾ بالمستقبؿ، والحاضر حاضر،بال الماضي عمى ربط تعمؿ حيف

 .تجمياتو بكؿ الراىف الواقع
 تقسيمات الزمن في الفن الروائي: -9

 :زمن داخمي - أ
المنحصر منذ بداية الرواية إلى نيايتيا، أي منذ أف بمغت كاف و  ىو زمف الحكاية 

عظماء أصبح لو مكانة عالية ويمقى احترما كبيرا لدى و  ابف زيدوف في سف الشباب
وفتو المنية وبيذا ينتيي زمف و  إلى أف أصبح في سف الثامنة وستيف الأندلس،

الحكاية،وىو زمف يشير عمى العموـ  أياـ التي عانيا الحكـ في الأندلس مف ويلات الفتف 
 وأحقاد الأعداء وكثرت الاضطرابات التي شيدتيا مدينة قرطبة.

 :خارجي زمن - ب

 الخطاب خارج أصلا تقع زمنية علاقات في دخوؿال مف اءبد الروائي النص يجد لا 

 كتب التي الزمنية الفترة مف الكاتب وموقع القراءة، زمفو  الكتابة بزمف عموما وتتعمؽ السردي،

 الزمفج ىذا استخرا إلى وسنسعى ،رأىايق التي الرواية مف أيضا القارئ وموقع الرواية يياف

 ". الأندلس من هاتف" برواية والمتعمؽ
 كاتبزمن ال: 

عمى و  بحيث لا يمكف لأحد أف ينكػر التأثير المباشػر الذي يمارسػو العصػر مف
مساره الإبداعي بشكؿ عاـ، مع و  حياتو مف جانب آخر خاصة فيما يتعمؽ بتشكيؿ رؤيتو
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التأثر، إذ أنّو لا يمكف فصؿ الأديب عف و  العمـ بأفّ ىناؾ اختلاؼ في مستويات التأثير
 ش فيو.معطيات العصر الذي يعي

الجمالػية التي يؤمف بيا الأديب في بداية مشػواره و  بالرغـ مف أفّ المفاىيـ الفكرية
 تبمور الموىبة.و  خاصة بعد ممارستو الطويمة التي تؤدي بو إلى نضوج الخبرة

لعؿّ ىذا ما توصؿ إليو "ميخائيؿ باختيف" عندما ذىب إلى أنّو عندما يحدث اندماج و 
 .(1)فكػر ىذا الأخير مع معطيات ذلؾ العصرتفاعؿ و  الأديب في عصره

بحريتو يمكنو و  يستطيع أف يبدأ عممو الروائي في البداية أو الوسط أو النياية،و 
 الوقائعو  اختيار الفترة الزمنية التي تناسبو، دوف أف يدمر التسمسؿ النصي لسرد الأحداث

 د تقديمو.ندىا حسب رأي "باختيف" يبدو الفرؽ بيف زمف الأديب الذي يريعو 
قد جاءت ىذه الرواية جامعة بيف و  ـ،1949" كتب رواياتو سنة عمي الجارـفنجد "

 .الرواية التاريخية و  الاجتماعيةسمات الرواية 
 زمن القارئ: 

لا يختمؼ القارئ عف الكاتب في أمػر الخضوع لتأثير العصر الذي يعيش فيو، زد 
التي اكتشؼ فييا، فانفعاؿ القارئ مف مع الفترة و  عمى ذلؾ أفّ القارئ يتفاعؿ مع سنػو

العصر الماضي بقصة رومنسية ليس ىو نفس انفعاؿ القارئ الذي يعيش في العصر 
 الحالي.

فكؿ خطاب أدبػي يعتبر شكػلًا مف أشكاؿ التعبير الأدبي الذي يفترض وجود طبقة 
اء غير فجيود القراء ىو فسيفس، تطمعاتياو  أو طبقات اجتماعية يعبر عف اديولوجيتيا

متجانسة يفصح عف اختلاؼ بارز لا يمكف التغاضي عنو ذلؾ الاختلاؼ الذي يعود إلى 
 سببيف:

 المتطمبات الجمالية.و  اختلاؼ الأذواؽ أولهما:

                                                 

 .164ادريس بوديبة: الرؤية و البنية في روايات الطاىر وطار، ص1 -
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كذا طبيعة و  آخر،و  التنوع الذي يعود للاختلاؼ النفسي بيف شخصيف ثانيهما:
 الإدراؾ. و  مستويات التمقيو  نمط الحياةو  النشاط العممي

القارئ الذي عاش أحداث  تكوف قراءتو لمرواية أكثر انفعالًا مف أيّ قارئ آخر، إذ ف
 نوع مف التذوؽ الجمالي.و  يكتسي قراءتو بنوع مف الصبغة الفنية
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 الأحداث في رواية : جماليةرابعا: 
 تعطي حتى البعض ضيابع مع ومترابطة متسمسمة الرواية أحداث تكوف أف ينبغي

 الفكري التشويش مف نوع في الوقوع مف يتجنب وبذلؾ الإثارة،و  التشويؽ طابع لمقارئ
 . الاستنفارو 

 إلىبدايتيا  مف كانتفييا  الأحداث أف " الأندلس من هاتف "رواية عف قوؿ يمكف وما

 أحداث وقوع بالضرورة يتطمب يياف حدث فكؿ الانسجاـ،و  التلاحـ مف بنوع تتميزنيايتيا 

 مف تنطمؽ حيث الرواية، أحداث معظـ عمى طغت التي الواقعية بفضؿوىذا  ،ليا مكممة

في حكـ أبي الحزـ بف جيور لمدينة قرطبة احد مدف الحضارة  423 عاـ إلى الإشارة
فكانت بداية الحداث بذلؾ الشاعر العظيـ شاعر قرطبة أحمد بف الوليد بف  الأندلسية

كاف شعره أنشودة في كؿ فـ وصوت في كؿ زيدوف الذي كاف أديب الاندلس وشاعرىا، ف
أذف فكاف لا يخمو مجمس في قرطبة إلا وكاف شعره حاضرا في تمؾ الندوات التي كاف 

أنذاؾ وكاف مف بيف ىؤلاء شخصية عائشة بنت الغالب التي كانت  الوزراءو  يقيميا الأمراء
ف دائما ينظـ أبياتا زيدو  الأدباء فكاف بفو  مة مف الشعراءدعوه دائما لحضور ندوتيا معى ث

ختياره أحسف الالفاظ وألمعيا كونيا كانت أحد أسياد بايجيب بيا عائشة بنت الغالب وذلؾ 
فأخذنا الكاتب عمى الجارـ في ىذه الرواية مف بداية حياة بف زيدوف في  آنذاؾقرطبة 
ف الأدب إلى بداية القصة الحقيقية التي تمثمت في قصة الحب التي نشأت بيف بو  الشعر

زيدوف الشخصية الرئيسة الأولى والشخصية الرئيسة الثانية في ىذه الرواية ىي ولادة بنت 
مشقية ىي وسيط الخير في ىذه كانت الشخصية الثانوية نائمة الدالمستكفي وىذا بعدما 
ولادة بنت المستكفي بعد قامت نائمة بالحديث عمى بف زيدوف و  العلاقة بيف بف زيدوف

 برأسيا وطاؼ مضطربة، قمقة مجمسيا في ولادة شيرتو في قرطبة "فتممممتوأعمالو وأفعالو و 

 جميعًا الناس وفتنة زيدوف، ابف ومواىب زيدوف، ابف عف حديثاً إلا الصباح منذ تسمع لـ أنيا
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 إف تخاؼ كانت ولكنيا الطموح، نفسيا إليو تحف   ما أدبو وفي الرجؿ في ترى وىي .زيدوف بابف

 "1زوجًا... ليا تخذتووا حباليا، ووصمت ىي
ولادة بنت المستكفي في قصر نائمة الدمشقية و  فكاف أوؿ لقاء جمع بيف بف زيدوف
 ىذا :نائمة قالت ولادة، لتحيَّة زيدوف ابف تقدـ وحينما"وىذا بعد الندوة التي أقامتيا في قصرىا 

 يدىا ولادة مدتف لمحساف، مرايا شعره جعؿ الذي زيدوف بف أحمد قرطبة شاعر الخميفة ابنة يا

 وتمعثـ زيدوف ابف فبُيِر سيدي، يا صادقة مراياؾ تكوف أف أرجو :وقالت زىراء ابتسامة في إليو

 "2لسانو...
المشاعر بيف شخصيتيف فبرغـ مف ىذه و  مقاء بمثابة بداية تمؾ العواطؼالفكاف ىذا 

العقبات  العلاقة تتطور بيف الشخصيتيف الرئيستيف إلا أف ىذه العلاقة لـ تخمو مف
والمشاكؿ التي كانت تطرا عمييا مف طرؼ عداء وحقوديف عمى شخصية بف زيدوف فكاف 
مف بيف الأحداث التي أدت إلى تمؾ الاحقاد ىي تمؾ الرسالة التي أرسميا بف زيدوف إلى 

مشقية والتى قرر فييا بف زيدوف الابتعاد عمى نت الغالب وىذا بتدبير نائمة الدعائشة ب
 مُريب، وذىوؿ عجيب، وجوـ فأصابيا عائشة زيدوف ابف رسالة بمغت"غالب عائشة بنت ال

 إلييا فأسرعت والنواح، العويؿ منيا خيرٌ  مجنونة قيقية وتقيقو المذبوح، ىزّة تيتز وأخذت

 الخبر ما :تقوؿ وىي ذعر في نحوىا فأقبمت أميا ودىِشت مكتومة، شماتة في غالية جاريتيا

 القموب، نياط يقطَع ونشيج، بكاء نوبة وأخذتيا كفييا، بيف ياوجي دفنت ولكنيا عائشة؟ يا
 دُعابة في وجييا عف كفييا إحدى تنزع أف وتحاوؿ حناف في تقبّمو رأسيا عمى فمورندا فانكبت

 3متكمفة..." بالأمر واستيانة مصنوعة،
بؿ حولت فعؿ ما عائشة بنت الغالب بيذه السيولة  بف زيدوف لـ يسمـ مف  لكف
الحيؿ و  مف أجؿ تدمير تمؾ العلاقة بينو وبيف ولادة بنت المستكفي بشتى الطرؽبوسعيا 

                                                 

:ىاتؼ مف الأندلس  - 1  41،صعمي الجارـ
: ىاتؼ مف الأندلسعمي الج - 2  54ص،ارـ
:ىاتؼ مف الأندلس  - 3  112،صعمي الجارـ
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مشقية كانت وقفة ليا بالمرصاد وعممت عمى الد لكف لـ تستطيع فعؿ ذلؾ وكوف نائمة
 سعيدًا، لولادة خطبتو بعد زيدوف ابف عاشاسعاد بف زيدوف مع ولادة وىذا ما حدث بالفعؿ "

" 1ذنوبيا كؿ ليا يغفر وكاد غالب بنت عائشة في يفكر ولـ زلتو افلمزم وغفر شدّتو، أياـ فنسي
فمـ تكف تمؾ السعادة محصورة عمى خطبتو مف ولادة فقط بؿ تقمد مناصب عميا في قرطبة 

 فأكرـ بَطَمْيوس، صاحبَ  المظفَّر إلى الدولة شئوف مف شأف في جيور ابف بعثو أف حدث "وقد

." 2دولتو في الوزارة منصب قبِؿ إف والماؿ بالجاه وأغراه ده،عن يقيـ أف في عميو وألح استقبالو،
لكف ىذه السعادة لـ تدـ طويؿ لأف عائشة بنت الغالب لـ تستسمـ وحولت الإطاحة ببف 

 لو رءوس، أربعة لو مربع عائشة دار في يجتمع كاف اليوـ ىذا مساء وفي"زيدوف بكؿ سبؿ 

 والمكيدة والدىاء لمؤـ مربعًا مثمو يؤلؼ أف ةاليندس عمـ في لله خمؽ أبرع كاف إبميس أراد

 وعائشة المكري وابف القلاس، وابف عبدوس، ابف عامر أبو اجتمع — استطاع ما والخسة

دخالو ا" وىذا ما تحقؽ ليا وذلؾ بنصب فخ لي 3دونيـ... الباب وأغمقوا بف زيدوف وا 
 وابتأس قوـ فابتيج بالسجف، وزجو زيدوف ابف عمى القبض خبر الصباح في انتشر"السجف 
 كذب وجدانو، عميو يمميو وما بعاطفتو مدفوعًا الحادث ىذا في يتحدث رجؿ كؿ وطفؽ آخروف

 "4العامة... الشئوف عف الحديث في الناس
 تحطمت فيوو  الآلاـبف زيدوف أشير عديدة في السجف كاف يقاسي فييا افقضى 

لحبيبيا بف زيدوف، لكف رغـ ىذا دخمو أما ولادة كانت تعني خارج سجف مف فرقيا  الآماؿ
 جاؿ منذ للانتقاـ ثورتيا تسكُف ولـ لحظة، فييا نائمة تيدأ لـ"... نائمة لـ تبقى مكتوفة الأيدي

" فحاولت مع 5المكيدة... ومدبرة الشرؾ، ناصبة ىي غالب بنت عائشة أف وىمة أوؿ ظنيا في

                                                 

: ىاتؼ مف الأندلس - 1  126ص،عمي الجارـ

: ىاتؼ مف الأندلس - 2  127ص،عمي الجارـ
: ىاتؼ مف الأندلس - 3  151ص،عمي الجارـ
: ىاتؼ مف الأندلس - 4  151ص،عمي الجارـ

5 - :  179،ص ىاتؼ مف الأندلسعمي الجارـ
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احبة المكيدة وبف زيدوف عميد الجماعة بف جيور بإقناعو بأف عائشة بنت الغالب ىي ص
لا علاقتو بذلؾ وىذا ما ولت إليو نائمة فقاـ عميد الجماعة بطرد عائشة بنت الغالب مف 

 الجسـ  غميمة محطَّمة، يائسة بمغتيا وأيْف، وعناء جيد بعد بقشتالة مدينة عائشة قرطبة "بمغت

 عينييا وفتحت المحـ، فم الظفر يُنتزع كما وجاىيا عزّىا مف وانتزعت أمواليا، ذىبت :والنفس

 كؿّ  وشاىدت الصيؼ، شمس لفحتيا إذا نيفادا جباؿ ثموج تنحؿ كما عنيا تنحؿ نعمة كؿّ  فرأت

.بحجر بينيا ألقيت وقد الطير تنفر كما حوليا مف ينفر أمؿ
1" 

لكف بف زيدوف في ىذه المرحمة كاف يستعد لمفرار مف سجف وىذا بتدبير نائمة 
 ابف فرار خبر الصباح في المحطمة "وشاعو  ؾ القموب المنقسمةالدمشقية مف أجؿ تجميع تم

 كبير وجمع الجمؿ، الحادث ليذا والقواد الوزراء واجتمع وقعد، جيور ابف لو وقاـ زيدوف،

 2وأرباضيا... المدينة في ينبثوا أف وأمرىـ أعوانو الشرطة
مب ولادة بف زيدوف وقابف زيدوف مف السجف واجتمع قمب اكاف بعد ىروب  وىذا ما

 اليموـ انقشاع وبعد الحرية فضاء في لولادة زيدوف ابف لقاء مف جديد في فضاء الحرية "كاف

 لقاء أو .جناحو حديده ويعضّ  الفخ، يتخبَّطو طويلا ظؿَّ  أف بعد إلفو إلى يعود الطائر لقاء

3وأقضَّت الشكوؾ، ليؿ بو طاؿ  لدنؼٍ  بالأمؿ، الباسـ الصح
 اضطربت لقاء كاف .الآلاـ فراشو 

 وفيو ألـ، وفيو لذة، وفيو بكاء، وفيو ضحؾ، ففيو التعبير، طرائؽ واختمطت العواطؼ، فيو
 "4سخط... وفيو رضا،

بف زيدوف مف جديد وىاجر قرطبة وترؾ ولادة وحيدة مف اخرج مقاء اللكف بعد ىذا 
 ورُواء بيجة االدني مدف أعظـ مف العيد ذلؾ في وكانت أياـ، بعد إشبيمية زيدوف ابف جديد "بمغ

                                                 

: ىاتؼ مف الأندلسعمعمي - 1  191ص،ي الجارـ
: ىاتؼ مف الأندلس - 2  226ص،عمي الجارـ

: ىاتؼ مف الأندلس - 3  244ص،عمي الجارـ
: ىاتؼ مف الأندلس - 4  244ص،عمي الجارـ
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 الذي الكبير الوادي مف اليسرى الضفة عمى وىي رُقعة، واتساع جوّ  واعتداؿ أرض وطيب
 "1ميلا... وسبعيف اثنيف نحو يوـ كؿ فيو المدّ  يصعد

 تحت بإشبيمية بو بالمحاؽ ولاده ىمّت وطالما"لكف لـ تمر إلا أياـ ولحقت بو ولادة 

" لكف ىذا لقاء 2السفر وبيف بينيا ويحوؿ ؤامرتيا،م سرّ  يفشي عبدوس ابف فكاف الميؿ، ستار
 بشبابو وذىبت الفوت، فات أف بعد ولكف بولادة زيدوف ابف كاف بعد فوات الأواف "التقى

 يرى أف كالمتمني فكاف .والستيف الثامنة عمى سنو ونيَّفت الأياـ، كوارث قناتو ولوت السنوف،

 قرطبة ىناء إليو يعد لـ ولكف قرطبة، إلى يدوفز  ابف عاد عمي رآه أف فمما الصباح، مف فمقًا
 بو الميالي إحدى في " فزادت حالة بف زيدوف زاد مرضو "واشتدّ 3قرطبة... أياـ وطيب

 كأنيا قصارًا أنفاسًا ويمفظ بنفسو، يجود وىو نادبة، باكية سريره حوؿ ولادة فجمست المرض،

 فتو المنية.اإلا أف و  "4الميؿ... آخر السراج خفقات
في الرواية نجد ىناؾ تسميؿ في الاحداث وترابطيا زمنيا بداية مف الفصؿ الأوؿ ف

 .إلى الفصؿ الرابع عشر
 
 
 
 
 
 
 

                                                 

: ىاتؼ مف الأندلس - 1  257ص،عمي الجارـ

: ىاتؼ مف الأندلس، - 2  265صعمي الجارـ

: ىاتؼ مف الأندلس - 3  271ص،عمي الجارـ
: ىاتؼ مف الأندلس - 4  271ص،عمي الجارـ
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  :المغة في رواية هاتف من الأندلسجمالية خامسا: 
يضـ عدداً كبيرا مف المفردات  الذيبالأسموب الجزؿ الفخـ رواية كانت الفمغة 

 الذيوؼ بيدؼ تقديـ أسموب قوى يقمده الجيؿ الميجورة، أو يعتمد عمى معجـ غير مأل
..وىذا راجع إلى  التعبيريأشاعت شيئا مف الابتذاؿ  والتيتأثر بمغة الصحافة السيمة 

 فياشتغاؿ الجارـ بالتعميـ وارتباطو بو معظـ حياتو العممية حتى أحيؿ لمتقاعد لو دخؿ 
تيـ وخبرتو بمشكلاتو مع المغة ىذه المسألة بحكـ احتكاكو الدائـ بالطلاب ومعرفتو لمستويا

 الإعدادية والثانوية... رحؿالم فيوقد قررت وزارة المعارؼ معظـ رواياتو عمى الطلاب 
 الواحد الروائي العمؿ في حتى أخرىو  شخصية بيف ايفيتوظ كيفيات في تختمؼ المغة فإف

 .سونف الكاتب وعند

ذات الالفاظ   لغة ستعماؿا إلى الكاتب عمد ― رواية هاتف من الاندلس― رواية ففي
القوية ذات الطابع الاسلامي وىذا حفاظا عمى لغة القراف والعمؿ عمى نشرىا حتى لا 

وىذا ما وضحو عمي الجارـ في مختمؼ مقاطع الرواية:" ... تكوف ىذي الالفاظ ميجورة 
 ""...ولله الباطؿ... مف ستارًا الحؽ فوؽ أضع لا شائكًا جافٍّا لله خمقني وقد أصنع ماذا ولكف

 فمما ذكَّرتو ...وفي مقطع اخر قاؿ:" 1..."!والجبروت لو العزة يشاء، مف عمى جنوده يسمط

 تجد الصائد حيف يُذعر كما ذُعر .التوب وقابؿ الذنب، غافر وأنو الرحمة، واسع لله بأف

فو  العصاة أنفسيـ، يخدع سيدتي يا بيذا حدّة في الفور عمى وقاؿ لمفِرار، منفذًا طريدتو  ا 

 2العابثيف... مطيَّة لله رحمة عمى الاعتماد
ف شخوص ىذه الرواية مف الطبقات العميا ذات الثقافة العالية والتي تحاكي تمؾ للأ

ة يىذه المغة وكيف ألفاظالفترة التي كانت تسمو بالغة فخمة وتتنافس في ما بينيا عمى 
الآيات القرائنية وىذا  توظيفيا في أشعارىـ، كما ذكر الكاتب في الرواية مجموعة مف

                                                 

:ىاتؼ مف الأندلس  - 1  .(19-18)،صعمي الجارـ

: ىاتؼ مف الأندلس، -2  34صعمي الجارـ
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لتمسؾ بكتاب الله عز وجؿ للأنة الأصؿ في الحفاظ عمى ىذه المغة، فعمؿ الكاتب عمى 
 تعويد القارئ بيذه الألفاظ الفخمة مف اجؿ إكسابو المغة العربية الحية. 

 كما والمغة، والمكاف الزماف وتوظيؼ الشخصيات تصوير في تقريبا الكاتب نجح وقد
 .وحوارا ووصفا ومتلاحمة،سردا متراكبة اتيبني فكانت الرواية أحداث سرد في أيضا نجح
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 خاتمة:
 أىم ومن "هاتف من الأندلس "رواية السرد في اتجمالي أبرزت الدراسة ىذه خلال من
 ذكر ما يمي:أالتي توصمت إلييا  النتائج 
  والمشاىد الحوارية الوقف حركة عمى الاعتماد بسبب ،البطيء السرد غمبةجد أ 

 بتحميل، الداخل من عمى تصويرىا عمليف والكلام، الوجود حرية شخصياتو منحي فالكاتب

 :مستويين عمى نصي تضخم إلى أدى ما وىو الخارج، من تصويرىا قبل وأحاسيسيا أفكارىا

 الأحادي السرد ييمنة، فالالأحداث حكي تراجع مقابل وحكي الأفكار، الكلام حكي مستوى

 اتيةالذ السيرة طابع الرواية يكسب ما ، وىونفسو الكاتب آراء عن تعبر التي السارد قبل من
الأبطال  ذىن في تجري الأحداث أن حتى الذاكرة، تفجير عمىحيث أعتمد الكاتب كذلك 

 المتنامي السرد الخطي عن الابتعاد، المكرر التواتر، الأفكار تداعي بروز :إلى أدى ما وىو

 والتفكير لمتأمل، البطل منو ينطمق الذي الحاضر السرد وزمن، الوعي تيار عمى والاعتماد

 الشعرية المغة بين بذلك جو اليز ، الشعوري والتدفق من الشاعرية، بكثير تتسم السرد ةلغ وكانت

 .النثرية والمغة

  عن الحالة بذلك لتكشف النفسي، والحديث المونولوج طابع عمى السارد اعتماد 

  الفني بالشكل اىتمامو من أكثر والأفكار بالمضمون الروائي اىتمامكما لمروائي  النفسية
 عبرت فقد، الواقع وتعريتو نقد خلال من لمقارئ رسالتو إبلاغ ىو العمل ىذا من فاليدف

 عمى وانعكاساتيا الأندلس المأساة تعيشو الذي والاجتماعي السياسي الوضع عن الرواية

 .خاصة وجمالية أدبية رؤية خلال من الواقع ىذا عرض الروائي حاول وقد الأصعدة، مختمف

   لآخر لربط حين من الماضي إلى العودة مع اضرالح عمى السارد اعتمدكما 

 الواقع زمن وىو الراىنالزمن :زمنين في الأحداث تردد عمى مبنية فالرواية بالماضي، الحاضر

 مختمفة أزمنة في ويتمثل ،)استباق/استرجاع( التاريخي الزمن وىو الماضي والزمن، المعيش

 من المكرر التواتر عمى اعتمدكما حكم أبي الحزم جيور. أيامفي  324إلى يعود بعضيا
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 فمسفة يعكس أنو كما ،بيويتو القارئ وىذا لتحسيس معينة، وتراكيب كممات تواتر خلال

 .ما يحدث تجاه ورؤياه الكاتب

  فقط الأحداث فيو تجري الذي الإطار ليس الروائي فيو  المكانالسارد عمى  دااعتم 
 الأفكار والقيم من لجممة حامل فيو.ذاتيا اثالأحد تمك في الفعالة العناصر أيضا أحد ىو بل

 وأن لاسيما والمكان، الشخصية بين تفاعل ىناك، كما أن والثقافية والاجتماعية الفكرية

 وأفكار بنية مستوى عمى والتغيرات التحولات من جممة آخر تصحبو إلى مكان من الانتقال

 .الشخصية

  الجوانب تكشف عن مساعدة كتقنية الوصف الروائي وظف فقد الشخصية عن أما 

 شخوص تنوعت كما ،ليذه المواصفات القارئ استنباط أو السارد خلال من لمشخصية الخفية

 تطوير في الثانوية الشخصيات وقد ساىمت وواصمة، ومجازية تاريخية شخوص من الرواية

لراىنة ا المحظة ولتقابل ،الأندلس عاشتيا التي الأحداث إزاء مواقفياإبراز  وكذا الأحداث
 . الماضي بالزمن

  مما النثر(، –الشعر  -التراث)أنواعيا بمختمف الغائبة لمنصوص الكاتب كما وظف 

 عالم تغادر الشعر،ولم موىبة عن الروائي تخلي لملمكاتب، الواسعة الثقافية الخمفية لنا يكشف

 تقديم خلال من يظير ما وىو، ناقد وكذا وروائي شاعر النص خلال من نجده لذا الجمال،

يدل عمى سعة  وىذا ما مطولة قصائد كتبي الروائي أن حتى ،الشعر نقد تجاه نظرهوجية 
 وحوارتيا أحداثيا تخمل الذي الإيقاع، الرواية في الشعرية مظاىر ولعل من ،ثقافتو الشعرية

  .فييا السرد ومظاىر

 



  

  

  

  

  
  



 حـــــــــــــــــــقالملا
 

931 

 

 خاص بالكاتب ومؤلفاتو -9
 نبذة عن حياة الروائي و الأديب " عمي الجارم"

  رــــــــــــــوشاع أديب عمي بن صالح بن عبد الفتاح الجارم

 بدأ تعميمو .مصر في رشيد في مدينة 1881 وكاتب، ولد عام 

 ويـــــــــتعميمو الثان في إحدى مدارسيا ثم أكمل والكتابة القراءة 

 اد ــــــــــــلإكمال دراستو ثم ع إنكمترا ، بعدىا سافر إلىالقاىرة في 

خلاص لوطنو إلى مصر حيث كان محباً ليا كم ا دفعو شعوره القومي إلى العمل بقوة وا 
وقد شغل عدداً من الوظائف ذات الطابع التربوي والتعميمي، فعين بمنصب كبير 

، كما اختير 1924وبقي فييا حتى عام لدار العموم ثم عين وكيلاً  المغة العربية مفتشي
 ، وقد شارك في كثير من المؤتمرات العممية والثقافية.مجمع المغة العربية عضواً في

عرف الجارم بروحو المرحة الخفيفة، فكان مجمسو يمتمئ بالضحك فيما يروي من 
حديث ونوادر، وما يعمق عمى أحداث، وعمى الرغم من مرضو وبعض المآسي التي ألمت 

تظير عمى وجيو لتحجب من خمفيا الحزن والألم بو، لم تختف ابتسامتو والتي كانت 
.الذي في قمبو

1 

قال عنو أحمد أمين عضو مجمع المغة العربية وعميد كمية الآداب جامعة القاىرة 
سابقاً " كان شاعراً من الطراز الأول، مشرق الديباجة، رصين الأسموب، جيد المعنى 

وكان طالباً في اليندسة  -د ابنو والمبنى، وكان شعره مرحاً ضاحكاً، حتى إذا أصيب بفق
تمون شعره بمون حزين باك، فكان يجيد كل الإجادة في الرثاء والحسرة عمى فوات  –

        ."الشباب

ن غاب في السماء فياتو  ىات عيد الشباب إن غاص في الماء      وا 
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https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AF%D8%A8_%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AF%D8%A8_%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1881
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%B4%D9%8A%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%B4%D9%8A%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D8%A7%D8%A1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D8%A7%D8%A1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B9%D9%84%D9%8A%D9%85_%D8%AB%D8%A7%D9%86%D9%88%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B9%D9%84%D9%8A%D9%85_%D8%AB%D8%A7%D9%86%D9%88%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%87%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%87%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%86%D9%83%D9%84%D8%AA%D8%B1%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%86%D9%83%D9%84%D8%AA%D8%B1%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%88%D9%85_(%D9%85%D8%B5%D8%B1)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%88%D9%85_(%D9%85%D8%B5%D8%B1)
https://ar.wikipedia.org/wiki/1924
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D9%85%D8%B9_%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9_%D8%A8%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%87%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D9%85%D8%B9_%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9_%D8%A8%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%87%D8%B1%D8%A9
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 وما أراني من غيره غير ثوب                ضم أرادتو عمى علاتـــــــــــــــ

 1رب شيخ في عالم الطب حي              ويراه الزمان من أمواتـــــــــــــــو

كان الجارم صاحب إحساس عالي يتذوق المعنى، ويتأمل الأفكار الجديدة، وكانت 
ضافة مؤثرة في كل عمل التحق بو، فساىم في تبسيط النحو والبلاغة  لو بصمة واضحة وا 

وكانت لو مساىمات فعالة في المجمع المغوي فشارك  من خلال كتبو التي ألفيا في ذلك،
في وضع المعجم الوسيط، واشرف عمى إخراج مجمة المجمع، وشارك في أكثر لجانو مثل 
لجنة الأدب، ولجنة تيسير الكتابة، وكان أحد دعائم "لجنة الأصول" وىي المجنة التي 

التضمين والنحت والقياس زودت المجمع بالقواعد التي يقوم عمييا التعريب والاشتقاق و 
وغيرىا، وكانت أخر مساىماتو الفعالة محاضرة قيمة ألقاىا عن الموازنة بين الجممة في 

.المغة العربية والمغة الأوربية، بالإضافة لمناداتو بإصلاح الإملاء
2 

ديواناً بأربعة أجزاء ضم عدداً من القصائد  وقد برع في الشعر التقميدي فأخرج
السياسية والأدبية والاجتماعية، أما في التاريخ والأدب فألف مجموعة من الكتب منيا 
)الذين قتمتيم أشعارىم( و)مرح الوليد( تضمن السيرة الكاممة لموليد بن يزيد الأموي، 

ر أبي الطيب المتنبي و)الشاعر الطموح( تضمن دراسة عن حياة وشخصية الشاعر الكبي
كما وألف عدداً من الروايات التاريخية: )فارس بني حمدان( و)غادة رشيد( و)ىاتف من 
الأندلس( بالإضافة إلى عدد من المؤلفات )شاعر وممك( و)قصة ولادة مع ابن زيدون( 
و)نياية المتنبي( كما قام بترجمة )قصة العرب في إسبانيا( لمكاتب )ستانمي لين بول( من 
المغة الإنكميزية إلى المغة العربية وبالإضافة إلى تأليفو لمجموعة من الكتب الأدبية 

                                                 

 30عمي الجارم:ىاتف من الأندلس ،ص -1
 (30-30عمي الجارم:ىاتف من الأندلس ،ص) - 2
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والاجتماعية فقد قام بتأليف عدد من الكتب المدرسية في النحو منيا )النحو الواضح( 
 1الذي كان يدرس في المدارس المتوسطة والثانوية في العراق.

و وىو يمقي قصيدة في الحفل عندما كان يصغي إلى أحد أبنائ 9191وفي عام 
التأبيني لمحمود فيمي النقراشي فاجأه أن سكت قمبو ففاضت روحو إلى بارئيا عام 

9191.
2  
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 خاص بصورة الغلاف وممخص الرواية: -1
 "صورة غلاف رواية" ىاتف من الأندلس 

                                       :الواجية الأمامية -

 

 

 

 

 

 

 

   

 الواجية الخمفية     -
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 ممخص الرواية:  

ىاتف من الأندلس إحدى الروايات الأدبية و التاريخية التي قام بتأليفيا عمي الجارم 
حيث تمخص موضوع التاريخ العربي، وتعتبر إحدى أكثر الروايات التي حظيت بإعجاب 

في  الأندلس من ىاتفالكثير، كما كانت محط اىتمام الدارسين والباحثين تروي رواية 
 المستكفي الخميفة ابنة ولادةبالأميرة  زيدون ابنثناياىا قصة غرام الشاعر الأندلسي 

التي كانت أيضا شاعرة،حيث تدور أحداث قصة حبيما في فترة ازدىار الأندلس وارتقاءىا 
ل وتطور الحضارة والرفاىية العالية فييا، فظير التأنق في المبس والأكل والحفلات بشك

، حيث زيدون لابنكبير، كما تطورت الثقافة وأساليب كتابة وقول الشعر، ضحك القدر 
ليكون  المستكفي بن ولادةأصبح فتى قرطبة الشيير وعيّن وزيراً وكاتباً، كما قبمت بو 

خطيبيا، ومقدار معاناة الطرفين من الحاقدين وما نشروه من نمائم، تم وضع ابن زيدون 
بين ىذين المحبين، ولكن القدر ضحك لو مرة أخرى عند ىروبو من بالسجن وتم التفريق 

 السجن.

، الذي استطاع زيدون ابنالشخصية الرئيسية في ىذه الرواية ىي شخصية 
الحصول عمى منصب الوزارة الذي لطالما تنافس عميو الجميع، وعندما استطاع الحصول 

 يستطيعوادسائس والمكائد حتى عمى ىذا المنصب العالي في الدولة، نصب لو الكائدين ال
، بولادةالتخمص منو، ونجحوا في ذلك، وبعدىا سجن، وىرب من السجن ليمتقي ثانية 

 واستطاع أن يسافر سراً إلى اشبيمية و توحيد شمل الدول العربية تحت راية ابن عباد.  

دةشخصية الرئيسية الثانية فيي لأمّا ا لرحمن بالله محمد بن عبد ا المستكفي بنت ولاا
الأموي، حيث كانت شاعرة أندلسية، من بيت الخلافة، وقد كانت أميا جارية إسبانية 
اسميا سكرى وقد ورثت منيا بشرتيا البيضاء وشعرىا الأصيب وعينييا الزرقاوين، وكانت 

ووقعت في حبو، وانتظرتو طويلا حتى بعد أن تم  زيدون ابنتخالط الشعراء وتعرفت عمى 
 ت بحبيا وانتظرتو وبينت لو  أن الحب لا يمكن أن يقف في وجيو أحدا. سجنو ولكنّيا أثبت
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واقع الأندلس بكامل أجواءىا  الأندلس من ىاتففي روايتو  الجارم عمييصوّر 
وشوارعيا ومظاىر الحضارة فييا، فيو في روايتو لا يحكي قصة حب فحسب بل يتطرق 

  ات التي يمر بيا العاشقفي موضوعو إلى تاريخ الأندلس، وحضارتيا واىم المحط
أثناء تنقمو وترحالو وىروبو من السجن، كما لم يغفل  لياوكذلك الصّعاب التي يتعرض 

 من ىاتفالتاريخية؛ لذلك تعتبر رواية  زيدون ابنالكاتب عن التّركيز عمى أىم محطات 
 .محط اىتمام الدّارسين، لأنّيا تجمع بين الأدب و التاريخ الأندلس
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 .: رواية ورش عن نافعالقرآن الكريم

 المصادر: .6
 .1999العممية،)لبنان(، ،دار الكتب1،ط2ابن فارس: معجم مقايس المغة، م -

         لسان العرب، تصحيح: امين محمد عبد الوىاب، محمد صادق  ابن منظور: -
 .1999، دط، دار إحياء التراث العربي، بيروت،لبنان،5العبيدي، ج

 .2114الصحوة، )القاىرة(،دار 1الجارم عمي: ىاتف من الأندلس،ط -

ازي محمد بن أبي بكر بن عبد القادر: مختار الصحاح، مادة تسر،دط، دار ر ال -
 .1987الجيل، )بيروت(،

،مكتبة لبنان،)لبنان(، 1الزمخشري: أساس البلاغة،معجم في المغة والبلاغة،ط -
1996. 

،شركة مصطفى 2، ط3محمد،)القاموس المحيط(ج نمجد الدي الفيروز أبادي: -
 .1952ابي الحمبي وأولاده،)مصر(،الب

 :المراجع .2
 مغة العربية:لالمراجع با - أ

المرزوقي سمير وشاكر جميل: مدخل إلى نظرية القصة،دط،، ديوان  - .6
 د.ت. مطبوعات الجامعية،) الجزائر(،

عادة  .2 إبراىيم عبد الله: السردية العربية الحديثة ) تفكيك الخطاب الاستعماري وا 
 .2113ز الثقافي العربي، الدار البضاء) المغرب(،، المرك1تفسير النشأة( ط

إبراىيم عبد الله: السردية العربية) بحث في البنية السردية لممورث الحكائي  .3
 2111النشر، بيروت،و  ، المؤسسة العربية لمدراسات3العربي(،ط

النشر، و  ، المؤسسة العربية لمدراسات1إبراىيم عبد الله: موسوعة السرد العربي،ط .4
 .2115بيروت،
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معجم المصطمحات الأدبية،دط،المؤسسة العربية لمنشر  إبراىيم فتحي: .5
 .1988،)تونس(،المتحدين

 ،دط،دار المعرفة، بيروت)لبنان(،د.ت.4أبو حامد الغزالي: إحياء عموم الدين،ج .6
 تح: محمد إبراىيم سميم،دط،دار العموم الفروق في المغة، أبو ىلال العسكري: .7

 .الثقافة،د.م.ن،د.تو 

، مشورات 2تر: ميشال عاصي،ط ن سوريو: الجمالية عبر العصور،اتيا .8
 .1982عويدات، )لبنان(،

أحمد سيد محمد: الرواية الانسيابية وتأثيرىا عند الروائيين العرب،دط، المؤسسة  .9
 .1989الوطنية لمكتاب، )الجزائر(،

 د.م.ن1981،دار ابن رشد،1إدوارد الخراط: الرواية العربية واقع وأفاق،ط .61

، دار فارس 1ء شاىين: جماليات المكان في روايات جبران خميل جبران،طأسما .66
 .2111التوزيع،) الأردن(،و  لمنشر

  2112، دار الفكر العربي )القاىرة(، 2إسماعيل عز الدين: الأدب وفنونو،ط .62
 عرض وتفسير) إسماعيل عز الدين: الأسس الجمالية في النقد العربي .63

 .2111القاىرة(، دط، دار الفكر العربي) مقارنة(،و 

ن: التحميل البنيوي لمسرد،تر:حسين بحرواي،بشير القمري، عبد لابارت رو  .64
 .د.م.ن ،9-8الحميد عقار، إتحاد كتاب المغرب، العدد

، 1ط مندر عياشي، تر: بارت رولان: مدخل إلى التحميل البنيوي لمقصص، .65
 .1993سوريا(مركز الإنماء الحضاري، حمب،)

،المؤسسة الجامعية 6المكان،تر: غالب ىمسا،ط باشلار غاستون: جماليات .66
 .2116النشر،)لبنان(،و  لمدراسات
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، المركز 2الشخصية(،ط -الزمن -وي حسن: بنية الشكل الروائي) الفضاءابحر  .67
 .2119) المغرب( دار البضاء، الثقافي العربي،

البحيري كوثر عبد السلام: أثر الأدب الفرنسي عمى القصة العربية،دط، الييئة  .68
 .1985مصرية العامة لمكتاب،)مصر( سنة ال

، كتاب الممتقى 5بشير عبد الغالي:دلالة الفضاء في الرواية ذاكرة الجسد،ط .69
 .2112الخامس عبد الحميد بن ىدوقة،

، دار الامان 1كراد سعيد: النص السردي نحو سميائيات الايدولوجيا،طبن .21
 .1996الرباط،)المغرب( 

 ، دار قرطبة لمطباعة2الجمال الأدبي،طميمة عبد المنعم: مدخل إلي عمم ت .26
 .1987النشر، منشورات عيون المغرب، الدار البيضاء، و 

، منشورات 1تودوروف تزطيفان: مفاىيم سردية،تر: عبد الرحمان مزيان،ط .22
 .2115الاختلاف،د.م.ن،

جنيت جيرار: خطاب الحكاية،بحث في المنيج،تر:محمد معتضم، عبد الجميل  .23
 .1997لمشروع القومي لمترجمة،د.م.ن،، ا2الازدي،عمر حمى،ط

 ،3الجويني مصطفى الصادق: في الأدب العالمي، القصة، الرواية،السيرة، ج .24
 .2112دط، منشأة المعارف، الاسكندرية)مصر( ،ط

، 1حبيمة شريف: بنية الخطاب الروائي) دراسة في روايات نجيب الكيلاني(،ط .25
 .2111عالم الكتب الحديث،

 ،مؤسسة طيبة لمنشر1قد العربي واوىام الحداثة،طالن حجازي سمير سعيد: .26
 .2115التوزيع، القاىرة،و 

بناء الشخصية في حكاية عبدو والجماجم لمصطفى قاسي  حماش جويدة: .27
 .مقارنة في السميائيات، منشورات الأوراس،د.ت،دم.ن
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،الدار العربية 1: بنية النص الروائي ، دراسة منشورات الاختلاف طخميل إبراىيم .28
 . 2111م )ناشرون (،د.م.ن،لمعمو 

 ، دار آمون لمطباعة1الدالي محمد: الوحدة الفنية في القصة القرآنية،ط .29
 .1993النشر،د.م.ن،و 

رمضان كريب: فمسفة الجمال في النقد الأدبي )مصطفى ناصف نموذجا(،دط،  .31
 .2119ديوان المطبوعات الجامعية،دم.ن،

، المركز الثقافي 1اضي،طبول: الوجود والزمان والسرد،تر: سعيد الغ رريكو  .36
 .1999العربي، 

 زايد عبد الصمد: مفيوم الزمن ودلالتو،دط، الدار العربية لمكتاب،)تونس( ، .32
1988.  

 دط، مكتب الحياة بيروت ، 4زيدان جورجي: تاريخ آداب المغة العربية ،ج .33
 .1967)لبنان(،
ط، سالم عبد القادر: مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الجديد،د .34

 .2111مشورات إتحاد الكتاب العربي، دمشق،
الدين: الأسموبية وتحميل الخطاب) دراسة في النقد العربي الحديث(،  السد نور .35

 .1997، دار ىومة، )الجزائر(،1،ط2تحميل الخطاب الشعري والسردي،ج

إتحاد  دط، الرؤيا)مقاربات نقدية(،و  وحي الفيصل: الرواية العربية البناءر  سمر .36
 .2113العرب، دمشق،الكتاب 
 .1991سويتي محمد: النقد البنيوي والنص الروائي،دط، الدار البيضاء ،  .37
، 1شرشال عبد القادر: مدخل إلى السميائيات السردية) نماذج وتطبيقات(،ط .38

 .2115مشورات الدار الجزائرية،)الجزائر(،
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يع، التوز و  النشرو  ، المؤسسة الجامعية لمدراسات1شمق عمي: الفن والجمال، ط .39
 .1984)بيروت(،

المركز الثقافي  ،2ط خر عبر المغة السردية،الأنا والآصالح صلاح: سرد  .41
 .2113العربي، الدار البيضاء،

،دار الآفاق، 2تحميل الخطاب الأدبي، دراسة تطبيقية،ط صحراوي إبراىيم: .46
  2113الجزائر، 
ان(، ،مكتبة المجتمع العربي، )عم1موجز في عمم الجمال،ط صراف أمال حميم: .42

2116 

، دار النشر المركز 1صلاح صالح: سرديات الرواية العربية المعاصرة،ط .43
 .2112الثقافي العربي، دار البضاء) الجزائر(، 

 ، مكتبة الثقافة الدينية،1الطربولي محمد عويد: المكان في الشعر الأندلسي،ط .44
2115 . 

 الجامعية المطبوعات ،ديوان القرآني القصة في السردية البنية: طول محمد .45

 د.ت. -الجزائر– عكنون بن المركزية ،الساحة
 عاشور عمر )ابن الزبيان(: البنية السردية عند الطيب الصالح) البنية الزمنية .46

 النشرو  المكانية في موسم اليجحرة إلى الشمال(،دط، دار ىمومة لمطباعةو 
 .2111التوزيع،)الجزائر(،و 

، مؤسسة نوفل، 2الجاحظ،ط النقد في أدبو  عاصي ميشال: مفاىيم الجمالية .47
 .1981)بيروت(، 

الجمال في القران الكريم) مفيومو ومجالاتو(  :عبد الجواد محمد المحص .48
 2115د.ط.د.م.ن،

 ،1ط تريف السرد، خطاب الشخصية الريفية في الأدب، عبد السلام فاتح: .49
 .2111النشر )بيروت(،و  المؤسسة العربية لمدراسات
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في قزق: مدخل إلى تحميل النص الأدبي، دار حسين لاو  عبد القادر أو شريفة .51
 . 2111التوزيع،)عمان(،و  النشرو  الفكر لمطباعة

 بحث في تقنيات السرد( عالم المعرفة،لك مرتاض: في نظرية الرواية )االمعبد  .56
 .1998دط، الكويت،

،دار الكتب 1الأدب الروائي،طو  عبد المعطي فاروق: نجيب محفوظ بين الرواية .52
 .1994يبروت)لبنان(،  العممية،

 جماليات التشكيل الروائي: البياتي سوسن ىادي جعفر، محمد صابرعبيد  .53
 .2118التوزيع،سوريا) اللاذقية(و  ،دار الحوار لمنشر1ط دراسة في الممحمة الروائية()

دط، منشورات المكتبة  الفنون،و  العقاد عباس محمود: مراجعات في الأدب .54
 .1983العصرية، )بيروت(، 

 )عرض وتقديم وترجمة(، معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة، ش سعيد:عموا .55
 .1985، دار الكتاب المبناني، بيروت، سوشبرس، المغرب، 1ط

مدخل إلى المناىج والتقنيات المعاصرة لمتحميل   le romanفاليت برنار: الرواية  .56
 .2112تر:عبد الحميد بورايو، دط، دار الحكمة، )الجزائر(،  الأدبي،
دوح عبد القادر: الجمالية في الفكر العربي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، في .57
 .1999)سوريا(، 

العلامة والدلالة(،دط، المجمس الأعمى لمثقافة، والنص ) قاسم سيزا: القارئ .58
 .2112القاىرة،) مصر(، 

)دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ(،دط، الييئة  ا: بناء الروايةز قاسم سي .59
 .1988عامة لمكتاب،المصرية ال
القاضي عبد المنعم زكريا: البنية السردية في الرواية ، دط،عين الدراسات  .61

 . 2119)الامارات(،  والبحوث الإنسانية والاجتماعية،
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قسومة الصادق: الرواية مقدماتيا ونشأتيا في الأدب العربي الحديث، دط،  .66
 .2111مركز النشر الجامعي، )تونس(،

الجنس الروائي بالمشرق العربي،دط، دار الجنوب قسومة الصادق: نشأة  .62
 .2114لمنشر،)تونس(، 

دار الفارس  ،1ط القصراوي ميا حسن: الزمن في الرواية العربية)نقد أدبي(، .63
 .2114)الاردن(، التوزيع،و  لمنشر

، مركز كتاب الأكاديمي 1: معالم في المغة العربية ، ط محمد عبد اللهسمي القوا .64
 . 1999)الأردن(، نعمان،

 ، مكتبة الاداب، )القاىرة(،3الكردي عبد الرحيم: البنية السردية في القصة،ط .65
 .د.ت

، منشورات 2،ط1لالاند أندريو: موسوعة لالاند الفمسفية،تر: خميل أحمد خميل،م .66
 .2111د.م.ن، عويدات،

، المركز 3لحميداني حميد: بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ط .67
 .2111عة والنشر والتوزيع،) بيروت( الثقافي في لمطبا

 لمثقافة، الأعمى المجمس ،1ط البطوطي، ماىر تر: الروائي، الفن: لودج ديفيد .68

 .  2002 القاىرة،
 دط، دار الحكمة، )الجزائر(، مالك رشيد: البنية السردية في النظرية السميائية، .69

2111 . 

، دار المعرفة،)لبنان(، متعة الرواية) دراسة نقدية متنوعة(،دط محبك أحمد زياد: .71
 .د.ت

محمد رشيد بويجرة: بنية الزمن في الخطاب الروائي الجزائري" المؤشرات العامة  .76
 .2112-2111دار الغرب لمنشر والتوزيع، دط،  ،1بنيتي الزمن والنص"ج
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 محمد عمي عبد المعطي: تيارات فمسفية معاصرة،دط، دار المعرفة الجامعية، .72
 .1984الإسكندرية،)مصر(،

لك: دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة" اين ليلاي" لمحمد العيد ارتاض عبد المم .73
 .1982دط، ديوان المطبوعات الجامعية ) الجزائر(، أل خميفة،

مرتاض عبد الممك: أل ليمة وليمة) تحميل سميائي تفكيكي لحكاية جمال  .74
 .1993ديوان المطبوعات الجامعية،)الجزائر(، بغداد(،دط،

، الدار التونسية 1شاكر جميل: مدخل إلى نظرية القصة،طمرزوقي سمير،  .75
 .1985لمنشر، )تونس(،

 الرواية،دط، ديوان المطبوعات الجامعية، بن عكنونو  ة: القصةز زيعمريدن  .76
 .1971الجزائر(، )

مطر أمير حممي: مقدمة في عمم الجمال،دط، دار الثقافة لمنشر، )القاىرة(،  .77
1976. 

، منشورات دار المشرق،المطبعة 1الإعلام،طو  ةنجد في المغممعموف لويس: ال .78
 .1991)بيروت(،  الكاثولكية،

 ، المركز الثقافي العربي، لبنان، )المغرب(،1مفتاح محمد: دينامية النص،ط .79
1987 . 

ممكاوي ثابت: الرواية والقصة القصيرة في الإمارات،دط، المجمع الثقافي، )أبو  .81
 .ظبي(،د.ت
، المؤسسة العربية 1ن في الرواية العربية،طالنابمسي شاكر: جماليات المكا .86
 .1994النشر، ) الاردن(،و  لمدراسات

، دار 1النعيمي أحمد حمد: إيقاع الزمن في الرواية العربية المعاصرة)نقد(، ط .82
 .التوزيع، الأردن)عمان(و  الفارس لمنشر
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ىامون فميب: سيمولوجية الشخصيمت الروائية،تر:سعيد نبكراد،قف، عبد الفتاح  .83
 .1991طو، دار الكلام، الرباط، كيم

تر: صلاح فضل، دار  ىينكل روجرب: قراءة الرواية مدخل إلى تقنيات السرد، .84
 .2115التوزيع، القاىرة،و  النشرو  غريب لمطباعة

، المركز الثقافي، الدار 1ط يقطين سعيد: الكلام والخبر)مقدمة لمسرد العربي(، .85
 .1997البيضاء،

 دار الحوار لمنشر، ،1ط ظرية والتطبيق،يوسف آمنة: تقنية السرد في الن .86
 .1997)سوريا(،

 المراجع بالغة الأجنبية: - ب

 -1  Jarrety Michel:  avec la collaboration de Michel Aquien, Dominique 

bouter et d'autres ,lexique des termes littéraires ,3ieme éditons; composition 

réalisé par Nord compo ,li frairie général française, paris 2004. 
2- Barthes Roland:  wkayser, w,c, Booth, ph, Hamon, poétique du récit, 

Editons de Seuil,1977. 

 المذكرات: .3
 درجة لنيل مقدم بحث  المسعدي محمود عند الرواية فن: السلام عبديحي  .1

  1988 الإسكندرية .،جامعة العربي الأدب في الماجستير
 :ومنشورات لمجلاتا .4

،منشورات جامعة 1البنية في روايات الطاىر وطار، طو  بوديبة إدريس: الرؤية .6
 . 2111منتوري، )قسنطينة(، 

الفضاء الروائي في الجارية والدراويش لعبد الحميد بن ىدوقة في  :ة طاىرنيرواي .2
( العدد المبنى والمعنى،مجمة المسائمة، يصرىا اتحاد الكتاب الجزائريين، ) الجزائر

 1991الاول،
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عبد الله الحبيب: رسالة الغفران بين فن القصة وفن الترسل، مجمة الحياة الثقافية،  .3
 1997، 89العدد

والمدينة في قصة"أختار الطريق" لعبد الله الركيبي،مجمة  عبود أوريدة: جدل الريف .4
 2119،جويمية،12الثقافة،) الجزائر( العدد

، مجمة العموم الإنسانية ، جامعة قسنطينة، سمون جميمة: الشخصية في القصةيق .5
 2111،جوان13العدد

السرد في الإمتناع والمؤانسة،دط، مجمة كتابات معاصرة : المسعودي محمد أحمد .6
فننون يوسف وغميسي: السيمائية السردية وقضايا المصطمح) قاموس مصطلاحات 

ري قسنطينة، العدد التحميل السميائي لمنصوص أنموذجا(، مجمة السرديات، جامعة منتو 
12(،2118) 

 ناورتو محمد: تقنيات المغة في مجال الرواية الأدبية، مجمة العموم الإنسانية، .7
  2114جوان  21جامعة قسنطينة، عدد 

 )قراءة اصطلاحية في الحدود والمفاىيم( وغميسي يوسف: الشعريات والسرديات .8
 2117دط، منشورات نخبر السرد العربي، جامعة منوري، قسنطينة،

اليوحة عمي حسين: الأسطورة في الفن الحديث،مجمة عالم الفكر،)الكويت(، العدد  .9
 2112أفريل .ماي، ،4م ،4
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