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شكر وتقدير 
 رب أوعزني أف أشكر نعمتؾ التي إنعمت عمي وعمى والدي وأف أعمؿ "قاؿ تعالى 

  "صالحا ترضاه وأدخمني برحمتؾ في عبادؾ الصالحيف  
( 19)النمؿ الآية – صدؽ الله العظيـ 

 أحمد الله الذي وفقني لإنجاز ىذا العمؿ وأسألو عز وجؿ أف يجعمو خالصا لوجيو 
. الكريـ وأف يوفقني إلى ما يحبو ويرضاه 

 إنني وأنا أضع الممسات الأخيرة عمى ىذا العمؿ لا يسعني إلا أف أتقدـ بجزيؿ الشكر 
عمى توجيياتو ونصائحو القيمة التي  (أحمد أميف بوضياؼ  )والعرفاف إلى الأستاذ المشرؼ 

لـ يبخؿ عمي بيا داعية الله أف يجزيو خير ما عمؿ كما أتقدـ بجزيؿ الشكر إلى أساتذتي مف 
المرحمة الابتدائية إلى الجامعة وفي الأخير أشكر كؿ مف قدـ لي يد المساعدة مف قريب أو 

مف بعيد ولو بكممة طيبة  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 



 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

:  مقدمة 
نيا إف تشابيت مع الرواية  ىي جنس أدبي مستقؿ بذاتو عف فنوف القوؿ المختمفة وا 

فإنيا نفارقيا وتتميز عنيا بجنسيا الأدبي الخاص – سردا – الرواية في كونيا تقوؿ حكاية 
بيا ، ولمقصة تقنيات حيادية يوظفيا القاص لتقديـ خطابة قولو ، فتتجمى عف حياديتيا 

وتصبح جزءا مف بنية القصة ، وىذه التقنيات مجرد وسائؿ يمجأ إلييا المبدع لخمؽ الشكؿ 
. الفني الذي يريد 

إف لغة القصة ىي الإشكالية المطروحة في البناء القصصي ، ىذا ما حاولت القصة 
أف تحمو عبر المجوء إلى لغتيف ، واحدة لمسرد وأخرى لمحوار ، ومف ىنا إنبثؽ موضوع ىذا 

. البحث في الكشؼ عف تقنيات البنية السردية لمقصة الجزائرية 
، ربيعة جمطيولذلؾ سأحاوؿ مف خلاؿ ىذا البحث إعطاء التقنيات السردية التي استعمميا 

:   ، وكاف سبب اختيار الموضوع دوافع اىميا رواية الذروةفي 
يتمثؿ في الاىتماـ بالقصة الجزائرية القصيرة ومحاولة تسميط الضوء : دافع ذاتي  -

عجابي بيا ا وأساليبوة ربيعة جمطيعمييا ، بالإضافة إلى اىتمامي بالقاص  الفنية ، وا 
. 
يتعمؽ بوصفو فعلا في تقديـ الحكاية ، ودراسة البنية السردية وفؽ : دافع موضوعي  -

 .الدراسات الحديثة والمعاصرة 
:  وقد اعتمدت في دراستي ىذه عمى عدة مراجع أىميا 

 .القصة القصيرة الجزائرية : كتاب لمدكتور عبدالله الركيبي  -
 .تحميؿ الخطاب الروائي : كتاب لسعد يقطيف  -
 .تحميؿ الخطاب السردي : كتاب لعبد الممؾ مرتاض  -

:  أما أىـ الصعوبات التي واجيتني فيي 
 .قمة المراجع التطبيقية التي تيتـ بالنصوص السردية  -
 .قمة الاىتماـ بالنصوص الجزائرية وعدـ تسميط الضوء عمييا  -



 

ولأف المنيج المختار ىو منيج بنيوي يقوـ عمى الوصؼ والتحميؿ لتقديـ دراسة 
متكاممة فإف خطة البحث كانت مشتممة عمى مقدمة ، فصؿ تمييدي ، فصؿ نظري ، فصؿ 

. تطبيقي وخاتمة 
فأما الفصؿ التمييدي فتناولت مف خلالو الإطار المنيجي ثـ الإطار المفاىيمي الذي 

. تندرج تحتو أىـ المصطمحات والتعريفات 
وىو الفصؿ النظري ، كاف عبارة عف دراسة لنشأة القصة الجزائرية ، وأىـ : الفصؿ الثاني 

. مضاميف القصة القصيرة ثـ البناء الفني لمقصة القصيرة 
وىو الفصؿ التطبيقي وتناولت فيو البنية السردية لقصة نياية المطاؼ بيديؾ : الفصؿ الثالث 

 .
وفي خاتمة البحث تمت الإجابة عف الإشكالية ، ورغـ صعوبة البحث السردية ، إلا 
أنني حاولت الإلماـ بكؿ جوانبيا مع تمني التوفيؽ في بحثي المتواضع ىذا ، وذلؾ أقصى 

. ما آممو 
مع إعتذاري إف كاف بحث يشوبو أي نقص أو تقصير       

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 
 
 
 
 

الفصؿ التمييدي   الإطار المفاىيمي  
 .تعريؼ القصة  -
 .البنية  -
 . تعريؼ السرد -
 .السرديات  -
 .النص السردي  -

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

الفصل التمييدي    الإطار المفاىيمي 
: تعريف القصة

القصة مف قص الخبر أو الحديث وساقو و أورده بحسب وقوعو وترد في لساف : لغة
القصة الخبر وىو القصص، وقص عمي خبره يقصو قصا وقصصا، أورده، " العرب 

والقصص الخبر المقصوص بالفتح، وضع موضع المصدر حتى صار أغمب عميو، 
 1.والقصص بكسر القاؼ القصة التي تكتب

يراد الخبر ونقمو إلى الغير وتعني  (قص): ويقاؿ تتبع أثر الشيء شيئا بعد شيء وا 
 لما أنيا تعني كذلؾ تتبع وتقصي أخبار الناس و أفعاليـ  شيئا بعد 2أيضا الجممة مف الكلاـ

 3.شيء أو حادثة بعد حادثة
لـ تتفؽ الآراء عمى تعريؼ واحد لمقصة عامة والقصة القصيرة خاصة، : اصطلاحا

. وذلؾ انيا شكؿ ادبي إنساني قابؿ لمتطور، فيو يتماشى مع التطور الإنساني
عي سرد ذو تركيب معيف تتحرؾ خلالو الشخصيات وتنمو الحوادث وتترابط : القصة فنا

 4.العناصر القصصية عمى خطة مقصودة وتدبير محكـ مف خارج حياة القصة
ىي التي تصور جانب مف الحياة الواقعية، يستيدؼ الكاتب فييا تحميؿ : القصة القصيرة

حادثة معينة أو شخصية ما أو ظاىرة مف الظواىر أو بطولة مف البطولات التاريخية، قد لا 
. يعني فييا بالتفاصيؿ

وتختمؼ القصة القصيرة في تناوليا لعدد أقؿ مف الشخصيات، خلافا لمقصة والرواية 
حيث يكثر الأشخاص، فميس في القصة القصيرة فرصة لرسـ ىذا العدد الكبير مف 
الشخصيات لضيؽ الحيز مف جية ولأف القصة ذاتيا لـ تنشا لتحميؿ عدد كبير مف 

الشخصيات في القصة القصيرة ولكنيا لا بد أف تكوف في مجموعيا واحدة أي يجمعيا 
. غرض واحد

                                                           
1 - .ابف منظور لساف العرب المحيط، إعداد يوسؼ خياط، المجمد الخامس  

2 .المصدر نفسو-    
3 .1952القاموس المحيط، شركة مصطفى الباي الخمبي، مصر : الفيروز أبادي-    

4 .183الجديد في الأدب العربي، ج إ، ص : حنا الفاخوري-   



 

فالكاتب يقتصر عمى سرد حادثة أو يضع حوادث يتألؼ منيا موضوع مستقؿ 
بشخصياتو ومقوماتو، عمى أف الموضوع مع قصره يحبب أف يكوف تاما ناضجا، وىذا يتييأ 

. ببراعة الكاتب القصصي
تعريؼ السرد  :ثانيا
الحر، نسج الدرع، واسـ جامع لمدروع  وسائر الخمؽ، وجودة لسياؽ الحديث، ومتابعة : لغة

 1.الصوـ
والسرد المتتابع، وسرد فلاف الصوـ إذا ولاه وتابعو، ومنو الحديث كاف يسرد الصوـ سردا، 

إف شئت "أنني أسرد الصياـ في السفر، فقاؿ  (ص )وفي الحديث اف رجلا قاؿ لرسوؿ الله 
ف شئت فافطر ". فصـ، وا 

، سرد "السرد في الكفة تقدمة شيء إلى شيء تأتي بو منسقا بعضو إثر بعض متتبعا"
الحديث ونحو يسرده سردا إذا تابعو، وفلاف يسرد الحديث سردا إذا كاف جيد السياؽ لو، وفي 

 لـ يكف يسرد الحديث سردا أي يتابعو ويستعجؿ فيو، وسرد القرآف تابع 2، (ص)صفة كلامو 
. قراءتو في حذر منو

:  اصطلاحا
السرد ىو خطاب بعيد تقديـ حدث أو أكثر، وفي ىذا السياؽ ينبغي أف نميز السرد 
عف الوصؼ والتعميؽ، وليس المفظ إلا الخطاب المفظي الذي يخبرنا عف ىذا العالـ، وىو 

 3.الذي يسمى أحيانا بالتمفظ
والسرد ىو الطريقة التي تحكى بيا الأحداث التي تقوـ بيا شخصيات قصة معينة، ويجب أف 

 4.راوي        رواية         مروي لو: تتوفر في السرد حكاية
وقد أصبح عمـ السرد شديد التعقيد لدى المبدعيف والمحدثيف الروائييف معا، وما يميز 

، ولا ىو الموضوع (نصور جينيت )الأجناس السردية عف غيرىا ليس ىو الصيغة حسب 

                                                           
1 .311، ص1مجد الديف محمد بف يعقوب الفيروزأبادي، القاموس المحيطف ج-    

2 .130، ص 5ابف منظرو لساف العرب المحيط، إعداد يوسؼ خياط، ـ -    
3 .34سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي، المركز الثقافي، الدار البيضاء، ص -    

 
4 .189عبد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردي، ديواف المطبوعات الجامعية، ص -    



 

، إف ما يميزىا قبؿ كؿ شيء ىو أنيا تحيؿ عمى فعؿ وعمى (بوؿ ريكور)حسب تصور 
. (تصور ميشاؿ كولا)متوالية حديثو 

في تاريخ آداب العرب في مجموعة مصطفى صادؽ الرفاعي في - سرد– وقد ورد مصطمح 
يسرد كسردكـ ىذا، ولكف كاف  (ص)ما كاف رسوؿ الله : " قالت عائشة رضي الله عنيا: قولو

كاف رسوؿ الله " وفي رواية أخرى عنيا أيضا " يتكمـ بكلاـ بيف فصؿ يحفظو مف جمس إليو
" يحدث حديث لو عده العاد لأحصاه (ص)

والسرد ىو متابعة الكلاـ عمى الولاء والاستعجاؿ بو وقد يراد بو أيضا جودة سياؽ الحديث 
. فكأنو مف الأضداد

 مفيوم النص السردي  
ىو نص يتضمف السرد باعتباره منتجا ومتغيرا موضوعا وفعلا، بنية وبناءا لواحد أو 
أكثر مف الأحداث الحقيقية أو المتخيمة، مقدمة بطريقة صريحة أو متخفية عف طريؽ سارد 

البشر فانوف، وسقراط " أو أكثر، موجية إلى مخاطب سردي أو أكثر، إف عبارات مثؿ 
لا تشكؿ سردا، لأنيا لا تقدـ أحداثا، ولكف " السكر حمو"، أو عبارة "إنساف، إذف سقراط فاف

 .تمثؿ سردا (سقط الرجؿ عمى الأرض  )عبارات مثؿ 
: تعريؼ البنية
وتعني البناء أو الطريقة، كذلؾ تدؿ  (بنى)مف الفعؿ الثلاثي  (بنية )تشتؽ كممة : لغة

عمى معنى التشييد والعمارة والكيفية التي يكوف عمييا البناء، أو الكيفية التي تشيد عمييا، 
. وبنية الكممة صيغتيا والمادة التي تبنى عمييا

وتأسست ثنائية المعنى والمبنى في النحو العربي عمى المنواؿ الذي تبنى بو وحدات 
المغة العربية وتحولاتيا ولذلؾ فالزيارة في المبنى زيادة في المعنى والبنية موضوع منتظـ لو 

. صورتو الخاصة ووحدتو الذاتية
إف كممة بنية ليس ليا رواسب وأعماؽ ميتافيزيقية فيي تدؿ " يقوؿ جورج موتاف 

. أساسا عمى البناء بمعناه العادي
تعني البنية الكيفية التي تنظـ بيا عناصر مجموعة ما أي أنيا تعني مجموعة : اصطلاحا

العناصر المتماسكة فيما بينيا، بحيث يتوقؼ كؿ عنصر عمى باقي العناصر الأخرى، 



 

بحيث يتحدد ىذا العنصر بعلاقتو بتمؾ العناصر مف ىنا يرى كروير أف أي شيء يشترط أف 
" لا يكوف عديـ الشكؿ يمتمؾ بنية، فكؿ شيء مبني بصورة ما، والبنية في القاموس الفرنسي 

تعني الطريقة التي يبنى بيا صرحا أو منشأة، أي الطريقة التي يكوف عمييا أي مادة " لاروس
معدنية أو جسـ حي مع وظائفيا، كما أنيا كؿ مشكؿ مف ظواىر متضامنة بحيث أف كؿ 
. ظاىرة تخضع للأخرى ولا يمكف أف تكوف ما ىي عميو إلا في علاقتيا بالظواىر الأخرى

: تعريؼ السرديات
ىو المبحث الذي يدرس طبيعة النصوص السردية وشكميا ووظيفتيا بغض النظر عف 

الوسائط التي تقدـ مف خلاليا، كما أف ىذا المبحث يحاوؿ أف يحدد الكفاءة السردية لتمؾ 
النصوص وتمقييا، مف جية أخرى تحاوؿ السرديات أف تتفحص الجوانب المشتركة بيف 

جميع النصوص السردية سواء عمى مستوى الحكاية أو مستوى العلاقات بيف الاثنيف، وكذلؾ 
تبحث الأمور أو المحددات التي تجعؿ نصا مف النصوص السردية يختمؼ عف نص سردي 

آخر، وأخيرا تيدؼ السرديات إلى تعميؿ القدرة عمى إنتاج النصوص السردية في الكتابة 
 1.وفيميا في أثناء عممية القراءة

أداة تمثؿ بممتقى القصة ملامح وسمات وخصائص وأحواؿ يكوف مدارىا عادة : الوصؼ
. الأشياء والأماكف والشخصيات

ىو تقنية مف أدؽ التقنيات التي تؤثر في البنية العامة لمقصة، فالزمف ىو الحيز الذي : الزمف
. وقعت فيو الأحداث حقيقة وتخيلا

مقولة اصطلاحية تثبت عممية التصرؼ الزمني لأف الواقع لا يبيف أف الأحداث تتـ : الترتيب
. وفؽ تتابع زمني، فالترتيب عنصر خارجي وليس أصميا في القصة

 
 
 
 
 

                                                           
1 .21-20مرسؿ فالح العجمي، حوليات الآداب والعموـ الاجتماعية، ص -    



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

: الفصؿ النظري 
 نشاة القصة القصيرة الجزائرية : المبحث الأوؿ  -

  نشأة الرواية الجزائرية . 
  مراحؿ تطورىا. 
  تطور القصة 
 العوامؿ المؤثرة في القصة الجزائرية. 

 مضاميف القصة القصيرة : المبحث الثاني  -
  المضموف الواقعي. 
  المضموف الرومانسي. 

 البناء الفني لمقصة القصيرة : المبحث الثالث  -
 الأحداث . 
  الشخصيات. 
  الزماف. 
  المكاف. 
  المغة. 



 

:  نشأة الرواية الجزائرية: المبحث الأول
 لما كانت القصة في الأقطار العربية تخطو خطوات واسعة نحو العالمية والانتشار 

عمى يد مجموعة مف الكتاب الذيف ميدوا لبدايتيا وأرسوا قواعدىا، كانت الجزائر في تمؾ 
الفترة تعيش ظروفا وأوضاعا لا تسمح ليا بالنيضة الثقافية، خاصة وىي تعيش في ظؿ 
السيطرة الأجنبية مف الناحيتيف الفكرية والمادية، وبعيدة كؿ البعد عما يجري في العالـ 

العربي والأوربي مف أحداث وتطورات، وبيذا لـ تظير القصة القصير إلا في أواخر العقد 
  (1). الثالث مف القرف الماضي

  ونتيجة للاستعمار الفرنسي الذي سعى إلى محاربة مقومات الشخصية الوطنية عف 
طريؽ محاربة التاريخ والثقافة العربية وتشويو الديف الإسلامي، وفي مقابؿ ىذا الوضع 

المريب ظيرت الحركة الإصلاحية التي تدعو إلى إحياء التراث الوطني العربي الإسلامي 
استنادا إلى التاريخ، المغة والديف، فأفرزت ىذه الحركة تأسيس جمعية العمماء المسمميف سنة 

، واتخذت فكرة الإصلاح أساس الإبداع الأدبي، وبدأ الاىتماـ بالشعر أولا ثـ النثر، 1931
ونظرا لمتصميـ الشديد لدى بعض المثقفيف الجزائرييف في التصدي للأوضاع الاستعمارية 

زالة الظمـ بسلاح القمـ، كانت ىناؾ محاولات لكنيا لـ ترؽ إلى المستوى الجيد، ولكف شيئا  وا 
فشيئا تخمصت مف السمبية وأنتجت جنسا أدبيا جديدا  ىو القصة الجزائرية القصيرة وقد 

ساىمت الصحؼ والمجلات في تحريؾ وتجديد المجيود الفكري، ومف أبرزىا مجلات جمعية 
(". 1956- 1926)، البصائر (1939- 1925)الشياب "العمماء المسمميف 

   وقد حممت المقاصد والغايات والأىداؼ التي آمف بيا الكتاب، فمـ يبخموا بقمميـ 
، حيث "الإسلاـ في حاجة إلى دعاية وتبشير"وفكرىـ تجاه القضية الوطنية في كتاب بعنواف 

إذا تعتبر محاولات محمد السعيد الزاىري التي جمعاه في كتابو >>": أحمد طالب"يقوؿ 
. <<الإسلاـ في حاجة إلى دعاية وتبشير أوؿ نسيج أدبي لمحياة الأدبية في العقد الثالث

والدارس >> : حوؿ نشأة القصة القصيرة" عبد الله الركيبي "      ويقوؿ أيضا الدكتور 
لمقصة الجزائرية يجد أنيا ظيرت في شكميا البدائي الأوؿ بظيور الصحؼ العربية، أواخر 
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العقد الثالث في شكمي المقاؿ القصصي والصورة القصصية، وقد ظيرا معا أواخر العقد 
. <<المذكور في كتاب الإسلاـ في حاجة إلى دعاية وتبشير إذ جمع بيف نوعيف معا

  ومف خلاؿ ىذا نرى أف القصة الفنية لـ تظير إلا بعد الحرب العالمية الثانية أي قبؿ 
الثورة الجزائرية بقميؿ بفضؿ بعض المؤتمرات التي أثرت في نشأة القصة وتطورىا سمبا 

يجابا . وا 
 Iمراحل تطور القصة القصيرة :

. يعتبر المقاؿ والصورة القصصية البدايات الأولى لمقصة الفنية في الجزائر
ىو مقاؿ أدبي في حد ذاتو إلا أنو يتضمف قصة أو يأتي في أسموب : المقاؿ القصصي- 1

قصصي لتشويؽ القارئ لاستكماؿ قراءتو، وىو بمثابة تمييد لبدايات القصة القصيرة 
: الجزائرية والمقاؿ مر بمرحمتيف ىـ

عبد "كاف يأتي في أسموب قصصي شيؽ يبدأ بمقدمة وعظية كما يقوؿ : المرحمة الأولى* 
، ثـ يدخؿ في سرد الأحداث ووصؼ الأشياء والحوار بيف الشخصيات، وقد كاف "الله الركيبي

وىو مف ناحية . 1متأثرا بأسموب المقامة والرواية في الوصؼ المطوؿ والتفصيؿ في الإحداث
الشكؿ مقاؿ أدبي، ومف ناحية المضموف يحتوي عمى عناصر القص مف سرد، أحداث، 

شخصيات، كما أنو تناوؿ عدة موضوعات متنوعة كميا تخدـ الواقع وتنطمؽ منو، ومف بيف 
: ىذه المواضيع

فكاف لو دافع قوي لإبراز وجوده، وبمورة أفكار الحركة : بمورة أفكار الحركة الوطنية. أ
براز مساوئ الإدماج . الإصلاحية وا 

الدعوة إلى التمسؾ بالديف الإسلامي والثورة عمى : تعميـ الأفكار الدينية الصحيحة. ب
. التنصير والتبشير، الدعوة إلى الالتزاـ بالمباس الشرعي

محاربة البدع والخرافات والشعوذة، ويبدأ ىنا المقاؿ وبالجداؿ : محاربة رجاؿ الطرقية. ج
. (المتعصبيف)والنقاش بيف أنصار الحركة الوطنية وأنصار الطرقييف 

الدعوة إلى الابتعاد عف الحضارة المادية لأنيا تبعد الإنساف : عالج قضية الحضارة والديف. د
. عف أصمو وقيمو وعاداتو
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: أما الشكؿ فيو الأسموب الأدبي المتبع في المقاؿ القصصي فنجد
استعمؿ كاتب المقاؿ أسموب الوصؼ ويأتي ىذا الوصؼ مطولا فيو إطناب : الوصؼ.أ

ىانة   .1(وصؼ الخرافات التي زرعيا الطرقية في أذىاف الناس)وفي أسموبو سخرية وا 
وىو السمة المميزة في المقاؿ يقوـ عمى المناظرة والمحاورة بيف الأشخاص : الحوار.ب

 .وخاصة ما يكوف بيف مصمح وطرقي
اختمفت ىذه المرحمة عف السابقة مف حيث المضموف والشكؿ، وىذا راجع : المرحمة الثانية*

إلى الوعي الذي انتشر بيف الناس بعد الحرب العالمية الثانية، وتطور دور الصحافة بعد 
عودة البصائر إلى الساحة، فوجد المقاؿ القصصي مكانا في ىذه الصحيفة فعالج قضايا في 

مع حمار الحكيـ لصاحبو "الفف، الثقافة، وكمثاؿ عمى ولوج كاتب المقاؿ عالـ القصة، كتاب 
تناوؿ عدة :  مف حيث المضموف2، الذي كاف بمثابة ميلاد النيضة الأدبية"أحمد رضا حوحو

 .موضوعات مثؿ موضوع المرأة وتعمميا وخروجيا لمحياة، العادات والتقاليد
، والتعرض لقضايا سياسية مثؿ العدالة، الحرية الإنساني،  ميز ىذه المرحمة روح التشاؤـ

. ىذا مف حيث الموضوع
أما الشكؿ فقد أصبح المقاؿ مباشرا ينؽ قضايا مباشرة، وىذا لا ينفي وجود بعض مف السرد 
والوصؼ، كما أنيا لـ ييتـ بالوحدة العضوية، إلى جانب المغة البسيطة الخالية مف الصعوبة 

. والغموض
وىي ليست امتدادا لممثاؿ القصصي لأنيا تختمؼ عنيـ، لكنيا بقيت : الصورة القصصية- 2

. متأثرة بو في أسموبيا وروحيا فيي البداية الفعمية لمقصة القصيرة
فيي : وىنا يصعب تعريؼ الصورة القصصية ولكف يمكف تحديد بعض ملامحيا وعناصرىا

. 3لشخصية إنسانية أو التركيز عمى فكرة معينة" كاريكاتورية"تيدؼ إلى رسـ صورة لمطبيعة 
 تميزت بالحديث عف الإسلاـ والقرآف، وأوؿ صورة قصصية : المرحمة الأولى

 (2).، ثـ كانت ىناؾ صور عف السفور والحجاب وحرية المرأة(عائشة)صورة
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أعني عمى الصدـ اعتؿ عمى )والحديث أيضا عمى الطبقية الاجتماعية في صورة بعنواف 
.  التي كانت أقرب إلى القصة القصيرة في شكميا(3)(الصائد في الفخ)، وأيضا(البناء
 في ىذه المرحمة أخذت الصورة القصصية شكلا مغايرا بحيث كانت : المرحمة الثانية

موضوعاتيا أكثر جدية مثؿ الإصلاح، التعميـ، ويحددىا الركيبي خاصة بعد البصائر 
 (4).(الشييد)في فترتيا ومنيا صورة 

فيي صراع بيف ىذيف  (الرجلاف والدب الأبيض)لما نجد الحديث عف السياسة والأدب في
. التياريف وأييما أنفع لإخراج الشعب مف أزمتو

وكاف  (مف تاريخ بؤسائنا)وقد دخؿ عمى ىذه الموضوعات استعماؿ الرمز في الصورة
الحديث أيضا عف تنصير الشباب والزواج بالأجنبيات والمشاكؿ المنجرة عنو ثـ انتقؿ الكتاب 

. لمحديث عف جماؿ الطبيعة، الحب،جماؿ المرأة، وىنا تزيد الرومانسية مف طغيانيا أكثر
وىكذا فإف الصورة القصصية في ىذه الفترة اتسمت برسـ الشخصية الكاريكاتورية ونقد الواقع 

. ووصؼ الطبيعة والحب
*  الشكؿ*

يرجع السبب في "كانت عبارة عف رسـ خارجيا دوف روحيا أي الناحية النفسية :  الشخصية
 (1).، وىنا تظير شخصية الكاتب دوف الشخصية القصصية"ىذا إلى أف الغرض ىو السخرية

كاف سردا مباشرا، ىذا لا يعني أنو لا يوجد سرد فيو إيحاءا لمفكر بؿ الغالب عميو : السرد
  .تيو التقريرية 

جاء أحيانا يعبر عف آراء الشخصية القصصية، وكانت لغتو تميؿ إلى السيولة : الحوار
. والبساطة، وكثرة استعماؿ المغة الدارجة لأنو موجو لمعامة

جاء وصفا تقميديا ثابتا، يعتمد عمى الألفاظ المستعممة والمتداولة والراسخة في : الوصؼ
  (2).الذىف، ولا يوج أثر  لمبناء القصصي عمى الإطلاؽ
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وما يمكف أف نستنتجو مف ىذه المرحمة ىو أنو طرأت بعض التغيرات عمى مستوى 
الشكؿ، فالشخصية بعدما كانت نموذجية وثابتة أصبحت متحركة كاريكاتورية، ونجد كذلؾ 
التأثر بالمقاؿ القصصي اختفى شيئا فشيئا وبدا واضحا في أسموبيا التأثر بالمنفموطي في 

 (1).الإسراؼ والغمو في تصوير عواطؼ البؤس والشقاء، الفقر
:  تطور القصة القصيرة

      كؿ جنس أو شكؿ أدبي في مراحمو الأولى يكوف بدائيا بسيطا ثـ يمقى العناية والقبوؿ 
مف طرؼ المتمقيف فيتجو نحو التغيير، والتجديد، وىذا ما حدث مع القصة الجزائرية، وىذا 
التطور عوامؿ سايرتيا عمى أثبات وجودىا والألتحاؽ بركب القصة الفنية العربية في الوطف 

. العربي
:  اليقظة الفكرية-1

، وما خمفتو عندىا أيقف الشعب أنو لا بد مف 1945 ماي 8ىذه اليقظة كانت بعد حادثة 
الثورة والكفاح لتحقيؽ الاستقلاؿ، فظيرت القصة القصيرة التاريخية، التي تحث عمى الكفاح، 

. النضاؿ والتضحية مف أجؿ الوطف
:  البعثات الثقافية لممشرؽ العربي-2

كاف ليا دور كبير في تطور القصة، عف طريؽ إطلاع الجزائرييف عمى مختمؼ الثقافات 
/ العربية، فكوف الجزائريوف نظرة جديدة، فكتبوا في الموضوعات التي كاف ممنوع الكتابة فييا

. منيا الكتابة عف الحب،وعلاقة المرأة بالرجؿ وبيذا ظيرت معالـ القصة الرومانسية
:  الحافز الفني لكتابة القصة- 3

      اتجو بعض الكتاب  لإنتاج بعض المجموعات القصصية إما لمؿء الفراغ الذي يعيشو 
. الأدب مف جية القصة، أو بدافع الحماس لكي يصور الثورة، أو بدافع التجربة فقط

دفعت الثورة الكتاب إلى تفجير طاقاتيـ الأدبية والفنية، وػكيد مبادئيا فأصبحت : الثورة-4
أكثر التصاقا بالواقع، فتناولت مواضيع الحرب، الكفاح، الإغتراب، وىكذا فالكتابات كانت 
تيتـ بالشخصية القصصية التي يمتزج فييا الخير والشر فأصبحت الشخصية مرتبطة أكثر 
بالحدث، أما الحوار فكاف أكثر التصاقا بيذه الشخصية ويعبر عف أفكارىا وأماليا وخمجاتيا 
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الذي يؤدي إلى تداخؿ الأحداث ولفت " العقدة"النفسية، كما كاف ىناؾ اىتماـ كبير بعنصر
. انتباه القارئ إلى استكماؿ قراءتو، وتشوقو إلى النياية

وكتاب القصة القصيرة في فترة التطور اتجيوا نحو بناء شكؿ القصة وىي خطوة أولى نحو 
. التطور والنضج

IIالعوامل المؤثرة في القصة القصيرة الجزائرية  :
: مف أىـ العوامؿ المؤثر في القصة القصيرة الجزائرية نجد

المغة تشبو الإنساف في مراحؿ نموه حيث تبدأ بسيطة بدائية، ثـ تنمو وتتطور : المغة -1
والعلاقة بينيما في ...بفضؿ دارسي ومكتشفي أسرارىا وحيثياتيا مف ألفاظ وعاني ومدلولات

فالمغة العربية أجريت عمييا دراسات عديدة أدت إؿ ازدىارىا . تشكيؿ لغة فنية راقية
وانتشارىا، غير أف بعض الدوؿ عرفت كؿ أشكاؿ الغزو الأجنبي كالجزائر مثلا بسبب فرض 
الفرنسية في المدارس التعميمية، فمـ تعرؼ إلا الضعؼ والانحطاط، ولكف الحركة الاصلاحية 
كاف ليا رد فعؿ إيجابي بحيث عممت عمى المحافظة عمى ىذه المغة باعتبارىا أحد مقومات 
الشخصية الوطنية، وعمؿ الشعراء عمى جمع بعض الأشعار الممحونة المتناثرة ىنا وىناؾ 

لأنو لولا وجود المغة الممحونة بوطف الجزائر لبقي الكثير فينا أبكـ "حفاظا عمى الدارجة 
 ".يضيؽ صدره ولا ينطؽ لسانو

ولكف المغة العربية استرجعت أنفاسيا، وانتشرت المدارس الحرة ودور الصحافة، ورجعت إلى 
. سابؽ عيدىا

وجو المستعمر سلاحو نحو المقوـ الثاني وىو الديف الإسلامي، فعمؿ عمى : الديف -2
تحريفو وتشوييو، ونشر المسيحية، ولكف ىذه العقبات لـ تثف مف عزيمة الحركة الإصلاحية، 

بحيث أثرت في بعض الأدباء فراحوا يكتبوف لنشر الديف الإسلامي، فكانت نتاجاتيـ ذات 
 .طابع ديني محصف

نادي الترقي "كاف ذلؾ بواسطة إحياء النوادي والجمعيات الثقافية مثؿ : إحياء التراث -3
 ".إخواف الأدب"، والجمعيات الأدبية مثؿ "1926بالعاصمة عاـ 

كانت ىذه التقاليد تتميز بالطابع الديني الإسلامي، وفرضو عمى أفراد : التقاليد -4
، لكف مقابؿ ىذا نزؿ فييا تحريـ التبرج، "الرفع مف مكانة المرأة ومنحيا العزة: "المجتمع مثؿ



 

ومخالطة الرجاؿ، أدى ىذا إلى ابتعاد المرأة عف الساحة الفكرية الأدبية وبالتالي فالعادات 
 .والتقاليد كانت عائقا أماـ تطور القصة في ذلؾ الوقت

رغـ كؿ ما فعمتو فرنسا في الشعب الجزائري كحرمانو مف :  الاتصاؿ بالشرؽ والغرب -5
المغة العربية ومف دخوؿ الصحؼ العربية والسفر إلى أي بمد مشرقي، وعزلو عف الساحة 
العربية متناسيا أف الوطف العربي كالجسـ الحي المتماسؾ الأعضاء، فكاف أف تـ الاتصاؿ 
عف طريؽ الدراسة أو الحج بالرغـ مف الحصار المفروض إلا أف الكثير استطاع السفر إلى 
الدراسة في الأزىر أو الزيتونة أو حاجا، وكاف لزيارة أحمد شوقي لمجزائر والشيخ محمد عبده 

 .أثرا كبيرا في النيضة الأدبية و الإصلاحية في الجزائر
ويرجع بعض الدراسييف النيضة الثقافية والأدبية في الجزائر إلى مجموعة مف الشعراء 

أما الاتصاؿ بالغرب فمـ يكف الشعب الجزائري ييدؼ إلى " كالبارودي، شوقي، وغيرىـ"
. الاتصاؿ بيـ لأنيـ كانوا يعتبرونيـ غزاة

الصحافة ىي مرآة عاكسة لآماؿ الشعب وآلامو ومذاىبو في :  الصحافة والمتمقي -6
الحياة، وكاف ميلاد الصحافة في الجزائر مبكرا بظيور جريدة المبشر والتي ظيرت عمى 

، (1939- 1930)، البصائر الأولى (1939- 1925)أيدي جزائرية مثؿ المنتقد، الشياب 
، وأسموب الصحافة كاف لا يشجع عمى الإبداع ولا ييتـ (1956- 1947)البصائر الثانية، 

بالقصة العربية، وعدـ ظيور دور النثر، انتشار الأمية، وىذاّ أثر سمبا عمى نمو وتطور 
 .الحياة الأدبية

النقد يمعب دورا ىاما في تطور الحياة الأدبية، والجزائر لـ :  ضعؼ النقد والترجمة -7
تعرؼ النقد الأدبي بمفيومو الواسع شكلا ومضمونا، والكتاب لـ يوجيوا أنظارىـ أو نقدىـ 
نحو ىذا الأدب الجديد، ىذا بالنسبة لمنقد أما الترجمة فقد عرفت نقصا فادحا في ترجمة 

 .النصوص العالمية والمشرقية
ىزت الثورة الجزائرية نفوس الكتاب والأدباء وعثت فييـ الرغبة والحماس، :  الثورة -8

فطبعت القصة الجزائرية بالطابع الثوري النضالي، فانتقمت مف القصة الإصلاحية إلى القصة 
الواقعية، أي نقؿ الواقع بحذافيره، وفي الأخير نخمص غمى أف الحركة الإصلاحية كاف ليا 
حياء التراث مف لغة وتاريخ وأدب، أما الجانب  جانباف، إيجابي مف خلاؿ إصلاح العقيدة وا 



 

السمبي فيو يكمف في طمس إبداع الكتاب عف طريؽ فرض الحظر عمى بعض الموضوعات 
 .كموضوع المرأة والحب الذي يعتبر محظورا في المجتمع

. مضامين القصة الجزائرية: المبحث الثاني
I - ىو تيار نشأ في أحضاف أوربا، يمجد العاطفة والمشاعر : المضموف الرومنسي

. والفردانية الذاتية، ثار عمى المبادئ الكلاسيكية التي تدعو إلى كؿ ما ىو عقمي موضوعي
ولقد ساد ىذا التيار كؿ العالـ وطغى عمى الإنتاجيات الأدبية سواء الشعرية أو القصصية، 

الرومانسية في القصة الجزائرية "فظير في بعض قصص الكتاب الجزائرييف الذيف تأثروا بو، 
، كما أف ىناؾ مذىب آخر كاف ينازعيا ىو مذىب (1)جاءت متأخرة تبعا لتأخر ظيور القصة

: الواقعية، ويمكف التمييز بيف نوعيف مف الرومانسية ظيرتا في القصة الجزائرية القصيرة
      رومانسية ىادئة مثالية متأثرة بالفمسفة المثالية تحمـ بعالـ مثالي خيالي تبحث عف 

" . (غير المادي)الحب الروحاني العذري 
، وكلا النوعيف يصدر عف رؤية (الجسدي)      ورومانسية حادة تبحث عف الحب المادي 

 (1).فنية ينقصيا الشموؿ لأف الإنساف ليس روحا وحده ولا جسدا وحده
    النوع الأوؿ يتميز أسموبو باليدوء والسكينة والثاني بالعنؼ والثورة والتمرد عمى التقاليد 

والقيـ ولا يخمو أي إنتاج أدبي مف بعض الذاتية كاتبا عف آخر، ونجد النوع الأوؿ مجسدا في 
ومحورىا يدور حوؿ الشاعر يبحث " لأحمد رضا حوحو "(صاحبة الوحي)قصص كثيرة منيا 

مداده بالقوة والإبداع وبروز النظرة  عف الحب العذري في فتاة ىي منبع إليامو لمشعر، وا 
أما أنا فثقتي بالبشرية ضعيفة، وثقتي بتقديرىا، " حوحو"التشاؤمية في قصص الكتاب، ومنيـ 

 (2).ضعيفة أيضا فييا في الحكـ أشد ضعفا
أنو لـ يكف ىناؾ رسـ لمشخصية القصصية وقد جنح إلى " الركيبي"وفي ىذه القصة يرى 

. الوصؼ المادي الذي يفقد القصة حركيتيا
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    إلى جانب القصة ىناؾ قصص أخرى بالغت كثيرا في الرومانسية ،كقصة ضلاؿ لعبد 
الحميد بف ىدوقة وىي تنقؿ شخصية حساسة جدا إلى درجة اف قتمت نفسيا ، بسبب موت 

. جروة مف شدة الانفعاؿ والتأثر 
    أما النوع الثاني يتميز بالإغراؽ في الذاتية ، والجري وراء المرأة وىذا النوع يتمثؿ في 

. بعض القصص التي كتبت خارج الجزائر وىي لا تنقؿ البيئة الجزائرية 
إف ىذا التيار أعطى مفيوما آخر مغايرا  للأدب في قوؿ الحبيب بناسي بأف كؿ أدب لا 
  (3)يصؼ العواطؼ البشرية يعتبر أدبا ميتا لا حياة فيو ، أدب لا يستحؽ أف يصبح خالدا 

: المضموف الواقعي
     تيار جاء كرد فعؿ لعوامؿ المثؿ إلى الرومانسية، وىو إعادة بناء الفكر والثقافة، في 
ضوء مبادئ ترتبط أكثر بالواقع، وتدعو إلى إنزاؿ الأديب مف برجو العالي، والعودة إلى 

. تناقضات الحياة والعلاقات الاجتماعية
     ومنو تأثرت القصة القصيرة بالواقعية، كتيار ييتـ بالإنساف البسيط الذي يكافح مف اجؿ 

العيش، والتغمب عمى الألـ والاستبداد، فكاف أف تأثر الأدباء العرب بيذا التيار وطبقوا 
مبادئيـ حسب ما يلاءـ واقعيـ العربي، وبالتالي القصة العربية الواقعية مع احتداـ الصراع 
بيف الأمة العربية والاستعمار الأجنبي، وىذا ما حدث لمقصة في الجزائر بحيث ارتبطت 
بالثورة، فاتسمت بالواقعية، ومنو ما دامت القصة الفنية التي كانت في بادئ      الأمر، 
حساس الفناف بيذا الواقع  تصور الواقع تصويرا فوتوغرافيا ثـ تطورت وأصبحت تصور وا 

. وآثاره عمى النفس البشرية
التضحية وغيرىا -     إف أغمب القصص الواقعية التي عالجت موضوعات الثورة، الكفاح

 (1).(المسافر)مف ىذه القصص 
وىي قصة جندي جزائري شارؾ في حرب  (اثناف وثلاثوف طمقة)وىناؾ قصة أخرى بعنواف 

اليند الصينية مع الجيش الفرنسي وفي إحدى اشتباكاتيـ مع العدو وقع أسيرا وأطمؽ الضابط 
الفرنسي عميو اثناف وثلاثيف طمقة، إف ىذه القصة كاف يغمب عمييا تيار الوعي كما إف ىذه 
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القصة لا تتسـ بواقعية الحوار، الذي دار بيف الجندي وبيف الأطفاؿ الذيف اعتنوا بو، أي أف 
الكلاـ الذي ساقو الكاتب عمى ألسنة الأطفاؿ يفوؽ تفكيرىـ، ولـ ينضجوا بعد لقوؿ مثؿ ذلؾ 

 (2)".لقد خمقت منا ثورتنا العظيمة رجالا قبؿ الأواف .....لا يا أخي، إننا رجاؿ" الكلاـ 
     فقد عالجت القصة القصيرة الواقعية في موضوعات عدة منيا، موضوع المرأة في الثورة 

. وغيرىا مف المواضيع
     إذف القصة القصيرة الواقعية تناولت موضوعات عدة مختمفة ومتنوعة مما أدى إلى 

، قصص عمى شكؿ "تيار الوعي"التنوع في الشكؿ أيضا، فقد ظير إلى جانب استخداـ 
رسالة وفي ىذا الشكؿ القصة لا تيتـ برسـ الشخصية القصصية أو إحداث الحركية 
" حنيف"والانفعاؿ بقدر ما تكوف موجية إلى المشاعر، والوجداف مباشرة وىذا ما تمثمو قصة 

     إضافة إلى ىذا ىناؾ قصص جاءت بثوب أسطوري، لتظير التفكير البدائي للإنساف 
ىي امتزاج بيف الواقع والوىـ " الأشعة السبعة"وكيؼ كاف يجنح إلى الوىـ والخياؿ، فقصة 

والأسطورة الشعبية 
يجدىا مميئة بالرموز بدءا بالعنواف الذي ىو رمز " الأشعة السبعة"     كما أف قارئ قصة 

لسنوات الثورة السبع، أما الغنى فيو رمز لمجيؿ الجديد الذي آمف بالكفاح والنضاؿ، والأـ 
ترمز إلى الجزائر، أما الأب فيرمز لمجيؿ القديـ، الذي سمـ مف الاستعمار قضاء  وقدرا، 

يرمز للاستعمار الذي ما إف انفجرت القنبمة التي ىي رمز الثورة حتى " الأسطورة"والعفريت 
تبدد واختفى 

     إف القصة القصيرة الواقعية الجزائرية، قد تنوعت موضوعاتيا وأشكاليا فقد تناولت 
الإنساف مف خلاؿ نظرتو إلى الحياة والوطف وعبرت عف روح الشعب والتضحية في سبيؿ 

فالقصة الجزائرية أقامت صرحيا عمى ركائز )تجسيد أفكار وأىداؼ نبيمة، وقيـ مثؿ سامية 
الواقعية التي ىي مف معطيات الواقع الجزائري، المميء بالصراعات الخفية والظاىرة، ومف 

مميزاتيا أنيا تعاممت مباشرة مع الواقع وصاغتو صياغة فنية ف خلاؿ تممس حساسية 
 (1)الإنساف الجزائري المبتكر بالوعي الثوري
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البناء الفني لمقصة : المبحث الثالث
الأحداث : أولا

      تعرؼ الأحداث في نظرية السرد بأنيا انتقاؿ مف حالة سردية معطاة إلى حالة سردية 
مختمفة، وىذا الانتقاؿ قد يقوـ بو فاعؿ، وقد يقع عمى مفعوؿ، وعند الحديث عف الأحداث 

السردية ينبغي التأكيد عمى أف ىذه الأحداث مجرد بنى سردية تظير لمقارئ، في أثناء دخولو 
النص السردي عبر القراءة، ولأنيا كذلؾ فقد ارتبطت ارتباطا عضويا بيا عرؼ قديما بالحبكة 

وحديثا بالخطاب، ىي تقديـ لاحؽ لأحداث يفتر أنيا حدثت في فترة سابقة، وىذا التقديـ 
أو خطاب  (جيدة أو رديئة)يعتمد بدوره عمى ترتيب معيف يضع الأحداث في حبكة محددة 

معيف 
" فف الشعر"أوؿ ناقد ناقش علاقة الأحداث بالحبكة وذلؾ في كتابو " أرسطو "     ويعد 

 (1)".ترتيب معيف للأحداث أو الأشياء التي تقع في الحكاية "حيث يذكر أف الحبكة ىي
     وفي النص السردي توجد أحداث أكثر أىمية مف أحداث أخرى، وىكذا يمكف أف نقسـ 

الأحداث النوى، الأحداث التوابع : الأحداث إلى نوعيف
     يقصد بالأحداث النوى تمؾ الأحداث التي تشكؿ لحظات سردية ترفع الحكاية إؿ نقاط 

حاسمة وأساسية في الخط الذي تتبعو الأحداث، وليذا يمكف اعتبارىا نقاط التقطع في 
الحكاية، والتي تدفع حركة الأحداث إلى واحد مف بيف طرؽ كثيرة ممكنة 

     أما أحداث التوابع فكما يبدو مف اسميا فيي توابع للأحداث النوى، حيث تتحقؽ فييا 
نما تظير بوصفيا  خيارات الأحداث النوى، وليذا تشكؿ نقاط تحوؿ في تطور الحكاية وا 

مجرد وسائؿ يتحقؽ مف خلاليا تأثير الأحداث النوى، أو محفزات تساعد في إنجاز خيرات 
. الأحداث النوى

بدلا مف الإطار، ومفيوميا " الحبكة"     والذيف يتعرضوف لنقد القصة يتحدثوف عما يسمونو 
أف تكوف حوادث القصة وشخصياتيا مرتبطة ارتباطا منطقيا يجعؿ مف مجموعيا وحدة ذات 
دلالة محددة فالحادثة الفنية ىي تمؾ السمسمة مف الوقائع المسرودة سردا فنيا، التي يضميا 

إطار خاص 
                                                           

  (1) . 86إبراىيـ حمادة ، ص :  فف الشعر ترجمة وتعميؽ 



 

الشخصيات : ثانيا
، (دوافع)     الأفعاؿ أحداث يقوـ بيا أشخاص تربطيـ علاقات، وتحفزىـ لفعميا حوافز 

وىي تتابع وفؽ منطؽ يجعؿ وقوع بعضيا مترتبا عمى وقوع البعض الآخر، فالنطؽ سواء 
ظير أو خفي ىو الذي يحكـ جممة الأفعاؿ 

تعرؼ الشخصية الحكائية عمى أنيا إنتاج عمؿ تأليفي، أي ىويتيا : الشخصية الحكائية
موزعة في النص عبر الأوساط والخصائص التي تستند إلى عمـ يتكرر ظيوره في الحكي، 
والشخصيات الحكائية الواحدة متعددة الوجوه، وذلؾ بحسب تعدد القراء، ومفيوـ الشخصية 

بيف العامؿ والممثؿ قدـ في الواقع فيما جديدا " غريماس"لمنموذج العاممي حينما ميز 
لمشخصيات في الحكي، وىو ما يمكف تسميتو بالشخصية المجردة، وىي قريبة مف مدلوؿ 
الشخصية المعنوية في عالـ الاقتصاد فمف الضروري أف تكوف الشخصية ىي الشخص 

الواحد، ذلؾ أف العامؿ يمكف أف يكوف مثلا بممثميف متعدديف، ذلؾ انو ليس مف الضروري 
أف العامؿ شخص ممثلا فقد يكوف مجرد فكرة كفكرة الدىر، او التاريخ، وقد يكوف جمادا أو 

حيوانا 
ىكذا تصبح الشخصية مجرد دورا ما يؤدى في الحكي بغض النظر عف مف يؤديو أف مفيوـ 

:  يمكف التمييز فيو بيف مستوييف" غريماس"الشخصية الحكائية عند 
تتخذ فيو الشخصية مفيوـ شمولي، مجردا ييتـ بالأدوار ولا ييتـ : مستوى عاممي - أ

 بالذوات المنجزة ليا
تتخذ فيو الشخصية صورة فرد يقوـ بدورىا في : (نسبة إلى الممثؿ)مستوى ممثمي  - ب

الحكي، فيو شخص فاعؿ يشارؾ مع غيره في تحديد دور عاممي واحد أو عدة أدوار 
 .عاممية 

المرسؿ، المرسؿ إليو، الذات، : إف عدد العوامؿ في كؿ حكي محدود عؿ الدواـ في ستة ىي
 (1).الموضوع المساعد، المعارض، أما عدد الممثميف فلا حدود لو

، وىي الشخصية (المسطحة)نوع نسميو الشخصية الجاىزة : والشخصية في القصة نوعاف
المكتممة التي تظير في القصة دوف أف يحدث في تكوينيا، أي تغيير فيحدث التغيير في 

                                                           

  (1) . 23-22بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي ، ص :  حميد لحميداني 



 

علاقاتيا بالشخصيات الأخرى فقط، وتصرفاتيا دائما ذات طابع واحد، والنوع الثاني يمكف 
أف نسميو الشخصية النامية وىي الشخصية التي يتـ تكوينيا بتماـ القصة، فتتطور مف 

موقؼ إلى آخر ويظير ليا في كؿ موقؼ تصرؼ جديد يكشؼ لنا جانب جديد منيا والذوؽ 
. الحديث يفضؿ النوع الثاني منيا

خلاصة القوؿ الشخصية في القصة لا تختمؼ عنيا في الحياة، وأف عؿ الكاتب أف يستفيد 
مف تنائج العموـ الحديثة في رسـ شخصياتو، ونشير في ىذا الصدد إلى مسألة البطؿ، 

فالبطؿ يناؿ تصويره العناية الكبرى مف الكاتب ، ويكوف ىو المحور والرابط بيف مختمؼ 
. اشخاصيا الآخريف

 : ثالثا الزمن
 ىو تقنية مف أىـ التقنيات التي تؤثر في البنية العامة لمقصة، وىي التي تحكـ الأزمنة 
المتغيرة في نطاؽ رؤية الراوي العامة، ولأف قصة النياية فف زمني يمتقي في ىذا مع فف 

الموسيقى عامة والموسيقى السنفونية بوجو خاص، ورغـ التصورات المتفاوتة المختمفة لمفيوـ 
الزماف إلا أف أىـ المستويات الزمنية الروائية والتي يمكف تتبعيا وقياسيا، والبحث عف 

: العلاقات بينيا وصولا إلى الإيقاع العاـ لمقصة في مواقع مختمفة ىي
وىو الزمف الذي وقعت فيو الأحداث الحقيقية وتخيلا، ويظير ىذا الزمف : زمف القصة - أ

. في المادة الحكائية، ولكؿ مادة حكائية ذات بداية ونياية
وىو تجميات تزمينيف، الزمف الأوؿ وفؽ منظور خطابي متميز يفرضو : زمف الخطاب - ب

النوع ودور الكاتب في عممية تخطيط الزمف، أي إعطاء زمف القصة بعدا متميزا 
وخاصا، فضمف الزمف يمكننا البحث في الديمومة والترتيب، والتواتر ذلؾ أف الأحداث 
تقدـ وفؽ سرعة معينة، وفؽ ترتيب ونظاـ معينيف، فقد يعود خط السرد إلى الوراء أو 
قد يستبؽ الأحداث إلى الأماـ، كما قد يسرد الحدث الواحد مرة واحدة مثمما حدث مرة 

واحدة، أو يسرده عدة مرات ويقدـ ىذه القصة ساردا معينا ومف زاوية معينة، 
: ولتوضيح ذلؾ نقؼ عمى ىذه المكونات السردية

إذا كانت العلاقة بيف الأحداث في القصة تسمسميا في الحكاية ممكنة : الديمومة - 1
. التحديد، فإف الأمر يختمؼ بالنسبة لمعلاقة بيف الفترات التي تستغرقيا الأحداث في الحكاية



 

      وبيف تمؾ التي تقابميا في القصة، لأف فترة القصة مستحيمة القياس، وما ىي في الواقع 
سوى الفترة التي تستغرقيا قراءة ىذه القصة، وىي فترة تختمؼ ـ شخص إلى آخر، ويعود 
سبب استحالة القياس إلى عدـ وجود نقطة مرجعية تكوف بمثابة الدرجة الصفر، أو نقطة 

التطابؽ بيف الفترة الحقيقية والفترة المتخيمة، وعمى الفرض أنيا موجودة في الحوار كما يعتقد 
لأنيا تراعي المحظات التي كتب فييا " جيرار جينيت"البعض، فإنيا غير دقيقة في نظر 

الحديث، وعميو فإف التساوي الذي يحققو المشيد الحواري بيف المقطعيف الحكائي والقصصي، 
ىو تساو أو تواقت اصطلاحي لا يمكف قياس الفروؽ الدقيقة بيف الحكاية وما يقابميا في 
القصة، لأف الفترة الحكائية وحدة زمنية تحدد أبعادىا بالثواني والدقائؽ والساعات والأياـ 

والشيور والسنوات، بينما ىي في القصة وحدة مكانية تحدد أبعادىا بالأسطر والصفحات، 
وتحديد العلاقة بيف القصة والحكاية في ىذا المجاؿ ىو قياس سرعة السرد، وىي سرعة 

 فالراوي (1)متغيرة، وغير قارة لأف القصة لا يمكف أف تكوف خالية مف آثار الإيقاع الزمني، 
ييتـ ببعض الفترات دوف غيرىا فيطنب في تفصيؿ بعض الأحداث والمشاىد، بينما يسرد 
البعض الآخر بإيجاز، وقد يقتطع مف الزمف الحكائي أحداثا بأكمميا دوف أف يكمؼ نفسو 

المشيد، : عناء الإشارة إلى ىذا الاقتطاع، وتتجاى سرعة السرد في أربع حركات سردية ىي
. الإيجاز، الوقفة، الثغرة

يسمى تقميديا بالفترة الحاسمة فيما يقع غالبا تمخيص الأحداث الثانوية، : لمشيد
يصاحب الأحداث والفترات اليامة تضخـ نصي فيقترب حجـ النص القصصي مف 
يراد جزئيات  زمف الحكاية ويطابقو تماما في بعض الأحياف فيقع استعماؿ الحوار وا 

الحركة والخطاب، ونجد المشيد في المرويات والمحكيات الشفوية، كما ىو الأمر في 
الحدث المسرحي فكأف القص مشيد نصي نصغي إليو، وىو يجري في حوار بيف 

شخصيف يتخاطباف، بمعنى أف المقاطع الخاصة بالمشاىد تقوـ عمى التمثيؿ فتجعؿ 
المتمقي يكتشؼ كلاـ وأفكار وأفعاؿ الشخصيات كما ىي، وىذا مف خلاؿ الحوار 

 .ومف خلاؿ تتبع تحركات الشخصية
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التوقؼ المعني ىو التوقؼ الحاصؿ مف جراء المرور مف سرد الأحداث إلى : الوقفة -
الوصؼ الذي ينتج عنو مقطعا مف النص القصصي نطابقو ديمومة صفر عمى 

 :نطاؽ الحكاية وتظير الوقفة في
أو الأخلاقية أو الأيديولوجية التي يقوـ بيا السارد حيث يتوقؼ : التعاليؽ الفمسفية 

الحدث مؤقتا لتمنح السارد حضورا ووجودا في النص، غير اف كثرة التعاليؽ في أي 
عمؿ قصصي أو روائي يضعؼ البناء الفني لمعمؿ ويقيد حركة الشخصية وحريتيا، 

 .ويجعؿ المغة في تمؾ المقاطع تقريرية
باعتباره تمديدا أقصى لمنص في ظؿ غياب الحدث وغالبا ما يكوف وصفا : الوصؼ 

لممظير الخارجي لمشخصية أو وصفا ذىنيا، وخارجيا لكف لا يكوف الوصؼ لموصؼ 
نما يكوف لتأدية وظائؼ معينة . في حد ذاتو، وا 

يعتبر مف أىـ أساليب توقؼ أحداث القصة، التي يمجأ إلييا السارد : التحميؿ النفسي- 
ويصور التركيبة الذىنية والنفسية لمشخصية، ويعطى لمفعؿ الخارجي تفسيرا وتأويلا 

 (1).داخمييف، في ذلؾ غالبا ما يبرز التحميؿ النفسي التيسير عمى الشخصية
يمكف تسميتو كذلؾ ممخصا، وىو سرد أياـ عديد أو أشير أو سنوات  : الإيجاز والمجمل- 

مف حاة شخصية بدوف تفصيؿ للأفعاؿ أو الأقواؿ وذلؾ في بضعة أسطر أو فقرات قميمة، 
: وينقسـ الإيجاز إلى قسميف(2)فالمجمؿ يتميز بحساب طوؿ النص، 

ويختصر حوارا أو حجثا قريبا ولا ينقؿ كلاـ الشخصيات بحرفيتو، بؿ : ايجاز قريب
 .ينقؿ مجمؿ ما قالوه، لذلؾ تأتي مسافة السرد أقصر مف زمف الرواية

 فقد يأتي لتجنب تكرار خبر (3)يختصر أحداثا ويطوؿ امتداده الزمني،: اييجاز بعيد
مفصؿ حتى لا يكوف حديثا معادا ويكفي في ىذا الشأف أف الكممة الواحدة قد تكوف 

 .أعظـ مف الكلاـ المفصؿ
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.173الاسموبية وتحميؿ الخطاب ، ص :  نورالديف السد  (3)  



 

وىو نوع مف الإيجاز السريع زمف السرد، وفييا يقفز السارد عمى : الثغرة في قول السارد-
السنوات أو الشيور مرات أو ساعات دوف أف يسرد الأحداث التي وقعت خلاؿ ذلؾ وقد 

يكوف ىذا القفز صريحا ومحددا، أو غير محدد أو ضمنيا، يفيـ ويستنتج حيث يترؾ المبدع 
بياضا في الصفحة أو ينتقؿ مف صفحة إلى أخرى، كما يحدث عادة في الانتقاؿ مف فصؿ 
إلى فصؿ، أو قد يكتفي بوضع نقطة مع الانتقاؿ إلى السطر، كما أف السارد قد يشير إلى 

 (4).ذلؾ بعبارات مقتضبة، تحدد الاصرؼ دوف أف يشير إلى الوقائع التي حدثت
ىو مقولة اصطلاحية تثبت عممية التصرؼ الزمني لأف الواقع لا يبيف أف : الترتيب- 2

الأحداث تتـ وفؽ تتابع زمني، فوجود عدة شخصيات قفي القصة يكشؼ أف الترتيب عنصر 
خارجي وليس أصميا ولو كانت القصة تروى كما حدثت لاستحالت روايتيا، لما تتطمبو مف 
تنقؿ دائـ وآني وسريع بيف الشخصيات والمواقع، فالترتيب في القصة مف صنع الراوي، فإذا 

حاوؿ الراوي اتباع ترتيب خطي فأنو سيصطدـ بمشكلات عديدة حيث أف خط السرد، 
سيقطع ويمتوي، ويعود عمى نفسو، وىو ما يؤدي إلى اختلاؼ الترتيب بيف الأحداث في 

لى تشكيؿ ما يعرؼ بالمفرقات السردية، التي تتمثؿ أساسا  القصة وبيف ترتيبيا في الحكي، وا 
 (1).في استرجاعات واستباقات

وىو ترؾ الراوي لمقص والعودة إلى بعض الأحداث، ويروييا في لحظة : الاسترجاع
لاحقة بحدوثيا، والسرد الاستذكاري يعد كخاصية حكائية في المقاـ الأوؿ، نشأ مع 
الملاحـ وأنماط الحكي الكلاسيكي وتطور بتطورىا، وانتقؿ إلى الأعماؿ الروائية 

داخمي )الحديثة، التي ظمت وفية ليذا التقميد، ونجد نوعيف مف الاسترجاع 
 (2).(وخارجي
ىو حكي الحدث قبؿ وقوعو، فيو توقع وانتظار لما سيقع، لكف ذلؾ لا : الاستباؽ

يعني ضرورة تحقيؽ ما ينتظر في النياية، فقد يخيب ويفشؿ ويعتبر الاستباؽ عممية 
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.76مدخؿ إلى نظرية القصة ، ص:  سمير المرزوقي ، جميؿ شاكر  (2)  



 

سردية تتمثؿ في إيراد حدث آني، أو الإشارة إليو مسبقا وىذه العممية تسمى في النقد 
 .التقميدي بسبؽ الأحداث

ىو العلاقة بيف تكرر الحدث ، أو الأحداث المتعددة ىي الحكاية، وتكررىا : التواتر- 3
في القصة يأخذ ىذا التكرار أوجو متعددة ، ويخضع لقواعد، وأطر تنظمو، ولأننا نعتقد 

ترتيب الأحداث في الحكاية وسرعة )بأف أىمية التواتر لا تعادؿ أىمية الجانبيف الآخريف 
في القصة التي نحف بصددىا فإننا لف نتطرؽ إليو، بالتفصيؿ، لمتواتر ثلاث أنواع  (السرد
: ىي
أف يروي مرة واحدة ما حدث مرة واحدة، وىذا النوع مف علاقات :  التواتر المفرد3-1

. التواتر ىو بدوف شؾ الأكثر استعمالا في النصوص القصصية
أف يروي أكثر مف مرة ما حدث مرة واحدة، وتعتمد بعض :  التواتر المكرر3-2

النصوص الحديثة عمى طاقة التكرار، ويمنؾ أف يروي الحدث الواحد مرات عديدة، 
. وغالبا باستعماؿ وجيات نظر مختمفة

أف يروي ما حدث أكثر مف مرة، وفي ىذا الصنؼ مف النصوص :  التواتر المطرد3-3
. يحتمؿ مقطع نصي واحد نواجدات عديدة لنفس الحدث عمى مستوى الحكاية

     وتكوف المقاطع المؤلفة في القصة التقميدية خاضعة مف الناحية الوظيفية لممقاطع 
المفردة إذ ىي تكوف خمفية تميد لبروز الأحداث المفردة ولحبؾ العقدة وتكوف غابا علامة 

، كؿ أسبوع)ورودىا في النص عبارات مثؿ   (1).(...كؿ يوـ
: أطراؼ الخطاب: رابعا 

لى ىذه الصيغ : مقولة الصيغة-  1 ىي الطرقة التي يقدـ بيا الراوي القصة أو يعرضيا، وا 
تشير عندما نقوؿ أف الكاتب يعرض لنا الأشياء أو أف الآخر يقوليا وتعد الصيغة إحدى 
مكونات الخطاب الأكثر تعقيدا، و ثراء، حيث تتعدد حوليا الأبحاث وتتنوع، ويحدث أف 
تكوف قضايا الصبغة السردية بمعناىا الضيؽ ىي الأكثر تميزا لمصيغة السردية، بمعناىا 

وتتحدد صيغة القص، في ثلاث أنماط بالنظر إلى علاقة الراوي  (النمط)الواسع 
: بالشخصيات
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ىو الشكؿ الأكثر محاكاة رفضو أفلاطوف لأف الراوي يترؾ الكلاـ : الأسموب المباشر
لمشخصيات، وىذا الأسموب اعتبره أرسطو الشكؿ السردي المختمط الذي نجده في 

 فالراوي يترؾ لمشخصية بعدما يقدميا مجاؿ النطؽ (2)الممحمة وبعد ذلؾ في الراوية،
بصوتيا، فيكوف كلاميا العامي أو الشفيي الخاص أو المختمؼ عف القوؿ السردي 
الذي لمراوي، ويوضع عادة بيف مزدوجيف ولو مؤشرات، الحوار، واستعماؿ ضمير 

 .الأنا، صيغة المضارع لمتعبير التمفظ الآني
ىذا الشكؿ ىو الأكثر محاكاة مف الخطاب المسرود لأنو لا : الأسموب غير المباشر

يمكف أف يعطى أي ضمانة أو أي إحساس بالأمانة المفظية للأقواؿ الحقيقية المفوه 
 .بيا ويكوف الكلاـ بصوت الراوي

يعتبر ىذا الأسموب الأكثر اعتمادا وىو نمط يداخؿ : الأسموب غير المباشر الحر
بيف صوت الراوي وبيف صوت الشخصيةّ، فيبدو الكلاـ ممتبسا كونو منقوؿ بصوت 

 .الراوي، وكونو منطوؽ بصوت الشخصية
يتـ الانطلاؽ مف الفصؿ التاـ بيف الكاتب والشخصية، فالقصة لا تحكي : مقولة الجية - 2

ذاتية الكاتب، كما كاف سائدا قبؿ القصة، بنية موضوعية تخضع لمتحميؿ في ذاتيا والطريقة 
التي تقدـ بيا القصة المحكية في مجموع ما يختاره الراوي مف وسائؿ وحيؿ، لكي يقدـ 

. القصة لممروي لو
" جاب بيوف"يمكننا تناوؿ الرؤية السردية لمراوي كما وضعيا : زاوية رؤية الراوي  * 

" تودروؼ"والجدير بالذكر أف " مقولات الحكي"بعنواف " تدوروؼ"معتمديف في ذلؾ عمى مقاؿ 
اعتبر مجموعة زوايا الرؤية السردية مجرد مظاىر لمحكي ويمكننا اعتماد ثلاث احتمالات 

 (1):لمرؤية 
إف العمؿ الروائي التقميدي ىو الذي  (الشخصية< السارد ): الرؤية مف الخمؼ- 1

يصطنع ىذه السردية، إف السارد فييا يكوف بصدد معرفة كؿ الدقائؽ والجلائؿ عف 
شخصياتو والشخصيات في ىذا الحاؿ تكوف قاصرة لا تعرؼ شيئا عف مصيرىا مف 
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حيث يعرؼ عنيا السارد كؿ شيء وليذا الشكؿ مف التصور درجات مختمفة، إذ 
يجوز أف يتجسد تفوؽ السرد عمى الشخصيات، إما في معرفة الرغبات الكامنة 
ما بكؿ  ما في معرفة متزامنة في أفكار جممة مف الشخصيات، وا  لشخصية ما وا 

. بساطة في سرد الحوادث التي لا تقوـ بيا شخصية واحدة
وتعني ىذه المعادلة أف الرؤية السردية تكوف : الشخصية= الرؤية مع السارد -2

متصاحبة ويسود ىذا الشكؿ مف التصور الأعماؿ السردية الحديثة، ويتبع فييا بكثرة، 
وفيو تستوي الرؤية لدى السارد وشخصياتو في درجة واحدة مف المعرفة والوعي بحيث 
لا أحد منيما يكوف أعمـ مف الآخر كأف يعرؼ سرا أو حيمة أو ىو صاحبا أو حافزا 
أكثر مف سواه، وىذا الشكؿ السردي يتميز بجممة مف درجات التصورات فقد يمكف أف 

 (1).يعرض الرواية بضمير المتكمـ أو ضمير المخاطب
فالراوي لا يعرؼ في ىذا النوع إلا القميؿ : الشخصية> السارد : الرؤية مف الخارج-3

مما تعرفو إحدى الشخصيات الحكائية، والراوي يعتمد ىنا عمى الوصؼ الخارجي أي 
" تدوروؼ"وصؼ الحركة والأصوات ولا تعرؼ إطلاقا ما يدور بخمد الأطفاؿ ، ويرى 

لا فإف حكيا مف ىذا النوع لا يمكف  أف جعؿ الراوي شبو تاـ، ىنا ليس إلا أمر اتفاؽ وا 
. فيمو

بعد أف سبؽ تحديد المسافة الحكائية التي تفصؿ بيف السارد والقصة في الرؤية : الصوت- 
. السردية لابد مف تحديد المسافة الزمنية التي تكوف بيف السارد والقصة في زمف السرد

أف العمؿ الروائي يقوـ عمى أحدث مضت أو أحداث تقع الآف أو ستقع : أزمنة السرد- 
مستقبلا وبعبارة أخرى لا يكوف زمف السرد في القصة زمنا لاحقا، بؿ قد يكوف متزامنا أو 

. سابقا وكذلؾ متداخلا
ا - أ

أي السرد الذي يقوـ فيو الراوي بذكر أحداث حصمت قبؿ زمف السرد : لسرد اللاحؽ 
بأف يروي أحداث ماضية بعد وقعيا، وىذا ىو النمط التقميدي لمسرد بصبغة الماضي، 

ىو إطلاقا النوع الأكثر انتشارا، وأحسف نوع عمى ذلؾ المقدمة التقميدية لمقصة 
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أو حتى السرد الوارد " كاف يا مكاف في قديـ الزماف وسالؼ العصر والأواف" العجيبة، 
اجتمعت المجنة الفلانية يوـ كذا وقررت "في محاضر الجمسات أو في نشرات الأنباء 

". كذا وكذا
يكوف السرد متزامنا مع القصة، فكأف الكاتب جاس إلى آلة الكتابة : السرد المتزامف

يتمقى الخطاب، وفي الوقت نفسو الذي يكتب فيو مف ىنا يضمف الحاضر عمى ىذا 
النمط مف زمف السرد ويبدو القارئ كأنو يعيش الأأحداث فينسجـ معيا أكثر وينسى 

. حقيقة ما يقرأه
ىو الأكثر تعقيدا إذ ينبثؽ مف أطراؼ عديدة ويظير مثلا في القصة : السرد المتداخؿ

القائمة عمى تبادؿ الرسائؿ بيف الشخصيات المختمفة حيث تكوف الرسالة في نفس 
الوقت وسطا لمسرد وعنصرا في العقدة أي أف لمرسالة قيمة إنجازيو كوسيمة تأثير في 

 .المرسؿ إليو
أقؿ الأزمنة ورودا يكوف فيو زمف السرد قبؿ القصة لأنو يقوـ عمى : السرد السابؽ

أحداث تقع مستقبلا كما ىو الشأف في روايات الخياؿ العممي، فيو سرد استباقي 
لأحداث تقع في أزمنة قادمة لكف لابد مف مراعاة صيغة الأفعاؿ لأف ورود أفعاؿ 

. بصيغة الماضي في الإفتتاحية يفرض أف يكوف السرد لاحقا
كؿ حادثة تقع في مكاف معيف وىي لذلؾ ترتبط بظروؼ وعادات ومبادئ : خامسا المكاف 

خاصة بذلؾ المكاف الذي وقعت فيو، والارتباط بكؿ ذلؾ ضروري لحيوية القصة، لأنو يمثؿ 
البطانة النفسية لمقصة، ويقوـ بالدور الذي تقوـ بو المناظر عمى المسرح بوصفيا شيئا مرئيا، 
يساعد عمى فيـ الحالة النفسية لمقصة أو الشخصية ويصبح التصوير ميما أحيانا حتى أنو 

. يكاد يقوـ بدور الممثؿ في القصة أي تكوف لو قوة درامية
وىي قصة لا تحاوؿ أف تطمعنا عمى " قصة الحقبة"     وىناؾ نوع مف القصة يسمى 

الحقيقة الإنسانية التي تصدؽ في كؿ عصر، بؿ تكتفي بمجتمع في مرحمة انتقاؿ، 
. وبالشخصيات التي لا تكوف حقيقة إلا بمقدار تمثيميا لذلؾ المجتمع ولذلؾ المكاف

  
 



 

: الفصؿ الثاني
 بنية الشخصيات

الشخصية في رواية 
الذروة لربيعة جمطي 

 



 

: أنواع الشخصيات في الرواية ودلالتيا .1
ىـ عناصر البنية السردية، فيي بمثابة النقطة المركزية أو أ    تعتبر الشخصية مف أبرز و

البؤرة الأساسية التي يرتكز عمييا العمؿ السردي وىي عموده الفقري، فلا يمكف تصور 
قصة بلا احداث كما لا يمكف تصور احداث بلا شخصيات، إذا لا تكاد تعثر عمى نص 

تدور الأحداث حوليا سوآءا في السرد القديـ  يفتقر الى شخصيات تدير احداثو، أو سردي
او الحديث فيي تقميد متوارث، حيث كانت ولا زالت محؿ اىتماـ الدراسات الأدبية فتعددت 
الطمبات حوليا وذىب الأدباء والنقاد مذاىبا متباينة بخصوص بنيتيا وفعاليتيا في العمؿ 

. الروائي
 الشخصيات الرئيسية: 

تعتبر الشخصيات الرئيسية ىي المحور الرئيسي الذي تدور حولو أحداث القصة، حيث 
 1تسند لمبطؿ وظائؼ وادوار لا تسند الى الشخصيات الأخرى

 :اندلس . أ
اسـ لـ ''     وىي بطمة الرواية حيث اختارت الكاتبة ربيعة جمطي ىذا الاسـ بالتحديد لأنو 

يسبقيا اليو أحد، ولـ يحدث أبدا أف استمر، أو استعمؿ، فيي التي خمقتو مف اجؿ الفكرة 
 2''الأساسية التي تشد العمود الفقري لمرواية

  فاندلس ىي الشخصية المركزية لمرواية، كونيا تتميز بالقدرة عمى الاىاش، والاقناع، 
حيث تقوـ بأدوار حاسمة في مجرى الحطي، تتأثر بالإىتماـ والانجذاب، فيي التي يتوقؼ 

عمييا العمؿ الروائي، ولا يمكف الاستغناء عمييا، اضافة الى ذلؾ فيي شخصية قوية 
خلاؿ وصؼ  متماسكة، واثقة ثابتة عميقة، تعرؼ ىدفيا، ودليؿ ذلؾ في الرواية نجده مف

: غرمتيا الياقوت قائمة
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  أندلس متعففة كثيرا ولا يمكف أف تساؽ، أتذكريف كـ كنا نحسدىا عمى جاذبيتيا عمى الرغـ 
 1.مف تعففيا وصعوبة مراسيا

''  ارعؼ انيا مازالت متعففة وأنيا مف اولئؾ النساء المتمتعات صعبات المناؿ
كما تعتبر شخصيتيا مف أكثر الشخصيات حظا، وذلؾ لاىتماـ الرواية بيا، كونيا امرأة - 

، والمرأة الشجاعة، واليادئة والراقية ''لالة اندلس'' مثقفة وفنانة تشكيمية مشيورة، فيي حفيدة 
والمتزنة، والتي ورثت عنيا سحرىا، وجماليا وفطنتيا، وثقافتيا، وىذا ما نجده في المقطع 

. التالي مف الرواية
 أنا حفيدتيا في جموسي ووقوفي، في كلامي، وصمتي، حفيدتيا في البيت والشارع، 

 2''حفيدتيا عند الضحؾ بلا صخب والكلاـ القميؿ، ذي الجمؿ المفيدة القصيرة
ىي الشخصية المثالية، التي وصمت مف '' اندلس'' ومف ىذا كمو تقوؿ أف بطمة الرواية 
. خلاؿ صفاتيا الحميدة الى الذروة

 أما شخصية الياقوت، فيي تعتبر ايضا مف الشخصيات الرئيسية لكنيا ليست :الياقوت . ب
: اندلس، بؿ عكسيا تماما ودليؿ ذلؾ في الرواية نجد'' مثؿ شخصية 

اعرفؾ يا اندلس منذ اف كنا في المدرسة، كاف يميزؾ شيء ما لا يوصؼ، شيء يقربؾ مف 
 3''الملائكة، وتعرفيف انني مف فصيمة الشياطيف

فالياقوت ىي شخصية تمثؿ النموذج النسوي الشرير الخاضعة لأوامر صاحب الغلالة فيي 
معروفة بقمة حيائيا، وعبارتيا النارية وكلاميا البذيء، تفعؿ كؿ ما يطمبو منيا الزعيـ، 

حتى ولو طمب منيا بيع نفسيا وشرفيا وذلؾ مف اجؿ التمسؾ بمكانتيا في السمطة، ودليؿ 
:  ذلؾ في الرواية، نجده مف خلاؿ قوؿ الياقوت لأندلس
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انالا ارد لو طمبا، فمو طمب مني حميب الطير لأتيتو بو، وسأضحي حتى بأمي وأختي اف '' 
'' اقتضى الأمر

 أما لو ذىبنا الى دلالة اسميا، لوجدنا اف الياقوت ىو اسـ أحد اقوى الأحجار الكريمة، 
الذي يتميز بمونو الأحمر القاتي، والذي يعود الى اصؿ صحراوي بركاني حار، كما انو 

 1''.يعتبر أشد الجواىر صقلا، بحيث أنو لا يذوب في النار بؿ يشتد احمرارا
 . وىذا ما ينطبؽ عمى شخصية الياقوت البركانية

 أو الزعيـ وىو آخر الشخصيات الرئيسية وأخطرىـ في الرواية، حيث :صاحب الغلالة . ت
أف ىذه الشخصية ليا دور ميـ في حبكة الرواية، كونو يمثؿ الحافز الذي يعيد المقاء، 

التي '' وسعدية '' 2أندلس وزميمتيا في الدراسة الياقوت'' بيف بطمة الرواية الأساسية 
 .فرقتيف ظروؼ الحياة المختمفة

   فصاحب الغلالة ىو شخصية سياسية ظالمة، وشريرة، فرغـ الصلاحيات والإمكانات 
والامتيازات الممنوحة لو، إلا انو وجد نفسو مأزوما وعاجزا عف الوصوؿ الى حممو، 

'' الياقوت'' لقوؿ '' الذروة'' والذي كاف يصفيا بأنيا '' اندلس'' والمتجسد في معشوقتو
 3''إنو بفضؿ أندلس أنا ولا واحدة أخرى'' 

      وبالإضافة الى ذلؾ فقد كانت شخصية قاىرة ومتسمطة كما أنيا شخصية متياوية 
القدرات، لا ييمو شعبو بقدر ما تيمو غريزتو الجنسية، ولذلؾ فيو لا يظير أماميـ وذلؾ 
كي لا يرونو ذابلا في خريؼ عمره، فيذا ما ينبييـ الى نياية أمده، والدليؿ عمى ذلؾ في 

. الرواية نجده مف خلاؿ اعترافات الياقوت لأندلس عف الزعيـ
.   في حقيقة الامر ىو شخصية فاسدة، وضعيفة سياسيا وأخلاقيا
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وصاحب الغلالة أو الزعيـ فعمى الرغـ مف أنو صاحب المكانة العالية، إلا انو شخصية 
خائفة ومترددة مف عجزه الجنسي، ومف شعبو، وحتى مف الياقوت، وذلؾ مف أف تفضح 

: أسراره الخطيرة، ودليؿ ذلؾ نجد
وأخبرىـ بأشياء أخرى ... إف ىو سمبني سمطة الصفارة والكرسي، فسأفضحو في البلاد   '' 

 1''فيو يعرؼ انني لا أستحي وأني قادرة عمى كؿ شيء... أخطر وأفدح
 الشخصيات الثانوية: 

فيي التي ''    تمحؿ أدوارا قميمة في الرواية وأقؿ فعالية، إذا ما قارناىا بالشخصية الرئيسية 
تضيء الجوانب الخفية لمشخصية الرئيسية إما عوامؿ كشؼ عف الشخصية المركزية 

ما تابعة ليا تدور في فمكيا أو تنطمؽ باسميا فوؽ انيا تمقي الضوء عمييا  وتعديؿ سموكيا وا 
وتكشؼ عف أبعادىا عمى الرغـ مف أنيا لا تحظى بالاىتماـ الكبير إلا أنيا تنفي عنصرا 

قد تكوف صديؽ الشخصية الرئيسية أو احدى الشخصيات التي تظير في '' ىاما في الرواية
. المشيد بيف الحيف والآخر

: مف الشخصيات الثانوية في رواية الثروة نجد- 
 تعتبر شخصية الجدة لالة أندلس مف الشخصيات الثانوية والشجاعة، كما :لالة أندلس . أ

: تمثؿ أيضا امتداد العمر ومنبع الحنكة والحكمة دليؿ ذلؾ نجد
جدتي لالة أندلس حكيمة في إختيار المثؿ الصائب دقيقة في إختيار الحكاية اللائقة '' 

   2''بالمقاـ
فيي حتى واف كانت في مجمس نسوي لا تكثر الكلاـ، ولا تقمقيا ثرثرة النساء إلا فيما   

فيي تأذي وتعمق، وتنيي عمى كل صغيرة وكبيرة تفعميا  (أندلس)يتعمؽ الأمر بحفيدتيا 
. بكممة ىي دائما تقوليا

خصؾ الميزاف - خصؾ الميزاف
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   كما أف لالة اندلس تحب الأغاني العريقة مف التراث الأندلسي كما تعشؽ الروايات 
'' مولاي معتوؽ''  تقوؿ بابتسامة ماكرة أف أباىا الحاج طالب الزرىوني المسمى 1''العالمية 

.  عمما القراءة والكتابة نكاية في المستعمريف الفرنسيف
   ومف ىذا كمو تقوؿ بأف شخصية لالة أندلس تتميز بصفات تجعميا مثؿ أيقونة وتعطييا 
سحرا غريبا وسمطة معنوية وسط أىميا ومعارفيا فيي كما تصفيا حفيدتيا أندلس الشجاعة، 

. المفجعة، الواضحة، الصريحة، المتحدية، الغامضة، العاشقة، المعشوقة
 وىي عمة البطمة أندلس زىية ىي شخصية متميزة تعترؼ ليا العائمة بذكائيا :زىية . ب

. وشخصيتيا القوية، ميزتيا الأكبر تيميا القراءة وعشؽ القواميس
ينظر الييا مف حوليا بمزيج مف ماء التقديس ودقيؽ الغيرة، فزىية لطيفة الملامح، 

عندما تنظر الى وجييا، تبدوا لؾ : ضاحكتيا، وجييا مريح وبشوش ودليمو في الرواية نجد
الدنيا سائغة مثؿ حبة كرز ومريحة مثؿ اريكة مف سحاب العالـ، أو أقؿ كاف عصفور 

طميؽ جناحاه مف قوس قزح، يدؽ عمى أبواب الصدر كؿ صباح، فتشرح وتتذكر أف الحياة 
. فرصة وفسحة جميمة

 2''زىية عندىا زىر يشقؽ لحجر'' 
 تعتبر سعدية مثؿ شخصية الياقوت، فمما لا وىي صديقتيا المقربة عاشتا مثؿ :سعدية . ت

اختيف، وكبرنا في حي واحد، ودرستا معا مختمؼ الأطوار ومراحؿ الدراسة، كما أنيا 
: تشترؾ مع الياقوت في غيرتيا وكراىيتيا لأندلس ودليؿ ذلؾ

  أنا والياقوت اننا دائما قريبتيف جدا مف بعضنا مثؿ أختيف أو أكثر، في حي واحد كبرنا، 
ولـ تكف لنا صديقة ثالثة ابدا، إلا كانت الحاضرة الغائبة، تدعى أندلس، تختمؼ عنا في كؿ 

 1.شيء، نشترؾ في كرىيتيا والغيرة منيا
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  فسعدية كانت شخصيتيا عمى قدر لابأس مف ذلؾ النوع مف الجماؿ الأوربي المتميز 
شعرىا ذىبي وعيونيا زرقاء، لكف أصدقائيا في المدرسة كانت يطمقوف عمييا اسـ سعدية 

الجمؿ لقوليا 
   2'' لست أدري لماذا الجمؿ ىؿ لطوؿ قامتي أـ لطوؿ بالي '' 
وىو ابن لالة اندلس الحقيقي الوحيد كما أنو من عائمة عريقة ذات : والد اندلس . ث

. أصول في الجاه والفكر
  فشخصية والد أندلس ىي شخصية تتميز ببساطتيا وعدـ كثراتيا بالمظاىر، وبالإضافة 

الى ذلؾ فيو يتميز بوسامة وجاذبية طبيعتيف شديدتيف، والدليؿ عمى ذلؾ مف خلاؿ الرواية 
 3: نجد

لا يقؼ المقترب منو دوف انشدادة ودوف شعور جارؼ بأف ريحا قوية لذيذة تدفعو نحو 
. الياوية

وبالرغـ مف شخصية والد أندلس حافظة لمقرآف، محبة لمفكر والشعر والموسيقى ، أمثاؿ - 
. المتنبي، فكتور ىيغو، وغيرىـ كما ذكر في الرواية

   اعجابي بو لا حدود لو حيف يرتؿ القرآف والناس نياـ، أو حيف يرشؽ بالموسيقى أشعار 
 4.المتنبي أو فيكتور ىيغو، أو حيف يقمب صفحات المعرى والتوحيدي في خشوع

   فلا تكاد ترتاح الواحدة بيف ذراعيو، وتسخف مكانيا في سريره حتى تأخذ الأخرى بتلابيب 
. شفافة، فيسرع  لمطلاؽ ليتزوج مف جديد

 أما فتحي فيو شخصية قد ظيرت في الفصؿ الأوؿ مف الرواية فقط وىو ابف عـ :فتحي . ج
  .أندلس كما انو حسب الرواية يعتبر شخصية صغيرة تتمتع بروح المغامرة والاستكشاؼ

  .1  يمكف اف نقوؿ بأف شخصية فتحي تمثؿ طفولة البطمة أندلس وشقيقيا الفتي
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 وىي الشخصيات المكممة ذات الأدوار الصغيرة اقتضتيا طبيعة :الشخصيات اليامشية 
تطور الأحداث، حيث أنيا قامت بملأ الفراغات، وأداء دور الموصؿ الفني بيف عناصر 

 : الرواية، ومف بيف الشخصيات المذكورة في رواية الذروة نجد
 وىو زوج لالة أندلس حيث تعتبر شخصية سي العربي شخصية ثورية :سي العربي . أ

ومناضمة، وقد اعتقمتو السمطات الاستعمارية بتيمة الانتماء الى حزب محظور، 
يدعوا الى الانفصاؿ والاستقلاؿ عمى المتربوؿ والذي استشيد بعد ذلؾ، إلا اف 

. 2زوجتو لالة أندلس كانت دائما تخبرىـ بأنو اقرب الييا مف حبؿ الوريد
  أما اسـ سي العربي فيو نسبة الى العرب، جيؿ مف الناس معروؼ خلاؿ العجـ، تقاربت 

. سمة الشخصية عنيا نحوتيا لـ تحافظ عمى تقاليد العرب وسماتيـ مف شيامة ومروءة
 وىو فناف تشكيمي توىيمي غريب الأطوار، فيو دائما يكوف بشعر : يحي الغريب . ب

. مسترسؿ وقمصاف بمربعات دقيقة مفتوحة الأزرار
  كما أف يحي الغريب كاف عاشقا ومتيما بلالة أندلس لدرجة انو كاف يوقع أسفؿ لوحاتو 

وعينيا الرابضتيف أسفؿ كؿ '' : ودليمو في الرواية'' لالة أندلس'' في شكؿ عيني حبيبتو 
  3''لوحة بمثابة توقيع 

القت السمطات الفرنسية القبض عمى يحي الغريب بعد أف داىمت أحد الحمامات ليلا، 
. وتنادي بالثورة المسمحة، وكاف ىذا آخر خبر وصؿ عنو

ومف ىذا نقوؿ أف شخصية يحي الغريب كانت شخصية ثورية عاشقة، والذي أصبح بعد 
. اختفائو لغزا ثـ أسطورة

السي محند بف بوزياف الشريؼ ساكف غرؼ الشمس، وسيد '' وىي ابنة : أم أندلس . ت
. الرماؿ ولغة الصمت
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حيث كانت أـ اندلس جميمة شعرىا طويؿ جدا تتبعيا ضفيرة انيقة وىذا ما نجده مف خلاؿ 
. قوؿ البطمة أندلس في الرواية

 فقد اكدت جدتي لالة أندلس أما الجميع وكلاىما لا يقبؿ الشؾ أف أمي امرأة ليست كيفية 
. النساء فميا شيء ما يسري ويختبئ فييا مما يجعميا مثؿ القمر والنساء كواكب

:  اندلس في الرواية قائمة''   وىذا ما أكدتو 
  لف أكوف مثؿ أمي الباكية حظيا المتعثر، احشاء الميؿ وأطراؼ النيار، لف أكوف مثؿ 

 1.أمي حيف تضعني عمى مضض، حنيف انني غير جالب لمحظ، غير مرغوب فيو
 وىو مف أصوؿ ييودية عريقة تدعى آؿ كرز، وقد استقر والزمف طويؿ :آل كرز . ث

عمى شاطئ البحر المتوسط، الا أف بعد سقوط دولة بني الأحمر، ىاجرت عائمتو 
. نحو شواطئ المغرب الأوسط، وعمموا في تجارة الحرير والآلات الموسيقية

  ! 2صامت شحاؿ مف عاـ وفطرت بصمة..... الله يسامحؾ يا زىية ختي '' 
 3. وخو حبيب البطمة أندلس وعشيقيا:أمازيغ . ج

فشخصية امازيغ تتميز بالجماؿ والشجاعة والحكمة والطيبة، والشيامة فيو يشبو بذلؾ 
. أبطاؿ الروايات العالمية

اسـ حبيب البطمة اندلس أمازيغ والذي ترؾ فييا تأثيرا كبيرا مثمو '' الكاتبة ربيعة جمطي
 4.مثؿ طارؽ بف زياد عمى بمد الأندلس

شخصية شديدة الفطنة والذكاء، كما أنو مؤدب، عبد النور : عبد النور سيدىم . ح
سيدىـ ىو زميؿ قديـ لأندلس مف أياـ الدراسة، فيو بأخلاقو لـ يسبب اي ازعاج أو 

غضب الأستاذ بؿ كاف يزدىـ يوما بعد يوـ اعجابا بو، عبد النور يحب المغات 
والخاصة درس الإنجميزية، كاف أشطرنا وأقوانا فييا ولا يتوقؼ عف ترديد جملا 
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حفظيا عف ظير قمب، ويقوؿ لنا كـ لذيذ أف نتكمـ الإنجميزية الأمريكية إنو يشبو 
.  1''بمضغ عمكة

جبراف خميؿ جبراف، ومف رسائمو الى مي زيادة لقوؿ أندلس  : من مؤلفاتو
 2.الحؽ يقاؿ كانت رسائمو طريفة وممتعة- 
ىو شخصية مؤدية وىادئة ومثقفة جاء مف احدى قرى مصر : الأستاذ فيومي . خ

النائية، الى بلاد الجزائر المستقمة لتدريس المغة العربية في إطار سياسة التعريب 
 3.المسطرة بعد خروج المستعمر

إلا أف الياقوت كانت تسبب لو المشاكؿ بكثرة في القسـ، وذلؾ بسبب ذنبو الوحيد الا 
وىو، اعجابو لسموؾ وىدوء وأخلاؽ وثقافة أندلس فيي كانت قوية في المغة العربية، 

:  ولكف الياقوت لـ يعجبيا الأمر، وىذا ما جعميا تنتقـ منو والدليؿ عمى ذلؾ نجد
  يتعالى الضجيج ويشتد، ويقؼ الأستاذ فيومي بلا حوؿ ولا قوة وقد احمر وجيو، ويكاد 

'' الدمع، وربما الدـ يفر مف محجر لو
وتنتظر بموـ حتى يستغرؽ ... نكرة الياقوت ، أستاذ المغة العربية:   وذلؾ لقوؿ أندلس

في الشرح، حتى تقفز فجأة فوؽ الطاولة وترقص وتصفؽ، وىي تميؿ إلى الخمؼ 
 وتناديو بأعمى صوتيا تعالى يا حسيف، ارقص معي يا حسيف تاركا القسـ ولـ 4بجعدىا،

. يعد منذ ذلؾ اليوـ
 وىي شخصية لـ يكف ليا دور ميـ في الرواية، فقد كاف سبب :ىدى انطاليكي . د

لا تحب الفرنسييف ولا بناتيـ، فيي تخفي '' لالة اندلس'' ذكرىا فيو، كدليؿ فقط بأف 
وقتموه حيث '' سي العربي'' حقدىا عمى المستعمريف الفرنسييف الذيف سجنوا زوجيا 
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وقد اختمط عمييا الأمر وظنت أف ىدى انطاليكي '' بنات الرومي'' كانت تقمب بناتو 
 1''اندلس في الرواية'' فرنسية وذلؾ لشكميا الأوروبي وىذا ما أكدتو 

  زوجة إسماعيؿ ىدى انطاليكي الشابة شكميا الأوروبي بشعرىا الأشقر وعينيا
تبادليا السلاـ والكلاـ، وقد كانت '' لالة اندلس'' الشديدتيف الزرقة، لـ تكف جدتي 

 .تعمؽ بمرارة
 2''حتى السوريف تسمطت بييـ بنات الرومي

الذي جاء رفقتيا مف  (اسماعيؿ)ىي زوجة الأستاذ السوري : الا اف ىدى انطاليكي
'' لالة اندلس'' سوريا، كي يدرس لمدة سنتيف في الجزائر المستقمة وىـ جيراف 

بذلؾ اي بأنيا مف سوريا، مف حمب وأميا مف أصؿ '' لالة أندلس'' زما اف عرفت 
 3.تركي، حتى اعتذرت ليا مما صدر منيا مف جفاء

 وىو مف مدينة مايوركا، تعرفت اليو سعدية عبر الياتؼ، وظؿ يحدثيا في :باكو . ذ
الأشير عديدة، حتى أغرقيا بصورتيا الجميؿ الدافئ العميؽ، وطمب منيا أف تزوره 

. في مايروكا
:  باكو شخصية متأثرة بالتاريخ العربي والدليؿ عمى ذلؾ مف خلاؿ الرواية نجد

لأخبرؾ بالياقوت أف باكو مجنوف بالعرب وحضارتيـ، يقوؿ أنو يسمع وقع حوافر 
 4الجياد

  فقد كاف باكو يصور العرب المسمميف، في مختمؼ المراحؿ، الكرنفاؿ النسوي الشيير 
الذي يعيد عمى الذاكرة المايروكية الحروبي التي كانت قائمة لطرد العرب مف الجزيرة 

في الصورة أقرب الكماؿ في شجاعتيـ، وشاميـ، ورجمتيـ، وجماؿ نسائيـ، ورقة 
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فرساتيـ الاقويا، وذوقيـ الرفيع، ولباسيـ المتقف الراقي، اف علاقة باكو بسعدية لـ تدـ 
. طويلا

 ىو شاب اسود الموف مف ساحؿ العاج جاء ضيؼ عمى البمد لممشاركة في :توما . ر
. مؤتمر أوروبي افريقي حوؿ استخداـ الطاقة المتجددة

 يتميز توما بعضلات متبينة وشفتاف غميظتاف وعيناف ناصعتا البياض، تعلاؼ عمى 
'' ميبط الشمس'' الياقوت في شاطئ 

:  كما يعتبر الشخص الذي اختارتو الياقوت لتفقد عذريتيا معو ودليؿ ذلؾ قوؿ الياقوت 
.  وىي تقصد بذلؾ توما1لكحؿ لفحؿ ليا

  اما جمبير فيو مف اصؿ فرنسي بعيوف خضر، كما انو صديؽ توما، جاء :جمبير . ز
معا الى الجزائر لنفس العمؿ وىو المشاركة في مؤتمر أوروبي افريقي، حوؿ 

.  استخداـ الطاقة المتجددة
 عاشت سنوات طويمة في النرويج مع أمو، قبؿ أف التحؽ بوالدتو في جنوب فرنسا عمى 

. البحر الأبيض المتوسط
كما اف جمبير ىو الشخص الذي اختارتو سعدية لتفقد عذريتيا معو وذلؾ لأف الياقوت 
كانت مع سعدية عمى الشاطئ واتفقا عمى اف تفقد عذريتيا في نفس الوقت وفي نفس 

المكاف ودليؿ ذلؾ قوؿ الياقوت لمسعدية  
.   وىي تقصد بذلؾ جمبير2.لكحؿ لفحؿ ليا، ولشقر لخضر ليا

أما شخصية اسعد، فيي شخصية تختمؼ عف باقي الشخصيات التي : أسعد . س
سبؽ ذكرىا، فاسعد ىو شخصية خيالية اطمؽ عمى تمثاؿ ترابي قامت ببنائو امرأة 
مميء بالحزف قمبيا، وذلؾ بسبب الوحدة، فقد غادر زوجيا الجندي البيت وطاؿ 
غيابو عنيا، فمـ تجد مف تشكو اليو او يحمؿ معيا اثقاؿ صدرىا الممموء بالحزف 
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والظممة والشوؽ، الى اف لمعت الييا فكرة، وىي اف تبني تمثاؿ عمى شكؿ انساف 
:  ليكوف انيسا ليا في وحدتيا والدليؿ عمى ذلؾ في الرواية

تممع الفكرة، تمزج المرأة التراب بالماء، وبالخيوط والحجر، ترفع قامة منو، ثـ عنقا '' 
حانية، ثـ وجيا، وعينيف، وأذنيف، وأنفا، ثـ تنزع خاتـ الزواج مف اصبعيا، تصنع بو 

 1''!سأسميؾ أسعد ... الفـ، تقبؿ التمثاؿ الترابي، تعانقو وتعطيو اسما، أسعد، أسعد
ومف ىذا نقوؿ أف شخصية أسعد ماىي إلا شخصية ترابية جامدة، لا تنطؽ ولا تسمع، 
ولكف خياؿ المرأة الواسع وحزنيا وشوقيا الكبير، جعمت منو رجلا حقيقيا وىذا ما تـ 

: ذكره في الرواية
فعند اقداـ تشرب المرأة شاييا الدافئ، وعند أقدامو تناـ وتصحو وتتعطر وتغني، '' 

 2''وتشكو، وعند أقدامو تبدؿ الأثواب التي ظمت في خزانة النسياف
فقد كانت المرأة تدوي الضحكات المرحة الى أف تستمقي مرحة، متعبة وسعيدة قائمة 

: دائما
 3''لولاؾ لأكؿ الدود صدري... آه يا أسعد '' 

ولكف ىذه الشخصية لـ تدـ طويلا، فما اف رجع الزوج بعد الغياب وعمـ بالأمر حتى 
. ''رفع فرأسو وىوى بو أرضا

يأخذ الزوج العائد مف الحرب الخاتـ مف فـ موضع الفاه مف أسعد يرجعو الى اصبعيا، 
 4''وييوى بالفأس عمى كومة التراب

 ىو شخصية عابرة في الرواية، كما انو لـ يكف لو دورا ميما في :حميد . ش
الرواية، فيو يعتبر زوج سعدية الأولى وحبيبيا ىو الوحيد الذي أحبتو سعدية بكؿ 

 1''جوارحيا
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: حميد شخصية بسيطة لقوؿ سعدية 
 2''حميد ولد فاميميا

  فيو مف اسرة تقميدية محافظة، لكف باصراره عمى الزوج مف سعدية، ما لبث أف اقنع 
: اىمو والدليؿ عمى ذلؾ مف الرواية نجد

حميد الشاب الوسيـ الذي فتف بشعر سعدية الأشقر، وعيناىا الزرقاوتيف، اختارىا ثـ '' 
. 3''تزوجيا عمى الرغـ مف رفض اىمو ليا

ولكف عشرتيـ لـ تدـ طويلا، وذلؾ بسبب الياقوت والتي قامت ىذه الأخيرة بخمط 
الويسكي في الغريؼ الممموءة بالمشروبات، وكاف ىذا في عرس أخت حميد زوج 

سعدية، مما أدى الى سكر المعازيـ، حيث تحولت قاعة النساء الى حمبة في حاؿ عامة 
' 'مف اليستير

ىو طبيب الجراحة التجميمية الممتاز، وىو في الوقت نفسو : الدكتور جورج . ص
ممثؿ عيادة أبو عقؿ في الخارج جاء مف بيروت الى الجزائر خصيصا، مف أجؿ 

. اجراء عممية تجميمية جذرية لسعدية لتصبح مثؿ أندلس تماما
 وىو يعتبر أشطر الغمماف قاطبة، منذ ولادة التاريخ وىذا في :الشاب المخنث . ض

. ''فميمو'' والذي قد سماه بػ '' صاحب الغلالة'' نظر الزعيـ 
 كما أف ىذه الشخصية ىي شخصية معقدة ومخنثة، يعمؿ عند صاحب الغلالة، كخادـ 
خاص، وبالإضافة الى ذلؾ ىو شاب مكحؿ العينيف يرتدي دائما طقما ناصع البياض، 
عميو خطوط عريضة سوداء، وحوؿ رقبتو يمؼ منديؿ مف حرير احمر، وحذاءه أبيض 

:  مدبب المقدمة، ودليؿ ذلؾ في الرواية
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كاف نحيلا مكحؿ العينيف، ممقط الحاجبيف، يرتدي طقما ناصع البياض، بخطوط '' 
  1''عرضية سوداء تتلألأ في رقبتو سمسمة ذىبية

إلا أف ىذه الشخصية المخنثة ىي شخصية قامت بالإنقلاب عمى السمطة، حيث أخذ 
ىذا الشاب مكاف ومنصب رئيسو صاحب الغلالة، واصبح ىو الزعيـ الجديد، والدليؿ 

وىو يعدؿ ... بدأ الزعيـ الجديد مبتيجا، واثقا وىو يمقي بياف الانقلاب'' عمى ذلؾ نجد
خصمة مف شعره بدلاؿ، ستدخؿ أييا الشعب العظيـ، البطؿ، ىذه المرة عصرا جديدا 

 2''أنا زعيمكـ الجديد صاحب الغلالة... بفضؿ 
 وىي شخصية شريرة تعمؿ كساحرة ومشعوذة مشيورة لدى الجميع، :خداوج الشوافة . ط

ومطموبة حتى مف أصحاب المكانة والمنصب العالي، والدليؿ عمى ذلؾ في الرواية 
:  نجد

عمى الصباح جات سيارة كحمة .... خداوج مطموبة بزاؼ بزااؼ .. .شوفي يا بنتي '' 
 3''داتيا عند واحد الفوؽ

   فخداوج ىي سيدة ضخمة الحجـ، طويمة القامة، عريضة الكتفيف، داكنة السمرة 
بمباس أحمر قاني، حوؿ معصمييا أساور ذىبية كبيرة، وخواتـ ضخمة لماعة، تتميز 
برائحة العنبر، تسكف في حي شعبي في الأزقة الخمفية الفقيرة مف المدينة، يقصدىا 
الكثير مف النساء مف مختمؼ الأعمار والطبقات لحؿ مشاكميـ، ومف بينيـ الياقوت 
والسعدية مف أجؿ عمؿ سحر لصاحب الغلالة، قصد ابعاده عف أندلس وليكوف ممؾ 

. لمياقوت فقط
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 إضافة الى الشخصيات التي تـ ذكرىا سابقا، ىناؾ شخصيات : الشخصيات المرجعية
أخرى في الرواية، ذكرتيا الكاتبة كشخصيات مرجعية مختمفة منيا التاريخية، الأدبية 

 .والفنية، وىي كثيرة في الرواية
:     ومما يمفت الإنتباه ىي أنيا شخصيات واقعية لا تخيمية او أسطورية، نذكر منيا
الأمير عبد القادر، فيي شخصية ذات مرجعية تاريخية كاف ليا وقع كبير في تاريخ 

. الحضارة الإسلامية، إضافة الى ذلؾ نجد شخصية نابميوف وىاروف الرشيد
فنقصد تمؾ الشخصيات التي ليا علاقة بالفكر والأدب، مثؿ :     أما الشخصيات الأدبية

الشعراء والكتاب، يستعيف بيا الكاتب لإثراء المعنى، او لتحقيؽ دلالات معينة، ومف بيف 
الشخصيات الأدبية المدرجة في المتف، نذكر فيكتور ىيغو، المتنبي، المعري، التوحيدي، 
جبراف خميؿ جبراف، روني شارلوساف، جاف بيرس، اليا أبو ماضي، أبو القاسـ الشابي، 

. 1أخطؿ، الشاعر الإسباني ميغويؿ لوبيز كريثبي، إضافة الى فاف غوغ
فقد وظفت الكاتبة ربيعة جمطي في روايتيا ىذه الأسماء الفنية : أما الشخصيات الموسيقية

، قيروز، ماري كاري، اديث بياؼ، الشيخ الحاج الغافور، : العربية والجزائرية مثؿ اـ كمثوـ
الشاب خالد، أحمد وىبي، محمد الطاىر الفرقاني، محمد عبد الوىاب، وكذلؾ صباح، 

فالكاتبة ربيعة جمطي لـ توظؼ ىذه الشخصيات بطريقة اعتباطية، وانما كاف ىدفيا مف 
وراء توظيفيا، تأكيد الأفكار التي ىي بصدد اصاليا إلى القارئ، كونيا شخصيات ذات 

معاني ممتمئة ومتبمورة في ذىف المتمقي، وبالإضافة الى ذلؾ أف أسماء الشخصيات داخؿ 
. 2''الرواية ىي شخصيات أغمبيا متداولة في البيئة الجزائرية
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 1اليندسة الفيزيولوجية لمشخصيات: 
مصدر الشخصية 
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 اف الشخصية الروائية وفؽ المظير مف صيغ التقديـ، يختفي صوتيا، : التقديم الغيري

ويجب اف يكوف ممما . ويجري تقديميا، داخؿ منظومة الحكي، بواسطة طرؼ آخر
بالمعمومات اللازمة عنيا، كي يتمكف مف الربط بينيا وبيف أفعاؿ الشخصيات في 

 والتقديـ الغيري يتـ بواسطة صوتيف 2مختمؼ الأوضاع الحكائية التي تتموضع فييا
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صوت السارد المتماثؿ حكائيا،  وصوت الشخصية المصاحبة لمشخصية : ىما
 .المقدمة

فالراوي المتمثؿ حكائيا ىو الذي يشارؾ في بناء : تقديـ الشخصية عف طريؽ الراوي. أ
عمى منظومة الحكي، .... الأحداث، وينظـ سيرورة الحكي ويحكـ موقعو الإستراتيجي 

ومعرفتو الدقيقة لطبيعة الأحداث ومنطقيا، وقربو مف الشخصيات، وتممسو لأفكارىا 
   1ودواخميا، كؿ ذلؾ يؤىمو لأف ينوب عف الشخصية في تقديـ أو صاليا وافكارىا

   ومف عينات تقديـ الراوي لبعض الشخصيات في الرواية ىذا المقطع الذي تصؼ فيو 
: البطمة أندلس قائمة عنيا

 اقتربت اندلس باكية مف صورة جدتيا لالة اندلس، وىي ترفؿ في ثوبيا الأبيض داخؿ 
الإطار المفضفض، المعمؽ في غرفة الجموس، عند الرواية قرب المدفأة، نظرت الى جدتيا 

وقمب موجع،  .... مميا بعينيف 
. 2اقتربت مف الإطار أكثر ثـ قبمتيا

ففي ىذا المقطع حاولت الروائية تقديـ شخصية أندلس وقد اعتمدت بذلؾ عمى تجسيد 
لالة '' وضعيا، المعنوي السيء، والمؤلـ الناتج عف خيبة أمؿ، والمتمثمة في موت جدتيا 

. اندلس التي كانت بمثابة الأـ ليا
وقد حاولت بذلؾ اف توصؿ لمقارئ، او المتمقي الحالة النفسية الحزينة لأندلس وىي باكية، 
وىذا ما شد انتباه المتمقي وجعمتو ينظر الييا بعيف مف التعاطؼ، ويزيد اعجابا بيا، وفي 

:  تقديـ آخر نجد
وغرزت في الركف عودتيف مف بخور أحضرتو أثناء أحد أسفارىا الى '' اندلس''  ابتسمت 

أمريكا اللاتينية، وحركت شريطا نادرا لموسيقى حزينة عميقة، تذكرىا بصعودىا حتى أعمى 
.  1قمة مف سور الصيف العظيـ منذ سنيف
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مختمفة عف المقطع الأوؿ، '' اندلس''   ففي ىذا المقطع قدمت الساردة شخصية البطمة 
فيي لـ تقدميا كشخصية حزينة وكئيبة، ولكنيا قدمتيا كشخصية ىادئة وثابتة ومتفائمة، 

وبالإضافة الى ذلؾ فيي كانت تسترجع الماضي وذكريات رحمتيا الى الصيف بتمؾ 
. الموسيقى الصينية النادرة التي كانت تسمعيا

  وبيذا فقد اكتفت الراوية بتقديـ شخصية واحدة، وىي شخصية أندلس التي تمثؿ 
. الشخصية الرئيسية في ىذا العمؿ الروائي

 تقديم الشخصية عن طريق شخصية أخرى : 
اف التقديـ الغيري لمشخصية الروائية، لا يقتصر عمى السارد المتماثؿ حكائيا فحسب، بؿ   

يمكف اسناده الى شخصية أخرى بحكـ الوظيفة المسندة الييا تأليفيا، ضمف منظومة الأفعاؿ 
الحكائية يؤثر بعضيا في البعض الآخر، لذلؾ يجب أف تتميز الشخصية المستند الييا 
تقديـ شخصية أخرى، بالقدرة عمى انجاز التقديـ، مما يفرض عمييا اف تكوف عمى عمـ 

كاؼ بالشخصية التي ستقدميا، وىذا ينشأ مف طبيعة علاقتيا بيا، ومستوى ىيمنتيا عمييا 
. في بعض الأحياف

:    ومف الشخصيات التي قدمت مف طرؼ شخصيات أخرى في الرواية نجد
: شخصية جدتيا لالة اندلس قائمة'' اندلس'' فقد قدمت البطمة : التقديم الأولي- 1

لالة اندلس راسخة الايماف أف ابنيا شبو ابيو، أو اسـ الرجاؿ قاطبة، ثـ أف جدتي     '' 
فوؽ كؿ ىذا لـ تتجنب غيره، بؿ ربت بالتبني اربع بنات وولدا، أنقذتيـ مف مخالب اليتـ 
والضياع، وتربوا في ظؿ جناحيا، وفي عز ما ورثتو عف أىميا دوف أي تفرقة، حتى أنني 

  2''.لـ أعرؼ الحقيقة حتى كبرت، عماتي بعيف عماتي و عمي ظؿ عما عزيزا عمي
  فمف ىذا التقديـ التي قامت بو أندلس نحو جدتيا والتي بينت ىذه الأخيرة أف ابنيا الوحيد 

. ىو أوسـ الرجاؿ في نظرىا، كما يقوؿ المثؿ الشعبي التي كانت دائما لالة أندلس تردده
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. 1''كؿ خنفوس في عينيف امو غزاؿ، وانا وليدي حبيبي سيد الرجاؿ'' 
وبالإضافة الى ذلؾ فقد قامت ىذه الشخصية المتمثمة في لالة أندلس يعمؿ مقدس وتضحية 
كبيرة وكاف ذلؾ لتبنييا لأربعة بنات وولد فقط، لتتقدـ مف اليتـ والتشرد ولـ تكف تميزىـ عف 
ابنيا الوحيد الحقيقي، وىذا ما جعؿ مف الشخصية أف تجد صدى واسعا مف المقبولية لدى 

المتمقي، الذي ينظر الييا بمنتيى التقدير والاعتزاز لقدرتيا عمى التمسؾ والقوة والصمود في 
وجو الحياة 
وىي في نفس الوقت منحت القارئ التطمع عمى شخصية لالة اندلس التي . ومواصمتيا

. تشكؿ امتدادا طبيعيا لشخصية اندلس البطمة
 فيتمثؿ ىذا التقديـ في شخصية صاحب الغلالة مف الياقوت، حيث : التقديم الثاني

. تقوؿ ىذه الأخيرة عف الزعيـ
صاحب الغلالة يرفض أف ينزؿ عف شدة الحكـ وشدة المحـ، لا يريد أف يعترؼ لنفسو ''   

بانو قد تعب وانو ميدد بسكة قمبية مثؿ ابيو، انو يكذب عمى نفسو، ومازاؿ يتأسؼ عمى 
ماضيو  في السرير، كما في الدبموماسية، وىو الذي تزوج خمس نساء مف قارات مختمفة، 
واحدة مف ىف ممكة جماؿ العالـ مف أصؿ لاتيني ضمت معو تسعة أشير، ثـ انتحرت في 

. 2''ظروؼ غامضة
وىنا نجد أف الياقوت قد استندت في تقديـ شخصية صاحب الغلالة عمى معرفتيا بو، - 

كونيا تمثؿ الحاجبة الأولى في السمطة، أي انيا مقربة منو، وتعرؼ جميع أسراره وأسرار 
. الدولة

وعمى ىذا الأساس فقد بينت اف صاحب الغلالة لا يريد أف يكشؼ نفسو، بانو قد كبر 
 (أنو مازاؿ فحلا)وعجز عمى فعؿ أي شيء، بؿ يظف نفسو كما قالت الياقوت 
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 فيو كاف يتحسر عمى أياـ الشباب، أياما كانت قوتو مف جديد وىذا ما دؿ عمى أف 
. الشخصية ضعيفة وخائفة

  بالإضافة الى كؿ ذلؾ تقوؿ باف صاحب الغلالة، وحتى أف ىو مف قدـ نفسو في الرواية، 
او انيـ قاموا بتقديمو مف طرؼ شخصية أخرى، إلا اف كؿ الاعترافات تبيف بانو يمتع 

. بصفات دنيئة جعمت القارئ ينفر وييرب منو
.  كونيا شخصية لا تتحمؿ المسؤولية، ىميا الوحيد الجنس، والسيطرة والتسمط عمى شعبو

:  اما ىذا التقديـ فنجد تقديـ شخصية الياقوت مف قبؿ صديقتيا سعدية:التقديم الثالث- 
داخمي، كنا ...الياقوت متيورة بامتياز، كنت احبيا تيورىا، يستيوبني جنونيا، تجد أص'' 

نتشابو كثيرا، أو قميلا، لا أدري، منذ أياـ المدرسة كاف يحمو ليا إثارة الشغب، لا ترتاح الا 
حيف تسود الفوضى العارمة، وتختمط الأشياء، لا تطيؽ العيش حيف تصفو الأجواء، ويسود 

.  1''اليدوء، بروؽ ليا الاختلاط والجو العكر خاصة في حصص دروس المغة العربية
    ومف خلاؿ ىذا المقطع نجد أف سعدية قد وصفت شخصية الياقوت وصفا خارجيا، 

. وذلؾ مف خلاؿ سموكيا المتيور واللاأخلاقي
    كما وضحت بانيا شخصية عنيفة منذ الدراسة، كونيا نكرة اليدوء وتفتعؿ المشاكؿ، 

وبالإضافة الى ذلؾ فيي تعكر الجو خاصة في حصص دروس المغة العربية، وذلؾ لأنيا 
تكره أستاذ ىذه المادة، وىذا بسبب اعجابو لسموؾ اندلس، مع العمـ أف الياقوت تكرىيا 

. وتغار منيا لدرجة أنيا تفقدىا وعييا، وتجعميا تبدع في كؿ ما يمكف إثارة الشغب
   وقد اعتمدت سعدية في تقديميا لشخصية صديقتيا الياقوت عمى ذكر الصفات 

. الاجتماعية ليا، وىذا ما جعؿ المتمقي ينظر الى شخصيتيا نظرة حقد ونفور
:  وىنا نجد تقديـ الشخصية البطمة أندلس مف قبؿ غريمتيا الياقوت لقوليا:التقديم الرابع- 
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   أندلس متعففة كثيرا، لا يمكف أف تنساؽ، فيي لـ تتغير منذ أف كنا في المدرسة، اتذكريف 
كـ كنا نحسدىا عمى جاذبيتيا، عمى الرغـ مف تعقنيا وصعوبة مراسيا، حتى ىناؾ الكثير 

. 1مف كاف يظف أنيا متكبرة
   ومف خلاؿ ىذا التقديـ التي قامت بو غريمتيا الياقوت، وبالرغـ مف انيما تربطيما 

علاقة الكره والعداوة، إلا انيا بينت بيذا التقديـ بأنيا شخصية تتمتع بمستوى فكري واخلاقي 
. ناضج مكانيا مف فيـ الواقع فيما موضوعيا

.   كما أنيا ركزت في تقديميا ىذا عمى الجانب الروحي والسموكي لمشخصية
   فيي بيذا قد اعترفت بمدى براءتيا وعفتيا وىذا ما جعؿ الشخصية تمقي المصداقية لدى 

.  المتمقي، الذي ازداد اعجابا بيا وينظر الييا بعيف التعاطؼ والإجلاؿ
 .الزمان والمكان: علاقة الشخصيات بالأحداث .3
: الحدث- 

   وقد عرؼ أحمد مرشد الحدث بانو تضارب القوى المتعارضة أو المتلاقة الموجودة في 
أثر معيف، فكؿ لحظة في الحدث تؤلؼ موقفا لمنزاع تتلاحؽ فيو الشخصيات تتحالؼ أو 

 ...
   فالحدث في الرواية ىو بمثابة العمود الفقري الذي تقوـ عمييا بنيتيا، فالراوي ىو ينتقي 

. 2بعناية وباحترافية فنية الأحداث الواقعية او الخيالية، التي تشكؿ بيا قصة الراوي
   كما يعتبر الحدث مف العناصر الفاعمة في البناء السردي، فلا يوجد رواية دوف طغياف 

. الأحداث فييا
:    وبما أف الرواية تحتوي عمى العديد مف الأحداث سنتطرؽ الى ذكر بعض المقاطع منيا

كنت وكأنني ىاربة مف وحوش نارية ... كانت البناية الرسمية العالية تتراجع خمفي '' 
تطاردني، او كلاب مسعورة تعض، وتمزؽ بعضيا البعض، ولكنيا تطاردني، تيـ بأخذ 
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بتلابيب وتضع عنقي بيف كما شتيف، ثـ تجمسي معصومة العينيف بيف يدي صاحب الغلالة 
''1 

  مف خلاؿ ىذا الحدث فقط بينت لنا البطمة أندلس مدى معناتيا وخوفيا مف الياقوت ومف 
. صاحب الغلالة

 كما أف الحدث يسيـ في تطور الشخصية واكتماؿ صورتيا، وذلؾ مف خلاؿ المراحؿ التي 
تمر بيا لموصوؿ لميدؼ، فما مف تطور يطرأ عمى الشخصية إلا ويكوف الحدث ىو السبب 

. الرئيسي في ذلؾ
يعد المكاف أحد مكونات الحكائية التي تشكؿ بنية النص الروائي، ولكونو يمثؿ : المكان- 

العنصر الأساسي الذي يتطمبو الحدث الروائي والشخصية الروائية في الوقت نفسو، وليذا 
 2.يمعب مركزيا داخؿ منظومة الحكي

 بما اف المكاف يعتبر احد المحاور الروائية المؤثرة في ابراز فكرة الكاتب وتحميؿ الشخصية 
النفسية، لأف ادراؾ الإنساف مباشرة وحسي وصراعة معو ما ىو إلا تأكيد لذاتو، وتأصيلا 

  3.ليويتو، فبقدر إحساس الإنساف بالمكاف تكمف الأىمية والجودة
 وىو بيت الجدة لالة اندلس، حيث انو كاف ليذا المكاف علاقة وطيدة بينو :البيت العائمي- 

وبيف البطمة أندلس، كونيا كانت تعتبره مأواىا، كما أنو الفضاء أو المكاف الذي احتضف 
معظـ أحداث الرواية، فيو لـ يوصؼ كمكاف بجدراف أو غير ذلؾ، وانما ذكر الشخصيات 
التي كانت تسكف داخميا، خاصة ذكريات طفولة اندلس ومغامراتيا مع فتحي ابف عميا 

. 4  وأيضا حكايات وأسرار العمة زىية، ولا تنسي حكايات ونصائح الجدة لالة أندلس
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  ومف ىذا نقوؿ بأف بيت الجدة أو بيت العائمي يعد أىـ الأمكنة ورواد في المناىج الروائية 
المختارة، وقد وظفتو الروائية مبرزة علاقتو بالبطمة، كما انطمقت أحداث الرواية مف البيت 

. وكاف انتياؤىا أيضا في المكاف نفسو
. المكاف أسماء تستخدـ لمدلالة عمى مكاف الحدث

 (أماـ ظرؼ يبيف مكاف وقوؼ المدرس) وقؼ المدرس أماـ الطلاب : مثال
وقؼ المدرس أما : الغالب في ظروؼ المكاف أف يضاؼ اسـ بعده يحدد المكاف المقصود

. يصمي الناس خمؼ الإماـ/ الطلاب
ومف أكثر ظروؼ المكاف استعمالا أماـ، خمؼ، وراء، وسط، بيف، فوؽ، تحت، يميف، 

. يسار، جنوب، شماؿ، شرؽ، غرب، حوؿ
.   داخؿ، خارج، خلاؿ، أثناء: ىناؾ أسماء أخرى تستخدـ ظروفا تدؿ عمى المكاف، مثؿ

 :الزمان -
    أما الزمف فيعد أحد المكونات الحكائية التي تشكؿ بنية النص الروائي كما أنو يمثؿ 
العنصر الفعاؿ الذي يكمؿ بقية المكونات الحكائية، ويمنحيا طابع المصداقية، إذا لا 
يمكننا أف نتصور رواية بدوف زمف فيو مقولة مف مقولات الذىف ندركو مف خلاؿ تتابع 

.  1الأحداث ولا تدركو مباشرة
   فالزمف شيء مجرد في الرواية بواسطة سرد الأحداث، وعميو فيو عنصر بنائي مف 

عناصر الرواية ، يعتمد عمى الذاكرة بما ىي جوىرة وجودنا إذا ينطمؽ منيا ليعود الييا فيو 
. 2شبح وىمي ومظير نفسي لا مادي ومجرد محسوس

: ومف بيف الأزمنة التي ذكرت في الرواية نتمقى البعض منيا وبصفة عامة
. 3لـ تكف زىية تنظـ الى مجالس نساء العائمة عند الظييرة او في المساء لتثرثر كالأخريات
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:  وأيضا
 . 1   الآف فيمت أف محضر تنصيبي وقع قبؿ شيريف مف اخباري

كؿ صباح وعمى الساعة الثامنة بالضبط يصؿ عبد النور الى مكتبو المتواضع جدا في 
  2.البناية الوحشة العافية تحت الاعلاـ نيارا والنجوـ ليلا

فالزمف يرافؽ الشخصية في المحظة التي يصفيا فييا المؤلؼ حتى اكتماؿ شكميا الذي يريد 
.   الروائي تقديمو لمقارئ
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: خاتمة
ربيعة لرواية نياية المطاؼ، وبعد تحميمنا لأحداثيا وأسموب  المكثفة قراءتنامف خلاؿ 

 عف التقنيات بالكشؼ المتعمقة الاستنتاجات مف جممة إلى  في سردىا توصمناجمطي
 خلاص النصوص الروائي ىذه الرواية وكذا الكيفية التي نسج بيا في السردية المستعممة
. وجمالية فنية صبغة السردية إعطائيا

 :الرواية فيما يمي ليذه السردية بالبنية المتعمقة النتائج أىـ تمخيص ويمكف
ربيعة جمطي تعتبر أحداث رواية نياية المطاؼ مف الأحداث التوابع، حيث اعتمد  -1

السرد التابع في روايتو لأنيا نقمت حكاية القصة إلى نقطة جديدة لا يمكف الرجوع عنيا 
وبيذا فتح الباب أماـ أحداث لاحقة، ذلؾ أنيا قصة قصيرة فنجد أحداثيا قميمة وتعتبر و 

. تعتبر كميا أحداث نوى
مزج الراوي بيف السرد والوصؼ والحوار في روايتو  مف خلاؿ أسموب قصصي - 2
. متيف
تنوع المقاطع الوصفية في قصة نياية المطاؼ بيديؾ، وتميزىا بالاستقلاؿ النسبي - 3

. عف البنية النصية، مما أضفى عمييا طابعا فنيا جميلا
ميؿ جيلالي خلاص إلى تصوير شخصياتو مف الداخؿ قبؿ تصويرىا مف الخارج - 4

مف خلاؿ توظيفو لبعض المصطمحات الخاصة بعمـ النفس، وىو ما يؤثر عمى لغة السرد 
.  ويجعميا أكثر شاعرية

اعتماد السارد لطرؽ بسيطة سيمة في السرد، مف خلاؿ توظيفو لصيغة الفعؿ - 5
الناقص كاف، أي أنو اعتمد السرد بضمير الغائب، فالسارد غائب عف الأحداث يشاىد 

. الواقع، ويتبع سموؾ الشخصيات ويعمـ ما تبديو وما تخفيو
استخدـ الراوي الأسموب المباشر في سرده لقصة نياية المطاؼ بيديؾ، مف خلاؿ - 6

أحداث  سرد في وأخيرا يمكف القوؿ بأف جيلالي اعتمد. الاقتباس والحوار الداخمي والخارجي
 .بو خاصة وظائؼ عمى الرواية ىذه 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

  



 

 
 
 
 

 
 
 

: بطاقة فنية لجيلالي خلاص



 

 بمدينة عيف الدفمة إلى تمقي دروسو 1952 أفريؿ 20جيلالي خلاص مف مواليد 
. الأولى بيا

، ودخؿ سمؾ التعميـ وبقى فيو إلى عاـ 1970تخرج مف معيد المعمميف بخميس مميانة عاـ 
.  حيث التحؽ بالشركة الوطنية لمنشر والتوزيع فشغؿ منصب مسؤوؿ لمنشر فييا1980

 ونشرىا في 1969بدا حياتو الأدبية كقصاص، كتب أوؿ قصة قصيرة عاـ 
بإذاعة " ىواة الأدب" الصحافة، كما أذيعت بعض قصصو منذ السبعينات في برنامج 

". أدب الناشئيف" المغرب، وبرنامج 
تحوؿ فيما بعد إلى كتابة الرواية التي جذبت أنظار النقاد إليو، لو عدة مؤلفات في 

. مجالي القصة والرواية
: المجموعات القصصية

 1976الجزائر - أصداء وزارة الثقافة. 
 1979الجزائر، - المؤسسة الجزائرية لمطباعة:خريؼ رجؿ المدينة. 
 1981الجزائر- المؤسسة الوطنية لمكتاب:  نياية المطاؼ بيديؾ. 

: الروايات

 .1985رائحة الكمب، المؤسسة الوطنية لمكتاب،  -
 .1985حمائـ الشفؽ، المؤسسة الوطنية لمكتاب،  -
 .1998عواصؼ جزيرة الطيور، منشورات مارينور،  -
 ز1998الجزائر –زىور الأزمنة المتوحشة، دار ىومة لمطباعة والنشر والتوزيع  -
 .1998بحر بلا نوري، دحمب الجزائر  -
 .1998الحب في المناطؽ المحرمة، منشورات مارينور  -
-  

: قصص الأطفاؿ



 

 .1983سرّ المشجب، المؤسسة الوطنية لمكتاب،  -
 .1982مرارة الرىاف، المؤسسة الوطنية لمكتاب،  -
 .1984الديؾ المغرور، المؤسسة الوطنية لمكتاب،  -
 .1997السفر إلى الحب، الحضارة  -
 .السمحفاة والنير -

: البحوث والدراسات
. 1982الكتاب والخبز والاسمنت، المؤسسة الوطنية لمكتاب،  -
: الترجمات
 .1983الإرادة، رواية الرشيد بوجدرة، المؤسسة الوطنية لمكتاب،  -
البحث عف العظاـ، رواية لمطاىر جاووت، المؤسسة الجزائرية لمطباعة،  -

1992. 
: الأعماؿ الصحفية

تعامؿ جيلالي خلاص مع يوميات ودوريات جزائرية وأجنبية كثيرة وكتب في الفكر 
والسياسة، وقد كاف صاحب فكرة إنشاء الممتقى الدولي في الفكر والدب والسياسة، وكاف 
صاحب فكرة إنشاء الممتقى الدولي عبد الحميد بف ىدوقة، المنظـ سنويا في مدينة برج 

بوعريريج وىو يعمؿ عمى تأسيس رابطة الروائييف التي تضـ نخبة مف الفنانيف 
. والأكاديمييف، كما شارؾ في عدة ممتقيات ككاتب، ونحاضر، ومنظـ

ترجمة قصص جيلالي خلاص إلى العديد مف المغات العالمية نذكر منيا الفرنسية، 
. الألمانية، الصينية، الروسية، الانجميزية، الإيطالية
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