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 شكر وعرفان
 

 

 صم الله عهى صاحب انشفاعت انكزٌى محًد صهى الله عهٍه وسهى أيا بعد:

تتناثز انكهًاث جبرا وحبا نكم يٍ ,نهنجاحاث أَاص ٌقدروٌ يعناها ونلإبداع أَاص يحصدوَه 

نهًشزفت  اندكتىرة :       عهًني وأسال غًٍت الجهم عني وأتقدو بهذا انشكز الجشٌم والايتناٌ 

 عهى كم يا قديته ننا يٍ يساعداث وتسهٍلاث لإتماو هذا انعًم المتىاضع "بغدادي َسًٍت"

ينحني انقىة  و  وفقني حمد الله أَه أ و ,و بعٍد ألى كم يٍ ساَدًَ يٍ قزٌب إي هذا انبحث واهد

انصبر عهى تحًم أعباء هذا انبحث. و وانشجاعت   
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 مقدمة



 مقدمة
 

 أ 

تعد الرواية مف أبرز الفنوف السردية التي ظيرت في الساحة الأدبية، فقد سجمت 
حضورىا في المكتبات العربية والغربية، وتبوأت مكانتيا بجدارة عمى خارطة الإنتاج الأدبي 

حياة المعاصرة بالواقع المعيش، حيث تطورت لتواكب ال لاتصالياالعربي المعاصر، نظرا 
أوفر مما جعميا دبية فكانت الكتابة فييا أززر و . إذ فتحت المجاؿ لمتجارب الأمجالاتياشتى ب

 و تطورت آلياتيا السردية. ،تتطور إلى مستوى أرقى تنوعت مضامينيا
ة الروائية شمؿ كؿ استطاع الروائيوف العرب أف يحدثوا تحولا عمى صعيد الكتابوقد 

مكونات الخطاب الروائي و المكوف السردي و طرح معطيات جديدة قبمت الأوضاع الروائية 
تكرار و  عاقالكلبسيكية. وعمى ىذا الأساس فإف قراءة الرواية العربية لـ تكتؼ باستنساخ الو 

 نماذجو. بؿ تطمح إلى جعميا مميزة في خطابيا و صيغتيا.
د لصورة الإنساف في صراعو مع الحياة ولآماؿ القارئ لسعة فالرواية اليوـ ىي تجسي

 المجتمعبالمضموف وحده ويربطو بقضايا  ىفضائيا وسيولة لغتيا، فإذا كاف الروائي يعن
 ;المكاف ;الزمافأزماتو. فإف الناقد يعالج القضايا السردية في الخطاب الروائي: و 

... وزيرىا مف مكونات السرد و عناصره الفنية و تقنيات أسموبو المختمفة. وعميو الشخصيات
لجممة  ىحكاية يعتبر فعلب سرديا يعن أوقصة جنس أدبي نثري سواء كاف رواية أو  أيفإف 

مف الخصائص تميزه. سواء تعمؽ الأمر بمكونات ثنائية المتف والمبنى الحكائي، أو تعمؽ 
 بنياتيا العاممية )النموذج العاممي(.السردية. أو بعناصر بطبيعة مكونات البنية 

ريماس السردية فيو يرتبط زىذا الأخير يعتبر احد المكونات الأساسية لنظرية 
التجريدية، ضمف الفضاء الزماني بالمستوى السطحي، حيث تبدأ عممية إفراغ الحدود 

بد ثـ إلى فعؿ استبد المست قيمة مجردة يجب نقميا إلى عامؿ ىول ستبداد. فلب اوالمكاني
 يمكف اعتبار النموذج العاممي الأساس الذي تتشكؿ عميو الأحداث.و 

و مف ىنا وقع اختيارنا عمى موضوع البحث المعنوف بػ "حركية الفعؿ السردي في رواية 
الطنطورية لرضوى عاشور". وكاف وراء اختيارنا لموضوع ىذا البحث جممة مف الدوافع 

 أىميا:



 مقدمة
 

 ب 

في قراءة مثؿ ىذه الروايات الجديدة كونيا تعبر عف مضاميف و موضوعات شغفنا  -
مف خلبؿ  الرزبة في اكتشاؼ و تحميؿ مكونات النص السردي، كذلؾ الواقع المعيش كبتوا

في محاولة الكشؼ عما تتميز بو روايات رضوى رواية رضوى عاشور اضافة الى الرزبة في 
النظرية السيميائية عند زريماس و طريقة الرزبة في محاولة تحميؿ ، كذلؾ عاشور
 لاكتشاؼ مميزات الفعؿ السردي.يا،و استيعاب

لندرس عبر صفحاتيا  ،فقد اخترنا مف نتاج رضوى عاشور رواية "الطنطورية" أنموذجا
 ف مكوت مكونات الفعؿ السردي لكوف ىذا الأخير أثار تيمة جديدة في السرد الروائي

 إشكالية الرئيسية في:
 ىي مكونات الفعؿ السردي؟ما  -

 وتندرج تحتيا إشكالات فرعية تمثمت في: 
 ما المقصود بالنموذج العاممي؟ -
 مما استقى زريماس نموذجو العاممي؟ -
 كيؼ كانت حركية و سيرورة النموذج العاممي داخؿ الرواية؟ -

ي اعتمدنا عمى خطة تمثمت في مقدمة مدخؿ فصميف نظر  التساؤلاتعمى ىذه  الإجابةو 
 .2و ممحؽ  1خر تطبيقي خاتمة و ممحؽ أو 

مدخؿ تحدثنا فيو عف نشأة مدرسة باريس السيمائية اتجاىاتيا مبدئيا، مستويات 
 التحميؿ النص لمدرسة باريس.

 الفصؿ الأوؿ: تطرقنا فيو جانب نظري و تطبيقي.  - أ
 مكونات البنية السردية )الزماف، المكاف، الأحداث، الشخصيات، المغة(. .1
 دراسة مكونات البنية السردية في الرواية الطنطورية. .2
 انطوى كذلؾ عمى جانب نظري و تطبيقي:الفصؿ الثاني:  - ب

 المقصود بالنموذج العاممي.  .1
 النموذج العاممي و نسقو مف خلبؿ المحاور و الفئات. إستراتيجيةو  -



 مقدمة
 

 ج 

التحولات مف خلبؿ حركية النموذج العاممي مف خلبؿ التطرؽ إلى دراسة الحالات و  -
 البرامج السردية: )التحريؾ، الكفاءة، الإنجاز، الجزاء(.

 دراسة حركية النموذج العاممي و نسقو في رواية الطنطورية. .2
 ثـ الخاتمة: تطرقنا فييا إلى أىـ النتائج المتوصؿ إليو.

 : تعريؼ بالروائية رضوى عاشور.1ممحؽ 
 : ممخص الرواية.2ممحؽ 

أىـ الركائز التي يقوـ عمييا البحث و بناء عمى ذلؾ اعتمدنا عمى يعتبر المنيج مف 
 المنيج الوصفي التحميمي.

بمجموعة مف المصادر و المراجع التي تفيدنا وتعيننا عمى  استعنا دراستنا ىذه ولإثراء 
 إنجاز ىذا البحث مف أىميا:

انفتاح النص ، اويبنية الشكؿ الروائي: حسف البحر ، بنية النص السردي: لحميد الحميداني
، مقمة في السيميائية تقنيات السرد في النظرية و التطبيؽ: آمنة يوسؼ، السردي محمد بوعزة

مدخؿ الى   السردية:رشيد بف مالؾ، مدخؿ الى السيميائيات السردية: السعيد بنكراد،
 السيميائية السردية: جوزيؼ كورتيس.

واجيتنا بعض الصعوبات أثناء  دوكأي بحث أو دراسة فإنيا لا تخمو مف عقبات، فق
 لموضوع أىميا: ليذا اتناولنا 
التي تناولت اسقاط ندرة المصادر والمراجع الدراسات المختصة في ىذا الموضوع، قمة 

صعوبة ترجمة المراجع مف لغتيا الأصؿ إلى المغة لنظربة زريماس عمى النصوص السردية، 
 .العربية 

وجؿ إلى الأستاذة  بالشكر الجزيؿ بعد الله عز وفي الختاـ لا يسعنا إلا أف نتقدـ
 المشرفة عمى بحثنا "بغدادي نسيمة" فكانت خير موجو لنا.
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بمختمؼ اتجاىاتيا ومدارسيا وروادىا مف أىـ النظريات النقدية التي  تعد السيميائية
شيدىا القرف العشروف، فقد حظيت بعناية كبيرة مف قبؿ النقاد والقراء  خاصة بعد الانتشار 

إذ أسس الذي  رافقو شيوع أعماؿ الناقد زريماس وصلبحياتو مما وسع دائرة العناية بو ، 
 نفسوتكئ عمى جممة مف المفاىيـ الجديدة والقديمة في الوقت ائي ييس سيمر د رفقة تلبميذتو

مؼ بحيث يبني نظرية جديدة لمتحميؿ السردي والكشؼ عف الدالة والمعنى انطلبقا مف مخت
فما تدرسو السيمائية في تصوره  ،(1)سبقو في ىذا المجاؿ فالنتائج التي توصؿ إلييا كؿ م

مما جعؿ منيا منيجا و عمما لا يمكف  ىي كشؼ واستكشاؼ لعلبقة دلالية زير مرئية
 الاستغناء عنو.

 école parisienne du sémiotique : مدرسة باريس السيمائية
ـ  1966زريماس سنة ألخيرداس جولياف المعجمي ىي المدرسة التي أرسى دعائميا      

 العميقة وحيث درس البنى (2)الذي حاوؿ تفكيؾ الأشكاؿ المعقدة لمدلالة عمى عناصر بسيطة
ولعؿ ما يؤكد نعت ، تغاؿ النصي لعناصر المعنىشالبنى السطحية مقتصرا عمى فحص الا

إثارة إلى تطوراتيا  sémiotiquede l’écoleة "مدرسة باريس" بػ يتسمىذا الاتجاه بيذه ال
 .(3)النظرية و المنيجية والتطبيقية التي تصدر عف مرجعية تكاد تكوف متطابقة

تستيدؼ دراسة شكؿ ،يس السيمائية إلى تحميؿ خطاب النص بنيويا وتستند مدرسة بار 
المضموف لموصوؿ إلى المعنى الذي يبنى مف خلبؿ لعبة الاختلبفات والتضاد، ومف أىـ 

يس "مدخؿ إلى السيمائية السردية تفت ضمف مدرسة باريس كتاب جوزيؼ كور الكتب التي أل  

                                                           
،  1891، 1ط   ،سمير مرزوقي و جميل شاكر: مدخل إلى نظرية القصة تحليلا و تطبيقا، الدار التونسية للنشر و التوزيع ، تونس(1)

 .111ص 

دار مجدلاوي لمنشر و التوزيع ، الأردف،  بف مالؾ، آف اينوا و آخروف، السيمائية الأصوؿ و القواعد و التاريخ، تر رشيد (2)
 .261ص  ، 2008، 1ط

 ، 2007،  1منشورات الاختلبؼ ، طجوزيؼ كورتيس مدخؿ إلى السيمائية السردية و الخطابية تر جماؿ حضري، (3)
 .9ص 
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صدر عف  ، وقدintroduction à la sémiotriquenarrativé discursiveوالخطابية 
بباريس وفيو يبسط صاحبو نظرية أستاذه زريماس في تحميؿ السرد و  Hachetteدار 

، فمدرسة (1)الخطاب بصفة عامة، و الكتاب عبارة عف مقاربة منيجية وتحميمية تطبيقية
باريس تدرس شكؿ المضموف مف أجؿ الوصوؿ الى المعنى الذي ينتج عنو الاختلبفات و 

 التضاد.
اىتمت ىذه المدرسة بالتحميؿ المحايث الذي جاء كرد فعؿ عمى المناىج التي تعنى     

حتى تتميز عف زيرىا مف فجاءت ىذه المدرسة  ،(2)بدراسة الأدب ومحيطو وأسبابو الخارجية
تحميؿ والتفكيؾ وفي طريقة البحوث الدلالية الائية الأخرى في يالاتجاىات السيمالمناىج و 

الجوىر الداخمي لمنص الأدبي،  ىذه المدرسة إلى التركيز عمى أنصارالمختمفة كما دعا 
ذلؾ لوجود نمط خاص ونظاـ متعمؽ بو والأدب عندىـ ىو كياف لغوي مستقؿ أو جسد و 

 .(3)خارج النصا بلا صمة ليلغوي أو نظاـ مف الرموز والدلالات التي تولد في النص ، و 
فالدراسة تكوف عمى حساب النص مف دلالات و رموز دوف المجوء إلى العلبقة يقيميا 
النص مع أي عنصر خارج عنو و مف رواد ىذه المدرسة: زريماس، جوزيؼ كورتيس، 

 ميشاؿ، أريفي وشابروؿ وجاف لكود كوكي و آخريف.
ص ومستفيدا بذلؾ كما ذكرنا ويعتبر زريماس رائد ىذه المدرسة في تعاممو مع النصو 

ير سوريو وأف ما يميز نظرية زريماس شموليتيا نستيو س تراو و شسابقا مف أعماؿ "بروب" 
ة درتيا عمى الاستيعاب، تنتمي إلى عفي التصور و التحميؿ حيث تكمف ىذه الشمولية في قد

ف الوحدات نظريات سردية سابقة كنظرية بروب الوظيفية لأف زريماس يفكر في العلبقات بي
 .(4)أكثر ما يفكر في خصائص الوحدات ذاتيا

                                                           
 .11-10مدخؿ إلى السيمائية ، ص : جوزيؼ كورتيس(1)
 .138ص  ،1984 ،الجزائر،قسنطينة ،دب البعث شاكر عزيز ماضي، محاضرات في نظرية الأ(2)
 .139مرجع نفسو، ص ال(3)
 .98،ص1998روماف سمدف: النظرية السيميائية المعاصرة، تر جابر العصفور،دارقيا لمطباعة والنشر والتوزيع، مصر،  (4)
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 مستويات النص لدى مدرسة باريس:
 ،بالشروط الداخمية لممعنى في النصزريماس اىتـ أعضاء مدرسة باريس وعمى رأسيـ 

النصي  الاشتغاؿلابد أف يكوف محاثيا بحيث يقتصر  المدرسةلأف التحميؿ حسب رائد ىذه 
لعناصر دوف اعتبار الذي يقدميا مع أي عنصر خارجي لأف معنى حسب كورتيسسيعتبر 

و ىو ما يتطمب  ،(1)عناصر الدالة فالعلبقة بيكأثر و كنتيجة مستخمصة بواسطة لعبة 
التعرؼ عمى الوحدات مشكمة لمنص باعتباره نسقا و بنية و ىذا بيدؼ تحديد مستويات 

ه العناصر قصد وصفيا و ضبط قواعدىا المنظمة ليا و ليذا الوصؼ التي تتوزع عمى ىذ
 المستوى العميؽ.و  المستوى السطحي تـ تقسيـ النص إلى مستوييف:

في المسار التوليدي لدى  و يندرج ىذا التقسيـ ضمف نسؽ اشتغاؿ البنية العاممية
 "زريماس" حيث قاـ ىذا الأخير بتقسيـ المسار التوليدي إلى بنيتيف رئيسيتيف:

 structureوبنية خطابية  structur sémion-narrativeائية سردية يبنية سم  
profonde  والمرجع السيمائيcorrésémiotique  أي البنية الأولية لمدلالة و بنية سطحية
ويقع النموذج العاممي و الخطاطة  جردة بينما الثانية بيف المحاثية و التجمي،فالأولى م

تعد structure actancéelleالسردية معا في البنية السردية السطحية و ىي بنية عاممية
أما النص فيقدـ عمى  ، فرد و بيف ما ىو موزؿ في التجريدوسطا بيف ما ىو متجؿ من

ما étatestranspornationsمسمة مف الحالات و التحولات مستوى البنية العاممية بوصفة س
توجد في كؿ الأنساؽ الدالة و يخضع السرد Narrativitéجعؿ زريماس يعترؼ أف السردية 

في المستوى السطحي المقتضيات المواد المغوية الحاممة لو بمعنى مجموعة العناصر التي 
المستوى بالنظر إلى النص السردي  تدرؾ مف خلبؿ التشخيص ذاتو، و يتعمؽ الأمر في ىذا

 (2) في تجمياتو الخطية المباشرة و يشتمؿ ىذا المستوى عمى تركيبتيف:

                                                           
 .12، ص مدخؿ الى السيميائيةجوزيؼ كورتيس، (1)
 .78، ص 1ط ،2003منشورات الزمف، الرباط، المغرب،  ،تطبيقاتيا سعيد بنكراد، السيمائيات، مفاىيميا، و (2)
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و التحولات  تعمؿ عمى ضبط التوالي و الترابط الخاص بالحالاتتركيبة السردية: .1
يتـ في ىذا المستوى الاعتماد عمى المكوف السردي الذي يعمؿ عمى تنظيـ تتابع الحالات و 

الشخصيات و تحولاتيا، ىذه التحولات التي تعمؿ عمى استرجاع موضوع القيمة مف أجؿ 
 بجوىر الدالة. الإمساؾ

يات الوضع لانتشاريعمؿ ىذا المستوى عمى إعطاء شكؿ محدد  ة السردية:لل د .2
تعنى السيمائية بنظرية الدلالة الحالات والتحويلبت ومنو كما يقوؿ "سعيد بنكراد" الأحداث و و 
جراءات التحميؿ التي تساعد عمى وصؼ و  الدلالة ذلؾ أف السيمائية السردية تطرح  أنظمةا 

دائما مشكمة المعنى مف خلبؿ وضع تصنيؼ لمممفوظات السردية والتي تعتبر أصغر 
لغويا ومحددا  فضاءنص السردي تتعامؿ مع النص باعتباره الوحدات الخطابية المكونة لم

 .(1)لعدد لا متناه مف الاستطرادات الممكنة
  ائية:يمبادئ السيم

تبحث السيمائية دوما عف المعنى مف خلبؿ بنية الاختلبفات و لغة الشكؿ و البنى             
 العمؿ عمى المبادئ التالية:الدالة، و ىي بذلؾ لا تيتـ بالنص و لا بمف قالو، فيقوـ ىذا 

 :immonence مبدأ المحايثة .1
تسعى السيمائية إلى دراسة تجميات الدلالة مف الداخؿ مرتكزة في ذلؾ عمى مبدأ 

حيث تخضع فيو الدلالة لقوانيف داخمية خاصة مستقمة عف المقتضيات الخارجية ، المحايثة 
ىذا المبدأ ليؤكد عمى ضرورة استبعاد الوقائع زير المسانية L’HJolmsléمسميؼىيمو يتبنى 

مف عممية الوصؼ و النظر إلى موضوع المسانيات باعتباره شكلب و مف ىذا التمديد عمد 
 "زريماس" إلى صيازة مبدأ المحايثة وفؽ منظوريف:

                                                           
 ،1996ديسمبر  06، ـ: 22السيمائية السردية، مجمة علبمات في النقد السعودية ج عبد العالي بوطيب زريماس و (1)

 .105ص
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المتفصمة إلى véridictionيبنى ىذا المنظور عمى مقولة التصديؽ المنظور الأول:
ريف المحاثية )الكينونة( و التجمي )الظاىر(  حيث تتفرع ىذه الثنائية إلى أربع مقولات محو 

 :(1)تظير في المربع عمى نحو التالي
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
يؤسس زريماس ىذا المنظور عمى المقابمة: المحايثة/ السمو أيف يمكف المنظور الثاني: 

 .تبايف موقعي الفاعؿ و المرسؿ لإبرازعمى الرسـ السردي  تظيرأف 
 :Différenceمبدأ الختلاف  .2

إف وصؼ الأشكاؿ الداخمية لدلالة النص يرتكز عمى مبدأ الاختلبؼ الذي أرسى 
استعممو لمدلالة عمى أف المفاىيـ المتباينة تكوف معرفة ليس قد ديسوسير" و د قواعده "فردينان

نما بشكؿ سمبي مف علبقتيا مع عناصر الأخرى لمنظاـ.  بشكؿ إيجابي مف مضمونيا، وا 
وقد مثؿ "زريماس" ىذا المبدأ داخؿ تصور جديد يقتضي الاقتراب مف المسألة الدلالية 

المنتجة لممعنى، دوف الاكتراث لطبيعتيا في إطار بنية تدرؾ بحضور  تالاختلبفالاستيعاب 

                                                           
 .9ص ، ـ  2000دار القصبة لمنشر، الجزائر  ، رشيد بف مالؾ: مقدمة في السيمائية السردية(1)

 الصدق

 لظاهر

 الكينونة

 لكينونة

 الظاهر

 بطلان

 الكذب السر
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، اذ يستند زريماس عمى دراسة شكؿ (1)عنصريف تربطيما علبقة بطريقة أو بأخرى
 المضموف بغية الوصوؿ الذي ينتج عنو مبدأ الاختلبفات. 

المسميؼ والتي يمكف مف خلبليا فحص ماىية يويرتكز ىذا التمثيؿ عمى فرضية 
ي لمضموف بالأدوات المنيجية المطبقة عمى صعيد التعبير وعميو فإف تفصؿ العالـ الدلالا

لوصفيا وحدات دلالية قاعدية لا يتحقؽ وجودىا إلا في علبقتيا  إلى وحدات معنوية صغرى
 بعناصر أخرى و لئف كانت وظيفتيا خلبفية، فإنو يستحيؿ أف يدرؾ خارج إطار البنية.

 لمسيمائية ثلبث اتجاىات و ىي:اتجاهات السيمائية: 
ييتـ أصحاب ىذا  :sémologie de communicationسيمولوجيا التواصل  .1

الاتجاه بدراسة طرؽ التواصؿ و كيفية تحققو مع الغير، إذ يعتبر التواصؿ حسبيـ وظيفة 
المساف الأساسية التي يقوـ عمييا و مف ثـ فإف العلبمات المسانية تنقسـ إلى صنفيف كبيريف 

فيي تيدؼ إلى الإبلبغ و تأثير عمى الغير عف وعي  ،(2)لبمات الكلبـ و علبمات الكتابةع
 أو عف زير وعي.

و المغة مف منظور سيمولوجيا التواصؿ ما ىي إلا نظاـ تواصؿ يتضمف قدرا كبيرا مف 
 الانسجاـ، يسمح الدراسة المسانية الاىتماـ بالنموذج الذي قدمو جاكسوف:

 مرجعيتيا         الرسالة            فالمتمقي         الرسالة            البث        
ذلؾ يتجاوز التطبيؽ المساني إلى القراءة المسانية لمنصوص و مظاىر التعبير ب و
 ، أي اف المغة تمر عبر التواصؿ المساني التي مث ميا روماف جاكبسوف.(3)الأخرى

التعبيرية و تتولد الوظيفة الإنشائية أو  أوفالبث حسب جاكسوف يولد الوظيفة الانفعالية 
و عميو يجب مراعاة الوظيفية مف قبؿ المرسؿ إليو بعد  مبثوثةالشعرية بعدىا في الرسالة ال

                                                           
  .10ص  مقدمة في السيميائية السردية،رشيد بف مالؾ، (1)
 .9، ص 1944، 1برنارد توساف: ما ىي السيمولوجيا تر: محمد نصيؼ إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، المغرب ط(2)
 .39ص ، 2000 ،2سعد الباززمي: دليؿ الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي،الدارالبيضاء،المغربي طميجاف الرويمي و (3)
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، إذ أنو أثناء بث الرسالة يجب مراعاة (1)ذلؾ تتولد وظيفة ما وراء المغة في سنف الرسالة
" برينوو قد تزعـ ىذا الاتجاه كؿ مف "جورج برينو" و"ئؼ مف قبؿ العناصر المبثوثة، الوظا

وىـ يركزوف عمى وظيفة أساسية للئنساف ىي التواصؿ المشروط بالقصيدة و إرادة المتكمـ 
الأنظمة التواصمية المغوية  أشكاؿوذلؾ مف خلبؿ دراستيـ لجميع  ، (2)في التأثير عمى الغير

 ."بويسنيسوخاصة منيـ " وزير المغوية،
ودروؼ" و "ايفانوؼ" و "يوري تيمثؿ ىذا الاتجاه كؿ مف " سيمولوجيا الثقافة: .2

لوتماف"، و تنطمؽ سيمولوجيا الثقافة مف اعتبار الظواىر الثقافية موضوعات تواصمية، حيث 
ىذا الأخير يحقؽ تواصلب عف طريؽ  الإنسافأف الثقافة برامج و تعميمات تتحكـ في سموؾ 

إدراكو لمعالـ بواسطة أنساؽ الثقافة الدالة، المفظية و زير المفظية، وبالتالي فالثقافة تعتبر 
و كؿ نسؽ منيا لا يعد نسقا تواصميا  ، فنوف، دياناتنسؽ مكوف مف أنساؽ عدة )لغات، 

 تواصمية تتحكـ في سموؾ الإنساف.، أي الثقافة عبارة عف ظاىرة (3)في العالـ انسقبؿ فحسب 
ستدعي بالضرورة التي تييتـ ىذا الاتجاه بدراسة الأنظمة الدلائؿ  سيمولوجيا الدللة: .3

رموز  أوذلؾ أف الظواىر الدلالية ما ىي إلا نسؽ مكوف مف علبمات  ،الحديث عف العلبمة
ائي ياعتقاؿ البعد السيملا يمكف  و بالتالي،  باعتبار كوف المغة شرط ضروري لنقؿ المعرفة

أف المغة لا تتخذ كؿ إمكانات  رولاف بارثالذي تتوافر عميو النماذج العممية المسانية فيرى 
التواصؿ لأننا نتواصؿ سواء توفرت القصدية أـ لا بكؿ الأشياء الطبيعية و الثقافية فالمغة 

ر كتابة الأساطير وقد اعتب معنىدائما واسطة ميمة لكونيا نسقا يقطع العاـ و ينتج ال
Mythologie (4)إنجيؿ المنيجية السيمولوجية عمى مدى قوؿ توساف. 

                                                           
 .114حميد الحميداني، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي ص (1)
 .31،ص2002رشيد بف مالؾ:السيميائية أصوليا و قواعدىا، تقديـ عزالديف مناصرة، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، (2)
افريقيا الشرؽ الدار البيضاء، مارسيمو داسكاؿ: الاتجاىات السيميولوجية المعاصرة تر: حميد حميداني و آخروف، (3)

 .7ص  1987المغرب 
 .44ص  ماىي السيميولوجيا،برنارد توساف:  (4)
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يا التواصؿ سيميولوجيا الدلالة يـ التالي: سيميولوجس"مبارؾ حنوف" فيفضؿ التق أما
تنطمؽ ىذه السيميولوجيا مف اعتبار و  ،سيميولوجيا الثقافة بورس ورمزية كاسير و  اسيموطيقو 

فيو  زيني"محمد السر  الأستاذأما ، (1)نساؽ دلاليةأموضوعات تواصمية و اىر الثقافية الظو 
و الاتجاه الفرنسي  الأمريكييرتضي تقسيما ثلبثيا للبتجاىات السيميولوجية تمثؿ فيو الاتجاه "

 .(2)فروع عمى النحو التالي إلىيقسـ الاتجاه الفرنسي  نجده الاتجاه الروسي و و 
 التواصؿ و الإبلبغ و رائدىا "جورج موناف". سيميولوجيا  .1
 اتجاىات ىي: أربعاتجاه الدلالة الذي ينقسـ بدوره إلى  .2

 زير المفظية. الأنساؽاتجاه باوثومينز" والذي يحاوؿ تطبيؽ المغة عمى  - أ
 "جوزيؼ كورتيس"."كمود كوكيو"و"زريماس"ووأويفير" يؿشمياتجاه مدرسة باريس:  - ب
 جوليا كريستيفاالمادية مع  ااتجاه السيميوطيق - ت
 اتجاه الأشكاؿ الرمزية مع "مولينو" أو ما يسمى بمدرسة إيكس. - ث
 

                                                           
 .52ص  ،  1987، 1،دار توبقاؿ لمنشر،بمقدير،دار البيضاء،المغرب، طدروس في السيميائيات :مبارؾ حنوف(1)
 .96-54ص  ،الدار البيضاء،دار الثقافة  ،محمد السرزيني محاضرات في السيميولوجيا(2)



 

 

 

 

 

 الفصل الأول:
 البنية السردية مكونات

 

 لبنية السرديةاأول: العناصر المكونة 

 بنية السردية في رواية الطنطوريةدراسة العناصر المكونة لم ثانيا:
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 أول: العناصر المكونة لبنية السردية:

 الزمن.1.1
يعد الزمف عنصرا مف عناصر مكونات الرواية و يرتبط بيا في كؿ أطوارىا المتلبحقة، 

مستمدا مف كياف الرواية ويمثؿ  افضاءلو يقرب المشيد الروائي إلى ذىنية المتمقي فيخمؽ 
نسيجا ميما في ربط المكونات الأخرى مف مكاف و شخصيات فيو الإطار الذي يؤطر 

. فالزمف يعتبر الركيزة الأساسية لمخطاب (1)دث عنيا الروايةالحقبة التاريخية التي تتح
 نو مجموع العلبقات الزمنية،أ. و يعرؼ الزمف عمى خرآالروائي اذ يربط بيف كؿ مكوف و 

و بيف الزماف  السرعة، التتابع بيف المواقؼ والمواقع المحكية وعممية الحكي الخاصة بيا،
ف الزمف ىنا ىو العلبقة الموجودة بيف المواقؼ أذ إ، (2)الخطاب المسرود والعممية المسرودةو 

"في  يأما الزمف عند "ميا حسف القصروا،والمواقع المحكية و عممية الحكي التي تربطيما
يرورة الأحداث الروائية المتتابعة وفؽ سكتابيا "الزمف في الرواية العربية" عرفتو بأنو:"

اقع الحياتي المعيشي، وفؽ الزمف الواقع أو منظومة لغوية معينة ... بغية التعبير عف الو 
نو عبارة عف تتابع الاحداث الروائية وذلؾ ضمف نظاـ لغوي خاص أي أ.(3)السيكولوجي"

 لمتعبير عف الواقع المعيش.
أما الزمف عند عبد الممؾ مرتاض في كتابو "في نظرية الرواية" يوضح آراء بعض 
النقاد مف زاوية فمسفية في تعريفيـ لمزمف: فالزمف عند "أفلبطوف" ىو كؿ مرحمة تمضي 

(ينظر إلى الزمف عمى أنو لا يتشكؿ إلى Gayouيو )زلحدث سابؽ إلى حدث لاحؽ ، أما 

                                                           
 .233ص ، 1المؤسسة العربية لمدراسات و النشر،بيروت، ط لة في روايات إبراىيـ نصر الله،مرشد أحمد: البنية و الدلا (1)
، 2008، 1عبد المنعـ زكريا القاضي: البنية السردية في الرواية، الناشر عف دراسات والبحوث الانسانية والاجتماعية، ط(2)

 .203ص 
 .36، ص 2004، 1ميا حسف القصراوي: الزمف في الرواية العربية، دار فارس لمنشر و التوزيع، الأردف، ط (3)



 الفصل الأول:                                           مكونات البنية السردية
 

15 

ف أبمعنى  ،(1)بحيث لا يكوف إلا بعدا واحدا ىو الطوؿ حيف تكوف الأشياء مييأة عمى خط
 حداث سابقة ولاحقة.أالزمف يمر عبر 

مف المعتذر أف نعثر عمى السرد  في قولو:حسف بحراوي وقد جاء الزمف السردي عند 
خاؿ مف الزمف و إذا جاز لنا افترضنا أف نفكر في الزمف خاؿ مف السرد فلب يمكف أف نمغي 

فالزمف ىو الذي يوجد في السرد و ليس السرد ىو الذي يوجد في الزمف،  الزمف مف السرد،
ف الزمف أيقصد بيذه العبارة ، (2)أي أف كلبىما مرتبط بوجود الآخر و لكف الزمف يظؿ سابقا

 .شرط ضروري في عممية السرد 

والرواية أكثر الفنوف الأدبية التصاقا بالزمف، إذ يمثؿ محورىا وعمودىا الفقري الذي 
يشد أجزائيا فالرواية ىي فف شكؿ الزمف بامتياز، لأنيا تستطيع أف تمتقطو و تخصصو في 

اذ يعتبر الييكؿ الذي تقوـ عميو الرواية فلب يمكف التخمي عف الزمف ،(3)تجمياتيا المختمفة
في الرواية قد ارتبط الزمف بالرواية في علبقة مزدوجة،  ساسيالأالعنصر الغالب   باعتباره
 ص الروائي يشكؿ في جوىره بؤرة زمنية تنطمؽ في مختمؼ اتجاىات. لأف الن

 .كلبىما مرتبط بالأخرف ،(4) فالرواية تصاغ داخؿ الزمف، و الزمف يصاغ داخؿ الرواية

 المكان.2.1

يمثؿ المكاف مكونا محوريا في بنية السرد، بحيث لا يمكف تصور حكاية بدوف مكاف، 
ذلؾ أف كؿ حدث يأخذ وجوده في مكاف محدد و زماف فلب وجود لأحداث خارج المكاف، 

                                                           
  .261عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الرواية، ص  (1)
حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي )القضاء، الزمف، الشخصية( المركز الثقافي العربي بيروت، لبناف، دار البيضاء، (2)

 .117، ص 1990، 1ب، طالمغر 
 .22، ص 1993، س 04، ع 11محمد برادة: الرواية أفؽ لمشكؿ و الخطاب المتعدديف، مجمة فصوؿ، المجمد:  (3)
 .217، ص 2004، 1طالمؤسسة العربية لمدراسات و النشر ، بيروت ، حسف القصراوي: الزمف في الرواية العربية،  (4)
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علبقات مع مكونات النص مف و حد عناصر التشكيؿ الفني لما لأكونو يمثؿ ، (1)معيف
 الشخصيات. ،حداثالأ،الزمف  :الروائي

مجموعة مف الأشياء المتجانسة  يعرؼ الباحث السيميائي "لوتماف" المكاف بقولو:"ىو
)مف الظواىر، أو الحالات، أو الوظائؼ، أو الأشكاؿ المتغيرة ...( تقوـ بينيا علبقات شبيية 

فيو عبارة عف شبكة مف ، (2)بالعلبقات المكانية المألوفة و العادية مثؿ الاتصاؿ والمسافة
 حداث.دوار تجري فييا الأأالعلبقات المكانية تقوـ ب

 ىو ذلؾ المكاف الأليؼباشلبر" في كتابو "جماليات المكاف:  عند "زاستوفاف أما المك
 الذي مارسنا فيو أحلبـ اليقظةذلؾ البيت الذي ولدنا فيو، أي بيت طفولة، إنو المكاف و 
تشكؿ فيو خيالنا فالمكانية في الأدب ىي صورة الفنية التي تذكرنا أو تبعث فينا ذكريات و 

ي ميما كاف نوعو يظؿ ، أ(3)لأدب العظيـ تدور حوؿ ىذا المحور"بيت الطفولة و مكانية ا
 نساف ومجتمعو.كياف الاجتماعي الذي يربط بيف الإال

كما يرى "عدالة أحمد محمد إبراىيـ " بأف المكاف ىو عنصر حكائي مثؿ زيره مف 
، و مكونات السرد فيو يمثؿ عاملب دراسيا في الرواية، لو تأثيره في رؤية الكاتب العامة

كما  ،باعتباره مكونا أساسيا يشكؿ عنصرا ميما في البناء الفني ،(4")تشكيؿ العمؿ الروائي
 الأخيرة تساىـ في تشكيؿ عمؿ الرواية. ىذهيؤثر في رؤية الكاتب 

                                                           
 .99ص  ، 2010،  1منشورات الاختلبؼ ، الجزائر ، طتقنيات و مفاىيـ، محمد بوعزة: تحميؿ النص السردي،  (1)
 .69ص  1987، 8وري لوتماف: مشكمة المكاف الفني، تقديـ و ترجمة قاسـ دراز، مجمة عبود، المقالات، العدد ي (2)
 .06ص ،2000 ،5ط عية لمدراسات، بيروت، لبناف،جمالية المكاف، ترجمة زالب ىمسا، المؤسسة الجامباشلبر: زاستوف(3)
 .84، ص 2006، 1الإعلبـ، الشارقة، الأردف طالعربي المعاصر، دائرة الثقافة و عدالة أحمدإبراىيـ: الجديد في السرد  (4)
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ىو دد وىو المكاف المفظي المتخيؿ و ف المكاف كونو يدؿ عمى مفيوـ محو فحيف يعرؼ البنيوي
ف المكاف مكوف أي ، أ(1)أزراض التخيؿ و حاجتو في القصةمكاف تضعو المغة بناء عمى 

 سردي لا يوجد الا مف خلبؿ المغة فيو بذلؾ فضاء لفظي .

أما المكاف عند "جيرالد برنس" في كتابو "المصطمح السردي" ىو الأمكنة التي تقدـ فييا 
أف يتـ السرد  الوقائع و المواقؼ و الذي تحدث فيو المحظة السردية، ىذا ولو أنو مف الممكف

و ف المكاف لأذلؾ  ،(2)مكاف القصة، ومكاف المحظة السردية او العلبقة بينيـ ىبدوف إشارة إل
فلب وجود لممكاف دوف  ،والأحداثو تقدـ المواقع والمواقؼ ذ بإفي عممية السرد  ردور كبي

 سرد ولا وجود لمسرد دوف المكاف .

ف ىو المكاف الاجتماعي الذي يحتوي في سياؽ آخر يعتبر "ياسيف النصير" بأف المكا
عمى خلبصة التفاعؿ بيف الإنساف و مجتمعو، و ىو القرطاس المرئي و القريب الذي يسجؿ 

 اوم الإنسافف ف المكاف يجمع بيى أبمعن ،(3)عميو الإنساف ثقافتو و فكره و فنوه و أسراره
 سرار.أفنوف و و ثقافة و  حولو  مف أفكار

الزمف فيو عمى علبقة وثيقة بالشخصيات و فالمكاف شديد الارتباط بالعناصر الروائية، 
لأنو يمثؿ عنصر ميـ في تشكيؿ العمؿ الروائي، فيو ليس عنصرا زائدا في الرواية بؿ 

حرؾ تتو  الأحداثمكاف ىو الذي تجري فيو ف الأأي   ،(4)الخمفية التي تقع فييا أحداث الرواية
 جميع العناصر الروائية . ىيو الحاوي عمفيو الشخصيات  ف

 

                                                           
 .31، ص 2009،  د. طوريدة عبود: المكاف في القصبة القصيرة، دار الأمؿ لمطباعة،  (1)
، 1برنس: المصطمح السردي )معجـ المصطمحات(، تر: عابد خزندار، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة مصر، ط  لدجيرا(2)

 .214، ص 2005
 77-76، ص 2010، 2ياسيف النصير: الرواية و المكاف، )دراسة المكاف الروائي، دار نيتوي لمنشر، سوريا، ط  (3)
 .166، ص 2004، 1ثلبثية نجيب محفوظ، مكتبة الأسرة، ط سيزا قاسـ: بناء الرواية، دراسة مقارنة في(4)
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 الشخصيات .3.1

ويشمؿ مفيوـ الشخصية عنصرا محوريا في كؿ سرد، بحيث لا يمكف تصور رواية 
ف الشخصية ى أبمعن، (1)بدوف شخصيات، ومف ثـ كاف التشخيص ىو محور التجربة الروائية

 .مكونات الروايةتنتظـ مختمؼ  ىي الركيزة الأساسية في نص الروائي اذ بيا

فالشخصية تعرؼ عمى أنيا ذلؾ الشخص المتخيؿ الذي يقوـ بدور في تطور الحدث 
القصصي، فالبطؿ في القصة ىو ذلؾ العنصر الذي تستند إليو المغامرة التي يتـ سرد 

حداث الرواية كما تنظـ حركات السرد مف أباعتبار الشخصية تساىـ في تطور ، (2)أحداثيا
 .الرواية جؿ بناء معالـأ

يعرؼ عبد الممؾ مرتاض الشخصية الروائية "أنيا كائف ينيض في العمؿ السردي كما 
وذلؾ مف خلبؿ  بالأفعاؿف الشخصية تقوـ أ ىبمعن، (3)بوظيفة الشخص دوف أف يكونو"

 الأدوار التي تؤدييا.

العنصر الذي يطمع بمختمؼ الأفعاؿ التي تترابط  فيي تمثؿ أما الشخصية عند سعيد يقطيف
 .لبناء السرد الأخرىاصر ترتبط بيف العن أنياأي  ،(4)والتي تتكامؿ في مجرى الحكي"

                                                           
 .231ص ،  2، تر صلبح رزؽ ، مصر ، طكؿ: قراءة الروايةنب ىي روجر(1)
ناصر الحجيلبف، الشخصية في قصص الأمثاؿ العربية، دراسة في الأنساؽ الثقافية لمشخصية العربية، النادي الأدبي،  (2)

 .61، ص 2009، 1الرباط، ط
الممؾ مرتاض: تحميؿ الخطاب السردي معالجة تفكيكية، ديواف المطبوعات الجامعية الساحة المركزية بف عكنوف، عبد  (3)

 .126، ص 1995الجزائر 
ص  ،1987، 1،دار النشر  المركز الثقافي العربي،طسعيد يقطيف: قاؿ الراوي، البنيات الحكائية في السيرة الشعبية (4)

87. 
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بتعبير آخر فالشخصية ىي كؿ مشارؾ في أحداث الرواية سمبا أو إيجابا أما لا يشارؾ 
يقصد تكوف الشخصية فقد  ،(1)في الحدث لا ينتمي إلى الشخصيات بؿ جزءا مف الوصؼ

 بناء النص السردي.مف الشخصية ل ءارض الواقع وقد تكوف جز ألفرد الموجود عمى بيا ا

الحدث الذي وكؿ الكاتب  لإنجازكما يعتبر "عبد الممؾ مرتاض" بأف الشخصية تسخر 
يديولوجيتو، أي  ،إلييا إنجازه جراءاتو، وتصوراتو وا  وىي تخضع لصرامة الكاتب و تقنيات وا 

ف الكاتب يمعب دور في تقديـ الشخصيات كما ىي عميو في أبمعنى  ،(2)فمسفتو مف الحياة
جراءات فكرية و  ايديولوجية . الرواية وفؽ تقنيات وا 

 الأحداث.4.1

 المكاف، ث ىو العمود الفقري لمجمؿ العناصر الفنية السابقة )الزمف،دإف الح
كالحدث الواقعي، ذلؾ لأف الروائي الشخصيات، المغة(. والحدث الروائي ليس تماما 

ذ ،إ(3))الكاتب( حيف يكتب روايتو يختار مف الأحداث الحياتية، ما يراه مناسبا لكتابة روايتو
ىو العنصر الغالب والمييمف في عممية السرد فيعمؿ عمى رصد حركة الشخصيات وليس 

فكؿ ، الرواية مناسبا لكتابة ماىودث حالكؿ حدث ىو حدث مف الواقع حيث يختار الكاتب 
فالدور الذي تقوـ بو  ، (4)ما تقوـ بو مف الشخصيات في حدود الزماف والمكاف يسمى حدثا

 الزماني والمكاني يعتبر حدثا. الإطارالشخصية في 

الأحداث عمى وتيرة واحدة مف الحدة لابد مف التراوح بيف اليبوط والصعود  لاستمرار
جممة مف  الأحداثف أأي  ،(5)ة التأقمـ التي تفرضيا تمؾ الاستمراريةللبنتقاؿ بالقارئ مف حال

                                                           
 .68ص  ،البنية السردية في الرواية ،قاضيعبد المنعـ زكريا ال (1)
 .79-75ص  ، تحميؿ الخطاب السردي معالجة تفكيكية ، عبد الممؾ مرتاض (2)
 .37ص  ، 1997، 1، دار الحوار لمنشر والتوزيع ، سوريا  ، طتقنيات السرد في النظرية و التطبيؽ ،د. آمنة يوسؼ(3)
 .16ص  الأدبية، عناصر الرواية ،يوسؼ حسف حجازي(4)
 .16مرجع نفسو ص ال(5)
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اليبوط   الوقائع المنتظمة تتطور وفؽ نظاـ خاص ولابد لاستمرارىا الانتقاؿ بيف الصعود و
الأحداث إما أف تكوف سابقة لمصراع )مسببة لو( أو لاحقة لو )ناتجة عنو( فالقارئ لتشويؽ 

صراع نفسو، و يعتمد الروائي الانتقائية عند إيراد الأحداث أما المزامنة لمصراع فيي ال
 فيختار ما يناسب زايتو و يجب الابتعاد عف كؿ حدث لا يخدـ الغاية لأنو يؤدي إلى

الفني  وبداعلإنتقي بعناية وفؽ الطريقة المناسبة يكتابتو  أثناءفالكاتب ، (1)الأحداثانفصاؿ 
 ويبتعد عف كؿ حدث لا يخدـ ىدفو. ، روايتومناسبا لىو  الواقعية والخيالية ما الأحداثمف 

نياية فالحدث ىو الفعؿ القصصي، أو ىو الحادثة التي تشكميا حركة الشخصيات لتقدـ في ال
معينة، أو ىو الحكاية التي تضعيا الشخصيات و تكوف منيا  لةتجربة إنسانية ذات دلا

حركة الشخصيات وبالتالي فيو  يساىـ في رصد، )عالما( مستقبلب، لو خصوصيتو المتميزة
 (2) .اء معالـ الروايةنالفعؿ الذي تقوـ بو الشخصيات مف خلبؿ الدور الذي تؤديو لب

 المغة .5.1

ىي الدليؿ المحسوس عمى أف ثمة رواية ما، يمكف قراءتيا، وبدوف المغة لا توجد رواية 
ما اعتنى الروائي بأسموب والرواية إذا  كما لا يوجد فف أدبي بدونيا عمى الإطلبؽ ، أصلب

لغتيا المكثفة، البلبزية، الإيحائية، فإنيا تقترب كثيرا، مما يسمى اليوـ "بالرواية 
 يمكف كتابة أي نص روائي ف المغة ىي المحور الرئيسي لمرواية فبدونيا لاأذ ،إ(3)الشعرية"

تأخذ شكميف  و يتبعيا الروائي لمتعبير عف الحدثالوسيمة التي  نياأكما تعرؼ المغة عمى 
 .يو وحدثو  أالتي يعبر بيا الكاتب عمى ر ويقصد بيا الأداة ، (4)السرد والحوار

                                                           
 .17ص  يوسؼ حسف الحجازي، عناصر الرواية الأدبية،(1)
 .29، ص 1994، 3طالييئة المصرية العامة لمكتاب ، ، ، دار المعارؼطو وادي، دراسات في نقد الرواية(2)
 .35تقنيات السرد في النظرية و التطبيؽ ، ص ، آمنة يوسؼ(3)
 .22ص  الأدبية ، عناصر الرواية ،يوسؼ حسف حجازي(4)
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، المنطمقة أساسا مف ثنائيات ةالمغويفي بنية المغة السردية، تبرز جممة مف القضايا 
، paroleوالكلبـ  longeلغة بيف المغة أو بنيتيا االذي ميز مثلب في دراسة  سوسيردي 

النظاـ النظري لمغة مف المغات أو بنياتيا ىي مجموعة مف القواعد التي ينبغي فالمغة ىي 
عمى متكممي تمؾ المغة أف يمتزموا بيا إذا أرادوا الاتصاؿ فيما بينيـ، أما الكلبـ فيو 

 ف المغة عند دي سوسيرأذلؾ  ،(1)الاستخداـ اليومي لذلؾ النظاـ مف قبؿ المتكمميف الأفراد
اتصالو مع  اءثنأمف القواعد يمتزـ بيا الفرد تقوـ عمى ثنائية المغة والكلبـ فالمغة ىي مجموعة 

 ما الكلبـ فيو ظاىرة فردية ينتج عف المغة .، أزيره 

فالمغة ىي المفتاح الذي يفتح النص السردي بما فيو عناصر تحدد ىويتيا مف خلبؿ 
ة كبيرة لأنيا الشيء الحقيقي مف الخياؿ الذي وينظر إلى لغة السرد بأىمي ،التشكيؿ المغوي

يستطيع  ف المغة تمعب دورا كبيرا في النص الروائي فبدونيا لاأأي  ،(2)يخمؽ عالـ الرواية
 نيا محور النص السردي .أذ إالكاتب التعبير عما يجوؿ بداخمو 

  السردية في رواية الطنطورية: العناصر ثانيا:

 الزمن في الرواية.1.1
الرواية ىناؾ زمناف، زمف خارجي وزمف داخمي، فالأوؿ ىو الحاضر الروائي الذي في 

تجري فيو الأحداث، أما الثاني فيو الذي خضع لأىواء روائية ومع ذلؾ نممح زواؿ الزمف 
وقفت طويلب أحيانا و أحيانا أخرى توافره، فنجد الروائية قد اختصرت أحداثا في أسطر، و 

، وبذلؾ فقد تخمت عف ترتيب الأحداث، ففي كؿ مرة نذكر زمف استبقت واسترجعت أحداثاو 
وحدثو دوف ترتيب، ففي الرواية لا نممح لمزمف بشكمو المباشر في الفصؿ الأوؿ، لكنو يتجمى 

 .(3)ترويض الزمف" يولخطورتو، "نقوؿ لا أحد يستعصي عمفي تنبيييا الدائـ 
                                                           

 .16ص  ،البنيوية و ما بعدىا ،جوف ستروؾ (1)
 .125ص  تحميؿ الخطاب السردي،عبد الممؾ مرتاض،  (2)
 .17، ص 2010، 1دار الشروؽ، القاىرة ، ط رواية الطنطورية، ،رضوى عاشور(3)
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فيي تعيد الحكاية لتنظيمو و ترتيبو في إطار  ،ءؿ عف كيفية مروره دوف انتباه لوتتسا  
ة في ية في الطنطور مفيوـ و واضح رزـ تخيميا عمى الترتيب الزمني، فتعود إلى زمف الطفول

ىي خروج يحي مف البحر، إلا أنيا تظير رواية في مرحمة الكيولة أي أنيا و  لحظة محدودة
المباشر في الفصؿ السادس الذي تلبحـ ومف الحكاية بزمف السرد، فقد لوحظ الزمف بشكمو 

كاف عبارة عف استرجاع النكبة، كما نممحو بشكؿ أكثر في  ،(1)15/5جاء بعنواف السبت 
وىو تاريخ الرسالة التي ، (2) 17/2/1982نياية الفصؿ الثلبثيف بعنواف "التقرير" بتاريخ 

الموالي فقد كتبيا عبد إلى حسف و صادؽ ليحكي ليـ ماحدث في مستشفى عكا. أما الفصؿ 
وىو تاريخ وفاة خالتيا أـ الأميف والتي شيعت في  16/12/1982كاف بتوقيت توفيت خالتي 

إضافة  ،(3)تو إلى صادؽ وحسفلرسا الرحمافبو عبد أرسؿ اليوـ التالي بتاريخ نفسو الذي 
إلى تاريخ أحداث مجزرة صبرا وشاتيلب، فعند زيابيا لتاريخ تذكر الكاتبة اسـ حدث فتجدر 

 لإشارة إلى أي عاـ و شير نحف، فتذكر اتفاقية أسمو و تحرير جنوب لبناف.ا
ىو حتى السادسة والستيف، و الكاتبة تتبع رقية مف عمر الثالثة عشر في الطنطورية و 

الزمف الداخمي فقد كتبت الرواية عمى لساف  أمازمف الخارجي لمحكاية أي سبعة و خمسوف، ال
فقد كتبت  ،ولى لمرواية و يستمر إلى نيايتيارقية، حيث بدأ فعؿ الكتابة منذ المحظات الا

عشتو اكتبي ما رأيتو و  ! عمى طمب ابنيا حسف:" احؾ الحكاية ارواية الطنطورية بناء
نقمو عمى  ؼمي الكلبـ بيدسمعتو، وما تفكريف فيو، و إف صعبت الحكاية احؾ شفاىة وسجو 

 .(4)أىـ مما تتخيميف !الورؽ، ىذا ميـ يا امي
يمتد فعؿ الكتابة طواؿ سنوات دراسة مريـ الطب في جامعة الإسكندرية، و بذاؾ  

يتضح زمف الكتابة الداخمي و ىو سبع سنوات، فنجد رقية ترجع و تسترجع في كؿ مرة. 

                                                           
 .217رواية طنطورية ، ص (1)
 .254المصدر نفسو، ص (2)
 .255ص  المصدر نفسو،(3)
 .254ص  ، المصدر نفسو(4)
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عمى اعتبار ىذا الأخير أداتيا السردية و الرواية عمما أف الرواية ىي ذاكرة تذكر و استرجاع 
 ،(1)فتسترجع في الفصؿ الثاني "عامورة  الميؿ" ،يرة واحدةتمثميا مثؿ الذاكرة لا تمضي عمى و 

لتو والدتيا، وما لـ تقمو عف زواجيا مف ابف عيف ززاؿ، وما ينتيي حدث الاسترجاع اما ق
دىـ، لتعود إلى استرجاع مجددا أما جعف نيفات جدتيـ و  حتى نجدىا تقوؿ لأحفادىا

الأطفاؿ فيعمؽ الأطفاؿ عمى حادثة الغجر بمغة العصر:"واضح أف تيتة كبيرة كانت عنصرية 
كما  ،(2)ضرب أطفاؿ أيضا زير معقوؿ"يا عف الغجر كلبـ عنصري لا يصح و كلبم

اعتمدت عمى التقنيات المتوافرة لمحاكاة السرد فتمجأ بيف الحيف و الآخر إلى رواية تكرارية 
تختزؿ فييا مراحؿ حياتيا، تبدأ دائما بعبارة "أنظر مف بعيد" تنظر فترى نفسيا صغيرة تمعب 

 فترى نفسيا تمشي في جنازة زساف كنفاني، ثـ امرأة، (3)مع ابف عميا عمى شاطئ الطنطورة
في السابعة و الثلبثيف مف عمرىا تمتقط درسا عف الموت و الحياة، إضافة إلى ذلؾ اعتمدت 
عمى تقنية استباؽ لتطؿ عمى المستقبؿ، فاستباؽ في ىذه الرواية يحمؿ دلالة الخزف لأنو ىو 
الغالب في مستقبؿ الفمسطينييف، فتروي رقية عف خوؼ والدتيا مف زواج ابنتيا إلى حيفا 

"سيرحميا الله مف رحمة حيفا و كيمومتراتيا  عنيا تستبؽ ىجرتيـ مف أرضيـ وتقوؿ: وابتعادىا
كما أف الاستبياف  ،(4)الأربعة و العشريف، لف يعمؿ الشاب في حيفا ولف تسكف ابنتيا فييا"

يرتبط بالفرح خاصة عندما يتعمؽ الأمر بمريـ طفمة المتبناة التي عرفت كيؼ تعيد الضحكة 
"كنا في الإسكندرية ومريـ تدرس الطب في جامعتيا، لـ استبؽ الأحداث؟ لـ  إلى قمب رقية:

 .(5)انتبو مف حكاية أبو ظبي مازلنا ىناؾ"

                                                           
 .15، ص  رواية الطنطورية(1)
 .19المصدر نفسو، ص (2)
 .73المصدر نفسو، ص(3)
 .16، ص المصدر نفسو(4)
 ..342ص  ،المصدر نفسو(5)
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كما اعتمدت عمى العديد مف المفارقات الزمنية الأخرى مثؿ الحذؼ والإضمار والوقفة 
 الزمنية فيي متراكمة بكثرة خاصة عند وقفات وصؼ البحر.

الزمف في الطنطورية انطوى عمى زمنيف زمف القصة وزمف عميو يمكف القوؿ أف 
طواؿ سنوات دراسة مريـ الطب أي سبع سنوات  1994الخطاب. فزمف القصة كاف مف 

إلى بداية ىذا القرف الحادي  1947، أما زمف الخطاب فكاف مف 2001حتى سنة 
 العشروف.و 

 المكان في الرواية.2.1

الأحداث أو تدور فيو، ويرتبط جدا بالزماف، فإذا المكاف ىو المحيط الذي تجري عميو 
ذا  ذكرت الصباح فلببد أف تتذكر أيف طمع، و عمى أي مصر سطع، و في أي أفؽ لمع؟ وا 

إذ  ، لا يقرس حضرا ولا يصيب صحراء،أوردت الشتاء فميس لؾ أف تجعمو معمؽ البرد والماء
نما يتوجب عميؾ التحديد بمسقط البرد وموضع الجميد، والمكاف  يتفرع وليست الفروع تقيـ وا 

يتجمى المكاف في و  ،(1)تخضع لمتقميـ والتقييـ، ليوضع منيا المناسب للؤحداث التي تتناسب
رواية الطنطورية في أف الكاتبة رضوى تصور حضور الطنطورة في النص مف خلبؿ البحر، 

مف  و ىي قرية واقعة جنوب ساحؿ بحيفا، فالبحر كاف لو حضور بشكؿ كبير خاصة
كأنو  "خرج مف البحر إيو والله، ومثاؿ عمى ذلؾ: ،الصفحات الأولى إلى زاية نياية الصفحة

 فيكاد الفصؿ الأوؿ كمو فيو حديث عف البحر. ،(2)منو وطرحتو الأمواج
كما أنيا تصؼ بئر الماء العذب، عادات الناس، الأعراس المقامة عمى الشاطئ، 

مستقرة بيف أمواج المالح، إيو  بئر مف الماء العذب"و في بحرنا بئر سكر،  فنجدىا تقوؿ:
ثـ تصؼ القطار،  ،(3)الله بئر سكر و لصقيا مجمس العرساف، نقيـ أفراحنا عمى الشاطئو 

                                                           
 .13، ص الأدبية  عناصر الرواية ،يوسؼ حجازي(1)
 .7، ص ةرواية طنطوري(2)
 .10ص  ، المصدر نفسو(3)
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إضافة إلى أنيا تصؼ شجرة  ،(1)"فأما القطار فمو أوقاتو، يظير ثـ يختفي كمأمورة الميؿ
ربيع البمد، ممكة بلب منازع لا أحد يجرؤ مف جيرانيا  "وحدىا شجرة الموز تتسيد الموز فتقوؿ:

فالكاتبة تتوقؼ بيا رقية إلى العديد ، (2)شجر، حتى بحر البمد يغار مف شجر الموز في الربيع
مف الأمكنة التي مرت بيا قبؿ أف تصؿ محطتيا و والدتيا في حيدا. فذكرت الأمكنة التي 

، ثـ نزلت بيا مثؿ: بمدة الفريديس ثـ الخميؿ ا لتي قضت فييا ستة أشير، كذلؾ طولكروـ
عـ رقية، كما ذكرت نير الأردف  قررت الذىاب إلى حيدا، فقد أرادت المحاؽ بأبي الأميف

ىي رحمة زينب برفقة أسرتيف مف أىؿ البمد، لتصؿ إلى "إربد" ثـ إلى "درعا" ومنيا إلى و 
آس. والذي ميد لحدث "دمشؽ"، كما ميدت لما حدث بالشعب الفمسطيني في لبناف مف م

مجزرة صبرا و شاتيلب، كما انتقمت بطمة الرواية رقية مع زوجيا إلى بيروت كونو يعمؿ 
كطبيب مع اليلبؿ الأحمر الفمسطيني، كما قد عمؿ سابقا في وكالة "الغوث" ثـ عمؿ في 
مستشفى "عكا"، وكاف مف بيف الضحايا في المستشفى، عمما اف ابنو عبد الرحماف كاف عمى 

"كنت أسأؿ وأسمع، وكنت حريصا عمى معرفة ما حدث في  دراية بتمؾ الحادثة فقاؿ:
مستشفى عكا لحظة بمحظة، لأف أبي كاف في المستشفى ولا نعرؼ مصيره، واعتبر مف 

كما أوردت في نصيا مكاف الخميج و خاصة أبو ظبي التي سافر فييا  ،(3)المخطوفيف
وعف ،(4)فقد سافر إلييا "حسف" للبلتحاؽ بالجامعةصادؽ لإنمائو المالي، أما عف ذكر مصر 

كندا فكاف لإكماؿ دراستو العميا، أما فرنسا فقد سافر إلييا "عبد" ىروبا مف بيروت نتيجة 
 الاعتقالات التي تعرض ليا.

نجدىا ذكرت الأماكف الأساسية لممدينة: المخيـ، البحر، كشارع الحمراء،  فالروائية
في بيروت و حيدا، فقد زاب عنيا البحر في أبو ظبي وانحسر فالبحر وبشكؿ أساسي جدا 

                                                           
 .11، صرضوى عاشور: الطنطورية   ( 1)
 .243المصدر نفسو، ص( 2)
 .245المصدر نفسو، ص( 3)
 ..187المصدر نفسو، ص( 4)
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عنيا اليواء، كما و حيف يتاح ليا أف تحتؾ بالبحر فإنيا تذىب إليو سيارة و تعود إليو بسيارة 
بلب عاطفة، عكس البحار في بيروت و حيدا و الإسكندرية التي كانت قريبة و أليفة، لتعود 

إلى ذلؾ المكاف الذي بدأت منو، ي حركة دائرية لتعود رقية أخيرا عمى حيدا كأنيا كانت ف
فمسطيف. يف عبر السمؾ الشائؾ بيف لبناف و تنيي رضوى الرواية برقية التي تقترب مف فمسطو 

 "حاسب يا "حسف" سيجرحؾ السمؾ سيجرح وجيؾ لا يسمع وتحمؿ حفيدتيا عبره، في قوليا:
عيو، يزداد تشبثا بي، متى وصمت مف الكلبـ يندفع بكلبـ جسمو حتى يطولني ليحيطني بذرا

لـ تقؿ لي؟ يضحؾ ويشير انتبو أف فاطمة معو والأولاد، ميرا و أنيس يقفاف بجوار  اكندا؟ لم
أميما و ىي تحمؿ بيف يدييا الوليدة التي وضعتيا قبؿ أربعة أشير، يأخذىا حسف مف 

 .(1)فاطمة ويرفعيا عاليا
حيفا"و"طنطورة" وما جاورىا مف قرى "عيف ززاؿ" و فقد ركزت اىتماميا عمى قضاء "

"إجزاـ" و "صفورية"، و"عيف حموة" و بمدة "الشيخ" و "السنديانة" و "قيسارية" و "فريديس" 
وصفت  ليتحولوا إلى لاجئيف في مخيمات، فتحولات المكاف نتيجة طرد أىمو ،و"عيف حوفى" 

و اقتلبع سكاف مف دورىـ و قراىـ التي  الكاتبة الواقع الكئيب الذي فيو مسخ ىذا الماضي،
لـ يتخموا عنيـ و ظمت مفاتيح تمؾ الدور القديمة التي دعوا عنيا عنوة معمقة كالراية في 

 .وطف لممرأة فكانت بمثابة سكف و  ،أعناؽ النساء لا يخمعونيا أبدا حتى أثناء الاستحماـ

 الشخصيات في الرواية.1.3

رئيسية و أخرى ثانوية،  ،ة شخوص حقيقية ومتخيمةفي رواية الطنطورية تحضر الكاتب
الأسر  ذهإلى قرية الطنطورية، وتتكوف ى تسمط الضوء في روايتيا عمى أسر تنتمي فالروائية

المتخيمة مف عائمتيف و ىي: عائمة "أبي صادؽ"، و التي تتكوف مف أبي صادؽ، زينب )أـ 
ي عائمة "أبي الأميف" فتتكوف ىي صادؽ(، و صادؽ، حسف و رقية، أما العائمة الثانية في

 الأخرى مف أبي الأميف، حميمة )اـ الأميف(، و أميف، و عز الديف.
                                                           

 .453ص  ة،طنطوري رضوى عاشور :  (1)
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"فأبي الصادؽ" تزوج بزينب و لو ثلبث أبناء رقية، صادؽ و حسف. فقد زاره الشيخ مف 
و مثاؿ عمى  ،خيو، فقد وافؽ عمى زواج ابنتو بوعيف ززاؿ لطمب ابنتو لمزواج مف ابف أ

..."أبوؾ يريد رأيؾ قبؿ أف يعطيو الجواب، قاؿ ليـ، نعـ النسب و إف شاء الله  موافقتو:
أما عف ولديو  ،(1)يصير خير، أبوؾ موافؽ، و لكنو يقوؿ إف قبمت رقية نكتفي بقراءة الفتحة"

صادؽ و حسف فقد أرسميما إلى حيفا يعملبف، و في الوقت نفسو أصبحا مصدر المعمومات 
"قاؿ أبي: الحقا بي  فالحوار التالي يوضح ذلؾ: ،مف حوليا مف أحداثة عمى ما يدور لمقري

قالت أمي بصوت ىامس: و العشاء؟ سأؿ أبي  إلى المضافة، لتنقؿ لمرجاؿ أخبار حيفا،
 بالإضافة إلى أنو يستمع ما يبثو الراديو في قوليا: ،(2)جائعاف؟ نأكؿ ثـ نذىب إلى المضافة
وأعدـ في المجزرة  ،(3)ية يستمع إلى الراديو في المضافة"كاف أبي مثمو مثؿ باقي أىؿ القر 

أما زينب أخت حميمة، والتي كانت في بداية الرواية  ،مع ولديو عمى أيدي الغزاة الصياينة
تنكر موافقة أبي صادؽ عمى زواج رقية مف ابف عيف ززاؿ، و اعتبرت أف ابنتيا ستكوف في 

طورة إلا بضع كيمومترات مما وجدت صعوبة في الغربة في تمؾ القرية التي لا تبتعد عف طن
فقالت في ىذا الصدد: "بصراحة لا أريد أف  ،ي المستقبؿالتفكير بإمكانية الوصوؿ وزيارتيا ف

فزينب كما قالت "رقية لـ تغادر قريتيا ، (4)أزرب بنتي، كفاني أف الولديف متغرباف في حيفا،"
لبالغة أربعة و عشروف كيمومترات طريقا وعرا يوما، فاعتبرت المسافة بيف الطنطورة و حيفا ا

لكنيا عند ما احتؿ الييود  ،(5)محفوفا بالمخاطر أقرب لرحمة سندباد إلى بلبد الواؽ الواؽ"
القرية تصرفت بطريقة مختمفة و كأنيا أخرى، لا تخشى المخاطر و المخاوؼ، قائدة قوية 

خرى التي لجأت إلييا أسرة أـ ذكية قادرة عمى حماية ما تبقى مف أسرتيا و الأسر الأ

                                                           
 .12ص  ، الطنطورية رضوى عاشور: ( 1)
 .44المصدر نفسو، ص ( 2)
 .33المصدر نفسو، ص ( 3)
 .13ص  المصدر نفسو ،  (4)
 .65ص المصدر نفسو، ( 5)
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وج ز  ت  يدا و بيروت وأربد ودرعا ودمشؽ، فتكمؿ مشوارىا في الحياة، ف  صوصاؿ، سافرت إلى 
الميالي ة ت عمى حادثابنتيا "رقية" مف ابف عميا الدكتور الأميف ثـ تموت بسلبـ، بعد أف تفو 

يدة الباقية مف أسرتيا ماتت بنكرانيا موت زوجيا و ابنييا، و عند اطمئنانيا عمى ابنتيا الوح
 .(1)بيدوء حاممة وجعيا المحفور عميقا في قمبيا

بسيطة،  أما شخصية "رقية": فيي محور ىذا النص الروائي ومصدره وجود امرأة
ي وأحيانا أخرى تتبادؿ مع حسف تعتبر شخصية رئيسية في الرواية، تمثؿ الراوي الضمنو 
مرة بابف عيف ززاؿ  طفولتيا وقوعيا بالحب لأوؿعبد ومريـ السرد، تحكي حياتيا منذ و 
 ،(2)"أنا التي بادرتو بالكلبـ سألتو فأجاب: اسمي يحي مف عيف ززاؿ" خطبتيا منو تقوؿ:و 
لكنيا تزوجت مف ابف عميا أميف و أنجبت ثلبثة أبناء صادؽ و حسف، فخمدت بيما ذكرة و 

ريـ التي أحضرىا زوجيا أميف ىدية أخوييا الشييديف، أما الثالث فاسمو عبد الرحمف وتبنت م
فقد رفضتيا في بادئ  ،بعد أف دمرت قذيفة بيتيا فقتمت الأـ والأب والجيراف ولـ يبقى إلا ىي

الأمر تقوؿ في ىذا الصدد:"... ثـ جاء أميف بمريـ حمميا ذات ليمة و وضعيا بيف يدي قاؿ: 
ت مف تربية أولادي فمماذا تأتي ستكوف ابنتنا، زدا سأبدأ في الإجراءات الرسمية، قمت انتيي

ثـ وافقت عمى تربيتيا بعد أف دخمت قمبيا قالت: "حيف ، (3)برضيعة وتقوؿ ابدئي مف جديد"
. (4)حمموىا لي لفحصيا تطمعت في وجييا فأخذت قمبي، قمت جاءتنا بنت ىبة مف السماء"

و ىي بمثابة  ،تيافرقية تعاني حالة ازتراب شديدة الوطأ تحكي الكثير مف المآسي التي عاش
المرأة الفمسطينية و المناضمة والسند لما حوليا محاولة الحفاظ عمى اليوية الفمسطينية رزـ 

 الشتات.

                                                           
 .67رواية الطنطورية ، ص (1)
 .7المصدر نفسو، ص( 2)
 .179ص ، المصدر نفسو(3)
 .180ص ، المصدر نفسو(4)
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أما شخصية أبي الأميف: فيو زوج حميمة، يؤدي دورا ميما في بناء صرح الذكريات 
الخلبفات قبؿ ذلؾ روى شقيقو سقوط حيفا الذي كاف شاىدا عميو، و يروي لرقية المشادة و 

التي وقعت بينو و بيف شقيقو، حيف حاوؿ عبثا إقناعو بوجوب الرحيؿ فقد أحس بالخطر 
رحؿ  ،بمد وبحتمية انتصارىـ عمى الييودفأخوه كاف مقتنعا بضرورة البقاء في ال ،القادـ عمييـ

 مف دوف أف ينجح حتى في حمؿ شقيقو عمى الكلبـ وفقده مف دوف أف يتمكف مف توديعو،
علب نشيح أمي وخالتي، صاح أبي  ،لطـ عمي خديو، لطـ كالنساءحوار كالتالي: مثؿ الو 

مسمما: الله يسيؿ عميؾ، ارحؿ أنت وزوجتؾ وابنؾ، لكف أنا حر في أىؿ بيتي، وىؿ صرنا 
 .(1)! بيتيف يا أبو صادؽ؟ نعـ صرنا بيتيف

أما شخصية حميمة: فيي أخت زينب وخالة رقية والوحيدة التي بقيت لعائمة رقية بعد 
أىميا، وبعد مرور السنيف الطويمة مازالت تحف إلى الطنطورية، فدورىا في تذكر ذلؾ 

ولمجيراف في ممجأ تحت  ،شقيقتيا المعنية مباشرة بالموضوعالفردوس والكلبـ عميو لابنة 
"لما نرجع  لحرب والشرور ودائما تنيي الكلبـ بالعبارة نفسيا:القصؼ ربما ستحضر وسط ا

ووافتيا المنية بتاريخ  ،(2)وتستاىموىا بمدنا، أمانة عميكـ تزورونا بمدنا جميمة تستاىمكـ
2/12/1982 (3). 

شخصية الأميف: و ىو ابف أبي الأميف تزوج مف ابنة عمو رقية، درس الطب وعمؿ 
سطيني بعد انتقالو مع رقية إلى بيروت وعمؿ في مستشفى عكا طبيبا مع اليلبؿ الأحمر الفم

ناة او كاف مف بيف الضحايا فقد رأى اليزيمة العربية في فمسطيف مبكرا و جنب أسرتو مع
بح طبيبا مرموقا، ليسعد أسرتو. ، كما منح لابنو ف أف يصةالطرد الصييوني وىواف الشتا

 .1982يقتؿ في مذبحة صبرا و شاتيلب عاـ و 

                                                           
 .45-44ص :  رواية الطنطورية(1)
 .213ص :  المصدر نفسو(2)
 .255ص : المصدر نفسو(3)
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أما عز الديف فيتزوج كريمة الصفورية بنت الشتات أكثر قسوة. تحكي عالـ المخيمات 
فحيف صادؽ: ابف رقية يعيش  ،المفروضة في لبناف وما يعانيو سكانيا مف العسؼ والشتات

خؿ بدرس طب سافر إلى الخميج و بخاصة أبو ظبي لإنمائو المالي، لا ي، حالة مف رفاىية
در المستطاع أف يتحمؿ مسئولية إخوتو ومعيشتيـ كما تكفؿ أسرتو بشيء، فقد حاوؿ ق

"جمسنا حتى  إسرائيؿ، يقوؿ في ىذا الصدد: ةمقاضابدراسة مريـ، ويعيف أخيو في مشروع 
شرح عبد مشروعو بانتفاضة قاطعة صادؽ ليتفيـ او يستوضح او يعترض  ،الرابعة صباحا

او يحتج، فييز رأسو فجأة في نياية الجمسة فأجابني صادؽ موافؽ رزـ أف السموؾ يشبيو 
وقد تزوج مف رندة النابمسية في محاولة لمجمع  ،(1)تماما. قاؿ: أوفؽ سأعطيؾ ربع ما أممؾ"
و مف وقعت أرضيـ، و  ،1948الصييوني في عاـ بيف مف وقعت أرضيـ تحت الاحتلبؿ 

 ينجب نيى و ىدى و أميف في أبو ظبي.
ثـ  ،(2)أما شخصية حسف: فقد مثؿ خيار العمـ، فسافر إلى مصر للبلتحاؽ بالجامعة

طنطورية كشاىدة عمى ما حدث لإلى كندا لإكماؿ دراستو العميا، طمب مف أمو كتابة قصة ا
"عزيزي حسف ... لماذا ورطني في  عف أثناء الكتابة تقوؿ:بيا مف جرائـ، فكتبت و عبرت 

و قد تزوج مف فاطمة  ،(3)ىذه الكتابة؟ ما المنطؽ في أف أعيش تفاصيؿ الكارثة مرتيف؟
 الداوية و أنجب أولاد "رقية و ميرا و أنيس في كندا.

 ،فحمؿ السلبح في بادئ الأمر ،أما شخصية عبد: فقد مثؿ عمى عاتقو دور المقاومة
 ،و سافر إلى فرنسا ىروبا مف بيروت نتيجة اعتقالات التي تعرض ليا ،ولكنو عدؿ في ذلؾ

فحاوؿ استيراد حؽ أىؿ الطنطورية ، وصار مدافعا عف الحقوؽ الضائعة ،فأصبح محاميا
ففكر برفع قضايا أماـ المحاكـ الدولية في الدوؿ  ،ي تـ ازتياليـ وتشريدىـ عف أرضيـالت

 ،فطمب المعونة المالية مف أرضية صادؽ. فأعانو ،ايكه المحاكمات كبمجالتي تسمح بمثؿ ىذ
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ليحكي ليـ ما حدث في مستشفى ،  7/2/1982كما كتب رسالة إلى صادؽ و حسف يوـ 
 (1) عكا.

كبرت  أىداىا أميف إلى رقية ىدية  لتربيتيا وحمؿ كفالتيا ،أما مريـ: فإبنة رقية التبناة
قضية الفمسطينية، اىتمت بناجي العمي، وانتقمت مع والدىا تعمقت بال ،صارت فتاة واعيةو 

 (2) إلى أبو ظبي، في الإسكندرية في باريس لدراسة الطب.

ابف عيف ززاؿ: شاب مف عيف ززاؿ، انشؽ عنو البحر وظير عمى شاطئ الطنطورية، 
ليمتقي برقية التي سمبت لو قمبو فأرسؿ  جرفو تيار البحر، وقاده إلى شاطئ الطنطورية

لخطبتيا. فنجدىا تقوؿ:" خرج مف البحر إي والله خرج مف البحر كأنو منو و طرحتو 
 .(3)الأمواج"

 الأحداث في رواية الطنطورية:.4.1

تبدأ الكاتبة أحداث الرواية بسرد قصة قرية الطنطورية، فتروي بمساف رقية بطمة الرواية 
 ،ثلبثة عشر، فتحكي تفاصيؿ الحياة عمى أرض آمنة لا تعرؼ ما ينتظرىا البالغة مف العمر

حكاية ، و (4)لزيتوف، وقصة تقشير ثمار الصباروشجر ا ،تحكي حكاية شجرة الموز
ورائحتو. وبئر سكر، ثـ تحكي رقية عف الجيراف، وعف الخالة، والعـ والخاؿ، وأـ البحر،

النكبة، فتمممـ مع أسرتيا أشياءىا. وتودع جميؿ زوجة الخاؿ ثـ فجأة تراىا تحكي عف 
 ،أما المفتاح دارا كبير معمقا بحبؿ حوؿ جيد أميا ،فلب تحمؿ معيا سوى الذكريات ، أرضيا

ناة الشعب الفمسطيني، افتخطو نحو حياة جديدة مختمفة تمر بيا فوؽ ستيف عاما مف مع
الذي شرد عف أرضو  ناة الشعبافتركز عمى ذكر تفاصيؿ الحدث الرئيسي، مستحضرة مع
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، بعد سمسمة مذابح قامت بيا العصابات الصييونية بدعـ مف قيادة جيش الانتداب البريطاني
فتظير الصراع القائـ بيف الشعب الفمسطيني  ،(1)تذكر مذبحة الطنطورية خصوصا ثـ ت

ى عم ،(2) 15/05/1982ليعمف قياـ دولتو بيوـ  ،والعدو الصييوني الذي استوطف أرضيـ
قتؿ في مذبحة الطنطورية والد رقية وأخوييا، تراىـ  ، وقداض بيوتيـ وأرضيـ دوف رحمةأنق

تشعر أميا بذلؾ، فتنكر موتيـ، تقوؿ ، إذ رقية بيف أكواـ القتمى أثناء ركوبيا في الشاحنة
"ستكرر أمي بلب كمؿ ولا انقطاع أف ولدييا ىربا إلى مصر، وأف أبا الصادؽ اعتقؿ مع  رقية:

أـ أنو مازاؿ ا مف رجاؿ البمد، و لا نعرؼ إف كاف أفرج عنو و لا يدري أيف نحف، مف اعتقمو 
 .(3)"في الأسر ...

فتظير الرواية أف أـ صادؽ عاقمة في كؿ أمور إلا أمر تقبميا فقداف زوجيا وولدييا، 
"زريب عجيب إنيا عاقمة راشدة فيما عدا موضوع  ىمست إحدى النساء بذلؾ قائمة:ثـ 

 .(4)لادىا ..." زوجيا و أو 
تعجز رقية عف النطؽ، فمـ يعد ليا صوت منذ خروجيا مف البمد إلى أف وصموا حيدا اذ

فتقوؿ في ذلؾ:"تقوؿ أمي إنني منذ خروجنا مف البمد إلى أف وصمنا حيدا لـ أنطؽ بكممة 
وأوؿ ما نطقت بو عند وصوليا إلى حيدا ىو ما  ،(5)واحدة ... فمـ يكف لي صوت ... " 

، رأيتيـ ستقوؿ لؾ  قالتو لعميا ىمسا: "أبي وأخوايالاثناف قتموا، لكنيـ كانوا عمى طرفوا الكوـ
أمي إف الصادؽ وحسف ذىبا إلى مصر، وأف أبي في الأسر، أنا رأيتيـ زارقيف في دميـ 

 "  .(6)عمى الكوـ
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عاشو مف أوجاع و مآسي في لبناف مسطيني وما ثـ تكمؿ كاتبة سرد قصة الشعب الف
مخيماتو، و توضح ما أصابيـ مف مصائب و شدائد عمى يد الغزاة الصياينة ومف أعانيـ و 

مف قوات وعملبء الكتائب، وقوات "سعد حداد" الذيف تعاونوا جميعا في عممية التطيير 
، فوصفت ما حدث في العرقي في المخيمات الفمسطينية بعد خروج القوات مف جنوب لبناف

فيكوف مف بيف الضحايا في ذلؾ الحدث زوجيا  ،(1)مستشفى عكا و مخيمي صبرا و شاتيلب 
، إضافة إلى أنيا وصفت اعتداء عمى مركز الأبحاث الفمسطيني في بيروت (2)وابف عميا 

 في محاولة تفجيره برسالة ممغومة أدت إلى إصابة رئيسو الدكتور "أنيس صايغ" بجروح بميغة
فاقتحاـ المركز عندما دخمت بيروت عمييـ القوات  ،(3)يده اليسرىفي وجيو وكتفو و 

 بينيـ ساعات قميمة. فتـ سرقة الإسرائيمية تزامف الحدث مع حدث مجزرة صبرا و شاتيلب
إلى عاـ  1966"مف عاـ  نيب كؿ محتوياتو. يقوؿ الدكتور أنيس صايغ مدير المركز أنو:و 

يات المكتبة، قاـ المركزي بإعداد أربعة أفلبـ مصورة لمحتويات إنو حرصا عمى محتو  1977
ونسخة  ،وأعطى نسخة لجامعة الدوؿ العربية ،ممفات المعمومات، احتفظ بنسختيف منيا

 .(4)لجامعة بغداد، ... ثـ أنو وضع خطة سرية لمحفاظ عمى الكتب النادرة ... 
ي وقتيا، ولـ يتـ إنقاذ المركز مف السرقة فيتساءؿ الدكتور لماذا لـ يتـ تنفيذ الخطة السرية ف

والنيب؟ في إشارة منو إلى تواطؤ مقصود مف قبؿ درب عمى عممية الإنقاذ حتى لا تتـ 
العممية بنجاح، و بذلؾ تكوف القوات الإسرائيمية، قد نجحت في تدمير الإنساف الفمسطيني في 

 مخيماتو وفي تدمير تاريخو و وثائقو.
لى أف إسرائيؿ شردت الشعب الفمسطيني مف أرضيـ ونيبت التراث ىذا بالإضافة إ     

والإبداع الفمسطيني مف خلبؿ أشغاؿ يدوية وتطريز أثواب مف تراثيا، وفي ىذا الصدد تروي 
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تقوؿ موضحة  حيث ،الكاتبة زيارة أسرة رقية إلى جزيرة "بيريوس" لاحتفاؿ بعرس حسف ابنيا
زرائيؿ "ىذاف ذلؾ: ، ىذا ثوب فمسطيني طرزتو بيدي ترجمي يا مريـ، إزرائيؿ سراقة، سرقت وا 

كما ،ترجمي يا مريـ ..."  ! أرضنا، وشردتنا، وذبحتنا، وحتى الثوب الذي أرتديو تطمع فيو
تحكي الكاتبة حادثة ازتياؿ "ناجي العمي" رسـ الكاريكاتير مبتكر شخصية حنظمة في الثاني 

فالكاتبة لـ تكتؼ بسرد الأحداث كما  (1)،، قتمتو في لندف 1987و العشريف مف شير تموز 
 ىي، بؿ إنيا تسجؿ موقفا ينتصر لمقضية.

واضحة وسمسمة ممزوجة بالميجة  ،جاءت لغة الرواية شعبية: المغة في الرواية.5.1
الفمسطينية واستعماليا للؤمثاؿ الشعبية مثؿ: ابف العـ يطيح عف ظير الفرس، شباط الخياط 

كما استعممت المغة المحكية  ، رباط وويخبط وريحة الصيؼ فيو، شباط ما عمي يشبط
الفمسطينية لتصوير واقع القرية الفمسطينية مثؿ: بندوؽ، رزرنة، طوشة، حفاية، حراية، 
قمباز، كنزة، نيفة، وكذا في إشاراتيا لمأكولات الفمسطينية و أدوات طبخ: مجدرة، مسخف، 

ا نلبحظ استعماليا لغة ززاريد و لغة أزاني مك، ف وزيرىامقموبة، طنجرة، نحية و جب
"سبؿ عيونو و مدا يده، وقولو لأمو تفرح و تتينا، و طمع  الشعبية، أزاني الأعراس مثؿ:

إضافة إلى أنيا استعممت الوقفات الوصفية في ،  (2)الزيف مف الحماـ الله و اسـ الله عميو
سيد ربيع البد ممكة بلب منازع، لا أحد يجرؤ مف وصفيا لشجرة الموز: وحدىا شجرة الموز تت

حتى بحر البمد يغار مف شجرة الموز في الربيع. الزبد أيضا يغار فأيف  ،جيرانيا الشجر
، قموبنالأبيضو المسكيف بقرنفمي يأخذ الناس خمسة إلى القرمزي الصريح؟ ينور الموز، يسرؽ 

بمغة  الروائيةو عميو فقد اتسمت لغة ، (3)ثـ يزيد يمتمكيا بثمره اليش المراوغ، لامع و سكر
 شاعرية و بأسموب سردي فني و واضح.

                                                           
 .322رواية الطنطورية ، ص (1)
 .241ص : ،المصدر نفسو (2)
 .23المصدر نفسو، ص ( 3)



 

 

 
 
 

 
 الفصل الثاني:

 الطنطوريةالنموذج العاممي في رواية 
 

 أول: استراتيجيات النموذج العاممي

 دراسة استراتيجية النموذج العاممي في الرواية الطنطورية ثانيا:

 ثالثا: حركية النموذج العاممي وديناميكيته

 .رابعا: دراسة حركية النموذج العاممي في الرواية

 



النموذج العاممي                                             الفصل الثاني:                

36 

 البنية العاممية

تعتبر البنية العاممية مستوى مف مستويات التحميؿ السيمائي لمنصوص السردية، وىي 
طريقة لتنظيـ وترتيب عوامؿ الإبداع فلب تقوـ الكممات والجمؿ بأداء الدلالة بالصورة 
المباشرة، بؿ تقوـ باستخداـ الأشياء والشخوص في تركيب صورة دالة دلالة نوعية ومفتوحة 

 .(1)عمييا 
 النموذج العاممي الغريماسيأول: 
 (les actants)العوامل: .1.1

العامؿ مفيوـ أكثر عمومية و تجريدا مف مفيوـ الشخصية، فقد يكوف العامؿ شخصية 
إف العامؿ يشكؿ قسما مف الممثميف  ،ظيفيةو أو حيوانا أو جمادا أو فكرة، إنو يعادؿ مفيوـ ال

 ،(2)مف خلبؿ مجموعة مف الوظائؼ الدائمة ومف المواصفات الأصمية  نتجمف الشخصيات ي
فالعامؿ يطمؽ عمى أي كائف حي لو وظائؼ محددة  فمقد استفاد "زريماس" في تحديده 
لمفيوـ العامؿ في الحكي مف الدراسات الميثولوجية السابقة، ففي ىذه الدراسات ينظر إلى 

عاؿ التي يقوـ بو الإلو، والجانب الوصفي يشمؿ الإلو مف جانبيف: جانب وظيفي يشمؿ الأف
 الألقاب والأسماء المتعددة التي تحدد صفاتو.

لاحظ "زريماس" أف الدراسات التي تتناوؿ ما ىو واقعي )أرضي( لا تخرج عف ىذا  لقد
النطاؽ ولا يرى أف ىناؾ تعارضا بيف التحميؿ الوظيفي والتحميؿ الوصفي، بؿ يوجد تكامؿ 

وفي ، أي أف العلبقة بيف التحميؿ الوظيفي والتحميؿ الوصفي علبقة تكاممية (3)أساسي بينيما
نفس الاتجاه استطاع "زريماس" في بناء تصوره لمنموذج العاممي، أف يستفيد مف مفيوـ 

" مستعينا بالجممة المتميزة tesniereمؽ مف ملبحظة "تسنيرطالعامؿ في المسانيات، إذ ين
بنية الخطاب السردي باعتباره و للؤدوار "منطمقا لتوليد بنية تركيبية  بالتوزيع الثابت و الدائـ

                                                           
  .18، ص 2005، 3ط ،عبد الرحيـ الكردي: البنية السردية القصيرة، مكتبة الآداب القاىرة( 1)
 .65ص  ،يؿ النص السردي، تقنيات و مفاىيـمحمد بوعزة: تحم (2)
 .32-31، ص نص السردي مف منظور النقد الأدبيحميد حميداني: بنية ال(3)



النموذج العاممي                                             الفصل الثاني:                

37 

إلى حدود النص و يطور "زريماس" نموذجو العاممي في  ،(1)يتشكؿ مف الجممة و يتجاوزىا 
ضوء الأبحاث الشكلبنية التي تناولت الحكايات العجيبة، وخاصة أبحاث "فلبديمير"، فقد رأى 

العوامؿ دوف أف يضع بالضرورة المصطمح نفسو، وخاصة أف ىذا الباحث أوضح مفيوـ 
عندما وزع الوظائؼ المتعددة عمى سبع شخصيات أساسية، وىي التي اعتبرىا "زريماس" 
بمثابة عوامؿ، ذلؾ أف "بروب" نفسو، اعتبر الشخصيات الرئيسية كبنية مجردة تحدد مف 

يبة عمى مستوى قياـ ممثميف أعمى جميع الإمكانات التي يفترض أف تعرفيا الحكايات العج
 .(2)بالأعماؿ

يتكوف النموذج العاممي عند "زريماس" مف ستة عوامؿ موزعة عمى ثلبثة أزواج: كؿ 
زوج يتحدد مف خلبؿ محور دلالي، يحدد طبيعة العلبقة التي تربط بيف طرفي كؿ زوج، 

 وطبيعة العلبقة التي تربط بيف الأزواج الثلبثة:
 :الذات مصدر الفعؿ، فيي التي تسعى إلى تحقيؽ موضوع تمثؿ  ذات / موضوع

قيمتيا. والموضوع ىو زاية الذات و الحالة التي ستنتيي إلييا الحكاية، يكوف فعؿ الذات إما 
 باتجاه إلغاء حالة ما أو إثباتيا أو خمؽ حالة جديدة.

  :المرسؿ ىو ما يجعؿ الذات ترزب في موضوع، و يدفعيا المرسل / المرسل إليه
لى الفعؿ. فكؿ رزبة مف طرؼ الذات يكوف وراءىا محرؾ أو دافع ىو المرسؿ. والمرسؿ إ

إليو ىو الطرؼ المستفيد مف الفعؿ )الذات(. فتحقيؽ الذات لمموضوع يكوف موجيا نحو 
 طرؼ مستفيد ىو المرسؿ إليو.

 :المساعد ىو الذي يقؼ إلى جانب الذات ويساعدىا عمى  المساعد / المعارض
وع رزبتيا، والمعرض ىو الذي يقؼ عائقا بيف الذات وموضوع رزبتيا، وبالتالي تحقيؽ موض

 .(3)يعمؿ عمى وضع العراقيؿ أما جيودىا لتحقيؽ موضوعيا

                                                           
 .47ص  ،1994، 2منشورات الاختلبؼ،ط السردية، سعيد بنكراد: مدخؿ إلى السيميائيات(  1)
 .33ص  بنية النص السردي،حميد الحميداني: ( 2)
 .66-65، ص بوعزة: تحميؿ النص السردي محمد( 3)
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 :(1)و ىو ما يوضحو الرسـ البياني الآتي
 
 
 
 
 

( التي تقوـ بستة أدوار كبرى، و بيف الممثميف Actantsالعوامؿ )كما أنو ميز بيف 
(Acteurs) (2)الذيف توزع ليـ ىذه الأدوار 

( مزدوجة. acteur( و الممثؿ )actantو ما يمكف ملبحظتو أف العلبقة بيف العامؿ )
( فإف 3، ـ2، ـ1( تتحقؽ في النص عبر ممثميف )ـ 1لو افترضنا أف تجميات العامؿ )ع 

 :(3)( 3، ع2، ع1( إلى عوامؿ متميزة: )ع1العكس ممكف أيضا: قد يتفرع ممثؿ واحد )ـ
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .49ص دار الامؿ لمطباعة والنشر و التوزيع، السردية، ينظر: نادية بوشفرة: مباحث في السيميائية( 1)

)2)Jean-Michel Adam Francoiserevaz : l’analyse des récits, Edr du seuil, paris 1996, p ;59.  
 .33-32، ص 2000ائية السردية، دار القصبة لمنشر، الجزائر، ( رشيد بف مالؾ: مقدمة في السيمي3)

المرسل 
 إليه

المعار 
 ض

 المساعد الذات

الموضو 
 ع

 المرسل

3ع  2 ع  1ع    

1م   

1ع   

2م  1م   3م    
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إف الكشؼ عف المنطؽ العاممي يستدعي دراسة العلبقات التي تنتظـ وفؽ إستراتيجية 
، فالعلبقات ىي الروابط التي (1)سردية محددة، و وفؽ نظاـ نحوي يستدعي التحكـ فيو بدقة
 تجمع بيف العوامؿ و تتحدد في ثلبث علبقات  و ىي الآتي:

تعد ىذه العلبقة التي تجمع بيف الذات  (:relation de désirعلاقة الرغبة ) - أ
، و ىذا المحور الرئيسي يوجد في (2)( "بؤرة النموذج العاممي" sujet / objetوالموضوع )

( وىذا  Enoncés narratifs) (élémentaires ENأساس الممفوظات السردية البسيطة )
ا ىنا "ذات الحالة ( مثلب ذات يسمييles énoncés d’étatيكوف مف بيف ممفوظات الحالة )

(suget d’état و ىذه الذات إما أف تكوف في حالة اتصاؿ ، أو في حالة انفصاؿ  عف ،)
، فإذا كانت في حالة اتصاؿ، فإنيا ترزب في الانفصاؿ، و إذا كانت في حالة   الموضوع

 انفصاؿ، فإنيا ترزب في الاتصاؿ.
يماس" بممفوظات الإنجاز وممفوظات يترتب عنيا تطور ضروري قائـ فيما يسميو "زر 

(Enonces de faire و ىذا )وؿ" )تحالم الإنجازيصفو بأنو " الإنجازFaire 
transformateur( و يرمز لو كالتالي )F.T إما  الإنجاز( و مف الطبيعي أف يكوف ىذا

سائرا في اتجاه اتصاؿ، و في طريؽ الانفصاؿ و ذلؾ حسب نوعية رزبة ذات الحالة 
(sujet d’état). 

المحموؿ باعتباره يعمؿ عمى تطوير الحكي. إلى خمؽ الذات أخرى  الإنجازو يفضي 
(،وقد تكوف "ذات الإنجاز" ىي نفسيا  sujet de faireيسمييا "زريماس" "ذات الإنجاز" )

الشخصية الممثمة لذات الحالة، و قد يكوف الأمر متعمقا بشخصية أخرى، و يصبح العامؿ 
في ىذه الحالة ممثلب في الحكي بشخصيتيف يسمييا "زريماس" ( l’actant sujetالذات )

                                                           
لابف ىدوقة ، منشورات دار الاختلبؼ ، الجزائر ، السعيد بوطاجيف: الاشتغاؿ العاممي، دراسة سيميائية "زدا يوـ جديد" ( 1)

 .19ص 2000، 1، ط
 .40، ص 1993العربية لمكتاب، تونس، محمد الناصر العجيمي: في الخطاب السردي )نظرية زريماس(، الدار ( 2)
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( و التطور الحاصؿ بسبب تدخؿ ذات الإنجاز يسمييا "زريماس" Acteursممثميف )
 (programme narratif( )P.Nالبرنامج السردي )

 و ليذا يميز "جاف ميشاؿ آداـ" استنادا إلى "زريماس" دائما بيف تناوبيف:
 (1)وظ الحالةتناوب عمى مستوى ممف: 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

و نقرأ ىذا التناوب عمى الشكؿ التالي: إف ممفوظ الحالة لابد أف يحتوي عمى ذات 
 objet deنحو موضوع لو قيمة )(، و ىي ذات تتجو          sujet d’état S1الحالة )

valeur o وىذا الاتجاه ىو الذي يحدد رزبة الذات. و تتناوب ممفوظ الحالة حالتاف: فإما ،)
 s1     O)) أف تكوف ذات الحالة في حالة اتصاؿ مع الموضوع
ما أف تكوف في حالة انفصاؿ عف الموضوع)  s1     O)(2.)وا 

 
 
 

                                                           
 .34ص ،  حميد حميداني: بنية النص السردي )مف منظور النقد الأدبي(( 1)
 .35ص المرجع نفسو،  (2)

 ممفوظ الحالة

 موضوع له قيمة ذات الحالة

 التصال
(s1     O) 

 النفصال
(s1     O) 
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  الإنجاز:تناوب عمى مستوى ممفوظ 
 

 ممفوظ الإنجاز
 (S2ذات الإنجاز )

 
 
 
 
 
 
 

( يمكف اف يأتي E.Fالشكؿ التالي: إف ممفوظ الإنجاز )و يقرأ ىذا التناوب الثاني عمى 
( مجسدا في الإنجاز المحوؿ P.Nفي شكؿ تحوؿ اتصالي، فيكوف البرنامج السردي )

(F.T( و ممثلب بذلؾ الإنجاز )S’.F عاملب عمى تحويؿ حالة الانفصاؿ إلى حالة ،)
 الاتصاؿ 

بالضرورة زبر ممفوظ الحالة و ىكذا نرى أف لمعلبقة رزبة بيف الذات و الموضوع تمر 
الذي يجسد الاتصاؿ أو الانفصاؿ، كما تمر بعد ذلؾ عبر ممفوظ الإنجاز الذي يجسد تحولا 

 .(1)أو انفصاليا اتصاليا
 :relation de communicationعلاقة التواصل:  -ب

، و لفيـ ىاتو العلبقة ضمف بنية (2)ىي العلبقة التي تجمع بيف المرسؿ و المرسؿ إليو
الحكي و وظيفة العوامؿ يفرض مبدئيا أف كؿ رزبة مف لدف "ذات الحالة( لابد أف يكوف 

( كما أف تحقيؽ الرزبة لا Distinateurوراءىا محرؾ أو دافع يسميو "زريماس" مرسلب )
                                                           

 .35ص بنية النص السردي، حميد حميداني: ( 1)
 .66ص  ،محمد بوعزة: تحميؿ النص السردي، تقنيات و مفاىيـ( 2)

 (S1    O)         (S1     O) 

 تحوؿ اتصالي

(P.N)= F+(S'F( 

(S1    O)        (S1    O) 
 

 تحوؿ انفصالي

(P.N)= F+(SF( 

(S1    O)         (S1     O) 
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يكوف ذاتيا بطريقة مطمقة، و لكنو يكوف موجيا أيضا إلى عامؿ آخر يسمى مرسلب إليو 
(Distinataire)،  التوصؿ بيف المرسؿ و المرسؿ إليو تمر بالضرورة عبر علبقة وعلبقة

 :(1)الرزبة أي عبر علبقة الذات بالموضوع و يمثميا الرسـ التالي
 

 
 
 
 
 
 

إف المرسؿ يقوـ بدور ممارسة فعؿ التحفيز لدفع الذات نحو تحقيؽ موضوع الرزبة، أما 
إليو فيو المتمقي النيائي لموضوع الرزبة بالإضافة إلى ممارستو لمفعؿ التقويمي، أو  المرسؿ

فمثلب: "إنو لحظ أف أستطيع تقديـ ىذا  ،(2)التأويمي لمنتيجة المتحصؿ عمييا مف قبؿ الذات
 فيتكوف لدينا ما يمي: ،(3)الكتاب إليؾ، بما أف لدي الفرصة لذلؾ"

 أنت مرسل إليه:حظ                           مرسل:
 الكتاب موضوع:أنا                             ذات:

 الفرصة مساعد:
يركز "زريماس" عمى ىذه الثنائية )المرسؿ / المرسؿ إليو( باعتبارىا تمثؿ القوة في 

في السرد و في نموذجو العاممي، و يكرس اىتمامو عمى ىذه الثنائية باعتبارىا عاملب دائما 
 .(4)العممية التبميغية

                                                           
 .36ص ، دي حميد حميداني: بنية النص السر ( 1)
 .65عبد العالي بوطيب: مستويات دراسة النص الروائي، ص ( 2)
 .110 ، ص2007، 1طجوزيؼ كورتيس: مدخؿ إلى السيميائية السردية و الخطابية، ( 3)
 .389، ص 2006، 1ط وزارة الثقافة ، دمشؽ ، عميمة قادري: نظاـ الرحمة و دلالاتيا "السندباد البحري" ( 4)

 المرسل

 الموضوع الذات

 المرسل
 إليه
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 :Relation de luteعلاقة الصراع:  -ج
 (l’opposant et  Adjuvant): (1)تجمع بيف ىذه العلبقة بيف المساعد و المعارض

وينتج عف ىذه العلبقة إما منع حصوؿ العلبقتيف السابقتيف )علبقة الرزبة و علبقة 
شمف علبقة الصراع، يقؼ المساعد إلى جانب  ما العمؿ عمى تحقيقيما. و‘التواصؿ( و 

الذات أما المعارض فيعمؿ دائما عمى عرقمة جيودىا مف أجؿ الحصوؿ عمى الموضوع، و 
مف خلبؿ العلبقات السابقة الثلبث، نوضح الصورة الكاممة لمنموذج العاممي عند 

 :(2)"زريماس"
 
 
 

 
 
 
 

 

ىو نموذج يتكوف كما ىو ملبحظ مف ستة عوامؿ رئيسية ىي التي تشكؿ البنية 
 .(3)المجردة الأساسية في كؿ حكي بؿ في كؿ خطاب عمى الإطلبؽ

 حركية النموذج العاممي و ديناميكيته: بوصفه إجراء:.2.1
تصادفيا في كؿ الحكايات.  يمثؿ النموذج العاممي تصنيفا لمجموعة مف الأدوار التي

وىذه الأدوار ليست ثابتة تستند إلى شخصيات منذ بداية الأحداث، حيث تخضع لتحولات 

                                                           
 .66تحميؿ النص السردي، تقنيات و مفاىيـ، ص  محمد بوعزة:( 1)
 .36، ص بنية النص السرديحميد حميداني: ( 2)
 .36المرجع نفسو ص ( 3)

 المرسل

 الموضوع الذات

المساع
 د

 المعارض

المرسل 
 إليه
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فالأدوار ، (1)والتغيرات وىذه التحولات ىي ما يمنح القصة ديناميكيتيا وتموينيا القيمي الخاص
داث حتى نيايتيا في النموذج العاممي تتغير بتغير العوامؿ في القصة وذلؾ مع بداية الأح

وتخضع لتحولات حتى تحدث قيمة مثالية لمقصة. تتراوح بيف الاتصاؿ والانفصاؿ، وينتج 
 leعف ترابط الحالات والتحولات وحدة سردية يسمييا "زريماس" بالبرنامج السردي )

programme narratif)،  وىو مفيوـ إجرائي بسيط قابؿ مع ذلؾ لكؿ التمطيطات
أي التحولات التي تتحوؿ مف حالة إلى أخرى و ذلؾ ضمف  ،(2)المختمفة والتعقيدات الشكمية

 وحدة منظمة و مرتبطة ارتباطا خاصا.
و النموذج العاممي باعتباره نسقا وبنية، لا يتـ تحريكيا إلى مف خلبؿ العبور مف النسؽ 

وى إلى الإجراء عبر خطاطة سردية، فيذه الأخيرة يقصد بيا نظاـ الخطاطة السردية )محت
أما ما يتولى ترتيب سمسمة  ،(3)النص المسرود( وكيفية سيره مف بداية السرد إلى نيايتو

 الحالات و التحولات فيوة المقوـ السردي، فيعيد تنظيـ وترتيب مختمؼ التحولات والتغيرات.
فياتو الخطاطة السردية ينتج عبرىا ما يسمى بالبرنامج السردي التي تتحدد كعنصر 

في التحولات السردية. لينيي في الأخير بنية منسجمة ومترابطة، بمعنى ما منظـ ومتحكـ 
 يكوف في البداية القصة وما يكوف في نيايتيا.

فالذات عند رزبتيا في تحقيؽ الموضوع قد تتحصؿ عمى ما تطمع إليو و قد تفشؿ في  
و أف يتحوؿ سعييا في تحقيؽ مشروعيا، فيرى "زريماس" أف البرنامج السردي البسيط بإمكان

إلى برنامج سردي معقد قابؿ لمتوسع، فعندما تكوف الذات في حالة اتصاؿ فتمر مف حالة 
 .انفصاليا عف الموضوع إلى حالة اتصاليا بو، فالتحولات إما فصمية أو وصمية

                                                           
  .54مدخؿ إلى السيميائية السردية، ص  ،سعيد بنكراد( 1)
 .112مستويات دراسة النص الروائي، ص  ،عبد العالي بوطيب( 2)
 .121، ص 20السيميائيات السردية مجمة كمية التربية جامعة الواسط، العدد العوامؿ في  ،د / شادية شقروس( 3)
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لتطبيؽ البرنامج السردي عمى مكوف المسار السردي، يجب أف ينجز فيو الفعؿ  
 ،(1) نتيجة المسجمة داخؿ ممفوظ الحالة )وصمة أو فصمة(الممارس ينتيي بذلؾ إلى ال

فالبرنامج السردي يمر بعدة مراحؿ، بوصفو الوحدة الجوىرية والنقطة المركزية لكؿ تحميؿ 
فلب يتحقؽ برنامج السردي إلا بالعبور عمى عدة مراحؿ منظمة مف بداية إلى  ،(2)سردي

ه الخطاطة إلا مف خلبؿ الأطوار الأربعة نياية، وذلؾ في خطاطة سردية و لا يتـ تحديد ىذ
 .(3) المكونة ليا وىي )التحريؾ، الكفاءة، الإنجاز و أخيرا الجزاء(

فينتج داخؿ ىذه الأطوار علبقات بيف أدوار العوامؿ المحققيف لمحالات و التحويلبت، 
 و يمكف ضبط المفاىيـ عمى الشكؿ الآتي:

 التحفيز: le manipulationالتحريك  .1
أوؿ مرحمة في الخطاطة السردية، ييدؼ ىذا الطور لفعؿ الفعؿ. أي يفعؿ العامؿ ىو 

فعلب محدثا لفعؿ آخر، و يناسب ىذا تأسيس فاعؿ لتحقيؽ برنامج يطمؽ المرسؿ عمى الدور 
العامؿ الخاص ينشئ فاعؿ عامؿ آخر، ويتـ ذلؾ مف خلبؿ الإقناع و التيديد والإزراء 

ىذا الطور لفعؿ الفعؿ بمعنى أف العامؿ يفعؿ فعلب وفؽ فعؿ  أي يبحث ،(4) والوعد ... الخ
 آخر يحفزه و يحركو عمى فعمو.

وقائـ  ،تكمف ميمة التحريؾ في إقامة علبقة التأثير و الاستحواذ مف قبؿ مرسؿ لمتحفيز
عمى عامؿ ثاني متمقيا لو، يشعر بالحاجة و ضرورة القياـ بعمؿ ما قصد تغيير وضعية 

 .(5)يا  بوضعية أخرى مغايرة ليامعينة و استبدال

                                                           
جوزيؼ كورتيس: السيميائية مف "بروب" إلى "زريماس"، تر: جماؿ حضري المكتسبات و المشاريع مجمة الآداب ( 1)

 .25العاممية، ص 
 .58ص  ،مباحث في السيميائية السردية ،نادية بوشفرة( 2)
 .114ص  ،2002، منشورات الاختلبؼ، د ط،السيميائية أصوليا و قواعدىا، تر: رشيد بف مالؾ، ميشاؿ أريفية( 3)
 .114ص  المرجع نفسو،( 4)
 .114ص  السابؽ مرجعال(5)
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فالتحريؾ يعد بداية الانطلبقة السردية. فيجب عمى المحمؿ أف يبحث عف المحرؾ أو 
 أو الدافع الذي حفز الذات كي ترزب في الموضوع.موعز ال

( حيث يتميز بكونو نشاطا يمارسو faire – faireو ىو  يتعمؽ بإبراز فعؿ الفعؿ )
عو إلى إنجاز عمؿ ما، فلب يتـ التحريؾ إلا بإرادة الفاعؿ إنما الإنساف تجاه آخر بيدؼ دف

يتدخؿ المرسمة في علبقة بفاعؿ مف خلبؿ وجود فعؿ إقناعي، بيدؼ تبميغ فكرة يدخؿ 
و يمكف توضيح ذلؾ مف خلبؿ المخطط  ،الفاعؿ في صراع مف أجؿ تنفيذ مشروع المرسؿ

 :(1)الآتي 
 
 
 

 الفعؿ الإقناعي                    
 
 

 (1مخطط رقم )
براز مساوئو يجعمو قبيحا في نظر  فإبراز محاسف الفعؿ يدفع الفاعؿ إلى القياـ بو، وا 

إذا كاف المطموب دفع  في حالة ما ،المحفز، و قد يجمع الخطاب بيف "أسموبي المدح و الذـ"
 رديءأي أف القياـ بالفعؿ مرتبط بيف حسف و ،(2)ما مقابؿ تخميو عف آخرالمحفز لمقياـ بعمؿ 

ما أسموب الذـ، فيفترض فعؿ الفعؿ وجود  مف منظور المحفز، إما يحتمؿ أسموب المدح وا 
نظاـ يحتمؿ إمكانيات أربع، والتي ينتجيا تطبيؽ المربع السيميائي عمى عممية التحريؾ، و 

 (3)يمكف ذلؾ مف خلبؿ المخطط
 

                                                           
 .71نادية بوشفرة: مباحث في السيميائية السردية ص ( 1)
 .71ص  المرجع نفسو،( 2)
 .72، ص المرجع السابؽ (3)

 المرسل الموضوع الرغبة

 الفاعل )المرسل إليه(
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فالتحريؾ يقوـ فيو المرسؿ ببث رزبة القياـ بالفعؿ عند "الذات"، فالذات تسعى إلى 

التحرؾ لدى الاتصاؿ أو الانفصاؿ عف الموضوع، حيث يعمؿ عمى بث رزبة الفعؿ و رزبة 
فعممية التحفيز ىنا يتـ مف خلبليا إقناع العامؿ الذات مف قبؿ المرسؿ بالبحث  ،(1)الفاعؿ

عف موضوع المرزوب فيو، بحيث يقوـ ىذا المحفز بتأويؿ الإقناع. و ما يمكف أف عممية 
التحريؾ تمثؿ بالنسبة لتطور البرنامج السردي مرحمة ابتدائية، يتخذ فييا البرنامج السردي 

ور الاجتماعي فحيف مف حيث الفاعؿ الإجرائي، فيمثؿ المرحمة التي شكمو عمى مستوى التص
 يتـ امتلبكو لموضوع القيمة.

 :la compétenceالكفاءة الأهمية: القدرة: . 2
، (2)ىو ثاني مرحمة في الخطاطة السردية، ييدؼ ىذا الطور إلى إبراز كينونة الفعؿ 

الفعؿ ويستمزـ عمى الفاعؿ حصوؿ  وىي المعرفة التي تؤدي إلى الفعؿ وسيمة لتحقيؽ ذلؾ
عمى مؤىلبت وقدرات حتى يتمكف مف إنجاز الفعؿ. كما يشترط لعامؿ الذات أف يكوف ىو 
الآخر مؤىلب و لو القدرة و الإرادة لإنجاز الفعؿ لأف وظيفة الإقناع التي يسعى إلييا المرسؿ 

ىمية و مف يستولى أمر لا تكفي لتحقيؽ الرزبة، فمتحقيؽ أي إنجاز لابد مف توفر شروط الأ

                                                           
 .35النص السردي مف منظور النقد الأدبي، ص حميد حميداني: بنية ( 1)
 .236آف إينو و آخروف: السيميائية )الأصؿ، القواعد، التاريخ(، ص ( 2)

 فعل عدم الفعل
 )منع(

 عدم فعل الفعل
 )ل تدخل(

 فعل الفعل
 )تدخل(

 عدم فعل عدم الفعل
 )التسميم به(
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وبتعريؼ آخر، فالأىمية  القياـ بو، باعتبارىا شرط ضروري سابؽ لفعؿ امتلبؾ الموضوع فيو،
 .(1)ىي ذلؾ الشيء الذي يدفع لفعؿ 

فيي تجعؿ الفعؿ ممكنا و تدعمو بالوسائؿ التي تمكنو مف القياـ بالفعؿ و يمكف تحديد 
بأنيا معرفة الإنساف الضمنية بقواعد المغة التي تقوده إلى  الكفاءة مف منظور التشومسكي

فالكفاءة تقوـ عمى معرفة فعؿ الإنساف وذلؾ ضمف  ،(2)لفظ وفيـ عدد لا متناه مف الجمؿ 
لغة التي توجيو إلى دلالة معينة أما مف منظور "زريماس" تتجسد الكفاءة في معرفة ىذا 

ف كانت معرفة الفعؿ حدثا بالقوة، فإنيا مستقمة و لئ ،الشيء الذي يجعؿ حدوث الفعؿ ممكنا
 .(3)عف الفعؿ الذي تقوـ عميو 

ذلؾ أف كفاءة تدخؿ في إطار الفعؿ و تؤسس الفاعؿ بوصفو عاملب و تتبنى ىذه 
( القدرة devoir faire(، وجوب الفعؿ )vouloir-faireالكفاءة عمى جيات الإرادة الفعؿ )

حتى نوضح الجيات  (savoir-faire)ة الفعؿ ( ومعرفpouvoir-faireعمى الفعؿ )
(modalité:التي تدخؿ في تشكيميا نقدـ الأمثمة الآتية ) 

 أوفر لؾ طريقة تربح بيا أكثر. - أ
 أريد أف أوفر لؾ طريقة تربح بيا أكثر. - ب
 أستطيع أف أوفر لؾ طريقة تربح بيا أكثر. - ت
 يجب اف أوفر لؾ طريقة تربح بيا أكثر. - ث

فاعؿ )ضمير المتكمـ( وأداء )الفعؿ أوفره( مشتركيف  تحتوي ىذه الممفوظات عمى
وتختمؼ دلالاتيا مف ممفوظ إلى آخر اختلبفا يقوـ عمى طبيعة العلبقة التي تربط الفاعؿ 
بفعمو، يأخذ الفعؿ )أوفر( المسند لمفعؿ في الجمؿ السابقة أشكالا مختمفة مبنية أساسا عمى 

 الفاعؿ. كفاءة الجية التي تتحكـ في الفعؿ عمى مستوى

                                                           
 .60ص  ،مدخؿ إلى السيميائيات السردية :سعيد بنكراد( 1)
 .18ية، ص در مقدمة في السيميائية الس، رشيد بف مالؾ( 2)
 .19، ص مرجع نفسوال(3)
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يكوف خاضعا تارة لتوجيو الإرادة. وتارة أخرى لجية القدرة. وأحيانا مسبوقا بجية 
فتعتبر الأفعاؿ التي  ،(1)الواجب، وتعد ىذه السوابؽ بمثابة القوة الموجية والمدونة لمفعؿ

ذكرت مواضيع امتلبؾ ضروري لتحقيؽ أي برنامج، ويمكف أف توصؼ الكفاءة باعتبارىا 
تدلؿ  ،و مف الواضح أف ىذه الجيات لا تتموضع في نفس المستوى ،ج الجياتتنظيما متدر 

عمى ذلؾ بالعلبقة الافتراضية التي تربط جية بأخرى عمى نحو ما يظير جميا في الجدوؿ 
 :(2)الآتي
 أداء كفاءة

 جيات محققة محينةجيات  جيات مضمرة
 / إدارة الفعؿ/

 / وجوب الفعؿ/
 
 

 تأسيس الفاعؿ

 الفعؿ//معرفة 
 /قدرة الفعؿ/

 
 

 تأىيؿ الفاعؿ

 /ماىية/
 /فعؿ/

 
 

 تحقيؽ الفاعؿ
 
 جهات الإضمار: /إرادة الفعل/ وجوب الفعل/-

ىذه الجيات التي تسيـ في تأسيس الفاعؿ تتأطر بالمحظة التي يدرؾ فييا الفاعؿ أنو / 
يجب/ أو/ يريد/ تنفيذ برنامج معطى. زير أف ىذه القيـ المدونة لمفعؿ لا تأتي مف العدـ، 
فيي تستمد حضورىا مف وجود مرسؿ تستند إليو ميمة تبميغيا عمى نحو ما نلبحظ في 

 تية:الصيازة الاضمارية الآ
 ـ ج(        1ـ ج(         )ؼ 1U(         )ؼ2ؼ )ؼ

 :(3)يتـ تبميغ مواضيع الجية وفؽ إحدى الإمكانيتيف

                                                           
 .20ص  ، يةدر رشيد بف مالؾ ، مقدمة في السيميائية الس(1)
 .21ص  ، مرجع نفسوال( 2)
 .22، ص  يةدر رشيد بف مالؾ ، مقدمة في السيميائية الس(3)
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دوري المرسؿ  بإسناد( communication réfléchie) الانعكاسييتحقؽ التبميغ 
مف تمقاء نفسو وبعيد عف أي ضغط أو  ،والفاعؿ إلى الممثؿ الواحد الذي يأخذ عمى عاتقو

 تأثير، تنفيذ برنامج معطى.
( عف قوة فاعمة في كفاءة transitivecommunication (يصدر التبميغ المتعدي

 الفاعؿ.
 جهات التحسين: /معرفة الفعل/ القدرة عمى الفعل/:-

 تعتبر ىذه الجيات امتدادا طبيعيا لجيات الإضمار و تحتؿ مكانة بارزة في صمب
( في ىذا المساؽ actualisationالمسار السردي المسند إلى الفاعؿ، يبدو التحسيف )

 مربوطا بقيمتيف أساسيتيف:
 :تتشكؿ ىذه القيمة المتقدمة عمى الفعؿ مف تراكـ الأفعاؿ و التجارب  معرفة الفعل

توقع  العديدة التي يكتسبيا الفاعؿ عمى امتداد المحور الزمني اكتسب يستمد منو قدرتو عمى
وتتموضع ىذه القيمة عمى الصعيد ، وبرمجة العمميات الضرورية لتنفيذ برنامج معطى

 المعرفي.
 :تكتشؼ ىذه القيمة عف الطاقات التي يمتمكيا الفاعؿ و عف  القدرة عمى الفعل

 استعداده لتنفيذ الأداء.
نص ىذا الطور الذي يبرز الخفايا التي يضمرىا كؿ فاعؿ في  جهة التحقيق: الفعل-

سردي معطى يعد مف أدؽ الأطوار وأصعبيا، ففيو يسقط الفاعؿ عناصر كفاءتو عمى 
الأدوار الأساسي المحوؿ لمحالات، وفيو أيضا تختفي الأطراؼ المحفزة لو )المرسؿ( وتظير 

( والمعيقة لرزبتو في تنفيذ برنامجو والساعية إلى anti sujetالأطراؼ المضادة الفاعؿ )
فيذه الجيات تتوفر عمى علبمات لتحقيؽ برنامج السردي،  ،(1)تراتيجيةزعزعة قواعده الإس

ذلؾ أف الأىمية تأتي قبؿ الإنجاز مباشرة مما يجعؿ البحث عنيا مقتصرا عمى ممفوظات 

                                                           
 .23، مقدمة في السيميائية السردية، ص رشيد بف مالؾ( 1)
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أي أف الأىمية يمر عمييا البرنامج قبؿ أف يمر عمى الإنجاز  ،(1)الحالة دوف ممفوظات الفعؿ
فيي شرط ضروري  ،وتكوف ىي نقطة بداية إنجاز مف خلبؿ تحوؿ ممفوظات الحالة

أي  ،لمحصوؿ عمى الإنجاز وما يمكف قولو عف الكفاءة أنيا شرط لازـ لتحقيؽ الإنجاز
 جز الفعؿ، بمعنى أف وظيفة الإقناعالكفاءة التي تتمتع بيا الذات الفاعمة لكي تستطيع أف تن

التي يسعى إلييا المرسؿ لا تكفي لتحقيؽ الرزبة، بؿ لابد مف تحقؽ الرزبة وىي الشروط 
الضرورية لتحقيؽ الإنجاز، وأنو لا يمكف لمذات الفاعمة سعي لتحقيؽ موضوع الرزبة إلا إذا 

 ، والقدرة عمى الفعؿ(.تحققت الشروط التالية: )وجوب الفعؿ، إرادة الفعؿ، معرفة الفعؿ
 :la performanceالإنجاز: الأداء  -3

فيو مرحمة  ،(2)يعد ثالث طور في الخطاطة السردية، ويعمؿ عمى تجمية فعؿ الكينونة 
ويعد الإنجاز  ،لمتنفيذ والشروع في العمؿ مف طرؼ الذات لتحقيؽ الموضوع المرزوب فيو

فييدؼ إلى توضيح فعؿ الكينونة، حيث يفضي  ،الدعامة الأساسية في البرنامج السردي
فيحدث انتقاؿ فاعؿ الحالة مف شكمو  ،(3)الحدث الذي يقوده الفاعؿ المنفذ إلى الحالة

 الابتدائي إلى شكمو نيائي.
تظير تجميات الأداء الأوؿ في ممفوظ سردي وصمي  ،يتفرع الأداء إلى أداءيف متمايزيف

(conjonctifيعكس انتقاؿ الفاعؿ م ) ف وضعية فصمو عف موضوع القيمة إلى وضعية
 .(4)وصمو بو

 ـ(     1ـ(         )ؼ  U 1(          )ؼ 1ؼ ت )ؼ 
( يعبر عف انتقاؿ disjonctifو يبتدئ الأداء الثاني مف خلبؿ ممفوظ سردي فصمي )
 الفاعؿ مف وضعية وصمة بالموضوع إلى وضعية فصمة عنو:

 ـ( U 1ـ(         )ؼ      1(          )ؼ 1ؼ ت )ؼ 
                                                           

 .115مستويات دراسة النص الروائي ص  ،عبد العالي بوطيب( 1)
 .102مدخؿ إلى السيميائية السدرية، ص  ،سعيد بنكراد( 2)
 .115و آخروف: السيمائية أصوليا و قواعدىا ص  اريفيوميشاؿ ( 3)
 .23رشيد بف مالؾ: مقدمة في السيميائية السردية ص ( 4)
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 دد الموضوع في كمتا الحالتيف في علبقتو بالفاعؿ الواحد.حيت
يعتبر الأداء أو الإنجاز محور البرنامج السردي، ففي زيابو ينتفي حدوثو إنو نواتو 
التي تعمؿ بداخميا العمميات )الأفعاؿ( فتتحوؿ الأحواؿ و الماىيات إلى زير ما كانت عميو 

فعدمو  ،فيعد الأداء بمثابة الدعامة الأساسية لمبرنامج ،(1)و جاءت تسمية الكينونة قبلب. و من
 لا سيؤدي الفعؿ دوره لأنو بو يحدث الانتقاؿ مف حالة إلى حالة.

عميو فالإنجاز وحدة سردية متكونة مف سمسمة مترابطة مف الممفوظات السردية وفؽ 
 الية:الت معادلةنظاـ خاص و قد عبر عنيا زريماس بال

 (2ذ        1: )ذ  confrontationـ س: مواجية 
 (2ذ        1: )ذ dominationـ س: مرحمة ىيمنة 
 ـ(       1: )ذ donـ س: مرحمة منح 

 ممفوظ سردي. م س:
 ذات. ذ:
 موضوع. م:

 تتطابؽ ىذه الممفوظات مع ثلبث عمميات و ىي:
 :العلبقة التناقضية بيف حديف.يعتبر الممفوظ السردي تشخيص عف  العممية الأولى 
 :يعتبر الممفوظ نقطة الانطلبؽ لعممية نفي الموجية مف الذات الأولى،  العممية الثانية

 نحو الذات الثانية أو العكس.
 :يتطابؽ فييا الممفوظ السردي مع محفؿ الإثبات، الذي يتجمى في منح  العممية الثالثة

بعلبقة مف علبقات المربع السيمائي، فكؿ مرحمة ، فتتطابؽ كؿ مرحمة (2)الذات موضوع ما
 تعبر عف كيفية حدوث الممفوظ السردي.

                                                           
 .45، ص سيمائية في مضموف الخطاب السردينادية بوشفرة: معالـ ال( 1)
 ..63السردية، ص  سعيد بنكراد: مدخؿ إلى السيميائية( 2)
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فالإنجاز ىو المرحمة التي تمر فييا الذات مف حالة الانفصاؿ عف الموضوع إلى حالة 
اتصاؿ والعكس صحيح. فتشكؿ ىذه المرحمة نوعا مف التحوؿ لحالة معينة تقتضي ىذه 

وىذا التحقؽ يتطمب برنامج  ،جرائي بحيث يتـ انتقاؿ إلى المحقؽالعممية عاملب ىو الفاعؿ الإ
 أساسي ىدفو حصوؿ عمى موضوع القيمة.

يكوف الأداء ىو الوحدة الأكثر تمييزا لمتركيب السردي )إنو تركيبة أو خطاطة شكمية إذ 
 .(1)لاستيعاب مضاميف متنوعة 

بؿ مع الجزاء باعتباره الوجو فيعد الإنجاز أحد عناصر المكونة لمبرنامج السردي. فيتقا
ذا كانت الكفاءة تحيؿ عمى مقولة  ،القيمي فإذا كاف التحريؾ يحيؿ عمى مقولة "فعؿ الفعؿ" وا 

"كينونة الفعؿ" فإف الأداء ) الإنجاز( يحدد "فعؿ الكينونة" وىي حالات تخص البطؿ في 
 مساره السردي وخضوعو لمجموعة مف التحولات تمس فعمو و كينونتو.

 
 

 la sanctionالجزاء: )التقويم(:  -4
يعد رابع و آخر طور في الخطاطة السردية. ييدؼ ىذا الطور إلى إبراز كينونة 

بمعنى أنو يقوـ  ،(2)، و ىو صورة خطابية مرتبطة بالتحريؾ être de l’êtreالكينونة 
فإذا كاف  ،بالحكـ عمى الأفعاؿ التي تـ إنجازىا مف وضعيتو البدئية إلى وضعيتو النيائية

التحريؾ ىو نقطة انطلبؽ لمفعؿ السردي والكوف القيمي، فإف الجزاء ىو الصورة النيائية التي 
فلب يمكف لمفعؿ السردي أف يمر لمجزاء دوف  ،(3)يستقر عمييا الفعؿ السردي و الكوف القيمي 

ح أو أف يكوف ىناؾ فعؿ الفعؿ يحرؾ الذات لتحقيؽ مبتغاىا، فتسعى في الأخير إما النجا
 الفشؿ.

                                                           
 .63ص  المرجع نفسو: (1)
 .104ص  : المرجع نفسو(2)
 .105ص : سعيد بنكراد: مدخؿ إلى السيميائية السردية(3)
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فلب يمكف لمجزاء أف يدرؾ إلا في علبقتو بالتحريؾ. فكلبىما يتميز بحضور مكثؼ 
 ،فالمرسؿ ىو الذي يمتمؾ معايير الكوف القيمي لأنو ىو الدافع لتحريؾ السرد ،(1)لممرسؿ

فيتعمؽ أولا بفعؿ ذىني  ،ويعتبر الفعؿ الذي يمارسو المرسؿ في نياية النص فعلب مزدوجا
ي مدى مطابقة الأفعاؿ المنجزة و طرؽ تنفيذىا مع معايير الكوف القيمي، الذي يعد لمتعرؼ أ

ىذا المرسؿ مالكا لو. فيذا المرسؿ ىو الذي يحكـ عمى ىذه الأفعاؿ: ىؿ ىي مطابقة لأفعاؿ 
و ىذه الأفعاؿ  ،أما ثانيا فيتعمؽ بالأفعاؿ التي المطابقة المحددة في التعرؼ ،الكينونة أـ لا

، الإيجابي أو السمبي لمتقييـفيكوف الجزاء إيجابيا أو سمبيا و ذلؾ تبعا  ،(2)الجزاء تحيؿ عمى
 فالجزاء يعتبر حمقة الرابعة داخؿ الخطاطة السردية و نقطة نيايتيا.

في ىذا الإطار يجب النظر إلى الجزاء باعتباره حكما عمى الأفعاؿ التي يتـ إنجازىا 
و يمكف تبياف ىذه المراحؿ  ،(3)إلى الحالة النيائية، إنو حكـ عمى الإنجاز مف الحالة البدئية

 مف خلبؿ الجدوؿ التالي:
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .65المرجع نفسو، ص ( 1)
 .106المرجع نفسو، ص ( 2)
 .39، ص 2008، دار القروييف لمطباعة، الدار البيضاء، المغرب، 1ط العابد عبد المجيد: مباحث في السيميائيات( 3)
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 الجزاء أداء كفاءة تحريك
 فعؿ الفعؿ

 مرسؿ/ فاعؿ
 فعؿ إرادة

 فعؿ المعرفة
 مييمنة
 إقناعية

 
 
 

 بعد معرفي

 كينونة الفعؿ
 وجوب الفعؿ
 إرادة الفعؿ
 قدرة الفعؿ

 الفعؿمعرفة 
 

 بعد تداولي

 فعؿ الكينونة
 فعؿ: تحويؿ

 الحالات

 كينونة الكينونة
 مرسؿ/ فاعؿ

 مرسؿ/ فاعؿ حالة
 مييمنة تأويمو

 
 
 
 
 

 بعد معرفي
 

فالجزاء يتطمب فعلب تأويميا بمجمؿ الأفعاؿ )أو الإنجاز( الذي قاـ بو الفاعؿ الذات 
الذي تـ إرسالو عند التحريؾ ومجمؿ القوؿ أف الجزاء  وتقيـ مدى مطابقتيا لمفعؿ الإقناعي

 يحكـ عمى الأفعاؿ المنجزة إما بالنجاح أو الفشؿ.
 ثالثا: دراسة استراتيجية النموذج العاممي في رواية الطنطورية.

 .نسق النموذج العاممي: )البنية العاممية(3.1

 :بمعنى أف الجمؿ لا تؤدى  ،(1)ىي طريقة لتنظيـ و ترتيب عوامؿ الإبداع البنية العاممية
 بصيغة مباشرة و إنما تؤدى بواسطة الأشخاص و الأشياء.

                                                           
 .23، ص  2005،الجزائر،يج السيميائي،دار الغرب لمنشر والتوزيع مف النظرية إلى التطبيؽ، المن، أحمد طالب( 1)
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 :ىو نظاـ خاضع لعلبقات قارة بيف العوامؿ ومف حيث صيرورة قائمة  النموذج العاممي
عمى تحولات متتالية ذلؾ أف السرد ينبنى عمى التراوح بيف الاستقرار والحركة والثبات 

 .(1)والتحوؿ في آف واحد
عوامؿ: الذات/ الموضوع/ المرسؿ/  6فقد حصر زريماس النموذج العاممي وفؽ 

المرسؿ إليو/ المساند/ المعارض، فكؿ عامؿ لو دوره في البنية العاممية، وكؿ ثنائي تجمع 
بينيما علبقات منيا علبقة رزبة التي تجمع بيف الذات و الموضوع، علبقة اتصاؿ والتي 

 يو، وعلبقة صراع تجمع بيف المساند و المعارض.تجمع بيف المرسؿ والمرسؿ إل

يمكف تسميط الضوء في كؿ ما أوردنا ذكره سابقا عمى رواية طنطورية وفؽ تسميط 
الضوء في كؿ ما أوردنا ذكره سابقا عمى رواية طنطورية وفؽ ترسيماتعاممية توضح ذلؾ 

 وىي عمى الشكؿ التالي:
 :برقية. الارتباطالموضوع:  الترسيمة الأولى 
 :الموضوع: تسجيؿ في وكالة الغوث اللبجئيف. الترسيمة الثانية 
 :الموضوع: اختيار وظيفة العمؿ. الترسيمة الثالثة 
 :الموضوع: كتابة قصة. الترسيمة الرابعة 
 :يدا.صالموضوع: رحيؿ إلى  الترسيمة الخامسة 

 و يمكف تفصيؿ ذلؾ عمى النحو الآتي:
 الأولى: طمب يد رقية لمزواج: الترسيمة -

تقوـ ىذه الترسيمة عمى العلبقة الموجودة بيف ذات الفاعؿ و  . الذات و الموضوع:1
الموضوع عمى أساس الرزبة، فالذات تتمثؿ في شخصية البطؿ 'يحي" الذي يرزب في 
الارتباط برقية. أي العلبقة تجمع بيف مف يرزب )الذات( و ما ىو مرزوب )الموضوع( و 

، فالذات ')يحي( سعى (2)ذا المحور الرئيسي يوجد أساسا في الممفوظات السردية البسيطةى
                                                           

 .35في الخطاب السردي، نظرية زريماس ص ، محمد ناصر العجمي( 1)
 .34-33ص  ،دي مف منظور النقد الأدبيبنية النص السر  ،حميد حميداني( 2)
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إلى تحقيؽ عنصر الرزبة لارتباطو برقية. بمعنى أف العلبقة بيف الذات و الموضوع تربطيما 
علبقة رزبة. عمما أف ذات فاعؿ )يحي( كاف في علبقة انفصاؿ مع رقية، لكف بعد إرساؿ 

 يا لو كزوج أصبح في حالة اتصاؿ مع رقية:خطبتيا و موافقت
 ـ      ـ ارتباطو برقية     ذات يحي Uيحي  الذات:
 المرسل و المرسل إليه: .1

فالمرسؿ ىو ما يجعؿ الذات ترزب في الموضوع، و يدفعيا إلى الفعؿ. فكؿ رزبة مف 
الطرؼ المستفيد طرؼ الذات يكوف وراءىا محرؾ أو دافع ىو المرسؿ. أما المرسؿ إليو فيو 

. و (1)مف الفعؿ )فعؿ الذات( فتحقيؽ الذات لمموضوع يكوف موجيا نحو مستفيد المرسؿ إليو
بالعودة إلى الرواية فإف الدافع الأساسي أو المحرؾ الذي دفع ذات )يحي( في الارتباط برقية 

ي شيخ تتمثؿ في عامؿ جماعي و ىو حب رقية و تعمقو بقمبيا أما الدافع الثاني تتمثؿ ف
 عيف ززاؿ )عـ يحي( الذي أرسمو لخطبتيا و مف الممفوظات السردية الدالة في الرواية:
 "زارنا شيخ عيف ززاؿ، شرب القيوة مع أبي و طمب يدي لمزواج مف ابف أخيو، قالت أمي:

 .(2)"اسمو يحي. تمتمت أعرؼ أف اسمو يحي"
ظيفة المرسؿ إليو. لأف أما المرسؿ إليو فقد أدت الذات وظيفتيف وظيفة الذات و و 
 المستفيد مف تحقيؽ الموضوع ىو ذات يحي، فالاستفادة ىنا ذاتية.

 و يمكف توضيح ذلؾ مف خلبؿ الترسيمة الآتية:
 
 
 
 
 

                                                           
 .66تحميؿ نص السردي ص  ،محمد بوعزة( 1)
 .12رواية طنطورية ص ( 2)
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ينتج عف ىذه العلبقة إما منع حصوؿ العلبقتيف السابقتيف  المساعد و المعارض: .2
. أي أف العلبقة بيف عامؿ (1))علبقة الرزبة و علبقة التواصؿ(. و إما العمؿ عمى تحقيقيما 

علبقة صراع بمعنى أنيا تتكوف مف فاعميف أساسييف ىما: فاعؿ المساعد و فاعؿ 
ضوع المرزوب فيو، أما الثاني فيعمؿ المعارض، فالأوؿ يعمؿ عمة مساعدة الذات لتحقيؽ مو 

عمى معارضة و إعاقة الذات في تحقيؽ ما ترزب فيو، و يمكف تمثيؿ ذلؾ عمى الرواية، فقد 
تمثؿ المساعد في أبو صادؽ )أب رقية( و الذي وافؽ عمى زواج ابنتو مف يحي ابف عيف 

عجبو الشاب لأنو فاىـ ززاؿ لكف شرط يتـ عقد القراف إلا بعد بموزيا الرابعة عشر سنة. فقد 
 19و متعمـ، و نسبو يشرؼ و يرفع الرأس و مف الممفوظات السردية الدالة: "الولد عنده 

سنة. و متعمـ، و النسب يشرؼ و يرفع الرأس، عمو شيخ عيف ززاؿ، رجؿ شيـ و سمعتو 
أـ أما عامؿ المناىض فتمثؿ في ، (2)مثؿ الذىب، اسألي البنت، و إف وافقت عمى بركة الله"

رقية )زينب( مف زواج رقية لابف عيف ززاؿ، كونيا خافت مف زربة ابنتيا، فغربة ولدييا 
زادىا خوفا، فمعارضتيا لمزواج مف ناحية دراسة الشاب في مصر، فبعد المسافة و الدراسة 

                                                           
 .36حميد حميداني، بنية النص السردي، ص (1)
 .13رواية الطنطورية، ص ( 2)

 المرسل إليه
 يحي

 الموضوع
 ارتباط برقية

 المرسل
 حب رقية -

 عيف ززاؿ شيخ -

 الذات
 يحي
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كانا مف أسباب المعارضة، فقد وجدت صعوبة في التفكير مف أجؿ زيارتيا و ىي بعيدة 
زواج رقية مف ابف عميا أبو أميف بدلا مف الغربة، و مف الممفوظات  عنيا، و أصرت عمى

"ماداـ الشاب يتعمـ في الجامعة فمف يشتغؿ لا بالصيد و لا  (1) السردية الدالة عمى ذلؾ:
" و بصراحة لا ، بالفلبحة، و لف يقيـ في بمدنا أو في عيف ززاؿ، سيوظؼ في حيفا أو المد"

الولديف متغربا في حيفا و لا أراىما إلا يوما و نصؼ كؿ  أريد أف أزرب بنتي، كفاني أف
و يمكف توضيح ، (2)أسبوع، و إف كانت ستتغرب تأخذ أميف ابف العـ يطيح عف ظير الفرس"

 ذلؾ مف خلبؿ الترسيمة:
 

 
 
 
 
 

 علبقة رزبة                      
 
 
 
 
 

 

 

                                                           
 .12ص  رواية طنطورية،( 1)
 .13ص  ،نفسوالمصدر  (2)

 الذات
 يحي

 

 علاقة صراع

 معارض
 أـ رقية)زينب(

 مساعد
 أب رقية

 المرسل إليه
 يحي

 

 الموضوع
 طمب يد رقية لمزواج

 

 المرسل
 حب رقية -

 عيف ززاؿ شيخ -
 

 علاقة تواصل
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إلا أنيا تمت خطبة رقية مف ابف عيف ززاؿ بعد إصرار الأب عمى موافقة الأـ مف 
"و في زيارة تالية حضر شيخ عيف ززاؿ و إخوتو في  زواج ابنتيا و مف الممفوظات الدالة:

 اقرأو جاىة كبيرة مف أقاربيـ و رجاؿ قريتيـ، استقبميـ أبي و عمي و شقيقاي و كبار البمد. 
لكف بعد دخوؿ ، (1)الفاتحة، تمت الطمبة و يحي في مصر يواصؿ دراستو الجامعية"

يحيى تزوج مف ابنة عمو العصابات الصييونية القرية، فكؿ منيا ذىب إلى طريقو. ف
 أما رقية فسارت مف بمد إلى بمد و لـ يسأؿ عنيا فتزوجت بابف عميا أميف. ،الأصغر

 الترسيمة الثانية: موضوع تسجيل في وكالة الغوث اللاجئين:
نلبحظ أف ذات و الموضوع تغيرا. فالذات ىنا جاءت جماعية تتمثؿ  في ىذه الترسيمة

ىذه الذات ترزب في ضرورة تسجيؿ وكالة الغوث  ،في أـ أميف )حميمة( و )عز الديف(
فالذات كانت في علبقة فصمية إذ تستمزـ  ،اللبجئيف فيذا الأخير ىو الموضوع الفاعؿ

أخذت برأي زوجيا عمى عدـ تسجيؿ إلا  اتصاليا بالموضوع. فبعد فشؿ الأـ في التسجيؿ و
أف عز الديف أصر عمى ضرورة التسجيؿ و سجؿ فييا، فأخذ أوراؽ أبيو و سجؿ و مف 
الممفوظات الدالة:"سكتت خالتي و ربما دارت الفكرة في رأسيا و قالت إف زوجيا عمى 

 .(2)حؽ"
 .(3)كالة"" أخذ عز أوراؽ أبيو و أوراؽ العائمة و سجؿ الأسرة بمعرفتو في الو 

أما عامؿ المرسؿ في ىذه الترسيمة الذي حرؾ الذات و دفعيا إلى الرزبة في تسجيؿ 
في وكالة الغوث اللبجئيف ىو الإعانة و حفظ الحقوؽ. فيذا ىو الدافع الرئيسي جعؿ الذات 

فقد كانت استفادة جماعية )عز الديف و أميف(  ،أما المرسؿ إليو ،تمح عمى ضرورة التسجيؿ
عامؿ المساند مثمو "عز الديف" الذي أيد الموضوع الذي طرحتو أمو و ألح عمى فحيف ال

 .التسجيؿ مف أجؿ الإعانة و حفظ الحقوؽ

                                                           
 .13ص ، رواية الطنطورية(1)
 .89 صالمصدر نفسو ، (2)
 .89ص  ، نفسوالمصدر  ( 3)
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الديف عاد لطرح الموضوع و قاؿ إف  و مف الممفوظات الدالة عمى ذلؾ:" و لكف عز 
دارس و بدخوؿ الم ،المسألة ليست كيس طحيف و عميو السرديف بؿ ليا علبقة بحفظ الحقوؽ

 .(1)و الجامعات و الالتحاؽ بالوظائؼ"
أف ىناؾ مف يعيؽ الرزبة في تحقيؽ الموضوع و ىو الأب )أبو أميف( الذي مثؿ إلا 

فقد عارض فكرة تسجيؿ في وكالة الغوث. و أنكر طمب المعونة مف أي أحد  ،دور المعارض
تحتاجيف معونة يا "و ىؿ  كونو ليس لاجئا و مف الممفوظات الدالة: "انفجر فييا زاضبا:

 .(2)امرأة، ينقصؾ كيس طحيف"؟
)"سب عمي الديف و أعمف و قد اشتعؿ وجيو بالغضب: لست لاجئا و لف أطمب معونة مف 

 .(3) (! أحد"
إلا أف رزـ معارضة تـ تسجيؿ عائمة في وكالة مف طرؼ عز الديف خفية عمى أبيو و 

 يمكف توضيح الترسيمة عمى الشكؿ الآتي:
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .89ص  ،رواية طنطورية (1)
 .89ص  نفسو صدرمال(2)
 .89ص  ،نفسو المصدر( 3)
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 علبقة رزبة                                            
 
 
 
 
 
 
 

 الترسيمة الثالثة: اختيار وظيفة العمل:
تغيرات الذات بتغير الموضوع. فالذات ىنا تمثمت في )عز  نلبحظ في ىذه الترسيمة

الديف(. أما الموضوع الذي يرزب فيو ىو العمؿ في الوكالة بدلا مف الدراسة، و مف 
الممفوظات الدالة عمى ذلؾ في الرواية:" تخرجت مف المدرسة و اكتفيت، معروض عمي 

فتبقى مع الختيارية و مع  ،ولد العمؿ مدرسا في الوكالة، عقمي يقوؿ لي اقبؿ الوظيفة يا
 .(1)أصحابؾ و تقوـ بعمؿ تحبو"

                                                           
 .98ص  ،رواية طنطورية(1)

 علاقة تواصل

 المرسل إليه
 حميمة )أـ أميف( 

 عز الديف

 الموضوع
تسجيؿ في وكالة 
 الغوث اللبجئيف

 المرسل
 إعانة و حفظ الحقوؽ

 المعارض
أميف( لأب )أبوا  

 الذات
 حميمة

 عز الديف

 المساند
 عز الديف

 علاقة صراع



النموذج العاممي                                             الفصل الثاني:                

63 

فقد كانت ذات عز الديف في بداية الأمر في علبقة انفصاؿ بالموضوع لكف تقبمو فكرة 
 في اختيار وظيفة العمؿ كمدرس أصبح متصلب بيا أي علبقة اتصاؿ: 

 م    بعد العمل            ذات    ـ Uذات عز الدين 
المرسؿ الذي حرؾ الذات عز الديف لتحقيؽ رزبتو في وظيفة العمؿ كمدرس في أما 

الوكالة فقد جاء عامؿ جماعي و ىو الوضع المالي للؤسرة و الرزبة في الزواج لكي يحصؿ 
فحيف عامؿ المرسؿ إليو فكانت الاستفادة ذاتية أي أف  ،عمى راتب شخصي يحقؽ الاثنيف

 الذات نفسيا عز الديف. فيو المستفيد ذاتيا مف رزبتو في الموضوع ألا و ىو وظيفة العمؿ.
إلا أف عز الديف أثناء طرحو لموضوع العمؿ بدلا مف المنحة فقد كاف ىناؾ مف سانده 

قد شرحت لأخوه الأسباب الذي عز الديف ف ،الفكرة و ىي رقية زوجة أخيو تمثمت دور مساعد
و أنو يوجد سببيف لذلؾ و مف الممفوظات  ،إلى اختيار العمؿ بدلا مف الالتحاؽ بالدراسة

لـ يقؿ لي و لكف  ! "اعتقد أف عز الديف يريد الزواج، ىؿ قاؿ لؾ ذلؾ؟ السردية الدالة:
 .(1)أعرؼ أنو يحب بنتا مف المخيـ. و يريد الزواج منيا"

عز الديف في الزواج مف ىذه البنت أمر مؤكد، أظنو سبب ميمو إلى عدـ قبوؿ المنحة  "رزبة
 .(2)و ربما يريد الوظيفة لمحصوؿ عمى مرتب"

 .(3)"لكنني أعرؼ أف الوضع المالي للؤسرة لـ يعد عمى ما يراـ"
فحيف ما عارض عز الديف في اختياره لمعمؿ أخوه أميف، و نصحو بالالتحاؽ بالدراسة 

 مف العمؿ. فقد فضؿ أنو يكمؿ دراستو أحسف مف العمؿ، و أنو سيندـ عمى قراره. لأنو بدلا
يريد أف يحصؿ عمى الدكتوراه و يصبح أستاذا جامعيا و مف الممفوظات الدالة:"... سيندـ 
عمى قراره حيف يجد شبابا كاف متفوقا عمييـ، صاروا ميندسيف و أطباء و رجاؿ قانوف و 

 .(4)كتوراه و صار أستاذا جامعيا و ىو محمؾ سر"بعضيـ حصؿ عمى الد
                                                           

 .99ص ،  رواية طنطورية(1)
 .100ص  المصدر نفسو،( 2)
 .100ص المصدر نفسو، (3)
 .98ص  ،(رواية طنطورية4)
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 و يمكف توضيح ذلؾ مف خلبؿ الترسيمة الآتية:
 
 
 
 
 
 

 علبقة رزبة     
 
 
 
 
 
 

 الترسيمة الرابعة: كتابة القصة 
في ىذه الترسيمة تتمثؿ الذات في شخصية "حسف" الذي يرزب في تحقيؽ الموضوع 

"حسف  المتمثؿ في إقناع أمو رقية بكتابة القصة، و مف الممفوظات السردية الدالة عمى ذلؾ:
 .(1)اقترح عمي كتابة حكايتي"ىو الذي 

فقد كاف ذات )حسف( في علبقة فصمية بموضوع الكتابة لكف بعد إصراره عمى أمو 
قناعيا بضرورة تسجيؿ ما عاشتو أصبح عمى علبقة وصمية بالموضوع:  وا 

 م        ذات حسن  ـ Uذات حسن  بعد كتابة  

                                                           

 .204ص  ،نفسو صدرم(ال1)

 المرسل إليه
 عز الديف

 الموضوع
 اختيار وظيفة العمؿ

 المرسل
 الوضع المالي -
 رزبة في الزواج -

 المعارض
 أميف

 الذات
 عز الديف

 المساند
 رقية

 علاقة صراع

 علاقة تواصل
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تسجيؿ شيادة أمو فالشيادة فالذي حرؾ و دفع ذات حسف لتحقيؽ رزبتو بالموضوع ىو 
إلا أف رقية أمو تعارض  ،أما المستفيد مف ىذا الموضوع ىو نفسو ذات حسف ،تعتبر مرسلب

تابة و ألغتو كو ألحت عمى عدـ الكتابة، فقد صعب عمييا في بادئ الأمر موضوع  ،الفكرة
الممفوظات السردية نيائيا، إلا أف حسف فمـ يتركيا تمغي الموضوع فألح عمييا بالكتابة. و مف 

 .(1) ! "لست بكاتبة" الدالة:
 .(2)"احؾ الحكاية، ما رأيتو و عشتو و سمعتو، و ما تفكريف فيو"

"رفضت و لكف الفكرة دارت في رأسي، لازمتني كضيؼ تقيؿ لا يريد الذىاب. قمت لنفسي: 
 أما عامؿ مساعد فنفسو حسف. ،(3)طردتيا و أزمقت الباب" ،لا أقدر و لا أريد

 يمكف توضيح الترسيمة عمى الشكؿ الآتي: و
 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .204ص ،السابؽ المصدر( 1)
 .204ص  ،نفسو المصدر(2)
 .205ص  ،نفسو المصدر(3)
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 علبقة رزبة 
 
 
 
 
 
 

 يدا:صالترسيمة الخامسة: الرحيل إلى 
في ىذه الترسيمة تمثمت الذات في شخصية أبو أميف الذي يرزب في الرحيؿ إلى حيدا 

 .(1)"أعمف عمي أنو سيرحؿ و مف الممفوظات الدالة: ،فيذا الأخير ىو الموضوع الفاعؿ
إلا أف الذات الفاعمة أبو أميف كاف  ،انطلبقا مف رزبتو في الاتصاؿ بإصراره لمرحيؿ

 فبعد رحيمو إلى ىناؾ أصبح متصلب بيا.، يداصفي البداية عمى علبقة انفصاؿ مكاني ب
فنجد ىناؾ عامؿ محرؾ و محفز دفع أبو أميف إلى رحيؿ لحيدا ىو حماية أىؿ و 

عمو فقد كاف مضغوطا في بمده و ىو ما ج ،الأرواح مف الموت، ىذا الأخير شجعو لمرحيؿ
أما المستفيد مف تحقيؽ ذات لموضوعيا ىي ذات نفسيا أدت  ،يخاؼ عمى أىمو و روحو

 وظيفة المرسؿ إليو.
                                                           

 .41( رواية طنطورية، ص 1)

 المرسل إليه
 حسف

 الموضوع
 كتابة القصة

 المرسل
 شيادة

 المعارض
 رقية )الأـ(

 الذات
 حسف

 

 المساند
 حسف

 علاقة صراع

 علاقة تواصل
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إلا أننا نلبحظ في ىذه الترسيمة خمو المساند مف أي عامؿ، أما مف عارضو في 
و  ،و قرر عدـ الرحيؿ و البقاء دوف خوؼ مما سيحدث لبمده ،الموضوع ىو أخوه أبو صادؽ

و لكف أنا حر في  ،"الله يسيؿ عميؾ، ارحؿ أنت و زوجتؾ و ابنؾ ظات الدالة:مف الممفو 
 .(1) "! نعـ صرنا بيتيف ! أىؿ بيتي، و ىؿ صرنا بيتيف يا أبو صادؽ؟

 عاممية عمى الشكؿ الآتي: و يمكف توضيح ترسيمة
 

 
 
 
 
 

 علبقة رزبة

 
 
 
 
 
 

 
 دراسة ديناميكية النموذج العاممي في الرواية: ثانيا:
 :يكمف دور البرنامج السردي إلى تغيير حالة فاعؿ الذات مف أجؿ  البرنامج السردي

فينقسـ بذلؾ إلى  ،الموضوع الذي يبحث فيو إما عف طريؽ الاتصاؿ أو عف طريؽ الانفصاؿ

                                                           

 .45ص ، (رواية طنطورية1)

 المرسل إليه
 أبو أميف

 الموضوع
 رحيؿ إلى حيدا

 المرسل
حماية أىؿ و الأرواح 

 مف الموت

 المعارض
 أبو صادؽ

 الذات
 أبو أميف

 المساند 
O 

 علاقة صراع

 علاقة تواصل 
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يساىـ كؿ عامؿ منو في تجسيد العمؿ الأدبي و إبداعو و ىذه العوامؿ منظمة  ،عدة عوامؿ
ءا بالتحريؾ )التحفيز ثـ الكفاءة )القدرة( و في خطاطة سردية تقوـ عمى أربعة عناصر بد

و بناء عمى ىذا الأخير يمكف تسميط الضوء عمى ما  ،الأداء )الإنجاز( ثـ الجزاء )التقييـ(
 أوردناه في ضوء الرواية:

 التحريك .2.1
يعتبر أوؿ مرحة في البرنامج السردي، بحيث يقوـ فيو المرسؿ ببث رزبة القياـ بالفعؿ 

تسعى إلى الاتصاؿ بالموضوع، ففي الترسيمة الأولى نجد أف الذات لدى الذات، أي ذات 
المتمثمة في شخصية )يحي( يرزب في الارتباط برقية، فما حرؾ ذات للبرتباط بيا ىو حبو 
ليا و تعمقو بيا، فعممية الحب كانت حافز لذلؾ، أما المحرؾ الثاني فيو عمو شيخ عيف 

 و مف ذلؾ في الرواية: ،الاتصاؿ بالموضوعحتى يحقؽ  ،ززاؿ الذي أرسمو إلى خطبتيا
و قبؿ  ،(1)"زارنا شيخ عيف ززاؿ، شرب القيوة مع أبي و طمب يدي لمزواج مف ابف أخيو"

لكف  ،فقد كاف في علبقة فصمية بالموضوع ،اتصاؿ فيجب أف يتصؿ بأبوه حتى يأخذ موافقتو
 بعد تحفيز يحي و ارتباطو برقية أصبح في علبقة وصمية.

الترسيمة الثانية، فما دفع و حرؾ ذات حميمة )أـ أميف( إلى تسجيؿ في وكالة أما في 
الغوث اللبجئيف ىو الإعانة و حفظ الحقوؽ فيذا بمثابة التحريؾ و تحفيز لمتسجيؿ، كما دعـ 
عز الديف أمو الفكرة أي قاـ بإرساؿ المحفز لمفعؿ أو مارس فعلب إقناعيا ىو الإعانة و حفظ 

ىذه الممفوظات التي وردت تؤكد  ،(2)في الرواية:"قاؿ لابد مف التسجيؿ" و مف ذلؾ ،الحقوؽ
اقتناع الفاعؿ الإجرائي، بأحقية الحصوؿ عمى الموضوع المرزوب فيو ىو تسجيؿ في وكالة 

 الغوث اللبجئيف.
 
 

                                                           

 .12ص  ،( رواية طنطورية1)
 .89ص  ،نفسو المصدر( 2)



النموذج العاممي                                             الفصل الثاني:                

69 

 و يمكف توضيح الخطاطة عمى الشكؿ الآتي:
 
 
 
 
 
 
 
 
 

أما التحريؾ في ىذه الترسيمة الثالثة في رزبة الذات لمعمؿ ىو الوضع المالي للؤسرة و 
الرزبة في الزواج، فيذا الأخير كاف بمثابة محفز رئيسي لاختياره لمموضوع، و مف 

 .(1)الزواج مف ىذه البنت أمر مؤكد""رزبة عز في  الممفوظات الدالة:
 .(2)"أعرؼ أف الوضع المالي للؤسرة لـ يعد عمى ما يراـ"

وفي الترسيمة الرابعة فالذي حرؾ الذات )حسف( في كتابة القصة ىو الشيادة فيذا 
الأخير كاف بمثابت حافزا اقناعيا، فقد أصر عمى أمو كتابة القصة مف أجؿ تسجيؿ الشيادة 

 .(3)اية: "يا أمي ما أطمبو ليس إنشاء بؿ شيادة"ومف ذلؾ فالرو 
أما التحريؾ في الترسيمة الخامسة فما دفع الذات أبو الأميف لرحيؿ إلى حيدا ىو 
 حماية أىؿ و الأرواح مف الموت فيذا الأخير يعتبر عنصرا التحريؾ في تحقيؽ رزبة رحيؿ.

 الكفاءة )القدرة( .2.2

                                                           

 .100ص ، (رواية طنطورية1)
 .100ص  ،نفسو المصدر( 2)
 .205ص  المصدر نفسو،( 3)

 الموضوع المرسل

 الفاعل )المرسل إليه(

 الفعؿ الاقناعي
 إعانة و حفظ الحقوؽ

 تسجيؿ في 
 وكالة الغوث
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أي جعؿ حدوث الفعؿ  (1)في معرفة الفعؿ تتجسد الكفاءة مف منظور "زريماس" 
 devoir(، وجوب الفعؿ )vouloir-faireممكنا، فالكفاءة تنبني عمى جيات إرادة الفعؿ )

faire( القدرة عمى الفعؿ )pouvoir-faire و معرفة الفعؿ )(savoir-faire)(2). 
رادتو  بالعودة إلى الرواية تتمثؿ الكفاءة في الترسيمة الأولى نحو امتلبؾ يحي لمرزبة وا 

كما مثؿ أبو رقية عنصر كفاءة في تشكره ليحي و قاؿ أنو شاب فاىـ  ،للبرتباط بالموضوع
فيذه الأخيرة كانت لو القدرة عمى تغمب الفعؿ أما  ،و متعمـ و نسبو يشرؼ و يعز الرأس

حوا لاجئيف، فكانت ذات التي الترسيمة الثانية فجاءت الكفاءة في كوف عائمة أبو الأميف أصب
و بالفعؿ قد مثؿ عز الديف  ،جاءت جماعية ليا إرادة و قدرة عمى تسجيؿ مف أجؿ إعانة

 عنصر الكفاءة في إصراره و إرادتو لمموضوع كي يطالب بالحقوؽ.
فحيف الترسيمة الثالثة فقد جاءت الكفاءة بالنسبة لذات عز الديف فكوف ىذا الأخير 

عمى أسرتو مف ناحية الوضع المالي فإرادتو و قدرتو لمعمؿ بدلا مف  أصبح يشعر بالثقؿ
كما مثمت رقية عنصر الكفاءة مف خلبؿ شرحيا و دعميا  ،الدراسة جعمتو يختار العمؿ

لمموضوع الذي يرزب فيو عز الديف فيي الوسيمة المؤدية لمساعدة الذات في تحقيؽ مسعاىا 
الكفاءة في تدويف قصة رقية ذلؾ أف رقية لا ترقي فقد مثؿ عنصر  ،فحيف الترسيمة الرابعة

إلى مستوى لتدويف، فقد اعتبر حسف عنصر مف عناصر الكفاءة لبموغ اليدؼ المرزوب فيو، 
 فقد دعـ رقية عمى أنيا إرادة و قدرة عمى تدويف.

مثمت الكفاءة بالنسبة لذات أبو الأميف ىو تخوفو الشديد مف  ،و في الترسيمة الخامسة
كما مثؿ سقوط البمد عنصر الكفاءة بالنسبة  ،بمده و إرادتو لمرحيؿ أرزمتو عمى ذلؾ أىمو و

لذات أبو الأميف، و مف الممفوظات: "استحموا حيفا في يوميف، بمدنا سيسقط في ليمة 
 .(3)واحدة"

                                                           
 .19رشيد بف مالؾ، ص  مقدمة في السيميائية( 1)
 .20ص  ،مرجع نفسوال( 2)
 .45رواية طنطورية، ص ( 3)
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 الإنجاز.3.2
ىي ثالث مرحمة في البرنامج السردي، يتفرع ىذا النوع إلى أداءيف. تظير تجميات 

( يعكس انتقاؿ الفاعؿ مف وضعية conjonctionالأداء الأوؿ في ممفوظ سردي وصمي )
 :و يتبدىفصمة عف موضوع القيمة إلى وضعية وصمة بو، 

 
( يعبر عف disconjonctifسردي فصمي )و يتبدى الأداء الثاني مف خلبؿ ممفوظ 

 انتقاؿ الفاعؿ مف وضعية وصمة بالموضوع إلى وضعية الفصمة عنو.
 (1). 

الأولى أف الذات الفاعمة )يحي( تحولت مف  و بالعودة إلى الرواية نلبحظ في الترسيمة
حالة انفصاؿ عف الموضوع و ىو ارتباط برقية إلى حالة اتصاؿ و ىو ارتباطو بيا ثـ 
تحولت مرة  أخرى مف حالة اتصاليا إلى حالة انفصالو بو، لأنو بعد دخوؿ العصابات 

 ممفوظ الفعؿ التالي: الصييونية تشتت العلبقة بينيـ و البرنامج السردي ىنا يحقؽ لنا حالة
 ؼ    ـ       ؼ     ثـ ؼ     ـ      ؼ    ـ

 البرنامج السردي بدأ بعلبقة فصمية و انتيى بيا. وبالتالي
و في الترسيمة الثانية نجد أف الذات عز الديف تحوؿ مف حالة انفصاؿ عمى الدراسة 

سردي ىنا يعطينا كذلؾ ممفوظ نامج البر إلى حالة اتصاؿ بموضوعو و ىو اختيار العمؿ و ال
 الفعؿ التالي:

 ؼ   ـ           ؼ      ـ
 العلبقة بدأت فصمية و انتيت وصمية. أفأي 

و في الترسيمة الثالثة تحولت الذات التي جاءت جماعية )أـ حميمة و عز الديف( مف 
 حالة انفصاؿ بالوكالة الغوث إلى حالة اتصاؿ بالموضوع:

 ؼ     ـ             ذات حسف    ـ
                                                           

 .23ص  ،رشيد بف مالؾ: مقدمة في السيميائية (1)

ـ    1ـ(       ؼ   1(        )ؼ1ؼ: ت )ؼ  

ـ(    1ـ(      ) ؼ   1(        )ؼ1ؼ: ت )ؼ  
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في الترسيمة الرابعة تحولت الذات حسف مف حالة انفصاؿ كذلؾ بالموضوع تدويف  أما
 القصة إلى حالة اتصاؿ فقد تمت كتابة القصة فأصبح في حالة اتصاؿ بالموضوع

 ؼ    ـ           ؼ    ـ
اؿ مكاني بالموضوع و في الترسيمة الخامسة نجد تحوؿ ذات أبو أميف مف حالة انفص

حيدا إلى حالة اتصاؿ بحيدا. فبعد رحيمو إلى حيدا أصبح متصلب بيا و ىناؾ يعطينا كذلؾ 
 ممفوظ الفعؿ التالي:

 ؼ    ـ           ؼ     ـ
يعتبر آخر مرحمة في البرنامج السردي. و ىو تقييـ ما وصؿ إليو الفاعؿ  الجزاء: -4

الذات بعد قيامو بالإنجاز، فقد كاف التحريؾ بمثابة نقطة بداية الأولى لمفعؿ السردي، إلا أف 
الجزاء اعتبر آخر نقطة يخرج بيا الفعؿ السردي إما بالنجاح أو الفشؿ و بالعودة إلى 

يحيى نجح في بداية في تحقيؽ موضوعو و ىو الارتباط برقية، و  الرواية، نلبحظ أف الذات
في جاىة  إخوتومف الممفوظات الدالة في الرواية:"في زيارة تالية حضر شيخ عيف ززاؿ و 

و عمي و شقيقاي و كبار البمد قرأو الفاتحة،  أبيكبيرة مف أقاربيـ و رجاؿ قريتيـ، استقبميـ 
لكف أدت في النياية بالفشؿ و  ،(1)الجامعية" وراستتمت الطمبة و يحي في مصر يواصؿ د

كؿ منيا ذىب إلى طريقو لأنو بعد دخوؿ العصابات الصييونية إلى البمد تفرقا بعد رحيؿ 
أولاد و ىي  5و لـ يسأؿ عنيا فيو تزوج بابنة عمو أصغر و أنجب  ،رقية فمـ يبحث عنيا

 تزوجت بابف عميا أبو أميف و أنجب ثلبثة أولاد.
و في الترسيمة الثانية نلبحظ أف الذات التي جاءت جماعية قد نجحت في مسعاىا، 
فقد حققت الموضوع المرزوب و سجمت في وكالة الغوث اللبجئيف، رزـ معارضة أبو الأميف 
الفكرة إلا أف عز الديف سجؿ خفية مف أبيو كي لا يغضب منو إلى أف توفي أبوه و ىو لا 

أبيو العائمة و سجؿ الأسرة  أوراؽ"أخذ عز  الممفوظات الدالة: يعمـ بعممية التسجيؿ و مف

                                                           

 .12ص  ،( رواية طنطورية1)
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عاما مف إقامتو في حيدا أنو  27بمعرفتو في الوكالة، و لـ يعرؼ عمي إلى أف مات بعد 
 .(1)مسجؿ لاجئا"

أما الترسيمة الثالثة نجد أف الذات )عز الديف( نجحت ىي الأخرى في تحقيؽ رزبتيا 
"استمـ عز  العمؿ بدلا مف المنحة، و مف الممفوظات الدالة:لمموضوع و ىو اختيار وظيفة 

 .(2)عممو الجديد في وكالة الغوث في أوؿ شير تشريف الأوؿ"
الكتابة قصة حياتيا فبعد تمقي رقية صعوبات  أموو في الترسيمة الرابعة، نلبحظ عمى 

 إلا أنو شجعيا عمى ذلؾ و نجح في فكرتو. إنشاءفي 
، كذلؾ نجاح الذات في تحقيؽ موضوعيا، فأبو أميف مثؿ فحيف الترسيمة الخامسة

عمى مغادرتو القرية و الانتقاؿ  أصرالذات، فرزـ معارضة أخيو لمموضوع الرحيؿ إلا انو 
و أرواحيـ مف الموت، و فعلب رحؿ مع أىمو، و رجع لأخذ أىؿ القرية  أىموإلى حيدا لحماية 

 يدا.صو النساء للبنتقاؿ معو في 

                                                           

 .89ص ، (رواية طنطورية1)
 .100ص  ،نفسو المصدر( 2)



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 خاتمة

 



 خاتمة
 

75 

مف خلبؿ ىذه الدراسة نصؿ إلى نياية البحث لتكوف الخاتمة آخر محطة نقؼ عندىا 
 لرصد أىـ النتائج المتوصؿ إلييا:

  الطنطورية( مف جية موضوعيا في دائرة الرواية السياسية والتاريخية رواية ) تصنؼ
وتصنؼ مف جية الشكؿ الفني في إطار رواية المكاف، رواية الحدث، رواية الزمف، 

 واية الصوت الواحد، و مف جية الأسموب رواية السيرة المتداخمة السرد.ور 

  تمثؿ رواية الطنطورية نقطة تحوؿ في تاريخ أدب القضية الفمسطينية، ذلؾ أنيا
.  خطاب مختمؼ في موضوعو وفي أسموبو يقترب مف حدود الخطاب الروائي المقاوـ

 الخطاب ويعد ىذا تداخلب  بني الزمف في الرواية عمى مستوييف: زمف القصة وزمف
 جدليا بيف ما ىو حاضر وما ىو ماض.

    تقنيات الإسترجاع أي أنو ة عمى جممة مف تقنيات الزمف منيا اعتماد الكاتبجاء
الرواية بدأت في لحظة الحاضر، ثـ رجوع مف الحاضر إلى الماضي  فعمؿ عمى ال

 حدثت في الماضي،ذاكرة إلى الماضي وذلؾ لاسترجاع أحداث ومواقؼ العادت ب
 وظفت الكاتبة تقنية الاستباؽ بكثرة  جاءت عمى شكؿ توقعات ستحدث مستقبلب.كما 

  الاعتماد عمى العديد مف المفارقات الزمنية الأخرى مثؿ الحذؼ والإضمار والوقفة
 الزمنية، لعبت دورا مواجيا لمسار السرد الزمني.

 ى مكاف الحدث مف خلبؿ ولممكاف نصيب مف التطور في الرواية فقد ركزت عم
 وصؼ مجموعة مف الأمكنة قائمة عمى الإنغلبؽ والانفتاح.

  الشخصيات ىي ركيزة الروائي الرئيسة في الكشؼ عف القوى التي تحرؾ واقع الرواية
وظفت الكاتبة شخصيات متخيمة وواقعية تقوـ بجممة مف الأحداث مف ف ،و الحياة معا

 .تظير بقية الشخصيات  علبقاتيا واية ومف خلبؿبينيا الروائية نفسيا وىي بطمة الر 

  الأحداث ليا دور بالغ الأىمية فما مف رواية تخمو مف حدث إذ اعتمدت الكاتبة عمى
 ذكر الأحداث منذ بداية لحظة الكتابة.
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   نيا مف تقديـ أما المغة فكاف ليا حضور خاص إذ وظفت الكاتبة المغة توظيفا مك
ادىا عمى طريقتيا، كما قدمت الموروث الشعبي التغريبة الفمسطينية بكؿ أبع

 .الفمسطيني مف أزاني شعبية وأمثاؿ وززاريد والأكلبت وكؿ ماىو فمسطيني

 ما المكوف السردي والمكوف الخطابي ية العاممية عمى مكونيف أساسييف ىتركز البن
مج لبرافيدرس الأوؿ: الأفعاؿ، الحالات، التحولات اتصالا وانفصالا والتطرؽ إلى ا

فيدرس الصورة مف جية ويقارب  انجاز ، أما الثانيالسردية مف تحريؾ وكفاءة و 
 الحقؿ المعجمي والدلالي مف جية أخرى.

  ،مرسؿ، مرسؿ تركز البنية العاممية عمى عناصر التواصؿ العاممي ) ذات، موضوع
إضافة إلى أنيا تركز عمى مختمؼ العمميات والمحاور إليو، مساعد المعارض(، 

 .العاممية )محور التواصؿ، محور الرزبة، محور الصراع(
  الحركية خاصية يتصؼ بيا النموذج العاممي مف خلبؿ تحولات الانفصاؿ والاتصاؿ

ما يعكس اثبات الحالة ونفي الأخرى مما تقوـ ثنائية الذات والموضوع بأداء تمؾ 
الوظيفة مف خلبؿ الصراع الذي تتمقاه الذات الفاعمة مف خلبؿ إنجاز مشروعيا 

في النص الروائي عبر الانتقاؿ مف  تتحدد الحركيةوتحقيؽ برنامجيا السردي، و 
 المكوف السردي إلى المكوف الخطابي.

  يبرز النموذج العاممي لرواية الطنطورية توزيعا معقدا لمجموع العوامؿ وكيفية
انتظاميا، ذلؾ أنيا احتوت عمى عدة ترسيمات سردية لتعدد الذوات والمواضيع 

ورا عمى برامج سردية والأحداث فكؿ ذات سعت إلى تحقيؽ مبتغاىا وذلؾ مر 
والانتقاؿ مف الحالات والتحولات الاتصالية والانفصالية فيناؾ ذات حققت رزبتيا 

 وىناؾ ذات لـ تحقؽ مشروعيا وباءت بالفشؿ.

الجوانب إلا أف مجاؿ وفي الأخير يمكف القوؿ أف ىذا البحث حاوؿ أف يوضح بعض  
البحث يبقى مفتوحا لمقراءة والتأويؿ و إضافة قراءات جديدة.
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 ممخص راوية الطنطورية:
راوية لمكاتبة المصرية رضوى عاشور، صدرت الطبعة الأولى عف الدار  الطنطورية

. تحكي قصة متخيمة لعائمة 2012. و طبعتيا الثالثة عاـ 2010الشروؽ المصرية عاـ 
. ثـ اقتلبعيا مف أرضيا 2000و  1947فمسطينية تنتمي إلى قرية الطنطورة، بيف سنتي 

 يش مأساة و معاناة فقد الأوطاف.بعد اجتياح العصابات الصييونية القرية، فتع
ففي بداية رواية تيدي رضوى عاشور روايتيا إلى زوجيا الفمسطيني الأصؿ "مريد 
البرزوثي". ذلؾ أف معايشتيا لزوجيا فمسطيني جعميا أكثر تعمقا و تماسكا بالقضية 

الحقيقية  الفمسطينية فتمزج في روايتيا بيف الإبداع الأدبي و الخياؿ الفكري و  التاريخية و
نسبة إلى تمؾ القرية و الطنطورة نسبة إلى قرية الطنطورة، و ىي قرية واقعة عمى الساحؿ 
الفمسطيني، جنوب مدينة حيفا و قرب بمد صفورية و قيسارية، تعرضت ىذه القرية عاـ 

 إلى مذبحة وحشية فاقت وحشية مذبحة دير ياسيف. 1948
ية بنت الثالثة عشر سنة، تكتب قصة عف و تبدأ أحداث الرواية عمى لساف بطمتيا رق

عائمتيا منذ الصغر إلى الشيخوخة رزبة مف ابنيا فقد طمب منيا كتابة مذكرات ذاتية 
تستعرض مف خلبليا أىـ محطات حياتيا المزدحمة بالأحداث، مف خروجيا مرزمة مف قرية 

يدة بيف لبناف و إلى استقرارىا في لبناف بعد تناقلبت عد 1948طنطورية ساحمية بعد نكبة 
الإمارات و مصر توافؽ مرزمة لتبدأ تحكي قصة حياتيا فتمزج بيف سيرة امرأة و بيف شعب 
اسمو الشعب الفمسطيني، فتشمؿ رقية قصة حياتيا برصد مشيد مف مشاىد المرىقة، حيف 
تذىب إلى البحر و تمعب مع رفيقاتيا في شاطئ، فرحة مستبشرة و إذا بيا يخرج فتى 

ف البحر، فأرسؿ عمو شيخ عيف ززاؿ لخطبتيا مف أبوىا. إلا أف أميا زينب أحلبميا م
عارضت عمى زواجيا و قالت لا أريد أف أزرب بنتي يكفيني حسف و صادؽ مغرباف. فلب 
داعي ليذا الزواج. فقد وجدت صعوبة التفكير في زيارة ابنتيا و ىي تبعد عنيا. و ألحت 

ا زيارة ابنتيا، çعمى ظير الفرس كي تسيؿ عنوعمى أف تزوجيا بابف عميا أميف يطيح 
فحيف أبو صادؽ أقنعيا بأف شاب يحي فاىـ و متعمـ و نسب يرفع الرأس، فوافقت عمى 
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اجتمعوا ر أىمو و عمو إلى بيت أبو صادؽ و زواجيما، فتمنت خطبة يحي برقية بعد أف حض
قية فجأة إلى مشيد لطمب يد رقية في زياب يحي الذي كاف يدرس في القاىرة. ثـ تنتقؿ ر 

كاف  حديث يجتمع حوليا أبناءىا و أحفادىا. و ىي تروي ليـ مشيدا مف الماضي، و ما
يحدث معيا و مع والدتيا زينب، مف أحداث تمقت العقاب حينذاؾ، فإذا بيا تضحؾ عف تمؾ 
الأياـ، ثـ تحكي أنيا لـ تكتب قصة حياتيا رزبة منيا، و إنما طمبا مف ولدىا حسف، الذي 

صر عمييا ضرورة تسجيؿ الأحداث التي تعرض ليا الفمسطينيوف مف بعد تيجير أرضيـ. أ
فاعتبروىا مجرد شيادة لأمو، فقد شجعيا عمى الكتابة رزـ ضعؼ مستواىا في التدويف ثـ 
نجدىا تروي الأحداث بمشاجرة بيف الأخويف أبو الصادؽ و أبوة الأميف، بسبب خلبؼ في 

 ا.الرأي حوؿ الرحيؿ إلى حيد
فأبو الأميف الأخ الأصغر صرح بأنو سوؼ يرحؿ إلى حيدا زدا. و يجب أف يأخذ 
عائمتو و النساء و الأطفاؿ معو، و أف يحذوا أبو الصادؽ حذوه. و أكد لو أف حيفا سقطت 
في يوميف عمى يد الصياينة، و لف ينجدىـ مف السقوط شيء. فرفض أخوه أب رقية اليرب، 

ف. و يصرح ببقائو في الطنطورة. و أف الجيوش العربية لف تقؼ و ينعت أبو الأميف بالخائ
مكتوؼ الأيدي و ستتدخؿ حتما، فميطـ أبو الأميف خده كالنساء و يصرخ في وجو أخيو 
لممرة الأولى بأنو سيرحؿ مع أىمو و باقي نساء أىؿ البمد. فيعود بعد عدة أياـ. مف أجؿ أخذ 

و أبو صادؽ بالسلبح و ينيره عف الاقتراب مف أىؿ رقية و أميا لإنقاذىـ مف الموت. فيقؼ ل
بيتو، ثـ في صباح الثالث و العشريف مف أيار تحكي رقية أف أميا أيقظتيا و طمبت منيا 
ارتداء ثلبثة أثواب فوؽ بعضيا البعض. فحممت القميؿ مف الزاد و انطمقت إلى دار أـ 

يث بكؿ تفاصيمو و كيؼ جميؿ. قبؿ أف يوقفيـ جنود عصابات الصياينة، فتروي الحد
اصطؼ المدنيوف مف النساء و الشيوخ و الأطفاؿ و ما بقي مف الرجاؿ. و جاءت المجندات 
الغميظات مف الصياينة و قاموا بتفتيش. و أخذوامعيـ مف الماؿ و الذىب و الطعاـ، ثـ 
ا حمموىـ في الشاحنة، فتروي رقية جثة جميؿ ابف خاؿ أميا، فتصرخ أـ جميؿ و تصرخ أمي

فزعا لرؤية جثة ابف خاليا. مضرجة في الدماء، ثـ لـ تمبث رقية أف صرخت فزعا فيما رأت 
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"صادؽ" و "حسف" جثثا ىامدة عمى أطراؼ تؿ كبير مف  الاثنيفمف مشيد أبوىا و أخوييا 
الجثث الممقاة في الطريؽ، فتصرخ رقية و تخبر أميا. لكف أميا فقدت القدرة عمة رؤية 

بؿ اشتد عمييا الأمر بعد ذلؾ فصرحت بأف أبو صادؽ في الأسر و ولدييا  زوجيا و أبنائيا.
ىربا إلى مصر عمى يقيف بذلؾ. فحيف رقية فقد فقدت القدرة عمى النطؽ فمـ تنطؽ حرفا 
بعدىا إلا حيف وصموا إلى حيدا، حيث بيت عميا أبو الأميف. فيمست لعميا بأف أبوىا و 

لكوـ. و أف أميا تظف أف أبو صادؽ في الأسر و الولديف أخوييا قتموا و رأتيـ بعينيا عمى ا
في مصر، ثـ تبدأ مف ىناؾ حكايات السفر متنقمة عبر أماكف متعددة، حكاية فقد الوطف و 
الغربة، فتسمع الحكايات مف ابف عميا عز و تروي لو المزيد و تحاوؿ أف تخفؼ عنو رزـ 

رىا، فيعرض عميا أبو الأميف عمى آلاميا أشد مف آلامو، كانت في الخامسة عشر مف عم
أميا زينب زواج رقية بأميف، فأجابتو و ماذا عف يحي؟ فرد عنيا أبو الأميف. انقطعت أخباره 
يحي، فمما لـ يسأؿ أو يبحث عف حاؿ رقية منذ تمؾ الفترة؟ قالت أنت عمى حؽ. موافقة 

بأياـ قميمة. بعد أناطمأنت  عمى زواج رقية بأميف، إلا أف أميا تفارؽ الحياة سريعا بعد زواجيا
عمى حاؿ ابنتيا، و قبؿ رحيميا تعطييا أزمى ما تممؾ مفتاح دارىـ، الذي لازميا مربوطا 
بحبؿ حوؿ عنقيا، منذ أف تركت الدار يوـ اجتياح الصياينة لو. فمـ يفارقيا حتى لحظة 

ة، و يظؿ الاستحماـ/ فيضؿ لاصقا لصدرىا، لأمؿ العودة إلى الديار، فتأخذه منيا رقي
ملبزما ليا للؤبد لا تخمعو أبدا مف عنقيا كأميا، فتبدأ حياتيا الجديدة مع أميف ابف عميا 
الطبيب الذي يكف ليا بمشاعر الرفؽ و الحناف، فتتساءؿ رقية عف سبب حنانو ليا فلب تدري 

عؿ أىو بسبب وجيعتيا في فقد عائمتيا بالكامؿ. أـ بسبب صمة الرحـ. أـ بسبب حبو ليا بالف
فتضؿ معو حتى الفراؽ، فتنجب معو ثلبثة أولاد، صادؽ و حسف أسمتيـ عمى أخواليـ و 
عبد الرحماف نسبة إلى ابف بمد قيسارية عبد الرحماف الكبير و أىدىا مريـ بنت المتبناة التي 
رفضتيا في بادئ الأمر. لكونيا لا تستطيع أف تربي مف جديد. إلا أنيا حممتيا و ربتيا مثؿ 

ا و أكثر حنانا منيـ. فتعيش مع زوجيا و أولادىا، و تنسى يحي الذي لـ يبحث عنيا، أولادى
أصبح  أستاذا جامعيا و تزوج ىو الآخر مف ابنة عمو الأصغر و أنجب معيا خمسة أولاد. 
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ثـ تحكي رقية عف حياتيـ في حيدا. ـ ىـ يحمموف لقب لاجئ.حاليـ أفضؿ مف حاؿ أبناء 
د عميا و ث التي حدثت في الفترة التي بقيت فييا في حيدا و جياالمخيـ، فتمر عمى الأحدا

خر لحظة مف عمره، فيرفض أف يوصؼ بمفظة لاجئ و عدـ آإصراره عمى الجياد حتى 
القبوؿ إعانات الحكومة اللبجئيف، لأنو ليس مف أصحاب البمد ثـ تمر في روايتيا عمى ذكرى 

عنيا ىذا الجزء ولدىا "عبد الرحماف" في مجزرة الطنطورة، مذبحة صبراو شاتيلب. فيتولى 
رسالة أرسميا إلى أخيو صادؽ المقيـ في أبو ظبي. فقد اختفى زوجيا أميف في ىذه مذبحة و 

لو بالضبط، ىؿ مات؟ ىؿ اعتقؿ؟ ىؿ تـ دفف جثتو؟ ..... فمـ يتوفر لدى  حدثلا تدري ما 
تعرفو بمصير أبيو، حتى  عبد الرحماف الذي كاف في لبناف أثناء ىذه الأحداث أي أخبار

رحمت خالتيا العزيزة حميمة التي بقيت آخر فرد مف عائمتيا في الطنطورة بعد الاجتياح 
الصييوني ثـ تحكي عف زواج أولادىا، زواج صادؽ مف رندة النابمسية و ينجب نيى و ىدى 
 و أميف في أبو ظبي، و زواج حسف مف فاطمة  و ينجب رقية و ميرا و أنيس في كندا.

مع مريـ  إسكندريةفتصؼ تنقلبتو عبر الأماكف مثؿ أبو ظبي لعيش مع ابنيا صادؽ. و 
 لتكمؿ دراستيا.

و مع ذلؾ استطاعت الكاتبة أف تدخؿ شخصيات عربية معروفة في تمؾ الفترة مثؿ 
"ناجي العمي"، "زساف كنفاني"، "أنيس صايغ"، "معروؼ سعد" لتنيي روايتيا، حيف تذىب 

ىالي بعد تحرير الجنوب إلى الحدود لملبقاة الفمسطينييف يعيشوف تحت رقية مع مئات الأ
"حسف" الذي يمد الاحتلبؿ عمى الجانب الآخر مف الأسلبؾ الشائكة، فيناؾ تمتقي مع ابنيا 

خر أولاده رضيعة رقية صغيرة، فتضع ليا جدة  حوؿ رقبتيا سمسمة فييا آليا عبر الأسلبؾ 
ي ورثتو عف أميا و لتكمؿ المشيد. تفاجأ في حافمة العودة مفتاح دارىـ في الطنطورة، الذ

تسألو عف فالصغيرة عاليا بالمفتاح الكبير، إلى حيدا بصورة رسميا ليا الشاب و ىي ترفع 
 لكونؾ امرأة فمسطينية.. فأجابياسبب رسميا في ثوب فلبحي تقميدي، 

 التعريف بالروائية رضوى عاشور:
 سيرتها: .1
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. و ىي قاصة روائية و ناقدة 1946مايو  26رضوى عاشور ولدت في القاىرة يوـ 
أدبية و أستاذة جامعية، درست المغة الانجميزية في كمية الىداب بجامعة القاىرة، و يعد 
حصوليا عمى شيادة الماجستير في الأدب المقارف، مف نفس الجامعة، انتقمت إلى الولايات 

الدكتوراه مف جامعة ماساتشوسسش بأطروحة حوؿ الأدب المتحدة حيث نالت شيادة 
 الإفريقي.
نشرت رضوى عاشور أوؿ أعماليا النقدية "الطريؽ إلى الخيمة الأخرى"  1977في 

، صدر ليا بالانجميزية جبراف ويميؾ، و 1978حوؿ التجربة الأدبية لغساف كنفاني. و في 
، و في نوفمبر 1972ة الماجستير سنة في الدراسة النقدية التي شكمت أطروحتيا لنيؿ شياد

، و تحت حكـ الرئيس أدور   السادات تـ منع زوجيا الفمسطيني مريد البرزوثي مف 1979
 الإقامة في مصر، مما أدى إلى تشتيت أسرتيا.

صدر ليا آخر عمؿ نقدي، قبؿ أف تمج مجالي الرواية و القصة. و  1980في 
. 2001دبية لغرب إفريقيا، تميزت تجربتيا و لغاية المعنوف بالتابع ينيض، حوؿ التجارب الأ

بحصرية الأعماؿ الإبداعية القصصية و الروائية، و كانت أوليا أياـ طالبة مصرية في 
، و التي اتبعيا بإصدار ثلبث روايات )حجر دافئ، خديجة، و يونس سراج(. 1983أمريكا 

 .1989و المجموعة القصصية رأت النخؿ سنة 
، و التي حازت 1994حمة بإصدارىا لروايتيا ثلبثية زرناطة سنة توجد ىذه المر 

عمى ىامش معرض القاىرة الدولي لمكتاب مع  1994بفضميا  جائزة أفضؿ كتاب لسنة 
بداية الألفية الثالثة. عادت رضوى لمجاؿ النقد الأدبي، حيث أصدرت مجموعة مف الأعماؿ 

 (.2004ة الكتابة العربية )تتناوؿ مجاؿ النقد التطبيقي، و ساىمت في موسوع
أربع روايات و مجموعة قصصية واحدة، مف أىميا  2012و  1999و نشرت بيف 
 ( و مجموعة تقارير السيدة راء القصصية.2011رواية الطنطورية )
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توجت بجائزة قسطنطيف كفاقيس الدولية للؤدب في اليوناف. و أصدرت سنة  2007في 
ات شعرية لمريد البرزوثي بعنواف "منتصؼ الميؿ" و ترجمة إلى الانجميزية لمختار  2008

 قصائد أخرى.
، ولدا ابنيما 1970التقت بزوجيا عندما كانا طالبيف في جامعة القاىرة، و تزوجا عاـ  

و في العاـ نفسو، تـ ترحيؿ البرزوثي، مع العديد مف الفمسطينييف  1977تميـ في عاـ 
 رة السادات إلى القدس.الآخريف، مف مصر في الفترة التي سبقت زيا
عاما. مما أحبر الأسرة عمى تباعد أفرادىا،  17لـ يتمكف مف العودة إلى مصر إلا بعد 

و قد عمؿ في نياية المطاؼ في الإدارة الإعلبمية لمنظمة التحرير الفمسطينية في بودابست، 
 المجر، حيث كاف يزور عاشور روائية تميـ كؿ عطمة صيفية.

 وفاتها:
 عاما بعد أف عانت مف السرطاف. 68عمر توفيت عف 

 أعمالها: .2
 :الرواية و القصة 
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، و صدرت طبعة خاصة في سمسمة مكتبة 2001الشروؽ، القاىرة  الطبعة الثالثة عف دار

 .2003الأسرة، القاىرة 
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  و المؤسسة العربية لمدراسات و النشر 1999أطياؼ )رواية( دار اليلبؿ القاىرة .
 .1999بيروت 
  ،2001تقارير السيدة راء )نصوص قصصية(، دار الشروؽ، القاىرة. 
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  ترجمة مف العربية إلى الإنجميزية، لشعر مريد البرزوثي بعنواف منتصؼ الميؿ و
 قصائد أخرى.

 MouridBarghouti,Midnight and other Poems. Trans. 
RadwaAshour,Arc Publications lanc.2008 
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Résumé : 

A travers la lecture du roman « Attantoria » de Radwa Ashour et l’étude des parties du 

texte narratif, nous avons tenté dans la présente recherche de suivre les éléments les plus 

importants de son contenu.Ainisi,nous avons divisé le travail après avoir réuni la matière et l’ 

avons classé selon la structure suivante : introduction,préambule, deux chapitres un théorique 

et autre pratique .Nous avons étudié la naissanse de l’école sémiotique de Paris .Aussi ,nous 

avons traité les  éléments du schéma narratif (lieu,temps, personnages, langue).Et effet, nous 

avons tenté de projeter ces éléments dans le roman « Attantoria » et avons également étudié la 

stratégie du modèle actanciel et la dynamique que nous avons  appliquée sur le roman 

Mots cléls : Schéma actantiel, actions, situations, compétence, réalisation. 

            

            

            

            

            

       

 

 


