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ف مف دواعي السرور أف أتقدـ  ذا كاف مف كماؿ الفصؿ و شكر ذويو وا  إف الشكر لله وحده لا شريؾ لو ،وا 
 لإشرافو عمى مذكرتنا ولما قدمو لنا مف نصائح وتوجييات "مبرؾ الحسيف"بجزيؿ الشكر إلى أستاذنا 

.والملاحظات القيمة التي كانت عونا لنا في إتماـ ىذا البحث   

كما نتقدـ بجزيؿ الشكر إلى كؿ مف ساعدنا عمى إنجاز ىذا العمؿ مف قريب وبعيد مف زملاء وأصدقاء 
لى جميع أساتذة قسـ المغة العربية  ومكتبات وا 

ولا يمكف أف نكوف في مقاـ شكر دوف أف نتوجو بعظيـ الإمتناف والعرفاف إلى الذيف كانوا لنا عونا وأحاطوا 
. حفظيما الله والمتاف وفرتا لنا الظروؼ الملائمة لمبحث– أمنا : رعايتيـ وتفيميـ ،تمؾ الأيادي التي مدت لنا   

 
 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 
 

 الحمد لله والصلاة عمى اشرؼ خمؽ الله سيدنا محمد صمى الله عميو و سمـ

 أىدي تحياتي إلى أمي و أبي و كؿ عائمتي و إلى زوجي و عائمتو و إلى كؿ مف دعا و ساندني 

.مف قريب أو بعيد و أقوؿ ليـ شكرا   

 

 

 

 حموش سعيدة 

 

 

 

 

 



  

 

 

 

 الحمد لله والصلاة عمى اشرؼ خمؽ الله سيدنا محمد صمى الله عميو و سمـ

 اىدي ثمرة جيدي ىذا إلى مف أعطتني الحب والحناف أمي الغالية يمينو

.أقدـ ىذا العمؿ إلى سبب وجودي في الحياة أبي الغالي عبد الحميد لكما كؿ التجمي و الاحتراـ  

 اىدي تحياتي إلى الأستاذ مبرؾ الحسيف

.اىدي تحياتي إلى أجدادي وجداتي رحمة الله عمييـ  

خوتي كما اىدي تحياتي إلى زوجة الأخ .واىدي تحياتي إلى زوجي وأختي وا   

 والى كؿ أفراد العائمة مف خالاتي وأخوالي وعماتي وأعمامي

 والى كؿ مف وقؼ بجانبي ولا أنسى كؿ الصديقات

.واىدي تحياتي إلى الأساتذة الكراـ  

 

 حاجي زهية 
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 مقدمة  

عرفت الرواية الجزائرية منذ البدء نقمة نوعية مف حيث الكـ والكيؼ والتنوع فقد جرب الروائيوف 
الجزائريوف أساليب سردية متنوعة نقمت الرواية الجزائرية مف التسجيؿ العفو لمعطيات الفعؿ الإنساني في 

إبعاده الاجتماعية والشخصية إلى محاولو تجريب رواية جزائريو جديدة ذات رؤية  فنيو تعتمد أساليب سردية 
 .جديدة مضامينيا مف الذاكرة التاريخية لممجتمع الجزائري مف أوسع الأبواب

  بيذه النقمة النوعية تكوف الرواية الجزائرية قد انخرطت مف موقعيا المتميز في ديناميكية الحركة 
لأجؿ تكبير ...... الفكرية التي تبنت النص التراثي السردي وأشكالو المتنوعة مف أدبيو و تاريخيو و شعبيو

 .القوالب الإبداعية وخمؽ طرائؽ تعبير جديدة

  واللافت لمنظر إف الرواية الجزائرية قد ازدادت قوة خلاؿ السنوات الماضية بفضؿ التحولات التي 
طرأت عمييا عمى مستوى الشكؿ والمضموف وكاف مف نجاح ىذا التطور دخوليا حيز الدراسات النقدية 
 .المعاصرة قراءة وتحميلا وتأويلا مما اكسبيا حدة وخصوصية في استكشاؼ  أفاؽ بكر لمكتابة كما لمقراءة

 وقد اىتمت بعض الدراسات أيضا يتناوؿ الخطاب الروائي مف جوانبو الشكمية محاولو تتبع البنيات 
 .التي اتخذىا المؤلؼ استراتيجيو لبنيو عممو ومنحو  الانسجاـ والتألؽ بيف مختمؼ عناصره

ولعؿ ىذا ما  جعمنا نختار ىذه الدراسة الموسومة بجماليات الخطاب السردي في رواية صوت   
الكيؼ لعبد المالؾ مرتاض الذي استطاع بدوره أف يشؽ طريؽ عريض في الساحة النقدية و الإبداعية 

 .وتمكف مف إف يكوف محؿ جدؿ كبير لدى الدارسيف

فما ىي الأساليب والتقنيات السردية التي اعتمدىا الكاتب في الرواية ؟ وكيؼ تشكمت الشخصيات 
؟وىؿ كاف لمزماف والمكاف دور فاعؿ في الرواية ؟ 

وكاف سبب اختيارنا ليذا الموضوع ىو إعجابنا الكبير بيده الشخصية المعروفة أولا ورغبة منا في 
تسميط الضوء في دراستنا ىذه عمى أخذ الأدباء الخالديف الذيف أنجبتيـ أميات الجزائر الحبيبة ثانيا ، 

. بالإضافة إلى اكتشاؼ عالـ ىذه الشخصية الإبداعية واستنطاؽ المواطف الجمالية في كتاباتو 

أما عف المنيج المتبع في ىذه الدراسة ىو المنيج البنيوي لأنو يقوـ بتحميؿ بنية الرواية والعناصر 
مقدمة وثلاثة فصوؿ زاوجتا بيف : المكونة ليا ، وانطلاقا مف الإشكالية والمنيج كاف البحث مقسما إلى 

. التنظير والتطبيؽ وخاتمة مذيمة بممحؽ 

قراءة في مفيوـ الخطاب والسرد حيث استعرضنا فيو مفيوـ الخطاب ، :أتى الفصؿ الأوؿ بعنواف 
. وانتقمنا بعد ذلؾ إلى مفيوـ السرد، وعرجنا بعدىا إلى التعريؼ بمكونات الخطاب السردي
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الزمكاني في رواية صوت كيؼ، الذي تناولنا فيو البناء الزماني : أما الفصؿ الثاني فجاء معنونا ب
المتمثؿ في مفيوـ الزماف والمفارقات الزمانية ، إلى جانب البناء المكاني الذي تعرضنا فيو إلى تقديـ مفيومو 

.  وأنواع الأمكنة 

في حيف يأتي الفصؿ الثالث الموسوـ بنية الشخصية في الرواية وفيو تناولنا مفيوـ الشخصية لغة 
 .  واصطلاحا وأنواعيا وأنيينا بحثنا بممحؽ وخاتمة تشمؿ أىـ النتائج المتوصؿ إلييا 

كـ اعتمدنا عمى قائمو مف الروافد العممية التي ساىمت مساىمو فعالو في إثراء بحثنا ككتاب تحميؿ 
الخطاب السردي وقضايا النص لعبد القادر شرشار كتاب الخطاب والنص لعبد الواسع الحميري وكتاب 

 لمسرد العربي ولسعيد يقطيف إضافة إلى قاموس المحيط لبطرس الشاني ولساف العرب ةالكلاـ والخبر مقدـ
لإبف منظور،وكأي بحث عممي لا يخمو مف الصعوبات التي تعترض طريقو ولعؿ أبرزىا ضيؽ الوقت 

عاقة  وصعوبة الحصوؿ عمى بعض المراجع ذات الصمة الوثيقة بالبحث وىذا ماتسبب في عرقمة العمؿ وا 
 .بعض أجزائو، إلا أننا سعينا قدر ما استطعنا لتجاوز تمؾ الإشكالات 

ونرفع لو " مبرؾ الحسيف"وفي الأخير لا يسعنا إلا أف نتقدـ بجزيؿ الشكر والإمتناف للأستاذ المشرؼ 
كممات التقدير والعرفاف بالجميؿ لتواضعو العممي وتوجيياتو القيمة ،كما نخص لجنة المناقشة بوافر الشكر 

 . والتقدير لتخصيصيـ جزء مف وقتيـ الثميف لقراءة مذكرة تخرجنا 
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خطاب و السرد   القراءة في مفهوم: الفصل الأول 

: مفهوم الخطاب 

"  ورد في قاموس محيط المحيط خطب المرأة يخطبيا خطبا وخطبة دعاىا إلى التزوج و خطب :لغة - 1
 . 1الخاطب عمى المنبر خطابو و خطبة قرأ الخطبة عمى مف حضر و تكمـ بكلاـ الله لمتقوى

في القراف الكريـ ثلاث مرات حسب ترتيب المصحؼ الشريؼ اذ نجدىا في الآيات  (الخطاب)قد وردت لفظة 
: الثلاثة الأتية 

، فالخطاب (20)سورة ص الآية "و شددنا ممكو و أتيناه الحكمة و فصؿ الخطاب :" قاؿ الله تعالى 
الفصؿ في الكلاـ و في الحكـ و ىو المراـ أنو أوتي الحكمة و فصؿ " يعني الفيـ و الفطنة و قيؿ أيضا 

 . 2الكلاـ

إف ىذا أخي لو تسعة و تسعوف نعجة و لي نعجة واحدة فقاؿ اكفمنييا " نجده في ذلؾ في قولو تعالى 
 ،وعزني في الخطاب أي غمبني ، يقاؿ عز يعز إذ قير وغمب 23سورة ص الآية " و عزني في الخطاب 

 ."  3،وبذلؾ تكوف الغمبة لأحد الطرفيف

رب السماوات وما بينيما الرحماف لا يممكوف منو :"أما عف الآية الثالثة فقد وردت في قولو تعالى 
وبيذا فالله مالؾ السماوات والأرض وكذلؾ ما بينيما وىو الرحماف ،فلا يممؾ أىؿ  .37سورة النبأ " . خطابا 

السماوات والأرض الاعتراض عمى الله في ثواب أو عقاب ،لأنيـ ممموكوف لو عمى الإطلاؽ فلا يستحقوف 
 " 4أي لا يممكونو إلا ويأذف ليـ– لا يممكوف منو خطابا : عميو إعتراضا ،والمراد بػ 

مما سبؽ يتضح أف الخطاب كمفيوـ تقوـ دلالتو عمى التواصؿ ، حيث تحيؿ كؿ عممية خطابية 
. عمى عناصر عديدة لمتواصؿ وتتمثؿ ىذه العناصر في المتخاطبيف وسياؽ الخطاب ومقاصده 

الخطاب ىو ما اختمؼ عميو الكثير مف النقاد والباحثيف فكؿ ينظر إليو مف زاوية مختمفة  : إصطلاحا- 2
وبشكؿ عاـ فإف الخطاب ىو نص كلامي يحمؿ معمومات ورسائؿ يريد المتكمـ أو المرسؿ أف يوصميا إلى 

                                                           
 بطرس البستانً ، محٌط المحٌط ، قاموس مطول اللغة العربٌة ، مكتبة لبنان ناشرون ، بٌروت ، لبنان ، طج ،  1

 .240،ص1987
 ، 7، مجلد 1،1999تفسٌر القران الكرٌم ، دار طٌبة السعودٌة ، ط :  أبً الفدا إسماعٌل بن عمر بن كثٌر القرشً الدمشقً  2

 59ص
 59 المرجع السابق ، ص 3
 .201 ، ص 1999 ، 2 ط8أبً الفدا إسماعٌل بن عمر بن كثٌر القرشً الدمشقً ، دار طٌبة الرٌاض السعودٌة ، مجلد   4
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يعد رسالة لغوية يبثيا "فالخطاب مرادؼ لمكلاـ أي الإنجاز الفعمي لمغة وليذا فيو  (المتمقي  )المستمع 
 " .  1المتكمـ إلى المتمقي فيستقبميا ويفؾ رموزىا

إف استخداـ مصطمح الخطاب قد تطور بشكؿ متوازف مع تاريخ الفكر الإنساني والعممي حيث لـ يكف 
في منظور البلاغة الكلاسيكية مجرد وسيمة يعبر بيا عف الفكرة ،ولكف ينظر إليو بإعتباره كيانا مستقلا يحمؿ 

. خصائصو الذاتية 

الخطاب ىو النص المكتوب منظورا إليو داخميا مف خلاؿ علاقة بيف الراوي والمروي لو تمثؿ عممية 
التخطيط طريقة التشكيؿ النيائي لمحكاية ونتيجة للإمكانيات المفتوحة لتخطيب الحكاية الأولى نجد الراوي 

  2.والمروي لو عبر مكونات الخطاب الروائي التالية 

 

 

 

نما ينظر إليو مف جية كونو وحدة دلالية ، و ذلؾ مف  لا ينبغي تصور خطاب عمى أنو وحدة لغوية ، وا 
:  خلاؿ المبادئ الثلاثة التي تقوـ عمييا و ىي 

. الترابط ، الاتساؽ و التماسؾ

يعرؼ بكونو ما يصؿ الممفوظات بعضيا ببعض مف علاقات موسومة وسما لغويا و بيذا الترابط :  الترابط
. في الخطاب سمة شكمية 

فيو مصطمح منظور إليو مف قبؿ بعديو المغوي و الدلالي ، و بذلؾ يكوف الخطاب متسقا اذ :  أما الاتساؽ 
 بيف مركبات الجمؿ أو بيف الجمؿ و خاصة ما  le relation mutuellesتوفرت فيو العلاقات المتبادلة 
 التي تثبت ىوية المرجع أما   les substitutions suntagmatiquesيتعمؽ بالاستبدالات النسقية 

نما يتعمؽ بتشكؿ المتصورات التي  cohenenceمصطمح التماسؾ   فيو لا يتعمؽ بمستوى الإنجاز المغوي وا 
 بمعنى إف الخطاب لا يخرج عف نطاؽ ،3تنظـ الفضاء النصي باعتباري مقطع يتطور ليصؿ إلى نياية ما
. ىذه العناصر ، يؤدي إلى تفكؾ النظاـ الداخمي لمدلالة الخطابية 

                                                           
 ، ص 2009 ، 1تحلٌل الخطاب السردي و قضاٌا النص ، دار القدس العربً ، وهران ، الجزائر ،ط:  عبد القادر شرشار  1

21. 
  .32 ، ص 1997، 1الكلام و الخبر مقدمة للسرد العربً ، الدار البٌضاء ، بٌروت ، لبنان ، ط :  سعٌد ٌقطٌن  2
  .25 -24 ، ص 2003 ، 1الخطاب القصصً فً الرواٌة  العربٌة المعاصرة ، دار صامد ، تونس ، ط :  محمد الخبو  3

الخطاب الراوي
  

المروي لو 
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لذلؾ استقطب ىذا المصطمح اىتماـ الدارسيف العربييف مف خلاؿ الأبحاث والدراسات التي اىتمت 
ىاريس  أوؿ لساني . بالموضوعات المسانية نظرا لتعدد المدارس واتجاىات الدراسات المسانية الحديثة ويعد ز

حاوؿ توسيع حدود موضوع البحث المساني الذي كاف قد توفؽ عند جممو فقط، بجعمو يتعدى حدود الجممة 
 ممفوظ طويؿ أو عبارة عف متتالية مف الجمؿ تكوف " إلى الخطاب بكاممو، ولذلؾ فقد عرؼ الخطاب بأنو

 

مجموعو  منغمقة يمكف مف خلاليا معاينة بنيو سمسمو مف العناصر بواسطة المنيجية التوزيعية 
 .1"وبشكؿ يجعمنا نظؿ في مجاؿ لساني محض

إلى تطبيؽ تصوره التوزيعي عمى الخطاب ولاحظ إنما يحكـ " ىاريس" وبمقتضى ىذا التعريؼ سعى
 .تشكؿ الأجزاء ىو ظاىره التنظيـ والترابط المذاف يكشفاف عف بنية النص 

  مف ابرز مف نحى بالكلاـ إلى نحو الأخر غير الذي ذىب e. Benvenisteلعؿ إميؿ بنفنيست 
إليو المسانيوف مف قبمو حيث اتخذ مف المغة وىي تجري عمى السنة المتكمميف ،  موضوعا لمدرس ويسمى 

 الذي يقتضي التحويؿ une énonciationتحويؿ المغة مف نطاقيا المجرد إلى سباؽ الاستعماؿ تمفظا 
الفردي لمغة إلى الخطاب إذ يعرؼ الخطاب بقولو ىو تمفظ يقتضي متكمما وسامعا وفي نية الأوؿ أف يؤثر 

 .2مافي الثاني بطريقة 

وىذا الانجاز  (التمفظ) إذا ما يترتب عمى ىذا التعريؼ إف بف فنيست  يقرف الخطاب بفعؿ انجازه 
يقتضي طرفيف في الكلاـ  متلازميف المتكمـ والمخاطب ولا يتكمـ الأوؿ إلا بنية التأثير في الثاني يحدد 

ويستخمص "  دي سوسير"  الخطاب باعتباره مفيوما يعوض الكلاـ عند d.maunguenauدومينيؾ ماتكينو 
مف ذلؾ أف الجممة  لا تدخؿ في إطار المساف ولكنيا تنتمي إلى الكلاـ وبذلؾ يرى اف الخطاب ىو الوحدة 

 .3االمسانية التي تتعدى الجممة لتصبح مرسمو كميا أو ممفوظ

  مفيوـ الخطاب عمى أساس انو لا يمكف فصمو عف مفيوـ المغة، michel foucault حدد فوكو 
أي أف الخطاب عنده لا يقوـ عمى أصوؿ السنية أو منطقيو بؿ يتشكؿ أساسا مف وحدات سماىا 

ىذه المنطوقات تشكؿ منظومات منطوقية يسمييا فوكو التشكيلات الخطابية وىذه التشكيلات  (المنطوقات)
 . 4تتمحور دائما في حقؿ خطابي معيف تحكميا قوانيف التكويف والتحويؿ

                                                           
  .89 ، ص 2008 ، 1الخطاب و النص ، مجد المؤسسة الجامعٌة للدراسات ، بٌروت ، لبنان ، ط :  عبد الواسع الحمٌري  1
  .29-28الخطاب القصصً فً الرواٌة العربٌة المعاصرة ، ص :  محمد الخبو  2
  . 160 تحلٌل الخطاب السردي و قضاٌا النص ، ص : عبد القادر شرشار  3
  .104نفس المرجع السابق ، ص :  عبد الواسع الحمٌري  4
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  عمى انو فعؿ النطؽ أو فعاليو تحوؿ وتصاغ discoursانطلاقا مف ىنا، فاف التعامؿ مع الخطاب 
 . في نظاـ ما يريد المتحدث قولو مف حيث ىو كتمو نطقية

كؿ حدث لغوي يتضمف رسالة وأربعو عناصر مرتبطة :  يعرؼ الخطاب في قولو" صلاح فضؿ"نجد 
انو كؿ نص يأتي نتيجة لعمؿ  أو إرساؿ : بيا المرسؿ المتمقي محتوى الرسالة الشفرة المستعممة ويقوؿ أيضا

لساني يقوـ بو مرسؿ ما ويكوف موجو بطريقو حتمية إلى قارئ أو سامع فعمي أو متخيؿ يقوـ بعمؿ التمقي 
 .1والتفسير

 مف خلاؿ ىذيف الرأييف فالخطاب عنده ما ىو إلا عبارة عف كلاـ مضبوط ومنسؽ  في شكؿ رسالة 
 .محكمة يرسميا المرسؿ إلى المتمقي ىذا الأخير الذي يقوـ بدور التفسير والتأويؿ

الذي يرادؼ بيف النص والخطاب إذ يقوؿ النص ىو الخطاب " سعيد يقطيف"في موضع أخر نجد 
الشفوي أو المكتوب الذيف خلالو نتمكف مف قراءتو وبما أف النص والخطاب فلا بد لو مف كاتب أو متكمـ 

وىكذا يغدو الخطاب تواصلا لسانيا منظور إليو كإجراء يتـ بيف المتكمـ و " وفيما بعد يفصؿ بينيما بقولو
. المخاطب أو كفاعمية تواصمية

وينظر إلى النص باعتباره تواصلا لسانيا كمرسمو مشفره عبر وسيطيا المكتوب أو الشفوي وتبعا ليذا 
التمييز، يتصؿ الخطاب  بالجانب التركيبي والنص بالجانب الكرافي، أي الخط والكتابة في خطيتو كما تتجمى 

 .2لنا عبر الورؽ

الحديث والقراءة وجاء سياقيما واتى بيما  (س،ر،د)في ماده " محيط المحيط"  جاء أيضا في قاموس
 أما  ،3عمى ولاء والصوـ تابعو و القراءة بسرعة  والسرد مصدر اسـ جامع لمدروع فيفصـ الحمؽ لأنو مسرد

إف اعمؿ سابعات وقدر في السرد و اعمموا صالحا إني بما >في تنزيؿ القراف الكريـ فقد وردت في قولو تعالى
قيؿ ىو إف لا يجعؿ المسمار غميظ و الثقب دقيقا فيفصـ الحمؽ ولا   (11):سورة سبا ،الآية <تعمموف بصير

 .4يجعؿ المسار دقيقا و الثقب واسعا واجعمو عمى القصد وقدر الحاجة

 معنى السرد لا يخرج مف نطاؽ نسج الكلاـ، وحسف أف ومف خلاؿ ىذه التعاريؼ المغوية، نستنتج 
. السبؾ وقدرة النظـ، في انسجاـ و تناسؽ و تأميف 

                                                           
، 1فنون الأدب الحدٌث بٌن الأدب الغربً و الأدب العربً ، مدخل الأزارٌطة ، الإسكندرٌة ، ط :  عبد العاطً شلبً  1

  .117 ، ص 2005
 ، ص 2012 ، 1المصطلح السردي فً النقد الأدبً العربً الحدٌث ، دار صفاء ، عمان ، ط:  احمد رحٌم كرٌم الخفاجً  2

107.  
  .263المرجع السابق ، ص :  بطرس البستانً  3
 532 ، ص 5تفسٌر القران الكرٌم ، مجلد :  أبً الفدا إسماعٌل بن عمر بن كثٌر القرقشً الدمشقً  4
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: اصطلاحا 

السرد ىو مصطمح عاـ الذي يشمؿ عمى قص حدث أو أحداث أو خبر سواء كاف ذلؾ مف صميـ 
  و عمى القاص إف يراعي في كلا الشكميف مبدأ إثارة المتعة الفنية عند ،1الحقيقة أو مف ابتكار الخياؿ

.  المتمقي

أي في تقديـ الحكاية فالحكاية  (الحكي )بتعبير أدؽ ، فالسرد ىو الطريقة التي يختارىا الراوي في 
أولا سمسمة مف الأحداث ، إنيا المادة الأولية التي تبنى منيا السردية ، أي أنيا مضموف الحكي و 

 ، مما يعني أنو بإمكاف القاص تنظيـ مادتو الحكائية وفؽ النمط الذي يرتئيو ، في تنسيؽ الوقائع 2موضوعاتو
أو الأحداث و توزيعيا بيف ثنايا نصو الإبداعي ، و بذلؾ يؤدي السرد ميمة تشكيؿ البناء الفني لمحكاية ، 

. فضلا عف إظفاءه الطابع الجمالي عمييا 

و قد لقي السرد اىتماما و إقبالا مف طرؼ النقاد و الدارسيف الغرب و مف بينيـ رولاف بارت الذي 
رسالة يتـ  إرساليا مف مرسؿ إلى مرسؿ إليو، وقد تكوف ىذه الرسالة شفوية أو كتابية والسرد " يعتبر السرد 

حاضر في الأسطورة والخرافة والحكاية والقصة القصيرة والممحقة، وضمف ىذه الأشكاؿ اللامحدودة لمسرد 
. 3نجد ىذا الأخير في جميع المجتمعات انو يبدأ مع تاريخ الإنسانية نفسيا، فمـ يوجد أبدا شعب دوف سرد

لمفيوـ السرد  ترتبط بالحياة التي يستمد منيا السرد " بارت"يتضح مف خلاؿ ىذا القوؿ إف رؤية
ولا عمينا إف يكوف ىذا العمؿ ...... بث الصورة بواسطة المغة وتحويؿ ذلؾ إلى انجاز سردي" وجوده ذلؾ انو

. 4"السردي خياليا أو حقيقيا

:  اىتدى بارت إلى استكشاؼ نمطيف لمسرد نصورىا عمى الشكؿ الأتي

عبارة عف تجميع بسيط لا قيمو فيو للأحداث، وفي مثؿ ىذه  الحالة لا يمكننا " إما أف يكوف السرد 
بمعنى إف أي عمؿ سرد مرتبط  بقدرات " الحديث عف السرد إلا بالاحتكاـ إلى موىبة  وعبقرية المؤلؼ

 .المؤلؼ

                                                           
 15 ، ص 2011 ، 1من تقنٌات السرد و ألٌات تشكٌله الفنً ، قراءة نقدٌة ، دار عٌداء ، الأردن ، ط :  حسٌن أحمد العزي  1

. 
الفضاء و اللغة السرد فً رواٌات عبد الرحمان منٌف ، المركز الثقافً العربً الدار البٌضاء ، بٌروت ، :  صالح إبراهٌم  2

  .124 ، ص 2003 ، 1لبنان ، ط 
  .5 ، ص 2012 ، 1الخطاب السردي و الشعر العربً ، عالم الكتب الحدٌث ، الأردن ، ط :  عبد الرحٌم مراشدة  3
الخطاب السردي و مكوناته من منظور رولان بارت ، مقال ضمن مجلة السردٌات ، جامعة منتوري ، :  ٌوسف الأطرش  4

  .176 ، ص 2004 جانفً 1قسنطٌنة ، العدد 



قراءة في مفهىم انخطاب و انسرد            :                                            انفصم الأول   
 

 
8 

ما أف يشترؾ السرد لأنو لا احد بوسعو إف ينتج سردا . مع سرود أخرى في البنية القابمة لمتحميؿ" وا 
. 1"دوف الإحالة عمى نسؽ ظمني مف الوحدات والقواعد

:  أي أف السرد ىو مجموعو متدرجة ومنسقو مف الجمؿ و يعرفو لؤدوروؼ عدة تعريفات ىي

 إف السرد يقابؿ الخطاب وعميو فاف ما ييـ في العمؿ الأدب ىو إف يوجد في السرد راوي يروي 
القصة ويوجد أمامو قارئ يتمقاىا، فلا تيتـ الأحداث المروية بقدر ما تيتـ الطريقة التي يتبعيا الراوي في نقميا 

المظير المفظي والتتابع الزمني المنطقي "أي نقؿ القصة ىذه الطريقة التي تتعمؽ بالجانب الصوفي لمغة . لنا
. 2"بحضور مقولات الصيغة والزمف وغيرىا (السردي)والجانب التركيبي 

نما ىو تتابع عمى وفؽ منطؽ معيف- "2 ". إف السرد ليس تتابعا  الأفعاؿ بشكؿ عفوي وا 

". ينظر تودوروؼ  إلى السرد مف حيث ىو خطاب فيو خطاب حقيقي يوجيو الراوي إلى القارئ-"3

إذ ينحصر في ثلاثة " خطاب الحكاية"فقد أعطى فيما آخر لمسرد في كتابو " أما جرار جينيت 
عمى المنطوؽ السردي ،أي ( الحكاية)حيث تدؿ ىذه الكممة  : "(récit)السرد مف حيث حكاية - 1: معاني

. 3"الخطاب الشفيي أو المكتوب و ىو يتولى اخبرنا  بما حدث أو سمسمو مف الأحداث

وىذا المعنى اقؿ انتشارا ولكنو شائع بيف محممي "السرد مف حيث ىو مضموف أو محتوى حكاية ما - 2
وىو يدؿ عمى سمسمة مف الأحداث الحقيقية أو . المضموف السردي ومنظريو أي اتجاه بريموف وغريماس 

التخيمية التي تشكؿ موضوع الخطاب ومختمؼ علاقتو وىو يعني بدراسة مجموعو الأعماؿ والأوضاع 
. المتناولة في حد ذاتيا

  narrating الذي يرادؼ عندهnarrationالمستوى الثالث ىو الذي يطمؽ عميو جينيت مصطمح السرد - 3
". الفعؿ الواقعي أو الخيالي الذي ينتج ىذا الخطاب أي واقعو روايتيا بالذات"ويقصد بو 

ومف التعريفات التي أوردناىا سابقا حوؿ مفيوـ السرد نستخمص أف الدارسيف الغربييف لـ يقتصروا 
عمى مفيوـ واحد، بؿ شيدت عدة مصطمحات فكؿ دارس أورده حسب وجية نظره ومف خلاؿ روافده المعرفية 

وفي مقابؿ الموروث الغربي يأتي الموروث العربي الذي يشيد تطورا كبيرا في مجاؿ الإبداع أو الاىتماـ 
النقدي، حيث أصبح السرد العربي اليوـ ديواف العرب، ومف ىنا سنتطرؽ إلى مفيوـ السرد عند بعض 

                                                           
  .39 ، ص 1المصطلح السردي فً النقد الأدبً العربً الحدٌث ، دار صفاء ، عمان ، ط :  أحمد رحٌم الخفاجً  1
-9، ص 8 العدد 1988مقولات السرد الأدبً ، ترجمة ، الحسٌن سحبان و فؤاد صفا ، افاق المغرب ، :  تزفٌتان تدوروف  2

10 .  
 ، ص 1997 ، 2معتصم و أخرٌن الهٌئة العامة للمطابع الامٌرٌة ، مصر ، ط : خطاب الحكاٌة ترجمة : جٌرار جٌنٌك  3

37-39.   
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وعمى رأسيـ سعيد يقطيف الذي يعد مف أىـ النقاد الذيف ساىموا إسياما كبيرا في تأسيس . الدارسيف العرب
السرديات العربية الحديثة ،وىذا راجع إلى أعمالو العديدة والقيمة في ىذا المجاؿ ففي نظره  تندرج السرديات 
باعتبارىا اختصاصا جزئيا ييتـ بسردية الخطاب السردي، ضمف عمـ كمي ىو البوطيقا، التي تعني بأدبية 
الخطاب الأدبي بوجو عاـ، وىي بذلؾ تقترف بالشعريات التي تبحث في شعرية الخطاب الشعري عمى ىذا 

: 1النحو

            

الإختصاص العاـ                                                البوطيقا 

موضوعو                        الأدبية 

 

 الإختصاص العاـ                   السرديات           الشعريات      

 

موضوعو           (الشعرية  )        (السردية )

: ويقسـ سعيد يقطيف السرديات إلى ثلاث مقولات حكائية وىي

وتيتـ بالمادة الحكائية مف زاوية تركيزىا عمى ما يحدد حكائيتيا وتميزىا داخؿ الأعماؿ :"سرديات القصة - 1
الحكائية الأخرى المختمفة إف المادة الحكائية تتصؿ بالجنس، إذ مف خلاليا تمتقي كؿ الأنواع القابمة لأف 

تدخؿ ضمف جنس السرد أو الخبر، وتبعا لذلؾ نؤكد عمى غرار كؿ المشتغميف بالسرد إف أي عمؿ حكائي 
" (الفضاء)الأفعاؿ ،الفواعؿ ،الزماف، المكاف : يتجسد مف خلاؿ المقولات التالية

ويظير ذلؾ مف خلاؿ كيفيو تقديـ المادة تقديـ المادة الحكائية حيث تختمؼ طوائؽ :"سرديات الخطاب - 2
 2"التقديـ باختلاؼ الأنواع السردية

تيتـ عمى وجو الإجماؿ بالنص السردي باعتباره "و يسمييا أيضا السرديات التوسعية : السرديات النصية - 3
بنيو مجرده أو متحقؽ مف خلاؿ جنس أو نوع محدد ، وىي تيتـ مف جية نصيتو التي تحدد وحدتو وتماسكو 

". وانسجامو في علاقتو بالممتقى في الزماف والمكاف

                                                           
  .23 ، ص 1997 ، الدار البٌضاء ، 1الكلام و الخبر ، مقدمة للسرد االعربً ، المركز الثقافً العربً ، ط :  سعٌد ٌقطٌن  1
  .224الكلام و الخبر ، المرجع السابق ، ص : سعٌد ٌقطٌن   2
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إف يحتوي عمى قصو ما تضـ أحداثا :أوليما > ويرى حميد الحميداني إف الحكي يقوـ عمى دعامتيف
أف يعيف الطريقة التي تحكي بيا تمؾ القصة  وتسمى ىذه الطريقة سردا ذلؾ أف القصة :معينة، وثانييما 

واحدة يمكف أف تحكي بطرؽ  متعددة وليذا السبب فاف السرد ىو الذي يعتمد عميو في تمييز أنماط ألحكي 
.  فالحكي يقوـ عمى وجود القصة في سرد الأحداث ،1بشكؿ أساسي

يبدو العمؿ السردي قطعو مف الحياة فيو عادة ما "  لقد تطرؽ أيمف بكر لمفيوـ  السرد في قولو
يحكي  عف شخصيات تقوـ بأفعاؿ يمكف تصور وقوعيا في الواقع المعيشي، مف ىنا ظيرت أىميو الوقوؼ 
عند الخاصية التي تقوؿ باف عالـ السرد يشكؿ نسقا خاصا منفصلا عف عالـ التجربة الحية بما يعني أف 

 2 في التحميؿ تتبع بالّأساس  مف عالـ السرد بوصفو خطابا لغويا بالدرجة الأولى،ةالمصطمحات المستخدـ
فالعالـ السردي قد يكوف مستوحي مف الواقع وىذا ما تكسبو خاصية السرد التي تجعمو منفردا عف الأعماؿ 

الأخرى 

:  التعريف بمكونات الخطاب السردي 

" الديمومة"أو ما تعرف ب :  المدة 

 ما ىي الفترة الزمنية التي يستغرقيا الراوي في رواية ما يروى لممروى لو ، ومده الرواية الخطية 
مرتبطة بسرعة الحكاية وقد قيؿ أف سرعو الحكاية تقاس بقيمو حجـ النص المكتوب عمى الزمف الذي استغرقو 

الحدث فعمى سبيؿ المثاؿ قد يخصص راوي ماعاشو صفحات لمحديث عف سنو خمت لكنو قد يعطي العدد 
نفسو مف الصفحات أو أكثر لوصؼ مشيد لا يتجاوز ساعة وتسمح لنا ىذه التقنية بدرس سرعة كؿ  مقطع 

. 3الرواية ثـ مقارنو ىذه السرعات لكشؼ إيقاع الكتابة في الرواية

وىي تعني السرعة أو بطء الزمف السردي ما بيف زمف القصة وزمف الخطاب  ومف مقطع إلى : الديمومة 
أخر و يقاس زمف القصة بالثواني والدقائؽ والساعات والأياـ والشيور والسنوات وزمف الخطاب بعدد الأسطر 

فالمدة الزمنية الروائية تمثؿ ذلؾ الزمف الذي يقضيو الراوي في سرد مختمؼ " 4والكممات و الجمؿ في النص
الأحداث وفؽ زمف معيف بحيث تتقارب سرعو الحكاية مع النص المكتوب  مف خلاؿ زمف الحكاية أو العكس 

 .يمكف أف تتباعد سرعة الحكاية مع النص المكتوب 

                                                           
 ، 3بنٌة النص السردي من منظور النقد الأدبً ، المركز الثقافً العربً للطباعة و النشر ، لبنان ، ط :  حمٌد لحمٌدانً  1

  .45 ، ص 2000
  .34-33 ، ص 1998السرد فً مقامات الهمذانً ، دراسة أدبٌة الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب ، د ط ، :  أٌمن بكر  2
 ، عالم الكتب الحدٌث 1الرواٌة و التارٌخ ، بحث فً مستوٌات الخطاب فً الرواٌة التارٌخٌة العربٌة ط:  نضال الشمالً  3

  .97 ، ص 2006للنشر و التوزٌع ، أربد ، الأردن ،
  .364المصطلح السردي فً النقد الأدبً العربً ، ص :  أحمد رحٌم الخفاجً  4
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: الخلاصة  ( أ
..... ىو سرد أحداث ووقائع جرت في مده طويمة سنوات أو أشير في جممو واحده أو كممات قميمو "

 ويتـ ىذا دوف"  ،1"انو حكي موجز و سريع وعابر بالأحداث دوف التعرض لتفاصيميا يقوـ بوظيفة تمخيصيا

تفاصيؿ في ذكر الأحداث أو نقؿ الأقواؿ ،وىذا الشكؿ مف العلاقات السردية قميؿ الحضور في النصوص 
" 2السردية

وىي تقنيو زمنيو تحقؽ شارع السرد لكف بدرجو اقؿ مف الحذؼ يقصد بيا استعراض الأحداث بوتيرة " 
 3"متسارعة لا تراعي التفاصيؿ والجزئيات بؿ تقوـ عمى النظرة العابرة والعرض المختزؿ

:  ومف الأمثمة الدالة عف ذلؾ 

شيء .....  وتفتحينيا عمى عقد ذىبي جميؿ إلى حد الخرافة جماؿ الأساطير ولا ألؼ ليمو وليمو
عمـ جميؿ يتحقؽ كيؼ استطاع العثور عميو بعد أكثر مف مائة يوـ  مف .... ضممت تحمميف منذ يوـ الضياع

. أياـ الحشر

.  الميـ أمست زينب تتعالي عمى جاكميف بيف العشية والصبح غدا جيدىا يزداف  بيذا العقد الفريد

أرجمكـ حافية عباءتكـ البيضاء ممزقو متسخة  .أيديكـ مكتوفة . تشكموف صفا واحدا.... انتـ أماـ البئر..... 
تذوقونو وانتـ . انتـ الآف بيف الموت والحياة اقرب إلى الموت منكـ إلى الحياة والموت الزعاؼ ستذوقونو

." 4لا احد يعرؼ نياية اجمو....مف كاف منكـ يظف ىذا أمسى فقط ؟ إنما لا بد مف الموت ....تنتظروف 

   ىنا تـ سرد وقائع التي جرت بسرعة الفعؿ وحركة الحدث

 :الحذف  ( ب

ويسمى أيضا الحذؼ ،القفز والأسقاؼ فيو إذ يمجأ الراوي إلى تجاوز بعض  ( lelleqase) القطع 
 " 5ولكنو عمى مستوى القوؿ (سنوات أو شيور)المراحؿ مف القصة دوف الإشارة إلييا مكتفيا بإخبارىا أف 

ىو فترة طويمة أو قصيرة في زمف القصة وعدـ التطرؽ الى ما جرى فييا مف وقائع وأحداث فلا " صفر
يذكر السارد عنيا شيئا يحدث الحذؼ عندما يسكت السرد عف جزء مف القصة او يشير اليو فقط عبارات 

                                                           
  .93 ، ص 2010 ، 1تحلٌل النص السردي ، تقنٌات و مفاهٌم ، دار العربٌة للعلوم ،بٌروت ، لبنان ، ط :  محمد بوعزة  1
  .138فً مناهج تحلٌل الخطاب السردي ، منشورات اتحاد الكتاب العربً ، دمشق ، ص :  عمر عٌلان  2
 2003 ، 1شعرٌة السرد تحلٌل الخطاب السردي فً مقامات الحرٌري ، دار الهدى النشر و التوزٌع ، ط : عمر عبد الواحد  3

   57، ص 
  .211- 72صوت الكهف ، ص :  عبد المالك مرتاض  4
   ، ص2005،د ط ، منشورات اتحاد الكتاب العربً ، دمشق ،  (دراسة )شعرٌة الخطاب السردي :  محمد عزام  5
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 فالحذؼ مف أىـ العناصر 1"مضت سنتاف"أو " ومرت أسابيع"زمنية تدؿ عمى موضع الحذؼ مف قبيؿ 
التي يتخذىا المؤلؼ في عمميو الراوي مف اجؿ تحريؾ ذىف المتمقي وتأثيره لكي لكي يبحث عف الشيء 

 .المقصود مف ذلؾ عف طريؽ سرد أحداث وحذؼ أحداث أخرى عمدا

:  ومف أمثمة الحذؼ في الرواية نجد 

لا قتمتؾ بيذا الخنجر ، لست زليخة ىي فاجأتيا منذ ذلؾ اليوـ، أقسمت فتيات الربوة   وجيؾ عني وا 
 وفي 2أف يقتمنؾ إف حاولت مرة أخرى كؿ واحدة تدس خنجرا في ملابسيا ، الطعف بالخنجر إف حاولت

. 3موضع أخر يقوؿ ذىبت سنوات المجاعة أدبرت أعواـ القحط تياطمت بعض الأمطار

أيف بركة الأولياء التي غابت عنكـ سنوات طوالا؟ منذ رؤيا سيكو المشؤومة ، انقطع عنكـ : ويقوؿ أيضا
  .المطر ، أجيدكـ القحط ، يعيشوف و لميسار دوف أف ييطؿ المطر

و بمرور الأياـ نسي أىؿ الربوة الولي ،وتعمقوا بخادمو خطأ، الخطأ الذي أصبح مسمما الخطأ الذي 
إنغمس في أوحالو أىؿ الربوة العالية، منذ أكثر مف مائة يوـ، كؿ يوـ بمقدار سنة ، وسنوات المجاعة ىي 

. التي أفقدتيـ الذاكرة 

 يعتمد السارد عمى الحذؼ في سرده ليدؼ معيف بسبب إيقاظ فضوؿ القارئ لمبحث والتطمع خمؼ 
. سر ىذا الفراغ

: الوقف   (ج

وتظير في التوقؼ في مسار السرد حيث يمجأ الراوي "  أو ما يعرؼ بالاستراحة وىو نقيض الحذؼ 
إلى الوصؼ الذي يقتضي إنقطاع  السيرورة الزمنية وتعطيؿ حركتيا فيضؿ زمف القصة يراوح في مكانو  
بإنتظار فراغ الواصؼ مف ميمتو، حيث ينقطع سير الأحداث ويتوقؼ الراوي ليصؼ شيئا أو مكاف أو 

يقافيا ويتـ 4"شخصية   ، فالوقفة تمطط الزمف السردي وتجعمو يدور حوؿ نفسو وتقوـ بتعميؽ سير الأحداث وا 
ذلؾ مف خلاؿ وقفات وصفيو وىذا يحدث نوعا ما مف قطع الزمف حيث قيؿ أف يشرع الراوي في السرد عميو 

أف يذىب إلى الأماكف والشخصيات ففي الوقفة تكوف مده الخطاب أطوؿ مف مدة القصة إذ ييتـ الراوي 
. بوصؼ المكاف والشخصية الروائية أكثر مف اىتمامو بسرد الوقائع 

                                                           
  .94تحلٌل النص السردي تقنٌات و مفاهٌم ، ص :  محمد بوعزة  1
  .94رواٌة صوت الكهف ، ص :  عبد المالك مرتاض  2
  .97 المرجع نفسه ، ص  3
 194شعرٌة الخطاب السردي ، ص :  محمد عزام  4
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و تباكر "الربوة العالية"  ونجد ىذه التقنية وارده في الرواية مف خلاؿ الأوصاؼ المتفرقة التي تخص 
  1ؾالربوة العالية ، رأس الكمب شكميا، إكتنفيا الضباب نيارا ، تياجميا الذئاب ليلا ، و مواشيؾ تسابؽ أماـ

والذئاب تتعاوى مف حوؿ الربوة العالية الطويمة العريضة العميقة ألمجسمة المجسدة المسطحة المضرسة 
. 2جاعت الذئاب.......المشجرة العارية المرممة

  وفي موضع أخر يصور لنا الراوي مشيد وصفي عريض الذي يوضح الحب الأسطوري الرابط بيف 
زينب والطاىر حيف يمتقياف بعد فراؽ طويؿ وتركضيف فيصبح لؾ منظر مدىش لقد تجنح شعرؾ الطويؿ 
الكثيؼ و انتشر ورائؾ في اليواء  فاحدث اليواء الذي تطاير عبره العقد الذي أصبح لو لمعاف كالضوء 

الوىاج  المومض مف تحت إذا نضرت إلى الأسفؿ ومف فوؽ إذا نضرت إلى الأعمى  تبعا لوقع خطواتؾ 
العملاقة المتسارعة التي تسابقيف بيا الزمف الذي تحرؾ معؾ الآف فتحركت لحركتو وحركة ملاءتؾ الخضراء  

فانعزؿ نصفيا عنؾ مف وراء فتشكؿ منطادا ممتمئا باليواء الذي أحدثو إنتشار شعرؾ الطويؿ الكثيؼ الذي 
الطاىر الحبيب يستقبمؾ ....  جعمؾ  تفارقينا الأرض الطائرة في الفضاء الذي تغمقت بو عيناه متتبعا إياؾ 

 ... " 3بالؼ قبمو وقبمو، سابقتيا الزمف فالتقيتما ، و تمتقياف

:  المشهد  (د 

ويقصد بتقنيو المشيد المقطع الحواري حيث يتوقؼ السرد ويستند السارد الكلاـ لمشخصيات فتتكمـ 
بمسانيا وتتحاور فيما بينيا مباشرة دوف تدخؿ السارد أو وساطتو، في ىذه الحالة يسمى السارد بالسرد 

 وىذا يعني أف شخصية السارد ىنا تمغى تماما  ومف ثـ تحاؿ الكممة recit scenique 4المشيدي 
. لمشخصيات لتتحدث مع بعضيا البعض فتحرؾ بذلؾ المشيد الروائي

  وقد تخممت الرواية مقاطع حواريو كثيرة جاءت لتحرر الرواية مف سيطرة الراوي و لتفسح المجاؿ أماـ 
الشخصيات كؿ ذلؾ في جمؿ حوارية قصيرة و سريعة  ويمكف الاستشياد بيذا المشيد الحواري بيف زينب 

: والطاىر 

الشيخ الأقرع جاء -  

أي شيطاف جاء بو ؟ -  

.  السوؽ المقبؿ ..... يبحث عنؾ القائد يدعوؾ إلى المحكمة
                                                           

 34رواٌة صوت الكهف ، ص :  عبد المالك مرتاض  1
  .186 المصدر نفسه ، ص  2
  .171 المصدر نفسه ، ص  3
  .85 محمد بوعزة ، تحلٌل النص السردي ، ص  4
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والبيت يا زينب - 

. كيؼ اعرؼ ؟ إنما لاحظتو و ىو يحدؽ في جبدي و نحري ، غضب منو ، نيرتو ، ركب بغمتو و ذىب - 

. فيمت - 

وما فيمت ؟ - 

العقد  - 

و مالو ؟ - 

. استرجاعو منيـ بإختفاء أثواب ولييـ ..... ربطوا إعادة العقد 

 1....لابد أف تخبرني يا طاىر - 

 ومف النماذج الأخرى عف ىذه التقنية الحوار الذي دار بيف زينب والشيخ الاقرع 

ىؿ تعرفيف شيئا عف الضحية ؟ - 

كاف صديقا لزوجي في السابؽ 

 ىؿ تعرفيف لو أعداء ؟ 

 كيؼ اعرؼ ما لا اعرؼ ؟ 

 كاف يريد أف يتزوجؾ وييـ بؾ وما علاقة ىذا بيذا ؟ 

 ومتى قتمت إمراة الرجؿ الذي يحبيا ؟ 

 متى كاف آخر عيدؾ بو ؟ 

... سمعتو يتشاجر مع ابف الجف ...   أمسى عند البئر 

.... يكفي ! ... أسكئ 

 ! 2 الآف يدفف الذئب ، مسألة تصفيو حساب فقط

                                                           
  .75-74، ص  (المصدر السابق  ) عبد المالك مرتاض  1
  .161-160، ص  (المصدر السابق  ) عبد المالك مرتاض  2
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: التواتر 

وىو حركة سردية يقوـ أساسا عمى التكرار و يتمظير ذلؾ مف خلاؿ العلاقة بيف عدد المرات التي 
 ، ففي التواتر يتـ 1في النص (أو يشير إليو )يظير فييا الحدث في القصة ، و عدد المرات التي يروى فييا 

: إحصاء مقدار الأحداث و مدى تكرارىا في الرواية و ينقسـ بدوره إلى ثلاثة أقساـ 

( . le thotritie)و السرد المتشابو  ((repetite ، السرد التكراري (singilarite)السرد المفرد 

 : السرد المفرد  ( أ
 و نعني بذلؾ تكرار واقعة حدثت مرة واحدة ، فمف 2((أف نسرد مرة واحدة ما حدث مرة واحدة  ))أي 

ومف بينيا سرد حادثو  (السرد الإفرادي)خلاؿ  الرواية نتطرؽ إلى ذكر بعض المشاىد التي تمثؿ ظاىره 
. إغتصاب رابح لي زوليخة

وتشتبكيف مع ابف رابح الجف ، تلاحماف ، وبسيولو يطرحؾ أرضا عمى رمؿ الوادي الرطب الناعـ ويطبؽ 
عميؾ كنسر الكاسر ، الآف ىنا فعؿ الذئب مع الجمؿ الضعيؼ ومع ذلؾ تقاوميف بكؿ قواؾ و مستحيؿ أف 

.... يناؿ مف شرفؾ بالقوة والبطش آنت أيضا فتاه قويو
 . 3ابف الجف يعبث بشرفؾ....  ووجع ينتابؾ بيف الحيف والحيف حركو تحدث بيف أحشاءؾ

ويسقط " ويبرز أيضا في حادثو سرقو الأثواب مف الضريح فيي لـ تتكرر أيضا ويظير ذلؾ في قولو 
الظلاـ عمى الربوة التي أصبحت مأوى للأرواح الطاىرة والشريرة جميعا، الشيء الذي لا تصدقو أنت، ونحو 

التابوت تمضي، و الشموع لا تزاؿ تضيء بيو والقبة، قبة عبد الرحماف الزرقاء وتنقض عف الأثواب 
.... الحريرية

كيؼ يجوز؟ شيء لـ يحدث .... السيد أصبح عرياف  سيدي عبد الرحمف السيار.... أي بأولاد إجروا لتروا
. مف قبؿ يا أولاد 

الله يعريو ؟ ...مف عراه - 
 ربما يكوف الأقطاب احتاجوا إلى ىذه الأثواب فأخذوىا جاءوا إلييا ليلا ونحف نياـ فذىبوا بيا، كؿ شيء 

 4..."ممكف يا أـ حمومة
: السرد التكراري 

                                                           
 شلو مٌت رٌمون كنعان ، التخٌٌل القصصً الشعرٌة المعاصرة ، ترلحسن حمامة ، دار الثقافة للنشر و التوزٌع ، الدار  1

  .88،  ص 1995 ، 1البٌضاء ، ط
 ، ص 2002،  (د،ط ) إبراهٌم عباس تقنٌات البنٌة السردٌة فً الرواٌة المغاربٌة ، منشورات المؤسسة الوطنٌة للإتصال  2

105.  
  .49-46 عبد المالك مرتاض ، صوت الكهف ، المرجع السابق ، ص  3
 73المصدر السابق ، ص :  عبد المالك مرتاض  4
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 ىو عودة السرد تكرارا إلى حدث واحد تكرار السرد تستخدمو القصة لتعبر عف حالات كثيرة 
 ، حيت يروي أكثر مف مره ما حدث مرة واحدة 1وتستخدمو أيضا لمتعبير عف اختلاؼ وجيات النظر

وأنت آيتيا "  ظاىره السرد التكراري حاضره حيث تطرؽ الراوي إلى ذكر حادثة الباخرة السوداء عدة مرات ،
. 2الباخرة السوداء لـ تحترقي لـ تغرقي لـ تمتيمؾ حوتة يونس ، مف فوقؾ عربدوا

وذىبت بو الباخرة السوداء المتقادمة ذات الدخاف الكثيؼ ، ذىبت بو نحو الشماؿ يا ولدي ، ولفو الظلاـ يا 
ولدي ،  وأغرقو الموج يا ولدي ، واكمو الحوت يا ولدي الأـ حمومو زعمت انو سيرجع لاف الحوتة التي 

. التقطتو إنما ىي حوتو يونس 
كما ذىبوا بو في الميمة الظمماء فاركبوه الباخرة السوداء المتقادمة التي أغرقت فأكمتو الحوتة البنية التي "..... 

..." أخبرت بيا الأـ حمومة
: التكرار المتشابه 

 ىو سرد يقدـ مره واحده حدث تكرر في الزمف ، انو تأليؼ حكايات متعددة في حكاية واحدة  مف 
. غير أف تختار حكاية منيا بوصفو نموذجا للأخريات

 أي ىو عبارة عف سرد واحد لأحداث متشابيو ومتقاربة ،  لقد استعاف الراوي في الرواية عمى تقنية 
السرد المتشابو ، حيث ذكر مرارا تذمر أىالي الربوة مف الحكـ الطاغي والوضع المزري الذي يعيشوف فيو ،  

. وتوقع المستعمر انقلابيـ ،وىذا ما حدث عندما عرض الراوي كيفيو انقلاب الأىالي ضد الحاكـ 
وسلاحكـ تحممونو لأوؿ مره وتغادروف الكيؼ لأوؿ مره تغادرونو و أنتـ تحمموف السلاح كنتـ تحمموف " 

". العصي واليراوة فقط 
. في الشرؽ و الغرب شعمت ...و تشعمونيا ، شعمت 

وتشعمونيا نارا متأججة نارا أضاءت ما بيف المزرعة و الربوة و الكيؼ ، جاوزت ألسنتيا قمة 
الرعب في ... أفزعت قموبيـ، جعمتـ يفزعوف لأوؿ مره منذ جاءوا مف وراء البحر...أحرقت كؿ شيء ... زندؿ

. صفوفيـ 
". النار ! ...النار ويمكـ ... كؿ فلاح يحمؿ الماء ! الماء ويمؾ! المحاسؿ يا رابح لودي موف -

و الحاكـ الذي أنمتطى حصانا ادىـ لـ يستطع الوصوؿ إلى البئر عمى سيارتو قطعتـ عميو الطريؽ الآف " 
. أيقف أنيا الثورة 

                                                           
  .100الرواٌة و التارٌخ ، ص :  نضال الشمالً  1
  .6 عبد المالك مرتاض ، رواٌة صوت الكهف ، ص  2
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البناء الزماني في الرواية 

:  مفهوم الزمان 

يشكؿ الزمف الروائي بوصفو مكونا بنائيا يمتحـ " يعتبر الزمف مف عناصر العمؿ السردي حيث 
بصوره عضويو مع بقيو مكونات الخطاب الروائي ،مجالا خصبا لمدراسات النقدية الروائية ، لاف الزماف كاف 

منذ نشاه الرواية  عنصرا ىاما في الرواية ولا يزاؿ كذلؾ حتى اليوـ ،بؿ أصبح نتيجة لمتغير الواضح في 
 فالزمف عنصر رئيس في تكويف 1"التعامؿ مع آليات النص الروائي ،الشخصية الرئيسية في الرواية المعاصرة

. العالـ الروائي

" اسـ لقميؿ الوقت وكثيرة وفي المحكـ :  الزمف والزماف "  زمفةورد في لساف العرب لابف منظور ماد:  لغة 
طاؿ عميو :  و أزمف الشيء.العصر ،والجمع أزمف وأزماف و أزمنة وزمف ،زامف ،شديد " الزمف والزماف 

أقاـ بو زمانا وعاممو مزامنة : و أزمف بالمكاف : الزماف ،والاسـ مف ذلؾ الزمف والزمنة، عف ابف الأعرابي 
اخطأ شمر : الدىر والزماف واحد ،قاؿ أبو الييثـ :وزمانا مف الزمف ، الأخيرة عف المحياني ،وقاؿ شمر 

فالزمف في المغة يعبر بو عف الوقت القميؿ " 2،الزماف زماف الرطب والفكاىة وزماف شيريف إلى ستة أشير
. والكثير ويطمؽ عميو كذلؾ الدىر

: اصطلاحا 

الخ بيف ...مجموعو العلاقات الزمنية السرعة ،التتابع ،البعد : " الزمف في الاصطلاح السردي 
وبيف الزماف والخطاب المسرود والعممية المسرودة .المواقؼ والمواقع المحكية وعمميو الحكي الخاصة بيما 

،ويعد إحدى الإشكاليات التي تواجو الباحث في البنية السردية لمرواية ،وبخاصة أف الزمف مفيوـ مجرد 
وتتبع الإشكالية مف تعدد الأزمنة فثمة زمف مضى قبؿ الكتابة ىو زمف الحكاية، وزمف الحاضر ىو (.....)

زمف السرد أو التدويف، وقد يتدخؿ الزمناف، فتتزامف الحكاية والسرد بينما يتخمؼ عف ىذيف الزمنيف زمف ثالث 
ىو زمف القراءة، وىو الفترة الزمنية التي سيقضييا القارئ حتى ينتيي مف قراءه الرواية، ولذلؾ ينبغي التفريؽ 

وزمف الحكاية فالزمف الطبيعي ىو خطي متواصؿ يسير كعقارب الساعة،  (الكرونولوجي)بيف الزمف الطبيعي
الماضي البعيد أو القريب، المحدد أو : أما زمف الحكاية فيو زمف وقوع الحدث قياسيا إلى الزمف الطبيعي 

                                                           
 1 حفٌظة أحمد ، بنٌة الخطاب فً الرواٌة النسائٌة الفلسطٌنٌة ، منشورات مركز اوغارٌت الثقافً ، رام الله ، فلسطٌن ، ط   1
 .187 ، ص 2007، 
  .61-60، ص 7، مجلد  (د،م،ن ) إبن منظور ، لسان العرب ، مادة  2
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 فالزمف عنصر أساسي في تكويف العممية الحكائية والذي ينقسـ بدوره إلى زمف قبؿ الحكاية 1"غير المحدد
.  وبعد الحكاية وزمف القراءة

الزماف ىو أف يضبط السارد مسار فضائو  الحكائي بتوقيت معيف دلالو عمى الفترة التي تشكمت فييا 
تمؾ البنية السردية إذ يمجا الراوي ليذا العنصر نظرا لما يحممو مف أىميو، حيث يشؽ مف خلاؿ طريقو نحو 
التشويؽ إيقاع الحكي مف تسريع في الأحداث إلى التباطؤ والاستمرار والتوزيع في حركيتيا ما بيف الماضي 

. والحاضر والمستقبؿ 

: المفارقات الزمنية 

دراسة الترتيب الزمني لحكاية ما مقارنو نظاـ ترتيب  " حسب جيرار جينيت تعني المفارقات الزمنية 
بحيث تركز ىذه المفارقات عمى الفيـ الدقيؽ لزمف الحكاية " الأحداث أو المقاطع الزمنية نفسيا في القصة

. 2،وذلؾ بنظاـ تتابع أحداثيا وترتيبيا أو تتابع المقاطع الزمنية في القصة

 فمف خلاؿ المفارقات نجد الراوي يعود إلى الأحداث السابقة تارة كما يسبقيا تارة أخرى، وتنقسـ ىذه 
. المفارقات الزمنية إلى الاسترجاع والاستباؽ

:  الاسترجاع 

 مف أىـ التقنيات الزمنية حضورا في الخطاب السردي، فالسارد يوقؼ عمميو السرد المتنامي إلى 
الأماـ ليعود إلى الوراء في حركة ارتدادية لسير الأحداث لاستذكار الماضي بعيد أو قريب حيث إف كؿ عودة 

لمماضي تشكؿ  بالنسبة لسرد استذكار يقوـ بو لماضيو الخاص ويحيمنا مف خلالو إلى أحداث سابقو عف 
 " 3النقطة التي وصمتيا القصة

 فالاسترجاع يعني العودة إلى الأحداث الماضية ،إذ يعمد الراوي إلى توقيؼ الحكي في لحظو ما ،ويرجع بيا 
. إلى الماضي

استرجاع ليمو التي حبمت فييا أـ الطاىر ": صوت الكيؼ"  ومف الإسترجاعات الموجودة في رواية
وأخرى لاتبرح تذكر كؿ يوـ تعيد عميؾ الحكاية   في الربوة العالية ذاكرتيا فارغة إلا مف ىذه "العفريت 

الحكاية ، ىؿ تعرؼ يا ولدي ؟ ىؿ تعرؼ حكاية وجودؾ؟ وجود غريب حقا مف يصدؽ ىذه الحكاية ؟ كنت 
فتاة جميمو جدا أجمؿ فتيات أىؿ الربوة العالية سمعتيـ مرارا يعترفوف بيذا ىف وىـ وفي تمؾ الميمة المظممة 

                                                           
، عٌن للدراسات و البحوث  (دراسة فً ثلاثٌة خٌري شلبً ) عبد المنعم زكرٌاء القاضً ، البنٌة السردٌة فً الرواٌة ،  1

  .103 ، ص 2009 ، 1الانسانٌة و الاجتماعٌة ، الجٌزة ، ط
  .41، ص " خطاب الحكاٌة : " جٌرار جٌنٌت  2
  .121 ، ص 1988 حسن بحراوي ، التحلٌل البنٌوي للسرد ، الأفاق المغرب ،  3
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لا أزاؿ اذكر تمؾ الميمة الظمماء كاف فتياف القرية يشعموف المشاعؿ ليمو ... حبمت بؾ لـ اعرؼ ليمو الحبؿ
. 1عيد يناير

... ستذكر زينب انؾ كتبت خطبتيا أرسمت آمؾ العجوز" وتتبيف في موضع أخر ظاىره الاسترجاع 
فعمة الظير، السنوف قوست ظيرىا جاءت خاطبو ... كانتا تتكأ عمى عصاىا الخفيفة تمشي مطأطئو الظير

 .2((كؿ خطاب رطاب ))تتمطؼ في الطمب 

ذكرت أياـ الرخاء في الصيؼ والخريؼ التيف والعنب والرماف جاعت الذئاب ولـ تجد ما "...  ويضيؼ قائلا
وينؾ يا أياـ الخريؼ النعجة .. تأكؿ تتجاوب مف فوؽ  الروابي والأحراش تردد لحنيا الموروث بحناف شديد

 ؟ 3سمينة و الكبش ضعيؼ

:  الإستباق 

 ىو التقنية الثانية لممفارقة الزمنية حيث يساعد في بناء الزمف العاـ لمقصة ويكشؼ سير الأحداث 
وتوجيو الحكاية نحو التنبؤ التي يصنعيا المؤلؼ وذلؾ أف إستشراؽ الأحداث يجعؿ القارئ يتنبأ بيا قبؿ أف 
يصميا السرد فيختصر الزماف ويختصر عنده رؤية وتصور الأحداث وتفاعؿ الشخصيات معيا فيو يعرض 

يدؿ عمى حركو سردية تقوـ عمى أف يروي  ))لنا بعض الأحداث قبؿ زمنيا الحقيقي الاستباؽ عند جينيؾ 
. ،  أي الاستباؽ ىو الحدث قبؿ وقوعو فيو توقع انتظار أحداث ستقع((4حدث لاحؽ أو بذكر مقدما

أنتما الآف تنتظراف صبيا إنما : "  نجد ىذه التقنية في الرواية مف خلاؿ المقاطع السردية الأتي ذكرىا
لـ إنما لـ يشتغؿ في مزارع بسيكو سيكوف قد مات أو طرد أو ذىب إلى جينـ حيث جينـ سيكوف قد ذىب 

..." 5إلى جينـ بسيكو الغاضب ستسترجعيا منو أرضؾ التي سطا عمييا لأبيؾ ستسترجعيا كؿ شيء ممكف 

ستتخافت وتتلاشى فوؽ الربوة العالية إلا صوتؾ الجيير الذي سيبدد أرضيو الظلاـ " ويضيؼ السارد 
سيدوي مف قوه الربوة العالية كالرعد المجمجؿ كالزلزاؿ المريع سييز بيسكو ، والذئاب ستفر إلى بعيد ،  

". والكلاب تتنابح مف فعؿ الذعر ، والأحراش تصبح أرضا نبوتا ػ وكؿ شيء يصبح شيئا

سيحدث أىؿ الربوة العالية أحراشيـ ىذا العاـ ذىب القحط ، انتيى الجفاؼ أدبرت السنوف "  و يقوؿ أيضا
العجاؼ ، سيشبع أىؿ الربوة العالية مف خبز الشعير ، ربما مف بعض خبز القمح ، المطر يتياطؿ الأمؿ 

". المفقود يعود
                                                           

  .23-22، ص " صوت الكهف "  عبد المالك مرتاض  1
  .116، ص " صوت الكهف "  عبد المالك مرتاض  2
  .186 المصدر نفسه ، رواٌة صوت الكهف ، ص  3
  45 جٌرار جٌنٌت ، خطاب الحكاٌة ، ص  4
  .26عبد المالك مرتاض ، نفس المرجع السابق ، ص  5
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إنما تدركوف بحواسكـ الفطرية ... انتـ الآف لا تعرفوف شيئا...  تمؾ أرضكـ الأخرى ، ليا شاف أخر
سيفتح أمامكـ طريقا لجبؿ .. ىذه المذلة التي تطحنكـ... أف شيئا ما سيحدث سيفجر ىذه الرتابة التي تزعجكـ

اخرس أييا الممطخ الطاىر ". إلى ابعد نقطة فيو ... لـ تسمكوه مف قبؿ ، سيجعمكـ تذىبوف إلى ما وراء الأفؽ
. سيرجع فينتقـ منكـ جميعا فيحررني مف ىذا الرؽ سييديني الحمة الخضراء سنرقص ونغني

" سأنتقـ لؾ مف الذئب يا ماما حتما حيف أصبح رجلا "

.  المقاطع ىي عبارة عف استباؽ زمني وكؿ ىذا الحكي ىو مف قبيؿ التخمينات و التوقعات المستقبميةاتو ىذ

:البناء المكاني   

.  يعد المكاف مف أىـ مكونات تشكؿ الخطاب فيو العنصر الفعاؿ الذي تتجسد فيو أحداث العمؿ السردي

مفهوم المكان  -  1

الموضع والجمع أمكنو كقذاؿ و أقذلة و أماكف جمع .. المكاف  " (مكف)ورد في لساف العرب في مادة : لغة 
كف مكانؾ وقـ مكانؾ ،  واقعد مكانؾ : يبطؿ أف يكوف مكانا  فعالا لأف العرب تقوؿ : الجمع ، قاؿ ثعمب 

 .، ومف ىنا فمعناه الموضع وجمعو أمكنة وأماكف  " 1فقد دؿ ىذا عمى انو مصدر مف كاف أو موضع منو

أذكر في الكتاب مريـ إذ إنتبذت  ))كما وردت لفظو مكاف في القراف في آيات عدة منيا قولو تعالى 
:  بمعنى أنيا اتخذت لنفسيا مكانا باتجاه الشرؽ وقاؿ عز وجؿ 16سورة مريـ الآية ( (مف أىميا مكانا شرقيا 

 57سورة مريـ الآية  ((ورفعناه مكانا عميا ))

.  بمعنى رفعناه ومنحناه مكانا ومنزلة رفيعة 

المكاف ىو عنصر أساسي في العمؿ القصصي فيو الإطار الذي تدور فيو الأحداث تتحرؾ فيو : اصطلاحا 
 خاص يقع فيو فالمكاف عنصر ضروري لحيويو الروايو فيو يفيـ  الشخصيات فكؿ حدث لابد لو مف مكاف

القارئ نفسيو الشخصيات وأنماط سموكيا طرؽ تفكيرىا لذلؾ ينبغي اف ينظر الى المكاف بوصفو شبكو مف 
العلاقات والرؤيات ووجيات النظر التي تتضامف مع بعضيا لتشييد الفضاء الروائي الذي ستجرى فيو 

. 2الأحداث 

اف المكاف عندنا شانو شاف اي عنصر مف عناصر البناء "  يقوؿ ياسيف النصير في تعريفو لممكاف
الفني يتجدد عبر الممارسة الواعية لمفناف فيو ليس خارجيا مرئيا ولا حيز محدد المساحة ولا تركيب مف غرؼ 

                                                           
  .157 ، ص 12، مجلد  (د،م،ن ) إبن منظور ، لسان العرب ، مادة  1
  .277 ، ص 2004 صٌام شعبان ، السرد و الروائً فً أعمال ابراهٌم نصر الله دار الكندي أ الاردن ،  2
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و أسجية ونوافذ بؿ ىو كياف مف الفعؿ المغير والمحتوي عمى تاريخ ما إذا المكاف في النص الروائي ىو 
مجموع العلاقات المغوية التي تؤسس لمفضاء المتخيؿ تعمؿ عمى إيجاده وتحويمو مف لغة سردية إلى أيقونو 

بصريو المتمقي وبيذا تتجمى العلامة المكانية بوصفيا معطى سيميائي لا مجرد تراكيب لغويا مبنية عمى 
. 1تراتيبة مكانيو

 إف المكاف ىو الذي يجمع بيف مختمؼ عناصر العمؿ الروائي ويساىـ بشكؿ فعاؿ في تكويف بنيو 
. متراصة خاليو مف اليفوات ويكوف عمؿ متكامؿ متناسؽ

:أنواع الأمكنة   

:الأماكن المغمقة   

:" وتمثؿ غالبا الحيز الذي يحوي حدود مكانيو تعزلو عف العالـ الخارجي ويكوف محيطو أضيؽ إذ نعني بو
".خصوصية المكاف واحتضانو لنوع معيف مف العلاقات البشرية   

: ورواية صوت الكيؼ لا تخمو مف الأماكف المغمقة وتتمثؿ فيو   

ىو مكاف مقدس لدى فئة مف الناس يقصدونو لطمب الشفاء والرزؽ والحظ ،  وىو بناء لتخميد  : الضريح 
و "سيدي عيشوف:"ذكرى شخص ما ،  و نجد في رواية صوت الكيؼ أشارت لكثير مف الأضرحة مثؿ 

إذ كاف أىالي الربوة يزوروف ىذه الأضرحة والتبرع ليا بكؿ " سيدي عبد الرحماف "و"سيدي ميموف الطبار"
مناسبات حيث تقدـ ليـ الذبائح ومختمؼ المأكولات والألبسة الباىظة الثمف ظنا منيـ أف ليا قدرة عجيبة في 
شفاء المريض ونزوؿ المطر وجمب الرزؽ لا شيء أحب إلى ىذه الأضرحة مف سيلاف الدـ وذبحت التيس 

.2الأحمر يا ولدي عند باب ضريح سيدي عيشوف  

... سيصرفوف المطر نحو الربوة العالية... يشكو ليـ...  سيدي عيشوف سيتحرؾ سيقرر في لقاء الأقطاب
.3ابشروا اخبرني بذلؾ سيدي عيشوف  

مف الأماكف المغمقة يدخمو الجنات ردعا ليـ عف عالـ الجريمة والسجف يأتي دائما مراد بمعنى  : السجن
والقير لا لردع الجنات عف عالـ الجريمة تدخمو الشخصيات لأنيـ يرفعوف شعار لا في وجو السمطة " الظمـ"

قد دخمو البطؿ " صوت الكيؼ"فيو مكاف قير وتعذيب وليس مكاف إصلاح وتأىيؿ و نجد السجف في رواية 
الطاىر عندما قاـ بأخذ الثياب التي اشتراىا بيسكو للأضرحة فيقاد الطاىر إلى السجف تحت ضربات السياط 

                                                           
 عبد الحمٌد بوراٌو ، منطق السرد ، دراسات فً القصة الجزائرٌة الحدٌثة ، دٌوان المطبوعات الجامعٌة ، الجزائر ، ص  1

146.  
  .25 عبد المالك مرتاض ، رواٌة صوت الكهف ، ص  2
  .127 ، 126 المصدر نفسه ، ص  3
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 و صاحبو نحو غيابات ويداؾ تقيداف و يسوطؾ الدر كي المتغرلس ، ويجرجرؾ حصاف مختاؿ ويذىب بؾ
.السجف   

  يوـ مقيد مع الأعماؿ الشاقة يفر منو البطؿ ويعود الى الربوة100وبعد أف قضى في السجف 

مكاف مقدس بطبيعتو يؤوؿ إليو الإنساف بعد موتو كما انو حيز شديد الانغلاؽ وضيؽ المساحة : المقبرة 
يقصده الناس لمترحـ عمى الأموات و الدعاء ليـ  بالرحمة غير أف ىذه الرواية صوت الكيؼ أفقدتو قيمتو 
المقدسة وجعمت منو مكانا تسكنو الأشباح والأرواح الشريرة كؿ مقبرة بوجو عاـ تكتظ بالأرواح والأشباح ، 

1الأرواح تصرعكـ إف غادرتـ بيوتكـ والأشباح المريعة التي تتكور أماـ المقبرة في أكفاف بيضاء   . 

تردد ذكر ىذا المكاف في مواضيع مف الرواية فيذه الباخرة كانت سببا في وصوؿ المستعمر : الباخرة السوداء 
إلى الوطف وبداية المأساة وصفة السوداء ترمز إلى المعاناة والمرارة والحسرة وأيضا مميئة بالأمؿ المفقود 

والأماني التي لـ تتحقؽ  وأنت أيتيا الباخرة السوداء لـ تحترقي لـ تغرقي لـ تمتقمؾ حوتة يونس مف فوقؾ 
.2عربدوا وغنوا تحت أجنحو الظلاـ وحممت الأمواج المظممة إلى الآخريف أصواتيـ  

ىي أوسع مف الأماكف المغمقة وأكثر تحررا منيا تحمؿ إيحاءات عميقة دلالو عمى :  الأمكنة المفتوحة 
فمعاشو المكاف " الرحابة والاتساع كالشارع والطريؽ وكمما كاف المكاف مفتوحا كانت الشخصية أكثر حركو 

3"الجميؿ ونقؿ تجربتو يثير في الذىف مباشره ىناءه ذلؾ المكاف والعكس صحيح  

: ومف الأماكف المغمقة التي ذكرت في الرواية نجد   

ىي منطقو موحشة لا تصمح للإقامة والعيش فييا بمثابة الجحيـ الذي يسكنو الأىالي وتذاكر : الربوة العالية 
لـ يبقى ليـ إلا أحراشيا ... الربوة العالية رأس الكمب شكميا، يكتنفيا الضباب نيارا تياجميا الذئاب ليلا

ذا كثرىا مطر انجرفت الربوة العالية في الحالتيف شحيحة العطاء ... وأشواكيا إذا ضربيا الجفاؼ تضررت وا 
...".منكودة الحظ  

والملاحظ أف الراوي قد أعمى أوصاؼ أسطوريو تثير الدىشة لدى القارئ إذ نجده يصفيا عمى شكؿ 
لتصعدف إلى الربوة العالية المعمقة بيف " رأس كمب ومرة أخرى يشبييا بحدائؽ بابؿ المعمقة حيث يقوؿ 

و ىذا  (مائة عاـ مف العزلة)، تمؾ القرية الأسطورية قرية موكرندوا التي دارت أحداث راوية 4"الأرض والسماء
.ما يدؿ عمى التشابو في المكاف بيف الربوة و قرية موكندوا في الطابع الشعبي و الأسطوري   

                                                           
  .59 و 209 عبد المالك مرتاض ، رواٌة صوت الكهف ، ص  1
  .6 المرجع نفسه ، ص  2
 ، ث 2008 ، 1 فتٌحة كحلوش ، بلاغة المكان ، قراءة فً مكانٌة النص الشعري ، مؤسسة الانتشار العربً ، بٌروت ط  3

27.  
 42عبد المالك مرتاض ، المرجع نفسه ، رواٌة صوت الكهف ، ص  4
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:(كهف زندل ):الكهف   

عبارة عف مغارة في صخرة كبيرة وىو مكاف الذي يمجأ إليو الثوار  للاختباء والتخطيط لمواجيو 
ومف حوؿ زندؿ تنشروف لا يكاد احد يراكـ أشجار الصندؿ والعرعار تواريكـ ظاىرا إنما "المستعمر الفرنسي 

.1"باطنا تتمرسوف عمى استعماؿ السلاح داخؿ الكيؼ  

 ويرتفع مكاف زندؿ في رواية مف مجرد مكاف عادي إلى شيء مقدس تقاـ لو الاحتفالات وتنحر لو 
.الذبائح وتقدـ لو القرابيف لأنو أصبح مكانا سريا لمتحرير عمى القياـ بالثورة ضد بيبكو و أعوانو  

كما ربط الكاتب كيؼ زندؿ بالكيؼ الذي في ذكر قصتو في القراف الكريـ و بقصة دينية أخرى 
أربعوف رجؿ ...إنيـ الآف أحرار ... و الكيؼ امثؿ ما كنتـ فيو "عندما يشبيو بحوت سيدنا يونس حيث يقوؿ 

والكيؼ ىو الحوت التي التيمت ... في الكيؼ يقيموف ، زندؿ جاثـ عميكـ  انتـ في أعماؽ بطنو ...و امرأة 
  .2"أباؾ

وىي مف الأمكنة المفتوحة التي توحي الخصب والخير و النماء فقد صورنا  عبد المالؾ : المزارع والحقوؿ
مرتاض في روايتو صوت الكيؼ الأراضي والحقوؿ التي يمتمكيا بيكو الرجؿ القاسي الذي كانت علاقتو 

بيكو الذي "بأىالي الربوة علاقة السيد المتفطرس بالعبيد الميانيف الذيف يعامموف بأبشع وسائؿ الإىانو 
سيخدمكـ كالعبيد طواؿ شير بدوف مقابؿ لتعمموا لو في مزرعتو ليتصبب عرقكـ ولتتقطع عروقكـ ولتنالوا كؿ 

  ".3شر الأقطعة مف الخبز اليابس لأطفالكـ

ىو رمز الخصوبة ويدؿ عمى وجود الماء والبئر في الرواية نجد المكاف الذي استولى عميو المعمر :  البئر 
بئر بيكو التي حفر والتي طوى آمر انتـ حفرتـ إنما الماء " بيكو وحرـ أىالي الربوة مف الاستفادة مف ماءه 

.ماؤه  

يأتي حضور السوؽ الرواية ضعيفا دوف تحديث دقيقا لملامحو سوى ما يرد مف إشارات لو في :  السوؽ 
رواية والراوي لـ يذكر السوؽ كمكاف يجتمع فيو  الناس كبيع وشراء مثؿ ما ىو معروؼ بؿ كاف مكاف يمتقي 

فيو أىالي الربوة بأمر مف المعمر بيكو وعملائو لمحاسبتيـ وفرض قوانيف جائرة في حقيـ ومعاقبو مف يعصي 
.أوامرىـ   

                                                           
  .182 عبد المالك مرتاض نفس المرجع ، ص  1
  المرجع نفسه ، ص  2
  .196 المرج نفسه ، ص  3
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تتخذ أبعاد أسطوريو وذلؾ مف خلاؿ الأوصاؼ التي خمعيا " إف الأمكنة في رواية صوت الكيؼ 
عمييا الراوي ، فالأوصاؼ  التي أعطاىا ليا تثير الغرابة وتحدث الدىشة لدى القارئ الموىوـ بالواقع 

.1"والتاريخ  

 إلى جانب الأماكف الأسطورية فيناؾ أماكف متعددة حقيقية قاـ عبد المالؾ مرتاض بذكرىا في روايتو 
....كالأضرحة و الحقوؿ و المزارع ، البئر   

 

 
 

                                                           
  180 ، ص 2002 ، 1 حسٌن خمري ، فضاء المتخٌل ، مقارٌات فً رواٌة منشورات الاختلاف ، ط  1
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شبيه الشخصية في رواية صوت الكهف  : الفصل الثالث   

:مفهوم الشخصية   

يقوـ العمؿ الفني لمرواية عمى أسس متكاممة مف أىميا الشخصية ، فيي تمثؿ الذات الفاعمة التي بيا 
يتحقؽ الحدث ، إذ لا تكاد تعثر عمى نص سردي يفتقر إلى شخصيات تدير أحداثو ، أو تدور الأحداث 

حوليا سواء في السرد القديـ أو الحديث فيي تقميد متوارث حيث كانت ولازالت إىتماـ الدراسات الأدبية ، وقد 
تعددت مفاىيميا نظرا لمتطورات التي تشيدىا الساحة الأدبية و النقدية بالإضافة إلى إختلاؼ الرؤى والمناىج 
التي إعتمدىا المنظروف والدارسوف في بحثيـ عنيا وىذا ما جعؿ مفيوميا يتبايف ، مما أدى إلى تأثر ظيور 

.تعريؼ شامؿ وموحد لمشخصية كبنية مستقمة في الرواية   

 :لغة 

:نجد في لساف العرب لإبف منظور الشخصية عمى أنيا   

شخص ، الشخص ، جماعة شخص الإنساف وغيره ، مذكر ، والجمع أشخاص وشخوص وشخاص وقوؿ 
:عمر بف أبي ربيعة   

 فكاف مجني دوف مف كنت أتقي     ثلاثة شيوخ كأعياف ومعصر 

فإنو أثبت الشخص  أراد بو المرأة ، والشخص سواء الإنساف و غيره تراه مف بعيد ، تقوؿ ثلاثة 
لا شخص أغير مف الله ، الشخص : أشخص ، وكؿ شيئ رأيت جسمانو ، فقط رأيت شخصو ،وفي الحديث 

كؿ جسـ لو إرتفاع وظيور والمراد بو إثبات الذات فاستعير ليا لفظ الشخص ، وقد جاء في رواية أخرى ، : 
.لا شيئ أغير مف الله وقيؿ معناه لا ينبغي لشخص أف يكوف أغير مف الله   

ضد الييوط وشخص : والشخيص العظيـ الشخص ، والأنثى شخصية والإسـ شخاصة والشخوص 
  .1علا اليدؼ: السيـ يشخص شخوصا فيو شاخيص

أشخص وشخوص : جاء مفيوـ الشخصية في قاموس المحيط أنيا سواد الإنساف وغيره تراه مف بعد 
فتح عينيو ، وجعؿ لا يطرؼ وبصره رفعو ومف : ارتفع ، وبصره : و أشخاص ، وشخص ،كمنع، شخوصا 

  .2ذىب وسار: بمد إلى بمد 

                                                           
  .36 ، ص 2003 ، 3 ، ط8 إبن منظور ، لسان العرب ، مجلد  1
 ، مؤسسة الرسالة للطباعة و النشر و التوزٌع ، بٌروت 2 مجد الدٌن محمد بن ٌعقوب االفٌروز ابادي ، قاموس المحٌط ، ط  2

  . 61 ، ص 2005، لبنان ، 
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:إصطلاحا   

وتعني القناع أو الوجو المستعار الذي   الشخصية كممة تشتؽ في صيغتيا مف الكممة اليونانية برسونا
كاف يضعو الممثموف عمى وجوىيـ مف أجؿ التنكر وعدـ معرفتيـ مف قبؿ الآخريف ، ولكي يمثؿ دوره 

  .1المطموب في المسرحيات

كما تشكؿ الشخصية أحد العناصر الأساسية في الكتابة الروائية حيث لا يمكف تصور أي عمؿ أدبي 
 فالشخصية بذلؾ تعد المكوف 2كؿ قصة ىي قصة شخصيات"إيف رويتر" سردي بدوف شخصيات حيث يقوؿ

الذي تكوف مف خلالو معظـ عناصر الرواية وتساىـ بشكؿ مف الأشكاؿ في تطوير أحداثيا وىذا ما يجعؿ 
نما ىي مكوف مف المكونات الأساسية لمحدث  .منيا عنصرا غير تابع ،وا   

 فيو يرى أف الشخصية وحدة دلالية تقوـ بنياه عمى الأفعاؿ والصفات وتكتسب فيميب هامونأما 
معناىا ومرجعيتيا مف خلاؿ سياؽ الخطابات ولا تكتمؿ إلا حينما تنتيي الصفة الأخيرة لمنص فباكتمالو 

  .3تكتمؿ الشخصية وتتحد علاماتيا

: وىناؾ مف يرى أف الشخصية مف لحـ ودـ يعيش في مكاف وزمف معينيف ، ويرى آخروف بأنيا 
  .4ىيكؿ أجوؼ ووعاء مفرغ يكتسب مدلولو مف البناء القصصي فيو الذي يمده ىويتو

كائف حركي حي ينيض في العمؿ السردي بوظيفة "  الشخصية في قولو عبد المالك مرتاضويعرؼ 
يياـ بالواقع ، توجد بوجود الفعؿ القرائي وتختفي 5الشخص دوف أف يكونو ، معنى ىذا أف الشخصيات وىـ وا 

 الشخصيات الدعائـ الشخصيات "توماشفسكي" بإختفاء القراءة  وفضاؤىا الخياؿ وعالميا الورؽ ، وقد إعتبر
دعائـ حية لمختمؼ الحوافز كما أنيا نسؽ يربط ىذه الحوافز بينيا وكمما كانت شخصية ما مرتبطة بحافز ما 
كمما أثارت إنتباه القارئ لأنو يتمسؾ بالشخصية المحفزة ويتتبعيا مما يجعؿ ىذه الشخصية عامؿ مف عوامؿ 

  . 6توجيو القارئ

                                                           
  .09 ، ص 2001 رمضان محمد القذافً ، الشخصٌة نضرٌاتها و أسالٌب قٌاسها ، ، المكتب الجامعً ، الإسكندرٌة ، ط ،  1
بناء الشخصٌة فً حكاٌة عبدو و الجماجم ، و الجبل ، مقاربة فً السردٌات لمصطفى فاسً ، منشورات :  جوٌدة حماش  2

  .56 ، ص 2010الأوراس ، الجزائر ، د ط ، 
العلامة و الرواٌة دراسة سٌمٌائٌة فً ثلاثٌة الأرض السواد لعبد الرحمان منٌف ، دار مجدولاي ، : فٌصل غازي النعٌمً  3

  170 ، ص 2010عمان الاردن ، ط ، 
  صبٌحة عودة زغرب ، غسان كنعانً ، جمالٌات السرد الخطابً الروائً ، دار مجدولاي زغرب ، عمان ، الاردن ، ط  4

  . 117 ، ص 2006 ، 1
الشخصٌة الانترولوجٌة العجائبٌة فً رواٌة ، مائة عام من العزلة ، غارسٌا ماركٌز ، انماطها مواصفاتها :  غٌبوب باٌة  5

  .35 ، ص2010ابعادها ، دار الامل ، تٌزي وزو ، الجزائر ، د ط ، 
تطور البنٌة الفنٌة فً القصة الجزائرٌة ، المعاصرة ، دار القصبة ، الجزائر ، من منشورات اتحاد :  شربٌط أحمد شربٌط  6

  .43 ، ص 1998كتاب العرب ،  
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:أنواع الشخصية   

تختمؼ الشخصية بإختلاؼ الدور الذي تؤديو في النص وفي تفاعميا مع الأحداث ففي كؿ عمؿ 
أدبي ىناؾ شخص أو مجموعة مف الأشخاص الذيف يقوموف بدور رئيسي فيو ، إلى جانب شخصيات أخرى 

.ثانوية تساعد الشخصية الرئيسية في القياـ بدورىا   

: الشخصية الرئيسية   

ىي الشخصية التي تمعب الدور الرئيسي في الرواية وتعمؿ عمى تغيير مجرى الأحداث مف بداية 
الشخصية الفنية التي يصطفييا القاص لتمثؿ ما أراد تصويره أو ما أراد التفكير "الرواية إلى نعايتيا ،كما أنيا 

وتكوف ىذه الشخصية قوية ذات فاعمية كمما منحيا القاص حرية وجعميا  (...)عنو مف أفكار وأحاسيس 
وىي الشخصية التي يتخذىا السارد لمتعبير عما يجوؿ في خاطره ، وتكوف  " .1تتحرؾ وتنمو وفؽ قدراتيا
.مصب الإىتماـ والإثارة   

ىي التي تدور حوليا أو بيا الأحداث وتظير أكثر مف الشخصيات " ويذىب عبد القادر أبو شريفة 
نما تيدؼ جميعا لإبراز صفاتيا ومف ثمة تبرز الفكرة التي  (...)الأخرى  فلا تطغى أي شخصية عمييا ، وا 

  ".2يريد الكاتب إظيارىا

:نذكر " صوت الكيؼ"ومف بيف الشخصيات الرئيسية الفاعمة في رواية   

المعمر الفرنسي الممقب بييكو الشيطاف مف الشخصيات الرئيسية التي تدور عميو معظـ أحداث : بييكو  
الرواية فيو شخص يسمب أىالي الربوة العالية أراضييـ ويستعبدىـ ويشغميـ التشغيؿ الشاؽ بمقابؿ رمزي 

بييكو الرجؿ الصالح الشيطاف الذي سعد بالإستيلاء عمى أرضكـ " ويطبؽ عمييـ أحكامو الجائرة العاتية 
  " .3المعطاء التي تخدمونيا مف مطمع الفجر إلى غروب الشمس عمى الطوى دوف أف تنالكـ غلاليا

كاف بييكو شديد القسوة والعنؼ مع أىالي الربوة مع أىالي الربوة إذ يعامميـ بأبشع أنواع الإذلاؿ 
الذؿ إبتلاكـ بو بييكو الذي يسخركـ كالعبيد طواؿ الشير بدوف مقابؿ لتعمموا لو في مزرعتو " والاحتقار 

وأراضيكـ التي  .... 4ليصيب عرقكـ ولتتقطع عروقكـ ولتنالو كؿ الشر إلا قطعة مف الخبز اليابس لأطفالكـ
                                                           

 (د ، ب )تطور البنٌة الفنٌة فً القصة الجزائرٌة المعاصرة ، من منشورات اتحاد الكتاب العرب :  شربٌط أحمد شربٌط  1

  .32 ، ص 1998
 62 ، ص 2003 ، 3قاموس السماء العربٌة و المعربة و تفسٌر معانٌها ، دار الكتب العلمٌة ، بٌروت ط :  حنا نصر الحتً  2

. 
  .107 ، ص 1986 ، 1" صوت الكهف ، دار الحداثة ، لبنان :  عبد المالك مرتاض  3
  .131  المصدر نفسه ، ص  4
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وأراضيكـ التي كانت قبؿ أف يوجد الزماف أصبحت لبييكو يسخركـ .... ليست أراضيكـ لأنو إستولى عمييا 
  ".1خوفا مف عصيو المشيدة عمى أعناقكـ.....عمى خدمتيا وبأعناقكـ تشربئوف اشراقا

إلى جانب ىذا فقد كاف شديد الإنتقاـ عندما سمع بقتؿ سكاف الربوة عمد بو رابح الجف والشيخ الأقرع 
يوجو بييكو الرحيـ رشاشة نحو " وابف رابح الجف فينتقـ بييكو ليـ بقؿ عشريف فلاحا مف سكاف الربوة 

وتقدمونو إليو يحصدكـ ........وفي لحظة واحدة يحصدكـ كما كنتـ تحصدوف القمح الطويؿ......صدوركـ 
وكانت نياية بييكو المستبد عمى يد إبنتو جاكميف عندما أطمقت عميو عشروف رصاصة " .الآف برشاشتو 

.بالخطأ وبذلؾ يتخبص أىؿ الربوة مف بييكو الذي كاف يستغؿ بلادىـ   

مف الشخصيات العجائبية الرئيسية في الرواية ، تظير شخصيتو في الشجاعة والمقاومة وعدـ : الطاىر 
أماـ المستعمر بييكو مف أجؿ استرجاع .الإستلاـ فيو الراعي الثائر بطبعو الذي يسعى لموقوؼ الند لمند 

فقط أريد :أموت مف الجوع ولا آكؿ مف مكاأة يعطييا بييكو فؿ لو لما ترجع "أرضو التي سمبت منو بالقوة 
 . 2أرضي ، قطعة منيا عمى الأقؿ الشعير لا قؿ لبييكو يذىب بو إلى الجحيـ

لا ... أنتـ تعرفوف الطاىر، ىو عنود وأكثر مف ذلؾ يكره بيكو كؿ أىؿ الربوة العالية يعرفوف الحكاية 
الحقيقة " فائدة ، كاف يدعو أىؿ الربوة إلى الثورة وطرد المستعمر الذي استولى عمى أراضييـ ولطخ كرامتيـ 

كثير منيـ رفضوا .أفسدت الفلاحيف في الربوة كميا .كؿ الحقيقة حتما أنت تدبر مع أصحابؾ شرا لبييكو 
ىاجروا إلى ما وراء البحر أنت خطير أنت النار التي تحرؽ ، أنت الثورة التي بنا . العمؿ في مزارع بييكو 
وقد قاـ البطؿ الطاىر بجموعة مف الأحداث والإنجازات نمثؿ استعادة العقد  ..." 3تطيح خذوه إلى السجف

جماؿ الأساطير . وتفتحينيا عمى عقد ذىبي جميؿ إلى حد الخرافة " الذىبي الذي يعتبر مف الحرية والسلاـ 
إضافة إلى ىذا  ." 4حمـ جميؿ يتحقؽ...شيء ظممت بو تحمميف منذ يوـ الضياع ... ولا ألؼ ليمة وليمة . 

نجد الراوي قد أعطى أوصاؼ أسطورية لشخص الطاىر العفريت التي رفعتو مف مستوى البطؿ القصصي 
الروائي إلى مستوى البطؿ الأسطوري وتحضره منذ ذلؾ الحيف إلى القياـ بالمياـ الموكمة ليذا النوع مف 

.فتى يسابؽ الذئب فيسبقو ، شيئ أسطوري ، لا أكاد أصدؽ " الأبطاؿ   

: فكممتا .الطاىر حقيقة ، عفريت . ويتسابؽ مع أىؿ الربوة العالية ، الطاىر الحقيقة مدىش 
.الطاىر /أسطوري وعفريت تشكلاف البعد الخرافي و التكويني لشخصية البطؿ   
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 زوجة الطاىر وراعية غنـ ، إنيا راعية رائعة تتقف كؿ الصنائع التي تشيع في الربوة العالية ، تعجنيف :زينب 
تتقنيف إذف كثيرا مف الحرؼ ... تحصديف في موسـ الحصاد . وتطبخيف تغسميف الملابس في نير يحسوب 

  " .1والأشغاؿ تتقنيف مالا تتقف جاكميف

ىي المرأة الجميمة التي تعرضت لمذؿ والمياف مف قبؿ المعمر بييكو عندما رفضت دفع ثمف العقد 
الذي اشتراه الطاىر ليا بعدما قاـ بيسطو عمى ثياب أضرحة بييكو فيأخذىا ويبيعيا ويشتري بثمنيا عقد 

.تتباىى زينب عمى جاكميف ىذه الأخيرة التي كانت تغار منيا وتحسدىا   

كما تعرضت زينب لاغتصاب مف طرؼ صالح الذيب مستغؿ بذلؾ غياب الطاىر ، وقياـ بييكو 
كيؼ تضيعوف الصبي ؟ مابقى رجؿ في . وتصرخيف باكية ، منتحبة الذؿ والغبف والظمـ . " باختطاؼ ابنيا 
". ؟2الربوة يعوؿ عميو  

: ونجد شخصية زينب قد طغت عمييا الصفات الخيالية والعجائبية في الرواية إذ تـ وصفيا كالآتي 
  ." .3خرافة في خرافة. . أنت بالذات خرافة . العقد خرافة . زينب خرافة 

أأنت مجرد مجرد نور يستضيئوف بو في ىذا المي الطويؿ ؟أأنت مجرد فتاة ... أنت عمى كؿ حاؿ شيئ " 
فيي في نظر الراوي ليست " مف ورؽ يحركونؾ بالقمـ يشحنونؾ بالعواطؼ ويجعموف جسمؾ خارؽ الجماؿ ؟ 

.امرأة عادية ، بؿ ىي بطمة أسطورية  

ذف فإنما : " ويؤكد الراوي في موضع آخر أف زينب ليست ذات بؿ ىي مجموعة مف الرموز فيقوؿ  وا 
أنت كائف نفخوه بالخياؿ فكاف الحقيقة التاريخية العظيمة ، الخياؿ ، التاريخ ، العقد ، الزماف ، المكاف، 

المبدأ،الموقؼ، العدؿ ، الحؽ ، الصدؽ ، الحضارة ، المغة ، الديف  ،الصلاة ، الجماؿ ، السلاـ ،  الجماؿ 
  . "4النور، الثورة ، كائف يقوـ بوظيفة أنت كؿ ذلؾ

لكنيا "  إبنة بييكو الثرية  التي تجيد الكتابة وقراءة الجرائد والمجلات وىي نموذج للابنة المتغطرسة :جاكمين 
لا تكاد تنظر إليكـ تحاوؿ ...تتعالى عميكـ ...تحتقركـ ....تعممت الظمـ في مدرسة أبييا بييكو ...متغطرسة 

تميزت شخصية جاكميف في الرواية بالقساوة والغيرة والحسد ، ." ىي أيضا الآف التمرس عمى السلاح الجديد 
.وتتباىى عمى نساء الربوة العالية   
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:الشخصية الثانوية   

ىي الشخصية المساعدة التي نعمؿ عمى مشاركة الشخصية الرئيسية وذلؾ في حؿ أمورىا ومشاكميا 
فيي تضيئ الجوانب الخفية أو المجيولة الشخصية الرئيسية ، أو تكوف أمنية سرىا فتبيح بأسرار التي يطمع 

ظيارما  ." 1عمييا القارئ فالشخصية الثانوية تقوـ بدور ىاـ في بناء النص الروائي ، وفي تحريؾ الأحداث وا 
تشارؾ في نمو الحدث القصصي " ىو خفي في الشخصية البطمة مف أجؿ لفت اىتماـ القارئ وعمييا أف 

حيث تعمؿ الشخصية الثانوية في تطوير الشخصية الرئيسية  . " 2وبمورة معناه والإسياـ في تصوير الحدث
وذلؾ لمدور الفعاؿ الذي يساىـ بو في نمو أحداثيا فيي التي تفسح المجاؿ لمنقاش والحوار لمتعرؼ أكثر عف 

.خبايا الشخصية الرئيسية   

:نجد الشخصيات الثانوية في ىذه الرواية متمثمة في   

عجوز برعت في نسج الحكايات الخرافية لأىؿ الربوة العالية،  "العجوز  العرافة : الأـ حمومة 
..." صدقوىا اتخذوىا ولية صالحو أصبحت مف الأثرياء تساؽ إلييا اليدايا، العطاء تمو العطاء يتدفؽ عمييا 

فيذه العجوز استطاعت أف تغرس في سكاف الربوة أفكار وخرافات لا تنطبؽ مع الواقع المعاش ، فلا وظيفة 
" ليا في السياؽ الروائي سوى إشاعة أخبار الأولياء الصالحيف وأساطير الأوليف وقصص الأرواح والأشباح 
اسمعوا يا أولاد كؿ مكاف يسكنو خياؿ ، كؿ دار خالية مسكنا خالصا للأرواح ، كؿ قبر منسي فيو الأرواح 

".3فيو الرواح كؿ بئر فيو الأرواح  

مف الشخصيات الثانوية كمف يعمؿ لصالح المعمر الفرنسي بيبكو فقد كاف القائد يدعي الشرؼ والخبر : القائد 
والصلاح ولكنو في الحقيقة ظالـ جائر يرتكب الجرائـ في حؽ اىؿ الربوة فحجو كاف مجرد سياحة لااكثر ولـ 

.يكف لوجو الله  

القائد الحاج الذي غسؿ عظامو مف الذنوب الثقيمة التي ارتكبيا في حقكـ طوؿ الدىر الذي لـ تروا "
منو إلا الظمـ و القساوة و الاحتقار والسطو عمى أموالكـ القميمة التي انضافت إلى أموالو التي أصبحت كثيرة 

.4"فذىب اليوـ يحج ببعضيا  

  "5لـ يحج القائد لوجو الله ، جاكميف أدت لو نفقات السفر ، فرصة لمحصوؿ عؿ المقب ، حج سياحي
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ويمح في ترككـ "مف أعواف بيكو تميزت شخصيتو بالعدوانية و الشراسة ضد أىمي الربوة : ابف رابح الجف 
الذي ينيركـ كالمتسوليف ويقيركـ كالعبيد ويسخر منكـ "، " تحت قبضة العذاب المصوب مف عصا ابف الجف 

"1 آذتوكالأعداء وانتـ واجموف كاف ألسنتكـ مشدودة بجباؿ مف حديد عطمتيا عف الكلاـ الذي فقدتـ لذ  

لقد كاف ابف رابح الجف ينقض عمى سناء الربوة الذيف يبحثف عف البقوؽ فيشبعف ضربا بيراوتو ، 
فأصبحوا يبحثوف في بقايا الأحراش اتقاءا لنشر ابف رابح الجف ، ولـ تتوقؼ عدوانيتو ىنا بؿ تعدت إلى 

".وانتيؾ ابف الجف حرمة بناتنا الله يمعنيا معيشة " اغتصاب زليخة بالقوة   

الشابة الفقيرة ، تعمؿ في خقوؿ بيكو ، وكانت تقوـ بجمع نبات البقوؽ خفية الذي لايكفي حتى : زليخة 
أبوؾ عجوز ، إخوتؾ كثر صغار ، أبوؾ عجوز فقير ولكنو "لإشباع جوع إخوانيا و أبوىا الشيخ المسكيف 

"خمؽ أطفالا كثيرا ، شاف جميع الفقراء في الربوة العالية العياؿ الكثير و الزاد القميؿ   

تعرضت زليخة لاغتصاب مف طرؼ ابف رابح الحسيف أدى الى حمميا ، وتضعيف كفيؾ عمى وجيؾ ولا 
شيء غير ذلؾ خارت قواؾ ،احتواؾ كالثور ، اضطرابؾ لا يفيدؾ شيئا ، و يمتيمؾ ، إنما عمى الأقؿ 

  " .2تشتمينو ، سلاح الضعفاء

و خوفا مف الفضيحة و العار تمجأ زوليخة إلى العجوز يمينة في محاولة لإنقاذ شرفيا فتنصحيا بأكؿ مادة 
لإسقاط الجنيف فكانت نتيجة ىذا الدواء سمبية إذ صارت زوليخة تتقيأ الدـ ، و عجزت عف مقاومة " الكافور "

.الألأـ و أسمميا الفقر إلى الموت   

ىي شخصية انتحمت صفة الخبث و التنكر و الانحياز لممستعمر الفرنسي بيبكو : صالح الذيب 
الذيب ىو الذي يممؾ الماؿ الكثير ، مف ىنا  وىناؾ " عندما كاف صديؽ الطاىر ، أثناء الخدمة العسكرية 

جمعو ، الحراـ أكثر مف الحلاؿ ، لا يعجز شراء الضمائر ، انتياؾ الأعراض بالماؿ ، إنما فترت علاقتو ، 
  ..."3مف أجؿ ذلؾ ،بالطاىر لاسيما في العيد الأخير ، لـ يعودا صديقيف حميميف كما كانا

..." .الذيب تغير ، أصبح يميؿ إلى رابح الجف ، يبدو أنو ينقؿ الأخبار إلى بيكو الشيطاف "   

قاـ صالح الذيب بمراودة زينب زوجة الطاىر بإستعماؿ أساليب خبيثة إذ دعى أنا زوجيا أرسؿ ليا 
مبمغا مف الماؿ لكف سرعاف ما إكتشفت حقيقتو عندما أعمف ليا أنو يريد مضاجعتيا ، و  بعد أف ناؿ الذيب 
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مف زينب ما ناؿ طعنتو بخنجر في قمبو ، دفاعا عف شرفيا الذي سمبو منا ، و خوفا مف الفضيحة و تغمديف 
  ..."1فيو الخنجر بكؿ قواؾ تغدمينو في منطقة القمب ، لا تريديف أف يقوـ

:الفقيه الأعور   

يعتبر مف الشخصيات الثانوية ، و حسب ما أشارت إليو الرواية فإف شخصية الفقيو الأعور تجتمع 
.فيو كؿ صفات البشاعة فقد كاف صحيح ،فقيينا أعور   

مشوه الخمقة ، عمامتو قذرة دكناء لا صفراء ، جمبابو رث ، لايرتدي البرنس الفاخر ، لحيتو كما 
تعمموف قذرة و غير مشذبة ، لحية شعثاء غبراء ، فقيو كأنو المجاعة ، أو كأنو بقايا الدىر الفاني ، أو كأنو 

...شبح عاد مف القبر ، أو كأنو   

  .2أنتـ تعرفوف ىذا الفقيو الأعور ، الأشقر ، البشاعة و المجاعة

ابنة بيكو ثرية التي تجيد الكتابة و قرأت الجرائد و المجلات وىي نموذج لابنتو الشيخ الأقرع ورابح  : جاكمين
:الجف   

 ىما شخصيتاف اجتمعت فييما كؿ صفات الكره والاستبداد و الظمـ  والذؿ الذي الحقاه بيف  جمدتيـ، 
... يداىـ الأقرع الربوة الا لشيء. إذ كانت عباراتيـ الموجية لأىمي الربوة مفعمة بمعاني الاحتقار و السيطر 

...    إنما لا تعرفوف إنما ىو يعرؼ يزدريكـ بنظراتو الحاقده كؿ نظره اليكـ فييا الؼ احتقار  

اسمعوا يا كلاب -    

. ؟ 3 العجبفأيف ... ة وعيشةالكلاب ؟ انتـ دوف الكلاب مرتب:  مالكـ لا تجيبوف؟ لأنني قمت لكـ   

بيبكو يجرب فقط ! رابح الجف يتباىى بعبقريتو بيبكو يختاؿ أماـ البئر كالإبميس السعيد لا تخافوا يا كلاب )
 سلاح جديد أعطاه إياه مسيو الحاكـ

!...(4 سلاح جديد إنما فتاؾ يا كلاب  

مف خلاؿ الشخصيات الثانوية يتضح لنا انيا ساىمت في بمورت أحداث الرواية بتمازج أدوارىا   
وتداخؿ أفكارىا إذ تنتشر عمى امتداد النص وتحتؿ موقعيا مف خلاؿ الأفعاؿ التي تستند ليا وذلؾ بوصفيا 
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 ، أف الشخصيات في رواية صوت الكيؼ انقسمت الى نوعاف 1وحده سردية تسيـ في القصة المروية
شخصيات عجائبية أسطوريو متغيره وغير ثابتة في نص ، تمثمت عمى ىيئو بشر كزينب البطمة التي أعطاىا 
أوصاؼ أسطوريو زينب خرافو زينب مف ورؽ والطاىر الذي لقبو بالعفريت ، أما الشخصيات الحقيقية فيمكف 

تمثيميا في الرواية بالفتية وسكاف أىؿ الربوة بأكمميـ لأنيـ أشخاص عاديوف كما نجدىـ في حاؿ واحد 
.وموقؼ واحد اتجاه المستعمر  
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 :الممحق 

السيرة الذاتية لعبد المالك مرتاض  
 بمدينة تممساف بالجزائر  حفظ القراف الكريـ وتعمـ مبادئ الفقو 1935ولد عبد المالؾ مرتاض سنة 

والنحو في كتاب والده الشيخ عبد القادر بف احمد بف أبي طالب بقرية الخماس التي تبعد عف حدود المغربية 
الشرقية بزىاء ثمانية عشر كيمو متر  ناؿ درجة الدكتوراه الطور الثالث في الآداب مف جامعو الجزائر في 

 وىي أوؿ درجو عمميو تمنحيا الجامعة الجزائرية عمى عيد الاستقلاؿ في 1970سابع مارس مف عاـ 
. موضوع فف المقامات في الأدب العربي بإشراؼ الدكتور إحساف النص

 درجو دكتوراه الدولة في الأدب بمرتبو الشرؽ مف جامعو السوريوف بباريس بإشراؼ 1983ناؿ سنة 
. 1954 الى 1931وذلؾ عف موضوع أجناس النثر الأدبي في الجزائر مف" أندري ميكائيؿ"الدكتور 

 يممؾ عده شيادات تقديريو وفخرية كما كرمتو ىيئات عمميو وثقافيو منيا جامعو عنابو ، جامعو 
 رئيسا لفرع اتحاد الكتاب 1975وىراف ، جامعو بشار، جمعيو إبداع والشروؽ الأسبوعي انتخب سنو 

الجزائرييف لولاية الغرب الجزائري لدى استحداث ىذه الييئة لأوؿ مره عيف نائب لمدير جامعو وىراف 
"1980-1983 ."

" يوغسلافيا سابقا والاتحاد السوفياتي سابقا" مثؿ اتحاد الكتاب الجزائرييف في حممو مف المؤتمرات الدولية 
" اليمف ، العراؽ ، ليبيا" والعربية 

قدمت او تقدـ حوؿ .  أسيـ في مؤتمرات الأدباء العرب المنعقدة في الجزائر عدف ،بغداد ، طرابمس   
ماجستير و دكتوراه دولة في جامعات  )كتابتو النقدية والإبداعية ومنيجو في النقد والتحميؿ رسائؿ جامعيو 

. (عنابة ، باتنة ، قسنطينة ، وىراف ، تممساف 

كرمتو جامعو وىراف ودرست أعمالو الإبداعية والنقدية عمى مدى ثلاثة أياـ في ندوه وطنيو رأس مؤتمر -  
. اتحاد الكتاب الجزائرييف المنعقد بالعاصمة الجزائرية

:  من أعماله النقدية 

 1954 - 1931فنوف النثر الأدبي في الجزائر - 

القصة في الأدب العربي القديـ - 

نيضة الأدب العربي المعاصر في الجزائر - 
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فف المقامات في الأدب العربي - 

 (مسائلات حوؿ نظريو الكتابة)الكتابة مف موقع العدـ - 

العامية الجزائرية وصمتيا بالفصحى  - 

في نظريو النقد - 

في نظريو الرواية  - 

القصة الجزائرية المعاصرة  - 

الألغاز الشعبية الجزائرية - 

الأمثاؿ الشعبية الجزائرية - 

: ومن أعماله الإبداعية * 

.  نار ونور ، دماء ودموع ، صوت الكيؼ، حيزية ، مرايا مستطيمة ، ىشيـ الزمف ، وادي الظلاـ

تعددت ماىية المكاف انطلاقا مف المفيوـ المغوي والاصطلاحي حيث توصمنا إلى انو يعني - 3
في رواية أبعاد أسطوريو حقيقية كاف ليا دورا " المغمقة والمفتوحة"الفضاء أو الموضع وقد اخذ المكاف بأنواعو 

. في تفعيؿ حركو السرد وربط الأحداث

طغياف الأوساط الأسطورية عمى شخصيات وتنوعييا أسيـ في ترميز أحداث الرواية ،كما لعبت - 4
الشخصية دورا كبيرا في تحريؾ مجرى الأحداث وبنائيا مف خلاؿ ما تطرقنا إليو يمكف القوؿ باف الروائي عبد 

المالؾ مرتاض قد وفؽ فعلا في ترؾ بصمة جميو تسيـ في تأسيس نص روائي متميز يظير عميو أحيانا 
الغموض والإبياـ في حيف انو يحمؿ في طياتو الكثير مف المعاني التي لامست الواقع كما انو اظير تحكما 

كبيرا في تقنيات الخطاب السردي وترتيبيا بما تقتضيو خصوصية الكتابة الروائية عنده ىذا ما سمح لو بإنتاج 
نص متفرد في عوالمو السردية واستطاع أف يضيؼ بنيو جديده في طريؽ تحديث أدوات الكتابة وقفزت نوعيو 

. في عوالـ التجريب الروائي وطنيا وعربيا

 أما ختامنا ، فأتمنى أف يكوف بحثنا ىذا قد أحاط ما سطرنا، وىو بطبيعة الحاؿ ليس كاملا 
،فالدراسة لا يمكف أف تكوف ليا نياية ،إذ يمكف لطالب أخر أف يعيد الدراسة و التحميؿ مف نواحي عده ،كما 

. لا يمكف في أي حاؿ مف الأحواؿ استيعاب جميع إمكانات النص ،وحصر جميع أبعاده

 



 

 
36 

 

:  ممخص الرواية 

، الذي جاع ممفوقا بالظلاـ  (الغوؿ  )يبدي الراوي لومو لمرياح والأمواج التي قذفت بالصوت الغريب 
كما يموميا عمى إخلاء سبيؿ الباخرة السوداء القادمة مف بحر الشماؿ حتى وصمت إلى ضفتو الجنوبية مف 

دوف أف يصيبيا ىلاؾ أولئؾ الذيف كدروا صفوا الحياة سكاف الربوة ولوثو بقذارتيـ ىوائيـ وماءىـ و 
مزروعاتيـ ويصيب الجوع والفقر السكاف فيتسابقوف إلى المزابؿ لجمع القمامات أو البحث عف نبات البقوؽ 
وتتحالؼ الذئاب مع بيكو المعمر الفرنسي عمى تجويعيـ وىو يستولي عمى أراضييـ الخصبة ويقدروف مف 
يخمصيـ مف احدىا حؽ قدره مثؿ الطاىر فتى الربوة الذي امسؾ بذئبا فصار يضرب المثؿ بو في الشجاعة 
والبطولة ويحاوؿ بيكو أف يكافئو عمى ذلؾ فيرفض الطاىر ذلؾ وتحضر أماـ عيني الطاىر صوره أمو وىي 

 .تروي لو قصو حياتيا وزواجيا بأبيو الذي لـ يدـ طويلا

 فذىب ولـ يعد وتقوؿ الأـ حمومو مشعوذة الربوة أف حوت يونس ىو الذي التقطو وفي إحدى الأياـ 
تغتنـ نسوة الربوة الجائعات غياب بيبكو مع رابح الجف عمميو في المدينة فيذىب بفؤوسيف ومعاوليف 

لاستخراج حب البقوؽ فيبدي طيبتو نحوىا ويراودىا عف نفسو وعندما يفشؿ ييجـ عمييا لقضاء و طرده منيا 
بالقوة وتحيؿ زليخة وخوفا مف العار الذي ييدد حياتيا تمجا إلى يظامنة العود العجوز الشعوذة للاسترشاد بيا 
فتنصحيا بأكؿ ماده الكافور لإسقاط الجنيف ،لكنيا بمجرد  أف أكمتو تتدىور صحتيا وتتقيأ في كبدىا التي 

أخذت في التفتت تدريجيا حتى تموت ويشيع بيبكو في الناس قصو عفاريت بالمقبرة ورمي بذلؾ اشاعو 
. الخوؼ والرىبة بيف سكاف الربوة

 كما تشيع حمومو التي تحرس إحدى الأماكف المقدسة بالربوة إنيا رأت في ليمو مف الميالي مجموعو 
في ذلؾ  (قريرة)مف الأقطاب أو رؤساء الأولياء والصالحيف فوؽ صخره لذلؾ طمبت مف سكاف الربوة بناء 

المكاف احتراما للأقطاب السبعة وتقديسا لممكاف الذي اجتمعوا فيو كما أنيا كما أنيا كانت تشيع فييـ اعتناؽ 
 تقميدا للأقطاب السبعة  ،بيبكو للإسلاـ سرا منو أف شرعت في الترويج ليذه الإشاعة أطمؽ بيبكو لحيتو

 ىذا ما أمر في بناءه الرجؿ الصالح بيبكو رفع الله شانو ويذبح ،ويبني بيبكو ضريحا لو ويكتب عمى مدخمو
 ويحضرىا بيبكو وابنتو جاكميف التي تتزيف ،لو تيسا أيضا وتقاـ بيذه المناسبة حفمو رقص عمى أنغاـ المزامير

 فيستاء الطاىر عمى ذلؾ ويرى أولوية التزييف فيسطو عمى الثياب الجديدة التي اشتراىا بيكو ،بحمييا وثيابيا
فيقاد الطاىر إلى السجف ، للأضرحة فيأخذىا ويبيعيا ويشتري بثمنيا عقد لتتباىى بو زينب عمى جاكميف 

ودعة محمية )تحت ضربات السياط ويترؾ ابنو ووالدتو لزوجتو زينب تبكي فتنيمر دموعيا و تتذكر حكاية 
 ليربطيا بحبؿ ويجرىا اتجاه بيت ،ثـ يأتي رابح الجف والشيخ الأقرع إلى الربوة لينقض عمى زينب  (سبعة
 الذي طمب منيا إف تدفع ثمف العقد فطمب منيا مقابؿ ذلؾ إف تنظؼ إسطبلات خنازيره ولقد تألـ ،بيبكو

سكاف الربوة مما يناليـ مف ىتؾ أعراضيـ في زوليخة والطاىر وزينب  ولقد سمح لي زينب برؤية ابنيا 
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وفي ىذه الميمة التي قضتيا مع ابنيا في  (عزه و معزوزة )وقدرت أف تحكي ليا حكاية كؿ ليمو وكانت أوليا 
الربوة كانت ليمو حالكة وتفاجئت بصياح الذئب الذي كاف صديؽ زوجيا ويطرؽ الباب بدعوى إف زوجيا 

أرسؿ ليا مبمغا مف الماؿ ولكف سرعاف ما اكتشفت حقيقتو عندما أعمف ليما انو يريد مشاجعتيا واستسممت لو 
 .مكرىة

ولما صعد الشيخ الأقرع يوما عمى بغمتو الحمراء الربوة يخبرىـ بعاده التويزة وأنيـ مدعووف لمحضور 
ويحمـ الشيخ عمي الترة  احد عماؿ القايد الفقراء في الميؿ يأكؿ خبز القمح والعسؿ فيذىب الشيخ عمي الشرة  

إلى منزؿ القايد ويطمب مف عائمتو إف يعطوه فورا عشريف خبزة مف القمح ويحمميا ىو وصاحبو ويتوجو 
. فرحيف إلى ساحة مسجد الربوة حيث يجد السكاف الجائعيف فيوزعاني عمييما ثـ يداىميما الشيخ الأقرع بقواتو

ويشبو الراوي ما لقيتو زينب الجزائر مف فرنسا بما لقيتو لونجة مف السعلاة التي ىمت بايذاءىا وتمديد * 
الطاىر وجماعتو لتطيير أعواف الاستعمار في الربوة فيذبحوف رابح الجف وابنو والشيخ الأقرع فينتقـ بيكو ليـ 
تقتؿ عشريف فلاحا مف سكاف الربوة وتطمؽ ابنتو جاكميف عميو عشروف رصاصو بالخطأ وبذلؾ يتخمص أىؿ 

. الربوة مف بيبكو الذي كاف يستغؿ بلادىـ ويستعبد عبادىـ
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: الخاتمة 
بعد دراستنا المتواضعة التي  تناولنا فييا جماليات الخطاب السردي في رواية صوت الكيؼ لعبد 
نما كمنطمؽ لدراسات اكاديمية  المالؾ مرتاض توصمنا لجممو مف الاستنتاجات ىي ليست بأحكاـ نيائيو، وا 

:  عممية جديدة قد تمثمت في 

بالاضافو إلى . توصمنا إلى مفاىيـ وتعاريؼ لمخطاب والسرد وماذا يعنياف عند كثير مف النقاد والأدباء- 1
بطائو  مف خلاصو وحذؼ )مكونات الخطاب السردي ،مف حيث محور الديمومة عف طريؽ تسريع السرد وا 

السرد المفرد والسرد التكراري والسرد )اضافة إلى محور التواتر الذي يتكوف بدوره مف  (ووقؼ ومشيد
. فيذه التقنيات قد ساىمت في بناء العمؿ الفني وجمالياتو وأعطت لمنص مكانو ووجوده ومصداقيتو (المتشابو

نجد الزمف في البناء السردي لروايو صوت الكيؼ مبني عمى زمف الاحداث و زمف السرد و ىذا ما - 2
. يساىـ في تصعيد الفعؿ القرائي

 كما سمحت المفارقات الزمنيو بنوعييا سواء الاسترجاع الذي يجعؿ القارئ يرحؿ الى عوالـ ماضيو، 
بغية تشويقو وشده الى مطالعو المزيد عبر اطلاعو بشكؿ مسبؽ وخاطؼ عمى ما سيرد لاحقا وفي الاستباؽ 
ايضا الذي يمثؿ دوره في الاعلاف عف ىواجس المستقبؿ المجيوؿ وىي تعيش حاضرا متازما وفؽ قاعدة ما 

. سيحدث في المستقبؿ سيكوف عمى ما ىو كائف في الحاضر

 

 

 



 

 

 :خطة البحث 
 

قراءة في مفهوم الخطاب و السرد   :الفصل الأول 
مفيوـ الخطاب  - 
مفيوـ السرد  - 
التعريؼ بمكونات الخطاب السردي  - 

الزمكاني في رواية صورة الكهف  : الفصل الثاني 
مفيوـ المكاف - 
  أنواع الأمكنة- 
  مفيوـ الزماف- 
المفارقات الزمانية  -   

بنية الشخصية في رواية صوت الكهف : الفصل الثالث   
 مفيوـ الشخصية - 
 أنواع الشخصية - 
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:  صالممخ

تندرج ىذه الدراسة في سياؽ البحث عف اليات اشتغاؿ السرد في رواية صوت الكيؼ لمروائي 
الجزائري عبد المالؾ مرتاض مف خلاؿ خطاب روائي يجمع بيف المتعة الفنية و المعرفة التاريخية و محاولة 

 .منا في اختراؽ ىذا العالـ الابداعي ا تخذنا المقاربة البنيوية منيجا في التحميؿ 

 . ، المكاف ، الشخصية الخطاب ، السرد ، الزمف: الكممات المفتاحية 

 
 

Resime : 
Cette étude sinxrit dane le contexte d essayer de trouve les mécanisme de 
fonctionement de la narration dans le romane swto al kahf romancier algérien 
abdalmalek mourtad via fonction e la parol combine les connais cances 
historiques et plaisirartisique nous avous essaye dans cette démarche critrice de 
percée mondial adoptée  une approche structurelle dans l analyse . 
Note clés : le dix ourse  ،la narration ، le tempe، le lien ، le personnages . 
  
 

 

 

 

 


