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 عملا بقولو تعالى " وإَِذْ تَ أذََّنَ ربَُّمُمْ لئَِن شَمَرْتُمْ لَزَيِدَنَّمُمْ "

نشمر الله على نعمو التي لا تقدر ولا تحصى و منيا توفيقو تعالى على إتمام ىذا  

العمل، ونتقدم بجزيل الشمر والعرف ان إلى من زرعوا التف ائل في دربنا وقدموا  

ت و المعلومات ...ف ليم منا لل الشمر وأص  منيم  لنا المساعدات وتسييلا

 الدلتور" ناصر برلة "

 الذي أسيم بشمل وفير في تشجيعي أثناء انجاز البحث .

لما يسرني أن نوجو أسمى آيات التقدير و العرف ان إلى أساتذتنا المرام على  

 إرشاداتيم و آرائيم .

 ولل من ساعدني من قريب أو بعيد صصوصا لل أصدق ائي

  



 

 

 

                                        

 " وَقُ لِ اعْمَلُوا فَسَيَرىَ اللَّوُ عَمَلَمُمْ وَرسَُولُوُ واَلْمُؤْمِنُونَ "

اليي لا يطيب الليل إلا بشمرك ولا يطيب النيار إلا بطاعتك ...ولا تطيب اللحظات إلا  
 لا برؤيتك  بذلرك ...ولا تطيب الآصرة إلا بعفوك ...ولا تطيب الجنة إ

 الله جل جلالو

إلى من لللو الله بالييبة والوق ار...إلى من علمني العطاء بدون انتظار .... إلى من أحمل  
اسمو بمل افتخار ... أرجوا من الله أن يمد في عمرك لترى ثمارا قد حان قطافيا بعد طول  

د  انتظار... وستبقى للماتك نجوم أىتدي بيا اليوم وفي الغد وإل ى الَب
 ............................والدي

إلى ملالي في الحياة ... إلى معنى الحب و الحنان ... إلى بسمة الحياة و من لان دعائيا  
 سر نجاحي و حنانيا بلسم جراحي إلى أغلى  

 الحبايب..........................أمي

لآن ... إل ىشمعة  إلى من رافقني ومعو سرت صطوة الدرب ..... و مازال يرافقني حتى ا
 متقدة تنير ظلمة حياتي ..........................زوجي

نا و بدونمم ألون مثل أي  إلى أنوار دربي الصغيرة في ىذه الحياة ....... معمم ألون أ
تسنيم و محمد    . أولادي....ل بعينييم و السعادة في ضحمتيم  إلى من أرى التف اؤ  شئ

 الرحمانعبد  

صاء و تميزوا بالوف اء و العطاء ....إلى ينابي  الصد  الصافي .... إلى من  إلى من تحلو بال 
 رافقوني في دروب الحياة الحلوة ...................إلى إصوتي و أصواتي

 إلى من سعدت برفقتيم في دروب الحياة ... إلى من لانوا معي على طريق  

 مريمةالنجاح و الخير ...........................عائلتي ال
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 : مقدمة
شركط  باستيفائياالسردم لقد فرضت الركاية الفمسطينية حضكرىا في عكالـ الإبداع     

، ز الذم صنعتو داخؿ مجتمع القراءة، ككطنت جدارتيا في نطاؽ التميالبناء كالجماؿ
لى زمف ظيكرىا، أف تتيجى ماض إفي فترة زمنية قياسية، بالنظر  حيث استطاعت

لمبدعيف القارئ كثيرا مف تصكرات ا إلى، كأف تنقؿ كمستقبميا ية كحاضرىاالقض
عاشيا الفمسطيني داخؿ نطاؽ  كصيفاتيـ المختمفة لممراحؿ التيتلمكجكد ك  الفمسطينييف

، متكسمة لأجؿ ذلؾ تشكيلبت سردية معبرة بذاتيا الإبداعيةتحدده مقتضيات الرؤيا  فكرم
 انبثؽ في كنفيا . ذمتجة لمنص الالسياقات المن ـكثير مف قضايا التي ترسـ معال عف
 الأسئمةفتكلدت فييا العديد مف  ،برز منتجي ىذه النصكصأكيعد غساف "كنفاني" أحد     

الكاقع  استكشؼ مف خلبلوالمتخيؿ الركائي الذم ر ة بالكطف كالفرد كاليكية كعبالمرتبط
بمكاطف الشخصية  ، متمثلبكطنوفي حياة الفمسطيني كتقفى حالاتو بعد فقدانو لالعميؽ 

محاكلات مصادرة ستيلبب الأرض ك التي عاشيا في ظؿ حالات النفسية االالفمسطينية ك 
 اليكية مف طرؼ المحتؿ بشتى السبؿ التي أنتجيا .

، كاف لو الأثر في خمؽ فكما أف المد الثكرم العربي منذ الخمسينات مف القرف العشري    
القكمية انبعاث مفاىيـ الكحدة العربية ك  إلى إضافة، نييالفمسط الإنسافح الثكرية لدل الرك 

سبيلب لمتعبير عف  اتخاذهك ة صالحة لنشأة ىذا الأدب الركائي، ترب لإيجادقد ميدت تماما 
النظرة  إلىيدة ، ليذا استندت القصة في كاقعيتيا الجدالفمسطيني المنككب الإنسافمأساة 

 تجاكز أزمتو .عف تحريره ك  الفمسطينية خاصةك الشمكلية لمعالـ 
 الإشكالية المتفرعة الآتية : في ىذا السياؽ تكلدت لمبحث ك 

ػػػ أيف  تكمف  الأبعاد  الثكرية  في  ركاية  رجاؿ  الشمس ؟ كما الاىداؼ  التي  ساىمت  
 في  إنشائيا  في الركاية ؟

 تناكؿ، ميف كخاتمةمقدمة كمدخؿ كفص إلىالدراسة تقسيـ  ت ّـلمناقشة ىذه التساؤلات ك     
الراكم كالركاية كتقديـ  إلىف التطرؽ ، فكاحياة غساف كنفاني كعالمو الركائيمدخؿ ال



 

 ب 
 

إلى ضبط بعض المصطمحات الثكرية  الفصؿ الأكؿ تطرقت فيك  ممخص لمركاية
يدة لقضيتنا في يتصؿ بمفاىيـ متلبحقة تطرحيا الرؤية الجد النضالي لأنوبمفيكميا 

قد بة تطبيقية لركاية رجاؿ في شمس ك ، أما الفصؿ الثاني فيك مقار حريةالركاية الثكرة كال
الكنفاني بيف  في الطرح الإيديكلكجيالكجداني فيو عمى معاينة الطابع الحكارم ك ركزت 

تمفصلبت شبكة المكاف عبر الحدث الكاقعي كمكاف النص التخيمي، كقراءة الشخصية ك 
تجريبيا لأشكاؿ الكتابة خمفية الكتابة الكنفانية في  ، انطلبقا مفالقراءة الداخمية كالخارجية

غة الحكار قسـ يتعمؽ بم إلى تونكاف الحضكر الثكرم في الركاية كقسمن، فكاف بعالكاقعية
الركاية، كقسـ فيو دراسة أسمكب كصؼ الشخصيات في  تكقسـ حاكل الثكرية،كأبعادىا 

أتبعناىا في ، ك كالايدكلكجياة الثكرة دراس إلىرية بالإضافة دلالاتيا الثك تعمؽ بالأمكنة ك 
تضعو أماـ القارئ ليكتشؼ أعماؽ ىذه ك تمة تستخمص نتائج البحث بكامميا الأخير بخا

 . الإبداعيةالمكحة 
يمي" لمبحث عف جمالية الركاية كانفتاحيا الكصفي التحمكقد تـ الاعتماد عمى المنيج "    

ف نراه تجاكزه كجدانيا يني ك ـ مف محدكدية مكانيا الفمسط، عمى الرغالككني فضاء  لىإا 
         محيطو تحت مضمة اليـ المشترؾ .  ك  الإنسافعربي يرزح فيو 

ليا صمة كثيقة بالمكضكع كىذا مراجع مصادر ك كقد استفدت في إعداد الدراسة ب    
 أىميا : كمف  لإضاءة معالـ البحث

رماؿ، مطبعة كرككي، بيركت، ، منشكرات اللغساف كنفاني (رجاؿ في الشمس)اية رك ػػػ 
 .2013، 1ط

لإحساف عباس، دار الطميعة لمطباعة  (المبنى الرمزم في قصص غساف كنفاني) ػػػ كتاب
                                                                                .01كالنشر، المجمد

 منيا رسالة ماجستير بعنكافنفاني "كما اعتمدت عمى دراسات سابقة لأعماؿ" غساف كػػػ 
 السمطاف. لسمطاف محمد فؤاد" قصة رجاؿ في الشمس لغساف كنفاني"



 

 ج 
 

كطبيعة كؿ البحكث الأكاديمية فقد كاجيتني العديد مف الصعكبات كلعؿ أىميا ك     
 اختلبؼ ك تضارب الآراء حكؿ البعد الثكرم ك جمع المادة العممية كترتيبيا.

 ناصر بركة الدكتكرفضؿ ثـ ب وفبفضؿ الله ك منّ م فإف أصبت كختاما أرفع شكر     
 المشرؼ عمى البحث .

كلاشؾ أني لك أعدت النظر في ىذا البحث لكجدت فيو ما يحتاج إلى تعديؿ مف     
تبديؿ أك تقديـ أك تأخير، كىذا مف طبيعة البشر كما أجمؿ ما قالو عماد الديف 

نو لا يكتب إنسانا كتابا، إلا قاؿ في غده لك غير الأصفياني ) رحمو الله ( " إني رأيت أ
ىذا لكاف أحسف، كلك ترؾ ىذا لكاف أجمؿ ك لك زيد ىذا لكاف يستحسف، كىك دليؿ عمى 
استيلبء النقص عمى جممو البشر "  كنأمؿ أف يككف مشكار البحث متكاصؿ لاستدراؾ ما 

 فاتنا .
 كمف الله العكف ك التكفيؽ   
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 : بالروائيالتعريف  -1
مقاكـ ، فيك التحاماغساف كنفاني أديب فمسطيني تمتحـ حياتو بالمقاكمة الفمسطينية     

أفكاره طكؿ حياتو صؼ بالفدائي، ناضؿ بريشة قممو ك قد ك مف حيث الفعؿ كالكممة، ك 
 المقاكمة .ك قصيرة التي كانت غزيرة بالإنتاج المفعـ بالحيكية كركح النضاؿ ال

يت فمسطيني مف بيركت، مدينة عكا كلد ، ينتمي إلى بيىك غساف محمد فايز كنفان     
 رتو مف مدينة يافا التي عاش فييا، أس، مف أسرة فمسطينية1936أبريؿ مف عاـ  9يكـ 

في  الأعيادأسرتو قضاء العطؿ كالإجازات ك  ةا، فمف عادغير أف كلادتو في عكا كاف قدر 
في بمدة الغازية  كاستقرغادر الركائي مدينة صيدا ، ثـ ىناؾعكا فحانت ساعة كلادتو 

سكريا كاستقر بيـ ، فرحمكا إلى اناة ترحاؿ العائمة عند ىذا الحد، كلـ تتكقؼ معقرب صيدا
 .  1الحاؿ في دمشؽ

، غير كبسبب صعكبة العيش، زاكؿ أبكه مينة المحاماة، ك عممت أختو في التدريس    
، فعمؿ مع فقرر غساف العمؿ لمساعدة العائمة، لصعبةلحياة ايكفي تكاليؼ ا أف ىذا لا

 ستدعاءات أماـ أبكاب المحاكـاس الكرؽ، كبعدىا عمؿ في كتابة أخيو في صناعة أكيا
 حتى جاء الكقت ليفتح كالده مكتب لممارسة المحاماة ، فتحسنت الحالة المادية لمعائمة .    

حس غساف في ذلؾ أف يدرس كيعمؿ، ك ا، فككعمؿ كنفاني لـ يشغمو عف دراستو    
 الإذاعات السكرية ......إلخ .ببراعة أدبية في الكتابة، ىك ما دعاه لمعمؿ في الصحؼ ك 

    
 
 
 
 

                                                           
ث الأديب غساف كنفاني(، مكسكعة ، الأديب غساف كنفاني)استنطاؽ المجيكؿ قراءة في ثرااشـ السامرائيأحمد ى 1

 .2، ص231أبحاث كدراسات في الأدب الفمسطيني الحديث، الجزء الرابع
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نما كانت حافمة عمى جانب كاحد مف جكانب الحياة ك لـ تقتصر سيرة كنفاني       ا 
 لثانكية كتفكؽ بيماكا الابتدائية، فبعد أف درس ات العممية كالأدبية كالسياسيةبالنشاط

عة دمشؽ لدراسة الأدب بجام لتحؽكاالتدريس في مدارس اللبجئيف بسنحت لو الفرصة 
حرر في إحدل الصحؼ لـ يكتفي بالتدريس فزاكؿ مينة الصحافة فبدأ يالعربي، ك 

د ، فكجإلى بيركت لمعمؿ في مجمة الحرية ، ثـ سافرار كىك ''أبك قاسـ''ػػػػـ مستعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػساب
ه النشاطات كؿ ىذة، ف رحابة فكرية كأدبية كسياسيبو بيركت م امتازت، لما فييا ضالتو

فذاع صيتو بيف الأكساط  ناشطا لمقضية الفمسطينية،ك جعمت مف غساف محررا كمفكرا 
 الثقافية .

نفجرت عبكة ناسفة كانت قد ابعد أف  1972تمكز  8ح يكـ السبت تكفى غساف صبا    
 .2بنة شقيقتو '' لميس " استشياده مع ارتو تحت منزلو مما أدل إلى ي سياكضعت ف

 ىي :مى جكائز في حياتو كبعد مماتو ك حصؿ غساف ع    
 ـ.1962جائزة القصة العربية عاـ  -
 ـ .1966صدقاء الكتاب في لبناف عف ركايتو " مما تبقى لكـ " عاـ أجائزة  -
 ـ .1973ي عاـ العالمييف ف الديمقراطييفجائزة إتحاد الصحفييف  -
فريقيا في عاـ اب أسيا ك جائزة المكتس مف إتحاد كت -  ـ .1975ا 
 ـ .1990الفنكف مف منظمة التحرير الفمسطينية في يناير كساـ القدس لمثقافة ك  -

أثرل نتاجاتو في الأدب، فثبت كاتبا خلبؿ عمر غير مديد، ك اتنكعت عطاءاتو ك     
بقممو السياؿ، كأخرج ركايات  حات الصحؼملؤ صفالمكتبة العربية إثراء يقؿ نظيره، ك 

مسرح، يقكؿ عبد الله أبك أصدر مسرحيات جديرة بالتمثيؿ عمى خشبة الككتب كقصص، ك 

                                                           
 60ص، ،2013، 1، دار منشكرات الرماؿ، قبرص، ط1966_1948كمة في فمسطيف المحتمة ، المقاغساف كنفاني 2
 . 
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بداعية منفردة يقؼ عمى مسافة كاحدة مف جميع نسانية متكازنة ك إراشد "كاف غساف حالة  ا 
 " . 3حياتو خاض غمارىا منذ بكاكير  يصنكؼ الأدب كالفنكف كالصحافة كالسياسة الت

 صدر لغساف خمس دراسات ك بحكث :     
 . 1966، في بيركت عاـ أدب المقاكمة في فمسطيف المحتمة -
 . 1968، في بيركت عاـ 1968_1948حتلبؿ المقاكـ تحت الا الأدب الفمسطيني -
 . 1967، في بيركت عاـ دب الصييكنيفي الأ -
 " .ات كتفاصيؿفي فمسطيف خمفي 1939_1936ثكرة المقاكمة كمعضلبتيا  " -

 أخرج غساف ثلبث مسرحيات :     
 . 1964البػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ مسرحػػػػػػػػػػػية  -
 .  1965جػػسػر إلػى الأبػػػػد عػػاـ مسرحػػػػػػػػػػية  -
 . 1967ى عػػاـ نبالػقػبػػعػة ك المسرحػػػػػػػػػػػية  -

 اممة :لغساف أربعة ركايات  ك    
 . 1936رجػػاؿ فػي الشػمػس عػاـ ركايػػػػػػػػػػػػػػػػة  -
 . 1966مػػػػػػػػا تػبػقػى لػػػكػػػػػػػـ  عػػػاـ ركايػػػػػػػػػػػػػػػػة  -
 . 1969أـ أسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعػػػػد عػػػػػػاـ ركايػػػػػػػػػػػػػػػػػة  -
 .         1969ػػيػفػػا عػػاـ عػػػائػد إلػى حركايػػػػػػػػػػػػػػػػػػة  -

 أف المنية أعجمت قبؿ أف يكمميا : كتب ثلبث ركايات غيرك     
 الػػػػػػػػػعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاشػػػػػػػػػؽ .ركايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة  -
 الأعػػمػى ك الأطػرش .ركايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة  -
 بػػرقػػػػػػػػػػكؽ نػيػسػػػػػػػػػػػػػػػػػاف .ػػػػػػػة ركايػػػػػػػػػػػػػػػػػػ -

                                                           
 1308العدد ، بي، إتحاد كتاب العرب بدمشؽعبد الله أبك راشد، المسرح في عالـ غساف كنفاني، جريدة الأسبكع الأد 3

 .  59 ،، ص 2013السنة 
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الآخر أك مف  الشيءستشياده بعنكاف " ابعد  1980ركايات تـ إصدارىا عاـ ىناؾ ك     
 قتمى ليمى الحائؾ " 

 صدرت لو خمس مجمكعات قصصية :    
 . 1961عػاـ  12مػػػػكت سػريػر رقػػـ قػػػػػػػػصة  -
 . 1962الحػزيف عػاـ  أرض البػرتػقاؿقػػػػػػػصة  -
 . 1968عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالػـ لػػػػػػيػػػس لنػا عػػاـ قػػػػػػصة  -
 . 1968الػبنػادؽ عػاـ عػف الرجػػاؿ ك قػػػػػػصة  -
 .4قصص أخرل نشرت بعد كفاتو القميص المسركؽ ك قػػػػػصة  -

 ساف كنفانيأشعارىـ غكقد رثى بعض مف الكتاب كالأدباء العرب في مقالاتيـ ك     
يمي بعض مقتبسات في رثاء غساف  بفضمو كبدكره في المقاكمة الفمسطينية كفيما اعترفكاك 

 : 5لمحمكد دركيش بعنكاف "محاكلة رثاء بركاف " يقكؿ
ايا منو ضائعة في الريح، كعمى ظرؤيػاؾ، كلف يكتمؿ جسدؾ، تبقى ش اكتممت        

، طبقا لكؿ ضكرنا نحف الأحياءـ يكتمؿ حلسطكع منازؿ الجيراف، كفي ممفات التحقيؽ، ك 
 ، أنت الميت مجازا .نت الميت، طبقا لكؿ الكثائؽألكثائؽ نحف الأحياء مجازا، ك ا
 نػحزف مف أجمؾ ؟ لا   
 نػبػكي مف أجمؾ ؟ لا   

عطيتنا أ، كلا نفعؿ جتنا مف صؼ المشاىديف دفعة كاحدة، كصرنا نتشكؽ الفعؿأخر     
الحزف بالأقراص  ى، كنحف نتعاطالانتسابعمى  الحقد،القدرة عمى الحزف، كعمى 

، كعمى قتراب مف أنفسناا القدرة عمى الا، أعطيتننتساب بالكراثة مرة كاحدةاطى الانتعك 
 ، حيف خرجت منا .دنا التي خرجنا منيا دكف أف ندرمالرغبة في الدخكؿ إلى جمك 

                                                           
فصكؿ مف سيرتو الإعلبمية كالسياسية (، مجمة الفكر، ممحؽ  الشييد )أكس داكد يعقكب، غساف كنفاني: الشاىد ك  4

 . 33 ،، ص113العدد 
، نقلب عف أكس  1974، بيركت ، مركز الأبحاث الفمسطيني،ـاعا أيتيا الحرب كداعا أييا السم، كدمحمكد دركيش 5

 .  53-45 ،ساف كنفاني الشاىد ك الشييد ، ص داؤب يعقكب : غ
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 غساف كنفاني ؟ كمف أنت يا
جنازة بمصاحبة الأناشيد الرديئة، تماما كما حممنا  كضعناؾ فيحممناؾ في كيس، ك     

 ، كبمصاحبة الأناشيد الرديئة .الكطف في كيس، ككضعنا في جنازة لـ تنتو حتى الآف
  !  كـ يشبيؾ الكطف

 !ككـ يشبيؾ الكطف 
، بمغ جمالؾ الذركة حيف المكت دائما رفيؽ الجماؿ، جميؿ أنت في المكت يا غسافك     

نفجر المكت فيؾ لأنؾ تحممو منذ أكثر مف انتحر المكت فيؾ، اقد نتحر، لايئس منؾ ك 
 أنتكنحف حممناؾ ك  ،كتممت بواكتمؿ الآف بؾ ك الادة، عشريف سنة كلا تسمح لو بالك 

مف  ، حممناؾ في كيس ككضعناؾ في جنازة رديئة الأناشيد . كلـ نعرؼالكطف كالمكت
 لممكت الطبيعي ....، ككنا أسممنا أنفسنا نرثي منكـ فالكؿ قابؿ لمرثاء

 قؿ لي مف أنت ؟ غساف كنفاني  لممناسبة  كيا
تنسى شتد غمكضؾ ابة، لأنؾ فمسطيني حقيقي، كمما جاغامض، كعاجز عف الإ    

نفسؾ ثـ تمتقياف يكميف في  ، كينساؾ الكطف في بحثؾ عفنفسؾ في البحث عف الكطف
، في اليكـ الكاحد تمتقياف أمس كتمتقياف غدا ك  الفارؽ بيف الظؿ  لفرؽ بينكما ؟ ىكما االيكـ

، فمسطيف حتى الماء فمسطيني حتى أطراؼ أصابعؾ ، كبيف ظؿ الشجرةالشجرة في الدـ
 الحماقة .

 كىذا ىك مجدؾ إذا كاف المجد يعنيؾ .
 بو عدكل فمسطيف .....ي، فتصتسمـ عمى السائح

لؾ ، ككذنفانيل تأثر محمكد دركيش بغساف كه المقتبسات تمقى الضكء عمى مدذى     
 ا كصحفيا، كسياسيابيغساف في الكفاح الشعبي أد احتمياتدؿ عمى إدراكو المكانة التي 

 كفكريا .
ف عاش غسا: " "اف " غساف كنفاني لقاء لـ يتـ اؿ كتبو بعنك مقيقكؿ أنس صائغ في ك     

كاتبا أك  ثكرة دائمة في العلبقات الخاصة، كما في الشؤكف العامة، فنانا كاف، أك أديبا، أك



 مدخــــــــل

02 
 

، كاف ثكرة تمتيب مثمما أبا ، أكمفكر، صديقا كاف، أك رفيقا، أك زميلب أك قريبا، أك زكجا
 . 6"تحرؽ أعصابو

الكتابة  بفعؿ  العربية  الإنسانية الفمسطينيةفي الثكرة  لذلؾ كاف النضاؿ الفعمي    
 تجاه كطنو . ككفاحوحقؽ غساف فييا ذاتو فيلعقائدم، نتماء اكالتكجيو كالدعكة ك الا

 :التعريف بالرواية  _2 
ختباء في بيركت للب ضطرا، حيف 1962ىذه الركاية في أكائؿ العاـ كتب كنفاني     

لأنو لـ يكف يممؾ أكراقا رسمية، في زمف اشتد فيو العمؽ كالملبحقة عمى أثر محاكلة 
ة كاليكلندية جمت إلى الإنجميزية كالفرنسي، تر بيو فاشمة جرت في لبناف في حينيانقلبا

 السكيدية .كالألمانية ك 
حكلت إلى فيمـ سينمائي أخرجو تكفيؽ صالح بعنكاف " المخدكعيف " كقد فاز ىذا     

كجائزة ميرجاف الأفلبـ  –قرطاج في تكنس ميرجاف الفيمـ بعدد مف الجكائز ) جائزة 
إلى نص  ثـ تحكلت ،نساف في ستراسبكرغ (كجائزة حقكؽ الإ –في باريس  ليكيةالكاثك 

 سرائيؿ أكقفت العرض .إمسرحي في مدينة الناصرة  غير أف 
 ةرجاؿ في الشمس " ىي أفضؿ الأمثم كيرل إدكارد سعيد أف ركاية غساف كنفاني "    

ء عمى كتابو المقاكمة كعمؿ مقاكـ " لأنيا تمكنت مف تغيير الكاقع عبر قدرتيا عمى إلغا
  .7المسافات بيف المغة كالكاقع " 

لاستشياد غساف  25ف أجؿ فيـ ىذه المقكلة نعكد إلى بلبؿ الحسف في الذكرل كم    
كاف غساف يكتب ركاية عف الحياة  1958-1957ففي ذلؾ يقكؿ " في الككيت عاـ 

المقيميف في الككيت ..... كأثناء الكتابة نشرت الصحؼ حادثة العثكر عمى جثث عدد 

                                                           
 . 44: ، ص113يعقكب، غساف كنفاني الشاىد كالشييد، مجمة فكر، ممحؽ العدد أكس داككد  6
  .  17، ص ، بيركت2015، 1، ط صقبر ، الدراسات السياسية المجمد الخامس، منشكرات الرماؿ، غساف كنفاني 7
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داخؿ خزاف سيارة نقمتيـ ليعبركا  اـ ماتك ، كقيؿ أنيف العماؿ عند مكب نفايات المدينةم
  8" د تيريبا كاختنقكا داخؿ الخزاف الحدك 
بكتابة ركاية  أغساف يتكقؼ عف كتابة ركاية كيبد كيقكؿ بلبؿ إف ىذه الحادثة جعمت    

كصاغ منيا  اختناقاالذيف ماتكا " العماؿ  غساف الكاقع " حادثة ذفأخ، "رجاؿ في الشمس "
 الثلبثة . الفمسطينييفقصة 

 :الرواية  ممخص -3 
 الفمسطينييفمف " قصة ثلبثة  كنفاني في ركاية " رجاؿ في الشمسيعرض غساف     
لكنيـ  ستقراراضي طمبا لمماؿ كتحقيؽ الاجيكا إلى الككيت في الخمسينيات مف القرف المات

ة تشمؿ الركايك  ،المحتكـ كماتكا ميتة شنيعةفشمكا في تحقيؽ أحلبميـ كلاقكا مصيرىـ 
 فصكلا سبعة حممت العناكيف الآتية .

                        .يس  ػك قػػػأب  -1
                       .  د  ػػػػػػػعػػػػأس  -2
                    .    ركافػػػػػم  -3
 .    قةػفػالص  -4
 الطػػريػػػػػؽ   .  -5
 الشػػػمػس ك الظػػػػؿ .  -6
 الػػػػػقػػػػػػػػػبػر  .  -7

 يس :ــو قـــــل أبل الأوـــالفص
كييـ أ، مف خلبؿ بيت يلأبنائو رجؿ عجكز خرج طمعا في تحقيؽ مستقبؿ ملبئـ     

كاف أبك قيس متردد  ،ـ العيش الكريـمتد أممو باتجاه شراء قطعة أرض صغيرة تكفؿ لياك 
، بعد أف فقد ابنتو " حسنا راءحعبة جعمتو في مكاجية جينـ الصلمرحمة لكف الظركؼ الص

 بتزاز مف قبؿ صاحب المكتب في البصرة .ايريف مف كلادتيا ليتعرض لمحاكلة ش" بعد 
                                                           

 . 15مرجع السابؽ ص ال8 
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 :  عدــــــــــاني أســل الثـصـالف
تكفير حياة مستقرة كلكنو يتعرض تجو إلى الككيت لاسمو، اليس لو مف الخط سكل     
بؿ . بنتو " ندل"  في المستقاو خمسيف دينار طمعا أف يككف زكج بتزاز عمو الذم أقرضلا
 غدر " أبي العبد " كيسعفو أجبني لمكصكؿ إلى البصرة .كذلؾ ليتعرض ك 

 روان :ــم ثـالــــل الثـصـالف
عف العائمة، تزكج كالده أمكالو نقطعت أخباره ك اثا عف أخيو الذم يخرج مف بيتو باح    

 يتخمى عف، لذلؾ الإسمنت كدكاكيف مؤجرة التي كفرت لو بيت مف مف "شفيقة " الكسيحة
، كيكدع كالده كزكجو أبيو زكجة أبيو بالماؿ ليتييأ لمسفركتسعفو ، الزكجة الأكلى كأكلاده
 متمنيف لو التكفيؽ .

 ة :ـقـفـع الصـرابــــــل الـصـالف
مركاف ( مع أبي خيزراف كتكصؿ ميمة التفاكض  –أسعد  –يجتمع الثلبثة ) أبك قيس     

تو الأكلى أما أسعد فإنو بمركاف فإنيا تجر ك س قيزراف إلى أسعد لعدـ خبرة أبي مع أبي الخي
 عتيؽ في الصفقة .

ظير ميارة أبي في ىذا الفصؿ تؽ عمى دفع عشرة دنانير عف كؿ فرد، ك اتفيتـ الا    
ستطاع الكصكؿ احرؾ آلية عسكرية إسرائيمية معطمة، ك ، فيك الذم خيزراف في القيادة

 .م كاف يعمؿ عندهرضا الذسلبـ دكف أم عطؿ في سيارتو في قافمة الحاج ب
  ق :ــــريـطـس الـامـــــل الخـصـالف

لثلبثة إلى السيارة أبي خيزراف كالشمس تصب لييبا عمييـ، كلكف يصعد الشباف ا    
خيزراف مأساتو عندما  ، كترتسـ عمى مخيمة أبيرف حدة الحلب محركة السيارة تخفؼ قمي

أبك الخيزراف مف صفكاف العراقية  ، يقتربفقد رجكلتو، لكنو يعزم بأنيا أرحـ مف المكت
أبك الخيزراف ينجز معاممة تقاف فينزلكف إلى داخؿ الصيريج ك إالشباف الثلبثة الخطة ب فذفين

الشباف الثلبثة الصعداء ليتنفس  لحدكد عمى عجؿالدخكؿ في ست دقائؽ مغادرا مركز ا
 بصعكبة .
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 ل : ـظـس و الـمـالش ادســـلسل اـصـالف
داخؿ الصيريج  إلى، فينزلكف ة ثانية ليتجاكز الحدكد الككيتيةأبك خيزراف الكر يعيد     

مكظفك الجمارؾ أبا الخيزراف بالحديث  يمازحكفكيقكد أبك خيزراف سيارتو بسرعة كىناؾ 
أركاح ، كتصعد ككب " حيث أخبرىـ الحاج رضا بذلؾعف مغامراتو كعف الراقصة " ك

 شمس غضبيا عمى الصيريج .إلى بارئيا بعد أف صبت ال الشباف 
 بر :ـقـالع ـابــــل السـصـالف

قرر أبك خيزراف بأف يمقى بالجثث الثلبثة بعد تفكير عميؽ عمى رأس الطريؽ حيث     
لأكؿ سائؽ قادـ في الصباح رصة رؤيتيا فتيسر يي كسيارات البمدية لإلقاء قمامتيا تقؼ 
 .الباكر
سؤاؿ كىك اعة مركاف مف يده نتزع سايكبيـ، ك عد أف أخرج النقكد مف جترؾ الجثث ب    
  خيصر 
 لماذا لـ تقكلكا؟ لماذا.؟ لماذا لـ تدقكا جدراف الخزاف   
 كفجأة بدأت الصحراء كميا تردد الصدل:  

 لماذا لـ تدقكا جدراف الخزاف؟ لماذا لـ تقرعكا جدراف الخزاف؟ لماذا؟ لماذا؟ لماذا؟           
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 :يا النضاليفيوممب الثورة  أولا :
 /مفيوم الثورة:1    

 لغة : – أ
ر: ػػػػػػػػػػر:ىاج، كالثائتثك كثكرانا ك  ثؤكراثكرا ك  الشيء ثار )جاء في لساف العرب:     

ذا غضب كىاج يقاؿ لمغضباالغضباف، ك  ف أىيج ما يككف: قد ثار ثائرة كفار فائرة، كا 
ة: كىي الييج، كثار الدخاف حتى تسكف الثكر  انتظر: غضبو، كثار إليو: كثب، كيقاؿ

 .(1سطعكالغبار كغيرىما: ظير ك 
ثارت كأثارىا  ىاج، كمنو قيؿ لمفتنة: : ) ثار الغبار يثكر ثكرانا :نيرفي المصباح المك      

، كثار إلى البشر: نيض، كأثاركا الأرض: عمركىا بالفلبحة احتد: العد، كثار الغضب
 .(2الزراعةك 

ة أثاره إثار ، ك رانا ك ثكرا ك ثكرة : ىاج كانتش:) ثار يثكر ثكر  جاء في المعجـ الكسيطك      
ا فَالْمُغِيرَاتِ  ثارا: ىيجو كنشره، كفي التنزيؿ العزيز: "يكا   ، كأثار 3" نَقْعنا بِوِ  فَأَثَرْفَ ( 3) صُبْحن

 . الأرض حرثيا لمزراعة
 مِفْ  الَّذِيفَ  عَاقِبَةُ  كَافَ  كَيْؼَ  كافَيَنْظُرُ  الَأرْضِ  فِي يَسِيرُكا أَكَلَ ْـ: " كفي التنزيؿ العزيز     

الأمر: بحثو كاستقاه كفي يقاؿ أثار ك  4" كَعَمَرُكىَا الَأرْضَ  كَأَثاَرُكا قُكَّةن  مِنْيُ ْـ أَشَدَّ  كَانُكا قَبْمِيِ ْـ
 . 5( كالآخريف، فإف فيو خير الأكليف الأثر: أثيركا القرآف

 
 

                                                           
،ص 5، ج 4دار صادر، بيركت، طمادة ثار،د بف مكرـ ابف منظكر: لساف العرب،أبك الفضؿ جماؿ الديف محم 1

165-166  
، تحقيؽ: عبد العظيـ الشناكم، دار رباح المنير في غريب الشرح الكبي: المصد بف محمد بف عمي الفيكمي المقرمأحم 2

 .  87 ، ص1119، 2المعارؼ، القاىرة، ط
 . 04-03، الآية سكرة العاديات 3
 . 09، الآية سكرة الركـ 4
ار الدعكة، مكتبة الشرؽ الدكلية، القاىرة ، ط ، دجمكعة مف المؤلفيف: معجـ الكسيطم –مجمع المغة العربية بالقاىرة  5
 . 102 ،ص 2004،  4
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 :صطلاحاا – ب 
الاتيا المختمفة منيا الفمسفية ديدة بحسب مقاصد مجعرفت الثكرة تعريفات ع     

  حركات الدكرانية لمتغيير " ككنية: بأنيا تعني الكالطبيعية كالسياسية كالتحريرية فقيؿ
 .1، إنسانية " المراحؿ كالدكرات المتعاقبةفمكية، أرضية

فقد   ة،ختمفة لمتعبير عف تغيرات جذرية كفجائييستخدـ مفيكـ الثكرة في مجالات مك     
:" ثكرة تنشد  كعيفكردىا إلى ن، ف يفسر الثكرة تفسيرا مكضكعياأحاكؿ أرسطك مف 

 . 2تنادم بعدـ المساكاة" أخرلالمساكاة ك 
 يير مفاجئ في الأكضاع السياسية كالاجتماعية لمدكلةتغكعرفيا آخركف بككنيا "     

الحقيقية ىي التي لثكرة اؼ، كلا تخمكا عادة مف العنؼ، ك بكسائؿ تخرج عف النظاـ المألك 
ف دبرىا كقادىا أشخاص معينكف .... رغباتتنبعث مف الشعب، كتعبر عف ميكلو ك  ، كا 

كالثكرات أنكاع : سياسية تنشد بالحرية كاجتماعية تنادم بالمساكاة، كقد تيدؼ أحيانا إلى 
 3. الجانبيف معا كترل أف المساكاة السياسية لابد أف تقكـ عمى المساكاة الاقتصادية

عمى أف الثكرة ـ الثكرة في أكاخر القركف الكسطى"مف الناحية السياسية استخدـ مفيك ك      
، تحدث فاصؿ بيف النظاـ القديـ كالجديدأداة تطكر تاريخي لممجتمعات الإنسانية فيي حد 

يستيدؼ ىذا كحتى الثقافي، ك  كالاقتصادم كالاجتماعيجذريا لمبناء السياسي تغييرا 
 .4"ظكمة تجسد مطالب الثكار كتحققياز منالتغيير إفرا

    
    

                                                           
 ، ص 1975الثكرة ، الييئة المصرية لمكتاب، القاىرة،  ، مادةالاجتماعيةبة مف الأساتذة، معجـ العمكـ إعداد نخ 1

205 . 
 المرجع نفسو ، نفس الصفحة . 2
 مرجع كصفحة نفسيا. 3
 . 129 ، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، ص قضاياهك السياسي ميدانو  جتماعالامحمد السكيدم : عمـ  4
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فاجئ يؤدم إلى تغيير راديكالي يقطع الصمة بالماضي الثكرة حدث مُ " كقد عرفت بأف     
يست نخب متصارعة في بنية لكيؤسس نظاـ يمبي مطالب الثكار كالذيف ىـ الشعب ك 

 .1"النظاـ
بذلؾ فالثكرة تغيير المفاجئ ك  قتصادمالاك  كالاجتماعيالسياسي  الاستبدادمف أسبابيا ك     

 مرار الأحكاؿ القائمة في المجتمعلتحطيـ است الاجتماعيالسريع بعيد الأثر في الكياف 
 جذريا .  الاجتماعيبناء النظاـ ك  النظر كذلؾ بإعادة

بالمساكاة، كقد تيدؼ أحيانا  تنادم اجتماعيةك ات أنػػكاع : سياسية تنشد الحرية، كالثكر      
 . 2الاقتصاديةترل أف المساكاة السياسية لا بد أف تقكـ عمى المساكاة الجانبيف معا، ك إلى 
بيف مكقفيف متعارضيف كمف المنطمؽ الخاص بتحديد ماىية الثكرات ككجيتيا ميزكا      

ضرب مف ك التقدـ نيا كسيمة ناجعة مف كسائؿ أ الأكؿفيرل  –متشائمكف ك  متفائمكف –
المساكاة ..... أما المتشائمكف فيذىبكف إلى أف ؽ الحرية كالعدؿ ك تمية التاريخ التي تحقح

 .3شبو بربرية لمشاعر شعبية ىدامة غير مضبكطة ك الثكرات نيراف مشبكىة 
قد يتعمؽ عف الأكطاف بأم صكرة مف الصكر ك  كستضؿ الثكرات رد عدكاف الآخر    

 لتزاـ .بالأبعاد الحرية كالامفيكـ الثكرة 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 ص  ،1479، 24م، مجمة كمية الأدب العراقية، العدد الثكرة كخصائص المجتمع الثكر  الاجتماععمـ فكزية عطية: 1

458 . 
 . 205 ، ص ذكره ، مرجع سبؽالاجتماعيةنخبة مف الأساتذة ، معجـ العمكـ  إعداد 2
 . 205 ، ص نفس المرجع  3
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 .   الالتزامو لحريــــة : ا 2    
 الحرية :مفيوم -أ

، لكنو كرد في إعلبف حقكؽ طمح الحرية عند المذاىب المختمفةتعددت مفاىيـ مص    
 "خريفؽ الفرد في أف يفعؿ ما لا يضر الآحعمى أنو" 1789نساف الصادر عاـ الإ
قو كأداء ستيفاء حو الله للئنساف مف مكنة التصرؼ لاما كىبالحرية في الإسلبـ ىي "ك 

كعند الغرب ىي الانطلبؽ بلب قيد، كالتحرر مف كؿ  "،اعتداء كاجبو دكف تعسؼ أك
 ، كلك كانت تمؾ الرقابة نابعة مف ذاتو . ضابط كالتخمص مف كؿ رقابة

 خَمَقْنَا إِنَّا"  مسئكلاك نساف خمؽ حرا الحرية في الكتاب العزيز بأف الإ لقد ذكرتك     
نسَافَ  مَّا شَاكِران  إِمَّا السَّبِيؿَ  ىَدَيْنَاهُ  إِنَّا( 2) بَصِيرنا سَمِيعنا فَجَعَمْنَاهُ  نَّبْتَمِيوِ  أَمْشَاج   نُّطْفَة   مِف الْإِ  كَاِ 
  يَاػػػػػػػػػػػػػػػعَمَيْ كَ  كَسَبَتْ  مَا يَاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ل يَاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكُسْعَ  إِلاَّ  نَفْسنا المَّوُ  يُكَمِّؼُ  لَا : " ، كقاؿ أيضا1"  كَفُكران 
 .2"  اكْتَسَبَتْ  مَا

ئف الناطؽ عف غيره مف ىي حؽ مف حقكؽ المرء فيي خاصية تميز الكا الحريةك     
 الإنساف الحر ىك مف لـ يكف عبدا أك أسيرا .الكائنات ك 

 عني القدرة الإنساف عمى التحرؾت" ك  "liber رجع نشأت الحرية إلى الكممة اللبتينية تك     
لى بصدكر مرسكـ مف طمح لممرة الأك ص، كقد ظير ىذا المكالتصرؼ كالقياـ بأم عمؿ

 نطينيةر بمنح الحرية الدينية لممسيحييف، ثـ ظير مرة أخرل في قسأق الذم الحاكـ ساردس
ما كرد عف الكنيسة الكاثكليكية "أف الإنساف خمؽ ذلؾ عندـ، ك 313نك عاـ مع مرسكـ ميلب

 الشر ".أكؿ مف ثمار شجرة معرفة الخير ك  ـ الحرية عندماكلكنو أساء استخداحرا 
 
 
 

                                                           
 . 03-02 تافسكرة الإنساف، الآي 1
 .  285 سكرة البقرة، الآية  2
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 لتزام : مفيوم الا  –ب
 :المعنى المغوي –     
يمزمو  الشيءيقاؿ لزـ ك  1" الشيءالمداكمة عمى ك  الاعتناؽلتزاـ في المغة " يعني الا    

 لب يفارقو .ف الشيءيمزمو  لزـ، كرجؿ كألزمو لتزاموكالزما كلزكما ، كلازمو ملبزمة كلزاما 
داـ : لـ ك : بتت  الشيءلزـ ك  الاعتناؽك  الالتزاـكالدكاـ عميو، ك  الشيءالمزاـ الملبزمة ك     
 لـ يفارقو .: تعمؽ بو ك  الشيء، لزـ يفارقو
، كقد جاء في الآية الكريمة "كألزميـ كممة 2الماؿ : أكجبو عمى نفسوالعمؿ ك  التزـ    

 .3أىميا "التقكل ككانكا أحؽ بيا ك 
 صطلاحي :المفيوم الا -

، لا مجرد تسمية غرضيا يمة لخدمة فكرة معينة عف الإنسافالكاتب فنو كس اعتبارىك     
محددا مف الأفكار أك عقيدة  ا، فيمتزـ الأديب في أعمالو الأدبية فكر المتعة كالجماؿ الكحيد

 مف العقائد أك مبدأ .
مف مجمكعة مف ىك إنساف يعيش ضك  عقيدتو،ك  توتبني الأديب مكقفا يرتبط بفكر  يعنى    
راغ ، فيك لا يعيش في فالتأثير كيشاركيـ اليمكـ كالتطمعاتك معيـ التأثر  يتبادؿ البشر

ؿ لكنو يعيش ضمف مجتمع حي متحرؾ ييدؼ إلى التطكر نحك الأفضزماني أك مكاني، ك 
ؾ في الطريؽ ىذا التحر  ، التي تقؼ عائؽجتماعيةكما ييدؼ إلى معالجة قضاياه الا
يجابااىالمستمر كالمتجدد، فيك يتأثر بكؿ  ، كىك كإنساف تزازات الذبذبة الإنسانية سمبا كا 

 القادمة عبر أدبو الإنساني .سـ الطريؽ إلى الأجياؿ الحاضرة ك تاريخي يجب أف ير 
ية كالسياسية عجتمالاىمكميـ ا سبف بيئتو يشارؾ النااكمف الملبحظ أف الأديب     

إلى حد إنكار الذات في سبيؿ  الكقكؼ بحزـ لمكاجية ما يتطمب ذلؾكمكاقفيـ الكطنية، ك 
المكقؼ  لتزـ  بو  في ىذا الصدد قكؿ يكضح ذلؾ: "كيقكـ ىذا بالدرجة الأكلى عمىاما 

                                                           
 .  59 ـ، ص لز منظكر، مصدر سبؽ ذكره، مادة ابف  1
 . 14  ، ص1979لتزاـ في الشعر العربي، دار العمـ لمملبييف، بيركت، د.ط،أبك حاقة أحمد، الا 2
 . 26، الآية سكرة الفتح 3
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خلبصا كصدقا ك الذم يتخذه  ستعدادا منو لأف االأديب  يقتضي منو صراحة ككضكحا كا 
و كتحمؿ التابعات المترتبة التي يترتب عميؿ التبعية مكا لتزامو دائما كيتحمؿايحافظ عمى 

الأحاسيس ف ىذا فإف الأديب لو مكقؼ صريح كصدؽ المشاعر ك م، ك 1 "لتزامواعمى 
 لمتعبير عف قضايا قكمو .

لكحيد ، فالشاعر ىمو ااعر بالمجتمع علبقة الركح بالجسديتضح ىنا أف علبقة الشك     
الركائي في ركايتو ممتزما بمعالجة  دراسة حالاتيـ كذلؾىك معايشة أكضاع المجتمع ك 

 مشكلب أك محاكلة تجميمو أك الكشؼ عف أسراره .
الكطف كالثكرة مف أجؿ الحرية ىك تسخير الركائي أك الشاعر في خدمة  الالتزاـك      

 الاستغلبؿكالقير كالظمـ ك  ادبدالاستكالعبكدية ك  الاحتلبؿالخركج مف رقبة ك  الاعتناؽك 
ؿ أشكالو لمكصكؿ إلى الظمـ بكك  الاحتلبؿارة أخرل محاربة عبرض كبكالتخمؼ كالجيؿ كالم

فيك  قرر شيئا تحقؽ لا محاؿىك إذا ، ك الاحتلبؿأبقى مف دكلة مستقمة، فالشعب أقكل ك 
ذا سعى لتحقيؽ ما جاء طائعا ذليلب لإرادتو في طريقو، ك  شيءكالسيؿ الجارؼ يأخذ كؿ  ا 

 التي لا تقير .
، في السجف كتحت الإقامة ـمف يمثؿ الشعر الممتز كثر نجد محمكد دركيش أك      

الصياينة كمضايقاتيـ، كىك  ظمـمف فارا  1970فمنذ أف غادر الميعاد سنة  الجبرية 
كتابة في الكتابة ك  التزاـلذلؾ فيك في الكتابة يسكف الكطف ك ، الالتزاـيسكف الكتابة ك 

 . الالتزاـ
       

  
 
 

                                                           
 ، ص  1981، 3ظكاىره الفنية كالمعنكية، دار الثقافة، بيركت، طك قضاياه  رعز الديف إسماعيؿ، شعر عربي معاص 1

213 . 
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 : 1لتزام أىداف الا 
 ما يمي : يزاـ أىداؼ نبيمة كثيرة نمخصيا فلتللب    
 ريب بيف البشر .غالكقكؼ إلى جانب المضطيديف، كالت -
 إيصاؿ ما لا يمكف إيصالو . -
عادة القارئ إلى حرية .إيقاظ الشعكر السياسي ك  -  ا 
 الإصلبح كتيذيب الأخلبؽ . -
 التكميؿ .القضاء عمى التكتر بيف الكؿ كالجزء، كبيف الكمية ك  -
 . تغيير العالـ -
 العالـ .مصارعة التناقض بيف الخصكصية ك  -
ف المظير كالكاقع الجزئي كالعاـ، المباشر تقديـ صكرة لمكاقع ينحؿ فييا التناقض بي -

 التصكرم .ك 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 ينظر في ىذا الصدد كؿ مف : 1

 . 17-14 لتزاـ في الشعر العربي، ص مد أبك حاقة : الاأح -
 دفالماركسية المتمك اغ : في الأدب كالفف بيف سارتر رمضاف الصب -
-  http//www.hrwer.org 08/01/2006في 
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 بناء المنظور الروائي : : اــثاني
  (perspective)( في المجاؿ السردم إلى فكرة المنظكرLubbockتنبو لكبكؾ )     

منظكر " حيث يرل أف مصطمح ال 1954يجيا في كتابة " صنعة الركاية عالجيا منك 
 يعني أف شكؿ أم جسـ تقع عميو العيف يتكقؼ عمىمستمد مف الفنكف التشكيمية، ك 
، فانتقؿ ىذا المصطمح إلى الأدب الركائي بمعنى الرؤية الكضع الذم ينظر مف الرائي إليو

تستقبميا بطريقة ؿ نفس مدركة ترل الأشياء ك مف خلبالإدراكية لممادة القصصية التي تقدـ 
 .1يديكلكجية كانت أك نفسية إتية تتشكؿ بمنطمؽ رؤيتيا الخاصة ذا

يديكلكجي في الركاية كجية النظر عند بيتر ديميانكفيتش أك يمثؿ المنظكر الإك     
 بي .ىنيا فيك يتخمؿ كؿ أجزاء العمؿ الأدذة مف القيـ العامة لرؤية العالـ سبنسكي منظكم

حكـ الشخصية مف خلبؿ ما منظكمة القيـ التي ت ؿمثير الأيديكلكجي ك ا كاف المنظذإ    
المنظكر التعبيرم  فإف التخيميالمنظكر النفسي ىك الزاكية التي تقدـ العالـ يحيط بيا، ك 

اتيا فمف مُنطمؽ أف القص يقكـ عمى ذم تعبر الشخصية مف خلبلو عف ذىك الأسمكب ال
، فإف ىناؾ لبميا كأفكارىاكينقؿ داث كيصؼ الأماكف كيقدـ الشخصيات ك راك  يسرد الأح

ه العلبقة معقدة ذكلبـ الراكم الناقؿ، كىك نامية بيف كلبـ الشخصية المنقكؿ علبقة دي
شخصية كالسرد أبعد الصيغ عنو  يعتبر أقرب الصيغ إلى منظكر ال مثلبمة فالحكار خمتداك 
ر عف نفسو بطريقة ، قائميا معركؼ كيعبمستقمةـ الحكار بلب كساطة لصيغة لؾ يقدذل

، كتكلى الراكم نقمو يحدث تداخؿ الشخصية في سياؽ النص ا أدخؿ قكؿذمباشرة، أما إ
ا ب   . 2يف القكليف كيصبح الصكت مزكجن
 
 
 

                                                           
ب ، منشكرات اتحاد الكتاية الحداثية ) دراسة نقد النقد (خطاب الأدب عمى ضكء المناىج النقدال، تحميؿ محمد عزاـ 1

 .  167 ص  ،2013،دمشؽ، سكريا ،بر ػالع
 .  171، ص المرجع نفسو2
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 معاينة المكاقع التي ، كالسعي إلى يؼلكجية لنظر مف خلبؿ بكيطيقا التك  سبنكيطرح أك ك 
 ؿ مستكيات ىي :ميا المؤلؼ مف خلبتحي

 ديكلكجيػيستكل الإػالم . 
 يرمػػػػػبػتعػمستكل الػال   . 
 انيػزمكاني ػمستكل المػال . 
 1السيككلكجي مستكل ػال . 
يديكلكجي تتـ مف لأساس كجية نظر داخمية أك خارجية، فالمستكل الإا اذكأقاـ عمى ى    

أما الراكم خارج القصة فارج دة تقع خ، بتتبع مكاقع مجر يديكلكجيعممية التقكيـ الإخلبلو 
 الحالة الثانية فالكجية داخمية لأف الراكم شخصية مشاركة .

معادلة كتابية بحيث لا  الحدث السياسي إلى مف كتابات غساف كنفاني تصاغلؾ ذل    
كد المعمف بؿ يتجمبب بمفيكـ الجنس الركائي في بنيتو ك في الكقت نفسو يؤ  أثر ظيري

ممتحما عبر تعبيره  ،قعيا عمى خارطة الفعؿ الثكرممك نضالية ك عمى ضركرة الكتابة ال
دؿ عمى تمكف كنفاني مف يا ذالسياسة، كىبي كممارستو اليكمية مع فيمو لمنضاؿ ك الأد

براىيـ جبرا يقكؿ إباشرة أك غير مباشرة، مما جعؿ جبرا تجسيد قضايا الفمسطيني بصكرة م
لبليا رؤيتو الفكرية عددة يجسد مف خعنو " يمتمؾ غساف كنفاني أساليب تعبيرية مت

 2الفمسطيني " كالحياتية كيستنطؽ مفاىيـ الكجكد البشرم ك 
 
 
 
 
 

                                                           
 . 181ص ،محمد عزاـ ،مرجع سبؽ ذكره  1

 ، تكنس2006، 1جماليات السرد في الخطاب الركائي ،دار مجدلاكم،ط، زعرب، غساف كنفاني عكدة صبحيو2  
 . 28ص  
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 : ي ) رواية كنفاني (ـدبنص الأـر الويـنـتثالثا: 
شتراكي في رصد مكاضيع ركائية حيث عبر منيج الكاقعي الاالأف كنفاني ينيج  يتضح    

عف ز عمى مفيكـ شامؿ كتية بأنيا: " كاقعية تر الكنفان الدكتكر حسيف مركة عف الكاقعية
ات محتكل ذلطبيعة كالمجتمع في حركة دائمة م يرينا اذالعالـ المكضكعي، المفيكـ ال

، أم نحك لا ينفؾ ؽباستمرار قكم متضادة عمى نحك خلبتتصارع في داخمو   تطرم ثكرم
التطكر كالتحكؿ  ىذه الكلادة ىي سمة، ك لادة قكل جديدة مف صمب قكم قديمةيتمخض بك 

الفف مف خلبؿ د كنفاني في فيمو لمكضكع الأدب ك ا يعتمذلالدائميف مف الأدنى للؤعمى، 
المعرفي كالريادم لمفف بادئ نظرية المعرفة المادية التي تكلي أىمية قصكل لمدكر متبنيو ل

ا بؿ يسعى لتغييره تغيير ، تصكير الكاقععكس ك م لا يعمؿ فقط عمى ذنساني الالثكرم الإ
 . 1نبع مف يكميات الشعب المستيدؼ " ، يثكريا
ف أثره عمى نتاج كنفاني ات القرف العشرييخمسين ذعربي منكرم الثلقد كاف لممد الك     

 ركبيةبعث مفاىيـ الكحدة العربية كالقكمية العك  ،الصحفي في خمؽ ركح الثكرةالأدبي ك 
 مأساة الفمسطيني المنككبعبرت عف ج التي ذكنفانية مف بيف عشرات النماالرؤية فال

 كدفعتو إلى الثكرة عمى أشكاؿ الاحتلبؿ .
معتمدة عمى رؤيتو للئنساف  عتمادا عمى المنحى الكاقعياالكتابة الكنفانية  فانطمقت    
 الكحيد لإدخالو إلى الممارسة الأدبية كنقؿ معاناتو كأزماتو الحياتية . ذالمنف
 
 
 

                                                           
 ،11، مج 22(، مجمة جامعة الأقصى،  قصة رجاؿ في الشمس لغساف كنفاني، ) دراسة نقدية ،محمد فؤاد السمطاف1

 . 5 ص ،2007،زة، فمسطيفغ ،عربية كآدابياقسـ المغة ال
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في قالب  معالجتياكشؼ عف مكنكف تمؾ الأزمة ك بو لم تجاه ما يدفعا الاذفكجد في ى
نساف بالأرض مف كمة، ترل الحياة كعلبقة الإج بشرية مأز ذإنساني مف خلبؿ خمؽ نما

 فردة تبتعد عف الرؤية العادية .تزاكية نظر م
قدرة الأدباء عمى خمؽ شخصيات تجاه ىك ما الاذيقكؿ أحد النقاد " إف أساس ى    
، حيث المعرفة الملبحظة الصحيحة لمكاقع اليكمي تتجاكز جيوذجية كحالات نمك ذنمك 

نيا تقدـ عمى استيعاب إا في معاينة الكاقع اليكمي، بؿ العميقة لمحياة لا تنحصر عمى أبد
اة ػػيا في الحيػػػيات كحالات غير ممكنة بتمامػػػػػػػػعمى خمؽ شخصك الملبمح الجكىرية 

 1اليكمية "
 يو إحساسا كطنيا في بداية الأمر م رأل فذالفقراء، الحساس بسيطر عميو الإلؾ ذكب    
كؿ قا الصدد يذكطنية، كفي ى ةنسانية بأمانؿ تجاربو الإينقى المثقؼ الفمسطيني أف فعم
و مف أبناء شخاصف كنفاني يدرؾ بدكف عناء أف أحساف عباس " مف يقرأ قصص غساإ

 2ف صدؽ الفطرة ". بدافع مطفاؿ أك شباف يعممكف أككثير منيـ ، الشعب البسطاء
جتماعية يمثؿ تحديا يرتبط الا ا الكاقع بكؿ حمكلتو الإنسانية كذا أصبح نقؿ ىذل    

م عند الرفض اللبشعكرم لمكاقع التحد دبية فمثلبة السمككية لكنفاني في أعمالو الأبالنفسي
كىك  ية،بنظير لدل الغالم خمفتو النكبة عمى التفكير الفمسطيني حيث أصبح رجعيا كتذال

ا الشعكر يقكؿ فضؿ النقيب في ذفي ركاية رجاؿ في الشمس، كعف ى م نقموذالأمر ال
بحكا مف " كاف لا يصدؽ أنيـ أص :نتاجو الفني كالأدبي الأكلى لإ تشكيؿ الإرىاصات

لؾ العمر المبكر لمريشة كالألكاف ليككنا عالما خاصا بو عالـ ذ مزجالمساكيف، فيتحرؾ ب
ر كأمامو عكا مف كرائو الشفؽ الأحمة الكجع الشجاع الجسكر ك المساكيف الباىت، صكر 

ا المكقؼ ذلأفؽ كتصلبف لمشمس كفمسطيف، فيراعاف الكبيرتاف تطكقاف اذكيافا كحيفا، ال
مكاناتو منتقلب مف تو ك ا، كاف مف خلبلو يتحدل قدر الألكافم عبر عنو غساف بالريشة ك ذال ا 

                                                           
 . 109ص  ،كنفاني، قصة رجاؿ في الشمس لغساف محمد فؤاد السمطاف1
 . 144، ص  1974 الفمسطينييفتحاد العاـ لمكتاب ، الاحساف عباس كآخركف، غساف كنفاني إنسانا كأديبا كمناضلبإ2
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أجؿ كتابة قصص فمسطينية تحكي بؤس  لكف إلى لكف حتى لا تضيع عميو الفكرة، مف
 . 1تيا " دالمخيات كبرك 

ينتقي أبطاليا مف )المنفى ، ية كنفاني مف الكاقع الفمسطيني كتنتيي عندهحيث تبدأ ركا    
كتابة عنده تطمعاتو تصبح الكاتب مسككف بآلاـ شعبو ك فيك الشتات (،  – كءالمج –

 .الحزف مغمكسة بنغمة اليأس ك 
ؾ ا يمسذكبي 2و في قصصي " متبر العالـ " إف فمسطيف تمثؿ ف نفسوحيث يقكؿ ع    

تو الشاممة : " في با عف تجر ذنسانية، كيضيؼ ضمف ىبقضيتو ليلبمس بيا التجربة الإ
 ، بؿلا تتناكؿ الفف الفمسطيني فحسب يكسع الناقد الأدبي الآف أف يلبحظ بأف قصص

اكؿ إياىا، كلكف ربما كانت تمؾ م يقاسي مف المشذحالة إنسانية الإنساف التتناكؿ 
 .3المشاكؿ أكثر تبمكرنا في حياة الشعب الفمسطيني " 

، لأف كتابتو عف بيئتو توكيرل كنفاني أف ككنية الفف تتحقؽ مف خلبؿ خصكصي    
، كمف خلبؿ التطابؽ بيف اليـ الفمسطيني ركشؼ عف الآماؿ كاليمكـ المشتركة بيف البش

 لتصاقو بالتجربة الفمسطينية .ايا، مما حقؽ لو العالمية بنسانية بعمكميتكاليمكـ الإ
ليا، ثـ عاش المخيـ ذو بكؿ تفاصيميا، عرؼ الخيمة ك بفكنفاني عاش تجربة شع    

ا الأساس نجد الفف الركائي يتمحكر عنده في عدة شركط ذلتحـ مع أىمو، كعمى ىاك 
، عالـ ممئ بتجاربو فميسياسية كاجتماعية  كفكرية، فقد يعمؿ الفناف كسيطا بيف عال

 .الخاصة، كآخر حافؿ بأحلبمو 
كتب عف عائمة كاف فإف  ا؟ذمف يكتب كلماله الرؤية عرؼ كنفاني ذكتطابقا مع ى    

فمسطينية ليلبمس بيا معاناة عالمية كلا تكجد تجربة في العالـ غير متمثمو في المأساة 
صيرة كشغمت حيزا في خطابو لؾ ظمت المعيف الأكؿ لكثير مف قصصو القذالفمسطينية ل

  الركائي .
                                                           

 . 48ص مرجع سبؽ ذكره ،،عباس حساف ا 1
 . 19ص مرجع ذكر سابقا، ، صبيحة زعرب، غساف كنفاني 2
 .، نفس الصفحةالمرجع نفسو 3
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 أولا : الحوار وأبعاده الثورية
 مفيكـ الحكار:-أ     
فإذا كاف السرد ىك  الكصؼ،القصصية كىك ثالثيا بعد السرد ك  الحكار مف الأدكات    

حكاية الأحداث كالكصؼ الحالات كالسمات، فإف الحكار ىك حكاية الأقكاؿ يككف في 
ص كالقصة التاريخية أك السيرة الذاتية القصصية حقيقيا لأنو يعتمد عمى بعض القص

أقكاؿ قيمت فعلب، كيككف في الركاية المتخيمة إبياما بالكاقع فقط كنقمو عف طريؽ شخصية 
ما، كيعرؼ الحكار بأنو "محادثة بيف شخصيف كىك جممة مف الكممات تتبادليا 

لمقاطع التحميؿ أك السرد كالكصؼ ىك الشخصيات كيككف ذلؾ بأسمكب مباشر خلبفا 
 .      1شكؿ أسمكبي خاص يتمثؿ في جعؿ الأفكار المسندة إلى الشخصيات في شكؿ أقكاؿ"

كلـ يحظ الحكار في القصة باىتماـ النقاد كما حظي ذلؾ في الحكار المسرحي منذ     
كاؿ الصادرة أقدـ العصكر بحكـ قدـ المسرح، كيعتبر الحكار أداة قصصية كمحاكاة الأق

عف الشخصيات كتتصؿ بمستكيات مختمفة تساىـ في إبراز خصائصيا كما يتصؿ 
مراكم لغة معينة كلشخصية لغة مستقمة عنيا كالاختلبؼ يؤدم إلى مبمستكل المغة ف

 اختلبؼ البنية مف السرد إلى الحكار.
كيشكؿ يبنى الحكار في الركاية لمتعميؽ عمى أحداث حدثت بالفعؿ أك لـ تحدث،     

الحكار لبنة أساسية في اكتشاؼ الشخصية التي تنبثؽ عنو، كعمى ىذا الأساس يبنى 
شخصية أف تخاطب ذاتيا الحاضرة أك الحكار الباطني بأساليب كطرائؽ مختمفة يمكف لم

  ذاتيا الغائبة الماضية.
     
 
 
 

                                                           
 .212ص ،2000 ،دار الجنكب لمنشر، تكنس طرائؽ تحميؿ القصة،، قسكمة الصادؽ 1
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غير مباشر  ني المباشر كالباطنيكلقد عمدنا في ىذا المحكر إلى ربط الحكار الباط    
كاختمفت حكلو المصطمحات فقد  القص النفسي كسنركز في بحثنا عمى الحكار الداخمي،ك 

ما ترجمتو الحكار الأحادم الداخمي المباشر أما    R Humphreyأطمؽ عميو ىمفػػػرم 
 .le discours rapporte "1" اب المنقكؿػػػػػػػػ"الخط جنيت فقد أطمؽ عميو

ظركؼ لعؿ أىميا تطكر عمـ ر الباطني المباشر بعدة مؤثرات ك اكقد ارتبط معنى الحك     
العممية، كتجاكب الأدب معيا مف جية ثانية كاستحداث طرؽ س كتطبيقاتو النظرية ك النف

كتيارات جديدة في الأدب القصصي مف جية ثالثة، خاصة فيما سمي بتيار الكعي في 
كؿ مف ميشاؿ بكتكر ألاف ركب  الركاية الجديدة التي ظيرت في الأدب الفرنسي عمى يد

كغيرىـ، كيعرفو أحدىـ بأنو "خطاب لـ ينطؽ كلا سامع لو، بو تعبر الشخصية عف أشد 
أفكارىا خفاء كأقربيا إلى اللبكعي كذلؾ قبؿ أف يدركيا تنظيـ منطقي، في الحالة التي 

نحك  إلى أدنى مككناتيا عمى -تركيبيا–ظيرت عمييا كذلؾ بكاسطة جمؿ مباشرة اختزلت 
 . 2مكح بالعفكية المطمقة"

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .254المرجع السابؽ، ص   1
2 Dujardin . Edouard .le monologue  intérieur libre .Ed  messin paris 1931/p59.  
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 ج الداخمي كالخارجي المكنكلك /1
كالتجربة الشعكرية، ىك الأمر الذم  العلبقة الجمية التي أقاميا كنفاني بيف المغةإف     

ف الأسمكب في" رجاؿ في الشمس "سرديا مأخكذا مف امكنو مف التنكيع في أسمكبو، فك
عمى تصكير أعماؽ النفس البشرية، بما يجكؿ فييا مف الكاتب  حرص الكاقع اليكمي، ف

لبت عافتػة التقني كالفشؿ كاليزيمة، كبذلؾ نقؿ زحساس بالعجا  طات كتناقضات ك احبا
في  كاس ذلؾ عمى غيرىا مف الشخصياتعناأثرىا في الشخصية ذاتيا ك النفسية كتصكير 

ساليب تيار ستطاعت أافقد اطا بؿ جاء لضركرة فنية، عتباكىذا الأسمكب لـ يأتي ، الركاية
يدكر  ، كأف تظير مازمني أف تكتشؼ عف طبيعة الشخصياترتداد الالكعي كالتداعي كالا

 . 1ا مف صراع عنيؼبداخمي
ستيعاب القضايا التي تتعمؽ بالنفس البشرية ىك افإف الشكؿ الفني القابؿ عمى  كعميو    

ميتو بتيار الكعي الذم ينقؿ ى تسصطمح عماطيع مجاراة كعي الذات، ك تالشكؿ الذم يس
 مؿ الراكمفقد ع نفعاؿ النفس كحكاراتيا الداخميةا
في الحكايات الثانكية داخؿ الركاية، ك  ، أسيمت في تكليد نكع مفعمى تقديـ أحداث سابقة 

صية في الماضي، حياة الشخ مففات  الكقت نفسو عممت عمى تسميط الضكء عمى ما
 .2سترجاعيعرؼ بالا كىذا ما

 
 
 
 
 
 

                                                           
 . 370، ص1987السعافيف إبراىيـ، تطكر الركاية في بلبد الشاـ، دار المناىؿ، بيركت،1

 . 18، ص2002ي لطيؼ، معجـ مصطمحات نقد الركاية، مكتبة لبناف،بيركت، كنتزي2  
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 (analepsie)الاسترجاع:-أ
إف تقنية الاسترجاع مف ابرز التقنيات التي استفادت منيا الركاية ذلؾ لأنيا استطاعت     

التلبعب الزمف كتحرره مف نمطو التقميدم، فالاسترجاع ىك "عممية سردية تعمؿ عمى إيراد 
" 1مية بالاستذكارحدث سابؽ لمنقطة الزمنية التي بمغيا السرد كتسمى كػػػػػذلؾ ىذه العم

يتضح أف تقية الاسترجاع ىك شكؿ مف أشكاؿ الرجكع إلى الكراء، كيحيمنا إلى أحداث 
 سابقة عف النقطة التي بمغتيا القصة.

يختمؼ ىذا المصطمح كتقنية زمنية باختلبؼ الترجمات التي تنقمو مف المغة الأصمية     
، كالاستذكار كاللبحقة كالعكدة إلى فمنيـ مف يسميو استرجاعا كمنيـ مف ينعتو بالارتداد

 flacheالكراء كمنيـ حتى مف تركو مصطمحا أجنبيا مرتبط بفف السينما)فلبش باؾ()
back.) 
كانت ىذه التقنية الزمنية مدار بحث لدل العديد مف النقاد، كقد فصؿ القكؿ فييا الناقد     

اس أنو مف الارتداد دكف جيرار جنيت، كما تناكليا الدكتكر عبد المالؾ مرتاض عمى أس
أف تككف بنا حاجة إلى نعت بالماضي كالذم يسكغ لو بقكلو: "كىك معنى داؿ عمى الرجكع 
إلى الكراء بالضركرة بدكف أف نضيؼ إليو ذلؾ )العكدة إلى الكراء ( إذ الارتداد لا يجكز 

 .2أف يككف إلا نحك الكراء كليس لو أم معنى عمى التقدـ أك المضي نحك الأماـ"
 
 
 
 
 

                                                           
الدار ، كعات الجامعيةا "، ديكاف المطبلى نظرية القصة " تحميلب كتطبيقإخؿ دسمير مرزكقي كجميؿ شاكر، م 1

 .80 ت، ص ط، د ، درئاالتكنسية لمكتاب، الجز 
ديكاف المطبكعات ، مركبة لركاية "زقاؽ المدؽ" سينمائيةتحميؿ الخطاب السردم معالجة تفكيكية ، مرتاض عبد المالؾ 2

 .217ص ،1995 ،الجامعية
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كؿ حدث يقع يفترض أنو قد كقع في زمف معيف، ىذا الزمف حتما ينتمي إلى      
الماضي فمف غير المعقكؿ سرد أحداث لف تكتمؿ بعد إلا إذا كاف ذلؾ مف قبيؿ التنبؤ 
كلذلؾ نجد ىذه اليكة العميقة بيف ىذه الأحداث ككيفية قصيا، فالاستذكار أك الارتداد ىك 

ي كىذا طبيعي جدا في كؿ أنكاع السركد، كخاصة في عالـ الركاية سرد يعكد إلى الماض
التي تحتفؿ بالكثير مف الارتدادات عمى الماضي "كاستدعائو لتكظيؼ بنائيا عف طريؽ 

 1الاستذكارات التي تأتي دائما لتمبية بكاعث جمالية كفنية خالصة في النص الركائي"
سترجع أسعد ماضيو اقبؿ أف تبدأ الرحمة، فستعادة ماضييـ ااية إلى حيث لجأ أبطاؿ الرك  
 .(2الشاقة) متى ستبدأ الرحمة ؟ أطمؽ سؤاؿ البدايةك 

 أك ميو حكارفي معظـ الحالات كاف يتـ ذلؾ عف طريؽ التداعي الذم يحفز عك      
جعمو  ، سرعاف ماكتأممو البحرشط ، فجمكس أبي قيس عمى مكقؼ تمر بو الشخصية

ستعيد مرحمة مف تاريخ ي، كمف خلبؿ ذلؾ قبؿ عشر سنكاتحديث الأستاذ سميـ يستعيد 
لك أغرقؾ  ترل ة الله عميؾ يا أستاذ سميـ..رحم " ياقريتو قبؿ مغادرتيا تحت كطأة الفقر

أف تحمؿ سنيؾ عمى كتفيؾ ؟ أكنت تقبؿ فأفعمو الآأكنت تفعؿ ما ...يالفقر كما أغرقن
 . 3"لقمة الخبر؟تجد عبر الصحراء إلى الككيت كي  يربكت

تمدد " أبك قيس ، حيف الحكارية الجدلية مع دكاخؿ الذاتالكقفة كنراه كذلؾ مف خلبؿ     
كأكلاده  إلى الكراء حيث الكطف، كالأستاذ، كالزكجة،، كرحمت ركحو "قبالة شط العرب

الندية منطؽ  ، كقد شكمت الأرضكأحلبـ أكدعيا الراحمكف، عمى أمؿ لقاء قريب لف يككف
 :اخميىذا الحكار الد
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يمكف  لا !شؾ بقايا مف مطر أمس.. كلب، أمس لـ تمطر ىي لا -فكر–") الأرض الندية 
ستمقى عمى كا ه كر جسددَ  ؟ أنسيت أيف أنت؟ أنسيت !ا كغبارا ظن يقأف تمطر السماء إلا 

د ، ككاف ثمة طائر أسك نا بكفيو كأخذ يتطمع إلى السماء: كانت بيضاء متكىجةظيره حاض
 ف مف الغربةس، فجأة بشعكر آمتلؤايدرم لماذا ، ليس دنا عمى غير ىدليحمؽ عاليا كحي

ف... لـ تمطر أمس، نحف في آب الآ ،مة أنو عمى كشؾ أف يبكي..كلبكحسب لكى
أنسيتيا ؟ مازاؿ الطائر لبء كأنيا الأبد الأسكد...بة في الخنساأنسيت؟ كؿ تمؾ الطريؽ الم

إذف لماذا  !المترامي فكقو... نحف في آبي ذلؾ الكىج ا مثؿ نقطة سكداء فيحكـ كحيدن 
 .        1مى عمى مد البصر إلى جانبؾ؟(" ألست تراه يترا !ط ىذه الرطكبة في الأرض؟ إنو الش

الأطراؼ، حيف يكشؼ عف طبيعة  متراميلاشؾ أف ىذا المكنكلكج يقدـ لنا فكرا      
يو ، ىك يستدعالمباركةالإمطار السماكم للؤرض  فأبك قيس مازاؿ يعيد المكقؼ كالحدث

أنو القمب ك، ك ربيا سحائب الرحمة شحيح المط، التي تيبخيالو في ىذه البيئة القاحمة
يا يظالبركة، بينما أطمت شمكس آب بقالخير ك حيث الرحمة ك  ،يحدؽ في الكطف مف بعيد

 كلييب حرىا تكعد بنذير شؤـ .
  فيؿ المكنكلكجات الداخمية لباف كنفاني إلى تعميؽ الحدث الركائي مف خسكقد لجأ غ    

ؼ مأساتو كشيكار أبا قيس مع نفسو في الركاية فح نفسيا، ا كبيفيحكار الشخصيات بين
" كبيرة جائعة " كي يصدؽ أنو فقد حتاج إلى عشر سنكاتاالأساسية الشخصية التي 

مضى كىك الشجيرات كالبيت كالقرية كشبابو الذم  ،متمكاتو كمقكمات حياتو في كطنوم
 ر.كلكنو ينتظك؟ ما ى ؼيعر  تظر شيئا مَا، لاين
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"  قع ظؿ عاجزا عف تغييرهلبمو لكاستسانا عمى فقك   (المكنكلكج الداخمي خلبؿ)مف ف     
ت حتجت إلى عشر سنكااـ تفعؿ شيئا سكل أف تنتظر..لقد الماضية ل العشر في السنكات

في ىذه تؾ كميا ...كقري كشبابؾ كبيرة جائعة كي تصدؽ أنؾ فقدت شجراتؾ كبيتؾ
ؾ اماذا تر  السنكات الطكيمة شؽ الناس طرقيـ كأنت مقع ككمب عجكز في بيت حقير..

أسكف  :رجؿ كريـ قاؿ لؾإنو ليس بيتؾ... ...بيتؾ؟سقؼكنت تنتظر ؟ أف تثقب الثركة 
عة مف ػػغرفة ، فرفعت أكياسا مرقي نصؼ الػػػ، كبعد عاـ قاؿ لؾ أعطنيءىذا كؿ ش !ىنا
    1"ددػػيراف الجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ كبيف الجبين شيخال

 كغير مباشر مباشرالستخداـ تكنيؾ المكنكلكج الداخمي اغساف كنفاني في لقد نكع ك     
يا مف المجيكؿ كقمقيا عمى فل ىشاشة ىذه الشخصيات كضعفيا كخك مد كىذا ما كضح

، كبكؿ صفاقة غلب انتيازياقائد الذم يبدكا مستاكتشاؼ سرىا حتى شخصية أبي خيزراف ال
كعاجزة، بؿ ضعيفة  كاتب بتقنية لمكنكلكج نراىا عندما يعرييا اللأمكات ممتمكاتيـ يجرد ا

" كلب انو لـ يقبؿ بعد عشر سنكات أف ينسى مأساتو كيعتادىا، بؿ انو  كغير مؤىمة لمقيادة
رجكلة أرحـ مف لـ يقبؿ ذلؾ حتى حيف كاف تحت المبضع يحاكلكف أف يقنعكه بأف فقداف ال

 . 2فقداف الحياة"
 (L'ellipseالحذف:) -ب

تقنية زمنية يمتجئ إلييا الكثير مف الركائيكف "لتجاكز بعض المراحؿ مف القصة  ىك    
دكف الإشارة إلييا، كيكتفي عادة بالقكؿ "مرت عشر سنكات " أك نجده بصيغة أخرل 

حذؼ قد نجده محددا أك غير ،كبذلؾ فال3"انقضى زمف طكيؿ...."ك ىذا ما يسمى قطعا"
 محدد.
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كعرفو حسف بحراكم " يككف جزءا مف القصة مسككتا عنو كمية، أك إشارة إليو فقط     
بعبارات زمنية تدؿ عمى مكاضع الفراغ الحكائي مف قبيؿ "كمرت بضع أسابيع "أك مضت 

تخمي عف .  فالحذؼ ىك تقنية يستعمميا السارد حيف يريد إغفاؿ حقبة زمنية كال 1سنتيف"
 السرد ما تتضمنو مف أحداث .

 كينقسـ إلى نكعيف كيمكف حصرىا في:
كيقصد بو الحذؼ الذم يككف مصحكبا بإشارات زمنية محددة أك غير الحذف المعمن: *

، كبذلؾ ىك القفز فكؽ فترات زمنية طكيمة كانت أك قصيرة مف غير إشارة لما تـ 2محددة
الحذؼ مف أجؿ إعطاء السرد سرعة كبيرة تطكم فييا مف أحداث كيمجأ الركائي لتقنية 

مف خلبليا السنيف كتتجاكز بو الأحداث التي جرت فييا، إذ يقكؿ بحراكم "إف الدكر 
المنكط لمحذؼ ىك تسريع كتيرة السرد كذلؾ بتجاكز أحداث كقعت دكف التطرؽ إلييا 

 .    3كالقفز بالأحداث إلى الأماـ بأقؿ إشارة أك بدكنيا"
ة عمى نحك صريح، سكاء جاء ذلؾ في " كىك إعلبف الفترة الزمنية المحذكفكبذلؾ     

بداية الحذؼ، كما ىك شائع في الاستعمالات العادية، أك تأجمت الإشارة إلى تمؾ المدة 
 .4إلى حيف استئناؼ السرد إلى مساره"

     كيعني ذلؾ أف الحذؼ المعمف ىك إعلبف الفترة الزمنية التي تـ إسقاطيا مباشرة.  
 
 
 
 

                                                           
 .156ص ،1990، سنة 1، بيركت، طالركائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء :بنية الشكؿ ،حسف بحراكم 1
عمر حمي كعبد الجميؿ الأزدم، الييئة بحث في المنيج، ترجمة :محمد معتصـ ك جيرار جينيت، خطاب الحكاية، 2

 . 139 ص، 2000، 2،مجمد ثالث، ط العامة لممطابع، القاىرة
 .147ص ، بنية الشكؿ الركائي،حسف البحراكم 3
 .159 المرجع نفسو، ص 4



  

28 
 

 الحذف الضمني: *
مقابمة لمحذؼ المعمف كلا تخمكا منو أم ركاية، فيك مكجكد في جميع النصكص     

السردية كلا يكاد يكجد سرد خالي مف حذؼ ضمني، لأف الراكم لا يستطيع أف يمتزـ 
 .1بالتسمسؿ الزمني كبالتالي لا بد لو مف الالتجاء مف الحذؼ الضمني

ئي إلى القفز بيف الحيف كالآخر عمى بعض الفترات الزمنية في كبذلؾ يعمد الركا    
القصة "كماىر يعتبر ىذا النكع مف صميـ التقاليد السردم المعمكؿ بيا في الكتابة 
الركائية، حيث لا يظير الحذؼ في النص، بالرغـ مف حدكثو كلا تنكب عميو أم إشارة 

نما يككف عمى القارئ أف ييتدم إلى معرفة مكضعو باقتفاء اثر  زمنية أك مضمكنيو كا 
 .2الثغرات كالإنقطاعات الحاصمة في التسمسؿ الزمني الذم ينظـ القصة "

كبذلؾ فالحذؼ الضمني لا يمكف أف تستغني عنو أم ركاية، فمف خلبلو يعمد الركائي     
 إلى تجاكز فترة زمنية ما. 

الممثمة لتقنية الحذؼ ما  ركاية "رجاؿ في الشمس "نجد مف النماذجكمف خلبؿ دراسة      
يعمف ىنا الكاتب . 3"إف خزاف سيارتؾ لـ يشـ رائحة الماء منذ ستة شيكر"كرد فييا  

صراحة عف المدة الزمنية التي مرت منذ فراغ الخزاف كىذا ما يدؿ عمى الذؿ كالإىانة 
 الميربيف كظمميـ  .

     
 
 
 
 

                                                           
 .162 صمرجع سابؽ ، جيرار جينيت ، 1
 .162 المرجع السابؽ،ص 2
 .60 ،صرجاؿ في الشمس 3



  

31 
 

كات العشر الماضية لـ تفعؿ كما مجده في جانب آخر ىذا يتحدث أبي قيس " في السن
كقد لجأ إلييا غساف كنفاني لزيادة سرعة السرد كذلؾ مف خلبؿ  1شيئا سكل أف تنتظر"

إسقاط فترات زمنية كالقفز عمى السرد كتجاكز مسافات زمنية، كينتقؿ إلى مبدأ اختيار 
 الحدث كنسجو في النص .

لتأكيد عمى طكليا  أعمف صراحة عف المدة التي حذفت كما أعيدت مراتحيث     
كقسكتيا، عكمف خلبليا نككف أماـ تسريع شديد لمدة طكيمة .كالمتتبع لأحداث الركاية يجد 

 بأف ىذه الجممة "عشر سنكات" قد تكررت كثيرا لما تحممو مف قسكة عمى شخصياتيا .
فكؿ مف ىذه الشخصيات لو فييا ذكريات مرة كىك يحذفيا مختصرا فييا كؿ آلامو     

 .كعذابو
فالحذؼ شكؿ مف أشكاؿ الحكار القصصي، كمف أبرز التقنيات المستعممة في الركاية     

يعمؿ عمى تسريع كتيرة السرد بتجاكز أحداث كقعت دكف التطرؽ إلييا، ك القفز بالأحداث 
إلى الأماـ بأقؿ إشارة فيك تقنية زمنية ذات أىمية كبيرة كعنصر بنائي لا غنى عنو في 

  كؿ عمؿ ركائي .  
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 دلالة النيايات والبدايات في الرواية /2
ستنادنا إلى يككف ا ي ركاية" رجاؿ في الشمس" النيايات السردية ف تحديد مقطع إف    

مكت الرجاؿ كتشاؼ أبك الخيزراف احداث بعد فشؿ محاكلة التيريب، ك كتماؿ دكرة الأا
لقائيا بجكار م خراج جثثيـ كا  ، ثـ محاكلتو إخفاء رمى النفاياتالثلبثة داخؿ الصيريج، كا 

 .فية مف الانتقاؿ نحك كضعية أخرل الظر   تكحي  )حيف( ، كبيذانتوآثار عجلبت شاح
جرت " حيف كصؿ إلى باب السيارة كرفع ساقا إلى فكؽ تف)نقرأ في مقطع النياية :ف    

يقكؿ شيئا  ئا، أكأف يفعؿ شي في مكانو محاكلا بقى كاقفا متشنجان فكرة مفاجئة في رأسو...
نزلقت الفكرة مف رأسو ثـ " " اس بغباء الفكرة لبث أف أح فكر أف يصيح إلا أنو ما ...

أة بدأت الصحراء كميا تردد كفجكا جدراف الخزاف ؟ ػػلماذا لـ يدق " ى لسانو :ػػػتدحرجت عم
ماذا ؟ اف الخزاف ؟ لماذا ؟ لدر كا جدراف الخزاف ؟ لماذا لـ تقرعكا جػػػلماذا لـ تدق :الصدل
 . 1؟(لماذا 
خصية مف الفعؿ، كما كتماؿ الحدث كفراغ الشالى إتشير القرينة الظرفية )حيف( ف -

ر لما ػػػػػالة كمكقؼ مغايػػػػػػػػػػػالانتقاؿ مف ح تؤكد عبارة )تفجرت في رأسو فكرة مفاجئة(
فيو  تكرر ؾ طابع التأمؿ كالتحميؿ، حيث ت، ليغمب عمى مقطع النياية بعد ذلسبؽ
لماذا لـ  ) ، كصكلا إلى السؤاؿ المحكرم في الركاية :مة )فجأة( ضمف ثلبثة مكاضعكم

 . يدقكا جدراف الخزاف؟
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، لتككف سؤالا أبديا يقرع آذاف نياية الركائية قد كتبت بكعي تاـأف ال حالكاضمف     
لكطف أك مغادرة االيزيمة بالصمت ختاركا مكاجية ا، بعد أف ف في كؿ مكافيالفمسطيني

اء داخؿ الكطف أك بعيدا الصامت سك  ي، فكاف المكت العبثاليركب مف مكاجية الكاقعك 
 ماذا؟( تسع مرات في مقطع النياية، خصكصا في ظؿ تكرار اسـ الاستفياـ )لعنو

حؿ  كرفض لمحؿ المطركح في الخمسينياتحتجاج االركاية "صرخة فيك يدؿ عمى أف 
 .1"يزيمة بالصمت كالصبركاجية الالبحث عف الخلبص الفردم بم

، لمدة الحمؿ ستفياـ )لماذا( تسع مراتسـ الااكف الذىاب بعيدا في تأكيؿ تكرار كيم     
 ، ليككف مف بعدىا كلادة فجر جديد لمقضية الفمسطينية .عة أشيرالتي تستغرؽ تس

كؿ كية التي تنتظر النياية المأساكية ليست إلا كاحدا مف المصائر المأسا إذف ىذه     
يا قائلب: ػػػاس عميػػػحساف عبإستسلبـ لمكاقع كيعمؽ الدكتكر عف قضيتو كالا يمف يقبؿ التخم

ا فكاكا  لحؽ أنيا قصة آسرة متكحشة تنشب أظافرىا في القارئ بحيث لا تدع لو منيا" 
ا تـ ذلؾ كذلؾ ؟ كأم ، كسؤاؿ خائؼ مفزع كجدانو كمو : )لماذكيخرج منيا في النياية

النظر في سبب  ، كتحفيزا نحك إعادةريحةالنياية تتضمف مكاجية صف، مصير ىذا(
ف  ا نحك المكاجيةظثمنيا باىالخركج مف حالة الصمت التي كاف المأساة الحقيقي ك  حتى كا 

إشارة كاضحة إلى علبقة  اج كالصكت،ػػػػػػػػػػػػػػحتج، كمف خلبؿ الاااف بأقؿ مستكياتيػػػػػػػك
 ػمثؿ في القضية الفمسطينية .الركاية بمرجعيا الخارجي المت
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يد ػػػػػات الثلبث في مشػػػػت الشخصيلـ يكف غريبا أف تككف نياية الركاية مغمفة بمك      
التعميؽ الختامي لأبي الخيزراف أف يككف كالاستسلبـ لمكاقع، ك يزيمة حيف رضيت بال ريبم

بعد أف تكفؿ بنقؿ أكلئؾ يب م فقد رجكلتو، فامتيف التير الذقائد الشاحنة كالمناضؿ السابؽ 
إشارة رمزية إلى فشؿ القيادة كىذا مة ، مدعيا المعرفة التاالثلبثة نحك الخلبص المكىكـ

عمى الصحيح ، أثناء النكبة كبعدىا  السياسية في الخركج بالشعب الفمسطيني نحك الطريؽ
 الخزاف .تعكسو دلالتا الصحراء ك  نحك ما
 ؿ( كضعيتيف متقابمتيف في الراكية)الاستسلبـ/الفع،كلبـ(الثنائية )الصمت/لذلؾ تمثؿ     

لبداية نجد أف التقابؿ  نفسو ، كحيف نقارف النياية باينبغي أف يككف ك كائف كماى بيف ما
ح أبك " أرا قيس الذم يتحسس صكت الأرض، عاجزا عف تحديده  كحاضر، مف خلبؿ أب

ضربات قمب متعب تطكؼ  حتوت مف ؽف، فبدأت الأرض تخلقيس صدره فكؽ التراب الند
 بي كؿ يكـ يرمي بصدره فكؽ التراف...في ذرات الرمؿ مرتجفة ثـ تعبر إلى خلبياه

 . 1اؾ أكؿ مرة"ػػػػػػى ىنػػػػستمقاؿ، منذ أف اس ذلؾ الكجيب كأنما قمب الأرض ماز ػػػػحي
جز التي أصيبت بالع القضية تقدهىك ما تف (أبك قيس)فالصكت الغائب الذم يتحسسو     

 . كالاستسلبـ  
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بيف الشخصيات الركائية الثلبث كالميربيف في  كيمكف ملبحظة ذلؾ في العلبقة الأىـ   
أف يقكؿ شيئا  دأرا"يعكسو مكقؼ أبي قيس نحك ما ، عمىالبصرة، كخصكصا أبي الخيزراف

ـ أسعد الذم أصبح مرتينا ث، 1"متلؤ بالدمع مف الداخؿالكنو لـ يستطع، أحس أف رأسو قد 
   2"النقكدىدأ غضبو مطبقا فمو بإحكاـ كشد أصابعو عمى داف ثمف الرحمة "تسابعد أف 

صبعو أماـ فمو : أخ لتعميمات الميرب بالتزاـ الصمت" كقؼ فجأة كىز كمركاف الذم يرض
 . 3لا تقؿ ذلؾ لأم إنساف" !كلكف.. -

رتكاز دلالي لثنائيتيف اة أنيا كانت مكاقع ت فصكؿ الركايكيلبحظ المتتبع لنيايا       
أبك  صاحيف" )الصمت /الكلبـ (، ففي مقابؿ صمت الشخصيات ترتفع أصكات الميرب

، كما 4" كىك يضرب كتؼ مركاف بكفو كيمد الأخرل ليصافح أسعد ضاحكاالخيزراف 
كاف   دكدية، عمى نحك ما يبدك في النقطة الحالركاية كأحداثياعناصر عمى أيضا  تنعكس

عف العديد مف سمات ، فضلب أصكات ىدير المكيفات"" لا إالصمت مطبقا بكثافة 
ت الركاية بكضعيا معادلا لمفعؿ كالتغيير يا التي تشيع في كافة صفحانالأصكات كقرائ

 –صكت الشط  –بصكت ىادئ  –) الصكت الرفيع :ؿالذم تحفز نحكه النياية، مث
 –مقرقعا  –ىدير المحرؾ  –صكتو فاجع  –مبحكحا بالغضب  –بطف  –الصكت مطبؽ 
 –صكت متقطع  –صكت ىزيؿ  –بيدير شيطاني  –بصكت مكىف  –صكت عريض 

 صكتيا الكثيؼ ( .
      

 
 
 

                                                           
 .  20ص  المصدر نفسو، 1
  . 28ص  نفسو،المصدر 2
 .  45ص  ،المصدر نفسو 3
 .51 المصدر نفسو، ص 4



  

34 
 

 المؤلـ ة الركاية إيحاء بالمصيركما تعكس دلالة الطائر الأسكد المتشائمة في بداي    
، ليس يا كحيدا عمى غير ىدلكد يحمؽ عالكاف ثمة طائر أسنتيت إليو الركاية، "االذم 

لات لدلا ستكماؿ اكعميو تككف النياية  ،1ف مف الغربة"سمتلؤ فجأة، بشعكر آايدرم لماذا 
 .البداية كتفسيرا لإشكالاتيا

حيث تتبدل في  رجاؿ في الشمس ( فقد كانت عكسية أما علبقة النياية بالعنكاف )     
قابؿ صيغة ، في مدم )أسماء معارؼ (عف خلبصيـ الفر مصير أكلئؾ الثلبثة الباحثيف 

 .المنكرة لذاتيا في سبيؿ القضيةالجمع )رجاؿ( المنكرة ك 
 تناسب معيفي حيف يحيؿ حرؼ الجر )في( إلى الدلالة الظرفية التي تستكجب فعلب     

، أما ة كذلؾ التساؤؿ في نياية الركايةستدعى تمؾ الصرخاالرحمة، لكنو لـ يتـ، كىك ما 
لبثة كقبمكا الصمت اليقيف الذم ىرب منو أكلئؾ الثك  س ( فترمز إلى الكاقعمفرده ) الشم

، خؿ الخزاف ) الظلبـ ( عف مكاجيتو، فكاف مصيرىـ الغياب كالمكت المجانيختباء داكالا
 .قيت جثثيـ ليلب في مرمى النفاياتحيث أل

 ففي مقابؿ  ةكما ىك الشأف البداي  ،ثؿ العنكاف كضعية معاكسة لمنيايةكىكذا فقد م    
 ، كفي مقابؿ ياية )أبك الخيزراف/مفرد/معرفة () رجاؿ/جماعة/منكرة ( يككف في الن
فكرة الركاية ، ذلؾ أف ياية )الظلبـ/ الاستسلبـ/المكت () الشمس/الكاقع/الحياة ( تككف الن

 الانتقاؿ مف حاؿ إلى نقيضو .تقكـ عمى الحتمية كالتغيير ك 
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  :ة الثوريةثانيا : مميزات الشخصي
                 توطئة    

 "نسافا الحساسة " الكطف كاليكية كالإغساف كنفاني مجمكعة مف القضاي ةحرؾ ركايتُ      
فمسطيني مف الفرار إلى المكاجية  بكثافة شديدة رحمة ال المكضكعاتيكيرسـ ىذا الثالكث 

العكامؿ الذاتية كالتاريخية  عبر تداخؿ ،الرمزم لمكتابة الكنفانيةكيتضح الثقؿ الدلالي ك 
 كلكنيا لاقيمتيا في ذلؾ الارتباط العضكم الذم خمقتو مع الكاقع  فكتكم كالاجتماعية

ي تؤثر فيو كتعمـ كيؼ يقع تجاكزه، لقد انطمقت مف صمب بؿ ى ،تقتصر عمى تصكيره
 .1تفاؤؿ صرخة رىاف عمى المستقبؿ "لكنيا كانت تحمؿ ك المأساة، مف انسداد الأبكاب 

، كقد تكسعت ظاىرة المجكء تشرد الشعب الفمسطيني 1948لأكلى نتج عف النكبة القد     
جاكرة لفمسطيف في في مناطؽ م الفمسطينييفحيث تكزع  1967ة الثانية بعد اليزيم

، كفي الحالتيف فإف بعضيـ الآخر المنفي كالانتقاؿ إلى دكؿ مختمفة ختارمخيمات، كا
ؽ في كؿ يكـ ف يختمؼ كضعو داخؿ المخيمات فكاف يذك الفمسطيني لاجئ افتقد الكط"

ساعات كاممة أماـ ككالة الغكث كسكنو داخؿ خيمة لا  ، كانتظارهمرارة ككنو فمسطينيا
كقد  2"ي مشرد خارج كطنو ػػحدة أنو فمسطين، فمـ يكف بمقدكره  أف ينسى كلك لحظة كاترحـ

 لجدلية أساسية "القرار أك ات الركاية كفقاانعكست ظاىرة المجكء عمى تككيف شخصي
 المكاجية " .

 
 

     
 
 

                                                           
 . 110، ص 1982، 1ني، دار النشر كالتكزيع، تكنس طالأدب الركائي عند غساف كنفا، بف رجب )رفيقة يجكرم(1
،  1977، 1الآداب، بيركت، ط، " دراسات في أعماؿ غساف كنفاني "، دار الطريؽ إلى الخيمة ،عاشكر )رضكم(2
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خياليـ فيكبر الفمسطيني فلب يبقى أماميـ سكل البحث عف أسباب المعاناة بعيدا عف      
فصكر لنا  ،اريكبار بحكـ الضركرة لا بحكـ الاخت، كينضج الطفؿ كيدخؿ عالـ القبؿ كقتو

 غساف شخصيات الركاية نذكر منيا :
     .)مركاف( لبجئالطفؿ ال-1
 أبي خيزراف .-2
 الأـ في الركاية .-3

 طفل اللاجئ )مروان( :ال/1
ة، كعبرت عف تجربة الاقتلبع ساىمت الأحداث التاريخية في تطكر الحركة الركائي    

لتاريخي لحركة " كعكست الركاية الفمسطينية الكاقع اكالتشرد التي تعرض ليا الفمسطيني
حلبؿ آخر محمو لذا جاءت مت قضية اقتلبع شعب ك المجتمع الفمسطيني، كقد تمث ا 

مف مختمؼ الظركؼ ، كمكقفو كر لنا صراع طفؿ القضية كمعاناتوالشخصية الركائية تص
 . 1التي مرت بيا "

مف خلبؿ  ذلؾ تضحيئمي في دفع الطفؿ نحك المنفى، ك غياب الارتباط العا لقد ساىـ    
غياب للؤـ العنصر  كذلؾ، كيقابميا خصكرة ميزكزة للؤب كالألالسردية  بعض المقاطع

ىة لكي يقة المشك فطميقو الأـ كزكاجو بش، كقد أسيـ السمكؾ الذم اتخذه الأب بتالفاعؿ
 كييف :تؿ مباشر في إضاءة مسكيحقؽ الاستقرار المادم بش

للؤسرة فيك أكؿ مف ينقطع  سمبية كرغـ أنو العمكد الفقرم إظيار الأب في صكرة  -
 ا سمبي .الانقطاع ىنعنيا ك 

، كلكف في مستكل آخر ىذه الأـ رتمنع الصغير مف السف غياب دكر الأـ فيي لا -
 .تيا كترفض العيش مع زكجيا تحافظ عمى كرام

                                                           
  1(، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، ط1975-1950الركاية في الأدب الفمسطيني ) ،أبك مطر )أحمد(1

 . 371/372، ص1980
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تداعيات الطفؿ " مركاف " كىي صكرة صكرة الأب مف خلبؿ ىكاجس ك  لبحظت -
 سمبية تظير الأب ضمف فئة المغضكب عمييـ .

حقد عمى أبيو إلى لا ي –عمى أم حاؿ –كنو كل"يلبحظ مف خلبؿ ىذا المقطع     
 ينةيفعؿ ذلؾ بيف الف كف مف منا لا، كلوبعمؿ كري ـباه قاأذلؾ الحد...صحيح أف ّ 

كلكف ىؿ كالده، كبكسعو أف يغفر لو..الأخرل ؟ إنو يستطيع أف يفيـ بالضبط ظركؼ ك 
 عائميةت الالعلبقا إبقاء، كىذا يدؿ عمى 1ده أف يغفر لنفسو تمؾ الجريمة "بكسع كال

 .الايجابية كالتسامح  السمككياتعض تأكيد لبكنفي كؿ سمكؾ سمبي كالحقد، ك 
الأب التي  يا صكرةائمية منيا دكما متكترة كعمى رأسفالعلبقات الاجتماعية كخاصة الع    

، أما الأخكة فيي ليست إلا عبئا ثقيلب لا ينتظر منو إلا التخمي زتمثؿ الخيانة كالعج
  .2أكثر تعقيدا لكنيا العلبقة التي يحاكؿ الجميع المحافظة عمييا تبر تعكصكرة الأـ 

تصادم حيث يفتقد اللبجئ قار كتج عف تتالاجتماعي نا ئميكلا شؾ أف التكتر العا     
 طر الفاريف ؤ يعكسو غياب جغرافية محددة ت ،ياسيكس المقمة كالعمؿ كالاستقرار المادم

   صرار عمى ترؾ المدرسة .ؿ الإالتكتر الثقافي مف خلب كذلؾ يتجمىك 
 خيزران ي/ أب2

سائؽ الصيريج  ،شخصية "أبي الخيزراف " اف في ركاية رجاؿ في الشمس فقدنلبحظ     
يـ سقط فيك مجاىد قد نسانيةرتباطا بالقيـ الإاالرجاؿ الثلبثة إلى الككيت، كؿ الذم ينقؿ 

دينا ثلبثي الأبعاد فيك ح، مما خمؽ في نفسو تذككرتو فقدضحية إحدل المعارؾ فقد 
خركف الآ السائقيفالكقت الذم يعجز فيو مى التميز في عخريف بإثبات قدرتو يتحدل الآ

ات مف ساع 6، فيقكد سيارة ماء جبارة أكثر مف تياز الطريؽ المكحؿ في الصحراءجاعف 
"بات يشترط أف يككف قد  حاج رضا  صاحب الشاحنة فنرل دكف أف تغكص أك تتعطؿ، 

 . 3يقا لكؿ رحمة قنص أك سفر بعيد "لخيزراف رفا يأب
                                                           

 . 41ص  ،رجاؿ في الشمس1
 . 111، ص 1982، 1ابف رجب )رفيقة البحكرم(، الأدب الركائي عند غساف كنفاني دار النشر كالتكزيع، تكنس، ط2
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يبقى أمامو سكل أف يجمع الماؿ ، كلـ ءيفصار يريد كؿ ش يءقد فقد  كؿ شفنراه     
كؿ شىء في ل الغير مشركعة " لقد ضاعت رجكلتو كضاع الكطف كتباطرؽ مشركعة ك ب

 ـ مكقفو الفكرميترج نراهإحساسو بذاتو العاجزة ف ىناميت لذلؾ، 1ىذا الككف الممعكف "
، كيتضح ذلؾ مف خلبؿ تمؾ أخرلتضرع يائس تارة يالعقائدم بسخرية مريرة تارة، ك 

الذم تكزع عنده الناس بيف ، كالصراع ة بيف الطريؽ المؤدية إلى الككيتالمقارنة الساخر 
 :النارك الجنة 

عد الله الذم ك  طسي بالصراالخمسيف أشبييا بيني كبيف نفىذه الكيمكمترات المائة ك  إف "
 طف الجنة كالنار فمف سقط عف الصراخمقو أف يسيركا عميو مف قبؿ أف يجرم تكزيعيـ بي

 .2جتازه كصؿ لمجنة...أما الملبئكة فيـ رجاؿ الحدكد "اار كمف نلمذىب 
نفسو يتضرع إلى الله كي يساعده في " أبك الخيزراف" جد ىذه الشخصيةككذلؾ ن    

نما عف نفس لا يصدر عف إيماف ب عمى حياة مسافريو تضرعا الإبقاء قدرة ىذا الخالؽ، كا 
يا فتجمت مظاىر الإلحاد صريحة لديو: " ،المفاىيـ الدينية في كؿة فقدت الثقة كمتشك

اأبدا، الذم لـ ينظر إلي ليي العمي الذم لـ تكف معي أبدناإ أيمكف  ، الذم لا أؤمف بؾ أبدن
ذم لا لعنة الإلو ال ياخر نقرأ: "آفي مكاف   ،3أف تككف ىنا ىذه المرة ؟ ىذه المرة فقط " 

 .4، كعميؾ يا حاج رضا يا كذاب "يكجد قط في أم مكاف،  تنصب عميؾ يا أبا باقر
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حتماؿ مأساتيا اإيمانيا بعدـ قدرتيا عمى  فقدت كبيذا فاف ىذه الشخصية الميزكمة      
نيزامية الاركح ال ضحك ضعؼ، ما أ عميو مف ىي رجي بمااكعمى مجابية العالـ الخ

 كد ػػػػػػػػػلة لمبحث عف بديؿ أك طريؽ لمخلبص، كلعؿ ذلؾ يعستسلبمية خمت مف أم محاك ا
 يءشثـ خسركا كؿ  يءشكؿ  اإلى أنو كاحد مف أكلئؾ الذيف أعطك  –كما سبقت الإشارة -

 .إلا الماؿ  يءشفأصبح يكفر بكؿ 
 : / الأم في رواية3

ف كانتكجدت المرأة في ركاية رجا     بعيدة عف ضكء محكر الحدث  ؿ في الشمس كا 
، كلا نرل مف المنطؽ ر كلكف ىذا لا يعني التغاضي عنيا، ككانت سمبية في التأثيمباشرة

 ح ليا دكر في مكقع الحدث مباشرة أف تككف المرأة مسافرة في الخزاف مع الرجاؿ كي يصب
 كنجد غساف تناكؿ الأـ .

 التي اتفؽلساف كالدىا ك  ىيكف ذكرىا مباشرة بؿ كرد عم : ىذه الفتاة لـلب نجد ندل*فمث
 . غيره زكجيا لأحد آخرتبنو كلذلؾ رفض امع أخيو أف يزكجيا مف ىذا الأخير 

رض مشركط بعكدتو لزكاجيا بف أخيو خمسيف دينار كقداخؿ الركاية يعطي كالدىا لاك     
ف يحضركا قرشا...كرغـ حيث قاؿ: "لا تتفاءؿ كثير قبمؾ ذىب العشرات ثـ عادكا دكف أ

...إذف... رعم ىعرؼ أنيا جنتذلؾ سأعطيؾ الخمسيف دينار التي طمبتيا، كعميؾ أف 
إنني أريدؾ أف تبدأ...كلك في الجحيـ حتى يصير بكسعؾ أف تتزكج ندل...إنني لا 

 .1أستطيع أف أتصكر ابنتي المسكينة حتى تنتظر " 
الأـ في تمؾ الفترة بحيث أنيا اف المرأة ك ىذا النص لكنا مف ألك كيرسـ لنا غساف في     

 كانت منقادة لقرار كالدىا في أدؽ أمكر الحياة كىي العلبقة الزكجية .
     
 
 

                                                           
 .  27، ص رجاؿ في الشمس 1
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" الصابرة المغمكبة عمى  أـ مركافتناكؿ نماذج نسائية حيث تناكؿ " كيستمر غساف في    
( الذم ب )زكرياؿ المتمثؿ مك جيا بعدما انقطع عنو المصدر المالتي تركيا زك أمرىا ك 

يعمؿ في الككيت " أيحسب أف أمو لا تعرؼ القصة كميا ؟ أكاف يريد أف يقنعيا بأف 
أرسؿ لو ا كلأكلادىا أمر طبيعي؟...تماما كما فعؿ زكريا الذم تزكج ك ىجراف زكجيا لي

 . 1رسالة صغيرة قاؿ فييا إف دكره أتى "
بيف ك  الد مركاف بعدما سافرتزكجت مف ك سيحة التي كقة الفييعرض ش كذلؾ كنجده     

كانت جالسة فكؽ بساط مف جمد "  لشكىاءلنا السبب الذم دفع بكالده إلى الزكاج مف ىذه ا
حيف قاـ رفعت شقيقة ذراعييا في اليكاء  لعكاز ممقى إلى جانبيا كفكر...، ككاف اماعز

 . 2كدعت لو التكفيؽ "
أختو  ةبنلأـ كالمرأة فنجده مثلب يكتب لااب اكثيقارتباطا ط رتبيغساف  كبذلؾ فإننا نجد      

رت أيتيا الصغيرة ألا أككف منفرجا كىذا يعني أنني أخذت أف أعيش ت: " لقد احلميس يقكؿ
ه الكممات كتب غساف إحدل ، بيذ3مة مف تاريخيا ميما كانت قصيرة "المحظات الحاس

استشيدت معو قد ف تمميس فقد كانت مرتبطة بو كارتباطو بيا حتى في المك لرسائمو 
 ، ككانت لميس تمثؿ لو صكرة خاصة ليذا الجيؿ الصاعد .كتمازج دمو بدميا
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 ة ودلالتيا  الثورينثالثا : الأمك   
 مفيوم المكان :-1

 : تعددت تعريفات المكاف مف الناحية المغكية في معظـ المعاجـ منيا:المكان لغة -أ     
:" المكاف بمعنى المكضع، كالجمع أمكنة ما جاء في لساف العرب لابف منظكر    

كأماكف، قاؿ ثعمب :ببطؿ أف يككف مكاف، لأف العرب تقكؿ: كف مكانؾ كقـ مكانؾ، فقد 
 .1دؿ ىذا عمى أنو مصدر مف كاف أك مكضع منو"

كفي القامكس المحيط : كردت الكممة تحت مادة )ؾ ك ف(: المكاف : المكضع     
ادة )ـ ؾ ف( يقكؿ : المكانة: المنزلة، التككف كتقكؿ كالمكانة :أمكنة كأماكف:كتحت م

 2لمبغيض لا كاف كلا تكف.
ا قَوْمِ اعْمَلُواكقد تناكؿ القرآف الكريـ كممة "المكاف "فنجده في قكلو تعالى:"      ٌَ  3"عَلىَٰ مَكَانَتكُِمْ  قُلْ 

 وهً بمعنى الموضع .
التَْهُ فَحَمَ كما نجده في قكلو تعالى في سكرة مريـ :"      ًٌّ كالمكاف ىك  4"فَانتَبَذَتْ بهِِ مَكَانًا قَصِ

 المكضع ككف الشيء كحصكلو .
 المكان اصطلاحا:-ب

يعد مصطمح المكاف مف المككنات الأساسية لمسرد، كليس عنصرا زائدا في الركاية إذ      
مفية يككف في بعض الأحياف ىك اليدؼ مف كجكد الركاية أك العمؿ الفني جميعا، فيك "الخ

التي تقع فييا أحداث الركاية "، كالمجاؿ الذم تسير فيو الأحداث مف تحكلات عمى مستكل 
 الشخصيات مف أفعاؿ كأقكاؿ.

 
 
 

                                                           
 .133لساف العرب، ص ابف منظكر، 1
 .267ص ،قامكس المحيط ،الفيركز آبادم 2
 . 39الآية سكرة الزمر، 3
 .22 الآية سكرة مريـ، 4
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كذلؾ فإف "مكاف الركاية ليس ىك المكاف الطبيعي، فالنص يخمؽ عف طريؽ الكممات     
 . 1مكانا خياليا لو مقكماتو الخاصة كأبعاده المميزة "

كاف الركائي ليس مكاف معتادا كالذم نعيش فيو، كلكنو مكاف تخيمي غير بمعنى أف الم
كاقعي يتشكؿ عف طريؽ المغة الركائية، فيحقؽ المؤلؼ بالمغة عالمو الركائي بكؿ 
تصكراتو، كتمنحو الحرية الحؽ في تشكيؿ فضاءه بعيدا عف كؿ القكانيف اليندسية 

 بمشاركة الشخصية ككظائفيا المختمفة .
بصفتو  الناقد ياسيف النصير يصؼ المكاف بأنو "عنصر فاعؿ في ىذه الأحداث كنجد    

الكياف الإنساني الذم يحتكم عمى خلبصة التفاعؿ بيف الإنساف كبيئتو، كلذا فاف شانو 
، كمفاد ىذا 2شاف أم نتاج اجتماعي اخر يحمؿ جزء مف أخلبقية، كأفكار، ككعي ساكنيف"

نمي للؤحداث كىذا النمك نتيجة تفاعلبت بيف الرأم أف المكاف ىك عنصر حيكم م
الإنساف كبيئتو، كمنو فالمكاف عبارة عف خمفية تدكر فييا الكقائع كالأحداث، كبالنسبة 
لمنص الركائي ففف قيمة ىذا المككف تتجمى مف خلبؿ تحركات الشخصيات ك التي تساىـ 

 جماليا.في نمك ك تطكر الأحداث، كبالتالي يكتسب المكاف الركائي بعدا 
، لذلؾ فيك الكسيمة الأبرز 3كيتـ ذلؾ" بمحاكلة كشؼ آثار المكاف عف طريؽ التخييؿ"    

في العمؿ السردم بصفة عامة كسجؿ حضكر المكاف في النص الركائي ردا عمى الذيف 
يعتبركنو بأنو ليس المحكر الأساسي كبالتالي" ليس عنصر زايد في الركاية، فيك يتخذ 

اني عديدة، بؿ قد يككف في بعض الأحياف اليدؼ مف كجكد العمؿ أشكالا كيتضمف مع
 .4كمو"
     

                                                           
، 1984الييئة المصرية العامة لمكتاب، د ط،  ،، )دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفكظ(بناء الركاية سيزا قاسـ، 1

 .75ص
 .17، ص1986، 1الثقافية، بغداد، ط غيرة، دار الشؤكفالمكاف، المكسكعة الص، الركاية ك رالنصي ياسيف 2
نياية الحكـ العربي  ىلسي مف عصر المرابطيف حتمحمد عكيد محمد ساير الطربكلي، المكاف في الشعر الأند 3

 .26، ص2012، 1ردف، ط، الأضكاف لمنشر كالتكزيع، عمافق، دار الر 897-ق484
 .33ص حسف بحراكم ، بنية الشكؿ الركائي ، 4
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الذم تجرم فيو الأحداث بالإضافة إلى  طير النص الحكائيكتتجمى أىمية المكاف في تأ
منظما العلبقات المتبادلة مع باقي العناصر الأخرل الزمف كالشخصيات، كالمكاف" يككف 

ر الأخرل في الركاية، لذلؾ فيك يؤثر فييا كيقكم مف مت بيا العناصبنفس الدقة التي نظ
نفكذىا كما يعبر عف مقاصد المؤلؼ"فيك يساعدنا في التعرؼ عف الشخصيات ككشؼ 

 ملبمحيا كمميزاتيا   
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 كنفاني  طبيعة المكان ووظيفتو عند/2
 ى الياجس، كلعؿ ىذا يرجع إلغساف كنفاني ركاية تؿ المكاف مساحة كاسعة فياح

ط جؿ مدنو كقراه في أيدم الييكد  كخركجو ر الذم يلبحقو منذ المحظات الأكلى لسقك الكبي
د عف الدار، كنت أبتعد عف عفي إحدل قصصو: "عندما كنت أبت ، حيث يقكؿإلى المنفى

 . 1"ئا سيلب عمينا أف نعيشو بيدكءكنت أشعر أف حياتنا لـ تعد شي طفكلتي، في الكقت ذاتو
ارج الكطف أك معتقؿ ، إما منفى خكاف فمسطيني تحت نكعيف مف الأمكنةم يندرجك 

الإحساس  كتكلد ـ بالمكاف الضيؽ،سحتلبؿ مما جعؿ أغمب الأمكنة تتتحت سيطرة الا
ختناؽ )لذلؾ فإف رحمة غساف كنفاني خكص العمؿ الركائي بالإحباط كالاالطاغي عمى ش

. كنذكر بعض الأمكنة لى المنفىمسطيني مف الأرض إتتكازل مع رحمة الإنساف الف
 المكجكدة في الركاية :

 الصحراء في الرواية .أ/
مكاف شاسع لا فيي   للؤحداث" مسرحا كانت الصحراء في ركاية "رجاؿ في الشمس    

الصحراء الكاقعة بيف الأردف  كتعتبرحدكد لو أينما كجد، فإنو يتسـ بالرىبة كالكحشية، 
 ذا المكاف بكثرة الجرذاف الضخمة تميز ىك ي قطعيا أسعد البصرة ىي بداية الرحمة التك 

ؽ بعينيف التي تبدك بحجـ الثعمب ، كيتضح ذلؾ مف خلبؿ حكار الرجؿ السميف الذم يحد
 .2كلكنؾ تصؿ(  كاسعتيف لأبي قيس: )الصحراء مكاف بلب ظؿ ..

ؿ طريقيا ظت ة التييمالعظ يياكؿمكاف لميشبييا في الركاية بأنيا  أبا الخيزراف فنرل    
كأنتـ بدكركـ سيترككنكـ في منتصؼ الطريؽ ) عطشا، ماتكابيـ الميربكف ف كاغدر أك 

 .3أحدنا( كـدكف أف يشعر ب آبستذكبكف في قيظ 
 
 

                                                           

 . 99صبحية عكدة زعرب، جماليات السرد في الخطاب الركائي، ص  (1)
 . 19رجاؿ في شمس، ص غساف كنفاني،( (2
 . 60( المصدر نفسو، ص3)
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بعد كمف ىنا إشارة لممكت منذ أكؿ خطكة للؤبطاؿ في الصحراء تتمثؿ في خطر ال    
مف كجية نظر أبي الخيزراف  صحراءكانت ىذه اللقد ، المكاني عف مكاف الأـ فمسطيف

 جتازه دخؿ بسلبـ كمف تخمؼ دخؿ النار .امتحانا قاسيا للؤبطاؿ فمف ا
 .الخزان في الرواية  /ب

 كردت صكرة الخزاف في الركاية كالتالي :
 خرة ىناؾ في الداخؿ " ." سيككف الطقس كالآ*         
 لمقلبة " .خانؽ كمخيؼ ىنا كسكؼ تعرفكف كأنكـ في ا ر" الح*         
 .1" سيصبح الخزاف مف الداخؿ فرنا حقيقيا " *         

، فيؿ يمكف أكؿ كىمةمف يا كنفاني الخزاف تكحي بالمكت إف الصكرة التي قدـ ب    
قرار لو؟ أك في فرف درجة حرارتو  لا لئنساف أف يعيش إذا ألقى في جينـ؟ أك في بئرل

  زعجلم لأنيـ استسممكا، سطينييف الثلبثةالفمف مصير ؟ إذف فالمكت المجاني كامرتفعة
في مكت داخؿ خزاف ك  كا لو؟عف الخلبص الكىمي، كأم مكت تعرض كفيبحثكانكا ك 

ا بالؾ ، فم، حتى لك كاف مسافرا بمحض إرادتورىايعبصحراء قاحمة متكحشة لا ترحـ مف 
إلى المقاكمة  المجكءرؤيا مستقبمية بكقؼ التكجو إلييا، ك ، كىي مف يسافر ىربا عبر الحدكد

 بدلا منيا .
 الشجرة في الرواية :ج/ 

ة الزيتكف كرمز للؤرض المغتصبة لـ تغفؿ ركايات كنفاني عف تكظيؼ شجر        
، كبما أف غساف كنفاني كأم اكمة المستمرةالمقكاخضرارىا الدائـ رمز لمحياة ك  ةالأصالك 

رتو لذلؾ لا تخمكا ركاياتو فمسطيني فتح عينيو عمى شجرة الزيتكف فيي دائمة معو في ذاك
 .مف ذكرىا
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تو بيب لمتعمؽ عرضيا الركاية شخصية أبي قيس اأكؿ الشخصيات التي ت نرلف     
كراء ىذا "سترجاعيا كالسبيؿ إلى ذلؾ سفره إلى الككيت اكشجراتو في قريتو فيك يحمـ ب

لـ  الذم ، الشيء الكحيدفقط تكجد كؿ الأشياء التي حرميا، ىناؾ تكجد الككيت الشط
حظ مقارنة ىذا المكاف نلب، 1"التصكير يكجد ىناؾ يعش في ذىنو إلا مثؿ الحمـ ك 

شكارع رجاؿ كنساء كصغارا لا بد أف ثمة أزقة ك " ع المكاف في ذىنو )القرية(،م)الككيت(
الأشجار شجرة...تكجد ىناؾ أية  لاتكجد أشجار ىناؾ... ركضكف بيف الأشجار...لاي

 عشر أشجار ذاتؾ العجكز التعب يا أبا قيس...في رأسا قيس...جكدة في رأسؾ يا أبمك 
ليس ثمة أشجار في الككيت ىكذا قاؿ جذكع معقدة كانت تساقط زيتكنا كخيرا كؿ ربيع ...

 .2"أسعد 
ره مف الجنة ىي فقط خاصة بقريتو بؿ أشجا ارشجتفاصيؿ للؤ رض لنا الكاتب ىنا يع    

عطش كصحراء قاحمة، الككيت فقط أرض سكداء تساقط زيتكنا كخيرنا، كالككيت فقر ك 
، فالمكاف عند العجكز مكاف يتمثؿ بدلالة أشجار لمنفط كلا تزرع شجرا كلا تنبت خيرنا

مازاؿ في حالة البحث عف مكاف مستقبمي يشبو تماما مكاف الماضي الذم كىك  كف،الزيت
 لازاؿ حيا فيو .

 الذيف زحزحكا مف أماكنيـ كفقدكا يفس ككؿ فمسطيني يمثؿ كؿ الفمسطينيأبك قيف    
اقتمعتيا أك اقتمعتيـ عنيا كأنؾ ، فإذا لا يتجزأ منيـ ءأشجارىـ التي ألفكىا كأصبحت جز 

 يأخذىا معو أينما ارتحؿ تخيمي  " شكمت المكافشجرة الزيتكف ت جزءا مف كيانيـ إف "معقتا
نتزعت مف مكانيا احتى لك  كة مف القكل أف تنزعياذاكرتو كلا يمكف لأم قمكجكدة في 

 نتماء لمكطف المسمكب .معو في كجدانو تذكره بالا قيةالأرضي فيي با
  
 

                                                           
 . 18، ص رجاؿ في الشمس 1
 .15مصدر نفسو، ص  2
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  في الرواية الحدودد/     
آخر عائقا ىاما في تحرؾ المكاطنيف سكاء لقد لعبت الحدكد كالحكاجز بيف بمد عربي ك     
لحدكد لذلؾ ، فكؿ الحكاجز مراقبة مف طرؼ رجاؿ اأك غير فمسطينييف فمسطينييف اكانك 

يعبركىا داخؿ  صيريج مقفؿ مما  ف طاؿ الركاية "رجاؿ في الشمس " أكاف لزاما عمى أب
 .أدل إلى مكتيـ 

...كستجدني بانتظارؾ كرفالأتش تدكر حكؿ  ما عميؾ إلا أف"عبكر أسعد  فنرل أكلا     
دم رجاؿ ي الكقكع في أيفكي يتلبفي الطريؽ"، " قاؿ لو إف عميو أف يدكر حكؿ الأتشفكر 

 . 1اط الحدكد "قإف اسمؾ مسجؿ في كؿ ن ..يمتقيو عمى الطريؽ، ثـ الحدكد
سينقميـ عمى متف سيارة مرخصة الاتفاؽ مع أبي خيزراف الذم ككذلؾ حيف إجراء     
صاحب ىذه السيارة رجؿ ثرم جتياز الحدكد..."لدم سيارة مرخصة لا جتياز الحدكدلا

، ىذا الأمر شجع 2" تتعرض لمتفتيش لامى الحدكد ك تقؼ كثيرا ع معركؼ كلذلؾ فإنيا لا
اليرب داخؿ خزاف السيارة لأف ىذه السيارة ليست معركضة ى المجازفة ك الرجاؿ الثلبثة عم

 لمتفتيش .
دكف  تحقيؽ فالحدكد إذف شكمت مكانا معاديا يسمب الإنساف الفمسطيني حريتو كتحكؿ     

لكنيف مف فصؿ بيف زمنيف كىكيتيف ك ز "إشارة مبتغاه في التطمع إلى عالـ أفضؿ، فالحكاج
البشر إف لـ تكف إعلبنا عف خمؽ كمخمكؽ جديديف الحاكـ الكحيد بينيما ىك القكة التي 

ليذا يبدك الحاجز ك تشاء مف السماء  تنشئ الطرؽ الالتفافية حينما تشاء كتغدؽ عمييا ما
السميـ  خلبؽ كالحسمكقع الشاىد عمى ثنائية الخالؽ كالمخمكؽ التي تضع الأىك ال

 . 3"بتفاكت جكاىر البشرمسترشدة بالقكة ك 
 

                                                           
 (54،57،58مصدر سابؽ، ص ) 1
 . 94مصدر نفسو، ص  2
دراسة نقدية، خاص بالقصة السكرية، الأسبكع الأدبي ابكس الفمسطيني في بلبد الحكاجز"، ، "ركاية الكفيصؿ دراج 3

 . 54، ص 10/04/2006
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 " رجال في الشمس "  غتراب المكاني فيالا/3 
 تي تردد في كعييا كفي منطكقيا  لات الاغترابية الاجممة مف الحالركاية تمثمت في      

ي الغربة ، فقد تكررت الكثير مف الألفاظ المحممة بمعانغترابية داخؿ الشخصيةالسمات الا
لمخيـ، الصحراء( ، اداالظلبـ، السك  أك تحيؿ إلييا)الضياع، الخزاف، كالصمت، كالمكت،

 غترابية .ابكصفيا أماكف 
غترابية ا حالات تخلبؿ سياقات متعددة صكر  كتستمد ىذه الألفاظ دلالاتيا مف     
"بشعكر  ر عنو أبك قيسبع بما ،الضياعثمت مف خلبؿ ردكد الفعؿ كالشعكر بالكحدة ك تم
 .رتحاؿ طمبا لمماؿللب " منذ خطكاتيـف مف الغربة سآ
نسانية التي بند ركائي يتكافؽ مع المضاميف الإعتمد غساف كنفاني عمى ا"كقد      

 ء الذم تقكـ عميو ىذه الركاية أكختيار البنااركاياتو في كحدة عضكية تؤكد أف  تطرحيا
 لو قدرتو عمى تكصيؿ المضاميف أك ثيمكف لبناء آخر غيره أف يحث لازـ لا يءتمؾ ش

 . 1قناع بالكاقع الذم يطمح الأديب إلى التعبير عنو "الإ
نتقؿ ىؤلاء الرجاؿ ايو ركاية "رجاؿ في الشمس" فقد عمبتت نأغربة المكاف  أف كنجد      

، محاكليف مف أجؿ ذلؾ تجاكز ف سكناىـ في فمسطيف طمبا لمماؿ كالعيش الكريـمف أماك
  . ستغلبؿحايا الجشع كالاضفي مقدكرىـ، ليسقطكا ىك ليس  ما
 
 
 
 
 
 

                                                           
، 2000المسعكدم كريـ ميدم، غساف كنفاني كعبد الرحمف منيؼ، الرؤية المستقبمية في الركاية، عماف، دار أسامة، 1
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 يركب مف حياة البؤس الجديدة الالخلبص ك  بغرضإلى الككيت  يتكجو أبك قيس نرلف    
تكليو ك ب كالأخ الأ ية الاجتماعية بتخمقكاف مف بيتو الفقير، بسبب العلبككذلؾ الطفؿ مر 

ـ الذم سيغير حياتو متبدك الككيت الحتقرار المادم، فالاس قؽمسؤكلية البيت لكي يحىك 
كلسكؼ يرسؿ كؿ قرش يحصؿ عميو  كيصؿ إلى الككيت... مةبأس لا بأس...أياـ قمي لا:"

حتى يجعؿ مف ككخ الطيف جنة إليية....كيجعؿ أباه ، سكؼ يغرقيا كيغرؽ إخكتو أموإلى 
 . 1... "يأكؿ أصابعو ندما

يعمـ أنو لـ يعطو إياىا إلا مف أجؿ ككذلؾ نرل أسعد يقبؿ النقكد مف عمو كىك     
تزكيجو مف ابنتو، ندل فقد قبؿ النقكد كفي نيتو أف يعيدىا إليو عندما يجد عملب في 
الككيت، كقد لجأ إلى ىذا الأسمكب المراكغ ليحصؿ عمى النقكد فقط فمـ يكف بمقدكره أف 

غبتو في الزكاج يرفضيا في الكقت ذاتو لـ يجد في نفسو القدرة عمى مكاجية عمو بعدـ ر 
مف ابنتو، كرضي لنفسو ىذا التدني الأخلبقي "أحس بالاىانة تجترح حمقو كرغب في أف 
يرد الخمسيف دينارا لعمو، يقذفيا بكجيو بكؿ ما في ذراعو مف عنؼ  كفي صدره مف حقد 

 . 2مف الذم قاؿ إنو يريد أف يتزكج ندل ؟" !يزكجو ندل 
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قصة في حالة اغترابية الذات عف الخارج فأصيبكا بالعجز أماـ كىذا ما جعؿ أبطاؿ ال   
العالـ الخارجي الذم يبدك بالنسبة إلييـ عالما فكقيا، متميزا لا يممككف إزاءه سكل 

 -خزاف-الاعتراؼ بدكنيتيـ فيتفكقكف عمى أنفسيـ في إطار حمـ الارتقاء كلك كاف داخؿ 
 ر سعيا نحك تحقيؽ الحمـ .خانؽ حتى يبدكا مكتيـ كأنو حالة انتحار أكث
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 رابعا : الثورة والإيديولوجيا              
 تـــــــجاىات الأدبية في الرواية :الا /1 

إف زمف كتابة ركاية رجاؿ في الشمس كمكانيا كخمفياتيا السياسية كالاجتماعية في     
تدعكا مف الأديب الممتزـ مثؿ غساف كنفاني إلى العالـ العربي كخصكصا في فمسطيف، 

اتخاذ تيار أدبي يستطيع تصكير كاقع المعاش كالأليـ، كيعد التيار الكاقعي كالرمزم  خير 
 اتجاىاف أدبياف .

 كالاتجاه الأدبي الذم اتسمت بو ىذه الركاية، يلبحظ مف خلبؿ رؤية  نضاؿ صالح     
ثلبث اتجاىات فنية، يقؼ الاتجاه الكاقعي عمى  "كيمكف كصؼ الركاية بأنيا مزيج مف -

رأسيا كتتكزع بنيتيا العامة بيف الاتجاىيف الرمزم كالركمانسي كيتجمى حضكر الأخير مف 
خلبؿ علبقة شخصياتيا بعنصريف رئيسييف، الأرض مف جية كالحمـ بالخلبص الفردم 

 . 1مف جية ثانية "
ض لا تتجاكز حنيف الشخصية الركمانسية فعلبقة أبي قيس عمى سبيؿ المثاؿ بالأر      

التي يدفعيا عجزىا عف التكيؼ مع الكاقع إلى التذكير بالأرض بقصد السمكل كليس 
بسبب كعييا لمعنى الارتباط، أما العنصر الثاني فيتطابؽ تماما مع حس الركمانسية عمى 

الأخير  تصكير تجربة الفرد الذم يقؼ كحيدا في مكاجية العالـ، أك عمى تغني ىذا
بالماضي المجيد لمكطف بكصفو عزاء عف الحاضر ليس غير، ككنفاني تعمد ذلؾ رغبة 
منو في إدانة شخصياتو، كحمـ بالخلبص مف كاقعيا لـ يتجاكز أنكاتيا الفردية، كلذلؾ فيك 

 . 2" محككـ بالفشؿ محاصر داخػؿ أسكار غربة الذات "
 
 

                                                           
مشؽ، رب، دػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصالح نضاؿ، نشيد الزيتكف، قضية الأرض في الركاية العربية الفمسطينية دراسة، اتحاد كتاب الع 1

 . 23 ص
، دار 01لمجمد ، ا1973إلى  1948أبك الشايبي كاصؼ، صكرة الفمسطيني في القصة الفمسطينية المعاصرة مف  2

 .36 الطميعة، بيركت، ص
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الركاية لا يبدك بمعطاه السمبي لأف الكاتب  كبيذا المعنى  فإف الاتجاه الركمانسي في    
يتخير منو ما يحقؽ رغبتو في كتابة " قصة تغير مف شعكر كؿ قارئ، قصة إنساف 

.  1فمسطيني بسيط عادم يتممكو فجأة إحساس لا يقير ىك إحسػػػػػػػاس العكدة إلى الأرض"
ئ يؤدم إلى كبو يمكف اعتبار مضمكف الركاية ثكريا، لأنو يكشؼ أف اليرب حؿ خاط

 الطريؽ المسدكد.
 : الواقعي / الاتجاه الرمزيأ

مف خلبؿ إحساف عباس الذم كتب التقديـ للآثار الكامنة لركايات غساف كنفاني      
يبيف لنا منظكر جديد يغاير تماما قراءاتو الأكلى لمركاية، قبؿ أف يمتقي مع الكاتب نفسو 

مزم في الركاية كيبدك أف إقرار ىذا البعد قد بعد إصدارىا، لتتممس قراءاتو الثانية بعد ر 
ذا صح أف يستشيد الناقد  كاف بإيعاز كتكجيو مف الكاتب نفسو، يقكؿ إحساف عباس :) كا 
حيف يدرس أثر الفناف بشيء مف تصكر الفناف نفسو لعممو، فلب ضير عمي أف أكرد ىذه 

ت عمى إثر صدكر الحكاية البسيطة:" ذات يكـ لقيني غساف في شارع أرتك برأس بيرك 
قصتو رجاؿ في الشمس كبعد التحية قاؿ لي ىؿ قرأت القصة ؟ قمت أجؿ يا غساف  
الحؽ أنيا قصة آسرة تنشب أظافرىا في القارئ بحيث لا تدع لو منيا فكاكا، كيخرج منيا 
في النياية، كسؤاؿ خائؼ مفزع يعتصر كجدانو كمو : لماذا تـ ذلؾ كمو ؟  إف كنت أردتيا 

مزم فما أضنيا استطاعت أف تحقؽ ذلؾ، فنظر إليا في شئ مف التردد الذم ذات بعد ر 
لا يكاد يمكح حتى تمحكه الثقة بالنفس كقاؿ: إف صح قكلؾ ككانت قد عجزت عف نقؿ 
ىذه الناحية أم البعد الثكرم فاني أعد نفسي مخطأ ،لقد أتيح بعد ذلؾ التعميؽ الجازـ 

 . 2راءتيا  فبدت لي تحت ضكء جديد (أف أعكد إلى ق –الذم سمعتو مف كاتبيا 
     
 

                                                           
 . 14نضاؿ، مرجع سبؽ ذكره، ص صالح 1
، دار 27-11، تأليؼ الآثار الكامنة بقمـ غساف كنفاني، 1إحساف عباس، المبنى الرمزم في قصص غساف، المجمد  2

 16-15الطميعة لطباعة  كالنشر، ص 
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كيرل إحساف عباس في شخصية أبك الخيزراف مركزية كمحكرية رمزا لمقيادة     
الفمسطينية، كذلؾ اعتمادا عمى اختيار غساف كنفاني ىذه الشخصية مف الشعب 
الفمسطيني نفسو عمدا، فيسأؿ : لماذا عمد القاص إلى اختيار رجؿ فمسطيني ليقكد 

احنة بدؿ أحد الميربيف المحترفيف في البصرة مف غير الفمسطينييف، ك يسأؿ أيضا : الش
 . 1لما اختار القاص أف يككف امرأ فقد قدرتو الجنسية ؟

فيككف الجكاب ليذيف السؤاليف لك أننا اتخذنا شخصية أبي الخيزراف مدخلب لفيـ ىذه     
فمسطينية في بعض الظركؼ التي مرت القصة، لما تعذر عمينا أف نرل فيو رمز القيادة ال

بيا القضية كىي تؤدم دكرا قاتلب مخادعا مخدكعا قائما عمى المداكرة كالمراكغة كالكذب 
شأنيا في ذلؾ شأف الميربيف الآخريف، أما عف الجكاب لمسؤاؿ الثاني فأبي خيزراف أصيب 

 الفمسطينييف . حيث أصيبت القيادة نفسيا كذلؾ بالعجز رغـ أنيا دعت إنقاذ 1948سنة 
ىكذا تتسع دائرة الرمز في الركاية لتأخذ دلالات كأبعاد جديدة، ك ىذه الأخيرة في رأم     

 :2الناقد إحساف عباس في الشكؿ التالي
 ترمز للؤجياؿ الثلبثة  –شخصيات متفاكتة الأعمار  –أبك قيس ك أسعد ك مركاف  -
 يرمزكف إلى البيركقراطية الفاسدة  –مكظفي الحدكد  -
 يرمز إلى قيادة أخرل مشبكىة التصرؼ كالأىداؼ  –الحاج رضا  -
 العالـ العربي يرمز لمصياريج كالأفراف .  -
الزماني  –نياية المشيكدة لأبطاؿ الركاية " المكت بسبب الالتحاـ البنيكم المكاني ك      

مدة معينة ك  المتمثؿ في اتجاه تحركيـ الذم فرض عمييـ كضعا )محددا داخؿ الخزاف(
عشريف دقيقة (، ىذا الاتجاه يشكؿ في حد ذاتو مؤشر التيديد المتفاقـ حيث  حكالي)

 .3لى مرحمة الخطكرة القصكل المكت الزماني المذككرة إ -يشكؿ مع الالتحاـ المكاني 
    

                                                           
 17المرجع السابؽ، ص  1
 .30 مرجع نفسو، ص 2
 .72ؤسسة الأبحاث العربية، ص، م01د سكيداف سامي، أبحاث في النص الركائي لعربي، مجم 3
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كاعتمدت المعالجة الأدبية ما يمكف أف نسميو بالرمز الجزئي كىك تضميف العمؿ      
مصيا المتمقي مف السياؽ أك مف بعض الأسماء المعبرة ذات فبعض رمكز يمكف أف يستخ

 دلالات مباشرة في العمؿ كىي كثيرة كمتعددة منيا : 
  العنكاف ) رجاؿ في الشمس ( : رمز إلى حجـ المعاناة ليؤلاء الرجاؿ كشدة الحرارة

التي كاجييا أبطاؿ القصة سكاء في البصرة أك الصحراء / داخؿ الخزاف أك مكتيـ 
 . 1حرا 

  أبطاؿ القصة : أبك قيس / أسعد / مركاف رمز لمشعب الفمسطيني كمو الذم يمثمو
 .بفئاتو العمرية المختمفة 

  : العاجزة عف مقاكمة ينية الفاشمة ك ميزكـ رمز لمقيادة الفمسطخصية شأبك خيزراف
 قيادة دىا، كىك الذم يحمميـ الى المكت الاحتلبؿ الصييكني في زمف النكبة كما بع

 .ة  لـ يفي بكعكدهفاشم
 يستغمكف مأساة فمسطيف   ،كم: رمز الاستغلبؿ الإنساني بأبشع صكرةالميرب البصرا

 تجار بيا .لشخصي كالانتفاع امف أجؿ الا
  الذم لا يقدر  العربي الرسمي  ؿمكظفك الجمارؾ الحدكدية: أبك باقر / رمز المسؤك

 اطية الفاسدة(.)البيركقر  ائمياكيشتغؿ بتكافو الأمكر عف عظ المسؤكلية
  صة المسافة الفاصمة بيف الحياة كالمكت  الصحراء : ىي النقطة المركزية في الق

 ترجمة لأحكاؿ الشعب الفمسطيني عند غساف كنفاني .كتعد رمز لبعد مأساكم ك 
 كتشخيص لمكضع العربي المقفؿالخزاف : يعد رمز الحصار كالسجف كالقبر كالمكت ، 

، أم السجف عربية، فيك الصكرة لمجحيـ الفمسطينيالمييب عمى أرض الصحراء ال
 الكبير .

 الميؿ الفمسطيني عسير الذم سيضفي عف مكلكد جديد ك المكت : ىك رمز المخاض ال
 . 1المظمـ الذم يأتي بعده فجر جديد كىي الثكرة الفمسطينية

                                                           
 .95 ، ص2007السمطاف محمد فؤاد: قصة رجاؿ في الشمس لغساف كنفاني، دراسة نقدية، جامعة الأقصى، يكنيك  1
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كنلبحظ  غساف كنفاني  يقكؿ لممتمقي:"عميؾ أف تبقي في أرضؾ كأف تتشبث بيا      
بالرغـ مف ضياع أشياء كثيرة، فترؾُ الأرض كاليجرة إلى رغيؼ مصيره اليلبؾ كعدـ 
الحصكؿ عمى شيء، فخير لؾ أف تعيش فييا أك تضؿ عمى مقربة منيا، ففي التجدر 
الحقيقي بالأرض كنز اليكية، كالكياف كالكجكد الحقيقي، كعميؾ أييا الفمسطيني أف لا تتبع 

زراف، كما أف عممية التنقؿ لا تتـ بالخفاء كما فعؿ أبطاؿ القيادات العاجزة كأبي الخي
 . 2الركاية
إذف تمثؿ ىذه القصة رمزية، كاقعية لا تخمكا مف ركمانسية يعرض بيا الكاتب صرخة     

الفمسطيني يحمؿ تاريخا لما قبؿ الانطلبقة الفمسطينية، ككاقعية غساف الأدبية ترتكز إلى 
عي المفيكـ الذم يرينا الطبيعة المجتمع كفي حركة مفيكـ شامؿ عف العالـ، المكضك 

دائمة ذات محتكل تطكرم ثكرم، تتصارع في داخمو باستمرار قكل متضادة عمى نحك 
خلبؽ أم عمى نحك لا ينفؾ يتمخض بكلادة قكل جديدة مف صمب قكل قديمة كىذه الكلادة 

 ىي سمة التطكر كالتحكؿ الدائميف مف الأدنى إلى الأعمى.
قد صكر غساف ىذه القصة حكادث عدة بكساطة أشخاص متخيميف كلكف ىذه كل     

الحكادث كانت تفسر تجربة كاقعية كىي معاناة الشعب الفمسطيني في الشتات، كأحسب أف 
مف دكافع اختيار الكاتب لمثؿ ىذه الشخصيات أنو انتقى أبطالو لتمثؿ شريحة صادقة مف 

ذا أحد النقاد بقكلو :"إف قضية فمسطيف أصبحت كاقع الحياة الفمسطينية، كقد عمؽ عمى ى
بالنسبة لمشعب العربي كمو ذات مكقؼ جماعي، جماىيرم لا يشذ عنو أحد، كالمكاقؼ 

 .    3الجماىيرية الجماعية لا يحتاج التعبير عنيا إلى رمز"
     
 
 

                                                                                                                                                                                
 .96، ص السابؽالمرجع   1
 .98ص  نفسو،مرجع  2
 .245ص ،1975 ،أصبع، فمسطيف في الركاية العربيةصالح أبك  3
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 :/ دلالة الموت في الرواية2 
مرض السكرم كما صاحبو مف اف غساف يكاجو المكت بشكؿ دائـ إثر إصابتو بك    

إغماء، ككاف يحقف نفسو بػػػػػػػػ"أنسكليف" كمما اشتد عميو المرض، ككاف المكت عنده مكازيا 
. لذلؾ فمرضو كمعايشتو لمقضية الفمسطينية بكؿ جكارحو مف أقكل العكامؿ التي 1لمحياة

ضاؿ جعمت عالمو متشبعا بالمكت، كيدرؾ أف إصراره عمى حث أبناء كطنو عمى الن
كالبطكلة كالصمكد يحمؿ في طياتو خطر المكت الذم ما لبث أف أدركو حيف أقدـ العدك 
الصييكني عمى اغتيالو كأصبح "النمكذج العنيد لمذيف يبحثكف عف حس يمجكف منو إلى 
كؿ تاريخ ثائر ضد الاحتلبؿ، كضد تجار المكت كالرقاب لتأكيد الذات كاليكية، كلتنفيذ 

المخيمات، كشتات المنافي، كدمكع المآسي، كأيضا ممارسة حُمـ حمُـ العكدة مف كحؿ 
  . 2التحرر مف عقد الانتظار، كصمت الطكيؿ"

لذلؾ يشير التساؤؿ المتردد في ذىف أبك الخيزراف " لماذا لـ تدقكا جدراف الخزاف ؟     
يسأؿ  لماذا لـ تقرعكا جدراف الخزاف ؟ لماذا، لماذا؟  الذم يعد أس الركاية، ككأف غساف

مف خلبؿ ىذه النياية المغمقة الفمسطينيكف لماذا تقبمكف المكت صمتا؟ لماذا لا تقككف 
 عمى الصراخ؟.
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في ىذا التساؤؿ إدانة لصمت الذم راف عمى الفمسطينييف آنذاؾ "الشعب الفمسطيني     
، إف مأساة 1يمكت كؿ يكـ في الخزاف دكف أف يصرخ، فعمى الأرض أف تصرخ الآف"

فمسطينييف الثلبثة ىي أنيـ ماتكا كما عاشكا في حالة انتظار دائـ، كمف المفارقات أنيـ ال
لـ يركا الشمس التي كانت سببا في مكتيـ فقد ظمكا دائما في الظلبـ، يثقكف في قيادة 
عاجزة يمثميا أبك الخيزراف، يقكؿ إحساف عباس: " كىذه الأجياؿ تسمـ مصيرىا إلى قيادة 

 كتشترؾ معيا في اختيار الكجية الخاطئة بؿ تبمغ مف السذاجة حدا مصابة بالعجز، 
مخيفا ترضى أف تسير في تمؾ الكجية كىي محجكبة الأبصار دكف رؤيتيا قابعة في كجو 

عف الصراخ، كلك صرخت لـ يسمعيا  –بعد انغلبقو  –صيريج مظمـ مكمكمة الأفكاه 
 .2أحد"
ميت   –بمعنى آخر  –يد الناجي إلى أنو عمى الرغـ مف أف أبا الخيزراف ىك الكح    

ففي ثقافة الشرؽ التي تراىف عمى الفحكلة يعد كحيدا محككما عميو بالعجز بعد فقد رجكلتو 
، كتبدك المفارقة كاضحة في اسمو الذم ظاىره فيو صلببة كمتانة 1948في حرب 

 كباطنو فيو ىشاشة كضعؼ .
ض ينتيي بالمكت الفاجع المجاني الذم لا كتؤكد الركاية أف الفرار بعيدا عف الأر      

ثمف لو إذا أف أبطاؿ الركاية "كانكا يعتقدكف أف الفرار سيجمب ليـ الظؿ كالاستقرار 
فيستحضر ليـ المكت دكف أم فائدة عمى المستكييف الخاص كالعاـ، بعكس الفرار باتجاه 

 .3الكطف كالمكت عمى صدره "
 
 
 
 

                                                           
 .174ص ،1972سبتمبر، 13كنفاني، مجمة شؤكف فمسطينية، عإلياس خكرم، البطؿ الفمسطيني في قصص غساف  1
 . 142 ، صذكره إحساف عباس، مرجع سبؽ 2
 .236 ص، 19804 ،النشرك  ، المؤسسة العربية لمدراسات1957-1950، الركاية في الأدب الفمسطيني أحمد مطر 3
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جثثا ىامدة لا تستجيب لمنداء الذم تردد صدا، كميما  كىكذا في نياية الرحمة كانكا    
كاف الأمر فإف غساف كنفاني فضؿ أف يبقى صامتا في ىذا المكقؼ كقاـ أبك الخيزراف 
بالدكر كاختتـ أحداث الركاية بالحيرة الكاممة في تساؤلو الختامي، كعميو فإف الركاية  

الكاتب عميو نياية مرتبة   تركت في القارئ إحساس بالفاجعة كالغضب دكف أف يفرض
فالسؤاؿ بقي مف دكف إجابة كمصير أبك الخيزراف ظؿ مجيكلا، لكف القضية كشفت 
أبعادىا كأثارت كعيا جديدا " لأف التفاعؿ مع الحياة المرىقة بدأ ينتج أسئمتو كالسؤاؿ 
الرئيس بحاجة إلى جكاب، الكاتب يتمسؾ جيدا بمقكده، فالغرؽ في مجانية المكت يجب 

 .1ف يصطحبو سؤاؿ، كسؤاؿ جارح تردده الصحراء حتى تتبدل معالـ الطريؽ "أ
كنرل دلالة المكت برزت بكضكح في مكقؼ فضؿ النقيب حيف قاؿ : "عندما قرأنا      

ىذه القصة كشعرنا مع الكممات بنبض قمكبنا يرتفع كصكت طبكؿ تأتي مف بعيد، تشتد 
ية  كصكت طبكؿ المكت، فتضيؽ أنفاسنا مع كؿ مقطع، كمع كؿ صفحة، كتعمك في النيا

 .2كنحف نرل القبر يمتيـ كاحدا منا كنجبر أف نتساءؿ : متى يأتي الدكر "
حيث  بدأت الركاية بنبكءة المكت، كانتيت بمكت فاجعا لا ثمف لو، كصكر لنا غساف      

ف أبك قيس مرتبطا بالأرض قبؿ رحيمو عنيا كقد ألقى بجسده عمى الأرض الندية، ككا
ىناؾ طائرا أسكد يحمؽ فكقو، ىذا المشيد يتكرر في نياية الركاية لكف )قمبو المتعب لـ 

عادتو نذيرا بالمكتّ .  يعد يخفؽ(،  كا 
 
 

        
 

                                                           
 .174،ص 1972سبتمبر ،13، مجمة شؤكف فمسطينية ،عطؿ الفمسطيني في قصص غساف كنفاني، البإلياس خكرم 1
 .194ص  ،مرجع نفسو 2
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قائلب  "أما صدره  –أحد الفمسطينييف الثلبثة  –ككصؼ كنفاني مظير أسعد كػػػػذالؾ      
، فصكرة الدـ كذالؾ تمثؿ المكت  1الدـ "فقد انطبعت عميو علبئـ الصدأ فبدا كأنو ممطخ ب

لكف مصيرىـ لـ يكف المكت الفاجع  في تمؾ المرة، "فدكرّ أبك الخيزراف نظره فكؽ كجكىيـ 
فبدلت لو كجيا صفراء محنطة، كلكلا أف صدر مركاف كاف يرتفع كييبط، كلكلا أف أبا قيس 

 .2كاف يتنفس بصفير مسمكع، لخيؿ إليو إذف إنيما ميتاف "
كلـ يكف غساف كنفاني يبحث عف المكت بقدر ما كاف يتمذذ طعـ الحياة، كالأرض     

كالحرية فقد قاؿ غساف:" قبؿ أف ينسؼ جسده بسنكات، نبكءتو في كتاب حياتو" رجاؿ في 
الشمس" الرجاؿ ذاىبكف إلى الظؿ، ليبقى دائما تحت الشمس الدافئة الممتيبة مكاف لرجاؿ 

 .3جدد"

                                                           
 .72ص ، رجاؿ في الشمس 1
 ، نفس الصفحة. نفسو صدرالم 2
 .138 ص، 1972، ،سبتمبر13تحت الشمس، مجمة شؤكف فمسطينية ، عغساف كنفاني رجؿ  ،يلطفي الخكل 3
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 خاتمـــــــــــــــــــــة              

سعت ىذه الدراسة إلى قراءة تجربة غساف كنفاني الركائية، كتقديـ صكرة عف عالمو     
الركائي، كقد خمصت إلى مجمكعة مف النتائج تعمؽ بعضيا بجػػػػانب الشكػؿ  كبعضيا 

 الآخر بجانب المضمكف يمكف إجماليا بما يمي :

آخر في حياة أم شعب، يجب أف يتـ بطريقة مدركسة إف الانتقاؿ مف نضاؿ إلى  – 1
 كاعية أك يككف بعيدنا عف أم خطر قد يؤدم إلى اليلبؾ مثؿ أبطاؿ الركاية.

تضمنت الركاية كثيرا مف القضايا الراىنة منيا قضية الضياع كالقمؽ الإنساني العاـ  – 2
 ة.المتعمؽ بالبحث الدؤكب المستمر عف الذات كعف ىكية الأرض الضائع

تعدّ الركاية كسيمة لمتنكير كنشر الكعي كتعميؽ فيـ الكاقع كتكحيد المكقؼ الجمعي  – 3 
للئسياـ في التغيير الكاقع كفؽ رؤية إستشرافية تفاؤلية يتحقؽ فييا العدؿ  كعميو فقد 

 حرص الكاتب في صياغة نيايات الركاية عمى بمكرة كعي جمعي ثكرم .

ية في الركاية بالضدية، في ظؿ طبيعة كعي بالأدب  تتسـ علبقة النياية بالبدا – 6
المستند إلى التحكؿ كالتغيير بكصفو سبيلب أك حدا  لمخركج مف الأزمة لذلؾ فقد برزت 
الدلالات الضدية بيف المكقعيف السردييف مف خلبؿ ثنائيتيف كاضحتيف ىما : )الصمت/ 

كالمكت أما الكلبـ الكلبـ( ك )الدخكؿ/الخركج( حيث يقترف الصمت بالاستسلبـ 
بالاحتجاج كالثكرة في حيف يقترف الدخكؿ بالكعي كالقناعات السابقة )رحمة اليركب 

أما الخركج   -نياية مغمقة  -كالبحث عف حياة أفضؿ نحك الككيت( فكانت المكت 
 . -مقترف بنيايات المفتكحة  -فتصحيح  المسار كالمحاكلة مف جديد 
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صكت الراكم كأصكات  –شمس " عمى تعدد الأصكات تقكـ ركاية "رجاؿ في ال – 7
كتتجمى الأكلى في شكؿ ىكاجس كتداعيات كتبرز الثانية مف  –الرحمة الداخمية كالخارجية 

 خلبؿ الحكار .

يمثؿ الطفؿ "مركاف" في الركاية الجيؿ الذم جاء بعد النكبة حيث يتجاكز تمقائيا  – 8
رجكلة مبكرة تغكص في مقلبة، لذا فإف ثكابت  مرحمة الطفكلة كينتقؿ دكف سابؽ إنذار إلى

 المرحمة تكاد تغيب إلى إعتداد المتف السردم .

ينطمؽ غساف كنفاني في كعيو بالأدب مف مبادئ نظرية الانعكاس كتصكراتيا التي  – 9
تؤمف بالعلبقة الجدلية بيف الأدب كالكاقع )الاجتماعي كالسياسي كالاقتصادم( كقد كاف 

ذلؾ، فغمبت عمى ركاية النزعة الكاقعية الاشتراكية، كتبنى المكقؼ عمى كعي كاضح ب
 النضالي الشمكلي المستند إلى تصكر إيديكلكجي .

بينت ىذه الدراسة أف غساف كنفاني ركز عمى الزمف الماضي التاريخي، لكنو سرعاف -10
ع ما استخدـ الزمف النفسي الذم اختمط بالحاضر كالمستقبؿ، لأف كؿ ما في المجتم

 سمبي، كلأف الفكاؾ يأتي عنده بالتخمص مف سمبيات الماضي كالانطلبؽ نحك الثكرة.

الاعتماد عمى مخزكف الذاكرة، فنجد معظـ الأحداث الكاردة مرتبطة بالكاقع ىك ما -11
 أدل إلى بركز التداعي في الأفكار كالاعتماد عمى السكابؽ كالمكاحؽ.

 ، كىك شكؿ مف أشكاؿ الإيقاع في الركاية.كرد تكرار لمجمؿ كالكممات كالأحداث -12
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ػػػػػػ لقد أخمص غسػاف كنفاني لقضيتو حتى صارت لػيا ىما ذاتيا كقضيػة شخصية      
فكاف يحمؿ ىمو الفمسطيني، كىمكـ شعبو كيسعى باتجاه أرضو حتى آخر لحظة في 

 حياتو. .

ؿ بحث، كىي نتائج في كىذه بعض الاستنتاجات التي تكصمت الييا الدراسة بعد طك     
صكرة المكجز، كآمؿ في نياية ىذه الرحمة البحثية أف تككف نتائجيا انفتاحا عمى مشاريع 

 بحثية جديدة في المستقبؿ.
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 قائمة المصادر و المراجع :        

 : القرآن الكريم برواية ورش عن نافع  أولا

 ثانيا : المصادر

، 8رات الرمال، مطبعة كروكً، بٌروت طغسان كنفانً رجال فً الشمس، منشو-8

7182. 

 ثالثا : المراجع العربية 

 .8121 دط،دار العلم للملاٌٌن، بٌروت،  لتزام فً الشعر العربً،أحمد أبو حاقة ، الا /7

 (،مؤسسة العربٌة8191/8129، الرواٌة فً الأدب الفلسطٌنً )مطر  أبو/ أحمد 2

 .8181 ،8النشر،بٌروت، طللدراسات و

 ) استنطاق مجهول قراءة فً التراث حمد هاشم السمرائً، الأدٌب غسان كنفانًأ/ 4

الأدبً غسان كنفانً(، موسوعة أبحاث ودراسات فً الأدب الفلسطٌنً الحدٌث، 

 .4/728ج

 .8182الرواٌة فً بلاد الشام، دار المناهل، بٌروت،  تطور ،/ إبراهٌم السعافٌن9

دار  واهره الفنٌة و المعنوٌة،المعاصر قضاٌاه وظالشعر العربً  ،/ إسماعٌل عز الدٌن7

 .2،8188بٌروت، ط ،الثقافة

الشخصٌة، المركز الثقافً –الزمن -بحراوي ، بنٌة الشكل الروائً الفضاء / حسن2

 .8111العربً، بٌروت، الدار البٌضاء، 

ربً / حمٌد لحمٌدانً، بنٌة النص السردي من منظور النقد الأدبً، المركز الثقافً الع8

 للطباعة والنشر، الدار البٌضاء، المغرب، د ط.

كنفانً، دار  عمال غسانق إلى الخٌمة الأخرى، دراسات فً أالطرٌ ،عاشور رضوى /1

 . 8ط ،الآداب، بٌروت

ائً عند غسان كنفانً، دار النشر والتوزٌع، الأدب الرو رفٌقة الجوري بن رجب،/ 81

 .8187 ،8ط ،تونس

 . 8مجلد بحاث العربٌة،ث فً النص الروائً، مؤسسة أبحا، أ/ سامً سوٌدان88ً
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/ سمٌرمرزوقً وجمٌل شاك، مدخل إلى نظرٌة القصة تحلٌلا وتطبٌقا، دٌوان 87

 المطبوعات الجامعٌة، الدار التونسٌة للكتاب، الجزائر، د ط، د ت.

 .7111/ صادق قسومة، طرائق تحلٌل القصة، دار الجنوب للنشر، تونس،82

فلسطٌنٌة، دراسة رض فً الرواٌة العربٌة ال، نشٌد الزٌتون قضٌة الأالح نضالص /84

 ، دمشق .اتحاد كتاب العرب

 المبنى الرمزي فً قصص غسان، تألٌف الآثار الكامنة بقلم غسان، حسان ،إ عباس/ 89

 .8المجلد دار الطلٌعة للطباعة والنشر،

، الاتحاد العام للكتاب غسان كنفانً إنسان وأدٌبا ومناضلا حسان وآخرون،إ عباس /87

 .8124الفلسطٌنً، 

ٌات فً الخطاب الروائً دار مجدلاوي لازعرب، غسان كنفانً جم عودة صبحٌة/ 82

 .7117 ،، تونس8ط

/ عبد المالك مرتاض، تحلٌل الخطاب السردي، معالجة تفكٌكٌة سٌنمائٌة مركبة 88

 .8119لرواٌة زقاق مدق، دٌوان المطبوعات الجامعٌة، 

 ،8ط ،9المجلد قبرص، سات السٌاسٌة، منشورات الرمال،ا، الدرن كنفانً/ غسا81

7189. 

دار منشورات الرمال  ،8177/ 8148غسان كنفانً، المقاومة فً فلسطٌن المحتلة/ 71

 .7182 ،8ط قبرص،

د كلٌة الأدب الثورة وخصائص المجتمع الثوري، مجل/ فوزٌة عطٌة، علم الاجتماع و78

   .8121، 4العراقٌة، العدد 

قاسم سٌزا ، بناء الرواٌة)دراسة مقارنة لثلاثٌة نجٌب محفوظ(، الهٌئة المصرٌة  /77

 .8184العامة للكتاب، د ط، 

عبد الرحمان منٌف، الرؤٌة المستقبلٌة فً ، غسان كنفانً والمسعودي  / كرٌم مهدي72

 .7114أسامة، عمان،  دار الرواٌة،

 . 7117،رواٌة، مكتبة لبنان، بٌروتنقد ال زٌتونً لطٌف معجم ومصطلحات/ 74

دٌوان المطبوعات  علم الاجتماع السٌاسً مٌدانه وقضاٌاه، ،محمد السوٌدي/ 79

 الجزائر . الجامعٌة،
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)دراسة فً  ، تحلٌل الخطاب الأدبً على ضوء المناهج النقدٌة الحداثٌة/ محمد عزام77

 .7182 ، سورٌا،، منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشقنقد النقد(

/ محمد عوٌد محمد ساٌر الطربولً، المكان فً الشعر الأندلسً من عصر المرابطٌن 72

ه(، دار رضوان للنشر والتوزٌع، عمان، الأردن، 812-ه484حتى نهاٌة الحكم العربً)

 .7187، 8ط 

 السلم، مركز الأبحاث الفلسطٌنً عا أٌتها الحرب وداعا أٌها اود محمود دروٌش،/ 78

 الشهٌد .اؤوب ٌعقوب غسان كنفانً الشاهد ونقلا عن أوس د.، 8124بٌروت ،

/ مجموعة من الباحثٌن، دراسات وصفٌة وأدبٌة)الأم فً رواٌات غسان كنفانً(، 71

 . 8118مركز السنابل للدراسات والتراث الشعبً، 

جتماعٌة، مادة ثورة، الهٌئة المصرٌة للكتاب، / مجموعة من الأساتذة، معجم العلوم الا21

 م.8129اهرة،الق

 /8148 المعاصرة،ة الفلسطٌنً فً القصة الفلسطٌنٌة صور ، الشابً واصف أبو/ 28

 .8المجلد الطلٌعة بٌروت، دار م،8122

 

 رابعا :المعاجم 

لسان العرب، دار صادر،  بو الفضل محمد بن مكرم ابن منظور،أ جمال الدٌن /27

 .9ج  ،4ط ،بٌروت، لبنان

، باح المنٌر فً غرٌب الشرح الكبٌرلفٌومً المقري، المصبن علً ا أحمد بن محمد/ 22

 .8881 ،7، الطبعةدار المعارف، القاهرة تحقٌق عبد العظٌم الشناوي،

 الدعوة، دار المعجم الوسٌط، ،مجموعة من المؤلفٌن مجمع اللغة العربٌة بالقاهرة،/ 24

 .7114 ،4ط مكتبة الشرق الدولٌة، القاهرة ،
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 لمترجمةخامسا: المراجع ا

/ جرار جنٌت، خطاب الحكاٌة بحث فً المنهج، ترجمة: محمد معتصم وعمر حلً 29

 ,Dujardin/36 .7111، 7وعبد الجلٌل الأزدي، الهٌئة العامة للمطابع، القاهرة، ط 

Edouard, le monologue intérieur libre, Ed messin, paris, 1931.  

 

 سادسا: الموسوعات

رواٌة والمكان، الموسوعة الصغٌرة، دار الشؤون الثقافٌة، بغداد، / ٌاسٌن النصٌر، ال22

 .8187، 8ط

 

 ا : المجلاتسابع 

مجلة الشؤون  لٌاس خوري، البطل الفلسطٌنً فً قصص غسان كنفانً،إ /28

 .8127/سبتمبر82الفلسطٌنٌة، العدد

  هٌد )فصول من سٌرته الإعلامٌةغسان كنفانً الشاهد والش أوس داود ٌعقوب،/ 21

 .882، ملحق العددوالسٌاسٌة، مجلة الفكر

/ عبد الله أبو راشد، المسرح فً عالم غسان كنفانً، جرٌدة الأسبوع الأدبً اتحاد 41

 .7182، 8218كتاب العرب، دمشق، العدد 

اسة نقدٌة خاصة س الفلسطٌنً فً بلاد الحواجز، دررواٌة الكابو فٌصل دراج،/ 48

 .81/4/7117 ،بًالأسبوع الأد بالقضٌة السورٌة،

 

 :الرسائل الجامعيةثامنا

مجلة ، قصة رجال فً الشمس لغسان كنفانً)دراسة نقدٌة( محمد فؤاد السلطان، /47

 .7112 ،قسم اللغة العربٌة وآدابها، غزة، فلسطٌن ،88مج  ،77جامعة الأقصى 
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 77 ص الأدبً )رواٌة كنفانً(ـنوٌر النـ: تا ــالثــث

 وري فً الرواٌة "رجال فً الشمس"ــضور الثـانً : الحـــصل الثـــالف

 وار وأبعاده الثورٌة.ـــالحأولا :
 

28 

 مفهوم الحوار - أ
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 الخارجً المنولوج الداخلً و -8

 

22 

 الاسترجاع - أ
 

24 

 الحذف - ب
 

22 

 48 الرواٌةلبداٌة فً دلالات النهاٌة وا -7

 47 الثورٌة. ثانٌا : ممٌزات الشخصٌة

 47 توطئة

 42 ـ الطفل اللاجئ )مروان( 8

 48 نـ أبً الخٌزرا 7

 91 ـ الأم فً الرواٌة  2

 ثالثا : الأمكنة ودلالتها الثورٌة
 

97 

 مفهوم المكان-8
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 المكان لغة - أ
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 المكان اصطلاحا - ب
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 99 ـ طبٌعة المكان ووظٌفته عند الكنفانً 7

 99 أ ـ الصحراء فً الرواٌة     

 97 ب ـ الخزان فً الرواٌة    

 97 ج ـ الشجرة فً الرواٌة    

 98 د ـ الحدود فً الرواٌة     

 91 غتراب المكانً فً " رجال فً الشمس "ـ الا2
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 77 تجاهات الأدبٌة فً الرواٌة الاـ  8

 72  تجاه الرمزي الواقعًلاأ ـ ا     

 78 ـ دلالة الموت فً الرواٌة 7

 28 اتمة ـــــــــــــخــــ

 29 المراجع قائمة المصادر و

 81 الفهــــــرس
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 ممخـــــــــــــص :

مكشف عن الأبعاد الثورية في الرواية العربية الفمسطينية من خلال لالدراسة  تناولت    
رواية رجال في الشمس لغسان كنفاني، وذلك من خلال تحميل البنية السردية من زمان 
ومكان وشخصيات وأحداث، وكذا الجوانب الفنية في الرواية التي يعد الرمز أىم جانب 

 عن البعد الثوري . الكشف فييا حيث أنو المنطمق الأساس في

كما سعت الدراسة للإجابة عن مختمف الأسئمة التي تتعمق في مضمونيا بالأبعاد 
 الثورية في العمل الأدبي .

 الكممات المفتاحية : البعد الثوري في رواية رجال في الشمس . الأبعاد الثورية. الثورة.

Abstract: 

        The study sought to uncover the revolutionary 
dimensions of the arab palestinian novel through the novel of 
men by Ghassan Kanafani, By analyzing the narrative 
structure of time, blace,characters and events, as well as the 
technical aspects of the novel, the symbol of which is the 
most important aspect . 

    The study also sought to answer the various questions 
related to the content of the revolutionary dimensions of 
literary work. 

Key words / Revolutionary dimension in the novel of men in  

the shami . Revolutionary dimension.Revolution 
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