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 111"وعٍّه ِا لم تىٓ تعٍُ وواْ فضً الله عٍٍه عظٍّا" . سىزج إٌساء اٌَح 
وِدي تاٌمىج واٌعصَ لإٔهاء هرا  لي،مه ٍوأحمدن زتً عٍى تىفأحمد  زتً حمد اٌشاوسٌٓ، 

 اٌعًّ المتىاضع
اٌىسيمين، فهّا  ٓىاٌدٌٍآٌاخ اٌشىس ووٍّاخ الحة والجًٍّ واٌعسفاْ ٌ ًىأتمدَ تو

 إٌٍه ِٓ دزجاخ اٌعٍُ ٕاأصحاب اٌفضً اٌىثير لما وصٍ
 والتداءا تمىٌه صٍى الله عٍٍه وسٍُ: "ِٓ لم ٌشىس إٌاض لم ٌشىس الله" صدق زسىي الله

ٌد اٌعىْ ِٓ لسٌة أو ِٓ تعٍد في إنجاش هرا اٌعًّ ٕا الجصًٌ إلى وً ِٓ لدَ ٌ ٔاتمدَ تشىسٔ
 ٌٕا ه( لما لدِفتحً تىخاٌفح تاٌروس الأستاذ المشسف ) صنخحح، والمتىاضع وإتماِه وٌى تٕصٍ

 ِٓ تىجٍهاخ ؤصائح لٍّح فٍه خاٌص اٌتمدٌس والاحتراَ
 الأدب اٌعستً تمدَ تفائك اٌتمدٌس وجمًٍ اٌعسفاْ ٌىً أساترج لسُ أأْ  ًولا ٌفىتٕ
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لكونو واحد مف أشكاؿ  ،د الأدبي بالتناصقالأبحاث في النتمؼ الدراسات و اىتمت مخ
 فيو عبارة عف علاقات النصوص بعضيا بالبعض الآخر، التعبير في الأدب العربي

الـ مميء بؿ إنو يظير في ع ، ينش  مف فراغ ولا يظير في فراغفالنص عادة لا
وقد تتصارع فقد يقع  النص في ظؿ نص أو نصوص أخرى  ،بالنصوص التي كتبت قبمو

ائو الجذور النقاد في إعطو  حيث اختمؼ الباحثيف  ،لتكوف لنا بذلؾ تناصمع بعضيا 
    .  الأولى التي نش  منيا

و العرب أو عند النقاد سواء كاف ذلؾ عند الغربييف أ فقد تعددت مفاىيـ التناص
فيو أحد مبادئ و أدوات المقاربات النقدية الذي بواسطتو نتمكف مف استنتاج  المعاصريف،

النص التي تحيمنا إلى الإنتاجية التي يمكف مف خلاليا التمييز بيف  الت ويلات منو،
 ،فييا القديـ و الجديدا جديدة يمتزج فالتناص يفتح لنا آفاق ،وعلاقتو مع النصوص الأخرى
واء عف فيو تداخؿ النص مع نصوص أخرى مختمفة س ،ليقدـ الإشباع النفسي لمقارئ
اد بنى عمييا النق وىو عبارة عف امتصاص لنصوص سابقة ،طريؽ التضميف أو الاقتباس

عبيراتيـ عف مخزونيـ حيث يظير النص الغائب في ت ،تصورا لتجاربيـ أثناء كتابتيـ
التي بواسطتيا يستطيع الكاتب أف ينش  نصا جديدا يستقي ملامح  ،لنصوص قديمة

داؿ النص الحاضر والتناص ىو مجرد استب ،جربة الشخصيةوصفات كثيرة عف الت
 ،الكتاب الآنييف بالكتاب السابقيفلنا عف مدى ت ثر فيو يكشؼ  ،بالنصوص الغائبة

مرجعا لكتابات أخرى فيو ت ثر نصوص مجيولة في نصوص  فيلاحظ أف كتاباتيـ تعد
 معروفة .
قد يمج  المبدع في النص الأدبي إلى التناص بغرض تحقيؽ بعض مقاصده و 

براز حالة رفض مف قبؿ  المبدع اتجاه الخاضعة لسياؽ نصو في ارتباطو بمجتمع عصره وا 
لتناص وا ،لقارئ مف ت ويؿ دلالات النصوصفالتناص يستدعي ا ،العصر كاف يعيش فيو
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ويحدث التواصؿ بيف ، يربط خيط التواصؿ بيف النص والنصوص الأخرى مف جية
 . ى تفسير مقولات النص وفيـ مقاصالمتمقي ونصو الذي بيف يديو إذ يساعد التناص عم

مف  ةبواسطتو نستطيع معرفة مخزوف الكاتب الفكري مف ثقافتو الواسعة المستمدو 
 ،ص جدلا واسعا في الأبحاث النقديةلذلؾ أخذ مصطمح التنا ،اث القدماء السابقيفتر 

ء كتابتيـ وقد أبدع النقاد العرب في توظيفو أثنا ،معظـ الباحثيف في مسمياتوواختمؼ 
كنت بصدد إعداد أىـ تمؾ النصوص نجد الرواية وحيث و  ،لمختمؼ نصوصيـ الأدبية

أف نطرؽ موضوع مذكرتي إلى دراسة التناص في رواية فقررت  ،حث أكاديمي جامعيب
لبركات _جماليات التناص في رواية الجرح الأخير ، أف يكوف الموضوع تحت عنواف

 وموافقتو عمى الموضوعفبعد عرضو عمى الأستاذ المشرؼ فتحي بوخالفة  ،_جماؿ الديف 
      ساعدني ذلؾ عمى الرغبة أكثر في البحث في ىذا الموضوع .

 الذي دفعني إلى اختيار ىذا الموضوع : أن السببحيث 

 . التعرؼ أكثر عمى مفيوـ التناص و ماىياتو المختمفة 

  و رضى حتى نتعرؼ نابعا عف قناعة  رغبة في الخوض في ىذا الموضوع وميلا
 .أكثر عمى التناص

 ووقع اختيارى عمى ىذه الرواية موضوعا لمدراسة ىو مجرد قرائتي ليا وفيـ 
                                                 .معانييا و تداخميا مع نصوص أخرى

  عجابي لو في سرد أػحداث الروايةسيولة لغة الكاتب المستعممة و خصوصا أنيا  ،ا 
 .إجتماعية و مشاكؿ نفسية وعاطفية تروي قضايا

 وقد اعتمدت عمى المنيج الوصفي التحميمي.

 تناص في مختمؼ النصوص و آلياتو تكمف في معرفة توظيؼ ال :أهمية البحث
  .المستعممة و استخراجو بطرؽ عديدة

 : إلى تقسيـ ىذا البحث طبيعة الموضوعوقد دفعتني 
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جعمت البحث ينقسـ إلى لا بسنف البحث، أعددت لو مدخلا و قدمت لمموضوع عم
 ندرج ضمنيما عناصر تبعا ليما .يفصميف 

ما ورد فيو مف مفيوـ و  ،عامة حوؿ عمـ الجماؿ والجمالية مفاىيـأما المدخؿ فيحمؿ 
 وفمسفي . ،واصطلاحي لغوي،

في النقد عند كؿ مف الغرب والعرب و  تعريؼ التناص في  فتمثؿ ،الفصل الأولو 
  .الحديث

التناص  :منياوىو الفصؿ التطبيقي  اعتمدنا فيو عمى أنواع  ،الفصل الثانيوأما 
وثمنت بحثي بخاتمة كانت ممخصا لأىـ  ،والتناص مع الفكر الغربي ،تراثيوال ،يالدين

المراجع التي اعتمدت عمييا بشكؿ كبير و  رأما عف المصاد ،النتائج التي توصمت إلييا
والأستاذ  ،كتابو نظرية النص الأدبي في  عبد الممؾ مرتاض :كتاببعد القرآف الكريـ 
 .المغاربيةابو التجربة الروائية فتحي بوخالفة وكت

أف الوقوؼ عمى موضوع البحث ومراجعو المطموبة أمر شاؽ فإنو لا يخفى وبعد 
 أو ربما ما ،وقمة ما أحتاجو مف معمومات، يتطمب طوؿ نفس وقوة وعزيمة، وعسير

"فتحي كما أتقدـ بجزيؿ الشكر إلى الأستاذ المشرؼ  ،نتعرض لو في حياتنا مف مشاكؿ
 عمى توجيياتو ومساعدتو في إنجاز ىذا البحث . بوخالفة"
حمدا بالنبي العدناف الذي أنزؿ عميو القرآف  ، لمف بيده زماـ الأمورالحمد للهو 

أخفي تقصيري ولا أدعي أني أضفت لمعمـ درجة، ولكف كاف  باليداية والبياف فإني لا
                                                                                                                                                                                                                                                       وىذا القصد ىو بفضؿ الله وحده ذو الفضؿ المبيف. القصد المحاولة،
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 المفهوم المغوي: -1

عمم الجمال من أقدم العموم التي تطرق إلييا الفلاسفة والمعنيون بشؤون  يعتبر 
وتعريف طبيعة الجمال عند ، جمالل أن نبدأ في دراستنا لعمم الب.إذ قالفكر والفن والأدب 

رض المفاىيم المغوية لمقيم الجمالية يتعين عمينا أن نعو كل منيم . نظر ووجيةالفلاسفة 
تمك الدراسات التي تقوم عمييا الظاىرة المغوية الجمالية التي لأي ، لعمم الجمال الأولى 

مقي نظرة شاممة عمى مسار تطور فنية والطرز المبدعة أو بالأحرى نتيتم بالأنساق ال
 مفيوم الجمال.
ام ع ة العربية عمى كثير من المفردات التي تعبر عن الجمال في سياقأثرت المغ

قد جاء في لسان العرب ف، بعضيا ورد بمفظة وبعضيا بألفاظ مترادفة، أوفي سياق خاص
يتركو إبقاء عمى المجامل الذي يقدر عمى جوابك ف: الفراء، بالجميل، جمل :لابن منظور

وقول ابن ، الذي لا يقدر عمى جوابك فيتركو ويحقد عميك إلى وقت ما :والمجامل، مودتك
 : ذؤيب

 ستمقى من تحب فتستريح    جمالك أيها القمب القريح                        
يصفو لم : وجامل الرجل مجاممة، بيحايريد: ألزم تجممك وحياءك ولا تجزع جزعا ق

ذىبوا إلى الحال  فإذا، أجمل إن كنت جاملا: انيالمحيوقال ، وماسحو بالجميل الإخاء
وقول ، وألزم الأمر الأجمل، تفعمووجمالك أن لا تفعل كذا وكذا أي لا ، جميللإنو  :قالوا

 : ه ابن الأعرابينشداليذلي أ
 أخو الحرب أما صادرا فوسيقه        جميل وأما واردا فمغامس             

ىنا أنو إذا اطرد وسيقة لم يشرع بيا ولكن  يتئد معنى قولو جميل : قال ابن سيدا 
إنما ، وسيقة طمب الإبل فتكون لووقيل أيضا وسبقو جميل أي أنو لا ي، ثقة منو ببأسو

 وسائق .فيجمييم الرجال بطمبيم ليسبييم  وسيقتو
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وقيل الجميل ، يذاب ثم يجمل أي يجمححم الش: والجميل، جمعو: وجمل الشئ
أذابو : ممو جملا وأجممووقد جممو يج، ذاب فكمما قطر وكف عمى الخبر ثم أعيدالشحم ي

الله الييود حرمت عمييم  لعن: أفصح من أجمل وفي الحديثوجمل ، نوواستخرج دى
، ء يجممون فيو الودكبالشفا يأتوننا: وباعوىا وأكموا أثمانيا وفي الحديث الشحوم فجمموىا 

مون فيو رواية ويروى بالحاء الميممة ونجد الأكثر يجعجاء في  ىكذا :ثيروقال ابن الأ
 1وىو الشحم المذاب .، أكثر الجميل :جملكاشتوى وت :واجتمل، الودك

عمى الحسن دل ال مصدر يفاىيم نستنتج أن الجمماعرضناه من مومن خلال 
 ة والبياء .والزين
 : صطلاحي لمجمال والجماليةالمفهوم الا-2

من الطبيعي جدا أن نجد أكثر من تعريف لمجمال عند مختمف المفكرين في مختمف 
العصور والأمكنة ذلك أن التعريفات في ىذه الحالة تكاد لا تمثل أكثر من وجيات النظر 

أن يختمف الناس في فيم الأشياء بخاصة إذا كانت  وطبيعي، المختمفة في فيم الجمال
ونود ، المطمقةمفيومات الح وغيرىما من الجمال والقب مرنة كما ىو الشأن فيمن طبيعة 

يفات التي أطمقت عمى الجمال نممس ما يمكن إبرازه وتمييزه من الأفكار والتعر أن الآن 
وىذه الوقفات الجمالية شديدة المساس ، الباحثون تناولياح لنحدد منيا الجوانب التي والقب

 . 2ييا عادة حكمنا الجمالي التي تبنى عم بما نحن بسبيمو من تبيين الأسس
لم يقوم اسنادا ، جميلا أو رقيقا، وفي الواقع إن الموضوع الجمالي الذي قوم جميلا

، مسك بياإلا طرفا لذات تمسك بو وي إنو لم يقوم، تقنيةأو إلى إلى النموذج إلى ذوق قائم 
، جماليإن ىذا الموضوع الذي يمثل فرصة لمذة جمالية يتحول بفعل الادراك إلى موضوع 

 إنو لا يقدم نفسو لا لمفيم ولا للاستعمال .

                                                                 
 .463ص ، 2ج، تد، لبنان، بيروت، اء التراث العربيدار احي، لسان العرب: منظورجمال ابن  - 1
 . 29ص ، 2992، القاىرة، دار الفكر العربي ، الأسس الجمالية في النقد العربي :اسماعيل عز الدين - 2
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، ىو فقط موضوع محض لذة جمالية مستمدة من مجرد لعب الأشكال التي يقدميا
ذا كان ، خارج كل كل دلالة ينفصل إن كان ىذا الموضوع الجمالي يمسك الحساسية وا 

ة لمجرد ثييتحدد كميا بوساطة القيمة المحافذلك لأنو ، لعالم ولا يحث عمى الفعلاعن 
سومات من في مقدمتو )نقد ممكة الحكم (إن ر يقول  كانطوىذا ما يجمل ، الفيم لتشكمو
لا تعني أي ، لا تعني شيئا، غصنيات للإطارات أو عمى ورقات ممونة، النوع اليوناني

 .موضوع تحت مفيوم محدد وأي أنواع من الجمال الحر (
وأثرىا عمى الحساسية ، وتبرز الأمثمة المذكورة كأشياء من الصعب ردىا إلى دلالة

وليذا فيي أكثر قدرة ، ولا بأية غاية، ناتج عن مجرد لعب لأشكال لا تربط بأي مفيوم
 مع الكيفية التي تأثرت بيا الذات . لا تتناسب إلىتوفير فرص لمحض لذة جمالية عمى 

قابمة ، بدون دلالة محددةوالتي ىي ، لكن ىنا لا يعني أن الأشكال المجردة وحدىا
رسم تمثيمي يمكن أن تكون ، شخص ما، مشيد طبيعي : لأن تتحول إلى مواضيع جمالية

تي اليحددىا وعن الرغبة يمكن أن تقوم بمعزل عن المفيوم الذي ، موضوع حكم جمالي
وتاريخو والمراجع ، توقدر صرحا ما بمعزل عن وظيفيمكن أن ن، نعبر عنيا تجاىيا

يمكن الحكم عميو أنو جميل لا من خلال ، نفس الأمر بالنسبة لمرسم التمثيميالمعمارية 
قدرتو عمى أن يحث عمى ولكن من خلال ، شكل التمثل الدال المنتظر من إنتاجو

 مستقمة عن دلالة الأثر . محدثا لمذة محضكمحض من لعب أشكال الامساك بو 
حكم تأممي  ذن ببساطةىو إ، وجود موضوعوبمبالات  في اللا ، إن الحكم الجمالي
يختمط إذن موضوعو مع القيمة التي تمنح ، ذة الجماليةمخاص بالولا يتصل إلا بشعور 

 لا، طبيعي شيء، ر فني شيء مصنوعإن  الموضوع الجمالي سواء قيل عنو أث، لو
 1.جميل  خل التجربة الحسية التي تقيمو كشيءيتحول إلى موضوع جمالي إلا دا

                                                                 
، 26ص، 2ط، 2009، تونس، دار المتوسطية ، ابراىيم العميري:تر، الجماليات وسؤال المعنى: رشيدة التريكي - 1

22. 
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، غير أنو ليس مصنوعا جاىزا لمبشر، كذلك فإن الجمال في المجتمع الموضوعي
نما ىو من صنعيم ومن خمقيم جتماعية يم الروحية والفنية والنفسية والايتبدل في حيات، وا 

والعلاقة بين الجمال ، جتماعيةتوى تطورىم الفكري ولعلاقاتيم الاوىو ثمرة لمسوالأخلاقية 
وأساس ، في الطبيعة والجمال في المجتمع لا تقل موضوعية عن موضوعية كل منيما

ونضج حساسيتو ، ىذه العلاقة أن الجمال في الطبيعة كان قائما قبل بروز الإنسان
ىامة في تطور الجمال في الطبيعة  ةنتقالإ -في آن واحد-لكن ىذا البروز كان ، الجمالية

 وبداية النشأة والجمال في المجتمع .
يخمقون ماديا –في ذات الوقت –وبدؤوا ، البشر يتعرفون عمى الجمال في الطبيعة بدأ
ىنا أصبح ، جتماعيينيا وعمى حسب تطورىم الفكري والاجمالا عمى نيج قوانوروحيا 

لم –التعرف الجمالي -كذلك فإنو، التعرف الجمالي يتصل بعناصر جمالية مادية وروحية
نما كان عممية اجتماعية تنيض، مية  بيولوجيةيكن عم البشر وحواسيم عمى وعي  وا 

وأصبح يبدى من ىذه ، ثريا بعناصره الجمالية)الواقع( لقد أصبح ، المدركة والذائقة
 1.وفي علاقاتيم الاجتماعية ، العناصر بقدر تقدم البشر في علاقاتيم بالطبيعة

يشكل الأساس ،  aesthetic consciousnessعمى الرغم من أن الوعي الجمالي 
إلا أنو بقي ثانويا أو ىامشيا بالنسبة لمنقد ، مقت منو الحداثة الشعرية العربيةالذي انط

وعمى الرغم من أن ىذا ، في إجابتو عما ىو أساسي في ىذه الحداثة، رالأدبي المعاص
، دون معالجة أو دراسة نقديةمن ، النقد لم يكد يترك ظاىرة من ظواىر الحداثة الشعرية

 ىتماماتو الأخرى .ىو جمالي عامة بقي أقل قيمة من ا ىتمامو بمافإن ا
ولعل السبب الأبرز في ذلك يكمن في قمة عناية ىذا النقد في عمم الجمال  

aestheties ن م، عمى بعض أطروحات ىذا النقدوىو ما انعكس سمبا ، تنظيرا وتطبيقا
ومن مثل تحويل ، بين الظاىرة الشكمية وأسسيا الجمالي، أو ضآلتومثل عدم الربط 
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ومن ، ر أو ذلك عمى الحداثة الشعرية عامةوتعميم الخاص بيذا الشاع، الجزئي إلى كمي
، ذاك بمعزل عن المستويات الأخرى من جية مع ىذا المستوى الفني أومثل التعامل 

بالقصور عن النقد المعاصر ولا شك بأننا لا نتيم ية ثانية وعن المضمون الجمالي من ج
في معظمو كان عمى درجة ، إذ أن واقع الحال يؤكد أن ىذا النقد، وعي ظاىرة الحداثة

، كما كان عمى درجة من المتابعة النقدية ليا ، عالية من الفيم والتبصر ليذه الظاىرة
بحيث يمكن القول إن حركة الحداثة  ، بشكل لم يسبق لو مثيل في تاريخ النقد العربي

بيذه ، المعاصرة الشعرية لم يكن ليا أن تأخذ ما أخذتو من أىمية كبرى في الثقافة العربية
، تتناوليا بالدرس والبحث والعنايةلو لم تصاحبيا حركة نقدية نشطة السرعة القصوى 

فيتلاءم ومنطق ، معيود في الشعر العربي يختمف عما ىووتتحمس لما تطرحو من جديد 
  1.الذي يتبناه النقد الأدبي الحديث عامة التحديث 

ونبرات صوتو وتوضع سمو جعمت الإنسان من خلال حركات جوىذه الظواىر 
ويمنح الحواس شعور بالراحة ، ء من حولو عمى نحو يوفر ليا الانسجام والتوازناالأشي

، كالرقص والموسيقى والرسم والمسرحوالمتعة ىذا ما جعل الإنسان أن يستحدث فنونا 
وىذه العلاقات نفسيا ىي القوانين الأساسية للإيقاع التي حدثت لبعض الباحثين اإلى 

نعداميا وأن ا، مة المشتركة بين الفنون جميعاعمى أن الإيقاع وعلاقتو يشكل السد التأكي
ومن جية يظير الجمال في قوانين الحركة الكونية بانتظام  يمغي صفة الفن الجميل

 وتعاقبيا وانسجاميا وتكرارىا ىي التي أليمت للإنسان المبادئ الأساسية للإيقاع .
أي بالمحسوس الذي ، ستطيقالالتيا الواسعة بكل ما يتعمق بالإوتيتم الجماليات في د

إنيا تيتم بقدرتنا عمى الإحساس من خلال ، تدخل معو في علاقة بواسطة الإدراك
 الأشياء بمجرد حضورىا لا غير .، إنطباعات الحواس
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بيا  أي عن الكيفية التي تأثرت الاختبارعندما نشيد عمى طبيعة ىذا الإحساس أو 
نحن ، الذي نحن في علاقة معو دون أن نأخذ بعين الاعتبار منزلة تمثل الشيء حواسنا

في تقدير عاطفي  ، بذلك لا نعبر عن موقف جمالي يتجمى ىذا الأخير في حكم ذوقي
أن نحكم عمى شيء بأنو  ، وىو حكم يختمف عن الحكم المعرفي أو الواقعي، فردي صرف

عمى الجمال أو ، بأن نحكم عمى الرشاقة صغير وكبير ممتد أو ممون ليس نفس الأمر
 .القبح

إنو يحمل حول حالة التمثل ، وفعلا لا يحمل الحكم الجمالي حول التمثل الدال
لا يمكن إذن الحديث ، ي حالة شعور بالمذة أو الاشمئزازىذه الحالة ى، المحض لذاتية

اسية مفعمة بحضور الأشياء دون الاىتمام لا إلا إذا وجدت الحس، عن تجربة جمالية
ية إنيا تجربة لا تنفصل عن إحساس بالمذة وىو المذة الجمال، ولا بغايتيا، ستعماليابإ

إنيا علاقة مباشرة آنية للإنسان بالعالم تعرض ، المتأتية من الشكل المحض لمشيء
 .دون أن تحث عمى نشاط معرفي أو تطبيقي ، لمشعور فقط

متلاء ولذة عن كل غرض ولا تنفصل عن شعور بالاالجمالية إذن منزىة  إن التجربة
    1 . آنية

 ىذا المنطمق نستطيع أن نقول بأن الجمال الذي ينتجو الفن محاولة إنسانيةومن 
لكشف النقاب عمى قوانين الجمال ذاتيا وارتبطت الجمالية بمذىب الفن  متخصصة

ثم ذىب ، أسسا ورفضت أي قيمة يمكن  لمحتوى يتعمق بشكلفصارت مصطمحا 
ميل جقارة في ال تقبال إلى أن الجمالية ليست خصيصةأصحاب نظريات التمقي والاس

أن كلا من النظريتين لا تخموان من تطرف النظر شك ولكن في عمميات تمقيو وليس من 
ن كانت النظرة الثانية أقرب إلى حد ما مفيوم الدر ، إلى العمل الفني الية التي اسة لمجموا 

وىذا ، جيةعمميات  تمقيو المشروطة بالمنيو عن طبيعة العمل  تتجمى في الأثر الناشئ
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لمتمقي عنصرا فاعلا في انتاج الجمالية مع وجود دور مكافئ لو يقوم بو يعني دخول ا
يعني أنيا ، منظورو ووصف الخصائص بالجمالية بيذا الالعمل الفني من حيث طبيعت

نما ىي ناتج تفاعل منيجية التمقي فيليست قارة  وفنية العمل ومن ثم تتخذ  العمل ذاتو وا 
غرس تماما في نوت، مذىب "الفن لمفن" الخصائص عن كونيا سمات شكمية كما في

  1.في نصيتو أي العمل  "دلالية"
ن الماىية الا تنشئ في بعض الصياغات الفكرية جتماعية لعلاقات البشر بالطبيعة وا 

الطبيعي بينما أن الصحيح أن الواقع ينتظم ، المجتمع()الواقع (عمى) وىما يقصر
، في بعض الصياغات الفكريةشئ تن كذلك فإن الماىية الجمالية لمفن، والاجتماعي في آن

بينما الصحيح أن الجمال يوجد في الفن وفي غيره ، وىما يقصر )الجمال (عمى ) الفن (
 من الظواىر والأحياء والأشياء .

ن الجمال أعم من الفن وليس شك في ، من المجتمع لواقع أعمإن ا أن تحديد ىذه وا 
 علاقة بعضيا ببعض .المفيومات الأربعة يحدد في ذات الوقت 

الأساس ىنا أن المفيوم الصحيح لمواقع ولطبيعة الصمة الجمالية بو مدخل ضروري 
لى طبيعة صمة الفن بو .، إلى المفيوم الصحيح لممجتمع  وا 

ي أنو يضم علاقة البشر أ، ىو مادي موضوعي وما ىو إنساني ما واقعيضم ال
نما ىو في تطور دائم وىو ا، وعلاقة البشر بعضيم ببعضبالطبيعة  لواقع ليس ثابتا وا 

و مدى ما وصل إليو البشر في صمتيم العممية بعاميم الطبيعي ى، تطورهوالذي يحكم 
 –ولأن عمل البشر ضد الطبيعة ، جتماعيوصمت إليو علاقاتيم في نظاميم الاومدى ما 

خضاعيا لأىدافيم  ، فإن أي صمة عممية روحية، عمل اجتماعي–لمسيطرة عمييا وا 
أي أن كل ، جتماعيةيعي ذات طبيعة ابينيم وبين عالميم الطبعممية ، ريةفك، جمالية
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إن الجمال موجود ، جتماعيةوالاجتماعي في آن صمة اصمة بالواقع الذي ينتظم الطبيعي 
صمة البشر الجمالية بواقعيم صمة لكن ، في الطبيعة والمجتمع، موضوعي في الواقع

جتماعية لأنيا مؤسسة عمى مستوى تطورىم العممي والاجتماعي وعمى مثميم الجمالي ا
 الأعمى .

عن إدراك أي وجودا مستقلا ، إن الخصائص الجمالية في الطبيعة تتبدى وجودا حقا
، إن الخصائص ليست صناعة بشرية كما أنيا ليست رغبات بشرية، ووعييم بيا البشر ليا

نما يعي البشر مني   1.ا بقدر تطورىم  التكنيكي والعممي والفكري والروحي والجمالي وا 
إن الفن لا يغير الحقيقة ولكنو يعرضيا بشكل جديد وميمة عمم الجمال أن يكشف لنا   

  2.كيف تم ىذا العرض لمحقيقة

 : مفهوم الفمسفي لمجمالال-3
لقد أعتبر الجمال كشكل محض أقل منو كخاصية حسية متعاليا عمى كل التجميات 

فسح ىذا التصور الأفلاطوني فيما بعد المجال ، في مادة الأثر الفني أو الأشياء الطبيعية
سيط وحتى في عصر النيضة من خلال تأقممو مع الإيديوجية الدينية لمعصر الو 

 3.كوسيط بين المحسوس وما يتجاوز الحسن  ،)لمجميل(
إذ ىي ليست مثلا ، ولفظة الجمال ىنا تختمف عن الجمال في التراث الأفلاطوني

بل ىي أقرب إلى الفردية والتحقق العياني ، أشمل فتندرج تحتو حالات فردية متكررة
 4.المستدعي لوجود ضمني من داخل الأثر الروائي نفسو 
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 :عند أرسطو-
أن الجمال ىو : .والثانيأرسطو إن الجمال يتركب من نظام في الأشياء الكثيرة يرى 

زيقيا ىي الخير وليست الحق تفمالخير وعندما نتذكر أن فكرة أفلاطون الأساسية في ال
الذي نسب إلى أفلاطون خطأ وىو إن الجمال ىو وضاءة فإننا ندرك النقص في القول 

والخير ولكنيا  ض الفروق المميزة بين الجميل وقد حاول أرسطوا أن يشخص بع، الحق
كانت فروق سطحية عند فلاسفة العصور الوسطى لتكونا أساس نظريتيم في الجمال تمك 

 1.النظرية التي يمثميا سانت أوغستين أصدق تمثيل في كتابو )الجميل والموافق (

 : عند أوغستين-
يعرف الجمال عموما بأنو الوحدة وجمال الجسم بأنو توافق  سانت أوغستين  يرى

والجمال النسبي  ذاتوالجميل في  ويعود التمييز القديم بين الشيء، نالأجزاء مع جمال المو 
نفسو يبين أنو عاد إلى تأكيد التمييز  والإسم de pulcro et aptoلمظيور في كتابو 

مة القديم بين الجميل في ذاتو والجميل نسبيا وفي مكان آخر يلاحظ أن الصورة تسمى جمي
ىي صورة مساوية لو ويسأل سانت أوغستين الذي  إذا كانت تطابق تماما ذلك الشيء

ى لأنو يرض ن ىذاإ : ويجيب ( ؟)ىل ىذا الجميل لأنو مرض أم أنو مرض لأنو جميل
وينتظميا انسجام وقد يعني ىذا أن سانت أوغستين جميل وىو جميل لأن أجزاءه تتشابو 

قانون التساوي والتشابو –يسير في ىذا الرأي خمف  أرسطوا ولكن يجب ألا ننسى أن 
 2.-بالله ، بالحكمة، والإنسجام موضوع خارج المكان والزمان وفوقيما وىو متحد بالحقيقة

بالتفكير في طبيعة الشكل المتحكم في الإنتاج الفني عند توماس الإيكويني رجم يست 
التي رأينا كيف بمورىا ، ة لمفنالوسيطإن المنزلة ، والمحدد لخصوصية الفن الوسيط

، رسطي لفن المعمارالأ ضوع اىتمام بالشكل من خلال المثالمو وىي إذن ، أوغستين
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يل عند المنتج إلى الذي يجب أن يح الشيءكل يبرز لمبدأ الذي سيتم حسبو إنتاج ش
مسبقا بعنوان موجود طبيعي وىذا ىو  إما أن يشكل الذي يستنج موجودا: ننموذج بطريقتي

أو أن الشكل يوجد مسبقا ، الحال الإنسان الذي يولد الإنسان أو النار التي تولد النار
يجيد نفسو الذي بعنوان موجود عقمي مثل فكرة المنزل في عقل الميندس المعماري 

المفيومي لفكرة انطلاقا من الجوىر خمق العالم  اجو ويسمح ىذا التمييز بطرح قياسلإنتا
وغيره في الرجوع ، وىو بيذا يوافق ويساير أرسطوا ، 1العالم كشكل قائم في الروح الإليي 

ويتمسك أغمب ، نسجامقاعي الذي يعتمد عمى التشابو والانتظام والاالى الأساس الإي
 الباحثين المعاصرين بيذا المبدأ.

 : فيد هيوميد-
لمقيمة الجمالية في البعد الحسي ، الذوق{ في معيارعالج ديفيد ىيوم في بحث }

 لمفنون و أحكام الذوق يتمثل تمشيوإطار نوع من نظرية الثقافية عبر تحميل مقارن 
مقارنة ما سعيا لتحديد  حولياالأحكام الصادرة تاريخيا و ، الفنيةالتجريبي في فحص اللآثار 

وقائع جمالية ليبرز يسمح في آن بالتقييم وبخمود قيمة أثر فني ينطمق ىيوم مما يسميو 
ميل يعتبر ىيوم أن قيمة رافضا التصورات الجوىرية لمج قواعد عامة حول الحكم الذوقي

ا س ليست القيمة الجمالية عنصر و سالشيء المحبالأثر الفني توجد في علاقة الحساسية 
من خلال تحميل الأثر إنيا ما يكشفو الذوق عندما ا يلا لممعرفة و التحديد موضوعقاب

منطمقا من أن كل ، (النسبة لمقبيح )بيصاحب استيلاك الأثر شعور بالمذة أو الكدر 
ذاتو يطرح ىيوم  قي لمجميل في حدر الميتافيزيو ضا التصو راف معرفة مشتقة من الحواس

ميما  أنو قري، المعيار }أو قبل تأسيس المعيار{ حال غيابوق في مشكل مقياس الذ
س الحكم تاريخيا و ثقافيا يبقى في آخر المطاف شعور الملاءمة تغيرت الأذواق فإن مقيا

ن كانت الشروط بالموضوع الجمالي حتى و من اتصالنا  النابع التي أبدع فييا الموضوع ا 
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شكل واسع و دائم ي ذوق مشترك بأندثرت ولكي تأسس مع ذلك مشروعية ذوق ما وقد ا
ينطمق ىذا الأخير  يجب وضع قواعد لمفن تقترب في منزلتيا من قواعد العمم الأخلاقي 

إن ما يبقى من ، حكم في الفعل الأخلاقيتقائع ليستنتج معايير ثابتة تو من التجربة و ال
ة سمفا التجريبي ليذا الفيمسوف أن القيمة الجمالية لا يمكنيا أن تكون قيمة محدد التمشي

ة حكم بداع و واقععتبار استقلالية الأثر الفني مسار الاو ىذا عندما نأخذ بعيب الا
 1.الذوق

 ط:عند كان-
كل  ط يعرف الجمالي بقولو:إنو لأجل التميز في الموضوع أنالفيمسوف كان إن
قصد معرفتو و فإننا لا نستحصل عن طريق الفيم تصورا عن الموضوع ب لا جميلا أم

ذات بواسطة شعور المذة يم و تحممو الالمتصل بالفنا فوزا ذلك التصور عبر الخيال )لكن
  .م بين الجمالي و الخياليوىكذا يحصل التناغأو الألم(

 :رعند سارت-
" بوصف صورة أي موضوعا جماليا حسب سارتر "يغدوا النص الفني نرى أن 

ا التخييل وخطابجماليا غاطسا في النص الروائي تحديد تواصلا الي يغدوا و بالت متخيمة
 ىابيا الجميلشق عن أني علاقة الدينامية إلتيتمك البالصيرورة قيا يجسد علاقة الرغبة ياست

 عند توماس الإكوني:
الجمال   أوغسطين أنو يتطمب في كويني فيختمف قميلا عن سانتأما توماس الإ

ه بين في تميز  ويتبع أرسطو، والوضوح "التكامل أو الكمال و التناسب التام  :"ة أمورثلاث
إلى الجمال الذي  رف الأول بأنو مايمتع بمجرد تصوره وقد أشارميل و الخير فيعالج
 .منيا إذا ىي حوكيب محاكاة حسنة ديئة الر  تحوذ عميو الأشياء حتىتس
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عن اعتبارات الفن  اا بعيدت في انفلاتييكن من شيء فإن ىذه التأملات قد استمر ميما و 
 "ن"شيشرو التي أطمقيا  اءبطيا ليا أفموطين وكثير ما تكررت تعريفات الجمل الجوفالتي ر 

الأخلاقي المنومة عمى كل ما  غير من قدامى الكتاب و تسود نظرية الفن التعممي أوو 
ييار بت قيام فترة انسنااوم أبحاث القدامى و شكوتيم بقدر منا وقد ساعدت عمى عداى

 1.نسبي لمحضارة
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 مفهوم التناص عند الغربالمبحث الأول: 
فػ  ميهػو اهتػدري    ينحصػر أف تػرري  مهيػوـ مػف اهمهيومػرت ا) :"ؿ فوكوامشي"يقوؿ 
تػػػرري  تنػػػوع ىػػػو إنمػػػر ، رتقػػػرو نحػػػو اهت ريػػػداالانيػػػ  و قاهمتزايػػػد نحػػػو اه  سػػػ يوو  نحػػػو اهد ػػػ 

مبردئػو اهنظريػ  اهتػ  تػـ فييػر و  اهمت ر بػ  وتػرري   وادػد اسػت مره، وتيصػلاحو  م رات تكوينو
 .(ارسرؤه واكتمؿ

فػػ  ذهػػؾ  ػػػذوره  تتب ػػػيفم، حػػروؿ دػػػرض مهيػػوـ اهتنػػرصنمػػف ىػػذا اهمنطهػػػؽ سػػوؼ 
 اانتيػػروو  "ر وهيػػر كرسػيته"و مػف ابتػػدا، وا هػونظػػر و  بػرز اهنقػػرد اهػذي تحػػدهوا دنػوالأوهػ  دنػػد أ

دى رنػػػن"فر  رهػػػو اه ػػرهـ اهسويسػػػري  ىػػذا مػػػر إف اهكهمػػػ  ا تكػػوف وحػػػدىر أبػػػدا "ب يػػرار  نيػػػت"
الأسػػرس همصػػطه  اهتنػرص اهػػذي  ػػرـ ر مػر ب ػػد اه ػذاهمقوهػ  اهتػػ  ستصػػب  فيإنيػػر  "سوسػور
إف اه مػؿ  ة إذ يقػوؿ:فتػؽ اههكػر اهػذي  "فيسػك  ع اهشكهييف اهروس إنطلا ر مف "شػكهوحديهر م

إهػػ  اهترابطػػرت اهتػػ   ااستشػػيردو  رلأدمػػرؿ اههنيػػ  الأ ػػرىبلاؿ دلا تػػو اههنػػ  يػػدرؾ مػػف  ػػ
 1.تقيمير فيير بينير

  مػفػ  صػير   نظريػ  بػمتـ م نػ  اهكه "بػر تيف"برهدر ػ  الأوهػ  إهػ  هكف اههضؿ ي ود 
نا تمرديػ   فكػمف اهػنص ذو نزدػ  2  .ف  ت دد اهقيـ اهنصػي  اهمتدا هػ وىػو مػر ، م ػرسػرني  وا 

منػػو محروهػػ   ػػردة ههر ػػ  برهكتربػػ  إهػػ  كنهلاتػػو فكر نهسػػو فػػ   أدنػػت "بػػر تيفكػػرف "مي رئيػػؿ 
فرهتنػػرص رفػػض هه يرافيػػر واهتػػرري  واهحػػدود واههيػػرت واه نسػػيرت ، الأرحػػبالإنسػػرن  م رهيػػر 

وىػذا اهمسػتوى  اه ػرهـ كػؿ الأفكػرر مػف م تهػؼ هيػرت ورئتيػ يمتص بكهتػربؿ ىو ا راو مهتوح 
 3.صقؽ  بؿ ظيور اهتنرمف تآ   الأدب الإنسرن  هـ يتح

رهروسػػي  وا أيػػ  كهمػػ  أ ػػرى تقربهيػػر ب (تنػػرص)هػػـ يسػػت مؿ كهمػػ   "فبػػر يت "كػػرف فػذذا 
و ػد اسػػت دـ فػػ  ىػػو تػػدا ؿ  9191فهسػػه  اههيػ  سػػي  و كأسرسػػير هكتربػ  اهمرر  فػذف مصػػطهحر
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ىػػذا ، (ههظػػ -يوسػػ)اهتػػدا ؿ اهسو ، (اهسػػميرئ مهػؿ ىػػذه الأنسػػرؽ تػػدا ؿ اهسػػير رت )اهتػدا ؿ 
ذا كػرف ىػذا اهمصػطه   رئبػر دنػد اهنسؽ الأ ير ىو مر يم ذ دند كرسيتيهر مو ع  اهتنػرص وا  

دبر اهكػػػلاـ بوصػػػهير ممررسػػ  سػػػيميرئي  )تصػػنع( وا فكػػػرة )اهػػنص(بػػر تيف فهنػػػو ا كهمػػ  
رهكرتػب مػف و يػ  فموافقػ  مػع اهههسػه  اه مرهيػ  دنػده مع در رت ىذا اهنص ت تبػر  ( يبحتم
كهمرت الآ ػريف  فيبحػث فػ   ضػمير دػف طريقػ  ا بف  درهـ مه و  طورتي) مي رئيؿ نظر

يتكػػػوف أسرسػػػر مػػػف  ومػػػف فكػػػؿ  طػػػرب، (كهمػػػرت تسػػػكنير أصػػػوات أ ػػػرىب فكػػػره إا يهتقػػػ 
فػلا و ػود ه طػرب  ػره  مػف  هيػ   يتقػرطع م يػر بصػورة ظػرىرة أوو   طربرت أ ػرى سػربق 

آ ػػر ويؤكػػػد بػػػر تيف ىػػػذه اهحقيقػػػ  )وحػػده آدـ ذاؾ اهمتوحػػػد كػػػرف يسػػػتطيع أف ي تنػػػب ىػػػذا 
ىػػػذا  يػػػر ممكػػػف برهنسػػػب  هه طػػػرب ، و هموضػػػوع مػػػع كػػػلاـ الآ ػػػريفاهتو ػػػو اهحػػػواري نحػػػو ا

كلامنػػر  يشػتمؿ، )فهػػ   ميػع م ػػرات اهحيػرة وم ػػرؿ الإبػداع الأيػػدهو  ، (اهبشػري اهمهمػوس
فرهحواريػػ  أمػػر ، اهتمييػز  ػػد متبرينػػ (و  بػوفرة دهػػ  كهمػػرت الآ ػػريف منقوهػ  بدر ػػ  مػػف اهد ػػ 

بقوهػو :)ا يو ػد  حتم  ه ميع اه طربرت كمر يقػر بػذهؾ بػر تيف اهػذي دػرؼ ىػذا اهمصػطه 
)وىػ  اه لا ػرت اهتػ  ت بػر دػف بػر تيف فػ   هػب مػف ، ت بير ا تربطو دلا   بت بيػر آ ػر(

ىنػرؾ محروهػ  هيػرض وحػدة نمػط ت مػع  طربػرت اه مػؿ اهروائػ  مػف منظػػور  دوف أف تكػوف
اهواحػػد إذ  اه طػػربويقػػر بػػر تيف بصػػ وب  اهتمييػػز بػػيف اه طربػػرت اهم تههػػ  دا ػػؿ ، واحػػد(
وهمر كرنت اه لا   اهحواري  مع كلاـ الآ ريف ى  دلا ػ  فػ   وىرىػر متبرينػ  وموهػدة  :يقوؿ

تشػربكر وهيقػر وأف رب فذنير مػع ذهػؾ تسػتطيع أف تتشػربؾ هتمهيرات أسهوبي  مميزة  دا ؿ اه ط
  اه لا ػ  فره لا ػ  اهحواريػ، ىػذه هتحهيؿ الأسهوب  اهتمييز بػيف شػق يصير مف اهص ب دند ا

يػ  ممكنػ  بػيف هػيس إهػ  اههيػ  يقػوؿ: إف اه لا ػرت اهحوار دند بر تيف تنتسػب إهػ  اه طػرب و 
بػػيف اههي ػػرت وهكػػف يشػػترط اسػػتي ربير بوصػػهير موا ػػؼ مػػر ذات م نػػ  الأسػػرهيب اههيويػػ  و 

بوصهير و يرت نظر هيوي  مف نودير أي هبس مف  ػلاؿ دراسػتير دهػ  وفػؽ مػني  ، محدد
          1دهـ اههي  اهصرؼ.
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هػـ نقػؿ برههيػ  اهروسػي   1929فههسػ  اههيػ  و  أصدر مي رئيؿ بػر تيف كتربػو اهمرركسػي 
وأدػػدت فيػػو ، و ػػد  ػػرأت كريسػػتيهر اهكتػػرب فػػ  نصػػو الأصػػه ، 1977إهػػ  اههيػػ  اههرنسػػي  

اهنظريػ  الأسرسػي  اهتػ   ػروت فػ  اهكتػرب هػـ نشػرت  تنروهػت فييػر مهػرىيـ، روحػ  دكتػوراهأط
ي  هبنيػ   طربيػػ  ميوهو يمقرربػ  سػ، أطروحتيػر ففيمػر ب ػدف فػ  كتربػو ب نػػواف )نػص اهروايػ (

إف ، هحرت شػت  منيػر مصػطه  )أيػديوهو يـ(و د دره  )بر تيف(ف  كتربو آنؼ اهػذكر مصػط
ت ػػداف فػػ  اهحقيقػػ  مقدمػػ  طبي يػػ  همهيػػوـ ، اهرواي )مت ػػددة الأصػػوات(و  نظريتػػ  )اهحواريػػ (

نمػر  ػرو هيمػيط اهههػرـ دػف ، بشػ و  ديػد دهػ  اهػنصاهتنرص اهذي هـ يمت   رصػي  كرنػت وا 
دينرميػ  اهقػراوة واهكتربػ  فرهتنػرص  ػرو ك نصػر ف ػرؿ هػدفع ومػف هػـ ، أو مطمورة فيػو  م هي

إه  الأمرـ ويستند بػر تيف فػ  ددوتػو إهػ  ضػرورة و ػود )حػوار( فػ  أي نػص أو أي دمػؿ 
، اهمتهقػ  فػػ  اهتهردػؿ اهههظػ  .إف اهههػظ ىػو ف ػؿ ذو  ػػرنبيفو  مػر إهػ  حضػور دور اهمرسػؿ

فبردتبػػرره ، مػف طػرؼ ذهػؾ اهػذي يهيػـ اهههػظو  إنػو محػدد بطريقػ  متسػروي  مػف طػرؼ اهلافػػظ
 .1اهمتهق هه لا   اهمتبرده  بيف اهمرسؿ و  هظر ىو إنترجه

فكػػرة  تمكيػػدإطػػرر فػػ   فيمػػت أو اهتهردػػؿ اهنصػػ  رئيػػؿ دػػف اهتنػػرصأف فكػػرة مي كمػر 
بػػػذهؾ اهروايػػػ   مهتقػػػ   فػػػردتبرت، عالأنػػػو اكػػػؿ واهكتػػػرب اهػػػذي ىػػػو تشػػػكيؿ هبلانشػػػو  ػػػوؿ 

 كمػر هكػف بػر تيف أنواديػريػر كرنػت مهتقػ  اهنصػوص أأو  سك كريز ه  حد ت بير د تاه لامر
فػػ   تبػػدأ فأاهشػػ ري   نػػو ي ػػب دهػػ بشػػكؿ  ػػوي دهػػ  أنػػص   حػػرفظ صػػبري يسػػ ؿ ذهػػؾ

 2تنتي  بو فأ إابره نس اهحقيق  
إف مهيػػوـ اهتنػػرص دنػػد كريسػػتيهر ينػػدرج فػػ  إشػػكرهي  الإنتر يػػ  اهنصػػي  اهتػػ  تتبهػػور 

وىػ  ىيمنػ  تركيبػ   idelologem » « وا ت ػرؼ إا بذدمػرج كهمػ  أ ػرى ىػ  ( مؿ اهنصك)
ت مػع هتنظػيـ نصػ  م طػ  بػػرهت بير اهمتضػمف فيػو أو اهػذي يحيػػؿ إهيػو وبػذا يكػوف اهتنػػرص 

إف اهتنػرص ىػو نقػؿ هت بيػػرات ، مػف نصػوص أ ػرى مػم وذ هت بيػراهتقػرطع دا ػؿ نػص  ىػو
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نتمػ  إنػو يوهػد ىػذه اهظػواىر اهتػ  ت، ويػؿوتح ا تطرعواه مؿ اهتنرص  ىو ، سربق  أو متزامن 
إهػ  "بػػر تيف"  براسػػتنردسػتيهر "تسػػميتير "كريطيقر تيإسػ انتقػروىػر إهػػ  اىػ  اهكػػلاـ انتمروإهػ  بد

1رهحوري  "واهصوت اهمت دد" "ب
  . 

اهػنص  مهيػوـ اهتنػرص ومػف هػـ سػؿ   إف  وهير أدنت نهسير إدنرتػر شػر ر مػف أ ػؿ سػؿ  
هت  ػػػؿ  برهحيػػػرة الإ تمرديػػػ  وينضػػػ  م ػػػر مػػػف اهمر  يػػػ  الإ تمرديػػػ  نهسػػػو اهػػػذي ينضػػػ 

فكمنػػو  يػػرز بيهػػوان  وكػػمف اهكتربػػ  الأدبيػػ  هػػـ ، وظيهتػػو مقتصػػرة دهػػ  إدػػردة توزيػػع وحػػدىر
اهكرتػب اهقهػـ هػـ يتػرؾ ههنصػوص الأدبيػ  واههقرفيػ  اهتػ   رأىػر مػف أف يم ػذ تكف إا مف أ ؿ 

 يرهػػو وا يهكػػر وا يكتػػب وا ينسػػ  ن ذهػػؾ بػػمف  تػػمت   ف هيػػر وىػػو اه سػػره ا ي يػػد بػػؿ ه
 وا ديػػػرر سػػػواؤىر، الأ نبيػػػ  دػػػف نصػػػو ىػػ  اهتػػػ  ته ػػػؿ ف هيػػػر بمهردىػػر وحػػػدىر اهنصػػوص

م ػرد واسػط  بػػيف اهػنص واهػذي يصػػدر دنػو ) و ػؿ فػػ  فهػيس اهكرتػػب إا ، يػنيض  بشػ و
إهػػػ  مؤههػػػو  انتمػػػروهاهحقيقػػػ  ا يصػػػدر دنػػػو إذا إنزهقنػػػره إهػػػ  نظريػػػ  حرمػػػرف اهػػػنص مػػػف 

اهحداهػػ  اهيربيػػ  اههرنسػػي   صوصػػر  ت فػػ ىػػذه الإشػػكرهي  أف اتكػػوف  ػػرر فه ػػؿ ، (اهحقيقػ 
 .2ب د رفضير الإنسرف واهترري   مه  وتهصيلا 

 ػرؿ مػف مػد لات نصػػوص أ ػرى و رهػت دػف ذهػػؾ :)إف  نهػت كريسػتيهر و ػود نػػص
كػؿ نػػص ىػػو دبػػررة دػػف هوحػػ  فسيهسػػرئي  مػػف الإ تبرسػػرت وكػػؿ نػػص ىػػو تشػػرب وتحويػػؿ 

أحػػد مميػػزات اهػػنص الأسرسػػي  اهتػػ  تحيػػؿ دهػػ   فرهتنػػرص دنػػد كريسػػتيهر، (هنصػوص أ ػػرى
بمنػػػو  ػػػرنوف  ) وتصػػػؼ كريسػػػتيهر اهتنػػػرص، ص أ ػػػرى سػػػربق  دنيػػػر أو م رصػػػرة هيػػػرنصػػو 

وفػػ  اهو ػػت نهسػػو ىػػدـ اهنصػػوص  امتصػػرص ػػوىري إذ ىػػ  نصػػوص تػػـ صػػنردتير دبػػر 
ترابطػػرت متنػػػرظرة ذات  ويمكػػف اهت بيػػر دػػف ذهػػػؾ بمنيػػر، الأ ػػرى هههضػػرو اهمتػػدا ؿ نصػػػير

 .( طرب طربع 
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ه هػـ اهداهػ  اهتحهيهػ  اهػذي صػر تو  )ا يت ررض مهيوـ اهتنػرص مػع الأصػوؿ اهنظريػ 
انسػػ رمر مػػع ىػػذه اهمقوهػػ  فكػػؿ ، م رفيػػر ااهبرحهػػ  كريسػػتيهر بػػؿ يتكرمػػؿ م ػػو هيشػػكؿ امتػػداد
ف كرف ده  شكؿ )محركرة سر رة طرب بذمكرنو أف يصب  ىدفر ه طرب نقدي آ   .1(ر وا 

أف اهتنػرص ىػو ، (ىػ  اهتػ  تػرىر كريسػتيهر وهيػ  فواهحقيقػ  أ (بػررطرواف  ؾ يرىوكذه
ومتهر ػرت ، ويض واهتطنيػب واهنمػرذج الإيقرديػ فػرهتق، نتي   إدردة توزيػع اههيػ  دا ػؿ اهكتربػ 

أي ميػػذيرت ههػػنص حػػيف يكتػػب ، اه بػػررات اهقرئمػػ  فػػ  اهم تمػػع كهيػػر مظػػرىر مػػف اهتنػػرص
ىو اهذي حذر مف دػدـ اههػبس بػيف مكونػرت الأدب اهمقػررف مهػؿ الأصػوؿ  رواف بررطوكرف 

  اهمؤهػػؼ قػػؿ دػػرـ لأشػػكرؿ وأفكػػرر م يوهػػ مكونػػرت اهتنػػرص اهػػذي ىػػو حوبػػيف ، واهتػػمهيرات
كمػػر أف اهتنػػرص ربمػػر  ػػرـ دهػػ  شػػواىد  يػػر  صػػدي  أو ، مػػر ي ػػرؼ حيػػث إف أصػػهير نػػردرا

 تهقرئي  وده  م طيرت ا تذدف هنظرـ اهتنصيص .
لاـ كريستيهر وبررط م ػر أنػو ا يو ػد  كرتػب يصػدر دػف ابػداع ذاتػ  ونست هص مف ك

وفػ  سهسػه  متصػه  ا ، أو بػدوف  صػدبؿ إف كؿ كرتب تراه يشف اهيررة ده  سػوائو بقصػد 
أي كػمف اههيػ  ىػػ  ، هم يوهػ ف ىػػذه اهسهسػه  اه  يبػ  اكػو  ينقطػع اتصػرهير دهػ   يهنػر بمػف ي  

وا فردؿ وه ؿ ذهؾ مر كرف احظو اهشػكلاينوف اهػروس حػيف ؿ ف هير دوف صرحب اهت  ته 
أف مػػر ي نيػػو ىػػػو الأدب يصػػطنع هيػػ   رصػػ  دهػػ  نحػػو يصػػير واضػػحر " كػػرنوا يػػروف أف  

و ػد  2نهسػير اهمت هقػ  بمهػؿ ىػذه اهمػرأة "وهػيس اهحقيقػ  ، اهطريق  اهت  يتحػدث بيػر دػف امػرأة
"ف  اه طػػػرب اهنقػػػدي اه ديػػػد ونبػػػو إهػػػ  رصػػد مػػػررؾ أن ينػػػو اسػػػت مرؿ اهمصػػػطه  "اهتنػػرص

ف هػػـ يسػػت مؿ كهمػػ  "تنػػرص" وا أي كهمػػ  أ ػػرى تقربهػػو  ملامػػ  اهتنػػرص فػػ  نقػػد بػػر تيف وا 
ؽ "تػػػدا ؿ  ػػػد اسػػػت مؿ فػػػ  مهػػػؿ ىػػػذه الأنسػػػر وهكنػػػو ذكػػػر مصػػػطه  "تػػػدا ؿ" ، برهروسػػػي 

م ػذ مػر ت ىػذا اهنسػؽ الأ يػر ىػو، "ههظػ   اهتػدا ؿ اهسوسػيو"اهسير رت ""اهتدا ؿ اهسيمرئ  " 
كػػؿ نػػص يقػػع فػػ  "اهتنرص بقوهػػو :رؼ "فيهيػػب سػػوهرسوي ػػدنػػد كريسػػتيهر مو ػػع" اهتنػػرص" 
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مهتػػرؽ طػػرؽ نصػػوص دػػدة يكػػوف فػػ  آف واحػػػد إدػػردة  ػػراوة هيػػر واحتػػدادا وتكهيهػػر ونقػػػلا 
 وتحدث رواف بررت ف  اهكترب نهسو دف اهنص بوصهو " يوهو ير كتربرت ".، وت ميقر

 (هػذة اهػنص )فػ  كتربػو "رواف بػررت "ظػرىرة اهتنػرص دنػدب "أوكرفدمر "اىتـ اهبرحث 
  اتحػػػردا، ربرطػػر، حػػػوارا، يمهػػؿ اهتنػػػرص تبػػردا :هػػػدى بػػررت فيػػػو يقػػوؿ (ميػػرمرة اهكتربػػ )أو 

يبطػؿ أحػدىر ، تصػررعتهردلا بيف نصيف أو ددة نصوص ف  اهػنص تهتقػ  دػدة نصػوص ت
  ههنصػػػوص الأ ػػػرى اسػػػت ربوـ تت ػػػرهؽ إذ يػػػن   اهػػػنص فػػػ  تتسػػػركف تهػػػتح، مه ػػوؿ اهر ػػػر

 . 1وتدميرىر ف  ذات اهو ت إنو إهبرت ونه  وتركيب
أمػػر "كػػػورتيس و ريمػػػرس "فقػػػد تنػػروؿ مهيػػػوـ اهتنػػػرص دهػػػ  أسػػرس أنػػػو مػػػف اهمهػػػرىيـ 

وذهؾ انطلا ر مف تمهؿ  وهير كريستيهر نهسػير هػو هكنيمػر هػـ يضػيهرىمر أيضػر شػيئر اهسميرئي  
بػػر تيف ىػػو اهػػذي أنشػػم ىػػذا اهمصػػطه  دهػػ  دكػػس اهنقػػرد  رئيػػؿ ييػػذكر مردػػدا اهػػزدـ أف م

اههرنسػييف الآ ػػريف اهػػذيف كػػرنو يػػروف ضػػمنر أف  وهيػر كريسػػتيهر ىػػ  اهتػػ  أنشػػمتو مػػف دػػدـ 
 .2إنشرو

دػػػف  1982 ػػػد اههرنسػػػ  " يػػػرار  ينيػػػت "فقػػػد تحػػػدث فػػػ  كتربػػػو )طػػػروس(راهنأمػػػر 
)اهت ره  ػ  بػػػودنػػػ ،ر دػػػف دلا ػػػ  اهػػػنص بػػػرهنص اهسػػػربؽ هػػػواهتنرصػػػي  اه م يػػػ  اهتػػػ  ت بػػػ

ضػح  هػنص م ػيف مػع  يػره مػف نودر مف اهم رف  اهت  ترصد اه لا رت اه هي  واهوا، (هنصا
  ههيػػػويه اهو ػػػود ااهػػػذي ي نػػػ  دنػػػداهنصػػػ  اهتػػػدا ؿ اهنصػػػ  ويتضػػػمف اهت ػػػره  اهنصػػػوص 

صػػػور اهتػػػدا ؿ والإستشػػػػيرد بػػػرهنص الآ ػػػر دا ػػػػؿ  وسػػػيف بػػػػرهنص  وربمػػػر كرنػػػت أوضػػػػع
 واهمحركرة اهسر رة .، واهم ررض ، يرودلا   اهتيي، ضمف دلا   اهمحركرةكمر يت، اهحرضر

وتنحصر أشكرؿ اهتنرص دنده ف  نمطيف يقػوـ أحػدىمر دهػ  اه هويػ  ودػدـ اهقصػد إذ 
فػػ   يبػػ  اهػػود  وي تمػػد اههػػرن  يػػتـ اهتسػػرب مػػف اه طػػرب اهيرئػػب إهػػ  اه طػػرب اهحرضػػر 
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وتحػدده تحديػدا كػرملا ، هػ  نػص آ ػرإده  اهقصد واهػود  فتشػير صػير   اه طػرب الآ ػر 
 يصؿ إه  در   اهتنصيص .

اهتػػ   طػػت مرحهػػ  اهسػػب ينيرت إهػػ  وبيػػذا يكػػوف  نيػػت  ػػد طػػور اهدراسػػرت اهسػػربق  
كػػؿ مػػر ي  ػػؿ :هػػذي ي نػػ  دنػػده  اtranstesctualiteوضػػوع  ديػػد أسػػمره )اهت ػػره  اهنصػػ (م

 .بشكؿ مبرشر أو ضمن نصر يت هؽ مع نص آ ر 
 ى  : خمسة أنماطف   التعالي النصي أنماطويحدد  نيت 

 . ف  الإستشيرد واهتهمي  واهسر   وىو اه لا   بيف نصيف أو أكهر كمر يت ه   -1
اهػػػذي ، وىػػػو دلا ػػػ  اهت هيػػػؽ، (مػػػر وراو اهػػػنص )أو، metatesctualiteاهميتػػػرنص  -2

" هو يػػر مينو و ويمهػػؿ هػػو  ينيػػت بكتػػرب "فين، يػػذكره يػػربط نصػػر بػػآ ر يتحػػدث دنػػو دوف أف
 . ور هديد، اهروح هيي ؿ اهذي يهم  بطريق  مبيم  إه  كترب )ابف أخ رامو(

لا ػ  اه لا   اهت  ت مع بيف نػص أدهػ  ونػص أسػهؿ وىػ  دوىو ، اهنص الأده  -3
 .ؼ دنيروت ته،  ويس (يسهىوميروس اهت  تحركيير )أو  ( تحويؿ ومحركرة مهرهير )أوذيس

اه نػػػرويف اههرديػػػ  واهمقػػػدمرت و ، ون ػػػده فػػػ  اه نػػػرويف، paratesctualiteاهمنػػػرص  -4
 ...واه واتيـ واهصور وكهمرت اهنرشر

 .ه ويس يس(هومهرهير رواي  )أو  
ويتضػػمف ، وىػػو اهػػنمط الأكهػػر ت ريػػدا وتضػػمنر،  ػػرمع اهػػنص :أوم مرريػػ  اهػػنص -5

يػػذكر )تزفيطػػرف  رت.وفػػ  نيريػػ  اهسػػب ين1م مودػ  اه صػػرئص اهتػػ  ينتمػػ  إهييػػر كػػؿ نػص 
هػ  تقديمػو همػني  ىػذا اهمهيػوـ دنػد تقديمػو لآراو بػر تيف فػ  حػيف إنػو دنػد محرو  تػودوروؼ(

ههػنص الأدبػ  فػ  اهسػتينرت ذكػر اهتنػرص بصػور دػربرة مػف دوف  صػد فػ  اهتحهيؿ اهشكه  
إنػػو يظيػػر منػػدم ر ، إسػت مرهو إنػػو مػػف اهػػوىـ أف ن تقػػد بػػمف اه مػػؿ الأدبػ  هػػو و ػػود مسػػتقؿ

إف كػؿ دمػؿ فنػ  يػد ؿ فػ  دلا ػ  م قػدة مػع ، اهسػربق دا ؿ م رؿ أدب  ممتهم برلأدمرؿ 
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ويؤكػد) رواف بػػررت( ، همراحػػؿ اهترري يػ  تراتبيػ  م تههػ أدمػرؿ اهمرضػ  اهتػ  تكػوف حسػب ا
  1.فيقوؿ :إف الأدب هيس سوى نص واحد، زذسكىذا اهتصور ف  كتربو 

 ب ػػد مػػرور دشػػر سػنوات دهػػ  إطػػلاؽ كريسػػتيهر هكهمػػ  )تنػػرص(يقػوؿ مػػررؾ أن ينػػو: 
( اههرنسػػػػي  دػػػػددا  رصػػػػر حػػػػوؿ POETIQUEت م هػػػػ  )نشػػػػر واههرضػػػػيرت اهمتصػػػػه  بيػػػػر 

وأف اهكهمػػػػ  هتوضػػػػي  الأمػػػػر  رصػػػػ   1976اهتنرصػػػػيرت بذشػػػػراؼ )هػػػػوراف  ينػػػػ ( سػػػػن   
 و ػػد ا تػػرح ) ينػ ( إدػػردة ت ريػػؼ اهتنػرص فػػ  اه بػػررات اهترهيػػ (، أصػبحت دهػػ  كػػؿ هسػرف

و ػد اسػتهرد ، نص مركػزي يحػتهظ بزيػردة اهم نػ  دمؿ تحويؿ وتمهيؿ ددة نصوص يقوـ بير
)دمػػػر أوكػػػرف( مػػػف ىػػػذا اهت ريػػػؼ وأدػػػرد صػػػير تو كمػػػر يهػػػ  :إف اهتنػػػرص ىػػػو أف ي  ػػػؿ 

هػيس سػر   إنمػػر اهتنػرص و ، نصوصػر دديػدة تهتقػ  فػ  نػص واحػد دوف أف تتػدمر أو تػرفض
هتنػػرص و مػػف ىنػػر كػػرف ا، أي كتربػػ  هرنيػػ  هػػيس هيػػر نهػػس اهم نػػ  الأوؿ، ىػػو  ػػراوة  ديػػدة

نمػر الإنتر يػ   ويوظػؼ) دمػر أوكػرف(  ػوؿ ، صورة تضمف ههػنص وضػ ر هػيس الإسػتنترج وا 
)ريكرردو( ف  اهتنرص إذ ىو إست داد دنصر مر بمف يد ؿ فػ  دلا ػ  مػع دنصػر واحػد أو 

تمهيػػؿ و  ىػػو تحويػؿ، اهتنػرص حسػػب )هػوراف  ينػ (آ ػر دهػ  الأ ػػؿ. و  دػدة دنرصػر هػػنص
أمػر هػوراف بػررت حسػب ، يحتهظ بزيردة اهم ن  و يردتػوزي نصوص دديدة يقوـ بير نص مرك

إذ أف ، واحدا ذىبػر إهػ  أف )كػؿ نػص تنػرص( في  ؿ مف الأدب نصر "دمر أوكرف"اهبرحث 
نصػػػوص ، نصػػػوص تطو ػػػو، اهػػنص يظيػػػر فػػػ  دػػػرهـ مهػػػ و برهنصػػػوص )نصػػػوص  بهػػػو

دػردة اهبنػرو اهتػ  ي ضػع و  إنو يقوـ بطريق  اهيػدـ، وىو بذهؾ ي يد توزيع اههي ، حرضرة فيو( ا 
 تبرسػرت اهم يوهػػ  إف اهػنص ىػو م مودػ  مػف اا، واهػنص يمهػؿ ا نيريػ  اههيػ ، هيػر اهػنص

ممررسػػػتو اهداهػػػ  و  اهتػػػ  تضػػمف إنتر يػػػ  اهػػنص ىػػػ و  الإستشػػػيردات الإسػػتنتر ي اهمقػػرووة و و 
ويػػذكر أكهػر مػػف واحػد مػػف 2، ااشػػتقر   ههػنصاهنسػي  ىػػو الأصػؿ و  دبػر نسػي و اهمتشػػربؾ

رنػػت تسػػ هيـ فيمػػر ك ررسػػتيـ الإبداديػػ  بحضػػور ذاكػػرة نصػػي أحسػػوا أهنػػرو ممدبػػرو أنيػػـ الأ
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 و ػػد ذىػػب سػػتيهرف إهػػ  اهقػػوؿ بػػمف الأدب مػػر ىػػو إا دمهيػػ  إر رديػػ ، يبػػددوفو  ينشػػؤوف
يشرطره الإحسرس نهسو ميشرؿ بوتػور دنػدمر يقػوؿ :إف كػؿ إبػداع أدبػ  ينػت  دا ػؿ م ػرؿ و 

مشػػررك  دا ػػؿ اهمنظػػر  ربػػ   ديػػدة ىػػ كػػؿ كت، كػػؿ روايػػ  أو  صػػيدةمحرصػػر بػػرلأدب .إف 
دهػػػ  أف  ميػػػع  ويػػػددـ ج.ؿ. بػػور يس ىػػػذا الإت ػػػره فيوضػػحو بقوهػػػو :هقػػػد برىنػػر، اهسػػربؽ

و يػػر م ػػروؼ ويددمػػو ميشػػرؿ ، مػػف صػػنع كرتػػب واحػػد  يػػر زمنػػ  الأدمػػرؿ الأدبيػػ  ىػػ 
ضع ت ريهػر شػرملا هػو فيػو يػرى ف  بهورة مهيوـ اهتنرص و د و  اأريه  مف اهنقرد اهذيف أسيمو 

ىػذا اهتنػرص يمكػف أف يم ػذ ، اهت  تد ؿ ف  دلا   مع نص م طػ أنو :م موع اهنصوص 
حيػػث ، دوف شػػؾ مكونػػ  مػػف م مػػوع اهم ررضػػرتبػػ اهحرهػػ  اهمحػػدودة ىػػ ، كرا م تههػػ أشػػ
وبمػػػػر أف اهتنػػػػرص يػػػػراد بػػػػو حسػػػػب ىػػػػذه ، نػػػػرص يكػػػػوف م مػػػػوع اهنصػػػػوص اهم ررضػػػػ اهت

هنصػوص أو اهحػوار فيمػر بينيػر الأمػر اهػذي ي  ػؿ اهقػررئ ا يهيػـ اهػنص تقرطع ا، اهت ريهرت
مػػف ، و أسػيمت فػ   هقػوو  اهنصػوص اهتػ  سػبقتواهنػواة أو اهسػربؽ دوف اهر ػوع إهػ  دشػرات 

ره هـ يكوف دور اهقررئ حرسمر ف  ىذا اهم ػرؿ فيػو اهػذي يستكشػؼ اهػنص اهيرئػب ويستحضػ
اهػذي يقػوـ بذضػػروة اه لا ػ  اهتػػ  تػربط بػػيف كمػػر أنػو ىػػو دا ػؿ اهػنص اهحرضػػر أو اهمقػروو 

وح اهمبػػدع أو اهيرئػػب وفػػؽ مقتضػػ  اهسػػيرؽ اهػػذي ورد فيػػو استكشػػرؼ ر و  اهػػنص اهحرضػػر
اهػذي يقػوـ بصػير    ػراوة  ديػدة ممػر ت مػع هػو مػف مػف هػـ فيػو و ، سػهط  اهمبػدع فػ  نصػو

وأشػرر 1. تصػر اهقػررئ دهيػواهػنص اهحرضػر أو اهمقػروو فيمػر هػو انصوص تقوؿ مر هػـ يقهػو 
وىػػػذا ، مرتبػػ  مػػػف مراتػػب اهتمويػػػؿاسػػػت مهو كو  اهبرحػػث ميشػػػرؿ ريهػػرتير إهػػػ  مهيػػوـ اهتنػػػرص

اهمقروئيػػ  الأدبيػػ  دهػػ  مسػػتوى و  مػػرتبط بمفكػػرره دػػف اهو ػػرئع اهبلا يػػ  الأسػػهوبي  سػػت مرؿاا
 ف مر  يػرت اهنصػوص حسػب ريهػرتير ىػ اهمضموف فػذو  افتراض تطربؽ متبردؿ بيف اهشكؿ

ي هػػؽ مػررؾ أن ينػو دهػػ  ت ريػؼ اهتنػرص دنػػد و ، ي  مرتكزىػر اهتنػرصاهنصػػو  وص أ ػرىنصػ
أدتقػد أنػػو فػ  اهم ػػرؿ اهػذي تطػػور فيػو تهكيػػر ريهػرتير ن ػػد أنػو توصػػؿ إهػػ  ريهػرتير بقوهػػو :

إدطػػػرو اهتنػػػػرص  يمػػػػ  إ رائيػػػػ  متميػػػزة دػػػػف اهم نػػػػ  اهقػػػػديـ اهػػػذي يطرحػػػػو دهػػػػ  مسػػػػتوى 
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اهتنػػرص اسػػت دـ ىنػػر ه دمػػ  أسػػهوبي  دهػػ  أف ىػػذا ا يمنػػع مػػف اهقػػوؿ دهػػ  أف ، اهمصػػردر
اهضػػػػيؽ نسػػػػبير هحقػػػػؿ و  موسػػػػوديتير إ هػػػػرو اهطػػػػربع اهمحػػػػرفظو  حػػػػذا تيرأدبيػػػػ  ا تسػػػػتطيع 

ويضػػيؼ مػػررؾ أن ينػػو إهػػ  توضػػي  مسػػرر ىػػذا اهمصػػطه  فػػ  اه طػػرب اهنقػػدي ، اهتطبيػػؽ
يػػػؼ ا تشػػػذ دػػػف أي إ مػػػرع  يػػػر أف ىػػػذه اهتييػػػرات فػػػ  اهت ر  )تنػػػرص (أف كهمػػػ ، اه ديػػػد
   1مف وظرئهير اهنقدي . تحرمير

أي اهبحػث دػف اهنػواة أي ، ذاتػوويطوؿ بنر الأمر هو  ئنر نبحػث دػف مصػدر اهتنػرص 
صػوص سػواو كرنػت مرضػي  أو بػيف نػص و يػره مػف اهنو  نصػوصو  بيف مر يو د بػيف نػص

ا يمكػف أف (يػرى أنػور اهمرت ػ  أف مصػطه  )اهتنػرصو  2م رصرة ههنص ههنػواة.  حرضرة أو
ويسػت يف فػ  تحديػد ىػذا اهمهيػوـ بمػر ، يهيـ إذا ف  ت ررضو وتنرصػو مػع مصػطه  )اهػنص(

مردتػػو و  رمػػو اه همػػ  بنسػػي  اهػػنصدهػػ  رأسػػيـ  ركبسػػوف فػػ  اىتمو  يػػذىب إهيػػو اهشػػكلانيوف
كمػر أنيػـ هػـ   دف كؿ مقررب  تمت  مػف  ػررج اهػنصاه مؿ الأدب   (اهتمكيد ده  )سنكروني و 

دهيو اهنص ممر ىػو دػرهؽ بسػير و اه ػرر   ويػرى فػ  حػديث  ركبسػوف دػف ينس مر يحيؿ 
ذا كػػػرف مػػػررؾ أن ينػػػو أ هػػػؿ ، إرىرصػػػر متقػػػدمر فػػػ  طػػػرح مسػػػمه  اهتنػػػرص ()اهسػػػنكرون  وا 

أنػػور  إهيػػو اهحػديث دػػف ىػػذا الإرىػػرص اهػػذي  ػػرو بػػو  ركبسػػوف بمهيػػوـ اهتنػػرص فقػػد أشػػرر
وىكػذا تت هػ    ي  نظػرـ مػر ىػو نظػرـكبسوف :إف ترر حسنر يقوؿ  ر وظهو توظيهر.و  اهمرت  

مسػػتقبهو مرضػػيو و فكػػؿ نظػػرـ تزامنػػ  يتضػػمف ، بػػوىـ  اهنزدػػ  اهتزامنيػػ  اه رهصػػ  الآف أشػػبو
 :اههذيف ىمر دنصراه اهبنيويرف اهملازمرف

أي اه ههيػػ  اههسػػػرني  والأدبيػػػ  اهتػػ  نحػػػس بيػػػر ، نزدػػ  تقهيػػػد اهقػػديـ كوا  ػػػ  أسػػػهوب- أ
 برؿ .و  كمسهوب مت رور

وىػػو ىنػػر ، اهتػ  نشػػ ر بيػر كت ديػػد ههنظػرـو  اهت ديديػػ  فػ  اههيػػ   الأدب اهميػوات - ب
يؤكػػد حركيػػ  مهيػػوـ اهسػػنكرون  أي اهتزامنػػ  اهػػذي يػػددوا إهيػػو فػػ   وهػػو :إف مهيػػوـ اهنظػػرـ 
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الأدبػػ  ا يطػػربؽ مهيػػوـ اهحقبػػ  اهسػػرذج نظػرا إهػػ  أف ىػػذا اهمهيػػوـ ا يتركػػب فقػػط اهتزامنػ  
نمر أيضر ف  أدمرؿ ان ذبت إهػ  فهػؾ اهنظػرـ آتيػ  مػف ، فمف أدمرؿ فني  متقررب  ف  اهزم وا 

فمػػر ، إنػػو هػيس كرفيػػر نهيػرس بػػلا مبػرات اهظػػواىر اهمت ريشػ ، نبيػ  أو حقػػب سػربق آداب أ 
 ييـ ىو داهتير اهسهيم  برهنسب  هحقب  م ين  .

   ـ مػػف دػػدـ اسػػت مرهو مصػػطه  اهتنػػرصيقػػوؿ أنػػور اهمرت ػػ  إف  ركبسػػوف دهػػ  اهػػر 
ا ب ػػػده أف ا فقػػػد ميػػػد بملاحظرتػػػو اهقيمػػػ  حػػػوؿ دلا ػػػ  اهسػػػنكرون  برهػػػديركرون  همػػػف أتػػػو 

إهػ  ب ػض و ػد أهمػ  أنػور اهمرت ػ  ، مػع اهبنيػ  واهتػزامف بطريقػ  إسػترتيكي  أي هربتػ  يت رمهوا
 1ترؽ إه  وضع نظري  مكتمه  حوؿ اهتنرص. واهت  هـ، آراو اهشكلانييف

ف اهكرتػػب مػػف تمهػػؿ نصػػوص يظيػػر مػػدى تمكػػ ومػػف  ػػلاؿ دمهيػػ  ممررسػػ  اهتنػػرص
ر ا صػػوص اهييػػوىػػذا اهتمهػػؿ هن،   توظيهيػػر أهنػػرو إنتر ػػو هػػنص  ديػػد درتػػو دهػػالآ ػػريف و 

صػػي  بت ػػررب نو  مػػتهت  ههيتػػو اهنصػػي  بتػػراث اهمرضػػ ي ػص اهكرتػػب دوف أف يكػػوف  ػػد ا
ربػ   ديػدة إهػ  ت  ويكػوف  ػردرا دهػ  أف يحػوؿ تهػؾ اه ههيػ ، مشػربي  هييػره فػ  ىػذا اهميػداف

إمػر فػ  حرهػ  ، يػرويبػدوا ىػذا  ه، اهتقنػ  بصػورة دائمػ و  مسريرة اهتطور اه همػ  ربه  هتحويؿ و 
اادتػػراض دهيػػو ب ػػد أف و  أو فػػ  حرهػػ  اهقط يػػ ، تهػػرؽ مػػع اهػػنص اهسػػربؽااسػػتمرار أو اا

  د  طع مرحه  ف  تطوره .يكوف 
فػػذذا ، رضػػ  هيػػرهيػر أو م رودهيػو فػػرهنص  ػػد يكػػوف اسػتمرار هت ربػػ  سػػربق  أو امتػػدادا 

أي ، رص يم ػذ ب ػدا سػكونيرنػفػذف اهت، سػتمرارا أو امتػدادا هت ربػ  سػربق كرف اهنص  اهلاحؽ ا
 روتمػػررس م ػػو نودػػ،   اهبنيػػرت اهكبػػرى ههػػنص الأصػػه أف اه لا ػػرت اهنصػػي  فيػػو تبقػػ  دهػػ

بو شػػو  وانيف اهتحػػوؿ سػركن مػع اهنصػػوص الأصػهي  الأمػػر اهػذي ي  ػػؿ  ػ م ينػر مػف اهتهردػػؿ
أي دهػ  دكػػس اهحرهػػ  ، حػػؽ نقػػدا أو م ررضػ  هت ربػػ  سػػربق أمػػر إذا كػػرف اهػنص اهلا، هربتػ 

وتكػػوف اهبنيػػرت اهكبػػرى ههػػنص الأصػػه  دهػػ  اهنقػػيض ، فيم ػػذ اهتنػػرص ب ػػدا حركيػػر، الأوهػػ 
 اهنص اهلاحؽ بنروا ده  دلا    رص  يكونير مع اهنص الأصه  . ويتبهور، مف ذهؾ
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متمصػه  فػ  و  ربتػ وىػ  ظػرىرة ه، ت تهؼ وتت دد مف نػص لآ ػرو  تتنوعىذه اه لا رت 
كهمػػر اسػػتمر و ػػود ىػػذه اه لا ػػرت فػػ  نػػص مػػر كهمػػر ددرنػػر ذهػػؾ لأف و ، اهنصػػوص اهحديهػػ 

 نتكهـ دف اهتنرص كدهيؿ إهبرت همظير أسرس  مف نصي  اهنص .
نػو وأ، بشػموهيتو و صوصػيتوومف أ ؿ ذهؾ فنحف نميؿ إه  اهقوؿ بمف اهتنرص يمتػرز 

حػػػيط ب لا تػػػو وأنػػػو مػػػف اهصػػػ وب  بمكػػػرف أف ن، بػػع كػػػؿ نػػػص بطػػػربع مميػػػز  ػػػرص بػػػويط
أو أف نسػػػتطيع اهوصػػػوؿ إهػػػ  تحديػػػده وت ريهػػػو بطريقػػػ   رم ػػػ  ، برا تصرصػػػرت واه مػػػوـ

             1.مرن  
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 مفهوم التناص عند العرب : بحث الثانيالم
ت ػػود   ػد ا، اهكتربػرت اهنقديػ  اه ربيػ فػ  يهػ  ي ػد مهيػوـ اهتنػرص مػف اهمهيومػرت اهحد

ادتمػػردا دهػػ  أطروحػػرت اهنقػػرد اهيػػربييف  إذ ظيػػر، إهػػ  أكهػػر مػػف دقػػد مػػف اهزمػػرف مضػػ 
وف ب ػد ر حيث هػـ يتهػؽ اهمتر مػوف اه ػرب اهم رصػ، 1ف  اهصهحرت اهسربق  اهذيف تنروهنرىـ 

وآ ػػروف اهتنرصػػي   فب ضػػيـ ي ربػػو اهتنػػرص .intertesctulitدهػػ  تقريػػب مصػػطه  اهتنػػرص 
ورابػع بتػػدا ؿ اهنصػوص ومػع ذهػػؾ فػذف مصػػطه  اهتنػرص ىػػو  ()اهنصوصي ػوفريػؽ هرهػث بػػ

وانتشر ب ػد أف اسػتهرض اهحػديث مػؤ را دػف اهمنػرى  اهنقديػ  الأسػهوبي  والأهسػني  اهذي شرع 
 رئي  .يمبنيوي  واهسواه

واهقػػرموس ، رت اه ربيػ  اهقديمػػ  )هسػرف اه ػرب ابػػف منظػورفػػ  اهم  مػنصػص ومػردة 
تنػػرص اهقػػوـ ، بػػف سػػيده(واهم صػػص ا، سػػرس اهبلا ػػ  ههزم شػػريوأ، وزآبػػرديير اهمحػػيط ههه

اهمت صصػػ   تم ػػوا إا أف ىػػذه اهمػػردة هػػـ تػػرد فػػ  اهم  مػػرت اه ربيػػ  الأدبيػػ  اهحديهػػ  أي ا
  1984وكرمػػػؿ اهمينػػػدس ، كم  ػػػـ اهمصػػػطهحرت اه ربيػػػ  فػػػ  اههيػػػ  والأدب هم ػػػدي وىبػػػ 

فػػ  ودهػػ  اهػػر ـ مػػف شػػيوع مصػػطه  اهتنػػرص ، 1979 بػػور دبػػد اهنػػور واهم  ػػـ الأدبػػ  ه
إا أف أصػداوه مػر تػزاؿ  رفتػ  فػ  اهنقػد اه ربػ  ، فػ  الآونػ  الأ يػرة، اهنقد اهيرب  اهم رصر

  بػػ و دهػػ  اهػر ـ مػػف مضػ  أكهػػر مػف أرب ػػيف درمػر دهػػ  وادتػو فػػ  اهنقػد الأور و ، اهم رصػر
يصػػدر دنػػو سػػوى كتػػرب حيػػث هػػـ ، فػػ  نقػػدنر اه ربػػ  اهم رصػػر افذنػػو مػػر يػػزاؿ وهيػػد يحبػػو 

1971(وي نيب)الأسهوبي  اه
تػدا ؿ اهنصػوص وكيهيػرت وهقد تهطف ب ض اهنقرد إه  ظػرىرة ، 2

فقػػد أشػػرر صػػبري حػػرفظ إهػػ  أف اهتنػػرص مػػف اهمهػػرىيـ ، ت هيرتيػػر فػػ  اهنقػػد اه ربػػ  اهقػػديـ
اهقػديـ وب ػض اهمهػرىيـ اهنقديػ  اهقديمػ   اهحديه  اهت  ن د هير ب ض اهملام  اهيرم  ف  نقػدنر

تقػػػررب فػػػ  داهتيػػػر أنػػػواع اهتنػػػرص وأشػػػكرهو فم هػػػب اهقػػػدمرو يهحػػػوف دهػػػ  )اهنسػػػي  دهػػػ  
، دة ا يكػػوف شػػردرايقػػوؿ ابػػف  هػدوف إف اهشػػردر اهػػذي  ػؿ حهظػػو ههشػػ رر اه يػ :اهمنػواؿ(

                                                                 
 . 43ص، اهمر ع اهسربؽ :نرىـأحمد  - 1

 . 43ص، اهسربؽاهمر ع  :محمد دزاـ  - 2



 ...................................................مفاهيم التناص .........الفصل الأول...........
 

 
28 

نمر يكوف نرظمر  اه رب اهقػدمرو اهػذيف دنػوا بظػرىرة اهتنػرص كمػر اهنقرد هذهؾ فذف ، 1سر طر وا 
 تسميرت دديدة ومنير اهسر رت .تحت  د درسوه ف  كتبيـ اهنقدي  واهبلا ي  ، ن رفير اهيوـ

 ومف  لاؿ بحهنر ف  اهموضوع رأينر مر يه :
إف رصػػػد اهنقػػػرد اهقػػػدمرو هتهردػػػؿ اهنصػػػوص فيمػػػر بينيػػػر وملاحظػػػ  طػػػرؽ توظيػػػؼ -أ

زئيػػػػ  كػػػرف ي تمػػػد دهػػػ  اهم ره ػػػ  اه ، اهقديمػػػ  فػػػ  اهنصػػػوص اه ديػػػدة آنػػػػذاؾاهنصػػػوص 
 كمف يقوؿ اهنر د إف اهشردر اهقديـ اهذي سبقو إهيو ىكذا.، واهموض ي  فقط

 تػػزاؿ م تهػؼ أنمػػرط اه لا ػػرت ؿ دراسػػ  اهتنػرص بمهيومػػو اهحػديث ا ػلانسػ   مػػف و 
ير م تهػؼ تهػؾ الآراو  و  هيػر وتقػديمير بشػكؿ يمكننػر مػف تػمط .د اه رب اهقػدمرواهنصي  دن

ت ػػره اهوصػػوؿ إهػػ  تصػػور دػػرـ يسػػتودب م تهػػؼ أنػػواع ا  ػػردرة دهػػ  أف تتطػػور رأسػػر فػػ 
 وكمر نمررسو الآف و دا .، اهتهردؿ اهنص  كمر مورست ف  الإبداع اه رب   ديمر

إف اهمنطهقػػرت اهم رفيػػ  اهتػػ  تقػػػوـ دهييػػر اهسػػر رت فػػػ  اهمهػػرىيـ اهنقديػػ  اهقديمػػػ  -ب
إنيػػر بحػث دػػف ، وؿ ودػف اهمصػػدر الأوؿ ههػنص الأدبػ اهبحػث دػف الأصػػ دهػ  مبػػدأتقػوـ 
صػػرحب اهحقيقػػ  اه رهػػدة هػػيس دهػػ  أسػػرس ،  بػػدالأوؿ واهتو يػػع الأصػػه  ههػػنص الأ اهمبػػدع

أف اهنص الأدب  م مود  أو تشكيه  متنودػ  مػف اهنصػوص تتحػرور أو تشػكيه  متنودػ  مػف 
  بػذا ىػو مهيػوـ مصػطه  اهتنػرص فػ  اهنقػد الأداهنصوص تتحرور أو تتدا ؿ فيمر بينيػر وىػ

أو فػ  تحديػػد اهنصػػوص ، كمػػف فػ  اهبحػػث دػػف الأصػوؿ وتمهيرىػػرإنػو ا ي حيػػث ، اهحػديث
  اهػذي تمررسػو اهنصػوص فيمػر بؿ إنو يقوـ برهبحث واهتنقيب دف اهتمهير اهتحػويه، فيمر بينير

ومف أ ؿ ىذه اهيري  و و اهنقرد اه ػرب اىتمػرميـ إهػ  بحػث ىػذه اهظػرىرة اه ديػدة فػ  ، بينير
فقػػػد ، بحػػرهيـ ودراسػػرتيـف صصػػوا هيػػر حيػػزا م تبػػرا فػػ  أ، تيراهنقػػد الأدبػػ  اهحػػديث ودراسػػ

فقػد 2، تهردهيػ  اهنصػوص(، بربر ب نػواف )اهتنػرص  صصت هو مهلا م ه  )ديوف اهمقرات(
اسػػتراتي ي  اهتنػػرص أف ي ػػرض  )تحهيػػؿ اه طػػرب اهشػػ ري( هتػػرح فػػ  كتربػػومحػػروؿ محمػػد 
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هتنػػػرص دػػػرض فهػػػ  ت ريهػػػو ه، مهيػػػوـ اهتنػػػرص ادتمػػػردا دهػػػ  طروحػػػرت كريسػػػتيهر وبػػػررت
اهػد وؿ فػ  –ىػو ت ػرهؽ او اهنقرد و يرىـ هػـ  هػص إهػ  ت ريػؼ  ػرمع ههتنػرص ت ريهرت ىؤ 

 1.مع نص حدث بكيهيرت م تهه   –دلا   
مػف أىػـ و ، اسػتراتي ي  اهتنػرص()–تحهيػؿ اه طػرب اهشػ ري -وي د كترب محمد مهترح 

  2.اهدراسرت اه ربي  اهت  دره ت مهيوـ اهتنرص وأنمرطو وآهيرتو 
هيويػػ  م قػػدة تست صػػػ  دهػػ  اهضػػبط واهتقنػػػيف إذ ي تمػػد فػػػ   ىرةواهتنػػرص دنػػده ظػػػر
هقديمػػ  ويػربط محمػد مهتػرح اهتنػػرص بػب ض اهمهػرىيـ اهبلا يػ  ا، تمييزىػر دهػ  هقرفػ  اهمتهقػػ 

واهم ررضػػػ  اهسػػػر رة واهمهر هػػػ  ، م ررضػػ اهوىػػػ  ،   فػػػ  اههقػػػرفتيف اهيربيػػ  واه ربيػػػ اهم روفػػ
ويحػػػدث ، واهمحركػػػرة اهمقتديػػػ ، (واهتنػػػرص دنػػػده نػػػوديف ىمػػػر :اهمحركػػػرة اهسػػػر رة )اهنقيضػػػ 

مػػػر :اهتنػػػرص اهػػػػدا ه  اهتنػػػرص فػػػ  ادتقػػػرده دهػػػ  شػػػكهيف بحسػػػػب اهمر ػػػع أو الإحرهػػػ  وى
آهيػػػرت تنػػػرص آهيػػػرت أسػػػهوبي  و ػػػد  سػػػمير بػػػيف ويحػػػروؿ أف ي طػػػ  هه، ر  واهتنػػػرص اه ػػػر

 ي رز وآهيرت اهتمطيط واهتنرص يحدث دنده ف  اهشكؿ واهمضموف ده  حد  سواو .اا
اهتنػػرص تسػػمي   ديػػدة ىػػػ   هي طػػػ  ي ػػود (وهكنػػو فػػ  كتربػػو الآ ػػػر )دينرميػػ  اهػػنص

ويحػػروؿ أف يسػت دـ ىػػذا اهمهيػوـ فػػ  إطػػرر مػني  يسػػتمد مػف اهبيوهو يػػر أ هػػب  فواريػ اهحف
3، مصػطهحرتو ومهرىيمػو

فػػ  كتربيػو)انهترح اهػنص اهروائػػ ( كمػر أف سػػ يد يقطػيف  ػد درس  
 رم يػػر  رصػػر برهتنػػرص  بحهػػر، (اهقمػػريو ػػد أدػػد أ يػػرا )هنتير ، (راث اهسػػرديو)اهروايػػ  واهتػػ

فػػػ  كتػػػرب  تػػػرب اهت هيػػرت ب نػػػواف )صػػػن   اهشػػكؿفػػػ  ك ودلا تػػو بروايػػػ   مػػػرؿ اهييطػػرن 
وىنػرؾ دراسػػرت وأبحػػرث أ ػرى متهر ػػ  دػػف ، (اهصػػوغ اهػػذات ، اهتنػرص، حكػػ اهم–اهت هيػرت 
وينبيػػػ  أف نػػػذكر ىنػػػر أف ىػػػػذه ، كرىر فػػػ  مواضػػػع أ ػػػرى مػػػػف ىػػػذا اهبحػػػثسػػػنذاهتنػػػرص 

  يػػ  وبػيف نظػػرةاهقػدمرو ههسػػر رت مػف اهدراسػرت  ػػد اسػتهردت كهيػػرا مػف نظػػرة اهنقػرد اه ػػرب 
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واهػػذيف  صصػػوا هػػو أبحرهػػر ،   أ ػػرىاهنقػػرد اهيػػربييف ههتنػػرص فػػ  اه صػػر اهحػػديث مػػف  يػػ
 1.(ودره وا م تهؼ أنوادو وأشكرهو وصوره وأنمرطو مهؿ مر ف ؿ ) يرار  ينيت، ودراسرت

هقػػد كنػػػر صػػدرنر ىػػذا اههصػػؿ لأبػػػ  –أمػػر مهيػػوـ اهتنػػرص دنػػد أبػػػ  دهمػػرف اه ػػرحظ 
ض يتحػدث فيػػو دػف صػميـ مهيػوـ اهتنػػرص حيػث يقػوؿ :ا ي هػـ فػػ  الأر –دهمػرف اه ػرحظ 

، شػريؼ كػريـ  أو فػ  م نػ، وف  م نػ  د يػب  ريػب، شردر تقدـ ف  تشبييو مصيب ترـ
دهػػ  ههظػػو فيسػػرؽ  إف ىػػو هػػـ ي ػد، مػػف ب ػػده أو مػف م ػػو، إا وكػؿ مػػف  ػػرو مػف اهشػػ راو

كػػرهم ن  ، وي  ػػؿ نهسػو شػريكر فيػو، يسػت يف بػرهم ن يػدع فذنػػو ا ، ب ضػو أو يدديػو بمسػره
وا يكػوف أحػد مػنيـ أحػؽ بػذهؾ ، ههػرظيـ وأدػرريض أشػ ررىـاهشػ راو فت تهػؼ أتتنرزدو اهذي 

  اهم ن  مف صرحبو .
د ػػػرب اهمتػػم ريف برهمتقػػػدميف زوا الأصػػؿ فػػػ  اهسػػر رت اهشػػػ ري  إهػػ  إي ػػػ فره ػػرحظ 

رفض فكػػرة اهسػػر رت حػػيف فكػػمف اهشػػي  كػػرف يػػ، تحواذ الأوا ػػر دهػػ  أفكػػرر الأوائػػؿسػػفيقػػع ا
 بيف اهش راو مف حوؿ فكرة واحدة . (يصطنع مصطه  )اهتنرزع

شػػكرهي  اهمتنرىيػػ  فػػ  ىػػذه الإ، يهبػػت أ ػػذه منػػو، إذف فػػلا دهيػػؿ لأحػػد دهػػ  أحػػد آ ػػر
بػف بحػر اه ػػرحظ ىػذه اهمسػػمه  بييػر تهصػػيؿ  ووهقػػد دػره  أبػػو دهمػرف دمػػر ، اهد ػ  واههطػؼ

حكػـ أنػو هػـ يكػد يػذر و يػر مػف و ػوه اه هػػـ إا ب، دهييػربػررزة وواضػح  وهكنػو تػرؾ بصػمرتو 
دره و وهذهؾ دهرنر هػو برلإضػرف  إهػ  ىػذا اهػنص دهػ  ب ػض الإشػررات الأ ػرى اهمتمحضػ  

 2.همسمه  اهسر رت 
أف يػػػربط  (يػػػرهكفقػػػد حػػروؿ فػػػ  كتربػػػو )اه طيئػػ  واهت ( دامدبػػد اا اهيػػػ)أمػػر اهنر ػػػد  

اهنقديػ  اهموروهػػ  وا سػيمر نظريػػرت اهنر ػد دبػػد اهقػػرىر  اهتنػرص بػػب ض اهمهػرىيـ واهطروحػػرت
 ترابػو مػف مهيػوـ وشػدة ا-الأ ػذ–اه ر رن  ف  اهبلا   اهنقديػ  و رصػ  فيمػر يت هػؽ بمهيػوـ 

ويتػػػر ـ ، ر   كمػػر شػػردت  بهػػو وب ػػدهسػػػإذ رفػػض اه ر ػػرن  اسػػت مرؿ اه، اهتنػػرص اهحػػديث
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ؿ اهنصػػوص وأ ػػرى اهنصػػوص تػػدا  تػػررة دهيػػواهيػػدام  اهتنػػرص تر مػػرت دػػدة فيػػو يطهػػؽ 
كريسػتيهر )راو صوصػي  و ػد ادتمػد فػ  طروحرتػو دهػ  آاهمتدا ه  ويطهػؽ دهيػو تػررة هرههػ  اهن

تسػػريع اهػػنص( دهػػ  مصػػطه   واسػػتقر فػػ  كتربػػو الأ يػػر)، (وبػػررت ورفػػرتير وهػػوراف  ينػػ 
واهتنػرص ب ػد ىػذا دنػده :دبػررة دػف ، ف  م رض تحهيهو هنص ش ري متنرص ()اهنصوصي 
 .1ميوهو   تشريح  يسمصطه  

ويهضػػػؿ دبػػػد اهواحػػػد هؤهػػػؤة تسػػػمي  اهتنػػػرص برهتضػػػميف وىػػػو اهم ػػػروؼ فػػػ  اهبلا ػػػ  
ىػػػو توسػػػيع فػػػػ  اهقػػػوؿ برلإحرهػػػ  دهػػػػ   اه ربيػػػ  إا أف ىنػػػرؾ تضػػػميف منظػػػػور متوسػػػع إذ

 نصوص أ رى .
فػ  دراسػتو مترىػ  اهتنػرص إا أنػو يقسػـ اهتضػميف إهػ   ويذىب إه  ذهؾ  لاؿ اهحيرط

ع اهمبرشػػر وىػػو اهمشػػروط ب لامػػرت تنصػػيص والآ ػػر اهييػػر اهمبرشػػر اهػػذي مػػف نػػوديف اهنػػو 
 .2دوف ىذه اه لامرت 

دهػػ  مػػر تقػػدـ مػػف و ػػود بػػذور ههسػػر رت فػػ  اهنقػػد اه ربػػ  وو ػػود اهكهيػػر مػػف  ابنػػرو
  الأبحػرث واهدراسػرت اهمؤههػػ  دنيػر واهقوادػد اهمني يػػ  اهتػ  اتب يػر اهنقػػرد اهقػدمرو فػ  دراسػػتير

اهػذي  ػد ، نكوف  د أدطينر صورة مو زة دف  ههي  موضودنر )اهتنػرص(، هـ اهيري  مف ذهؾ
و صصػوا هػو بػرب مػف أبػواب كتػبيـ اه هميػ  أو بحػوهيـ اهنقديػ  ، تنروهو اهنقرد اه رب اهقدمرو

ر وينظػروف إهييػر نظػرة ريبػ  وشػؾ فقػد كػرنوا ينهػروف مػف اهسػر   وأنواديػ، ()اهسػر رت الأدبيػ 
 كرنوا يطهقوف ده  اهمسروؽ منو ددة أوصرؼ وتسميرت ومصطهحرت .و ، نتقرصوا

إذا كػػػرف اهػػػنص  أي، ( تبػػػرسبرا ) و ػػػد دػػػرؼ ىػػػذا اهمصػػػطه  فػػػ  اهبلا ػػػ  اه ربيػػػ 
إذا كػرف اهػنص مقتػبس مػف اهقػػرآف ، (ودػرؼ أيضػر) برهتضػميف، مقتبسػر مػف اهقػرآف واهحػديث

واهحكػػـ و صػػص الأوهػػيف  واهحػػديث بػػؿ مػػف  يػػره مػػف اهم ػػررؼ الأ ػػرى كرهشػػ ر والأمهػػرؿ
 تػبس م نػ  دػرؼ بمصػطه  )الأ ػذ(أي أف الأديػب اكمػر أنػو ، وأ واؿ اهمشيوريف فػ  اهقػديـ
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أو صػػورة مػػف اهصػػور هػػـ أد ػػؿ دهييػػر ت ػػديلات أو تحسػػينرت ، مػػف اهم ػػرن  هكرتػػب  يػػره
وفػ  حهػ  أ مػؿ مػف حهتيػر الأصػهي  صػررت ، ي ر ير ف  صورة أحسػف مػف سػربقتير بحيث

اهػػذي يلاحػػظ دهػػ  م ظػػـ اهمصػػطهحرت اه ربيػػ   مػػف حقو ػػو  يػػر أف اهشػػ و كػػر هػػو وحقػػرمه
اه رص  )برلأ ذ واهسر  ( أف اهنرس ينظروف إه  كػؿ شػ و مقتػبس أو مػم وذ مػف اهييػر أو 

 1.حتقرر سيئ  وينظر إهيو نظرة شؾ ونقص وا مم وذ دنيـ نظرة
 التناص عند العرب يأخذ عدة أشكال منها:

وهكػػف ىنػػػرؾ ، اهتػػ  تػػػدؿ هيويػػر دهػػػ  اهمحركػػرة واهمحػػػرذاة فػػ  اهسػػػير :اهم ررضػػ  -1
م نػػ  درمػػر ب رنػػػب ىػػذا اهم نػػػ  اه ػػرص وىػػو محركػػػرة أي صػػنع وأي ف ػػػؿ وىػػذا اهم نػػػ  

 اهم ررض  . اسـصد   ىو اهذي سوغ إطلاؽ اهنقرد اه رب ده  اهمحركرة اهش ري  اهلا
صػطلاحر ت نػ  أحي-2 -2 رنػر اهم رههػ  وات ػرذ اهمنر ض  : ير أف اهم ررضػ  هيويػر وا 

وىػذا م نػ  آ ػر نقهػو ، كؿ مف اهمػؤههيف سػرئريف و يػر هو ػو إهػ  أف يهتقيػر فػ  نقطػ  م ينػ 
 اهنقرد اه رب إه  اهم ن  الإصطلاح  وىو اهنقيض  .

و ػد يكػوف كػلاـ ، ذكروا كهيرا مػف أ نرسػير وأنواديػرض اهنقرد اه رب فيير فو د أفر -3
ف واحػد مػف اهشػ راو أ ىػذا بػرب متسػع  ػدا ا يقػدر : ػرؿرشيؽ أكهر تركيػز وتكهيهػر همػر ابف 

وأ ػػػرى ، ذؽ برهصػػػنرد وفيػػػو أشػػػيرو  رمضػػػ  إا دػػػف اهبصػػػير اهحػػػر، يػػدد  اهسػػػلام  منػػػو
  .2ده  اه رىؿ اهميهؿ  فرضح  ا ت ه 
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وىوتنػػرص ، اهتنػرص دمهيػػ  هسػػرني  تواصػهي  ب ديػػ  :تػػررة يحصػؿ بصػػورة شػػ وري  -4
وىػػو تنػػرص ، وتػررة أ ػػرى يػػتـ بصػورة ا شػػ وري ، فيػػومر ػوب دنػػو أزيػػد ممػر ىػػو مر ػػوب 

 مر وب فيو أكهر ممرىو مر وب دنو.
فرهتنػرص تهردػؿ هسػرن  ا تحػدد ، مر ىػو إا تهكيػر وىمػ ، كؿ تهكير ف  تنرص  به 

 1 .تو ده  ترري يتوأو آتي، هردؿ  رئـ احؽ ده  سربقوأي ت، تزامنيتو إا بزمنيتو
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  مفهوم التناص في النقد الحديثالثالث: المبحث 
ير ػع اههضػؿ فػ  وضػع مصػطه  اهتنػرص إهػ  اهبرحهػ  اهبهيرريػ   وهيػر كريسػتيهر اهتػػ  
و ػػػدت الأرضػػػي  مميػػػدة ب يػػػد مي رئيػػػؿ بػػػر تيف اهػػػذي درفػػػو ووضػػػع  وادػػػده فػػػ  كتربػػػو 

 هكف دوف أف يذكره بيذا الإسـ اهم روؼ بو حرهير .، اهمرركسي  وفهسه  اههي 
ؿ مػػف اهممكػف ههنصػػوص أف فكريسػتيهر ت ػرؼ اهتنػػرص بمنػو  مهػػ  اهم ػررؼ اهتػػ  ت  ػ

ادتبػرره م تمػدا دهػ  اهنصػوص اهتػ  اسػتودبير ومر أف تهكػر فػ  م نػ  اهػنص ، تكوف م ن 
 1.وتمههير فذننر نستبدؿ مهيوـ تهردؿ اهذوات بمهيوـ اهتنرص 

 الإنتر يػػ  اهنصػػي  اهتػػ  تتبهػػور إف مهيػػوـ اهتنػػرص دنػػد كريسػػتيهر ينػػدرج فػػ  إشػػكرهي  
وىػػ  ىيمنػػ  تركيبيػػ  ، idetologemeوا ت ػػرؼ إا بذدمػػرج كهمػػ  أ ػػرى ىػػ  ،  مػػؿ اهػػنصك

م طػ  بػػرهت بير اهمتضػمف فيػو أو اهػذي يحيػػؿ إهيػو وبػذا يكػوف اهتنػػرص ت مػع هتنظػيـ نصػ  
 ىو اهتقرطع دا ؿ نص هت بير مم وذ مف نصوص أ رى .

واه مػػػػؿ اهتنرصػػػ  ىػػػػو ا تطػػػػرع ، و نقػػػؿ هت بيػػػػرات سػػػػربق  أو متزامنػػػ إف اهتنػػػرص ىػػػػ
نو ، وتحويؿ إسػتطيقر وهد ىذه اهظػواىر اهتػ  تنتمػ  إهػ  بداىػ  اهكػلاـ انتمروىػر إهػ  انتقػرو يوا 
 واهصوت اهمت دد.، واري "براستنرد إه " بر تيف "برهحهركريستي"تسميير 

اهنقػدي اه ديػػد ونبػػو فػ  اه طػػرب  هػػو إسػت مرؿ مصػػطه  اهتنػػرصو ػد رصػػد مػرؾ أن ي
ف هػػػـ يسػػت مؿ كهمػػ ملامػػ  اهتنػػرص   تنػػػرص وا أي كهمػػ  أ ػػرى تقربهػػػو فػػػ  نقػػد بػػر تيف وا 

  اههيػػػ  "ومصػػػطه " تػػػدا ؿ فػػػ " كتربػػػو اهمرركسػػػي  وفهسػػػهبرهروسػػػي  وهكنػػػو ذكػػػر مصػػػطه  
، (ك رمؿ حرسـ فيشكؿ اه لام   د است مؿ فػ  مهػؿ ىػذه الأنسػرؽ )تػدا ؿ اهسػير رتتدا ؿ" 

تم ػػذ دنػػد  ىػػذا اهنسػػؽ الأ يػػر ىػػو مػػر، (ههظػػ -)اهتػػدا ؿ اهسوسػػيو، (ميرئ ي)اهتػػدا ؿ اهسػػ
تقػػوؿ كريسػػتيهر :أف كػػؿ نػػص دبػػررة دػػف هوحػػ  فسيهسػػرئي  مػػف ، كريسػػتيهر مو ػػع "اهتنػػرص"

أف مهيػػوـ  ينػووكػؿ نػص ىػو تشػرب وتحويػؿ هنصػوص أ ػرى ويػرى مػررؾ أن ، الإ تبرسػرت
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إا فػػ  سػػير رت نظريػػ   يظيػػرا   telquelفػػ  م هػػ   اهتنػرص دنػػد كريسػػتيهر ودنػػد بػػر تيف
 م . در

يقػػع فػػ  مهتػػرؽ طػػرؽ نصػػوص  كػػؿ نػػص)بقوهػػو : فيهيػػب سػػوهوس "اهتنػػرص"وي ػػرؼ 
وتحػدث رواف ، هيػر واحتػدادا وتكهيهػر ونقػلا وت ميقػر( فيكػوف فػ  آف واحػد إدػردة  ػراوة، ددة

فنػػر أهتوسػير تصػب   و ػراوة بػررت فػ  اهكتػرب نهسػو دػف اهػنص بوصػهو ) يوهو يػر كتربػرت(
مع نص حرضػر بييػرب ضػروري فػ  واه لا    ف  اهنص نهسو اهذي تقرأ مر يكسؼ  هكشؼ
 .الأوؿ

 أنػو يت هػ  فػ  سػيرؽف  كتربػو )هػذة اهػنص( إه  مهيوـ اهتنرص ( رواف بررت) ويشير
سػواو كػرف ىػػذا فرهتنػرص ىػو اسػتحره  اه ػيش  ػررج اهػنص اهلانيػرئ  ،  ػراوة ا تهتػزـ بشػ و
واهم نػ  ، ع اهم نػ فػذف اهكتػرب يصػن، أو شرش  تههزيونيػ صحيه  يومي  اهنص هبروست أو ه

ومػػف أسػػهوبو وىػػو ، قػػر مػػف هيتػػو اهتػ  ورهيػػر دػػف سػػرههيوفرهكرتػػب يكتػػب منط، اهحيػػرةيصػنع 
واهكتربػػ  أو اهػػذوؽ اهكتػػرب  ، ذات سػػم   رصػػ  شػػبو شػػ وري ، شػػبك  مػػف الإسػػتحواذ اهههظػػ 

إف طبي ػػ  أف تحػػدث هنهسػػير و ػػودا فػػ  دا هيػػر .، نػػره اهكرتػػب هه رهيػػ  اهكتربػػ يتب ىػػو شػػ و
اهكترب  تقتض  الإستنرد إه  اهم زوف اههيوي اهػذي ىػو نتػرج تػراكـ وتحصػيؿ ه ػدد كبيػر مػف 

و مػػف تنػػروؿ تػػ  دهػػـ اهبػػديع  ػػد مكنيػػرى اهبرحػػث صػػبري حػػرفظ أف م يرريػػ هػػذهؾ، اهنصػػوص
وتهػػت  أمػػرـ أي دراسػػ  دربيػػ  فيػػو اهبػػرب ، م مودػػ  مػػف اهمهػػرىيـ اهتػػ  تهػػري فيمنػػر ههتنػػرص

   اهتػ  يمكنيػػريػػإهػ  إضػرفرت واستقصػػروات ىرمػ  يطػػرح  م مودػ  مػػف اهمصػطهحرت اهبدي 
و ػػد أشػػرر اهبرحػػػث إهػػ  تسػػ   دشػػػر ، بهػػورة ب ػػػض ملامػػ  ىػػذه ااضػػػرفرت فػػ أف تسػػيـ 

  واه مػػدة ابػف رشػػيؽ، وىػ  )اهوسػػيه  ههمرصػه   مصػردر نقديػػ  مصػطهحر اسػػتقرىر مػف أرب ػػ
وحػػروؿ اهبرحػػث ضػػبط ىػػذه اهمصػػطهحرت  (و زانػػ  الأدب ابػػف ح ػػ ، ونقػػد اهنهػػر هقػػدام 

نهسػػػػو  يػػػػر أنػػػػو ا تصػػػػر دهػػػػ  أرب ػػػػ   و اهشػػػوتحديػػػد داهتيػػػػر و ػػػػد ف ػػػػؿ محمػػػػد مهتػػػػرح 
اهتنػرص وهكنػو هػـ وذكر اهبرحث س يد يقطيف مصطهحرت  ديم  تقػررب مهيػوـ ، مصطهحرت

اهت ػػػرهؽ )هتػػػ  درس فييػػػر ظػػػرىرة يسػػػتهمرىر اسػػػتهمررا ف ػػػرا فػػػ  تحهيػػػؿ الأدمػػػرؿ اهروائيػػػ  ا
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مررىر فػ  اه رنػب اهنظػري واهتطبيقػ  فػ  هده  اهر ـ مف إشررتو إه  ر بتػو فػ  إسػت (اهنص 
 1.كتربو "اهرواي  واهتراث اهسردي"

 

                        
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

                                                                 
 .130ص، اهمر ع اهسربؽ :نور اهديف اهسد - 1
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 خلاصة:
اهتنرص ىو امتصرص هنصػوص سػربق  نسػتهن  بػذهؾ ب ػض اهمبػدديف اهػذيف تحػروروا 

مموىػػر  مػع اهنصػػوص بكػؿ أنواديػػر وبنػػو تصػورا نقػػدير هت رربيػر حيػػث يظيػػر اهػنص اهيرئػػب
كمػر نلاحػظ ت ػدد مهػرىيـ ، اهكتػرب أهنػرو كتػربتيـ يػدؼ إهييػراهت  ي، وبرىتر أمرـ دمهي  اهتيير
   .اهنقرد سواو مف اهيرب أو اه رب اهتنرص دند اهكهير مف
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  :أنواع التناص
إف التناصات في النص الأدبي تعود إلى أف المبػدع دػد امتمػد فػي تتابتػ  ماػى   افتػ  

ب ة وتعػدد إنتااػات البػان وف والتتػاا سػوات تانػت رواوػات اعارؼ السمالمخزنة مف مختاؼ ال
تتابتػػ  بػػدوف  والتاتػػا وسػػعى إلػػى تاسػػود تػػؿ فػػثن المعػػارؼ أ نػػات، أشػػعارأو دصػػص أو 

لػػػ  أسػػػطر إبداموػػػة معتمػػػد  ماػػػى فػػػثا فتتػػػوف ، سترسػػػالما مباشػػػر بػػػؿ وػػػ تي ا، شػػػعور منػػػ 
انمػػ  فػػي ثفنػػ  مستشػػمدا بػػ  فػػي تػػؿ تتاباتػػ  ممػػا أد  إلػػى المخػػزوف الػػث  ظػػؿ طػػوولب وز 

 وفثا أد  إلى ظمور أنواع لاتناص منما:، تداخؿ مختاؼ النصوص مع بعضما
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  المبحث الأول: التناص الديني
خؿ الػػنص مػػػع مػػد  نصػػوص أخػػر  دونوػػػة معونػػة مػػف طروػػؽ الإدتبػػػاس أو اوفػػو تػػد

التضػػموف والتنػػػاص الػػدوني فػػػو الػػث  وعتمػػػد فوػػ  التاتػػػا ماػػى توظوػػػؼ بعػػض النصػػػوص 
شػراح صػدرن فػي سػػردن مػف خااػات نفسػ  واناتعبوػر بمػا لتوظوفػا م بتػا ، الدونوػة أ نػات تتابتػ 

 ومف التناص الدوني ناد ، للؤنداث وترابطما مع بعضما ارتباطا و و ا
 القرآن الكريم:
صػػػور و، المعنػػػى المبتتػػػرو  لصػػوا ة الادوػػػد وفػػػوض با، لتػػػروـ معاػػػز  الػػػدفورال ػػر ف ا

وفػػو الػػنص الم ػػدس الػػث  أنػػدث  ػػور  فنوػػة ماػػى معظػػـ ، ت ابػات ال اػػوا وخااػػات النفػػوس
لوخاػػػؽ تشػػػتولب فنوػػػا خاصػػػا متناسػػػؽ الم ػػػاطع ، التػػػي ابتػػػدمما العربػػػي شػػػعرا ون ػػػراالتعػػػابور 

 سمولة ووسر . في تطمئف إلو  الأسماع إلى الأفئد 
ودمػػا إلػػى الإ تػػراؼ مػػف  وـ النروػػة فػػي الت مػػؿ الامػػالي والتتػػابير ول ػػد أمطػػى ال ػػر ف التػػ

 1 . االعثمنما  
  ول ػػد أ بػػت البوػػاني ال ر نػػي ادارتػػ  بصػػفة الػػربط بػػوف المتا ػػي والػػنص بوشػػائ  متونػػة

الوادػع النفسػي فػي ال ػدر  ماػى إ ارتػ  ، تمػف فػي دومومػة ربػط المػرت بػالوادعوفثا الإستن اؽ و
شػر  وفنػػا مخاطبػة الخػػالؽ لمػػا فتنػػبش متونػات أساسػػوة فػي السػػاوؾ الب، العصػورماػى مػػر 

  فػػػي الطبوعػػػة الصػػػامتة والمتنرتػػػػة الوادػػػع المنسػػػوس فػػػي تصػػػػوور ازئواتػػػوتػػػثلؾ خاػػػؽ 
واسػتدامة صػورت  ، فػو لػوس بمػ لوؼ بر ػار  النػواس والبصػور  وت روا مػاالم لوفة  والمشافد 

وفتػػػثا لػػـ وػػػرفض ، الفنوػػة فػػي نتواػػػة  بػػات النػػواس وت توػػػدن ماػػى ربػػػط الصػػور  بػػالنواس
 2.نمض ب  ولون  بؿ، الوادع

                                                                 
 ،الازائر، ة الإبداع ال  افوةاصدارات رابط، التناص وامالوات  في الشعر الازائر  المعاصر: اماؿ مبارتي - 1

 .617ص، 3002

 .39، 20ص ، 6ط، 6991، سوروا، دار المتتبي، نوةامالوات المفرد  ال ر  :أنمد واسوؼ- 2



 أنواع التناص ...........................................................الفصل الثاني
 

 
22 

وفثا التتاا الم دس فو الث  اعانا ننماؿ من  بنروة ودد تػاف فػو أوؿ مػا امتنػى بػ  
مػد  نصػوص معاصػر  ولعؿ فثا مػا وسػمل لنػا بتتبػع ، ماتمـاموع المبدموف أ نات تتابة إبدا

ستنصصت ت   1 وات  .فامات مع النص ال ر ني وا 
الرواوػػة ناػػد دػػوؿ فػػي فػػثن  ات الػػنص ال ر نػػي إسػػت لبلا فنوػػاومػػف النمػػاثج التػػي اسػػت 

فناؾ في الوطف  لاؼ ال مامػات تنتػاج مػف و ابمػا شػماة وومنػة نتػى تط فػا نػرار  التاتا: 
 2.ضطماد ونتى تشل مف زفومة النسواف والا، الشمس وتاؼ مف مفونة الومود
ا وووظفػ  توظوفػا امػولب وعوػد تتابػة الػنص ال ر نػي فػي ال ائػفالتاتا في فثن الرواوة 

َـ ).لآوػة الترومػةلوفنوا وثلؾ مف خلبؿ امتصاص   ػمَسَ إِثَا طَاَعَػتَ تَػزَاوَرُ مَػفَ تَمَفِمِػ وَتَػرَ  الشم
لِؾَ مِػفَ  وَػاتِ الامػِ  مَػفَ وَ  َـ فِي فَاَوٍَ  مِنَُ  ثََٰ َـ ثَاتَ الشِّمَاؿِ وَفُ ثَا َ رَبَتَ تََ رِضُمُ مَػدِ ثَاتَ الَوَمِوفِ وَاِ 

ا  ال َـ رُدػُػود  67امػػُ  فَمػُػوَ الَمُمَتَػػدِ وَمَػػفَ وُضَػػاِؿَ فَاَػػفَ تَاِػػدَ لَػػُ  وَلِو ػػا مُرَشِػػد  ػػا وَفُػػ َـ أَوََ اظ  ( وَتَنَسَػػبُمُ
َـ ثَاتَ الَوَمِػوفِ وَثَاتَ  َـ لَوَلموَػػتَ  وَنَُ اِّػبُمُ َـ بَاسِػػط  ثِرَامَوَػِ  بِالَوَصِػػودِ لَػوِ اطماَعَػػتَ مَاَػوَمِ ػػمَاؿِ وَتَاَػبُمُ الشِّ

َـ رُمَب ا َـ فِرَار ا وَلَمُاِئَتَ مِنَمُ  3 (61 مِنَمُ
التاتػػا فػػي فػػثن الف ػػر  ون نػػا مػػف الشخصػػوات التبوػػر  فػػي الػػبلبد التػػي تظػػؿ االسػػة ف

لمػف ونمامػا وورمومػا وتػثلؾ شب  ال مامات التػي تنتػاج فوؽ التراسي تما أن  وصفما ب نما ت
ونتػى تشػل ، تػثفا رائنتمػا ومفونتمػالمف و ابما ومونػا وشػمالا نتػى تسػطع ماومػا الشػمس و 

تػى ماػى شػتؿ تنػادض فػي نػوف أف أفػؿ التمػؼ فسػ  أضطماد فو ننسواف والازفومة المف 
المشػػترؾ بػػوف الػػنص الروائػػػي تػػانوا مػػف خوػػر  الػػبلبد فػػػي الػػنص ال ر نػػي المػػثتور والعامػػػؿ 

ف تمػػا أ، ااسػػوف ت وػػرا وونتػػااوف لمػػف و اػػبمـوالػػنص ال ر نػػي أف تبػػار الشخصػػوات تػػانوا و
فػي التمػؼ وتػاف اع تعػالى و اػبمـ ومونػا وشػمالا نتػػى لا  أفػؿ التمػؼ تػانوا دػد نػاموا سػنونا

 دفـ ملبمات الموت ولتي لا تتعفف .تظمر ماى أاسا

                                                                 
 .611ص، نفس المراع  - 1

 .11ص ، 3062، توز  وزو، دار الأمؿ، الارح الأخور :برتات اماؿ الدوف- 2

 .67، 61الآوة  ، سور  التمؼ ، ورشرواوة  - 3
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اتاػػاوز لسػػعي ن وػػث اتسػػمت بمػػا الرواوػػة فػي فػػي مموممػػا إف الصػور  الن دوػػة التػػي  
ن ػاؽ البػدوؿال ػائـ  اتمػامي فػي فػي مموممػػا التنادضػات ال ائمػػة فػي الوادػع الا نوػث أف، وا 

بالم ابػػؿ ومتػف لمػثن التنادضػػات أف ، ادوػد السػعي ن وػث مػػدما  فعاوػة لاتفتوػر فػػي البػدائؿ 
 1.اتمامي تت سس تعوامؿ مسامد  للب تراا الا

بما أف تبار الشخصػوات فػي الػوطف وب ػوف فتػر  ، فو الرواوة مع النص ال ر ني والتداخؿ في
تمػا أف أفػؿ التمػؼ ظاػوا سػنوف ، سػافـ الػبعضانتطوواة في النتـ نتى ونسوف أنفسمـ أو و

 ونسوفـ . امدود  في تمفمـ نتى تاف الناس وعت دوف أنمـ ماتو 
مػػف ، فػػي مناولػػة للئمسػػاؾ بػالمطاؽ فػػي التتابػػة، وتػداخؿ الرواوػػة مػػع الػػنص ال ر نػي

وػػة منػػد نػػدود التػػداخؿ النصػػي نوػث تػػوف التػػراث الػػدوني الموظػػؼ وتودػػؼ فػي وظائفػػ  الفن
نمػػػا ومتػػػػف أف وتاػػػ، فنسػػػا رض تشػػػػؼ ب ػػػ، ائوةوماوز فػػػثا التػػػػداخؿ إلػػػى الأبعػػػاد السػػػػووا 

ف الػػنص ال ر نػػي، الاوانػػا الدلالوػػة والنوػػا  ، واتتػػار والأشػػتتابتػػ  تنصػػمر الأففػػي شػػتؿ  وا 
فػي ملبدػات متعػدد  شػبتة تتػداخؿ خووطمػا وتننبػؾ ، الشػتؿ وفػثا، والأخلبؽ الوادع وال وا

وفػف   فػف فػي التتابػة، فػف  خػر لا ػوؿو ،  خر مف ال وؿ إن  فف، نة تالفضاتمفتو ومتنومة 
أو لن ػؿ فنػػ  ، وتػبطف نومػػا مػف تتابػة الفتػػر، ت نػ  نػػوع مػف فتػر التتابػػة، فػي تتػووف الػػنص

التتابػػػة المطا ػػػة لتتابػػػة  مػػػاإن، نػػػوع مػػػف مطاػػػؽ التتابػػػة، بوصػػػف  نومػػػا مػػػف تتابػػػة المطاػػػؽ
 .2المطاؽ

ف وضػاؼ إلػى فػلب ماػا فػي أ، أدرا مف نبػؿ الوروػدوفو ، وال ر ف تلبـ اع مزواؿ
م ػاؿ ماػى ثلػؾ استشػماد التاتػا فػي  ر.وفػثا خوػ3نوز الأدا سمو المنػدث تبػارؾ وتعػالى 

، 4نصػػ  الروائػػي بػػنص مػػف ال ػػر ف التػػروـ وثلػػؾ منػػد دولػػ  : ...فاتػػثفا إلػػى الانػػوـ ...(

                                                                 
 .219ص، 3060، الأردف، لـ التتا الندوثما، التاربة الروائوة الم اربوة: فتني بوخالفة- 1

 .270ص  المراع نفس ، - 2

 .26ص ، المراع السابؽ: أنمد واسوؼ - 3

 .19ص ، المراع السابؽ: برتات اماؿ الدوف  - 4
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زَتِ اػاتت ماػى منػػواؿ دولػ  تعػػالى   ػا وَػػرَ  لِمَػف الَاَنِػػو ُـ وَبُػرِّ  وَنَمَػػى رَبِّػ ِ  مََ ػػا َـ خَػاؼَ  مَػػفَ  وَأَمم
 1.(الَمَوَ  مَفِ  النمفَسَ 

دونػي بمػػا أف اع  والػػنص ال ر نػي فػو تنػػاصالمواػود بػػوف الػنص الروائػي  إف التنػاص
والػػثوف ط ػػوا واتبعػػوا الشػػموات فػػي ، ومػػد الػػثوف تفػػروا والػػثوف ظامػػوا بعػػثاا امػػنـ واػػؿمز 

ناػػد التاتػا تػػثلؾ فػػي ، الػدنوا بعػػثاا وسػور فػػي أف مػػووافـ تتػوف الانػػوـ التػي سوصػػاونما
تنادوػػ  صػػدو ت  دلاؿ لتػػي ت الػػث  تانػػ"صػػلبح  "ؿ الرواوػػةمنػػدما وتنػػدث مػػف بطػػ رواوتػػ  

وتػػاف فػػو ومشػػي لػػـ وسػػتاا لمػػا وتانػػت تتراػػان وتتالػػت ، تودمػػ  وت ػػوؿ لػػ  مطاػػة سػػعود 
التػػػي تعػػػارؾ صػػػرخة ، الرنمػػػة تػػػاف ونػػػس بانػػػوف العظمػػػةنػػػداتتما المتوسػػػاة فػػػي انػػػدفاؽ 

نفسػػ   تػػاف وامػػي ولتنػػ ، ممػاوؿ الخػػوؼالضػعؼ المتشػػبتة بومضػػة الإنسػػانوة التػػي ت ازلمػػا 
فػو الومػد الأتبػػر مػف تػؿ  ومػػود ، بخطػاا  خػر وصػال لم الطػػة الاممػور أف ومػد السػػمات

ت بوشػتما أف تند ػ  وأبػوثفػا إلػى الشػارع الآخػر تػاف الت ػى بمػا و و  اسػتدارومندما ، البشر
نوػػث تػػاف ، أنبػػؾ لتنػػ  لػػـ وسػػمع لت ػػوؿ لػػ  بػػثلؾ فاتػػثفا إلػػى الانػػوـ الأف ت ػػوؿ لػػ  أنػػ

وأف  بػػ ف الانػػوـ سػػػتنرد  نبنػػوع مػػف ال ضػػػا والسػػخط وت نمػػا تومػػػد خطابمػػا وفػػو ممػػػتلؤ
 تما ومد اع الثوف ط وا وتفروا .، في امنـخرت   

خػلبؿ مػا   الإبػدامي وثلػؾ مػف أ نػات إنتااػنوث إف توظوؼ الأدا لانصوص الدونوة 
تزخػػر بػػ  ثاترتػػ  وفتػػرن مػػف معػػارؼ متتسػػبة أد  ثلػػؾ إلػػى تتابػػة النصػػوص الأدبوػػة التػػي 

نفسػػما ونضػػورفا ماػػى المبػػدع وتػػاف ال ػػر ف التػػروـ أوؿ النصػػوص التػػي اسػػت  رت  فرضػػت
الػػػنص الػػػث  ونمػػػؿ مػػػف أبعػػػاد اللبمندودوػػػة لانوػػػػا  بامتبػػػارن ، ر المعاصػػػربعناوػػػة الشػػػام

    2."وللئنساف
لواػػود الػنص ال ر نػػي فػػي  تبعػػا، المتعاػػؽ بػػالنص الػدوني ومتػف النػػدوث مػػف التنػاصو 

ف طرو ػػػة اأأف الػػػنص ال ر نػػي الرواوػػة بامتبػػار  نصػػمار مظػػػافر نػػد أنػػػواع الػػنص الػػدوني وا 
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، فػثا الػنصعاػؽ بامتبػار أف تت، فػي موػز  متفػرد ، النوا  وما ورات النوا  فػي الػنص ال ر نػي
ف مس لة ا متبػار أف لمطاػؽ فنػا تتعاػؽ بمصػدر الػنص ماػى اأنموثاا نوموا لتتابة المطاؽ وا 

 ؿ والإطلبؽ .منما تتموز بالتماالصادر   الثات 
سػتالبت  فػاؽ سػتعاا الػنص ال ر نػي إلا مػف أاػؿ االنص الروائػي لا وسػعى مػف ورات ا

والػػنص الػػدوني ومتػػف أف وت سػػس الػػدوني تبعػػد أساسػػي مػػف  .1ارووػػة ال  افوػػة لارواوػػةلادوػػد  
عاا وسػػتؽ تػػوف الػػنص الروائػػي أداتػػا اوػػد  لاأبعػاد التنػػاص فػػي الرواوػػة الم اربوػػة مػػف منطاػ

وتصػػوورا نتائوػػػا ، تبوػػراا وػػالخاراوػػة ووعػػود ثلػػؾ إلػػى تػػػوف الرواوػػة نمطػػا مانمالنصػػوص 
لا تت وػد  روػة ة ال دومػة وت ضػوما الاػثر  فمػي أولا ودطبا م ػابلب لامانمػ، اتماموةلانرتة الا

 ، ب وزاف ودافوة ولا با ة شعروة مت فة تال صود
 مػػة بونمػػامػػف خمسػػوف ألػػؼ تا فوسػػتر  أو انوػػا طوواػػة تضػػافي المانمػػة لات ػػؿ فػػي ر 

سػتومبا معطوػات الواػود تلتاتوممػا أف  مػف الأبوػات ممػا وتػولؿ إلى مشروف ألفا المانمة تص
 .ت  النوموةوالتعبور مف تنادضاالخاراي 
سػتطوع أف فػو الرواوػة ت ف ن ػر  ادوػدوس فػفثن الخصائص النوموة تمتػف مػف ت سػإف 

الدراسػوف وعػػزوف  مػف العدوػدأف مػع و  ةلمامػلتػداخلبت النصػوة ااتاعاػ  متفتنػا ماػى مختاػؼ 
أولواتػػ  وعػود إلػػى مػػد  فػرف الأمػػر فػي ، اتاتػػاال  افوػػة ل نفتػػاح إلػى نو وػػات الخافوػةالا ثلػؾ

ما ت سػوس شػ نوفػي النصػوص التػي مػف ، مػع النصػوص الازئوػة م در  النص ماى التعاوش
 .2فنوا   فضاتا ن متبار ابالمعرفي لانص و  البعد ال  افي

نػػص الاػػرح ة لاتنػػاص فػػي وؽ تػػاف ماونػػا أف نرصػػد الدلالػػة التواصػػااػػالمنطمػػف فػػثا 
 :دوف برتات" لانص ال ر ني في رواوت اماؿ ال"الأخور مف خلبؿ توظوؼ 
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َـ وَنَمِاُوفَػا تَمََ ػؿِ الَنِمَػارِ وَنَمِػؿُ أَسَػفَار ا بِػئَسَ   :داؿ تعػالى مـ لَػ مََ ػؿُ  مََ ػؿُ المػثِوفَ نُمِّاػُوا التمػوَرَاَ   ػُ
دُػؿَ وَػا أَوَمَػا المػثِوفَ فَػادُوا إِف  (01 الََ وَِـ المثِوفَ تَثمبُوا بِآوَاتِ الامػِ  وَالامػُ  لا وَمَػدِ  الََ ػوََـ الظمػالِمِوفَ 

َـ صَادِدِوفَ  َـ أَوَلِوَات لِامِ  مِف دُوفِ النماسِ فَتَمَنموُا الَمَوَتَ إِف تُنتُ َـ أَنمتُ  1(07 زَمَمَتُ
ي فػػ روػػادتػػبس الآوػػة الترومػػة مػػع إنػػداث ت و "دوف برتػػاتامػػاؿ الػػ"لبنػظ أف التاتػػا ن
تم ػػػؿ النمػػػار المـ والأرض  ػػػإف م ػػػؿ ان  : ئػػػيالػػػنص الروا فػػػي رواوتػػػ  نوػػػث دػػػاؿإضػػافة 

 مػرن ماوػوف ألػؼ طػف نػوف تتػوف تامػة مدونػة ماػى دصاصػة بػػؿوسػتطوع أف ونمػؿ فػوؽ ظ
 2. (تستطوع داااة مثبونة في رم ما أف تفعؿ ثلؾ

النػاس و  ؿ النوػا الأاسػاد الػث  أتعبمػا تافػو اح و ر لأن الف ر  إشػار  إلػى انوث أف في فث
ونسػوف أف فنػاؾ مػف أماػى و  مواتماشػو  ورانػوا وبن ػوف مػف ماػثاتمانوا لػدااتبعػوا أفػوات  فالثو
وث مػػف بطػؿ الرواوػة وفػو صػلبح الػث  مػاف ت وػػرا وثلػؾ النػد، وأف فنػاؾ وػوـ  خػر ، نمـمػ

ت نمػػا و ـ الػث  أصػبل ونظػر لانوػا  تتوػو  ال ػدر مػف بػػوس وف ػرو مائاتػ  بػ   ألن تػ  بسػبا مػا
مػف  ت وػراوتشػائم  منمػا ، فوؽ ظمرن لـ وستطوع نمامػا االنمار أسفار ونمؿ   ؿ ونماما تما 

النمػار بتانبػ  لاػنفس مػدـ  نوث وعػوش فػي، ماالأاساد التي تعوش فوو ح الأرواو ، فثن النوا 
وفػػي الاوػػؿ ، المطالػػا أفػػواتن الراتضػػة نػوؿ مسػػتنفع النضػػوض المننػػدر بتمػابط امشػارتتم
 نوػػث المػػػدوتالمػػروا و  ػػؿ ماوػػ  تامػػؿ الأرض ت وبػػثلؾ ، سػػاوس الشػػوطافمػػف و المػػروا 

مػدـ ددرتػ  ماػػى وتػي لا وظمػر ضػػعف  و ، فزومتػػ وال فػز نو مػا وسػػ ط نتػى ت ػؿ ، سػتوفالو 
 .النوا   ةمواام

تن  ػػت مػػف خػػلبؿ  يال ر نػػ الػػنصو  التاتػػا فػػي الرواوػةووبػدو أف دلالػػة التواصػػؿ بػػوف 
 الإدتباس في رواوت  مف النصوص ال ر نوة . إلى مما دفع بالتاتا، التناص لوة  

، معونػػػةمعنػػػى ودلالػػة فومػػا التنػػاص الأصػػعد  التػػي وتػػػوف مختاػػػؼ وومتػػف أف ننػػدد 
الخافوػػة  الػػث  تظمػر الػنصمبػدع مسػػتو   إف ماػى، التػػراثالتواصػػؿ مػع ثلػؾ وتتبػدؿ دلالػة 
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، المتا ػػي لمػػثا الػػنصال ػػار   أو ماػػى مسػػتو  ولإودوولواوتػػ   افتػػر لنصػػ  ول ال  افوػػةالنصػػوة و 
مػف خػلبؿ و ،  مبػدع الػنص فوػالػث  وشػترؾ مػع ، إلػى ثلػؾ التػراثمباشر  الث  ونوا  النص 

 الػػث  اسػتعاف بػػ  يمػػدروس مػع الػػنص ال ر نػال الػػدوني الػث  وبػػوف لنػا ملبدػػة الػنص صتنػاال
 التاتا ووظف  أ نات تتابت  .

  تتمػف فػي اعػؿ الخطػاا الروائػي وتخػث أبعػادا دلالوػة يالػنص الػدونوطبوعػة اسػت مار  
ناػد أف و  1،بت دوـ طرو ة نوموػة لفمػـ فػثا الػنص وفػؽ أنمػاط أخػر  وا  التندودتتعاؽ ماى 

التػػي  ةم اػػالأومػػف ، تتػػاا اع تعػالىال ػر ف التػػروـ  اوتػػ  دػد إسػػتعاف ت وػػرا مػػفرو فػػي التاتػا 
فرننػا دتباسػا أو إنصػ  سػوات تضػمونا التػروـ فػي ماى توظوؼ ال ر ف ددر  تبوف أف التاتا ل  

ػػػمَاتِ    تعػػػالىدولػػػ ناػػػد فُػػػوَ المػػػثِ  و  إِفم الامػػػَ  لَا وَخَفَػػػى مَاَوَػػػِ  شَػػػيَت  فِػػػي الَأَرَضِ وَلَا فِػػػي السم
َـ فِي الَأَرَنَاِـ تَوَؼَ وَشَاتُ لَا  (وُصَوِّرُتُ ُـ إِلََ  إِلام فُوَ الَعَزِوزُ الَنَتِو

2. 
وػان إلػػالتاتػا فػػي دتبسػػ  مػا دػػد إناػػد ثلػػؾ وخوػر دلوػػؿ ماػى  ى فػػثن نصػ  الروائػػي مسػػتندا وا 

نمػا لوسػت تخفػى ماػى أنػد إلا  :الآوات الترومة دولػ  مزواػؿ اع أف مػوف رتوف وػد الػثوف وا 
 3(.لا تخفى ماومـ

تػػػانوا الأخوػػػر أف التاتػػػا برتػػػات امػػػاؿ الػػػدوف تػػػاف وتنػػػدث مػػػف الػػػثوف فػػػي الاػػػرح 
تػػاف صػػلبح و ، تانػػت ددومػػةالػػرزؽ بمػػا أنمػػا لتسػػا والأرصػػفة التتػػا ماػػى الطػػرؽ عػػوف ووب

   ماػػى أنػػػدنوػػػث تانػػت ددومػػة وتانػػػت لا تخفػػى ، دراتتمػػاأاػػؿ وتمافػػت لأاامػػا مػػػف دائمػػا 
وػدرتوف ووزممػوف أف فنػاؾ مػف لا تخفػى إلا الػثوف تػانوا ، ماى أنمػا ادوػد  تامـ وعرضونما
ب نمػػػا ددومػػػػة وصػػػرنوف لا تخفػػػى ماػػػومـ وتػػػانوا وأف مػػػوف اع  تبوػػػر  ولا ماوػػػ  لا صػػػ ور 

بعض وتػػػاف مػػف الػػ دراتتمػػػاما منػػد لػػػد  اسػػتمام لمػػا أفموػػةو ، الأفتػػػارالإصػػدار لا ددومػػة 
مػا سػػوؼ فػونس باػث  الادتنػاـ وأنػ  دػػد أناػز شػوئا مظو االإطػلبع ماومػػ صػلبح ونػا ت وػرا
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سػػػتفماـ ماػػػى أنػػػ  ومتػػػاز بػػػالطوش بمػػػا أنػػػ  دػػػد تنػػػا رت ماوػػ  ملبمػػػات إ، واازوػػ  اع ماوػػػ 
إث أنػػ  لا وسػتطوع أف ونػػاـ لواػػة ، وبػال موض والانػػوف مػػف امػة أخػػر ، والسػثااة مػػف امػػة

تامػا  سػتمتع بػ ت نس بػ  فػي لواتػ  فاتػ  وا  سػإتاماة بدوف أف واتمـ في تاؾ الاواة تتابا تاملب 
توف بعد وػوـ متعػا دػد واػد إلى أف وناـ بعدفا في فدوت وسطو  من  صفنة مف صفنات  

  مر الظلبـ بالنور .فو  ما و
فالراو  في نص  فػثا تػاف دػد وضػل لنػا الػثوف وػدرتوف أف فنػاؾ مػف وػرافـ ولا تخفػى 

لػػثا ، ـأمػػوف النػػاس ر ػػـ أف بعضػػمـ ونسػػبوف أنفسػػمـ أف اع لا وػػرافـ مػػ امـ لا وػػرونمماوػ  
وناػر ، ماومـ بتسا رزدمـ بالنلبؿ ولو تاف داولب خوػر مػف تسػا ت وػر ولتػف لا برتػة فوػ 

المعطػػػي وفػػػو الآخػػػث الػػػث  لا  فسػػػبنان  تعػػػالى فػػػو، والمعاصػػػي ماوػػػ  ت وػػػرا مػػػف المآسػػػي
 .وستطوع ماى ددرت  أند 
لػثا تػاف دػد أمطػى لابطػؿ صػلبح اتماموػة د تػ  ر ت وػرا بالنوػا  الافمثا المبدع تػاف دػ

 سػرت  مػف طػوش وف ػر وبطالػة بػالر ـ مػف أنػ  نامػؿ لشػماد أوأنسا إلو  تؿ ما وندث فػي 
 اوع ونوـ . ربة وتوتـ ونتى  وما مانان مفات مما  اامعوة توفا  لأف وصبل إطارا أ ن

العاووػة  والامػةأ، ولا ننػا أف ن بػت لمػا صػفة الدونوػة ف ػط، ول ة ال ػر ف التػروـ مربوػة
ر ف التػػروـ وتسػػـ .فػػال 1ولا وػػدفع فاػػوـ منتػػر ، فمػػثا لا وػػدنض تػػلبـ اانػػد، لن رنػ  بالسػػمو

ودػد تنػاص بػ  العدوػد ، الث  أنزل  اع تعالى ماى سودنا منمد صػاى اع ماوػ  وسػاـ بالعاو 
مػػػػف الأدبػػػػات المبػػػػدموف فػػػػي تتابػػػػة نصوصػػػػمـ سػػػػوات الشػػػػعروة أو الن روػػػػة ومػػػػف التتػػػػاا 

مػػع ال ػػر ف التػػػروـ مػػف اانػػا التنػػػاص الػػدوني التاتػػا والروائػػػي  واتناصػػػ فثوالمعاصػػروف الػػ
لػػثلؾ فػػرف العماوػػة التػػي ، "الاػػرح الأخوػػر"فػػي رواوتػػ  المسػػما  تنػػت منػػواف "الػػدوف امػػاؿ "

مػف امالوػات التػداخؿ النصػػي ، تخضػع لمػا معظػـ النصػوص لمختاػؼ السػوادات فػي وانػد 
التػػي تبػػوف لنػػا مػػد  تعاػػؽ التاتػػا بمعظػػـ النصػػوص الأخػػر  وتناصػػ  معمػػا بطرو ػػة فنوػػة 

مػتص مػف " دػد إالاػرح الأخوػر"ناػد فػي رواوتػ  فػثن "برتػات امػاؿ الػدوف "و، امالوة مبدمة
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تَمَػػىَٰ مِنَػػدَفَا اَنمػػةُ الَمَػػػَ وَ َٰ إِثَ وَلََ ػػػدَ رَ نُ نَزَلَػػة  أُخَػػرَ َٰ مِنَػػدَ سِػػػدَرَِ  الَمُنَ  تتػػاا اع دولػػ  تعػػالى : 
ػػدَرََ  مَػػا وََ شَػػىَٰ مَػػا زَاغَ الَبَصَػػرُ وَمَػػا طََ ػػىَٰ  سػػتطاع التاتػػا امػػاؿ الػػدوف ودػػد ا 1 (وََ شَػػى السِّ

  وومػػي المبػػدع ف ػػد وظفػػ  التاتػػا الػػنص الم ػػدس بتوفػػات مختافػػة تبعػا لتفػػاتتوظوػؼ فػػثا 
المنتمػى تمػػا وخوػؿ إلوػػؾ بػؿ سػػدر  النماوػة فومػػا  لوسػت سػػدر  : بطرو ػة الإدتبػػاس أ نػات دولػػ 

الأنػداث وتمػاو   إسػ اطاتتفات برنواما وتنولما لمعاػـ بػارز فػي بسنة ترن سموتما بعد ثلؾ
نتػػى تسػػترول أردت أف ت ػػوؿ شػػوئا فواػػدتما تشػػور ماوػػؾ بػػالتودؼ تنػػت السػػدر  ، النطػػائـ

فا ماالرنوػػؿ التػػي مارسػػتتػػـ مػػرت بعػػد رنوامػػا زرت فػػثا المتػاف ف امػػت فوػػؾ شػػعائر ، داػولب
أنػػت ت توػؾ فػي وت ػوـ فوػػؾ لتتفوػؾ صػعوبة الػثتر  وألػػـ .....وومػا فنػا ...وبػدؿ أف ت تومػا 

نا ااد نفسؾ بمنبػة مػف فػو المسػتنوؿ تالنردة ....وربما تفعؿ بؾ ثلؾ لأنما تعرؼ أنؾ 
 .2(أف ت نس ب  رونؾ

وتخػػػث أبعػػػادا ، اا الروائػػػيتتمػػػف فػػػي اعػػػؿ الخطػػػ، مار الػػػنص الػػػدوني طبوعػػػة اسػػػتو 
الػػػدوني إمتانوػػػة إنػػػداث  فمػػػنل الػػػنص، فػػػي ت ووػػػؿ التنػػػاص اتماموػػػةوالرواوػػػة  الا، دلالوػػػة

والوادػػع أف برتػػات .3 الااتماموػػةالعلبدػة بػػوف التصػػورات الماػػرد  التػػي وتضػمنما والتطػػورات 
وراعنا إلى الماضي الث  تاف وعوش فو " صلبح "ومائات   نثلؾ نوػث تػاف منزلػ  فػي دروػة 

مػف النػرا والنصػار بعػد مػا أماػف سػنوف ر  نوث تاف وااػس تنتمػا ولػوتف بعػدفا درا سد
  ظػؿ ونتػرؽ شػودا ننونػا لمػاوالت وػر مػف ال سػو  والػثتروات و الب عػة لوترؾ تاؾ  منما الرنوؿ 
النماوػة  بػؿ سػدر ، در  المنتمى التي ومد اع بمػا سػودنا منمػد صػاى اع ماوػ  وسػاـلوست س

تما سمافا التاتا التػي بعػدما رنػؿ منمػا وتنولمػا إلػى معاػـ بػارز فػي تػؿ مػا تعرضػت لػ  
السػدر  شػيت منػؼ إلػى فػثن بتػؿ واثبػ   ونوث تاف فنػاؾ شػيت، ؾ ودمار ونطاـمف فلب

ظؿ وعطو  ممد أف وصون  وونفظ  بعد رنوا  وأف وظؿ وفوا ل  :نوث وظػؿ ومننػ  النوػا  
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فػػو الننػوف إلػػى تاػػؾ السػػدر  والشػػوؽ لمػا ومودتػػ  إلػػى أوػػاـ طفولتػػ   لب ػػاتاووترتػ  ماػػى دوػػد 
 التي تانت ماوئة بتفافات ومفووات وشموات لا وعرؼ لما بداوة ولا نماوة .

نوػػث أف التاتػػا وظػػؼ فنػػا سػػدر  المنتمػػى التػػي تػػاف ونػػف إلومػػا الرسػػوؿ صػػاى اع 
 التي تاف وعوش مندفا صلبح وننان  وشود  إلوما. وربطما بسدر ، ماو  وساـ

 :وـ وفػي دولػ النصوص الدونوة مف ال ػر ف التػر ودد استنضر التاتا في نص  بعض 
 .1(فَاَمما رَأَ َٰ دَمِوصَُ  ددُم مِفَ دُبُرٍ دَاؿَ إِنمُ  مِفَ تَوَدِتُفم إِفم تَوَدَتُفم مَظِو ـ   

 2 إف تودفف مظوـ( بطبوعة الناؿ فرف الت ووؿ في الرواوة اات ماى دول :
ف د امتص التاتا فثا الػنص منػد ندو ػ  مػف النسػات ومػف توػدفف بنوػث أنػ  لا أنػد 
وتوػد م ػؿ توػد النسػػات وأف توػدفف مظػوـ وثلػػؾ منػد ت ػدوـ التاتػا دػػوؿ صػلبح الػث  طاػػا 

وثلػؾ بعػد ، ى النسػات أف توػدفف مظػوـمػف الأسػتاث أف وخطػا ماػى تلبموػثن وو ػوؿ لمػـ ماػ
لػـ تنػا أنػد وأنمػا لػـ تفعػؿ  بعػدما تػثبت ماوػ  وزممػت أنمػا، خوانة نبوبت  ونبمػا لصػدو  

وتػداخؿ الرواوػة ، أف النسػات ونت مػوف ووتػدوف ب وػة طرو ػةف د تاف فػثا تنبوػ  ماػى أ  شيت 
تػػوف التػػراث نوػػث و مػػف، فػػي مناولػػة للئمسػػاؾ بػػالمطاؽ فػػي التتابػػة، مػػع الػػنص ال ر نػػي
إنمػا ومتػف ، لا وتودؼ في وظائف  الفنوة مند ندود التداخؿ النصػي فنسػاالدوني الموظؼ 

ف الػنص ، ب ػرض تشػؼ الاوانػا الدلالوػة، أف وتااوز فثا التداخؿ إلػى الأبعػاد السػوموائوة وا 
وفػػثا ، الوادػػع وال وػا، النوػػا  والأخػلبؽ، تػار والأشػواتتنصػػمر الأفة تػال ر نػي فػي شػػتؿ تتاب

، مفتونػػة تالفضػػات، الشػػتؿ شػػبتة تتػػداخؿ خووطمػػا وتننبػػؾ فػػي ملبدػػات متعػػدد  ومتنومػػة
ثا تػػاف نػػاؿ الػػنص ال ر نػػي  مػػثا لفػػو مناتػػا  ، فػػرف الػػنص الروائػػي–بنسػػا فػػثا الػػرأ  –وا 

ف فػثن المناتػا  المشػتاة لظػافر  الت ػاطع النصػي ، الػنص فػي بعػض م اطعػ  فنسػا فػي وا 
 .3الاوفر  لاتناص  التي تعبر فوما بعد مف البعد
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ووب ػى الػػنص الم ػػدس فػػو السػػمة العاوػػا والمرتفػع فػػوؽ تتاباتػػ  وفػػثا مػػا وػػدؿ ماػػى أف 
الت وػر مػػف الأم اػة فػي نصػ  ومػا وػدؿ ماػى ثلػؾ دولػػ   لػ  أولػىو التاتػا تػ  ر بمػثا الم ػدس 

َـ مَا تَػافَ وَُ نِػي   تعالى: َـ أَبُوفُ َـ مِػفَ الامػِ  مِػفَ شَػيَتٍ إِلام نَااَػة  وَلَمما دَخَاُوا مِفَ نَوَثُ أَمَرَفُ مَػنَمُ
تِػػػفم أَتََ ػػػرَ النمػػػاسِ لَا وَعَاَمُػػػوفَ  نمػػػُ  لَػػػثُو مِاَػػػٍـ لِمَػػػا مَاممَنَػػػانُ وَلََٰ  .1(فِػػػي نَفَػػػسِ وَعَ ػُػػواَ دَضَػػػافَا  وَاِ 

فنػػا ظػافر صػرح بػػ  التاتػا فػي نصػػ  منػدما و ػوؿ : ن وبتػػ  التػي فتنمػػا والتنػاص الػدوني 
أوػػة ، تظنػػ  ونمػػؿ لمػػا نتػػى لا، ا وصػػؿ وأخػػرج منمػػا فدوػػة لأختػػ  "فاطمػػة "صػػبانا منػػدم

افو الآف و ا مػػا ماػػى إ ػػر اومػػا أنػػد لنااػػة فػػي نفػػس وع ػػوا فػػضػػ ونة لا وػػود أف وطاػػع م
لة ...فػػؿ ألػػؼ نااػػة ...ولمػػا ألػػؼ دافػػع ...وفومػػا ألػػؼ  ر بػػة ورات ألػػؼ مسػػ  بمػػادمعػػة 

 2....(؟فاصاة ال در في ل ة الأنزاف  الأصفار الب ات دومة خاؼ
أف  وتػ ف التاتػػا وبػوف لنػػالمػػثتور نػي ال ر لػنص اا ػػة  والروائػي اػػات ماػى طر فػالنص 

إلا أنػػ  دضػػى لمػػا نااتمػػا ودػػدـ لمػػا ، مدوػةال أخوفػػا فاطمػة فػػي نااػػة إلػػى أف ونضػػر لمػػا
 أو ضػػػ ونة  اترفػػػنتػػػى لا تظػػف أنػػػ  ونمػػػؿ لمػػا ، اػػـ مػػػا وػػػدور فػػي نفسػػػماالمدوػػة وت نػػػ  وع

وتفاا ت ل  فاطمػة منػدما اػات إلػى بوػتمـ ولتنػ  وطوػؿ زوارتػ  م ػؿ مادتػ  نوػث تػاف وب ػى 
  فاطمػػة أسػػبوموف أو أسػػبوع ماػػى الأدػػؿ والتاتػػا فنػػا وبػػوف لنػػا مػػد  منبػػة صػػلبح لأختػػ

نساس  بما مندما تتوف في  نفسما نااة ترود تابوتما . وا 
َـ وَسِػورُوا فِػي   دولػ  تعػالى:، ال ر نػياسػد  فػي الرواوػة مػف الػنص ومف النماثج المت أَفَاَػ

َـ دُاػُوا  وَعَِ اػُوفَ بِمَػا أَوَ  ثَاف  وَسَػمَعُوفَ بِمَػا فَرِنممَػا لَا تَعَمَػى الَأَبَصَػارُ وَلََٰتِػفَ   الَأَرَضِ فَتَتُوفَ لَمػُ
ػا  فم وَوَم  مِنَػدَ تَعَمَى الَُ اُواُ المتِي فِي الصَدُورِ وَوَسَتَعَاِاُونَؾَ بِالَعَػثَااِ وَلَػفَ وُخَاِػؼَ الامػُ  وَمَػدَنُ  وَاِ 

 .3(رَبِّؾَ تََ لَؼِ سَنَةٍ مِمما تَعُدَوفَ 
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دتػػبس الآوػػة الترومػػة مػػف خػػلبؿ نصػػ  فػػي "إوف برتػػات امػػاؿ الػػد "نلبنػػظ أف التاتػػا
بصػرفا مونػا رأسػػؾ دوف الرواوػة مػع إنػداث ت ووػر فػػي ثلػؾ وثلػؾ مػف خػلبؿ دولػػ   طالمػا ت

لبصػور  التػي بمػا ونفػثوف اولتف ال اوؿ ف ط مف ومتاتػوف ، دد نماؾ تانا البصر، مووف ال اا
 1.(إلى ن ائؽ الأشوات ...ووتف دوف أدؽ التفاصوؿ

إنمػػا "فروػػد لصػػدو   " فػػثا منػػدما تػػاف وتنػػدث مػػف صػػلبح منػػدما دػػاؿوالتاتػػا م ػػؿ 
ماػػى ن ائ مػػا وتػػاف  أنػػاوؿ أف أر  مػػا فػػي الظػػلبـ مػػف ن ػػائؽ نوػػث أف الصػػور  لا تبػػدو

نظػػر إلػػى نوػػث تػػاف و صػد أنػػ  لا ت،  فػػؿ منمػػا الآخػروفلومػػا مػف زاووػػة وإ ونظػػر "صػلبح"
  ظاػػـمػف وػػ س وبػػ س و ، دابػػ فػػي بػػؿ مػا وػػدور ، فػي صػػورت  ف ػػط الشػخص وتعبػػر منػػ  مػػا

ونظػر إلومػا ولتػف ونظػر ن  لا وستطوع أف وػر  الامػة الأخػر  مػف الصػور  طالمػا أنػ  نوث إ
بمػػا أننػػا لوسػت تاػػؾ العوػػوف التػي فػػي فػػي دابػ  ، إلومػا مػػف العوػوف التػػي فػػي فػي رأسػػ  ف ػػط

إلػى نظػر نلا لػثا واػا ماونػا أف ، ومتاؾ البصور  ا ف ط مفمن نماؾ تانا البصر ولتف ال اوؿ
إلػومـ ب ولوبنػا  ننظػر تؿ ما ونوط بنا مف أشخاص إنطلبدا مما نبصرن في العوف ف ػط ولتػف

ي داخامػـ لػوس مػف الاانػا الخػاراي وػدور فػي نفسػوتمـ وفػ لتي نعػرؼ مػا، مووف ال ااأو 
 ف ط.

ؼ إلػػػى تفعوػػػؿ وظوفػػػة ومػػػد، خاصػػػا لاػػػنص ال ر نػػػيوفػػػو وعػػػرض توظوفػػػا الأنمػػػوثج و 
  بخاراوتػ لعلبدػة الػنص بنوث تمتػف فػثن الوظوفػة مػف تندوػد الأبعػاد الموضػوموة ، التناص

ودػد تػـ الترتوػز ، المامػة لاتنػاص فػي الرواوػة الم اربوػةوشتؿ النص الدوني إند  المظافر  2
التاتػػا  وفػػي التػي تم ػػؿ البداوػػة الفعاوػة لإنطلبدػػة3،ماػػى بعػض مػػف سػػور ال ػر ف التػػروـفنػا 

 في تتاب  رواوة الارح الأخور التي استعمؿ فوما الت ور مف الإدتباسات مف ال ر ف التروـ .
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 التناص التراثيالمبحث الثاني: 
ى إلػػى صػػوا ة نسػػؽ تسػػع، فػػي مناولػػة إسػػتعابما الػنص الترا ػػي، إف الرواوػة الم اربوػػة

فوت سػػس التنػػاص وفػػؽ ، النصػػوص المراعوػػةمػػع بالمنػػاور  المسػػتمر  روائػػي منػػدد وسػػت وـ  
و ضػي إلػى تمتػوف الػنص مػف بنػات نسػؽ امػالي ، رووة متموز  تسػتدمي تشػتوؿ ل ػو  ادوػد

 وـ ماى منطؽ البنث ماى المراعوات الموسسة . و
الػث  ونمػو فوػ  ، ضػار  العػاـلا تخرج مف نطػاؽ السػواؽ الن، لمس لة في فثن الناؿوا
  لاماتمػػػع مسػػػ لة طبوعوػػػةؽ أف التفامػػػؿ مػػػع الخصوصػػػوات النضػػػاروة اػػػمػػػف منط، الػػػنص

وم تضػػػوات ، ضػػػاروةنلا و ػػػو  ماػػػى الإنشػػػ اؽ ماػػػى ظروفػػػ  ال، الروائػػػيتػػـ أف الػػػنص بن
ال صػد مػف ، بتوظوف  في إطػار السػواؽ الروائػي، تفعوؿ التراث بشتؿ ماـسوادات  الخاراوة و 

وت ػػػدوـ ، ف ت طوػػػة ملببسػػات الػػػراففتمتػػػف الػػػنص مػػ، ورائػػ  إنػػػداث  لوػػات تعبوروػػػة متموػػز 
ف الصػو ة الامالوػة فػي فػثندػراتات موضػوموة تسػتند إلػى مراعوػات  النػاؿ تمتػػف  سػاب ة وا 

تفػػي بم تضػػوات التعبوػػر ، فػي السػػعي الن وػػث إلػػى صػوا ة التػػراث وفػػؽ رووػػة وادعوػة رافنػػة
بػػي والفتػػػر  إف مناولػػة دػػرات  ترا نػػػا الأدوالن و ػػػة دو ػػة نمػػف متطابػػات الػػػثات الإنسػػانوة ال

ومناولة التفتور فو  بشتؿ دائـ وادود مف مستازمات تتووف فتر  ددو ػة ومتاػدد  منػ  ومػف 
 1.وسمات  تما أن  مف دوامي تشتوؿ ومي ادود بثواتنا وفووتنا ومست بانا ، إبراز ملبمن 

فػثا لترا ػي فرنػ  لابػد مػف تػوفر مناصػر لػثلؾ فػرثا أردنػا التنػدث مػف دراسػة التنػاص ا
 امػػػاؿ  الاػػرح الأخوػػػر لبرتػػات"فػػي الػػػنص دصػػد الدراسػػة وفػػػثا الػػنص فػػػو رواوػػة  التنػػاص
الػػػث  ألػػـ لنػػػا فػػي رواوتػػػ  فػػثن بػػػبعض العناصػػر وبعػػػض لأم اػػة المتعا ػػػة بالتنػػػاص  "الػػدوف

الترا ػػي ونماػػؾ مػػف خػػلبؿ إبػػراز نمػػاثج مدوػػد  مػػف ضػػمف الأدا الشػػعبي التػػي تػػدخؿ فػػي 
التػػي ت ػػػوـ ب ضػػاوا الأمػػػة العربوػػة ممومػػػا  نطػػاؽ التػػراث ودمػػػـ نصػػ  الأدبػػػي بالعدوػػد منمػػػا

 .معات التي تعوش في الأرواؼ وال ر تاؾ الماتوالماتمع الازائر  خصوصا لاسوما منما 
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و ػػوـ ماػػى  ػػلبث ن ػػاط أساسػػوة فػػي ، ف دراسػػة الػػنص الترا ػػي فػػي الرواوػػة الم اربوػػةإ
 تالآتي:
 الم ؿ الشعبي . -
 الأ نوة الشعبوة . -
 السور  الشعبوة . -

 ننف في فثا السواؽ أردنا مف خلبؿ الخطاا المسرور أف نبوف تؿ مف:
 المثل الشعبي:

تمػا و ػاؿ ، و اؿ فثا م ا ، وفو تامة تسووة، وفو دوؿ سائر، م خوث مف الم اؿالم ؿ 
 1(وَلِامِ  الَمََ ؿُ الَأَمَاَى  ومن  دول  تعالى:وشبم  ، فثا وشبم 

وت وواػ  أف اع أمػر ، الم دسػة وفػو أنػ  لا إلػ  إلا فػو الصػفة العاوػا، ووعنػي الم ػؿ فنػا
ومنػػ  دولػػ  تعػػالى فػػي ، والنظػػائر، وفػػي الأم ػػاؿ أو الأشػػبان، بالتونوػػد ونفػػي تػػؿ إلػػ  سػػوان

ومػا لا ، مبػدوا الأصػناـ أ  أف أفػؿ متػة، 2(مََ ؿ  فَاسَػتَمِعُوا لَػ ُ  ضُرِاَ وَا أَوَمَا النماسُ التنزوؿ  
اا ممػا اعاػون لػ  مػ لب ونػدا ف ػاؿ: ف ماممـ اع الاػو ، وسمع ولا وبصر وما لـ ونزؿ ب  ناة

 .3(إِفم المثِوفَ تَدَمُوفَ مِفَ دُوفِ الامِ  لَفَ وَخَاُُ وا ثُبَاب ا 
وَعَِ امَُػػا إِلام وَمَػػا  وَتِاَػػؾَ الَأَمََ ػػاؿُ نَضَػػرِبُمَا لِانمػػاسِ   :وفػػي فػػثا المعنػػى دولػػ  تعػػالى أوضػػا 
 ومػا فومػا مػف فوائػد التػي لا، ون و تمػا، أ  أف اع ضرا لانػاس أم ػالا وأشػبافا 4،(الَعَالِمُوفَ 

وفػي سػػائر تتبػػ  ،  مػف ضػػرا الم ػؿ فػػي تتابػ  المبػػوفأت ػػر اع، مػاوػدرتما إلا العامػػات ولأمر 
ونخاػػػص مػػػف فػػػثا أف ، ودػػػد وردت فػػػي تتػػػاا التػػػورا  سػػػور  تاماػػػة برسػػػـ الأم ػػػاؿ، المنزلػػػة

م ػػؿ تػػ  ور ، النفػػوس تػ  وراالإت ػار مػػف ضػرا الأم ػػاؿ والتشػبو  فػػي ال ػػر ف و وػرن وػػو ر فػي 
أصػػػبل لا وخاػػو أ  ماتمػػع مػػػف الأم ػػاؿ النابعػػة مػػػف ولػػثلؾ ، والبرفػػاف فػػػي الع ػػوؿالػػدلوؿ 
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نواتػػػ  التػػػي تموػػػزن مػػػف  وػػػرن مػػػف الماتمعػػػات البشػػػروة الأخػػػر  التػػػي فػػػي مفتػػػاح رئوسػػػي 
فمػػي نتػاج درونػػة الامامػة وخلبصػػة ، خصػػوت  مبرفػا فػػي مرناػة زمنوػػة منػدد لإتتشػاؼ ش

 1ة.ول ة مت فة مونو، في مبارات مواز ومنصوؿ تاربتما ، خبرتما
نوػػػث و ػػػدـ التاتػػػا فػػػي رواوػػػة الاػػػرح الأخوػػػر بعػػػض النمػػػاثج لام ػػػؿ الشػػػعبي الػػػث  

"وػدا فػي الماتمػع :م ػؿ وادعمػـ التػي ت، ؾلظػروؼ المعاشػة  نػثاوستعما  الناس فػي نوػاتمـ وا
ااػػدؾ م ػػؿ مانػػؾ ، السػػوافي دوافػػيومػػا تنػػت ، ممػػر فمػػ  ونسػػى أمػػ ، فؽوانػػد  لا تصػػ

 ."ظفرؾ
فومػا واػػي سػػوؼ نػػورد فػثن الأم ػػاؿ التػػي وردت فػػي رواوػػة الاػرح الأخوػػر لمػػا لمػػا مػػف 

ماى المستو  الخػاراي لمػثن الأم ػاؿ .ولػثلؾ منػدما دػاؿ التاتػا ، ملبدة ماى تشتوؿ الفتر 
ولػثلؾ منػدما دػدـ التاتػا ، (فؽوػد وانػد  لا تصػ  تعبور ب  مػف دولػ   فثا الم اؿ لفي رواوت

وضػرا فػثا الم ػؿ ماػى شخصػوة نساف لوندن لا وستطوع فعؿ تؿ شػيت ماى الت تود أف الإ
وضػل مػف ، ودد تاف نب  مف طرف  فو ف ػط  "اواىل"مندما تاف وتندث مف نب  "صلبح "

أف وػد ، إلػى خسػار  فػثا النػا أ  ر بػة فوػ  ممػا أد تانػت لا تبػد  "لواى "أاؿ ثلؾ ولتف 
 فؽ فتوػؼ لانػا مػػف طػرؼ دوف طػرؼ  خػر وأ  تضػػنوة سػوؼ تػ تي بناػػاح أـ لالا تصػ

ونتػػاج مػػف و ػػؼ مػػف  رأوػػ   والإنسػاف بطبعػػ  مممػػا تػػاف لدوػػ  مشػػامر وأناسػػوس وعبػػر بمػػا
  ومولمػػػةف الظػػروؼ النواتوػػػة داسػػػوة ووسػػػاندن فػػػي فػػػثا المودػػؼ خاصػػػة منػػػدما تتػػػو ، معػػ 

لمػػف وتبػادؿ معػػ  ولػػو داوػؿ ممػػا وبػػوح بػ  ل وػػرن أو ربمػػا و  ونتػاج ثلػػؾ الشػػخص لمػف ونموػػ 
 . "لصلبح مع لواى"وتتم  في داب  تما ندث 

الروائػػي تتمػػف  فػػي إمتانوػػة إنػػداث  لوػػة تعبوروػػة أت ػػر دلالػػة وملبدػػة الم ػػؿ بالسػػواؽ 
ا فػػثا الأخوػػر سػػتطامت  إتسػػابا، لت ػػاطع مػػع الػػنص الفنػػيثلػػؾ أف ا، متػػداد السػػواؽماػػى إ

 التي تصنع الدلالة إ ر ثلؾ .، مستو  البنى الازئوة لانصتفاملب نوموا ماى 
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والم ػػؿ الشػػعبي فػػي فػػثن النػػاؿ لا ومتػػف أف وعػػال  بعوػػدا مػػف  سػػوادات  الوادعوػػة مػػف 
نوػػػػث أف الخطػػػػاا الروائػػػػي ومػػػػدؼ إلػػػػى تشػػػػرول موضػػػػومي لطبوعػػػػة الظػػػػروؼ الوادعوػػػػة 

تتضػػػمف انت ػػػادا ، ؿفالآلوػػػة التعبوروػػػة لام ػػػ، الروائوػػػةشػػػما الشخصػػػوات والملببسػػػات التػػػي تعو
اتماموػة لا واػدوف نظمػـ مػػف أف البسػطات مػف الفئػػات الامػػف نوػث ، فعاوػا لظػروؼ الوادػع

 1.النوا  الترومة
ولانااػة ، سػـ ووسػمى بػ  بزمػاف طووػؿدبؿ أف وعػرؼ بمػثا الإ، م ؿ بالطبعودد واد ال

سػػمى دػػدامى السػػاموف الم ػػؿ ، إلػػى التاروػػد تاػػؾ النااػػة التػػي تواػػد لػػد  الشػػعوا البدائوػػة
برسػػم  تبعػػا لسػػمات  الاوفروػػة أصػػػلب وفػػي سػػمات الم ارنػػة التصػػػووروة  ػػـ توسػػع فػػي فػػػثا 

 المفموـ بعد ثلؾ .
اتػازت فتػر  طوواػة دبػػؿ أف العبروػة دػد إالم ػػؿ بمػع أسػوفاد نونمػا وػر  أف تامػة  وننػف

   .صؿ إليت
م وؿ ومعنػان تشػبو  شػيت بشػيت مف الت ت رأشيت  (الم ؿ  ولا وفمـ مف إشت اؽ تامة 

 تي نعرؼ الطرو ة التي وسع بما العرا فثا المفموـ:طرو اف ل  مناوأما
 فنص بعض التعروفات التي دالما بعض مولفي العرا أنفسمـ . -6

 فوة الماد  المامومة في تتا الأم اؿ .نوملبنظة تص -3

ووشػػور إلػػى ثلػػؾ التاتػػا برتػػات امػػاؿ الػػدوف فػػي أم الػػ  الم دمػػة فػػي الاػػرح الأخوػػر 
 2ومف فثن الأم اة دول  :"ممر ل  فم  ونسى أم  "

 ار منػدما تعطػي لمػػـ شػوئا وفرنػوف ت وػرا ومػػف صػووضػرا فػثا الم ػؿ ماػػى الأولاد ال
ت ػدـ لػثلؾ  ومنػدما، الشخص الث  تطعم  وتابس  وتنمو  وت دـ ل  تػؿ مػا ونػا ونسػى أمػ 

 النا والنناف والأمف وصبنوف ونبوف ثلؾ الشخص أت ر مف أممـ .الطفؿ 
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اػات إلػى أمػ  لػـ وطػػؿ ووسػوؽ الروائػي منػدما تػاف صػلبح وعػوش منػػد خالتػ  ومنػدما 
إن  لـ وودمما ولػـ و بامػا وونضػنما بسػبا موشػ  منػث صػ رن منػد خالتػ  بعوػدا نتى ، زوارت 

 وتػػاف تػػؿ ثلػػؾ معػػ  سػػو  ماضػػي،   ونسػػى أمػػ اػػمػػف أمػػ  ومػػف إخوتػػ  لعػػؿ فػػثا مػػا اع
نما لإبنمػػا وضػم  لصػدرفا الننػػوف ر ػػـ  لاـ أمػ  وف ػدا، ا فػي داموسػ وثتروػات لا واػود لمػػ

الأـ بمػػا أف فػػي دابػػ  طوبػػػة  دومػػػة  نتػػى تنػػس بطعػػـ الأمومػػة ثلػػػؾ الإبػػف الػػث  لػػـ و ػػدر
الإاتماموػة السػػائد  ووتسػب  تػؿ النػػاس مػف ماػرد تلبمػػ  ومزنػة ومػف الموتػػد أف العلبدػات 

 تخاث م ؿ فثا المودؼ .ط المعوشوة في التي دفعت بمثا الاوفؽ الظروؼ والأنما
ت ػػدـ الرواوػػة نفسػػما أنموثاػػا  خػػر مػػػف ، ولػػوس بعوػػدا مػػف الظػػروؼ الوادعوػػة ال ائمػػة

 1الشعبوة لتبواف التماوز ال ائـ بوف الفئات الإاتماموة المتنادصة فوما بونما .نماثج الأم اؿ 
 2"وا ما تنت السوافي دوافي ." داؿ التاتا:      

طنػة      بالصػمت وتنتػ  الت وػر مػف الف فرظػافثا الم ؿ ماػى الشػخص الػث  وتووضرا  
فالتاتػػا دالػػ  صػػلبح منػػدما تػػاف و ػػرأ دصػػة فػػي ، والو ظػػة أت ػػر مػػف الشػػخص الػػث  وػػتتاـ

الأ بوػات  لتلبموػثضػمف دائمػة اأستاثن سػواؿ منػدما تػاف وصػف   داؿ ل تتاا الأدا وبعدفا 
فػػي رأوػػؾ مػػافي الطرو ػػة الم اػػى  :وتػػاف ثلػػؾ السػػواؿ فػػو، لػػدرسوثلػؾ لت ػػر  صػػمت  أ نػػات ا
  3؟ونماوة أفرادفا مف الضواع والتشتت ، لانفاظ ماى است رار العائاة

ثا ب  صلبح وستت داولب  ـ واوب  ب ف الطرو ػة الم اػى لػثلؾ فػو نػا الأا لزواتػ   وا 
فناػاح الأولاد وتفػودمـ أساسػ  سػعاد  الأـ مػع ، وفػي أنسػف فدوػة و ػدمما لمػـ طػواؿ نوػاتمـ

وفشػامـ وػود  إلػى ضػواع الأسػر  بتامامػا فػالأـ والأا فػـ الرتوػز  الأساسػوة ، زواما ورانتما
الأسػتاث لمػثن  فانػدفش س ؼ الث  و ونػا النػر والبػرداواؿ فمما اللبنات الماتمعات وتصنع الأ

دولػ  :"مانػػؾ ااػػدؾ وتػػثلؾ  ودػاؿ لػػ  فػثا الم ػػاؿ المػثتور.، "صػػلبح "الإاابػة مػػف طػرؼ 
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و اؿ فثا الم ؿ مندما وروػد شػخص التعبوػر فػي داخاػ  ووبػوف تػؿ مػا فوػ  مػف  م ؿ ظفرؾ ":
وروػػد أف وعاػػف التتابػػة ف ػػد مػػرت "صػػلبح "خباوػػا ووسػػوؽ الروائػػي فػػثا المنػػاص منػػدما تػػاف 

داخاػ  وأف وضػع لنفسػ  مػف ورات ثلػؾ باسػما مػا فػي ماو  أت ر مف مناسػبة وأف وتشػؼ تػؿ 
 رد من  ...وأدووة مناموة ت

والت الوػػد ، ـ والنتػػـ والمعت ػداتبوة فػػثا العػالـ الضػخـ مػػف التاػارا وال ػووالأم ػاؿ الشػع
معػػا ...ناػػػد الأدبػػات والمورخػػػوف والاػػػامعووف والعػػادات ......فػػػثا العػػالـ الرنػػػا الخصػػػا 

ومتػػف أف وطاػػؽ فػػرثا فػـ وفػػردوف لػ  تتبػػا خاصػة ، العػرا وعنػػوف بػ  مناوػػة تبوػر  منػػث ال ػدـ
 .(اؿماوما  دواووف الأم 

لأبػػػي  (وأشػػػمرفا ثتػػػرا فػػػي تػػػاروي الأدا العربػػػي  مامػػػع الأم ػػػاؿفػػػا شػػػ نا ولعػػػؿ أتبر 
 أت ر مف ستة  لاؼ م ؿ مربي .الفضؿ أنمد بف منمد العوداني الث  امع فو  

مػر  الأم ػاؿ لأبػي فػلبؿ ماتػا الأم ػاؿ العربوػة فػي المشػرؽ  ت ـ ناػد مامومػة مػف ت
وتتػػاا الفػػاخر لامفضػػؿ بػػف ، وتتػػاا الأم ػػاؿ لامفضػػؿ الضػػبي التػػوفي، النسػػف العسػػتر 

  طبعػػػت أممػػالمـ ونشػػػرت ت وػػػرا مػػنمـ مػػف لاتوسػػػو  فػػو ، مة بػػف ماصػػػـ التػػوفي أوضػػاسػػا
أمػػا فػػي الأنػػدلس والم ػػرا ف ػػد ، مػػف لا تػػزاؿ أممػػالمـ متدسػػة ماػػى رفػوؼ المتتبػػاتومػنمـ 

ممػػا سػػمل بػػرخراج مػػد    ػػار نػػوؿ فػػثا الاػػنس ، واػػدنا مناوػػة واضػػنة بالأم ػػاؿ الشػػعبوة
فػي نتػػت الخػواص والعػػواـ  لأبػػي ، ومرمػى السػػواـ، مػف أشػػمرفا  ر  الأواـ، الأدبػي الشػػعبي

(ودػػد أخػػرج فػػثن 6391-191-6336-167 رطبػػي  ونػػي مبوػػد اع بػػف أنمػػد الزاػػالي ال
منمػػػػد بػػػف شػػػروفة تنػػػػت منػػػواف  أم ػػػػاؿ العػػػواـ فػػػػي المامومػػػة الضػػػخمة أخوػػػػرا الػػػدتتور 

 .(الأندلس
مػػي وابػػف ماصػػـ ال رنػػاطي وعنوػػاف بمػػثا الماػػاؿ فشػػاـ الاختمػػا واػػدنا تػػلب مػػف ابػػف 

فػي  ( تتػاا الاػوفر أفػرد للؤم ػاؿ ، ت اموعػادبؿ فػولا، مد بف مبد رب  الأندلسيوتاف أن...
 الموسومة الأدبوة الضخمة .
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الأم ػػاؿ فػػرثا  العامػػي ماػػى (وأمػػا فػػي العصػػر النػػدوث ف ػػد ودػػع ضػػرا مػػف  التتالػػا
ولػػـ تػػؾ فػػثن ، تظمػػر فنػػا وفنػػاؾ بالا ػػات المختافػػة بمػػا فومػػا العربوػػة مشػػرات مػػف الػػدواووف

نمػػا تانػػت دائمػػة ماػى نظػػر  مصػػوبة إلػػى فػثا ا  لاػػنس الأدبػػي الػػث العناوػة فػػي رأونػػا مب ػا وا 
 1.بف مبد رب  في م دن تما وثتر ا، فو

 الأغنية الشعبية:
تاؿ التعبوػػر الشػػعبي فػػي تونمػػػا أشػػوتختاػػؼ الأ نوػػة الشػػعبوة مػػف  ورفػػا مػػف سػػائر 

لا مػف طروػؽ التامػة ونػدفا ومػف  ػـ تػاف البنػث مػف ، مف طروؽ التامة والانف معػا تود 
أمػا الشػػؽ ، خػتص بػالانف الموسػو يوشػؽ و شػؽ وخػتص بالتامػة، الأ نوػة الشػعبوة ثا شػ وف

الموسو ي فونب ي أف وتوف البنث فوػ  مػف اختصػاص البػان وف فػي الموسػو ى بصػفة مامػة 
 والموسو ى الشعبوة بصفة خاصة .

أصػػػػػناا الدراسػػػػػات الفولتاوروػػػػػة  أمػػػػػا الاانػػػػػا التلبمػػػػػي فوػػػػػدخؿ فػػػػػي اختصػػػػػاص
لروائػػػػي مسػػػػتووات الخطػػػػاا اى فػػػػي العدوػػػػد مػػػػف إف الأ نوػػػػة الشػػػػعبوة تتااػػػػ 2اتماموػػػػةوالا

 نوػػػة الأ "الأخوػػر الاػػػرح رواوػػة"ت ػػدـ لنػػػا و  ،3الرافنػػػة تعبوروػػة مػػػف ال ضػػاوا الم ػػاربي تآلوػػػة
 :الماتمعات الازائروة الشعبوة المعروفة الت ور  في

 ؾ ومف وب وا العطر             وانسي روني روني
 4ماوؾو  فثا ن نا مف اع               تتبوا ماي

نوػث وتعاػؽ بنػدوث نسػا م تضػى النػاؿ  الأ نوة تتعاػؽ بوصػؼ بطػؿ الرواوػةوفثن 
النالػػة  و ػػدـ لنػا فػػثا السػػرد بنالػػ  المعوشػي نوػػث وتصػػؼ فػثا النػػدوث"صػػلبح  إلػػى" وواػ 

وم تضػوات  لصلبح لا و ودوف مػف ربػط م تضػى نالػ  بم تضػوات التػاروية والوادعو  الن و ة
ماتمعػا مع ػد  أنتاػت، اتماموػةالا وتطػورات البنػىإف خصوصػوة الظػروؼ ، السور  الشعبوة

                                                                 
 .3ص، 3009 دوواف المطبومات الاامعوة، الازائر، ،م اؿ الشعبوة الازائروةالأ: مبد الماؾ مرتاض- 1

  .327ص، 2ط، دت، ال افر ، دار  روا، أشتاؿ التعبور في اللؤدا الشعبي: نبواة ابرافوـ-2

 .217ص، المراع السابؽ: _فتني بوخالفة 3

 .72ص، _برتات اماؿ الدوف:المراع السابؽ 4



 أنواع التناص ...........................................................الفصل الثاني
 

 
44 

، أشػتال  مختاػؼبالشػعبي  المػوروث بػوف معطوػات ربػط الصػاة  مناولػة فػرف لثلؾ اتالترتوب
تسػمل بتنروػؾ  لوػات  ا ت وواوػةداأبعػ ومننػ  ، تفعوؿ  فاؽ تا ي الخطاا الروائي تانت بدافع

 .1الندود ال رات  إلى أبعد 
النسػػواف و ، الػوداعو ، الت سػؼو ، النػدـ باوانػا مػافػي مموم وم ػاطع فػثن الأ نوػة تتعاػؽ

 منطاػػؽمػػف   الخطػػاا الروائػػي نسػػ صػػلبح الػػث ل النسػػوة الاوانػػاو ة بالعاطفػػالتػػي تتعاػػؽ 
ت ووػػػر بعػػػض و  الوادعوػػػة التػػػي تػػػاف وعشػػػوما والتػػػي مماػػػت ماػػػى  تطػػػوورن النوػػػا  ظػػػروؼ 

 تصرفات . 
 مػف خػلبؿ الترا ػي الاانػا إ رائمػا بمػثا التاتػا ماػى رتػز  صلبح فو الشخصوة التػي

ووتػػ  ر الأسػػباا   وسػ ط لأتفػػ  المسػػامد  ضػػعوفة لا واػػد  شخصػوة ب نػػ ، تناوػؿ شخصػػوت 
 اوم سػػا  مػػف أثادػػون ووػػلبت العػػثا، بػػثتروات مػػف خػػانون ثاترتػػ  تنفػػؿو  ،لأصػػ ر الأمػػور

وتنمػؿ أف  ماوػ  ف ػد تػاف صػعا بمػا التػي تموػز المرففػة اؾ فثن الأناسوسومت خاصة لمف
ثؿ مػػف أرا أو، الضػػمور مػػاد  منػػد مػػدوـ شػػب   الوفػػاتفالخوانػػة لنظػػة ، ةم ػػؿ فػػثن الخوانػػ

   .الشروؼ ال وـ لتف صعا ماى الشروؼ وابف
مػػف  أشػػد وأدػػو ، لاتعبوػػر مػػف صػػانبما مػػف معػػاف  فػػي أت ػػر ممػػا تنماػػ ، فالخوانػػة
عػوش أت ػر مػف النوػا  وو ونوػا فمػو، ائسػة"فػثن الشخصػوة الوائسػة البصػلبح "، التامة نفسما

 مػػاو  فػثا الشػػاا فػي م تبػػؿ ممػرن رنمػػة ولا شػف ة ماػػى وعػوش فوػػ  فػلب لوادػع الػػث وانفسػما 
 العػػثااو ، بػالنزفالشػػف ة المسػتوف ألػـ ودمػػر فػي دابػ  الصػػ ور الننػوف الماػيت ب مػفوعانوػ  

فػػي أوفػاـ ونػدن لعاػػزن وضػعف  لمواامػػة  ت نػػ  وعػوشو  أنوانػا نفسػ  فػػي، الرمػاو  ،الخػوؼو 
 النوا  ومشاتاما بتؿ صمت وندفع داخا  لا وبوح ب .

نطادمػػػا فػػي التعبوػػر مػػػف الظػػروؼ الن و وػػػة   الشػػػعبوة لا تخػػرج مػػفالأ نوػػة وفػػثن 
فػػػثن " تمػػاؿ مسػػعود  "تخػػرج نػػي الشػػعبيوتػػ ف صػػلبح فػػو نفسػػػ  الم ، وػػة لصػػلبحالوادع

وفػػػثا الخطػػػاا الروائػػي وتػػػراـ لنػػػا مػػػد  ، الماػػروح لاتعبوػػر مػػػف دابػػػ  التامػػات مػػػف مم ػػػ 
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وماو  تانػت م ػاطع الأ نوػة فػي مموممػا سػعوا لػربط ، خصوصوة التراث الشعبي بشتؿ ماـ
بمناولػػة تفعوػػؿ مناصػػر ، اتماموػػةف تطػػورات الػػومي وملبمػػل النوػػا  الاالصػػاة الفعاوػػة بػػو

ف إنتػػاج ومػػي مامػػ ـ مػػف ز ي بػػالتراث وسػػتاالمػوروث الشػػعبي الػػث  تنتووػػ  الػػثاتر  الشػػعبوة وا 
البانث ت ورا مف الارأ  والشاامة في طػرح الأسػئاة ووسػتازـ منػ  اػرأ  وشػاامة فػي البنػث 

ومػػػي دائػػـ بػػ ف  را نػػػا  مػػف الإاابػػات الددو ػػة لمػػػثن الأسػػئاة وماػػى البانػػػث أف وتػػوف ماػػى
 بت وػػر مػػف الإاابػات الاػػافز  التػػي –متػػداد التػاروخي بنتػػـ فػثا الطػػوؿ والا-الطووػؿ ماػػيت 

إف فػثن الإاابػات الاػافز  تت ػافز إلػى ومػي البانػث وومتػف ، إلى طادػة فائاػةنتاج تانبما و
نسػانوا أف وتانػا البانػث تػؿ مػا ف تاف مف المستنوؿ ماموا وا  فػو  أف تشوش ماو  مما  وا 

أف وختػار مػف بونمػا أشػدفا صػددا  مطػروح مػف إاابػات فػي التػراث أو فػي ال  افػة فػرف ماوػ 
 1. ةوادترابما مف الن و

وفتثا ت خث الأ نوة الشعبوة بعدفا ماػى مسػتو  تػؿ الطب ػات تاػزت مػف ال  افػة التػي  
فػي الازائػػر خاصػة والأمػػة ، اتماموػػةا مختاػػؼ الظػروؼ سػػوات الادتصػادوة أو الاتعبػر منمػ

مف خلبؿ إمطائنا دلالػة ممو ػة مػف معرفػة مختاػؼ الشػعوا المتنومػة وتػ ف ، العربوة مامة
ة وبن نػػا ماػػى مػػا تػػاف فوػػ  مػػف تعبوػػر مػػف ماطفػػ، التاتػػا وراعنػػا إلػػى زمػػف فػػثن الأ نوػػة
وػػدلنا ماػى أف الػػزمف الماضػػي فػو ماػػرد  ثتػػر  البطػػؿ فالتاتػا مػػف نوػػث تامػات الأ نوػػة 

ومػػف النمػػاثج أوضػػػا ، فػػي الػػثاتر  وسػػ  المسػػػمى والمواػػودالػػث  أصػػبل وصػػنف  ضػػمف دام
 2.الم دمة مف الأ نوة الشعبوة في الرواوة مند الم طع التالي "وا نسر  ماوؾ وا دنوا"

و تػػدؿ ماػػى النسػػر  والنػػدـ ماػػى الػػدنوا وأنمػػا ماػػرد ثتروػػات فالأ نوػػة ماػػى فػػثا الننػػ
وفػػي فػػثا الم طػػع التاتػػػا ، مآسػػي الػػدنوا ومصػػػائبماتنتػػػي ماػػى  وتػػزوؿ مػػع الودػػت التػػي

الػػث  تػػاف وتػػ  ر ت وػػػرا "صػػلبح  "وواػػ  الخطػػاا الروائػػي إلػػى بطػػؿ الرواوػػة "امػػاؿ الػػدوف"
  ماػػػى تالسػػمـ الػػث  وػػدخؿ فػػي اسػػم  فوعو ػػ، لسػػمامما وتػػ ف فػػثن التامػػات موامػػة إلوػػ 
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 ثترواتػ التػي وتخوامػا وت نمػا ، ؾ العبػارات النزونػة المولمػةاػعا لتالنرتة ووصبل اامدا مسػتم
سػو  البخػؿ والن ػد  وا الفانوػة التػي لػـ تعطػي لػ  أ  شػيتفثن الػدنالتي مر بما طواؿ نوات  

 والألـ .
ولمثا ناد في فثا الأ نوة ما وتسـ بالنزف والنسر  ماػى مػا مضػى ولػو تػاف الإنسػاف 

ومتػػف أف تت سػػس ، تمػػا أف الأ نوػػة الشػػعبوة، فػػي نماوتػػ  مػػا تاػػرأ لتاػػؾ الأفعػػاؿ وعػػرؼ مػػا
 الػػػرافف وفمػػػـ تطوراتػػػ  وخصوصػػػوات  دا  تعبوروػػػة فاماػػػة مػػػف شػػػ نما مسػػػاتلةباسػػػتمرار تػػػ 
صػابع ماػى طبوعػة الظػروؼ ال ائمػة ستطامتما وضػع الأم ؿ فثن المساتلات باوالن و ة إف 

فػرف أسػػالوا ، معونػة والنتػػـ أف الخطػاا الروائػي ونبػػع مػف منظومػة فتروػػة، وربطمػا بػالومي
 1 .الخروج مف سواؽ تطورات الفتر في ملبدات  بالوادع التعبور لا تود

 فرف مضموف الأ نوة التي رددفا الرو  اماؿ الدوف برتات المتم اة في الأ نوتوف :
 ؾروني روني والعطر      وانسي مف وب و

ػػػػػفثا ن ن                       ػػ ػ ػػ ػػ ػػ ػػ ػ ػ ػ ػ ػ  ماي وماوؾ اا مف اع     تتبو ػ
 ودول :

 نسران ماوؾ وا دنوا.وا 
انػا  ممومػا فػي تتم ػؿ المع، وبنػى ماػى معانػا  وادعوػة تعوشػما الطب ػة الشػعبوة البسػوطة

ف فػػثن الإفػػرازات ، اتماموػػة فومػػا بونمػػانتواػػة تفامػػؿ البنػػى الا، إفػػرازات الوادػػع الااتمػػامي وا 
   2.معونة ضد بادي الفئات البسوطةاتماموة تم ؿ في ممومما فوما تمارس  فئة ات

إلػػى  والخطػاا الروائػػي فػي مناولػػة تفعواػ  لاتػػراث مػف خػػلبؿ الأ نوػة الشػػعبوة وسػعى 
وفػػثا مػػا وفسػػر باسػػتمرار ت ػػاطع  ، مػػاـ إنػػداث ملبدػػة نوموػػة مػػع المػػوروث ال  ػػافي بشػػتؿ

رووػة الػنص إف ، الث  ووتػد ظػافر  التنػاص فػي الػنص الروائػي فوما بونما الشيتلنصوص ا
تمػا سػاؼ ال ػوؿ –إلػى ربػط الصػاة بػوف الماضػي والناضػر سػتمرار الروائي لاتػراث تسػعى با
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مػػع أف الت توػػد وبػػدو ، وفػػي الصػػاة التػػي تمتػػف مػػف ت سػػوس النظػػر  الادلوػػة لمسػػ لة التػػراث–
والأ نوة الشػعبوة تعػد إنػد  المسػائؿ ال ائمػة فػي الػنص لتشػرول ، واضنا في درات  الناضر

سػػػت لبؿ الػػػوطني اعاػػػت مػػػف الا ةوالتطػػػورات المسػػػتمر  لاماتمػػػع بعػػد مرناػػػ، الوضػػع ال ػػػائـ
تتػوف ، بنوػث أف ت ػدوـ دػرات  للئنتػاج الأدبػي فػي فػثن النػاؿ، الماتمع توانا مع دا نومػا مػا

التػراث وفػؽ  وت سػس المػنم  الاػدلي فػي دػراتاتو  تاـ الصاة بوف الماضي والناضروفؽ إن
إنتػاـ العلبدػػة بػػوف فتػػر  الماضػي وفتػػر  الناضػػر فػػي الآف ثاتػ  ثلػػؾ أف صػػور  التػػراث فػػي 

نظرتػػ   نوػػث وػػر  المػػنم  خطوطػػ  الأساسػػوة فػػي ضػػوت، منظػػور المػػنم  المػػاد  التػػاروخي
لػػػى العلبدػػػػة بػػػوف المعرفػػػػة المعاالادلوػػػة إلػػػى ملبدػػػػة الناضػػػر  صػػػر  بػػػػالتراث بالماضػػػػي وا 

المعرفػة الإنسػانوة ماموػة ومممػا تانػت ، اتمامي الػث  ونتووػ  التػراثلاوالمضموف الفتر  وا
التػػػي وعػػد اػػػزتا منمػػػا فعماوػػػة ، ةنرتواتػػػ  التاروخوػػػ راث لا وػػػتـ إلا وفػػؽعاا التػػػوسػػتإلا أف ا

  1 .عاا تتـ بصور  شرطوة وفؽ المعطوات التاروخوة لاتراثوستالا
سػػتمرار إلػػػى الشػػعبي تسػػتند بامػػػف أشػػتاؿ التعبوػػر والأ نوػػة الشػػعبوة التػػي تعػػد شػػتلب 

مػػػف نوػػػث ، تبعػػػا لعلبدػػػة فػػػثا الأخوػػػر بػػػالوادعتندوػػػد واودفػػػا فػػػي  ناوػػػا الخطػػػاا الروائػػػي 
تتم ػػػؿ فػػي السػػعي إلػػى إنتػػػاـ ، التطػػورات الموضػػوموة تاعػػؿ مػػػف الإبػػداع وتتػػا نرتواتػػ 

ن وماوػ  فػرف منصػر التفعوػؿ فػي فػث، البنى الازئوة الادود  التي تدخؿ فػي تنشػ ت  فومػا بعػد
نتػاج الروائػي فػي ظػؿ التنػولات الناؿ وستند إلى السعي مػف أاػؿ إنػداث دػراتات ادوػد  للئ

 .2اتماموة الا
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 التناص مع الفكر الغربي المبحث الثالث: 
صػػراع الأبطػػػاؿ مػػع ال ػػػدر أو مػػع دػػػو  خاردػػػة  مػػػفإثا تػػاف الأدا الوونػػػاني وتنػػدث 

وفػػػي مصػػػرن ، وختػػػار صػػراما لػػػ  أفموػػػة منػػػد دارئػػػ  "الػػػدوف ؿبرتػػػات امػػػا"فػػػرف ، مظومػػة
والخاصػوة الأساسػػوة التػػي وعوػػد فومػػا الروائػػي الػنص ال ائػػا أفموػػة نوػػا  فػػرد أو نتػػى نوػػا  

اوػػؿ وم ػػؿ الماضػػي والناضػػر ، إنمػػا أاوػػاؿ متعػػدد  تنضػػر فػػي اسػػد الرواوػػة، اوػػؿ وانػػد
 و خر وم ؿ المست بؿ .

وواعػػؿ التاتػػا بطاػػ  ، فػػثا التعػػدد فػػي الأصػػوات واعػػؿ الرواوػػة ت تػػرا مػػف المانمػػة
         1 .فردا بطولوا لا ونفصؿ مف العالـ والامامة التي ونتمي إلوما

نتػى تصػور الم سػا  أت ػر  وفي ثلؾ و وؿ الروائي  أـ أف الموت أراد أف ومماػؾ الا ػات
 2.(ترااودوة

وتنػػػػاص فوػػػػ  برتػػػػات مػػػػع الأدا ال ربػػػػي وتشػػػػؼ مػػػػف فمػػػػثا العمػػػػؿ الروائػػػػي الػػػػث  
صػػػراع نوػػػث أف ، نػػػة بػػػوف الماضػػػي والناضػػػرالشخصػػػوات التػػػي تتنػػػرؾ فػػػي موادػػػؼ معو

عانوػػ  مػػع الطب ػػات بػػوف ال نػػى والف ػػر فػػي التػػي تتشػػؼ مػػف صػػف  البطػػؿ الم سػػاووة ومػػا و
لػث  فمػثا البطػؿ ا، ماد مف السػاف لوػدخؿ دبػر أت ػر ممػا تػاف ماوػ  مػف دبػؿأسرت  بعد أف 

أصػػبنت نواتػػ  أت ػػر م سػػا  مػػف دبػػؿ وتشػػؼ لنػػا مػػف مػػد  تػػ  ر التاتػػا بمػػثن الشخصػػوة 
ولعػؿ الخاصػوة الأساسػوة ، أبطاؿ الوونػاف فػي زمػف مضػىم ؿ   ا م إلى تاروي ددوـووراع  

امػػات دوػػة ففومػػا صػػراع بػػوف ا م سػػا  فػػي معالاتمػػا لموضػػوماتفػػي امتصػػاص معنػػى ال
بػؿ تتابػة فػثن مػف طووػؿ دز  ي الرواوة مند التاتا منػثمختافة ل د تشتؿ الموضوع الرئوسي ف

ومػػػرض ، العزوبوػػػةو  البطالػػػة، الأسػػػر  التشػػػتت مػػػا التاتػػػا مشػػػتاةالرواوػػػة نوػػػث مػػػال  فو
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 فػثن تم ػؿ مختاػؼ الأزمػات السواسػوة "فرواوت صػلبح"الث  أصوا ب  بطؿ الرواوة السرطاف 
 .لمختاؼ العائلبت الازائروة نفت  طروؽ التي وسمدفا مف  الادتصادوةو 

 وتطػور وتنػػامىو  التػي اعاػت الػومي الترااوػد  لبطاػ  بنػث فػي أسػباا الأزمػةفرواوتػ  
شػػتؿ وانػػد مػػف وػػدمي أف الأمػػور  وػػر  دولػػ  مػػف الأشػػخاص البطػػولووف ت ولػػ :   وتػػثلؾ

خافمػا تػػؿ الأشػوات بػػالاوف الأسػود الػػث  لا وروػد أف ونظػػر  وانػد  وػػر  ونمػؿ نظػر  سػػوداووة
البطػػولووف أو الافتراضػػووف ماونػػا أف لا نػػا أشخاصػػ  و مممػػا وتػػف وادع، للؤشػػوات سػػو  بػػ (

الفرضػوات تػدؿ ماػى نظرتػ  المتشػائمة والسػػوداووة  وفػػثنوأف نعاوشػ  تمػا فػو( ، نتمػرا منػ 
لػثلؾ فعاوػ  ، ونػبمـ أنمػـ ونبػوف مػف لا تمػا، الػث  ونػبمـ ولا ونبونػ لانوا  مف الأشػخاص 

أف وباع داخا  رنػاا بعػض الأنػداث والتاػاوزات لمػولات الأنبػة والأدػارا نػوف و عػوف فومػا 
امػاؿ الػدوف و" مامنػي الرواوػة وت نػ  بطػؿ بطػؿ وسػود لنػا الروائػي بعاـ أو امالة فالخطػاا

 نوػػا   وػػرفـو  تمـونضػػالمـ  مػػف أاػػؿ نوػػانوػػا  الأبطػػاؿ فػػي انتااػػ  الروائػػي فػػثا  "برتػػات
مػػػف ت تػػرا رواوتػػػ  ات فبشػػػتؿ وما ػػؿ نضػػػاؿ ال ػػدم لا ػػػار  توػػؼ أف أممالػػػ  ناضػػاتف ولوبػػ

   .ةمونة الماالعظم
مػػف ا مػػف أممػاؿ الأدبػػات ال ػربووف نوػث ناػػدن وتنػدث و تػرا ت وػر ثا وممػؿ التاتػا فػػ

 مفمػػوـ امالأنمػػا تشػتؿ فػػي تػداخ، والمتخوػؿالػوادعي  صػورور  التػػاروي تم ػؿ الرواوػػة وادالترااوػ
دػػػدر  المناتػػػا   لػػػ نسػػػو  فنػػػي متموػػػز مبػػػر المسػػػت باي مونػػػ  .وطفعػػػؿ الانسػػػاف الماضػػػي 
أصػػػبنت ماػػػى اخػػػتلبؼ مسػػػتوواتما وتواماتمػػػا ، المعاصػػػر العربػػػي والاػػػثا فػػػي إطارفػػػا 

التاشػػؼ مػػف اوفرفػػا مفاردػػات فػػثا التػػاروي الػػومي الإبػػدامي ، بنوتمػػا الزمنوػػة ...والدلالوػػةوأ
و ة أفػػي تضاروسػػ  الندو ػػة الخاراػػ تفوااعػػ  سػػواو  زماتػػ  وأت  اصػػرامو  وتنادضػػات العربػػي 

 1.وةمماد  الباطنأ
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التػي انتصػرت فػي الانظػة  نمنػتوا، بعػد المانمػة والشػعر ال نػائي ا د أتت الترااودوول
ة الإنسػانولاتاربػة مػف شػتؿ خػاص تعبوػر  في نػوع أدبػي ودد بدت مف نوث ، الفاسفة فوما

 1.اتماموة وسوتولواوة مندد  بشروط ا ورتبط 
ووتناص النص الروائي الم دـ مع الفتر ال ربػي مػف خػلبؿ ثتػرن لػبعض م ػولات أدبػات 

ال ػػػدر  ماػػػى  لمػػػا إف الفنػػػوف تامػػػا ( ػػػربووف نوػػػث و ػػػوؿ لوػػػوف فػػػي م الػػػة  الشػػػعر والػػػدراما
    2 .بنا إلى نالة مف الستونة والمدوت والصفات النفسيالوصوؿ 

ولتنػ  لا ، ومتف أف وتوف الإنساف رائعا في النزف بػؿ ربمػا تػاف بطػلب ودولا لمونرتش:
 .إلا مندما و فؿ في السعاد  ل  وتوف إ

وو ػوؿ تػثلؾ ...الفػف ، 3دوؿ لأوستار واواػد ":خاػؽ الإنسػاف الا ػة لوخفػي بمػا مشػامرن
 وبمػثن الم ػولات وتػوف التاتػا،  ػة ور الفف لػدونا الفػف لتػي لا نمػوت بسػبا الن و ولا شيت

لات تمػا ناػد أنػ  دػد تػ  ر بفف الأدبات ال ربووف مف خلبؿ توظوفاتػ  لم ػولات فػو دد ت  ر ت ورا 
ومػػد  تعاػػؽ التاتػػا   ػػربووف وثلػػؾ مػػف خػػلبؿ ثتػػر أسػػماتفـبشخصػػوات بعػػض الفنػػانوف ال

نوسػػػاف ، ت رواوتػػػ  أ نػػات تتابتػػػ  م ػػؿ بروتسػػػتبمػػثن الشخصػػػوات وثترفػػا متفردػػػة فػػي أاػػػزا
فثا مػا و بػت أف التاتػا دػد تنػاص ت وػرا مػع ، الشامر الإنااوز  تاولرودج، برالموسو ي فاا

 الأدبات ال را وتعا   بمـ .
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   :خلاصة
إف مختاػػػؼ التناصػػػات التػػػي تظمػػػر فػػػي الػػػنص الأدبػػػي تعػػػود إلػػػى تعػػػدد المضػػػاموف 

أنػداث أو ، مػا تػاف أسػاطور، وتوظوؼ المبػدع لمخزونػ  ال  ػافي المسػتمد مػف ال ػدمات سػوات
ومػػػف فنػػػا وسػػػوات ترا وػػة ، ولواوػػةوأو مسػػػائؿ إود، أو أنػػداث دونوػػػة، أو مناسػػػبات، تاروخوػػة

 ت أشتاؿ التناص وتنومت.تعدد
ووظمػر لنػػا أف شخصػػوة البطػؿ "صػػلبح" خاصػػة بعػدما بػػدأ وتتػػا لوتنػدث مػػع نفسػػ  
وفتػثا تتاسػػد وادعوػة الأنػػداث وبالتػػالي ونػس ال ػػار  نفسػ  دروبػػا مػػف أنػداث الرواوػػة وتػػ ف 

 طؿ وتندث مع  لونتي ل  دصت .الب
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ذه النياية ىي حوصمة لكل وى ،ما يمكن أن نقولو في الختام ىو أن لكل بداية نياية
فرواية الجرح الأخير تعد من الروايات ، ملاحظات نظرية وتطبيقيةو  ما تقدم من نتائج

ففي ، لتحقيقيا التي تشكمت من حمم وفكرة يسعى الجميع، التي عالجت الواقع الاجتماعي
العربي أن التناص من الظواىر النقدية الحديثة التي انتقمت إلى النقد  :الفصل الأول تبين

المراجع الغربية في تشكيل مفيومو وأدواتو النقدية التي و  بالرغم من اعتماده عمى المصادر
 التفاعل النصي. و  التداخلو  تقوم عمى استراتجية الامتصاص

 التناص مصطمح نقدي حديث وافد من الغرب يقوم عمى التعالق بين النصوص 
                            حديثة وتوظيفيا خدمة لمنص.الديمة أو قالوىو يقوم عمى استحضار النصوص الأخرى 

 يقدم العمل الأدبي عمى أنو يمثل اعادة انتاج لنص من نصوص سابقة  التناص
 ومن ثقافات الشعوب الأخرى .                                                               ، من ثقافتو الواسعة

 التي قام النص بعممية تبنييا.، النصوص الغائبةو  الكشف عن التناصات 
 قاد الغربيين عند كل من :جوليا عرف عند ثمة من الن كذلك فإن مفيوم التناص
محمد ، ومن النقاد العرب سعيد يقطين، جيرار حنيت ، باختين، رولان بارت، كريستيفا
 (.تعالق النص...، بالحواريةكما اختمفوا في  مسمياتو )، وغيرىممفتاح 
 بعض لذلك نجد ، أن معظم التعاريف عبارة عن ترجمات لأصحاب ىذه النظرية

 الغموض في مفرداتيا.
  ب خمفية الناقد المعاصر في تشكيل مفيوم التناص حسكما يعتمد النقد العربي
 وفيمو لمصطمح التناص . ، المعرفية

 ومن الجانب التطبيقي نخمص إلى النقاط التالية:
  ظيور أنواع التناص وأشكالو في مختمف أجزاء الرواية من خلال تداخميا مع

 ا .نصوص أخرى وبروزى
 ئي لو تأثير كبير عمى بيئة الكاتب والبعد الايديولوجي تبين لي أن النص الروا

 وانفتاحو عمى مستويات عديدة . ، والفكري لمرؤية الابداعية
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 الوافرو  وغنى نصو بتراثو الزاخر ، استوحائو القصص من النصوص القرآنية  
 مع نقاد من الفكر الغربي . كما تناص، المتمثل في الأمثال والحكم

  كساب المتمقي لذة أثناء أن جماليات التناص تبين لنا مدى توظيف المبدع ليا وا 
 القراءة.
  نص رواية الجرح الأخير يمتعنا بما قدمو لنا الكاتب من أحداث أثناء سرده

 وتناصاتو المختمفة مع عدة نصوص.
  وملاحظات استنتجتيا أثناء البحث وبيذا أكون قد ختمت بكل ما لدي من نتائج

                                                ىو صواب . وأسأل الله عز وجل أن يرشدنا إلى ما
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 ديم رواية "الجرح الأخير" والتعريف بصاحبها:تق
 " .الأخيرتقديم رواية "الجرح  :أولا

 جمال الدين بركات.  :المؤلف إسم
 .3102 :سنة النشر
 و الجزائر .الأمل تيزي وز دار : دار النشر

 .3101 سبتمبر 07 :فيها كتابتها أنهاالسنة التي 
 صفحة. 223: عدد صفحاتها
اة البطل يالكاتب، وتتناول ىذه الرواية ح أعمال أولىىي  الأخيررواية الجرح 

عطائوبتخمي والدتو عنو،  أصلاح الذي مر بتجارب قاسية في حياتو، بد لخالتو لتتكفل  وا 
المزرية التي كانت تعاني منيا العائمة بسبب الفقر وىو ما  الأوضاعبتربيتو، وذلك بسبب 

بعد  إلىلم يعي ىوليا  أخرىلك صدمة ا لو من طرف عائمتو، تمتيا بعد ذاعتبره البطل نبذ
ما كبر وىي وفاة امو وىو لايزال طفلا صغيرا وما نجم عنو بعد ذلك من تفكك و تشتت 

مرورا بتجربة حب قاسية مع الحبيبة ليمى  ثانية ، دهاسري لعائمتو، خاصة بعد زواج وال
 الأسبابكل ىذه  ،كان يعتقد ىوا كم الأقلعمى أو ، أصدقائوالتي خانتو مع اقرب 

الذي تمثل في السفر فاختار  المجيول إلىببطمنا لميروب من الواقع  أدتوغيرىا 
رحمتو في حياة  بدأتقرانو و من ىنا فذىب مع أحد أ ضبط مدينة "الشراقة"الالعاصمة وب

 .الحياةبعيدا عن القرية وبحثا عن مكان لو في ىذه  الأىلالغربة بعيدا عن 
  الأشخاصوفي رحمتو ىذه تعرض بطمنا لمعديد من المواقف، والتقى بالعديد من 

كان رفيق من القرية فيسرد لنا  والآخرفي العمل  كان رفيقو في السكن وآخر منيم من
دخول صديقو رضوان  الأحداثبرز ىذه أذه الغربة و من الكاتب كل ما مر بو في ى

عان منيا  بعد ما طمق زوجتو، كما لم يغفل الكاتب الوحدة التي لابنوخطفو السجن بسبب 
خذ صلاح يعرفنا أل كتاباتو ظلمتخفيف عن نفسو وفي كتابة ال غربتو وىنا بدأصلاح في 

جاء ذلك اليوم المشؤوم  أن إلىبنفسو و بقصة حياتو بكل تفاصيميا وما حممتو من جراح، 
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وجرح  الأرضيكون يوم سرور كونو يوم العيد حين سقط عن  أنالذي كان من المفترض 
نو قروح معدية كما فتم تشخيص مرضو عمى أالمستشفى،  إلىبو  أدىالذي  الأمررأسو 

نو قبل المغادرة طمب منو غير أ لزائدة الدودية ليخرج بعد ذلك من المستشفىتم استئصال ا
فقد كان  كذلكلم يكن  الأمر أن جعتو بعد مدة للاطمئنان عمى صحتيا إلاالطبيب مرا

أن صلاح مصاب بالمرض القاتل من نتائج الفحوصات ليتبين لو ذلك  التأكدالطبيب يريد 
صح التعبير الذي تخطى كل  نأو إعمى صلاح  كالصاعقة، الخبر الذي نزل "طان"سر 

 ثرا في نفسو .أالجراح عمقا و 
ذات البين  إصلاحلم يقض عمى صلاح الذي كان يعمل عمى  الأمرىذا  أنغير 

بين رضوان وزوجتو من اجل لم شمل العائمة من جديد، ليقرر بعد ذلك صلاح العودة 
صلاح  يتفاجأورافقو في ذلك خميل الذي كان رفيق عمل ورفيق سكن وبعد عودتو  لمديار

و كبرى_ والتي تم تشخيص مرضيا عمى أنختو الأبمرض فاطمة ودخوليا المستشفى_
 أمامالحياة بعد وفاة والدتيا وزواج والدىا ورحيمو لتجد نفسيا  أنيكتياضعف، فاطمة التي 

في مستقبميا  أوتفكر في نفسيا  أنفييا دون  الأموريد وتسمم مقال الأسرةمسؤولية رعاية 
ىذا لم يشفع ليا عندىم لتجد نفسيا وحيدة في نياية  أنغير  إخوتياالذي دفنتو من اجل 

 إخوتيا أوسطوكذلك رحيل "مراد"  أخرمنزل  إلى"سعيد"  الأكبر الأخ انتقالالمطاف بعد 
"العاصمة"  إلى إخوتياصغر ح أأن أجبرتو ظروف العمل ورحيل صلا"سطيف" بعد  إلى

الذي لم تستطع تحممو  الأمربيت زوجيا وىو  إلى وانتقالياأخييا الوحيدة يحة" توزواج "ف
لمستشفى ليمتقي في حقيا فذىب لرأيتيا في ا صلاح اعتبر نفسو مذنب من آلاممما زاد 

د الذي القى بدوره الموم عمى صلاح لتركو فاطمة لوحدىا في المنزل، ليقرر بعد ار م أخاه
منزل العائمة وىو وما  بتأجير منزلو رغما عنيا وكذلك قيامو إلىمعو  أخذىاذلك "مراد" 

الطريق يتعرضان  أثناءصمة مع "خميل" و االع إلىاتخاذ بقرار العودة  إلىبصلاح  أدى
 :يطرة عمى المقود لتنتيي الرواية بمشيد درامي يقول الكاتبلحادث بعد فقدان صلاح الس



ـــالممح ــ ــ ــ ــ ــ  .........................................................................قــ

 
47 

المتساقط، راح يزحف ذلك  الظلامل شبح تحت ركام أو ظجسدا،  رأيت"بعد وقت... 
 :الجسد المنيك خارج السيارة ويصرخ مستنجدا بوىن

 "صلاح"...صلاح".-
"...حكاية تروييا الحياة كل يوم، تمثل الأخيرالجرح :"يقول الكاتب في تقديمو لروايتو

 أبطاليافي كل منعطف من دروب حياتك، تدعوك كي تكون شاىد عمى  أمامكنفسيا 
 تتحسس رؤاك ىول الكارثة . أنمرة...ومرة كي تكون احرفا بين اسطرىا دون 

قصتي...قصتك...وقصة مميون قزم كتب ليم  لأنيالك...الأخير"...ىي كذ"الجرح 
 .الأحذيةمن البريق غير لمعان  وايخالطلا  أن

الجزائري بكل ما يطويو داخمو من مغبات  مجتمعنا"...سفر في عمق الأخير"الجرح 
ثين سنة ماردة تفتك ببناتنا العازبات بعد الثلا وىي تستنيض نفسيا وحوشا إلايفيق ليا  لا

 الآباءضريبة ىؤلاء  دفعوا بأطفالمن الزواج... أسابيعالمطمقات بعد  بأمياتنا...
المرمية في رفوف النسيان بعد سنوات من الجد والتعب في  الشياداتالمطمقين...بضحايا 

العمم والجامعة...بمرض السرطان ينتظرون الموت في غرف كرجل البمدية  فضاءات
   يرمي بيم في مزبمة بعيدا عن مدينة الحياة .

 أعياهالذي  الضائعالولد  ثر عنواك"...تحكي كل ىاتو التفاصيل الأخير"الجرح 
واللامنتمين يندس بين كل البسطاء ىجر البيت والحرمان، عن المحصل لشيادة جامعية 

الزوجان حين ينفصلان ويتركان خمفيما  العمم عننو لم يسمك سبيل واحد في طريق كأ
المجتمع عن موضع قدم يجبرون فيو الحياة عمى الاعتراف بيم  أبناء سيكبرون كي يرىق

 كان؟. أيكيف ما كان ذلك...وعمى حساب 
الريف الجزائري وىي تتمصص عمى حياة البطل  أمكنة"...بين الأخير"الجرح  تأخذك

الحياة والدواعي التي جعمت منو ضائعا كل ذلك  أخاديدمنذ طفولتو وبداية رحمتو في 
اتو حين المحظات في حي" شاىدة عمى احمك العاصمة "الجزائر إلىحل معو المقدار، ثم تر 

نسان أحداث يتجمى فييا البطل كإيداىمو المرض القاتل...وبين ىاتو الصراعات تتوالد 
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قادرا عمى تجاوز كل المصائب والعقبات، ذلك حين يمد المساعدة ل"رضوان"  أخر
قريتو الذي ذىب  الخير "ابنمط حياة "و"حياة" العائدان من طريق طويل، وحين يغير ن

" صورة مصغرة لعضال خطير يفتك الأخير، وان "الجرح الأسريضحية لداء التشتت 
" الأسري وىو "التشتت أنسانيالذين ذىبوا ضحية لمشروع شيطاني بتواطؤ  أبنائنابحياة 

د وشباب الغ أبناءفي حياة الكثير من نقول عنيم انيم  وأوحال أىوالوما ينتج عنو من 
في  لا خيالتكون شاىدة لا مدافعة ....وصورة  أن" الأخير"الجرح  وأرادتالمستقبل، 
بيا ...وىكذا تبدو الحياة في  الأنسانيشعر  النياية ىكذا...تمك ىي الأخيراطار ففي 
 مواجيتيا .

 كانت ىاتو ىي الكممات جمال الدين بركات عممو ىذا .
والمغات بيذا  الآداب المسيمة كميةاحتفمت جامعة  3102من فيفري سنة  33وفي ال

جامعة المسيمة  أساتذةقلائل عمى صدوره في ندوة حضرىا نخبة من  أيامالعمل الروائي 
كمية  إشرافببوزريعة بالعاصمة تحت  للأساتذةمن المدرس العميا  أساتذة إلى بالإضافة
المدعوون جوانب ميمة من ىذا العمل الروائي الجديد في  والمغات، تناول فييا الآداب

 . الأدبيةالساحة 
 :التعريف بصاحب الرواية "جمال الدين بركات" :ثانيا

دراج  أولادبقرية البراكتية، بمدية  0766جويمية  01جمال الدين بركات من مواليد 
الميزابة" بذات القرية التابعة لولاية المسيمة، تمقى تعميمو الابتدائي بمدرسة "عرقوب 

دراج، اكمل  أولادبوبكر الرازي ببمدية بإكماليو أوتحصل عمى شيادة التعميم المتوسط 
 تعميمو الثانوي وتحصل عمى شيادة حميدي عيسى بذات البمدية.

كما تحصل عمى بكالوريا جامعة التكوين المتواصل بولاية المسيمة ميدان "تسير 
 عمومي" .

 أدبالعربي، تخصص  الأدبمعة المسيمة، بقسم المغة و وىو اليوم طالب بجا
 عربي.  
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ىذا في مرحمة  الأولبدأ جمال الدين بركات الكتابة مبكرا من حياتو، وانيى عممو 
ظروف نشره ىي التي جعمت من ىذا العمل ابن  أن،غير  3101الثانوي سنة  التعميمو

الجزائر العاصمة وذلك بسبب حيث قبع كل ىاتو الفترة بين دور النشر في  ،3102 سنة
     .1المطالب التعجيزية مدراء النشر خصوصا فيما تعمق بالجانب المادي عمى حد قولو

 

                                                                 
 .3،4،5،6ص ،3102/3103جامعة المسيمة  اية "الجرح الأخير"، مذكرة ماستر،ىندسة الفضاء في رو  :سية بكريآ -1
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 الملخص :
لجمال " "الجرح الأخير"لقد تناولت في بحثي موضوع "جماليات التناص في رواية 

وفصمين الفصل الأول نظري والفصل الثاني  حيث قدمت البحث بمدخل، الدين بركات"،
 وكانت رواية الجرح الأخير أنموذجا عمى ذلك . تطبيقي،

تضمن فكان المدخل لمحديث عن مفاهيم عامة حول عمم الجمال والجماليات 
والمفهوم الفمسفي، كما تناولت في الفصل الأول مفاهيم  ،المفهوم المغوي ،والاصطلاحي

وفي النقد الحديث عند مجموعة من الباحثين في  التناص عند كل النقاد الغرب والعرب،
 هذه النظرية التناص.
ني فكان حول أنواع التناص الموجودة في الرواية، ومن هذه أما الفصل الثا

التناصات نجد التناص الديني ويشمل القرآن الكريم، والتناص التراثي ويشمل المثل 
 الشعبي، والأغنية الشعبية ،والتناص مع الفكر الغربي.

                           والخاتمة شخصت فيها بمجموعة من النتائج المتوصل إليها.
Summary : 

I've dealt with in my research topic "Aesthetics intertextuality in the 

novel The Final Cut Gamal Eddin Barakat", where she presented research at 

the entrance, and two first chapter theoretical and practical Chapter II, and 

was the last novel wound model on it. 

Was the entrance to talk about general concepts about the aesthetics and 

aesthetics ensure linguistic concept, idiomatic, and a philosophical concept, as 

discussed in the first chapter intertextuality concepts at every critics West and 

the Arabs, and in the modern criticism when a group of researchers in this 

theory of intertextuality. 

The second chapter was about the intertextuality species present in the 

novel, and this Altnasat find religious intertextuality includes the Koran, and 

intertextuality heritage includes the popular proverb, folk song, and 

intertextuality with Western thought. 

Conclusion diagnosed and the range of the results thereof.  
 
 
 


