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 مقدمة: 

بؿ أنو كاف يستعيض ، قديما لـ يكف لأنساف قدرة عمى قصد دروب التفكير العقمي المنظـ
الكوف ، عبر نسج السطور التي تحكي مرويات التكويف، عنيا باستعماؿ ممكة القص والتخيؿ

يف فيي تلبزـ الطقوس والحياة والآلية والبشر والأساطير ىي في مقدمة المكونات الرئيسة لمد
فالذىف الميثولوجي ىو  ، لذا فيي لب الاعتقادات الدينية، وتعبر عف الجانب الأدبي القصصي

طريؽ اتخذتو المسيرة البشرية في إحدى محاولاتيا ومراحميا في الإجابة عف طبيعة الوجود وأيضا 
غـ بيف الإنساف وظواىر ماىيتو ومعناه وتضفي الأساطير الإغريقية طابع النظاـ الكوني والتنا

عند اليوناف  "الكوسموس" فالإنساف القديـ يعطي تفسير لمتغيرات  ىوىذا ما سم ، الطبيعة والآلية
التي تحدث في ظواىر الطبيعة حتى يتمكف مف طمس مظاىر الفوضى فقد اكتشؼ في الطبيعة 

ع ذلؾ فإف التغيرات لـ منذ أقدـ العصور تغيرات منتظمة كتعاقب الميؿ والنيار ودورة الفصوؿ وم
الأجراـ السماوية صنعيا الإنساف غمى صورتو  تفيـ لأوؿ مرة إلا في ضوء تفسير بشري ما فمثلب

ىكذا كانت تعطي التصورات الأسطورية انطباعا عف العالـ أنو ليس فوضى بؿ ىو عمى العكس 
واضيع الفمسفة وقد متناغـ في شكؿ نظاـ كوني لكؿ منزلتو ودوره وقد كانت الأسطورة مف أىـ م

انعكست الثقافة الأسطورة عمى جميع أنحاء الحياة عند الإغريؽ فقد وجدناىا في الفنوف المسرحية 
ومواضيع الجماؿ كما أنيا موجودة في التراجيديا التي ىي عبارة عنؾ فعؿ نبيؿ لو طوؿ معيف 

 هيدة بينيما وىذا ما يفسر العلبقة الوط حوالتراجيديا تستمد موضوعاتيا مف الأسطورة وىذا ما يوض
في ىذا المجاؿ كثيرا  اودرسو العديد مف الفلبسفة اليوناف مف بينيـ أفلبطوف وأرسطو المذيف خاضو 

مف أجؿ معرفة مكانتيـ في الفمسفة اليونانية ووفقا ليذه الحيثيات فإنو كانت اشكالية بحثي عمى 
 :  النحو القائؿ

 ديا عمى الفكر الفمسفي اليوناني ؟مدى تلثير كؿ مف الأسطورة والتراجي ما

لى أي حد    ىذا التلثير ؟ استمروا 



 مقدمة

 

 ج‌‌‌‌
 

 أما مف أسباب اختياري ليذا الموضوع فتكمف في أسباب شخصية وأذكر منيا ما يمي:

حب الإطلبع عف ىذا الجانب مف الفمسفة اليونانية ومف الأسباب الموضوعية نذكر أىمية 
التحميمي بالإضافة الى المقارف كما اعتمدنا عمى ىذا البحث وقد اقتضى ىذا البحث المنيج 

المنيج التاريخي في تتبع في تاريخ كؿ مف الأسطورة والتراجيديا ومف بيف الصعوبات التي 
واجيتني في  إنجاز ىذا البحث ىي كثرة المراجع مما أدى الى وقوعي في صعوبة المعمومات 

عتمدت كما اقتضى ىذا البحث بناء خطة وصياغتيا عمى النحو الذي يفيدني وضيؽ الوقت وقد ا
تتمثؿ في مقدمة وذكرت فييا أىمية الأسطورة في تفسير الظواىر الطبيعية عند اليوناف وأيضا 
علبقة الأسطورة بالتراجيديا  انتقمت إلى المدخؿ المفاىيـ والذي جاء فيو اولا تعريؼ الأسطورة ثـ 

سطورة في اليوناف ثـ اىـ الأساطير اليونانية إلى وظيفة وأنواع الأسطورة مرورا عمى مصادر الأ
القديمة وانتقمت إلى تعريؼ التراجيديا وأيضا المحظة التاريخية لظيور التراجيديا في اليوناف وأخيرا 
تجميات التراجيديا في اليوناف الإلياذة والأوديسة انموذجا وبعد المدخؿ المفاىيمي انتقمت إلى 

الأسطورة والتراجيديا عند افلبطوف وكاف المبحث الأوؿ فيو بعنواف الفصؿ الاوؿ الذي جاء بعنواف 
الأسطورة في الكتابات الأفلبطونية أما عف مطمبو الاوؿ فتمثؿ في نظرية المثؿ والمطمب الثاني 
ىو قصة الكيؼ أما الثالث فقد كاف علبقة الأسطورة بالمحاورات الأفلبطونية أما المبحث الثاني 

يديا عند أفلبطوف حيث جاء متكونا مف المطمب الأوؿ مفيوـ التراجيديا والمطمب فيو فقد كاف التراج
الثاني أفلبطوف باعتباره شاعرا تراجيديا والمطمب الثالث الفف والمحاكاة  في الأسطورة والتراجيديا 
أما الفصؿ الثاني فقد جاء بعنواف الأسطورة والتراجيديا عند ارسطو المبحث الأوؿ فيو جاء 

ورة عند أرسطو متدرج فيو المطمب الأوؿ مفيوـ الأسطورة ثـ جاء المطمب الثاني بعنواف الأسط
تجميات التراجيديا عند أرسطو وأخيرا موقؼ أرسطو مف الأسطورة  أما عف المبحث الثاني فقد كاف 
ع التراجيديا عند أرسطو و مطمبو الاوؿ بعنواف مفيوـ التراجيديا أما مطمبو الثاني فقد كاف موضو 

وعناصر التراجيديا عند أرسطو أما الثالث فقد كاف نصائح موجية لشاعر التراجيديا ثـ تطرقت في 
المطمب الرابع إلى الفرؽ بيف المسرح والتراجيديا أما الفصؿ الثالث فقد جاء فصلب مقارنا بامتياز 



 مقدمة
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الأوؿ  وجاء بعنواف مقاربة في الموضوعات الفف والجماؿ بيف أفلبطوف وأرسطو وكاف مبحثو
بعنواف الفنوف بيف أفلبطوف وأرسطو وجاء المطمب الأوؿ بعنواف الشعر ثـ المطمب الثاني باسـ 
المحاكاة والمطمب الثالث  ىو نظرية الدراما بيف كؿ مف أرسطو وأفلبطوف وجاء فيو المسرح  كا 

المصادر أنموذجا ثـ جاءت الخاتمة لتتضمف أىـ النتائج المتواصؿ إلييا في البحث  ومف أىـ 
والمراجع التي اعتمدت عمييا في بحثي ىذا فتذكر منيا اولا المصادر وىي كتاب الجميورية لمؤلفو 
أفلبطوف وأيضا محاورة فايدوس لأفلبطوف أيضا  وكتاب فف الشعر لأرسطو أما المراجع فنخص 

و ت قصاب رناف وفيداؿ ناكيڨبالذكر عبد الرحمف مرحبا مع الفمسفة اليونانية وكتاب جاف بيار 
 حسف بعنواف الأسطورة والتراجيديا في الفمسفة اليونانية القديمة وجيمس بالديوف أقاصيص مف

تاريخ المسرح عبر العصور وعطية عامر بعنواف  ، الأساطير اليونانية وكتاب محمد صالح بؾ
 النقد المسرحي .
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 المدخؿ المفاىيمي

 ػ تعريؼ الأسطكرة 1

ف العرب عمى إف الأسطورة ىي عممية الخط والكتابة والتسطير :جاء في لسالغة  -أ  

ومصدرىا سطر والسطر والسطر أي الصؼ مف الكتاب ويقاؿ سطر عمينا أتانا بلساطير ويقاؿ 

أيضا سطر عمينا فلبف بسطر إذا جاء بلحاديث تشبو الباطؿ ويقاؿ ايضا: ىو سطر مالا أصؿ لو 

 1أي يؤلؼ 

ر: الأباطيؿ والأكاذيب والأحاديث لا نظاـ ليا جمع إسطار وجاء في تاج العروس الأساطي

سطير وقاؿ قوـ أساطير جمع إسطار جمع سط  فالأسطورة ىنا ىي الأحاديث التي لا نظاـ  2 وا 

سطير بكسرىا، ليا كما ورد لفظ  3وتعني أحاديث ليست صحيحة وتشبو الخياؿ جمع إسطار وا 

 4 لا أساطير الأكليف {ىذا إإف  }نحو قولو تعالى الأسطورة في القرآف الكريـ عمى صيغة الجمع 

إذا تتمى وقولو } 5 }كقالكا أساطير الاكليف اكتتبيا فيي تممي بكرة كأصيلا{وقولو سبحانو ايضا 

 6 يميو آياتنا قاؿ أساطير الأكليف{

                                                           
 182، ص3، القاىرة، ج2ابف منظور، لساف العرب، دار الحديث، ط  1
 153، ص 3دار الكتب العممية، بيروت، ج’ الزبيدي، تاج العروس 2
 408، ص 1998، 6الرسالة، ط  الفيروز آبادي، القاموس المحيط، مكتبة التراث في مؤسسة 3
 26سورة الأنعاـ. آية رقـ  4
 26سورة الفرقاف، آية رقـ  5
 13سورة المطففيف، آية رقـ  6
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أما مف الناحية الاصطلبحية فاف كممة الاسطورة تعرؼ بانيا القسـ الناطؽ اصطلاحا :  –ب 

وبمعناىا الواسع أي أنيا قصة مجيولة المؤلؼ تتحدث عف المنشل والمصير ، لطقوس البدائيةأو ا

فالأسطورة بالنسبة لا نساف البدائي  1 يفسر بيا المجتمع ظواىر الكوف ولإنساف في صورة تربوية

ي ىي تفسير وتلويؿ لعادتيـ وشعائرىـ والاسطورة مف أقدـ ما عرفتو البشرية حيث أنيا جاءت لتحك

أحلبميا وأماليا وجاء تعريؼ الأسطورة في موسوعة لا لاند عمى أنيا حكاية خرافية مصدرىا 

وأيضا عرفيا بلنيا عرض فكرة أو مذىب  ،الشعب وغير مرتوية  يمثؿ فييا الفاعموف اللبشخصيف

في صورة شعرية وروائية مقصودة حيث يسود الخياؿ ويخمط متخيلبتو مع الحقائؽ الكامنة وفي 

 2مستحيمة التحقيؽ وىي تعبر عف مشاعر جماعة   مبالاغ

أي انيا نابعة مف الشعب وأنيا عبارة عف صورة تمثؿ فييا قوى الطبيعة في صور كائنات   

أو معتقدات  ،أو قصة خرافية ،وقد عرفيا مراد وىيبة في معجمو الفمسفي عمى أنيا قصة شعرية

ويعرفيا جميؿ صميبا أيضا  3  الطبيعة خرافية أوىي تصور شامؿ عف مكانة الانساف في وسط

والأسطورة واقع معاش كاف يعتقده الانساف البدائي وليس  ، عمى أنيا قصة خيالية ذات أصؿ شعبي

 4وكانت عبارة عف شعائر وطقوس يمارسونيا في حياتيـ اليومية  نتاج خيالي

مقدس في سفر وتعرؼ الأسطورة كذلؾ بلنيا قصة مقدسة ومثاؿ ىذا ما جاء في الكتاب ال

وقد تناوؿ فراس السواح ىو أيضا تعريؼ  لأسطورة في قولو عمى أف الاسطورة ىي ، التكويف
                                                           

 209، ص2012، الكويت 4عبد المعطي شعراوي، الأسطورة بيف الحقيقة والخياؿ، مجمة عالـ الفكر، العدد  1
 850,ص2001، 2ؿ أحمد .منشورات عويدات، بيروت ط أندريو لا لاند، موسوعة لا لاند الفمسفية، ترجمة خمي 2
 59. ص2007مراد وىيبة، المعجـ الفمسفي، دار قباء الحديثة، القاىرة، د ط,  3
  79، ص1972، بيروت .1.دار الكتاب المبناني، ط1جميؿ صميبا. المعجـ الفمسفي، ج 4
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حكاية مقدسة تمعب أدوارىا الالية وأنصاؼ الآلية أحداثيا ليست مصنوعة أو متخيمة بؿ حصمت 

ف مف لجة وىيا سجؿ مف أفعاؿ الآلية تمؾ الأفعاؿ التي أخرجت الكو ، في الازمنة الاولى المقدسة

العماء وصنعت نظاـ كؿ شيء قائـ ....... والاسطورة حكاية تنتقؿ مف جيؿ الى جيؿ عف طريؽ 

 1الرواية الشفيية مما يجعميا ذاكرة الجماعة وحكاية تقميدية أيضا 

إف تعدد تعاريؼ يمثؿ تفسيرا لاختلبؼ حوؿ ماىية الأسطورة فيو يعبر في الوقت ذاتو عف 

زايد ليذه الظاىرة التي اصبح ليا أىمية بالغة في الدراسات الانسانية وأىمية الاىتماـ البالغ والمت

 أكثر في المجالات المعرفية.

 ػ أنكاع الأسطكرة2

لقد تعددت أنواع الاسطورة مف كتابا لأخر فكؿ باحث ومؤلؼ وضع تصنيفا خاصا بو حيث 

 أف مف أىـ الاساطير المتداولة نجد :

 قكسية (:أػ، الأسطكرة الككنية )الط 

عبر الانساف عف تصوره لمظواىر الكونية كما أحس بيا مف خلبؿ المغة التصورية والتمثيمية 

في نظاـ الكوف ومحاولة تفسيره أدت الى الوصوؿ الى ىذه الأساطير المفسرة لمظواىر فما قالو 

                                                           
 14.ص1996، دمشؽ، 11د الرافديف، دار علبء الديف، طفراس السواح، مغامرات العقؿ الأولى دراسة في الأسطورة، سوريا بلب 1
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سطورة وارتبط ىذا النوع مف الأ ،1الانساف البدائي في شكؿ حكاية ىو الحقيقة التي يحس بيا

 2 بعمميات العبادة والطقوس وميما كاف شكميا أو طريقتيا قبؿ أف تصبح حكاية ليذه الطقوس  .

 ب ػ الأسطكرة التعميمية: 

وىي النوع الذي يحاوؿ أف يفسر الظواىر الكونية حوليا وقبميا وأيضا أسباب وقوعيا الى قوى 

الظاىر لتصبح كائنات متحركة  غير ظاىرة في حكي الروائي يربط بيف الفكرة والحركة ويجسد

وما أصؿ الماء واليواء والطيف ، وىذا تجسد كمثاؿ في أسطورة خمؽ الكوف، تؤثر وتتلثر بغيرىا

 3والنار. 

وىيا محاولة لاصطناع أسموب منطقي في تفسير الأشياء وفي وقت تـ ملبحظة غياب التاـ  

 الاسموب العممي وىذا مف أجؿ الفيـ الصحيح ليا .

 سطكرة الرمزية :ج ػ الأ 

تمثؿ ىذه الأسطورة الوليد الطبيعي لأسطورة التعميؿ اذا أف القوة تتحوؿ الى رمز مجسد وتخمع 

أي  ، صفات الانساف عمى الآلية أو الأبطاؿ الخرافييف مثاؿ ىذا الأساطير التي تجسد دور العبور

نساف بالشخوص فكؿ الأساطير تتحدث عف طريؽ الرمز وتشير الى وعي الا 4عبور البطؿ 

 الأسطورية.

                                                           
 .2012، ص2012، الكويت، 4عبد المعطي الشعراوي، الأسطورة بيف الحقيقة والخياؿ، مجمة عالـ الفكر، العدد  1
 16، ص 2008، الوادي، الجزائر، 1أحمد زغب، الأدب الشعبي الدروس والتطبيؽ. مطبعة مزوار، ط  2
 .12، ص2002ر، الييئة المصرية العامة لمكتاب، د ط، مصر، أحمد زكي، الاساطي 3
 . 10المرجع نفسو، ص 4
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 د ػ الأسطكرة التاريخية: 

أي أنيا حكاية تنتقؿ مف جيؿ الى جيؿ آخر وتتضمف عناصر ، وىيا تاريخ وخرافة معا

 .1كحكاية حرب طروادة في التراث الاغريقي ، تاريخية ومجموعة خوارؽ

 ق ػ الأسطكرة التككنية 

لتي طرأت عميو وظواىر التكويف الخمقي والتحولات ا، وىي التي تصور لنا عممية خمؽ الكوف

 2وصوره المتعددة .

 ػ  كظائؼ الأسطكرة3

إف اختلبؼ وظائؼ الأسطورة وتعددىا يعود الى تنوع آراء الكتاب وتعدد المدارس والمناىج 

 التي تيتـ بدراسة الاسطورة ومف أىـ ىذه الوظائؼ نذكر :

 التأمؿ ( ،التأكيؿ ،أػ الكظيفة المعرفية )التفسير 

فالإنساف ، وذلؾ لتلميف المستقبؿ، ىدفيا محاولة تبسيط الظاىر لموصوؿ الى حقيقة الحاضر

البدائي اذا اعترضت لو احدى الظواىر الطبيعية وعجز عقمو الفتي في تفسيرىا نسبيا الى الآلية 

ف وكفى نفسو عناء البحث فقد كانت الأساطير وسيمة لتلمؿ في الطبيعة وفيميا فعقمو لـ يستطع أ

فالأساطير ىي الأدوات التي نتلضؿ بيا عمى الدواـ ففي ، يفسر الظواىر وبمنطؽ الاسباب والنتائج

الماضي كاف الانساف البدائي لا يستطيع تفسير الظاىر وكذلؾ معرفة أسبابيا ونتائجيا المنطقية 

                                                           
 .12أحمد زكي، الاساطير نفس المرجع السابؽ ذكره، ص 1
 16، لبناف، ص 1عبد الرضاعي عمي، الأسطورة في شعر السياب، دار الرائد العرب، ط  2
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الخاص فكاف يصفيا كميا عف طريؽ رموز تعكس طريقتو في الحياة وتكوف عبارة عف مرآة لفكره 

 . 1وتحمؿ في ثناياىا البحث عف طرؽ البقاء  والحياة والموت والخمود، بحياتو وتجربتو البدائية

لقد لعبت الأساطير دورا في تفسير الشعائر والطقوس التي ولدت نتيجة عجز الانسانية عف 

س السيطرة عمى الظواىر الطبيعية فمقد لجل الى استرضائيا وترويضيا عف طريؽ اقامة الطقو 

ويرى الدكتور  2وتقديـ النذور والقرابيف فالأسطورة تجري في زمف مقدس وىو غير الزمف الحالي

محمد عجينة أف للؤساطير وظيفة تتمثؿ في محاولة تفسير حادثة وقعت في الماضي أو تبرير 

 . 3طقس مف الطقوس عفى عميو الدىر ونسى بداياتو او شعيرة مف شعائره

 ب ػ الكظيفة التكافمية

تعني أف الأسطورة تكفؿ السوابؽ التي تسوغ الحالة الراىنة وبيذا تصبح الأسطورة تكفمية .أي و 

"الأسطكرة لا تفسر أنيا قوة لدعـ وترسخ ما ىو موجود وىذا ما أكده مالينوفسكي حيف اعتبر أف 

 فالأسطورة بياف عمى الايماف ،4الاصؿ انما تحافظ يمى السكابؽ التي تسكغ الحالة الراىنة"

وىي ، فالأساطير عند ىذه الشعوب بمثابة السمطة المنظمة ليا، البدائي والحكمة الاخلبقية ليا

وىي ترسيخ لمعادات وتنظيـ السمطة العشيرة وقد جاء في كتاب ، ذات أىداؼ عممية غايات محددة

                                                           
مذكرة لنسؿ شيادة الماجستير في الأدب العربي الحديث جامعة ’ اصرفاطمة شكاؾ، التراث الاسطوري في المسرح الجزائري المع 1

 38، ص2008.2009الحاج لخضر، باتنة، 
  20:34 2021 05 17تاريخ الدخوؿ  www.Dahirshaw katayhoo.comظاىر شوكت، وظائؼ الأسطورة قديما وحديثا  2
 14، ص2005، بيروت,2فارابي، طمحمد عجينة، موسوعة أساطير العرب عف الجاىمية ودلالتيا، دار ال 3
 72محمد عجينة، المرجع السابؽ ص  4
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تؤكد  الأسطورة لمكاتب راثفيف في قولو الأسطورة ليست تعميمية بؿ تكفمية وىي لا تشبع فضولا بؿ

 .1ايمانا

 ج ػ الكظيفة النفسية 

الأسطورة عبارة عف مجموعة مف الدوافع ذات الطبائع البدائية التي تضرب جذورىا أعماؽ 

النفس البشرية الجماعية والتي توحد الحالة العاطفية ويتعمـ المرء بيا معنى الروابط الجامعة بيف 

تعكس اجتماع الضديف في الانساف بالنسبة  الأفراد وفي ىذا الصدد يقوؿ بيريو "أف كؿ الأساطير

لمعالـ وبالنسبة لذاتو ......." والعنصر الميـ في الأساطير ىو السعي نحو السعادة التي يجدىا 

كما في الانساف ، ا  انيا باختصار تعبر عف الاحساس وباف في الطبيعة ازدواجيةالمرء فيي

ه آخر نجد اف الاسطورة تتخذ كوسائؿ وفي اتجا 2ازدواجية وضد لف يجد لو حلب في حياتو 

كاستعماؿ التعاويذ والتمائـ وىذا اعتقادا فيما يكمف فييا مف قوى سحرية خفية تجمب الحظ  علبجية

والسعادة وتطرد النحس والتشاؤـ حيث اف ىذا العلبج يقوـ عمى اتاحة المجاؿ لأعماؿ الفكر ومدى 

 يستطع  الجسد اف يتحمميا اتاحة المجاؿ اماـ الفكر لتقبؿ الآلاـ التي لـ

 د ػ الكظيفة السياسية 

الاسطورة السياسية عبارة عف مجموعة مف الايديولوجيات التي تخدـ المصالحة العامة لمدوؿ 

وكثيرا ما تمجل السياسة الى الأسطورة الى الاستفادة منيا فميست ىناؾ أساطير تتناوؿ قضايا 

ف الاسطورة لخدمة ايديولوجيتيا وىذا ما نجده قديما في سياسية انما تمجل السياسة الى الاستفادة م
                                                           

 ظاىر شوكت، وظائؼ الأسطورة قديما وحديثا، المرجع السابؽ  1
 52، ص1980، بيروت 2جبرا ابراىيـ جبرا، الاسطورة والرمز، المؤسسة العربية لمدراسات والشرط، ط 2
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حيث أف كؿ الو يحاوؿ بسط نفوذه مثلب في تاريخ الاغريؽ ، صراع الآلية قديما مف زوايا سياسية

 . 1والروماف والامـ الاخرى

 ق ػ الكظيفة العقائدية 

بو الفرد في وىي تعني نظاـ التصورات التي تخمؽ الأفكار التي تتحوؿ الى دستور ييتدي 

 ، عممو اليومي والمستقبمي ويرى روبرت سميث أف جميع الأدياف القديمة تقوـ الاسطورة مقاـ العقيدة

ولا قوة ، اذ لـ يكف ليا قانوف مقدس، ولكف ىذه الاسطورة لـ تكف جزءا جوىريا مف الديف القديـ

عرض الأسطورة ىو مف ذلؾ اذ يرى أف أبعد  ممزمة لمعبادة  ويذىب ايضا كمود ليفي شرواس

 .2ايجاد نموذج منطقي قادر عمى قير التناقض أي التوفيؽ بيف القدر المحتوـ  والارادة الحرة

 ػ طبيعة الأسطكرة في اليكناف                                                       4

 أػ الآلية 

ي تعتبر أىـ مصدر وأيضا إف مف أىـ مصادر وأشكاؿ الأسطورة  عند اليوناف نجد الآلية الذ

لأنو كاف عمى الإنساف الإغريقي الذي يود تطيير نفسو مف  ،دليلب  عمى وجود اللبىوت عندىـ

أف يراعي السموؾ الديني ويعتقد بالآلية وأف يستمع الى  ، العنصر الجسدي ويصبح روحانيا

وتعددت الآلية   انياالكممات الآتية طوبى لؾ ومبارؾ أنت يامف أصبحت إليا بدلا مف أف تكوف ف

عند اليوناف حيث أف عندىـ مراتب ودرجات حيث يوجد رفس رجوتير أي المشتري والأحد عشر 

                                                           
 السابؽ  ظاىر شوكت، وظائؼ الأسطورة قديما وحديثا المرجع 1
 نفس المرجع السابؽ  2
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الكبار معو سيندوف ربتوف ودميت)رسيريز( وىيرا افروديت قينوس وىيستيا)فسيتا(وىيؼ 

ىـ ميزات وأرتميس)ديانا(ومف أ 1توس)قولاكف(وىيرميس)مركوري( واريس)مارس( وايولورثينا)منبرقا(

الآلية اليوناف أنيـ يلخذوف ما يشاؤوف حيث أنيـ يستطيعوف أف يبدو بييئة بشر أو حيواف وأيضا 

الجماد ويلخذوف ويتخمقوف بلخلبؽ البشر وينحرفوف  إنحرافاتيـ،وىـ عرضة لأىوائيـ وميوليـ 

ذا نقموا عمى أحد ص بوا وغرائزىـ مف حب وبغض وغضب وكبرياء وخوؼ وحسد وما إلى ذلؾ وا 

ف حظى أحدىـ في عيونيـ غمروه بالعطؼ والخير وتجدر الإشارة إلى أف  2عمييـ جؿ سخطيـ وا 

وعمى راسيـ المؤرخ اليوناني ىيرودوت يؤكدوف عمى أف ىوميروس  ،عددا مف الباحثيف والدارسيف

ا وأيضا معو ىيزيود ىما المذاف خمقا للئغريؽ أجياؿ الآلية وأعطياىا أسماء وتعريؼ باختصاصاتي

ووظائفيا وأيضا أشكاليا ويرى ىوميروس أف كؿ ما ىو بدئ وخسيس عند البشر مف سرقة 

ومراىقة وخيانة وغدر ليس مصدرىا الآلية وكاف ىناؾ أفلبطوف أيضا أعطى رأيو عمى ىذا وقاؿ 

نما تتسبب في الخير فقط أما اذا تطرقنا إلى علبقة الآلية مع  3أف الآلية لا تتسبب في كؿ شيء وا 

، بيف الحياة والموت، فيذا يعكس الصراع الأبدي بيف الخير والشر، ا البعض أو مع الإنسافبعضي

وبيف مختمؼ أجياؿ الأنساف الإغريقي لـ يظف أف الإلو ىو ، السعادة والشقاء ،الظممات والنور

 الذي خمقو ونتيجة ليذا لـ يكف يلمؿ أف تخمؽ دعواتو نوعا مف الحميمة بينو وبيف الإلو .

                                                           
 14، ص2011جيمس بالدويف، أقاصيص مف الأساطير اليونانية ت جميؿ منضور، دار العراب، الطبعة الأولى سوريا،  1
 15نفس المرجع السابؽ ص  2
 15، ص1998يونس لوليدي، الميثولوجيا الإغريقية في المسرح العربي المعاصر، د د الطبعة الاولى  3
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ا الإنساف الإغريقي كاف يعتقد أف حياتو مسطرة مف القدر وخاضعة لو فموتو قدر يوـ وأيض

والمسافة الفاصمة بيف ميلبده وموتو ىي ما كاف يرمز إليو بالخيط الرفيع الذي تنسجو ، ولادتو

الآلية كؿ ىذا فإف الإغريقي كاف يعتقد أنو في حاؿ لـ يتجاوز الحدود المرسومة لو مف طرؼ 

 . 1إنو  لف يتعرض لغضبياالآلية ف

 الأبطاؿ -ب

لقد عرفت الأسطورة اليونانية العديد مف الاجناس البشرية ويذكر منيا الجنس البشري والجنس 

وأحيرا جنس الحديد ولقد تعاقب ىؤلاء الأجناس عمى ، وجنس الأبطاؿ، الفضي والجنس النحاسي

قد كاف أبطاؿ الميثولوجيا تقاـ ليـ بعض الأسطورة اليونانية ولقد كاف التركيز عمى جنس الابطاؿ ف

الشعائر والطقوس وتقدـ ليـ بعض القرابيف ولقد لاحظ العديد مف الباحثيف والدارسيف لمحضارة 

اليونانية أف ىناؾ نقاط تشابو في حياة أغمب ىؤلاء الػلبطاؿ وكاف ميلبدىـ وطفولتيـ غير عادييف 

فاف موت ىؤلاء الأبطاؿ ىو الذي يميزىـ ويؤكد ما  وعمى الرغـ مف ىذا2وأغمبيـ ينسب إلى الآلية 

عوف الخمود كالآلية فانيـ عمى خلبؼ يواذا كاف الأبطاؿ لا يستط، يتمتعوف بو مف مظاىر خارقة

 .يظموف يعمموف ويؤثروف حتى بعد موتيـ فجثثيـ محممة بقوة دينية وسحرية، البشر العادييف

ربوف مف وضعية الآلية والبطؿ الأسطوري ىو وبيذا يمكف أف نقوؿ أف الابطاؿ بموتيـ يقت

 3الذي يحقؽ المستحيؿ حسب الإغريؽ .

                                                           
 .17وليدي، المرجع السابؽ، ص يونس ل 1
 .25جيمس بالدويف، أقاصيص مف الأساطير اليونانية ت جميؿ منضور، نفس المرجع السابؽ ص  2
 .21يونس لوليدي، أقاصيص مف الأساطير اليونانية المرجع السابؽ ص 3
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 ج ػ الككف   

لا شؾ أف كؿ الشعوب قد أحست في فترة مف الفترات مف تاريخيا بالحاجة الى تفسير العالـ 

وقد احس الاغريقيوف ىـ ايضا بيذه الحاجة وفي اطار تفسير العالـ حيث أف ىوميروس قد ارجع 

واذا كاف أصؿ الآلية ىو الماء فمعنى ذلؾ كما يرى ، العالـ الى العنصر السائؿ الماء اصؿ

أرسطو أف القوى الطبيعية آتية قبؿ الآلية ىي فقط تسير وتنظـ ىذه القوى ويذىب ىيردود الى أف 

الكوف لـ يخمؽ وليس لو خالؽ وأف القوى الطبيعية انفصمت عمى شكؿ ارواح وفي أوقات متلبحقة 

وىذا التصور يشبو الى حد بعيد ، 1السديـ وعف الميؿ لتشكؿ أطراؼ ىذا الكوف الشاسععف 

 التصور الموجود في الأساطير الشرقية الاخرى.

والملبحظ ىنا أنو ليس الماء ىو العنصر الميـ الوحيد في الأساطير الكونية الإغريقية 

ت عمى فكر الاغريقي فكرة ومف اىـ الافكار التي سيطر ، فيوميروس يؤكد سمطة الميؿ أيضا

ويبدو أف ىذه الفكرة مف مخمفات الأفكار الدينية ، الطبيعة كقوة قادرة عمى خمؽ بشكؿ عفوي

 2القديمة التي نشلت عف الاحتفالات الموسمية وعف الشعور بالتناغـ والتناسؽ بيف الانساف والكوف

وىنا ، لاغريقي الى قاموس السحرولابد مف الاشارة ىنا الى كممة اف الطبيعة تنتمي في التراث ا

نلبحظ اف الاساطير الكونية الاغريقية لا تشكؿ كلبما منسجما فيي تضـ مجموعة مف الاختلبفات 

اف لـ نقؿ مف التناقضات لذلؾ فإننا لا نصادؼ داخؿ ىذه الاساطير في اي لحظة مف المحظات 

ع تنوع مصادر العالـ فميس فعؿ حمؽ موحد وكاف الفكر الاغريقي يرفض كؿ تفسير شمولي ويرج
                                                           

 .23أميف سلبمة، الأساطير اليونانية والرومانية، دار الفكر العربيد، دس. د ب ص 1
 . 16س بالديوف، مرجع سابؽ صجيم 2
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ىناؾ سيطرة كمية عمى ىذا الكوف كما أف قوى ما فوؽ الطبيعة لا تتحكـ كميا في مجالات 

 1تخصصاتيا بالإضافة أنو لا يوجد ىناؾ قرار اليي لا يمكف التراجع عنو او تغيره 

ـ تكراره ولعؿ مف اىـ المصطمحات الموجودة في الاساطير الكونية الاغريقية السديـ الذي يت

وقد تـ تلويؿ ، في اغمب ىذه الاساطير ىذا السديـ الذي كاف اوؿ الموجودات ومنو انبثؽ كؿ شئ

السديـ منذ القدـ اما كفراغ اوقضاء لتجميع الاشياء او كمكاف بدوف جسد يسكنو وانما كحالة 

 2اضطراب او كتمة تختمط فييا كؿ العناصر المكونة لمكوف 

 نيةػ  أىـ الاساطير اليكنا5

:تعد أسطورة زيوس مف أىـ الاساطير اليونانية القديمة وحيث روي  أ ػ أسطكرة الإلو زيكس 

 احدىـ يسمى زيوس الذي كاف سيد السماء والارض .......، عف قوـ جبابرة

وكاف لزيوس اخواف كلبىما رفيؽ مخيؼ ولكنيما لا يرفياف الى عظمتو عمى وجو التقريب 

البحر أما الثاني فكاف يدعى بموتو وىو سيد أرض الظلبؿ وعاش  يسمى أحدىما نبتوف وىو سيد

زيوس عمى قمة الجبؿ وقد عاش حرب طويمة مع أبوه كريوس حيث استمرت لمعديد مف العصور 

اف ، والذي انتيت بفوز زيوس عمى أبوه وىذا بمساعدة التنينات وىـ مف الآلية اليونانية القديمة

يونانية حيث انو مثؿ التناقض الانساني وغرائز الانساف زيوس ذكر بوجييف في الاسطورة ال

وقد ارتبط اسمو بالعديد مف ، 3المختمفة فقد ماف زيوس يمثؿ الشخصية الطيبة والشريرة في آف واحد

                                                           
 16يونس لوليدي المرجع السابؽ ص  1
  26ص 2001لوؾ بنوا، اشارات رموز واساطير ت فايز كـ نقش، بيروت منشورات عبيدات  2
 59جيميس بالديوف، أقاصيص مف الأساطير اليونانية المرجع السابؽ ذكره ص  3



 مدخؿ مفاىيمي
 

07 
 

وأىميا حصار طروادة أوحرب طروادة الحرب التي اشتعمت بحسب ، الملبحـ الاغريقية القديمة

يقمؿ مف عدد البشر فلوقع بيف الآلية آتينا وىيرا وأفر وديت الاسطورة بسبب زيوس الذي اراد اف 

بسبب مف الاجمؿ لكي يطمبف التحكيـ مف قبؿ ياريس أمير طروادة الجميؿ الذي اختار افر وديت 

وىذا كاف سبب الحرب التي كانت سببا  في تدمير طروادة ، وبسببيا أحب أميرة اسبارطة ىيميف

حيث قيؿ أف طيفوف كاف أخر خصـ لزيوس ولـ يكف يخاؼ  ولقد خاض زيوس العديد مف الحروب

يخاؼ وىذا مف اجا توازف العالـ مف وليدي وزيبدوف المذاف وضعا جبلب ليصلب الى الاولمب حيث 

، وكاف كافيا لزيوس أف ينفث في صاعقتو ليحجر عمييما في الجحيـ، انيـ شتما ارتميس وىيرا

ومف عرفيـ العالـ فيما بعد مف العمالقة ليسوا سوى ،1وصار ىو السيد المطمؽ وايضا الو الآلية 

ولـ يعودوا يريعوف سوى المائتيف مف البشر فلوكؿ ، فاسدي الاصؿ مف العمالقة الأوؿ ابناء الارض

وكانت اسطورة زيوس تعكس السمطة الذكورية التي كانت ، زيوس الى ىيرا كبميس امر ضربيـ

قد مثؿ زيوس الجانب الذكوري مف البشرية فالقوة والشيوة محورا في الاسطورة اليونانية القديمة ف

كانت محورا شخصية زيوس وقد عكست شخصية ىيرا زوجة زيوس المفضمة الجانب العاطفي مف 

ىذه الشخصية فالحب والغيرة والصراع مف أجؿ الحصوؿ عمى ىيرا مف قبؿ زيوس عكس جانبا 

 2مشرقا مف شخصية البطؿ زيوس

وقد كاف إبنا لإلو زيوس مف الإنسية الكميني ، بطاؿ الأساطير الإغريقيةأشير وأىـ أوىو احد 

وقد اشتير بالخلبؼ الذي كاف بينو وبيف ىيرا ربة الأرباب والتي كانت ترى خطيئة زوجيا في 

                                                           
 .33، ص1982,بيروت، 1، منشورات عويدات طبيار غريماؿ، الميثولوجيا اليونانية ت ىنري زغبب 1
 .34بيار غريماؿ الميتولوجيا اليونانية ت ىنري زغبب، المرجع السابؽ، ص  2
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وكاف عميو إتماميا كاممة حتى يتمكف مف ، وجوده حتى أنيا قامت بإرسالو إلى إثنى عشر ميمة

وأيضا ، وقد كاف مف أشير ىذه المياـ قتؿ أسد نيما، كو يحيا بشكؿ طبيعيالإبتعاد عف شرىا وتتر 

قتؿ الييدرا ذات الرؤوس المتعددة والإمساؾ بخنزير ضخـ البنياف وشرش وتوجد أساطير يونانية 

إذف ، أخرى مثؿ أفروديت وأسطورة نرسيوس وأسطورة الغريقيف وأسطورة أتلبنتا وأسطورة الكيؼ

أوما الميثولوجيا الإغريقية تعد مف أجمؿ ما خمقو الفف اليوناني  في تمؾ  فالأساطير الاغريقية

المرحمة وقد كانت الشخصيات التي كانت أبطاؿ ىذه  الأساطير البشر العادييف والآلية وىـ مف 

 .1عرفتيـ الروايات باسـ الأبطاؿ

 التراجيديا:  6

ى المفظ اليوناني تراجوس أي يلتي تعريؼ التراجيديا عمى النحو الآتي نسبة التعريفيا: 

الماعز وىنا التراجيديا في معناىا المغوي تعني أغنية الماعز ووفقا لأرجح التفسيرات فاف سبب ىذه 

التسمية يرجع الى الجوقة القديمة في الاناشيد الدرامية التي نشلت منيا التراجيديا كانوا يرتدوف جمد 

وكما نعمـ اف اليوناف  2أتباع الالو ديونيسوسالماعز عمى أساس أنيـ يمثموف دور الساتيري 

حضارتيـ كميا مرتبطة بآلتيـ واعتقاداتيـ وعرفيا جوف أوؼ كارلاند أنيا قصيدة مكتوبة بالأسموب 

كما عرفيا أيضا  3الفخـ تتناوؿ أفعالا فخرية كالشعور بالفرح وتختتـ بالحزف مثؿ الملساة 

الأبطاؿ أو أنصاؼ الآلية مف الأشخاص في حاؿ دايوميدس عمى أنيا رواية  ومحاكاة لأحواؿ 

                                                           
 11سوريا ص 11فراس السواح، مغامرات العقؿ الأولى دراسة في الأسطورة، سوريا بلبد الرافديف، دار علبء الديف، ط 1
  18 17، ص 2002، القاىرة مصر، 1ار الثقافة لمنش، ط محمد صالح بؾ، تاريخ المسرح عبر العصور، د 2
 21ص  1975أرنست كلسير، الدولة والأسطورة، ت أحمد حمدي محمود الييئة المصرية لمكتاب، د ط، القاىرة،  3
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والتراجيديا تعني محاكات لحدث ما يكوف أمرىا جدي والدراما التراجيدية يكوف البطؿ فييا  1الشدة 

دائما ممكا أو أميرا سواء كاف بورثو أو الاغتصاب وحسب التفكير اليوناني أف الآلية ىي مف تدفع 

وىذا مف خلبؿ القوؿ واحيانا اخرى تدفع  2خطاء والشرورالشخصية التراجيدية الى ارتكاب الا

، لـ يكف بإرادتيـ فعمو او دفعو عنيـ، الآلية بعض الشخصيات في فعؿ جرـ في نطاؽ التحريمات

وعمى الرغـ مف ذلؾ تعاقبيـ الالية ، اذ اف السبب الجوىري في وقوعو يعود الى تخطيط قدري

ؿ معو جريمة واثما  وأيضا عندما يياجـ كسيركسيس كما في مسرحية اوديب ممكا حيث حم، عميو

ويسحؽ بروميثوس بالقوة الاليية ويذبح أوريست أمو ىكذا فاف  ، اليوناف ويقتؿ ايتوكؿ أخاه بولينس

مما يؤدي في نياية كؿ عمؿ درامي مف ىذا   3الفردية المجرمة مثمت اجواء التراجيديا الاغريقية 

)اي بطميا( عمى الرغـ انو ليس مسؤولا عف بذرىا ولاحتى عف النوع الى ملساة حقيقة لصاحبيا 

تكوينيا السيكولوجي نفسو الذي دفعو لفعؿ ىذا الفعؿ  أو ذاؾ كما أنو ليس مسؤولا مف الاصؿ 

عمى حتى وجود نفسو عمى الأرض وقد كانت العروض المسرحية مف ىذا النوع دائما تلتي عمى 

لماعز كرمز لمملساة أو النياية الحزينة وبالعودة الى شكؿ أغاني وطقوس دينية وتنتيي بذبح ا

القوؿ السابؽ يمكننا القوؿ أف نياية البطؿ التراجيدي تكوف دائما نياية ملسوية بحيث ييوي مف 

اذا فالتراجيديا عملب دراميا مبنيا عمى قصة 4مقامو العالي الى الشقاء وينتيي بو الامر الى اليواف 

يا الحوار الدرامي التراجيدي اي بواسطة شخصيات يؤدوف الفعؿ لا وشخصيات وفكرة ينتيي عمي

                                                           
 195ص  1997أديت ىاممتوف، الأسموب اليوناني في الأدب والفف والحياة ت حنا عبود، مطابع وزارة الثقافة  1
 11ص  1958سكر، الدراما الاغريقية، المؤسسة العامة لمنشر، د، ط، د ب.  ابراىيـ 2

3 Nietzsche. Par.dela. bien et mal . Traduction par .l weixopff. art.mercre de France. 1898. P 51 
  19محمد صالح بؾ، نفس المرجع السابؽ ص  4
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وبحيث تؤدي الى تطيير النفس عف طريؽ الخوؼ والشفقة بلثارىا لمثؿ ىذه ، عف طريؽ السرد

الانفعالات  وتعد الجوقة أىـ شخصية في التراجيديا حيث اف الجوقة ىي شخصية  مغفمة اليوية 

يف ودورىا التعبير عف مشاعر المتفرجيف  الذيف يشكموف تجسدىا مجموعة رسمية مف المواطن

والتراجيديا اليونانية تستمد موضوعاىا  1الجماعة المدينة في  مخاوفيا وآماليا وتساؤلاتيا وأحكاميا 

" اننا مف الاساطير اليونانية القديمة وىذا تجسد في قوؿ أحد الشعراء المسرح التراجيدي عندما قاؿ 

بمعنى انو كؿ ما ىو تراجيدي يتخذ مف الأبطاؿ والآلية  2"دة ىكميركسنعني يمى فتات مائ

موضوعا لو فالأسطورة في ذلؾ الوقت كانت تمثؿ الخير المشرؽ والمنير في الحضارة اليونانية  

" اف الحياة ىي تراجيديا بالنسبة لمذيف يحسنكف الككميديا وىذا ما جعؿ نتشو يصرح قائلب 

ومايمكف استنتاجو أف كؿ ما يتصؿ بالتراجيديا ىو الجانب اللبمعقوؿ  " 3بالنسبة لمذيف يفكركف

 4للئنساف فلب يجب أف نطمب مف التراجيديا أف تقدـ لنا ما ىو واقعي ومعقوؿ بالمعنى المطمؽ . 

 المحظة التاريخية لظيكر التراجيديا 7

ب الدراسات قد لقد تعددت الآراء والنظريات حوؿ نشلة التراجيديا في اليوناف حيث أف أغم

أرجحت التراجيديا وأصؿ ظيورىا الى قادة جوقات )الديثوراميوس ( الذيف كاف مقرىـ في معبد 

وكاف الجوقة يمبسوف جمود الماعز نسبة الى المفظ اليوناني )تراجوس( اي بمعنى الماعز عندما 
                                                           

سطورة والتراجيديا في اليوناف القديمة، الأىالي لمطباعة والنشر والتوزيع، جاف بير قرناف، فيداؿ ناكيو، ت حناف قصاب حسف، الأ 1
 28ص 1999، 1سوريا، ط 

  2017فيفري  08مقاؿ ممارسات المسرحيف المسرح المعاصر  2
  20ص  2002حيف كيتي شيف، أقدـ لؾ نتشو، ت اماـ عبد الفتاح اماـ، المجمس الاعمى لمثقافة، القاىرة، د ط،  3
البف ىاوي بذور البعث في التراجيديا الاغريقية وأثرىا عمى مسرح العبث في الغرب ومصر دراسة مقارنة، الييئة المصرية نادية  4

 06ص  1998لمكتابات، د ط، د، س 
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المسمى )ساتوري(  يغنوف ىذا النوع مف الغناء الراقص وىـ بيذا يريدوف التشابو بالإلو )ديونيس(

ولقد ظيرت التراجيديا في اليوناف في نياية القرف السادس وقبؿ أف تمر مائة عاـ كاف الدفؽ 

اذف فالتراجيديا  تعالج العديد مف القضايا حيث أف التراجيديا ليست شكلب مف  1التراجيدي قد نصب

انب أجيزتيا السياسية اشكاؿ الفنوف فقط انيا تنظيـ اجتماعي افردت لو المدينة مكانة الى ج

فقد نظمت المدينة عرضا مفتوحا لكؿ ، والقضائية مف خلبؿ تلسيس المسابقات التراجيدية

المواطنيف وبيذا نلبحظ أىمية التراجيديا فب المجتمع اليوناني وبالرجوع الى أصؿ التراجيديا يعد 

  2اخترع كممة التراجيديا الشاعر )تيسبياس(  الذي عاش اواسط القرف السادس قبؿ الميلبد أوؿ مف 

ومرحمة الاولى ليا كانت عبارة عف أغاني الديثرامب التي ظيرت في القرف التاسع والقرف الثامف 

ثـ التبادؿ في الحديث بيف ممثؿ   3قبؿ الميلبد  التي اعتبرت اولا شكلب مف أشكاؿ التراجيديا في 

وقة يحاكي اذعاف الانساف لآلية مسرحي واحد والكورس كما في مسرحية أسخيسوس والكورس الج
فلخذ الشعر اليوميري بداياتو الأولى مف الأناشيد والتراتيؿ الدينية ويعد الشعر اليوميري مرحمة 4

مف مراحؿ تطور الدراما الاغريقية لمؿ لو مف مكانة ىامة فالمسرح الاغريقي يقوـ عمى مللوؼ 

ف الشعر اليوميري احتؿ مكانة كبيرة لدى موروث وقديـ جدا وجؿ موضوعاتو كانت تقميدية ليذا فا

ولقد احتمت الطبيعة مركز ميـ في حياة الاغريؽ لآنيا متنوعة وبيذا خمقت في نفسو 5المجتمع 

                                                           
 21جاف بيير قرناف بيير فيداؿ ناكيو، المرجع السابؽ ص. 1
 .25نفس المرجع السابؽ ص  2
ص  1999مقدمة في تاريخ الحضارات الرومانية واليونانية، د د ف الاسكندرية، د ط،  ممدوح درويش مصطفى وابراىيـ السايح، 3

40. 
 . 41ص  1990مولوييف ميرت وكميفود، التراجيديا والكوميديا ت عميا حمد محمود، عالـ المعرفة، الكويت، د ط،  4
 .67ص  1999فايز ترحيني الدراما ومذاىب الادب، د ف بيروت الحمراء د ط،  5
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الاحساس المرىؼ ونمت فيو الخياؿ وحب التلمؿ وبيذا فإنيا ساىمت بصورة كبيرة في تنمية روح 

حس والخياؿ الواسع نتيجة التلمؿ البعيد فكتبوا التلليؼ التراجيدي التي بدورىا تحتاج الى رىافة ال

يظير الصراعات القائمة بيف الانساف والقوى المحيطة بو والتي كاف ، مسرحيات ذات طابع حزيف

ليا الفضؿ الكبير في تغير اتجاىاتو الفكرية وبالتالي السموكية ايضا كؿ ىذا ساىـ في ظيور 

لاساس في التراجيديا وليس الجماعة ومف ىنا ظير التراجيديا اليونانية حيث اعتبر الفرد ىو ا

وبيذا فاف التراجيديا الاغريقية تمثؿ طقسا مف الطقوس التي تعظـ وتمجد  1مفيوـ البطولة الفردية

 2الالية ديونبيوس وىذا في حضور قساوسة يشغموف أماكف مختصة 

 تجميات التراجيديا في اليكناف )الإلياذة كلأكديسة( 8

ف أىـ الشعراء التراجيدييف وىو صاحب أكبر ممحمتيف  لدى الاغريؽ الالياذة يعد ىوميروس م

والأوديسة وقبؿ التطرؽ الى شرح ىذيف الممحمتيف نذكر سبب حرب طروادة التي كانت الموضوع 

الأساسي والتي تصؼ لنا الممحمة الأسابيع الأخيرة منيا حيث أنو بينما كاف ياريس بف برياموس 

فحكـ  ، في الجبؿ قابمتو أفروديتا وأثينا وىيرا وطمبف اليو أف يحكـ عمى جماليفممؾ طروادة يسير 

باف افرودينا اشيدىف فتنة وأعظميف جمالا وىذا لاف الاخيرة وعدتو بالزواج مف أروع امرأة مف 

أما أثينا وىيرا فقد أساءا حكمو وقررا الانتقاـ  مف مدينة ’ شقيؽ أجامنوف  ، ىمينا زوجة منيلبوس

حيث استمرت الحرب بيف طرفيف عشرة أعواـ 3وادة بالانضماـ الى اليوناف في حربيـ ضدىا طر 

                                                           
  15ص  1984محمد حمدي ابراىيـ، نظرية الدراما الإغريقية، د ف، القاىرة، د "ط، القاىرة،  1
  117موليف وميرشت وكميفود، التراجيديا والكوميديا ت عميا حمد محمود نفس المرجع السابؽ ص  2
  45ص  1956’ محمد صقر خفاقة، تاريخ الادب اليوناني، مكتبة النيضة المصرية، مصر، د ط 3
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يصؼ لنا منيا الشاعر ىوميروس حوادث الشير الأخير ونبدأ بشرح الالياذة حيث انيا تتكوف مف 

خمسة عشر الفا وخمسمائة وسبعة وثلبثيف بيتا قسميا عمماء والباحثيف الى اربع وعشروف أنشودة 

يبدأ الشاعر ممحمتو بالدعاء لربات الشعر والتوسؿ ليف ليميمنو الانشاد ثـ يحدثنا عنة حيث 

اغتصاب الآخييف لابنو كاىف ابو لمف وكيؼ أف أجاممنوف رفض ردىا لأبييا فينتقـ الالو لكاىنة 

مف اليوناف باف يرسؿ عمييـ وباء يجتاح معسكرىـ وتستغرؽ مدة كتابة ىذا النشيد اثنيف وعشريف 

وما تسعة أياـ مدة التي انتشر فييا الوباء ومدة الاجتماع الذي استغرؽ يوما واحدا فقط ونزاع ي

واثنى عشر يوما تتمثؿ في مدة اقامة رفس بيف الاثيوبية ومجرى حوادث أولا في معسكر  ، الممكيف

 :ويتمثؿ جزء مف النشيد الاوؿ في  1اخيرا اقامتو في الالب، ،الاغريؽ ثـ في بمدة خريسا

 "ربو الشعر يف آخيؿ بف فيلا                          أنشدينا كاركم احتداما كبيلا

 2فكراـ النفكس الفت اقكلا "                                ذاؾ كيد يـ الاخاء بلاه

أما في النشيد الثاني فاف زيوس يرسؿ الى أجا ممنوف حمما كاذبا يصور لو أف انتصار 

ثـ يستيقظ القائد الاعمى مف أجؿ أف يحقؽ رؤياه ولـ  ،مى اشعاؿ نار الحرب فورااليوناف يتوقؼ ع

 يستغرؽ النشيد ىذا سوى جزءا مف اليوـ الثالث والعشريف ويبدأ النشيد الثاني ب :

 دجا الميؿ كالأرباب كالناس نكـ                   كلكف زفسانا بد سند الكرل

 3لا تزيد تغريو بأمر تصكرا                فعف لو ارساؿ رؤيا خبثة           

                                                           
 . 45محمد صقر خفاقة، المرجع السابؽ، ص  1
  186ص 2012ىوميروس، الالياذة ت سميماف البستاني، مؤسسة ىنداوي لتعميـ والثقافة، د  2
 226ىوميروس سميماف البستاني المرجع السابؽ ذكره ص  3
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ولكف نرى ياريس في الأنشودة الثالثة يتحدى ، والحرب لا تبدأ في الأنشودتيف الثالثة والرابعة

اليوناف ونرى عزيمة ميلبونس يقبؿ تحديو ثـ في الانشودة الرابعة ينتقؿ الشاعر الى مجمس الآلية 

فيمبى زيوس الى طمبيا ويعمؿ عمى  ، ادييفحيث يصؼ غضب ىيرا وتصر عمى سحؽ الطر و 

اشعاؿ نار الحرب ىذه الاخيرة التي يصفيا الشاعر في الجزء الاخير مف الانشودة الرابعة في 

الانشودتيف الخامسة والسادسة وتنتيي ىذه الحرب في الأنشودة السابعة بانتصار اليوناف وعقد 

أنباء المعارؾ  15الى 10ثـ في الأناشيد مف  ىدنة ثـ تبدأ الحرب مف جديد في الأنشودة الثامنة

 . 1العنيفة أما في اواخر الممحمة فاف الشاعر يتغنى ببطمو المفضؿ

أما فيما يخص الأوديسة التي تلتى بعد الالياذة وبعد تدمير طروادة رفض أودسيوس العودة 

قؿ مف مكاف الى مع الجيش اليوناني واختار أف يكمؿ طريقو وحده  فضيع  الطريؽ في البحر وتن

وىي  تتكوف مف اثنى عشر الؼ بيت تـ 2أخر  وىنؿ تتبدأ مغامرة الشاعر في كتابة  الالياذة 

 جمعيا في أربعة وعشريف أنشودة ويبداىا الشاعر بقولو:

 "سقطت اليكـ كنرح المغير بخيمة كرجمو          فتعالى يا يرائس الفنكف

 يذريو مكجة تمبسو كمكجة تخمعو    فافتقدل أكديسيكس في ذلؾ البحر المجي   

 3في اليـ يمى غير اليدل كيرسؿ           يينيو في الماء كالسماء يمى غير بصيرة "

                                                           
 46محمد صقر، خفاقة، تاريخ الأدب اليوناني، نفس المرجع السابؽ ص  1
  400الجزء الثاني، دب، ص 181مة مجمع المغة العربية بدمشؽ، المجمد ممدوح أبو الوي، مج 2
 4,ص 1945ىوميروس، الأوديسة ت وريني خشبة، مكتبة دار الكتب الاىمية، د ط,  3 3
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يبددوف ، ثـ تكمـ ىوميروس عمى قصة البطؿ في جزيرة أثينا كا حيث نرى جماعة الأدعياء

ثـ بعد ذلؾ  ، بينموياثروة أوديسيوس وأيضا يزعجوف ويضايقوف أبنو الصغير ومعو زوجتو الوفية 

انتقؿ الى موضوع أف أثينا مختفية في صورة صديؽ مف أصدقاء أوديسيوس تنصح ابنو عمى 

الذىاب الى بولوس وأسبرطة مف أجؿ أف يعرؼ أخبار أبيو ثـ في الأنشودة الثانية يصؼ لنا كيؼ 

طرؼ الممؾ استقبالا يبحر ابنو بمساعدة آتينا الى مدينة بولوس ثـ في الثالثة يتـ استقباليـ مف 

طيبا ثـ يسللو تميماخوس عف أبيو فيحكي لو الممؾ أخبار مموؾ اليوناف الذيف رجعوا الى بلبدىـ 

بعد حرب طروادة ويطمب منو السماح لأنو لا يعرؼ شيء عف أبيو ويقوؿ لو توجو الى أسبرطة 

يصموف الى أسبرطة مف  لعمو يجد فييا ما يبحث ولعؿ ممكيا يدلو عمى أبيو وفي الأنشودة الرابعة

 أجؿ السؤاؿ وفي باقي الأناشيد يصؼ لنا ىوميروس مغامرات البطؿ أوديسيوس أما في الجزء

( فانو يتكمـ عف عودتو الى أثينا والى عائمتو  بعد مجزرة 24الى  13الاخير مف الممحمة )

  دامية مع أعدائو الذيف تنكروا لو. 
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 يند أفلاطكفؿ: الأسطكرة المبحث الأك

 المطمب الأكؿ : في نظرية المثؿ                                                  

 طبيعة المثؿ -1

والمفظتيف  ( (εἴδος (وكذلؾ إيدوس ἰδέα)أيديا المثؿ ىي  ترجمة لمفظة الاغريقية
ومعنى الكممتيف في عرؼ  ،1ف استعمميما لأوؿ مرة الفيمسوؼ اليوناني الكبير أفلبطو 

غير أف المدلوؿ الذي يعطيو   ، الإغريؽ قديما ىو الخاصيات التي يظير بيا الشيء نفسو
وقد جاء تفسير المثؿ    2، ىذا المفظ بالنسبة إلى  أفلبطوف يشير إلى ما ىو أعمؽ مف ىذا

التي دائما ما تبقى   عنده بلنو الحقيقة الثابتة والمطمقة وراء الأشياء  والظواىر المحسوسة
 في تغير مستمر.

ولـ يكف ىو مف استعمؿ ىذا المصطمح لأوؿ مرة فقد استعممو الفيثاغورييف قبمو  وىذا 
مف  أجؿ التفسير والبحث  عف أصؿ المادة  والذيف انتيوا بو الى أف العدد ىو اصؿ الوجود 

اط أيضا مف بيف  الذيف كاف وىذا ما كاف لو تلثير عمى النظرة الفمسفية لأفلبطوف  ويعد سقر 
ليـ فضؿ في ظيور نظرية المثؿ عند ىذا الأخير  وتجمى ىذا مف خلبؿ ما بحث عنو 
سقراط في سبيؿ معرفة ماىية الصفات  الأخلبقية مف  الشجاعة والعدؿ ... والتي وصؿ 

الى  مف خلبؿ ىذا البحث الى  أف الحقيقة ثابتة لا تتغير وىذا ما أدى بالكثير مف الباحثيف
القوؿ أف ىذه النظرية سقراطية لا أفلبطونية لأف أفلبطوف عرضيا في محاورتو عمى لساف 
أستاذه سقراط إلا أف ىذا الراي لـ يمقى رواجا كبيرا لأف سقراط كاف اليدؼ مف بحثو لا 

                                                           
قبؿ الميلبد، وفي صباه تعرؼ عمى أستاذه سقراط فترؾ الشعر وأعدـ ما نظمو مف  427ولد أفلبطوف عاـ  : أفلاطكف 1

قبؿ الميلبد أسس أفلبطوف الأكاديمية نسبة الى بستاف  387ت واتجو الى الفمسفة والرياضيات، وفي عاـ قصائد ومسرحيا
أكاديموس الذي أسست عمى مشارفو، وفييا كاف يمقي محاضراتو عمى تلبميذه، وىناؾ ألؼ معظـ كتبو ومنيا محاورة أيوف، 

. تاريخ  347ى سنة وليسبيس وجورجياس، وكتاب القوانيف والجميورية وغيرىا وتوف قبؿ الميلبد ينظر في يوسؼ كرـ
 63 62ص  3الفمسفة اليونانية ,دار القمـ , بيروت ,ط

 279محمد حديدي .الفمسفة الاغريقية , الدار العربية لمعموـ ناشروف , د ط , د س , د ب ص  2
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يتعدى التصورات الاخلبقية أما نظرية أفلبطوف المثالية فقد تعدت الى  ما ىو أبعد مف ذلؾ 
مت  تفسير جميع الأشياء  وقد قاؿ أرسطو أف نظرية المثؿ يمكف أف ترجع الى ثلبث فقد شم

مصادر أساسية وىيا أولا الايميف لآف أفلبطوف قد أخذ منيـ فكرة الوجود المطمؽ  وقد قاـ 
بتطبيقيا عمى المثؿ وثانيا أفلبطوف استوحى مف ىرقميطس فكرة التغير المطمؽ  ومثميا عمى 

ىي الأساس والمنطمؽ الذي بنى عميو فمسفتو بكامميا 2وتعد نظرية المثؿ 1 الأشياء المحسنة
خاصة في مجاؿ كؿ مف الفف والجماؿ والتي أراد التعبير مف خلبليا ىنا إلى طبيعة النظرة 
العقمية إلى العالـ مف حيث تخمييا عف الطابع العرضي لمظواىر المتغيرة فنظرية المثؿ 

 كمية .  كانت عبارة عف نظرية عقمية 

حيث كانت ىذه الفمسفة المثالية ترى أف الوعي أسبؽ في الوجود مف المادة أي أنيا 
توجت الوجود كميا بعالـ المثؿ ونظرية المثؿ لـ يطرحيا أفلبطوف دفعة واحدة بؿ وضعت 
عبر مراحؿ كثيرة وىذا كاف بسبب ما تعرضت لو مف انتقادات وبعد أف تمت مناقشتيا تـ 

أفلبطوف في حد ذاتو وىذا مف خلبؿ محاولة ىذا الأخير شرح وتدعيـ  توسيعيا مف قبؿ
وىذا مف أجؿ مواجية المعترضيف والناقديف ليا وقد تطرؽ أفلبطوف في  3دعائـ ىذه النظرية 

محاورتو الشييرة الى مراحؿ تطور نظرية المثؿ ومف أىـ المحاورات الأفلبطونية التي مف 
 :نجدالذي بنيت عميو نظرية المثؿ حيث مف اىميا خلبليا برز لنا الأساس التطوري 

بارميندس وأخيرا فيميوس ففي المحاورة الأولى نجدىا فرضية ، الجميورية ،فيدوف، أفراطيموس
أولية ثـ بدأت معالميا في الظيور في الثانية أما عف الثالثة فقد تلزـ موقؼ  أفلبطوف كثيرا 

نتقادات التي وجيت لو وفي المحاورة الأخيرة وىذا بسبب وجود الكثير مف الاعتراضات والا
تصمح الوضع كثيرا نظرا لإصلبحات التي أقر بيا أفلبطوف ليذه النظرية وحوؿ طبيعة 

                                                           
، ص 1935,  2رية , القاىرة , طأحمد أميف , زكي نجيب محمود, قصة االفمسفة اليونانية , مطبعة دار الكتب المص 1

158. 
 ، 1998, 1أميرة حممي مطر، الفمسفة اليونانية تاريخيا ومشكلبتيا، دار قباء لمنشر والتوزيع، القاىرة، ط  2
  48ص  1981عصاـ فصيحي، أصوؿ النقد العربي القديـ، مطابع الأصيؿ، د ط، د ج، سوريا  3
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المثؿ أكد ىذا الأخير أف وجود الجماؿ في حد ذاتو الخير في ذاتو وبمعنى ىذا أف وجود 
ي دائرة المثؿ وايضا وقسـ أفلبطوف الوجود الى ثلبث دوائر الأولى ى1الشيء في ذاتو 

المدركات العقمية وىي دائرة الحقائؽ الكمية والدائرة الثانية ىي دائرة العالـ المحسوس 
والطبيعة والواقع والدائرة الثالثة ىي دائرة الفنوف والجماؿ  والعلبقة التي تربط بيف ىذه الدوائر 

وىذا تجمى في  دوائرعباس عف ىذه الإحسان كما عبر  2الثلبث ىي علبقة محاكاة وتقميد
والثالثة ىي عبارة ، قولو : "الأولى عالـ المثؿ والثانية عالـ الحس ويعتبر صورة لمعالـ الأوؿ

. وقد وضع أفلبطوف الكثير مف الأدلة عمى وجود  3عف عالـ مف الظلبؿ والاعماؿ الفنية "
كما ىو معروؼ  عالـ المثؿ ومف بينيـ أف المدركات الكمية لا نستطيع ادراكيا الا بالحس

فالجماؿ مثلب لا يمكف أف نقوؿ عمى شيء ما جميؿ الا اذا كانت لدينا فكرة سابقة عف 
الجماؿ وىذه الافكار السابقة لا تكوف الا باختراع العقؿ وليذه الافكار وجود خارجي مما 

    .4يجعؿ وجود شيء ما مستقؿ عنا

ف افلبطوف قد قسـ الكوف الى عالميف وبالعودة الى الفمسفة المثالية وكما ذكرنا سابقا  أ
أثنيف الأوؿ وىو عالـ المثؿ وىو عالـ كامؿ مف صنع الالو ويتضمف الحقائؽ المطمقة والتي 
لا يمكف الوصوؿ الييا في الواقع وىناؾ أيضا عالـ محسوس طبيعي مادي ىو عالـ 

الـ الطبيعي الموجودات وىو يمثؿ ظؿ او صورة ملخوذة مف عالـ المثؿ ومعنى ىذا أف الع
الموجود ىو عالـ مطابؽ ومماثؿ لعالـ المثؿ فيو محاكاة لو وصورة عنو وذلؾ ما أسماه 

ولشرح ذلؾ يمكف تقديـ مثاؿ  5أفلبطوف انو عبارة تقميد أوؿ أي صورة المثؿ في الواقع 
فالشجرة الموجودة في العالـ الطبيعي المحسوس أي في عالـ الواقعي ىي صورة ، الشجرة

                                                           
 .280,281رجع السابؽ ص محمد جديدي، الفمسفة الاغريقية، نفس الم 1
 .15ص  1962, 6شوقي ضيؼ، في النقد الأدبي، دار المعارؼ، القاىرة، ط  2
 .1996 1ط احساف عباس. فف الشعر، دار صادر، بيروت، 3
 .128، ص 3عبد الرحمف مرحبا، مع الفمسفة اليونانية، منشورات عبيدات، بيروت، ط 4
 .84ص 1964لمطبعة الكاثوليكية، بيروت، د ط ,عطية عامر، النقد المسرحي عند اليوناف، ا 5



 ول                                                  الأسطورة والتراجيديا عند أفلاطونالفصل الأ
 

‌‌‌20 
 

لأولى الموجودة في عالـ المثؿ التي خمقيا الالو أي أنيا عبارة عف تقميد لممثاؿ لشجرة ا
الأوؿ فاذا رسـ الفناف اي الرساـ شجرة ثالثة فإنيا بدورىا ىيا أيضا سوؼ ينقميا عف الشجرة 
الثانية التي ىيا ايضا صورة عف الشجرة الاولى الموجودة في العالـ المثالي وىنا يقوؿ 

حالة الفناف يمكف اطلبؽ عبارة تقميد التقميد أو محاكاة المحاكاة لأنو يحاكي  أفلبطوف أف في
فالحقيقة حسب   1الشجرة الثانية التي ىيا بنفسيا تمثؿ محاكاة لمشجرة الأولى في عالـ المثؿ 

 2افلبطوف الموجودة في عالـ المثؿ موجودة وجودا ذا استقلبلية عف الأشياء المحسوسة 
طبيعي الموجود ىو عالـ مشابو ومماثؿ لعالـ المثؿ فيو محاكاة لو وأو صورة وماداـ العالـ ال

عنو  اذا فيو يعتبر صورة ناقصة لا تمد لمحقيقة بصمة أبدا أي مثؿ التمثاؿ الذي ينحت 
لشخص ما لذلؾ فاف افلبطوف يري أف الأشياء الخارجية لا توجد ليا حقيقة بؿ ىيا تعبر 

 .  3ثؿ الموجودة في حقيقة عف صور لأفكار تعتبر ىيا الم

وكما تمت الاشارة إليو سابقا باف نظرية : الفف كالفناف مف خلاؿ نظرية المثؿ -2
المثؿ تعتبر منطؽ لمفمسفة الافلبطونية في مجاؿ الفف والجماؿ  ليذا افترض في نظريتو  

ي عالـ وجود مثاؿ  لمجماؿ الخارجي   وتصبح  الاشياء في حقيقة جماليا  تشبو ما يوجد ف
، وقد تكمـ أفلبطوف عف الفف والجماؿ بطريقة مفصمة في محاضرتيف الأولى أيوف  4المثؿ 

الثانية ىي ىيبياس الاكبر حيث أف ىناؾ موجودات كثيرة يمكننا أف نطمؽ عمييا صفة 
الجماؿ  ولكف يوجد جماؿ واحد وىو جما مطمؽ يدعي الصورة او المثاؿ  وىذا الجماؿ 

المستقؿ عف كؿ الاشياء  المرئية التي نستطيع أف نصفيا بالجماؿ  ليا  المثالي لو وجوده 
                                 وجودىا المستقؿ عف كؿ  المحسوس وىو ما وجد في عالـ المثؿ والافكار العامة.                                                      

                                                           
مديونية صميحة، نظرية المحاكاة بيف الفمسفة والشعر، مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير في الادب العربي، جامعة ابي بكر  1

 16ص  2005,2006بمقاي ػممساف 
  269ص  1994,  1ت شوقي راو تمرا، الأىمية لنشر والتوزيع، بيروت، ط ’ أفلبطوف، الجميورية  2
  47ص  2000,  1كميؿ الحاج، الموسوعة الميسرة في الفكر الفمسفي والاجتماعي، مكتبة لبناف ناشروف، بيروت، ط 3
 1986, 3عز الديف اسماعيؿ، الاسس الجمالية في النقد العربي، دار الشؤوف الثقافية العامة، القاىرة، ط  4
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أف الفناف يحاكي ظاىر العالـ الحسي فاذا انتبينا  ويضيؼ أفلبطوف  في ىذا الصدد أيضا
وىنا عمينا ادراؾ مدى اليوة التي تفصؿ ، أف العالـ الحسي ذاتو انما ىو محاكاة لعالـ المثؿ

 بيف الفكر والفف عند افلبطوف.

وىنا نلبحظ أف ىذا الأخير يسمب الشاعر عنصر التفكير فيرجع أفلبطوف إبداع الفناف 
لا ينطوي عمى جيد ذىني خاص بو  وىذا الالياـ صادر عف ربات الفنوف  إلى الياما عمويا

حيث أف افلبطوف قد قاؿ أف ىناؾ مثاؿ واحد في العالـ المعقوؿ والذي يتمثؿ في مثاؿ 
الجماؿ  ويعتبر ىذا ىو المنطمؽ لمموضوعية عنده  لاف ىذه الأخيرة مف أىـ صفاتيا 

طريؽ مثؿ أعمى في العالـ الواقعي متخطيا  المثالية وىذا لاف الجماؿ الحسي يصدر عف
والفناف الحقيقي عنده ىو الذي يستسمـ لضرب مف النشوة والالياـ الذي يرقى 1المحسوسات 

عمى جناحو في السماء اذا فالإبداع عند أفلبطوف مصدره الالياـ يقوؿ ىذا الاخير في 
مصدره ربات الشعر اف الجذب كالالياـ  "غير أف ىناؾ نكيا ثالثا مفمحاورة فايدروس 

صادؼ نفسا طاىرة رقيقة أيقظيا فاستسممت لنكبات تميميا بقصائد كشعر تحيي بو 
العديد مف بطكلات الاقدميف كتقدميا ثقافة ييدم بيا أبناء المستقبؿ كلكف مف يطرؽ 

دكف أف يككف قد مسو الالياـ فلا شؾ أف يككف مصيره الفشؿ ذلؾ لاف ، أبكاب الشعر
إذف فالفف حسب   2ف الناس سرياف ما يخفت  ازاء شعر المميميف "شعر الميرة م

أفلبطوف ىو مجرد مرآة عاكسة لما يوجد في العالـ الحسي بعيدا عف العالـ العقمي ففي 
مقدور أي انساف أف يميو بمرآة فيرى الشمس والارض والكواكب ففي راي افلبطوف اف الفف 

بلكممو فالفناف يدعي لنفسو القدرة عمى محاكاة ايسر سبيؿ الى تقديـ صورة سطحية لمعالـ 
كؿ شيء اما السبيؿ الى ذلؾ فيو كما يقوؿ افلبطوف اف تلخذ مرآة وتديرىا الى كؿ الجيات 
فانؾ في الحاؿ تصنع الشمس وكؿ ما في السموات والكواكب والارض وتصنع نفسؾ وغيرؾ 

                                                           
 11، د س، ص8نوف الجميمة، دار المعرفة الجامعية، الاسكندرية، طمحمد عمي أبو رياف فمسفة الجماؿ ونشلة الف 1
  68د ب ص  1أفلبطوف، فايروس، ت أميرة حممي مطر، دار المعارؼ، القاىرة، ط  2
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عو الفناف اذف ليس الحقيقة وربما مف الناس والحيوانات والنباتات والاواني وواضح اف ما يصن
 1كانت كممة المرآة تمخص نظرة افلبطوف الى الفف فالمرآة اداة تعكس مظاىر الاشياء

 .المحسوسة بعيدا عف الابداع الفني 

والآف سوؼ ننتقؿ الى مكونات عالـ المثؿ التي  :مككنات كخصائص يالـ المثؿ -3
 قدميا أفلبطوف والتي تتمثؿ في :

الحميدة مف عدالة وخير  وتشمؿ جميع الصفات الاخلبقية ة :مثؿ أخلاقي
 -......وشجاعة

 : وتتمثؿ في الكائنات الحية كالإنساف والحيواف ......مثؿ لأشياء الجسمانية  -

 وتتمثؿ في الصفات مثؿ السواد والبياض..... مثؿ لمصفات: -

 2مثؿ المكاتب والابواب والملببس .....مثؿ لممكاد المصنعة :  -

 ويذكر أفلبطوف ايضا أف لممثؿ خصائص منيا الآتي :

: أي أنيا حقائؽ مطمقة ووجودىا لا يتوقؼ عمى شيء  بؿ يتوقؼ المثؿ جكاىر- 1
وجوىر ىنا نعني بو مثلب بالحديث عف 3عمى ذاتيا فقط فيي تعد مبادئ الكوف الأولى 

ىيا أيضا ليا صفات مثؿ الحديد أو الباقي المعادف الأخرى يمكننا القوؿ أف ىذه الجواىر 
الصلببة والممعاف فالممعاف ىنا لا يمكف أف يتوفر بدوف الحديد أو أي شيء لامع أخر اذف 
ىنا يمكننا القوؿ أف الصفات تستمد وجودىا وحقيقتيا مف الجوىر ولكف الجوىر لو حقيقة 

 . 4الخاصة بو لوحده 

                                                           
  187 183ص  1929أفلبطوف، الجميورية، ت حنا خباز، مكتبة المقتطؼ، القاىرة، د ط,  1
  280ية لمعموـ ناشروف، د ط، د س، د ب ص محمد حديدي. الفمسفة الاغريقية، الدار العرب 2
 280محمد جديدي، الفمسفة الاغريقية، نفس المرجع السابؽ ص  3
 1914,  2ولتر ستتيس، تاريخ الفمسفة اليونانية، ت مجاىد عبد المنعـ مجاىد، دار الثقافة لمنشر والتوزيع، القاىرة، ط 4
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أفكار ليس القصد بيا انيا  أي أنيا ليست جزئية والتصريح ىنا بلنياالمثؿ كمية : -2
افكار لا نساف ما او فرضية في عقؿ الالو بؿ ىي مثؿ موضوعية  أفكار ليا تستمد برىانيا 

وىنا يمكننا تقديـ مثاؿ الحصاف وليس المقصود بو ىذا أوذاؾ بؿ المقصود بو  1مف ذاتيا 
وىو ما يطمؽ  جميع الأحصنة وىنا يمكننا القوؿ أف المفيوـ واحد يمكف تطبيقو عمى الكؿ

 عميو اسـ الكميات  .

وىنا يجب استبعاد أف المثؿ أفكار لأي أنساف أو ىيا أفكار لإلو  المثؿ أفكار : -3
وأف مفاىمنا انيا في الحقيقة  ىيا نسخ لممثؿ فقط وكؿ مثؿ ىيا تمثؿ مثؿ واحدة ولايجب 

.          خمطيا ببعضيا وأف صار ىذا فيذا حسب أفلبطوف ىو عبث بمثؿ  في حد ذاتو
: وىنا يقصد بيا أفلبطوف أف لكؿ الأشياء مثؿ واحد ومثاؿ ىذا العدالة كؿ مثؿ كاحدة -4

فاف وجدنا العديد مف المثؿ ليا فيجب البحث عف الشيء المشترؾ بينيـ والذي يعتبر ىو 
 نفسو المثؿ.

فيوـ  :  أي أف المثؿ خالدة وأزلية والتعريؼ ىو نفسو المالمثؿ ثابتة كغير فانية -5
 حيث أنو يجب أف يبقى عمى حالو ولا يتغير أبدا.  

والتعريؼ ىنا يعطينا جوىر الشيء فتعريؼ  المثؿ تمثؿ ماىية الأشياء جميعا : -6
                          الانساف بانو حيواف عاقؿ ىو القوؿ باف العقؿ يمثؿ ماىية الإنساف.                                                               

              ومثؿ ىنا كما مطمؽ والكماؿ ىنا يقصد بو  عيف حقيقة المثؿ .                                                                      المثؿ ىك نكيو : -7
 خارج المكاف ىي في مكاف محدد وعمينا البحث عنيا المثؿ خارج الزماف كالمكاف : -8

 وايجادىا وخارج الزماف وىذا لأنيا ثابتة وخالدة وأزلية. 

                                                           
  280ع السابؽ ص محمد جديدي، الفمسفة الاغريقية، نفس المرج 1
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: لاف العقؿ ىو مف يساىـ في فيميا واستيعابيا وبالعقؿ يمكف يلف  المثؿ يقلانية -9
 .1نفسرىا تفسيرا صحيحا 

ويعد تفسير كميؿ الحاج في موسوعيتو الفمسفية لنظرية المثؿ تفسيرا يعد مف بينة 
قولو : تعتبر نظرية المثؿ نقطة انطلبؽ لمفمسفة الافلبطونية الافضؿ حيث يعبر عنيا في 

فالمثؿ عنده ىو ىو الصور المجردة والخالدة في عالـ الالو وىذه الصور لا تفسد ولا تندثر 
وتعد أزلية والذي يفسد ويندثر ىو الكائف المحسوس فينالؾ بالنسبة لأفلبطوف عالماف  الأوؿ 

ظلبؿ او المثؿ ويعد الأوؿ عالـ متغير وفيو الصور عالـ العقؿ و الثاني ىو عالـ ال
وعالـ العقؿ ما ىو إلا  ، الروحانية  أما الثاني فيو عالـ الثبات  وفيو الصور الجسمانية

نسخة عف عالـ المثؿ في حيف أف المثاؿ ىو الحقيقة المعقولة القائمة بذاتيا وىو أزلي 
 .2المحسوس فيو جزئي وكثير ومتغير وثابت لا يتغير ولا يفسد ولا يندثر أما الكائف 

  

                                                           
  173الى 163ولتر ستتيس، تاريخ الفمسفة اليونانية، ت مجاىد عبد المنعـ مجاىد، المرجع السابؽ ص  1
ص  2017 2016عتو بختة، الفمسفة والمسرح، مذكرة لنيؿ شيادة الماستر، جامعة عبد الحميد بف باديس، مستغانـ ,  2
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 المطمب الثاني:  قصة الكيؼ 

 أسطكرة الكيؼ -1

لجل أفلبطوف الى الأسطورة وىذا مف أجؿ تقديـ صورة واضحة مف أجؿ الفيـ الصحيح 
لمقاـ عالمنا عالـ الاشباح والظلبؿ في مقابؿ عالـ المثؿ وتعرؼ ىذه الأسطورة بلسطورة 

ر ىذه الأسطورة عمى لساف أستاذه سقراط  وتمميذه كموكوف  ىي الكيؼ أسطورة الكيؼ  وذك
أسطورة ذكرىا أفلبطوف في الباب السابع مف كتاب الجميورية وترمز ىذه الاسطورة الى أف 

وتتمثؿ في أف  1النفس البشرية في حالتيا الحاضرة ومف خلبؿ اتصاليا بالبدف أشبو بسجيف 
نذ زمف بعيد وقد تـ تقيد كؿ مف أعناقيـ أناسا يعيشوف في كيؼ مظمـ تحت الأرض م

يمكنيـ اليروب الى الوراء  أو  عوف الحركة ولاييستط وايضا أرجميـ بسلبسؿ وأغلبؿ لا
الصعود خارج الكيؼ وىناؾ نار مشتعمة مف خمفيـ فتمقى عمى الجدار الذي أماميـ ظلبلا 

كيؼ يعتقدوف اف مختمفة ومتحركة وتتمثؿ في أناس يمشوف ويرحموف  وىؤلاء اصحاب ال
حيث أف بعض الآراء تقوؿ أف فكرة أمثولة الكيؼ قد تكونت عند  2ىذه الظلبؿ حقائؽ

أفلبطوف في عمر مبكرة جدا وىذا عندما زار رفقة والده أحد الكيوؼ اليونانية ويسمى فاري 
ويعد ىذا الكيؼ أقرب الكيوؼ مف حيث الوصؼ في الأسطورة وىذا ما كوف عند أفلبطوف 

 .3ت أولوية عف أسطورة الكيؼ مصدرىا ذاكرتو انطباعا

وىنا فاف افلبطوف قد صور عالـ المثؿ بلنو ماىية الحقيقة التي تمثؿ ماىية الحقيقة 
المجردة التي تمثؿ الحقيقة التي تسبؽ الوجود  والذي يعد محاكاة لعالـ الواقع وىو بمثابة 

يعبر عف العالـ المحسوس في  الظلبؿ التي انعكست مف النار أما فيما يخص الكيؼ فانو
 ، نص الجميورية عف أمثولة الكيؼ التي أوردىا لشرح وتبسيط عالـ المثؿ اكثر "سقراط

                                                           
  247, 246، ص 1982ب المبناني، بيروت، الجزء الثاني د ط , جميؿ صميبا، المعجـ والفمسفي، دار الكتا 1
  283محمد حديدي. الفمسفة الاغريقية، الدار العربية لمعموـ ناشروف، د ط، د س، د ب ص  2
  22ص  1953راقييف جي أي، الشمس والخط والكيؼ، الفضيمة الكلبسيكية المجمد الثالث  3
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أبيف الى أي مدى تكوف طبيعتنا متنورة أو مظممة تخيؿ كائنات بشرية قبعوا  ، دعني الآف
ومة لو ممر طويؿ باتجاه النور ظؿ ىؤلاء الناس ىناؾ منذ نع ، في كيؼ تحت الأرض
كايناقيـ بأغلاؿ بحيث لايستطعكف التحرؾ مف أماكنيـ أكرؤية أم أظافرىـ وقيدت أرجميـ 

شيء سكل ما يقع أماـ أنظارىـ لاف السلاسؿ منعتيـ مف ادارة رؤكسيـ ..... غمكككف : 
اني لأتخيؿ ذلؾ  سقراط : كلنتصكر الآف يمى طكؿ الجدار الصغير رجالا يحممكف شتى 

ايية  التي تعمك  يمى الدار كتشمؿ أشكالا لمناس كالحيكانات كغيرىا أنكاع الأدكات الصن
مف المكاد كطبيعي أف يككف بيف جممة ىذه الأشكاؿ مف يتكمـ كمف لا يقكؿ شيئا غمكككف 

وتقوؿ بعض الدراسات أف .1: إنيا حقا لصكرة يجيبة تصؼ نكيا مف السجناء " 
ر مبكرة جدا وأنو حيف زار ىو ووالده أفلبطوف قد جاءت لديو فكرة أمثولة الكيؼ في عم

               2كيؼ فاري أقرب الكيوؼ اليونانية إلى الوصؼ الذي وصفو أفلبطوف الكيؼ 

 رسـ توضيحي يفسر أسطورة الكيؼ                                   

يقدـ أفلبطوف في أسطورة الكيؼ آراءه المتميزة عف الواقع وعف حدود معرفتنا بو 
يتضح ذلؾ مف خلبؿ عممية التي كانت في الجزء الأخير مف القصة إذا تمثؿ عممية و 

                                                           

 247,  246ص  1968ا، دار الكتاب العربي لمطباعة والنشر، بيروت د ط , أفلبطوف، الجميورية، ترجمة فؤاد زكري 1

 22ا المجمد الثالث ص  jesterرافيف، جي أي الشمس والخط والكيؼ، الفضيمة الكلبسيكية  2
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تحرير السجيف مف عالـ الظلبؿ وتوجييو نحو النور ماىية الفمسفة وميمة الفلبسفة وقاؿ 
كأنظر بأم اسمكب سيعتقكف مف ، "سقراط كانظر الآف مرة ثانيةأفلبطوف في ىذا الشلف 

. كما إذا كانت العممية بالطبيعة كالتالي بادئ ذم بدء قيكدىـ كسيشفكف مف أخطائيـ 
حيف يككف أم منيـ قد تحرر كأجبر أف يقؼ فجأة كيدير رقبتو حكؿ ماحكلو كيمشي 

كلف يككف قادرا يمى أف يرل ، كينظر بإتجاه النكر، فإنو سيعاني آلاما حادة سيقمقو الكىج
ينيا شخصا ما يقكؿ لو إف الحقائؽ حيث رأل الظلاؿ في حالتو السابقة كسيتصكر ح

كلكف الآف يندما يككف إقترابو أدنى إلى الكجكد كتككف ييناه مدار ، مارأه سابقا كاف كىما
 فإنو سيمتمؾ الرؤية الأنثى .......، نحك البقاء الأكثر حقيقة

 غمكككف: أحؽ يبعد كبير

ا سيضطر سقراط : كاذا كاف محيرا يمى النظر في النكر اساسا ألف تؤلمو ييناه كىذ
لأف يقصي كيأخذ في الأىداؼ المرئية التي يمكف مشاىدتيا كالتي سيتصكرىا لتككف في 

 الحقيقة اصؼ. مف الأشياء التي قد رأىا سابقا

 1غمكككف: حقا 

إذف فما إذا يتحرر السجيف حتى تبدأ رحمتو الفمسفية نحو الحقيقة وىو ماترمز إليو 
مر أف يعتاد عمى الضوء الساطع اي الواقع الشمس وىي ليست رحمة سيمة إذا يتطمب الأ

وايضا يعتاد عمى رؤية الأشكاؿ الحقيقة لأشياء بعد أف كانت معروفة بالنسبة إليو عمى أنيا 
عبارة عف ظلبؿ . وبعد أف يعتاد السجيف النور يصبح يفضمو عف الظلبـ الذي تركو ورائو 

ة رفاقو عمى فيـ واستيعاب ويجد نفسو مجبرا عمى أف يعود الكيؼ وىذا مف أجؿ مساعد
إذ ، لكنو يواجو مصاعب عدة عند عودتو، الحقيقة خاصة حقيقة عالـ الظلبؿ الذي يقطنونو

لـ تعد عيناه عمى أف ترى بوضوح في الظلبـ أما عف رفاقو الذيف عاد مف أجميـ فإنو لف 
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الذي مر  يصدقوه وسوؼ يعتبروف ماقالو مجرد كلبـ غريب وسخيؼ لأنيـ لـ يمروا بالتنوير
بو ىو بؿ إنيـ سوؼ يعدونو مجنونا وسوؼ يكوف منيـ مف يشكؿ عالـ الظلبؿ ىذا مصدر 

يعد  لأنوقوة لو ويمارس فيو السمطة مما يجعمو يفكر في أنو يجب التخمص مف ىذا الرجؿ 
مصدر خطر ويمجل إلى أسموب العنؼ أو حتى القتؿ مف أجؿ إزالتو وفي إشارة ىنا إلى 

 مع النظاـ الأثيني .سقراط وماحؿ بو 

وتفسر أسطورة الكيؼ لدى أفلبطوف نظريتو في المعرفة حيث أف الكيؼ يمثؿ الواقع 
كما أنو يمثؿ الجيؿ أيضا مف خلبؿ الظلبـ الذي يعيش فيو ىؤلاء ، المادي السطحي

، السجناء ولأنيـ لا يستطيعوف معرفة الأشياء الحقيقة التي يروف ظلبليا مف فوؽ الجدراف
سؿ التي تمنع الأسرى مف المغادرة والخروج خارج الكيؼ تدؿ عمى أنيـ محاصروف والسلب

وىي ، داخؿ الكيؼ والظلبؿ التى ىي ممقاة عمى جدراف الكيؼ تمثؿ الحقيقة. السطحية
عبارة. عف وىـ يراه الآسرى في الكيؼ أما السجيف المفرج عنو فيو الفيمسوؼ الذي يفيـ 

عالـ المادي ليس إلا ظؿ لمحقيقة والشمس التى تضئ أعيف العالـ فيما جيدا ويفيـ أف ال
السجناء ىي الحقيقة وىنا مثؿ الضوء الحكمة لانو وبمجرد وصولو يسمح لمسجناء بمعرفة 

  1الحقيقة .
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 المطمب الثالث : يلاقة الأسطكرة بالمحاكرات الأفلاطكنية 

 ػ تكظيؼ الأسطكرة في المحاكرات الأفلاطكنية 1

وقد عرضيا أفلبطوف  ، الأفلبطونية تمثؿ شكؿ مف أشكاؿ النص النثري إف المحاورات
في قالب فني منظـ وتتكوف ىذه المحاورات مف الدراما لاف المحاورة في قالب فني كاف لابد 
مف مناقشتيا لأنيا عبارة عف حوار ومف ابرز مكونات المحاورة  ىي الدراما وتقوـ ىذه 

الخطاب وقد اعتمد أفلبطوف عمى الأسطورة ليصور المحاورات عمى الخطاب والأسطورة 
 .1بالرمز مالا يوضح بالبرىاف وليعبر عف الغبيات عمى وجو الاحتماؿ 

إف الباحث في النصوص أفلبطوف الفمسفية سيلبحظ أف افلبطوف قد أبدع في توظيؼ 
رى فنية الأسطورة، وأخذ منيا الكثير وذلؾ لتحقيؽ الكثير مف الأىداؼ مف بينيا تربوية وأخ

 وأيضا سياسية وكؿ توظيؼ ليؿ كاف مف ورائو رمز فمسفي معيف.

إف استعماؿ أفلبطوف للؤسطورة ليس لو علبقة بعصره لاف العصر الذي عاش فيو 
أفلبطوف يمثؿ مرحمة الازدىار والنضج بالنسبة لمتفكير العقلبني بؿ إف توظيفيا كاف 

واخرى أخلبقية.                                                                                             صوؿ الى غايات معرفيةحصيمة مف التلملبت الفمسفية كاف اليدؼ منو الو 
تتمتع الأسطورة بلىمية بالغة لدى اليوناف وأفلبطوف نفسو لـ يكف غافلب عف ىذه الحقيقة لذا 

عي الى ضرورة عدـ تمقيف الأساطير في فقد كاف موقفو مف الأساطير موقفا نقديا وقد د
المدارس ولأف مف خلبؿ توظيؼ الأسطورة في فكره لـ ييدؼ مف وراء ىذا الى عنصر 
الخصوصية وصارت الأسطورة لدى أفلبطوف معروفة بالأمثولة وتعني الأسطورة ذات 

 2مضموف فمسفي وغايات عقمية 

                                                           
، تاريخ الفمسفة اليونانية، دار القمـ، بيروت، د ط ,  1  67ص  1994يوسؼ كرـ
مجمة الاكاديمية لمدراسات ’ فاطمة الصياد، الوظيفة الرمزية، للؤسطورة في الوصوؿ الى الحقيقة الرمزية، رمزية الكيؼ  2

 74، ص 2011الإنسانية. العدد الخامس. جامعة الشمؼ , الاجتماعية و 



 ول                                                  الأسطورة والتراجيديا عند أفلاطونالفصل الأ
 

‌‌‌30 
 

ورة مف أجؿ معالجة بعض كما يمكف القوؿ إف أفلبطوف أحيانا قاـ بتوظيؼ الأسط
القضايا مثؿ الألوىية والحياة الأبدية عمى النحو الذي يقوؿ إف مثؿ ىذه القضايا لا يمكف 

دراستيا ولا إقامة برىاف عمييا وبالتالي لا يمكف التوصؿ فييا الى حقيقة ثابتة، ليذا فإف    
الأعراض. لعبت أفلبطوف قد استعمؿ الأساطير بوصفيا الوسيمة المناسبة لتحقيؽ تمؾ 

الأسطورة دورا ىاما  في المحاورات الأفلبطونية بصفة خاصة حيث وظفيا بطريقة متفاوتة 
في كؿ محاورة مف محاورات الجميورية وقد ميز أفلبطوف بيف نوعيف مف الأساطير وذكر 

والتي تـ ذكرىا في الباب الثالث مف الجميورية  1ثلبث أساطير الأولى ىي أسطورة المعادف 
سطورة الكيؼ المذكورة سابقا والتي تـ ذكرىا في الباب السابع والأسطورة الأخيرة ىي وا

التاميمي والتي استعميا في الباب العاشر ومف الملبحظ أف أفلبطوف 2أسطورة أريف أرمينيو 
وخلبؿ توظيفيو ليذه الأساطير قد وظفيا بترتيب الأبواب العشر لممحاورة فقد وظؼ 

ؼ تلسيس وبناء المدينة المثالية ووظؼ أسطورة الكيؼ ثانيا مف أجؿ الأسطورة الأولى بيد
تبيف أصؿ المعرفة فيما يخص الثالثة فقد تـ توظيفيا مف أجؿ تبيف مصير النفس وخمودىا 

 .3لأجؿ معرفة الثواب والعقاب الذي سوؼ يمقو في العالـ الآخر

  

                                                           
وىي أسطورة تقوـ عمى أف كؿ الناس ىـ أبناء الأرض وخرجوا مف بطنيا وكميـ إخوة ويدافعوف عنيا  أسطكرة المعادف: 1

مف أي عدو ويخدمونيا في كاث الظروؼ وأف الالو الذي فطرىـ ميز بيف ثلبث طبقات مف الناس فميز طبقة الحكاـ 
وجعؿ تركيبتيـ مف ذىب وطبقة الثانية ىيا الحراس ويتكونوف مف فضة أما الباقي فقد أعدىـ لصناعة والزراعة وىـ طبقة 

 الفلبحيف والصناع وتركيبتيـ مف حديد ونحاس 
في تحكي ىذه الأسطورة أف أر عاد الى الحياة مرة ثانية بعد أف أدركو الموت ثـ بدأ يقص عمييـ ماراه  أسطكرة أربف: 2

العالـ الآخر حيث قاؿ إنو وجد النعيـ والجماؿ والخير الذي لـ تره عينو مف قبؿ وىذا ىو مصير العادليف أما الطغاة 
فعذبيـ أشد بكثير مثؿ أدريا يوس الذي تمقى سوء العذاب، أما الثواب فقد كاف معادلا لو لكف في الجانب المضاد وبعد أف 

 في الروض الذي تتحكـ فيو الآلية تناؿ كؿ نفس جزاءىا تقضي سبعة أياـ 
خديجة بف ناىية، فتيحة ذواوي، التوظيؼ الأسطوري في محاورة أفلبطوف، محاورة الجميورية أنموجا، مذكرة جامعية لنيؿ  3
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 : مميزات الأسطكرة في السياؽ الفمسفي -  2

الأسطورة تدور حوؿ الجدية والشمولية فيي شممت جميع المواضيع  تتميز موضوعات
وأيضا أمور العالـ الأخر وسر الوجود والعديد مف المسائؿ  ، مثؿ النشلة والأصؿ والموت

الميتافيزيقية التي درستيا الفمسفة فيما بعد والملبحظ ىنا أف كؿ مف الأسطورة والتعبير في ما 
ة عقمية وتتناوؿ المفاىيـ الذىنية أما فيما يخص الأسطورة فيي بينيما فالفمسفة تعتبر محاكم

تستعيف بكؿ مف  الخياؿ والمشاعر وتستخدـ الترميز وتستعيف المتحركة فكميما إلا أنيما 
ولعؿ ىذا السبب يعتبر مف  ، يشتركاف في نفس الغاية رغما اختلبفيـ في الطريقة المتبعة

 ، الى مياجمة الأساطير ويستخدميا لنفس السبببيف أىـ الأسباب التي دفعت بلفلبطوف 
وعميو  ، بؿ مف الممكف القوؿ أف أفلبطوف مف خلبليا  لا يمكف الوصوؿ الى معرفة تقنية

 فإف أفلبطوف لجل الى الأساطير بوصفيا الطريقة المناسبة مف أجؿ تحقيؽ الأعراض .

وخاصة في محاورة  إذا فإف الأساطير تحتؿ مكانا ىاما في المحاورات الأفلبطونية
حيث إذا فإف الأساطير تحتؿ مكانا ىاما في المحاورات الأفلبطونية وخاصة في ، الجميورية

حيث إف افلبطوف قد عمؿ عمى توظيؼ الأسطورة مف أجؿ التصدي ، محاورة الجميورية
 كما أف الأسطورة الأفلبطونية تختمؼ عف، 1للآثار السمبية مثمما حدث مع الالياذة والأودية

الأساطير الأخرى فيي تنطمؽ مف الخياؿ وصولا إلى الحقيقة وقد لجل افلبطوف الى 
الأسطورة لأنيا وسيمة يشرح مف خلبليا العديد مف المعارؼ والمبادئ ومف ثمة فإف 

أف الأساطير تنقؿ وتحكي جميع الانطباعات  2الأساطير الأفلبطونية تخدـ العقؿ لا الخياؿ 
مف أىـ خاصية للؤسطورة ولكف افلبطوف لـ يوظؼ ىذه  عف تجربة الإنسانية وىيا

 . 3الخاصية
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 _ الابعاد الفمسفية للأسطكرة يند افلاطكف

وىذا مف أجؿ دراسة طبيعة النفس حيث استعاف بالأسطورة  البعد الانطكلكجي  : -أ
مف أجؿ فيـ المعنى أكثر ووجد في الأسطورة الطريقة الصحيحة والمناسبة لوصؼ تمؾ 

حيث إف  1يث يقوؿ في ىذا الصدد "صورة النفس مشابية لتمؾ المخموقات الخيالية "الغاية ح
الفكر الأفلبطوني وصؼ حضور النفس في الجسد تفسيرا أسطوريا ضد العقؿ حيث فسر 
ىبوط النفس مف عالـ المثؿ إلى عالـ الحس وحموليا في الأجساـ عمى أنو عقاب نتيجة لما 

ت العديد مف الأساطير عمى القوؿ الواحد بلف النفس عبارة ،وقد اجتمع  2فعمو في السماء 
عف جسـ واحد بعديد مف الأشكاؿ فيي جمعت بيف الشر والخير في جسـ واحد لذا قسـ 
أفلبطوف النفس إلى ثلبثة النفس الشيوانية والاسد يرمز إلى القوة والطبيعة الانسية ترمز إلى 

ليذا فإف افلبطوف   3الغضب والشيوة .، دراؾالعلبقة فيو يفسر التصرفات النفسية إلى الإ
 وظؼ الأساطير مف أجؿ بناء تصور كامؿ عف النفس.

كما قد درس أفلبطوف مسللة خمود النفس أيضا مف خلبؿ الأساطير واستعماليا ىنا  .
مف أجؿ تدعيـ فكرتو في الناسخ، وايضا مف أجؿ تلكيد النتائج التي لا يمكف أف تثبتيا 

البعد  –ىناؾ أفكار لا يمكف التعبير عمييا إلا بواسطة الرمز.  ب  بالحوار حيث أف
الأبستمولوجيا: ومف أجؿ أف يشرح افلبطوف ىذه الفكرة فإنو قد استعاف بالأساطير والرموز، 
موظفا إياىا مف أجؿ معرفة طبيعة المعرفة الحسية فقد صور المعرفة الحسية مف خلبؿ 

 أسطورة الكيؼ.
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دراسة كؿ مف الأخلبؽ والفف والحب ففي الاخلبؽ فإف افلبطوف  البعد العممي : –ج 
وقد تطرؽ ، 1قد شبو العالـ المعقوؿ بمثاؿ الشمس التي يوجد مكانيا في العالـ المحسوس 

افلبطوف أيضا إلى العدالة موضحا أف جوىر العدالة ىو الفضيمة أما فيما يخص الفف فقد 
عف الكاىف خروسيس وىدؼ مف توظيفيا ىو وظؼ ىنا أسطورة ىوميروس الذي تكمـ فييا 

أف يبيف السرد الذي لـ يكف عمى لساف خروسيس واخيرا الحب إذا كاف الحب ىو خير فإف 
الروح تسعى جاىدة لأف يكوف مثاليا وقد صور افلبطوف ىذا مف خلبؿ توظيفو للؤسطورة 

 .  2العربة المجنحة في محاورة فايروس 

 ند افلاطكفالمبحث الثاني : التراجيديا ي

 المطمب الاكؿ : مفيكـ التراجيديا

 تعريؼ التراجيديا -1

قدـ افلبطوف تفسيرا لمفف عمى أنو محاكاة بالفنوف عنده ومنيا الشعر محاكاة لمواقع 
الذي ىو محاكاة لعالـ المثؿ فالرساـ عندما يرسـ سريرا إنما يحاكي السرير الذي صنعو 

كما ىي في عالـ المثؿ وبيذا كاف الفف عند النجار الذي بدوره حامى صورة السرير 
افلبطوف ىو عبارة عف محاكاة لممظير لا الجوىر وبالتالي فيو خداع وتشويو فالشعر اذف 
، عند افلبطوف عبارة عف محاكاة اي صورة لصورة وفي ذلؾ بعد واضح عف عالـ المثؿ

إف الفناف يضيؼ وكلنو لـ يلبحظ أف الفناف لا يقدـ صورة طبؽ الأصؿ عف الطبيعة بؿ 
، وقد عبر زكي محمود نجيب عف 3لمستو إلييا وىذا ناتج عف مشاعره عواطفو وطموحو 

ىذا الموضوع بقولو "فيو لـ يمحظ ما لمفف مف خمؽ ولـ ير أف الفناف لا يقتصر عمى تقميد 
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                                                                              .                        1الطبيعة فحسب بؿ يكمميا ويضيؼ إلييا شيئا مف شعوره وطموحو " 
لقد اختار افلبطوف فف التصوير وىذا مف أجؿ تدعيـ ولمتعريؼ أكثر بنظريتو في المحاكاة 
التي حاوؿ مف خلبليا قتؿ الفف ولـ يختر شيء تدب فيو الحياة وىذا راجع إلى طبيعة 

ينتقؿ مف مستقمة الأفكار إلى الأشياء وىو يؤمف بوجود الفكر ذاتو الفيمسوؼ فيو فيمسوؼ 
ليذا نلبحظ أف افلبطوف قد تحدث عف جميع انواع الفنوف ففي حديثو عف التراجيديا اىتـ 
بالآثار التي تتركيا في نفوس المشاىديف فيي  حسب أفلبطوف تنشر الخوؼ في المشاىديف 

الذي تزرعو لا يمكف التخمص منو عند افضؿ في تشكؿ خطراً حسب رأيو وىذا الشعور 
 .2الناس وأكثرىـ قوة وشجاعة وايضا أكثرىـ فكرا 

وتناوؿ افلبطوف موضوع الشعر والشعراء التراجيدييف في كتابو القوانيف فقد تحدث عف 
جدية ىؤلاء الشعراء وأنيـ قد يمتقوف مع الفلبسفة في العديد مف النقاط ومف بينيـ تصوير 

أجمؿ صورىا وارقاىا وينتيي افلبطوف بتعريؼ التراجيديا عمى أنيا ىي تقميد الحياة في 
لمحياة الكاممة الرائعة لمجماؿ وىذه الحياة تتوفر عمى العديد مف المواصفات ومف بينيا 
تمتعيا بالسمو بؿ قاؿ أف كؿ شاعر تراجيدي لو كامؿ الحرية في نشيد مسرحو دوف 

لاء الشعراء مجموعة مف الأسس والقوانيف وأنيـ اذا صعوبات ولكف لقد وضع افلبطوف ليؤ 
خضعوا إلييا انتجوا أدبا يتفؽ مع أىداؼ الفلبسفة وأنيـ وجدوا لأنفسيـ ولمسرحيـ مكانا في 

وذلؾ بلف ىدفيـ ىو تقميد الحياة الكاممة في اروع صورىا أجمؿ معانييا ، جميوريتو الفاضمة
معالجة التراجيديا بؿ وضع كؿ تركيزه عمى ولـ يتطرؽ أفلبطوف  في فمسفتو كثيرا إلى 

ونلبحظ بالمقابؿ أنو 3الخطر الذي تسببو داعيا إلى فرض رقابة عمى الأعماؿ المسرحية 
تحدث عف الجوقة المسرحية لما ليا تلثير في نفوس المشاىديف لذا كاف مف ضروري أف 
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في نفوس المتفرجيف  وجاء ىذا بعد حديثو عف آثار التراجيديا 1يتعرض إلى نظرية التطيير
وىو يقوؿ "عندما انشد بصوت عاؿٍ تنتار الشفقة وتمتمئ عيناي بالدموع وعندما تثير الخوؼ 

 .2والرىبة يقؼ شعري خوفا ويلخذ قمبي في الاضطراب "

 مكقؼ أفلاطكف مف التراجيديا  -2

مف يعتبر أفلبطوف مف بيف الكثير الذيف أحبوا الشعر التراجيدي فيو تلثر بالكثير  
الشعراء التراجيدييف خاصة ىوميروس في مجاؿ صياغة محاوراتو الفمسفية حيث قاؿ 

 3" الأكثر ىكميرية بيف كؿ الكتاب"خلبؿ القرف الأوؿ الميلبد عف أفلبطوف أنو ، لونجينوس
بينما   ماكسيوس التيري في القرف الميلبدي الثاني وىو الرأي نفسو الذي ذىب  ذىب إليو

ورغـ كؿ ىذا لـ يتونى في طرد ، 4طابؽ كؿ مف ىوميروس وأفلبطوف ىناؾ رأي آخر قد 
ىوميروس والشعراء التراجييديف في الكتاب العاشر مف الجميورية وقاؿ في ىذا الصدد "طرد 

بؿ إف أفلبطوف قد خضع الشعراء لمعديد مف  5الشعراء مف الدولة أمر يحتمو العقؿ "
لاف التراجيديا ، ورية وأيضا في كتابو القوانيفالقوانيف والشروط الصارمة في كتابو الجمي

كانت فنا جماىيريا موجيا لمناس العامة عمى إختلبؼ أعمارىـ حيث أف أفلبطوف تمحور 
برنامجو السياسي حوؿ التربية فقد أعطى أىمية بالغة لتربية فالبعد الجمالي عنده لا يمكف 

                                                           

: بمعنى الإنفعاؿ الذي يحرر الإنساف مف المشاعر الضارة وقد تكمـ أفلبطوف عف ىذه النظرية إلا أنو  نظرية التطيير 1
فة والأىمية التى أعطاىا إياىا ارسطو حيث أنو فسر ىذه النظرية مف خلبؿ كتابو فف الشعر وقد حددىا لـ يعطييا الوظي

ارسطو كفاية التراجيديا مف حيث تلثيرىا الطبي والتربوي عمى الفرد والمواطف فقد ربط ارسطو بيف التطيير الذي ينجـ عف 
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3 Jean _ Francois Mattei linspiration de la poesis et de la philosphie chez PIaton Noesis 4 
2000 p77. 
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ا قاؿ أفلبطوف أنو يجب مف فصمو عف اليـ التربوي الأوؿ بمعنى البعد الجمالي ليذ
الضروري إخضاع ىولاء الكتاب لمجموعة مف القوانيف لأف ىدفيـ الأوؿ ىو صقؿ نفوس 
الأطفاؿ الذيف يعتبروف حراس المدينة المستقبميف وايضا غرس فييـ قيـ الفضيمة مف 
الشجاعة والأمانة والعدالة والخير . وقد تبيف لأفلبطوف أف ما يمقف لأطفاؿ في مرحمة 
الأولى مف حياتيـ يبقى منطبع فييـ وليذا انتقد عمى لساف سقراط التراجيديا التي مف شلنيا 
أف تساىـ في فساد الناشئيف مف الخطل الموجود في تمثيؿ الآلية والأبطاؿ بطريقة باطمة كما 
فعؿ ىوليود حيف صور انتقاـ "كرنوس " مف أبيو الظالـ" أورانوس "ىذا ما يسبب في تعميـ 

إف كاف لو أبا ظالما وليذا راجع إلى أنو يقتدي بما سبقو ، ئ أنو حيف يثلر مف أبيوالناش
كما إف التصوير الذي حضيت بو الآلية ىو خطل لأنيا صورت ، وفعمو الآلية الأوليف

بطريقة أنيا تقتؿ بعضيا البعض ليذا مف الواجب تجنب مثؿ ىذه المسرحيات سواء كانت 
ف الطفؿ الصغير بطبيعة الحاؿ لا يستطيع التفريؽ بيف ما ذات معنى أسطوري اـ واقعي لأ

الآخر بتمؾ الطريقة السوداء  ىو أسطوري وواقعي وايضا لا يلبئـ الاطفاؿ تصوير العالـ
 1مادامت لا تمد الواقع بلي صمة ولاتفيدىـ لأف ميمتيـ ممارسة الحروب  

 نقد أفلاطكف التراجيديا -3

ى لساف أستاذه سقراط إلى أثبات أف الشعر مثؿ الرسـ  لقد ظؿ افلبطوف  دائما يردد عم
أي أنو عبارة عف محاكاة لمحاكاة أي أنو محاكاة مف الدرجة الثانية فمثلب السرير الذي يخمقو 
، الإلو بوصفو الصانع الحقيقي لسرير حقيقي وليس ىو الصانع الجزئي لو أي لسرير خاص

وقد وضع كؿ مف الرساـ والشاعر في ، للهوالتجار يقمد صنعو أي أنو بيذا يحاكي خمؽ ا
واعتبر افلبطوف الشاعر التراجيدي مثؿ الرساـ ، المرتبة الثالثة بالقياس إلى عرش الحقيقة

أي أنو مجرد صانع لصور ظاىر الاشياء فيو يظير وبما أنو لا يعرؼ إلا ظاىر الاشياء 
لمكثير مف الناس الجاىميف  وىذا ما يبدو دائما عمى أنو خير، فيو لا يتعدى المحاكاة فقط
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إذا أف شعر المحاكاة يمثؿ الناس في أفعاليـ سواء الإرادية واللبإرادية ويحسبوف أنفسيـ 
لأف التراجيديا لا تخاطب ، سعداء أو العكس ليذا فإنيـ يستسمموف لنتيجة لذلؾ لألـ أو المذة

ر المادة الأساسية التي وىذا ىو نفسو الذي يعتب، ويدفعيـ لمحزف الجزء المسؤوؿ عف شقاءىـ
 متنوعة المحاكاة . ، تمد الشعراء التراجيدييف بمادة غزيرة

أما الجانب الثاني الذي ىو جانب آخر الذي يمثؿ المزاج الحكيـ اليادئ فإنو لا تسيؿ 
محاكاتو لأنو يكاد دائما أف يكوف مستقرا عمى حاؿ واحدة ومف الطبيعي أف الشاعر لا يميؿ 

عف الجزء العاقؿ في النفس ولا يستطيع ارضاءه بفنو وذلؾ ما إذا أراد ىذا إليو لأنو يعبر 
الشاعر كسب شعبية بيف الناس وانما يميؿ إلى الطابع المنفعؿ المتقمب الذي تسيؿ محاكاتو 
فلكبر عيوب الشعر إنو يغذي الانفعاؿ بدلا ويجعؿ لو دائما الغمبة دائما مع أف مف الواجب 

ء الناس أف تزداد مقدار سعدتيـ وفضيمتيـ وليذا يطرد أفلبطوف مف عمينا أف نقيره اف شا
إنني أصرح  جميوريو الشعراء التراجيدييف وعمى رأسيـ ىوميروس قائلب في ىذا الصدد "

برأم ىذا لكـ سرا إذا أنكـ لف تشكا بي لدل شعراء التراجيديا كبقية الشعراء الذم تقكـ 
ذا النكع مف الشعر يؤدم الأذىاف التي تسمعو فيبدك لي أف ى، أيماليـ يمى المحاكاة

أيني معرفة الطبيعة الحقيقة لما يحدث ينو ىذا الشعر ، دكف أف يككف لدييا ترياؽ ضده
وكانت مف أبرز وسائمو لميجوـ عمى الشعر ىي نظرية الوىـ الذي تحدث عنيا جورجياس   "

ا رفض أفلبطوف الفف السوفسطائي وترتكز ىذه النظرية عمى ظاىر الأشياء ومف خلبلي
القائـ عمى الظاىر لأف ىدؼ الفف حسبو ىو البحث عف الحقيقة وتشبو نظرية المثؿ كؿ مف 

ومنو يمكننا القوؿ  يمكننا القوؿ أف  ، نظرية التقميد والمحاكاة مف ناحية الأصؿ وجية اليدؼ
ط الأساسي رغـ كؿ ىذا الإحتلبؼ الذي نجده  عند أفلبطوف فلف ىذا الأخير يؤكد أف الشر 

في نجاح الشاعر ىو الألـ أي أف يكوف ممزوجا بو وأكبر برىاف عمى ىذا ىو أف أفلبطوف 
قد سمح لنفسو بعرض مثؿ ىذه التراجيديا في الميرجانات الفنية وقد قاؿ أحد النقاد عف ىذا 

ثـ إف أفلاطكف يعمف أف الإنتاج الفني الذم لا ييدؼ إلى فائدة أك إلى إظيار بقولو "
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يقة أك إلى خمؽ مشابية لمحقيقة ىذا النكع  مف الإنتاج الفني يمكف أف ييدؼ إلى الحق
الاستماع الخالص، كذلؾ إذا ابتعد يف ترؾ آثار سمبية كىك ما يمكف أف يسمى بالاستماع 

ومف ىنا نلبحظ أف أفلبطوف قد نقد الشعر نقدا مزدوج فقد نقده نقد  1 الخالي مف الألـ "
نقد التربوي يتمثؿ في ملبحظة أف المسرحيات التراجيديا التي تقدـ سياسي ونقد تربوي ال

لأطفاؿ تفسد أخلبقيـ وتضعؼ أىميتيـ وتنقص مف حدة أداءىـ لمياميـ الدفاعية أما النقد 
الأفلبطوني فإنو يتمثؿ في أف ىذا الشعر بعيد عف الفمسفة بثلبث مراتب لأنو ىو مجرد أداة 

ىذا يساىـ في 2ي فلؤنيا يفسد حراس المدينة المستقبميف محاكاة لظاىر أما النقد السياس
إضعاؼ المدينة وعمى الساسة أف يسيروا عمى أف لا يتمقى ىذا النوع مف الشعر لأنو يساىـ 
في إفساد عقوليـ وقد مر موقؼ أفلبطوف مف الشعر عمى مرحمتيف الأولى كانت في محاورة 

 د كاف النقد التربوي ىو النقد المشترؾ بينيـ .وق 3ايوف أما الثانية فقد جاءت في الجميورية 

 المطمب الثاني: أفلاطكف بايتباره شايرا تراجيديا

 يلاقة التراجيديا بالمحاكرات -1

إف العلبقة التي تجمع بيف كؿ مف المحاورات الأفلبطونية والتراجيديا ليست اكتشافا إذا 
ايميؿ بريييو الذي يقوؿ أف طالما كانت محؿ دراسة بيف الفلبسفة والباحثيف ومف بينيـ 

، كما أنو لاحظ أنيا تتميز بنسؽ 4المحاورات الأفلبطونية تدخؿ في عداد الأدب التمثيمي 
درامي ذا وتيرة متصاعدة وبلزمات كثيرة التعقيد حيث أنيا تتفاقـ عمى منواؿ التمثيميات التي 

ينبغي عمينا أف نقرأ جميع  ، أما جوف فرانسوا ماتييو فإنو يقوؿ أنو5تقدـ عمى خشبة المسرح  
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النصوص الخاصة ب أفلبطوف بما في ذلؾ الدفاع عف معممو سقراط لأنيا تساىـ في 
المسرحية التشكيمية والموسيقى لموجود ...... فحيث كاف سبينوزا وكانؾ وفيغنشتايف ميندسي 

العديد فالمحاورات الأفلبطونية تحتوى عمى  1الفمسفة فإف أفلبطوف كاف يعد مصور مشاىد 
مف المواضيع المشتركة مع الأعماؿ الدرامية ونذكر منيا التيكمية وأىمية الحبكة 
والخصائص الزمانية .. ودور الشخصية والتفاعؿ المتبادؿ بيف الشخصيات، وتتللؼ 
المحاورات الأفلبطونية مف الصور المجازية والتسميـ والاستعارات وشيء مف العبارات 

 ما يقربيا كثيرا مف التراجيديا.الموزونة والقوافي وىذا 

 _ أفلاطكف بايتباره شايرا تراجيديا2

وبعد أف أنيى أفلبطوف حربو في مواجية الشعراء عاود الظيور مجددا عمى أنو ىو 
ف الشعراء الذيف يكتبوف نقدا أدبيا ، الشاعر حيث أنو كتب محاورة كاممة مف نوع القصائد وا 

فلبطوف الاستثناء فإذا عدنا إلى أف الشعر الوحيد يدافعوف عادة عف قضيتيـ وليس عمى أ
حيث أف أفلبطوف ختـ نقده ، الذي يسمح بو أفلبطوف ىو في نياية الأمر ىو شعر نبدار

لشعراء التراجيدييف بقولو أنو عمينا تيذيب شعر ىوميروس وأف نقوـ بحذؼ ما يتعارض مع 
ونمط بندار ، عراء التراجيدييفالفضيمة وأف نقوـ بفرض حظر عمى التراجيديا ومراقبة الش

الذي قبمو أفلبطوف ىو ينتمى إلى نوعية أوسع حيث وجد فيو خدمة لأدبو وىذا ما تجمى 
 .2واضحا في بداية وخاتمة كتابو الجميورية 

إف القضية التي يعالجيا أفلبطوف أوؿ مرة ىو أنو ليس مف الصواب إيذاء أحد ومثاؿ 
طل بقولو أف الرجؿ الذي يكوف عادلا ينتيي بو ىذا ىو ما فعمو براسيماخوس حيف أخ

وبيذا فإنو قد وجو تحدي واضح لمعانو سقراط ىذا الأخير ، المطاؼ دائما خالي الوفاض
الذي قاؿ أف العدالة ىيا أسمى مف الظمـ وىذا مف أجؿ أف يوضح أف الأولى خير أما الثانية 
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ى صاحبيـ سواء تـ إدراكو مف فيي ظمـ وىذا يلتي بفعؿ التلثير الداخمي لكؿ منيما عم
طرؼ الآلية والناس أـ لا وىذا ما طرح بإلحاح ثلبث مراتب لتعنيؼ في المحاورة ومنو نقوـ 

وأفلبطوف ىنا ، باعتبارىا محاولة لمنع التصدي ليذا الطرح وجاء الرد في الأسطورة الختامية
بر مظيرا فقط واتفؽ معيـ قد اتفؽ مع المذاىب اليندية القائمة بلف عالـ الإدراؾ الحسي يعت

وأيضا باعتقادىـ أنو ىناؾ قانونا داخميا ذاتي تنبعث منو ، أيضا في فكرة تناسخ الأرواح
ومف الواضح أف أفلبطوف قد اعتبر أف الأسطورة ىي مف ، العدالة أو الظمـ في ىذه الحياة

وىذا راجع إلى ، أسمى أنواع الشعر الذي يسمح بو وتدعو الحاجة إليو في مدينتو المثالية
وكاف كتاب الجميورية ليس ىو الوحيد الذي ذكر فيو ىذا ، معتقداتيـ التي كاف يؤمف بيا

الموضوع بؿ أشار إليو في كتب أخرى وأوضح أفلبطوف أنو لا يصيب الرجؿ العادؿ شيء 
وىذه الفضيمة تخمؽ فيو ثقة ، وىذا راجع إلى أف فضيمتو تعتبر ىي الثواب في حد ذاتو

وأفلبطوف قد ، والاضطياد والموت1عادة مما يساعده في النصر عمى الافتراء صارمة وس
دافع بدوره في مواجية مسرحية بروميثيوس  ويمقى ب أقريطيوف في مواجية أنتيجونا ويمقى 
ب فيدوف في مواجية الطرواديات ليوربيدس إف الصورة التى رسميا أفلبطوف لمشييد الذي 

والذي يدفع بو إلى  مواجية ، ه عمى  السيطرة  عمى نفسويحؿ العقاب بو   والذي يساعد
سمطاف الطغياف دوف أف يخاؼ مف أي شيء  ويمكف لو أف يبقى صامدا مما يدفعو الى 

حيث إف ، مواجية الموت مف دوف أدنى خوؼ  ىذه الصورة  لا يمكف اف تكوف في الخشبة
ومع مرور الزمف لـ تكوف ، أفلبطوف وضع مقارنة مع أفضؿ إبداعات الشعراء التراجيدييف

ىناؾ ظلبؿ عمى مثؿ ىذه الصورة وىنا نلبحظ استجابة  الشعراء ليس مف أجؿ دعوة 
نما  رأي يدفع بلنفسنا إلى الخوض في إبداعات فنية وىذا مف ، لاكتشاؼ الجماؿ ،القوة لا وا 

مف ذكر أجؿ الوقوؼ في وجو الظمـ والشر الذي نواجو مف طرؼ البشر ولممعاناة ولابد لنا 
نظرية التخيير الذي قاـ بطرحيا أفلبطوف  الذي قاؿ بإمكانية التخيير بيف كؿ مف قمع 
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العواطؼ وتغذيتيا  ويجمع بيف ىذاف الطريقيف البعد الجمالي  وقد مثؿ أحد الطريقيف 
ىوميروس الذي يعد شاعرا مفعما بالحيوية والنشاط إلى حد أنو لـ يشعر ولـ يعطي أي 

أما الطريؽ الثاني فيو الطريؽ الأكثر حساسية مف الثاني إذا أف  فيو بعض  أىمية لممعاناة 
شحوب لمحبي الجماؿ  الذي يبكي في المسرح  لأف البؤس موجود فعلب في الحياة الواقعية 
لا يمكف أف يحركو شيء  ميما كاف  وىناؾ العديد مف الأنواع التي تشمؿ مثؿ ىذه 

عة الرومانسية المتمثمة في الساموراي الذي يعشؽ الورود المواضيع ومثالا عمى ىذا نجد النز 
والزىور  وأيضا ىناؾ حراس النخبة  الذيف كانت مشاعرىـ مرىفة جدا وىناؾ الموسيقار 
نيروف الذي حرؾ بواسطة موسيقاه مشاعر  أدت إلى الانخراط في البكاء   بينما يوجد 

سط النيراف وىناؾ جانب أخر  أدى الملبييف  مف الناس مف لقوا حتفيـ  وسط الحروب  وو 
إلى الرقي بمستوى معاناة الآخريف  اذا مورس عمييـ الضغط  وتعرضوا لممعاناة ومف ىنا 
يمكف القوؿ أف أليس مف كاف وراء ضعؼ الناس ىو أفلبطوف والشعراء التراجيدييف  لأنيـ 

 . 1ة مضوا وراء  الشيوات والإغواء تمؾ مما أدى إلى الابتعاد  عف الإنساني

 المطمب الثالث: الفف كالمحاكاة في الأسطكرة كالتراجيديا

إف الملبحظ لفكر أفلبطوف المكتوب في كتاباتو الفمسفية مف أوؿ مرة يرى أف أفلبطوف 
كما يلبحظ كثرة استعماليتو ليذا المصطمح في مواضيع ، مصطمح المحاكاة كثيرا قد استخدـ

وفي المرة الأولي ، ارة مف أجؿ الفف وحدودىمافيو تارة استعممو مف أجؿ الشعر وت، عدة
مصطمح المحاكاة ىو نفسو مصطمح النقؿ وأيضا معو التقميد التي ىي تعتبر في حد ذاتيا 
صورة منسوخة لمحقيقة ورغـ رأيو الدائـ عمى أف الفف ىو تزييؼ لمواقع إلا أنو يستعمؿ 

يقوؿ أفلبطوف معبرا عف ىذا 2المحاكاة في حالة ما إذا كاف ليا علبقة بتقميد الفضيمة 
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إننا بحاجة الى شاير آخر يككف أكثر تقشفا كرجكلة شايرا يقص يمينا الموضوع " 
وقد عرؼ أفلبطوف المحاكاة بلنيا ذات  1القصص الناقصة كيقمد كلاـ أفاضؿ الرجاؿ " 

ففي ، ثلبث معاني محاكاة بمعنى التمثيؿ وىناؾ أيضا محاكاة سطحية ومحاكاة مستنيرة
عنى الأوؿ كاف يقصد بيا الفف التمثيؿ فيو يقوؿ بلف الشاعر التراجيدي لا يمثؿ نفسو لا الم

بؿ يعبر عف الشخص الذي يتمتع بالنبؿ والشر أيضا وبالتالي تكوف عواطفو جميعيا مزيفة 
وغير حقيقة أما المعنى الثاني الذي كاف يقصده أفلبطوف فيو مف أجؿ محاكاة لممظير أما 

يا المحاكاة الأكثر حقيقة مف الذي سبقو وتبحث عف الجوىر لا غير ذلؾ وقد ثالثا فيقصد ب
ارتبط أيضا المعنى العاـ لمصطمح المحاكاة لدى أفلبطوف بنظرية المعرفة والتي قاؿ عنيا 

أما فيما يخص العالـ الواقعي فيو ، 2أفلبطوف ومفادىا أف العالـ الحقيقي ىو عالـ المثؿ
، وتتمثؿ المثؿ عند أفلبطوف بلنيا ىي الصور 3ـ المثؿ .ليس إلا ظلبؿ وصورة لعال

الخاصة بالموجودات فيناؾ العديد مف الموجودات التي نستطيع أف أف نصفيا بالجماؿ ولكف 
ليس ىناؾ إلا جماؿ واحد وىو يعتبر الصورة أو المثؿ وىذا الجماؿ المثالي أيضا لو وجوده 

ووجوده ، أف نطمؽ عمييا صفة الجماؿ المستقؿ عف ذاتو وعف كؿ الأشياء التي يمكف
المستقؿ عف كؿ ما ىو محسوس ويعني بو وجوده المستقؿ عف كؿ ما ىو كؿ الأشياء التي 
يمكف أف نراىا والتي نطمؽ عمييا صفة الجماؿ المثالي  الذي يمكف أف يكوف وجوده الحقيقي 

طوف قد وسع شرحو وليس ىذا وفقط بؿ إف أفلب، ىو في عالـ المثؿ وعالـ الأفكار العامة
لنظرية المحاكاة لتلتي وتشمؿ كؿ نسؽ الإنسانية وطبيعية وكونية أي أنو أرجع كؿ شيء 
إلى المحاكاة وارتبطت المحاكاة عنده بالفف كثيرا وقد سمب أفلبطوف حؽ الإبداع مف الفناف 

قي وجعمو فنانا مقمدا ومحاكيا لعالـ المثؿ وفقط وشممت والمحاكاة عنده كؿ ما ىو حقي
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واعتبرىا محاكاة ظاىرية وليست حقيقية ويضـ أفلبطوف في تصوره ىذا كؿ الأشياء المادية 
،لاف كؿ مجموعة مف ىذه الأشياء ىي ذات ماىية واحدة  وخاصة بيا وىذه ألمانية تقتؿ 
إلى جوىرىا الحؽ في صورة مثالية خالدة ولكؿ المناظر ماىية واحدة ونوعية ويتـ كماليا في 

ودرجة الإتقاف في صنع منضدة أو سرير محكوـ بمدى معرفة الصانع ، مثالية تحقيؽ صورة
 . 1لمنموذج الكامؿ

إف العالـ الذي يتللؼ مف الصور المثالية تعتبر مف أىـ صفاتو ىيا الكماؿ والنموذجية 
وليست الموجودات والأشياء الموجود في ، والخمود وليذا العالـ وجوده المستقؿ عف عالمنا

نما ىو عالمنا ل يست إلا نماذج لما يوجد في عالـ المثؿ وعالمنا ىذا ليس عالـ حقيقي وا 
محاكاة لعالـ  لذلؾ العالـ عالـ الخمود إف أسمى الغايات التي يتعيف عمى أفلبطوف تحقيقيا 

لأف الفف حسبو يتحدد مكانو بحسب ما يقدمو في مجاؿ ىذه المعرفة والفف ىو ، ىيا المعرفة
و إذف لا يقدـ معرفة حقيقة لأنو يحاكي أصلب قائما وىذا الأصؿ يعتبر محاكاة لطبيعة في
فالفف بنظرة أفلبطوف ىو محاكاة ومراوية ومنو الشعر أيضا ىو محاكاة ، الأقرب إلى الحقيقة

فإذا ، بمعنى أف الشاعر يدير المرأة ليعكس خيالنا مف أجؿ أف يحاكي الأشياء المحسوسة
منضدة جاءت في المركز الثالث مقارنة بالمراتب الذي صور الفناف منضدة فإف ىذه ال

 وضعيا أفلبطوف الآتية :
 المرتبة الأولى : وىو المنضدة في عالـ المثؿ

  المرتبة الثانية : المنضدة الواقعية التي سوؼ يعدىا التجار
 2المرتبة الثالثة : مظير المنضدة الذي يظير في  عمؿ الفناف

أف المحاكاة تعتبر أصؿ كؿ شئ حسب أفلبطوف لتشمؿ  إذف في الأخير يمكننا القوؿ
 . الفف والشعر .......
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 الفصؿ الثاني : الأسطكرة كالتراجيديا يند ارسطك 

 المبحث الأكؿ : الأسطكرة يند أرسطك

 المطمب الأكؿ: مفيكـ الأسطكرة 

وقد تكمـ أيضا لعبت الاسطورة دورا ىاما في جميع مناحي الحياة اليونانييف القديمة 
، وتميز ارسطو عمى أفلبطوف في تفكيره المنطقي القائـ عمى التحميؿ 1عمييا أرسطو

وانطلبقة مف الواقع المادي الممموس وىذا التفكير المنطقي كاف ظاىرا جدا في تفكيره بؿ وقد 
أعطى لمسة خاصة  في طبع جميع أفكاره وخاض في المسائؿ المغوية ومع اف نزعتو 

بإضافة الطابع التجربة والملبحظة الى ،اولت قدر الإمكاف أف تخفؼ مف حدتو العممية ح
 التحميؿ .

ودرس أرسطو الميتافيزيقا وكانت تعرؼ عنده باسـ المعرفة الجديدة اللبمادية أو اعمى 
درجة مف التجريد إنو يشير ىنا الى الميتافيزيقا عمى أنيا الفمسفة الاولى وبالإضافة الى 

تية وقد درس ارسطو أيضا وقاؿ عنيا اف ليا علبقة مع الوظيفة المناسبة بقدر العموـ اللبىو 
ما يمكف اف نرى لاف وظيفة مف غير مللوفة عف أي شيء اخر وأف ىذه الميمة يجب أف 

 تكوف نشاط الروح .

وحدد ارسطو أف أفضؿ نشاط لمروح ىو السعادة التي تسود الحياة الطيبة ويجب عمى 
زف ويتجنب الزائد وىذا يختمؼ مف شخص لأخر وىنا يتبيف لنا أف المرء أف يعيش متوا

أرسطو قد خاض في جميع مناحي الحياة إلا الميثولوجيا اليونانية واكتفى أف يقؼ موقؼ 
صمح ولقد رفض  وىاجـ الأسطورة اللبىوتية  لأف النزعة العقمية  عنده يتمثؿ في الغاية 

فمسفتو منذ البداية وىذه الفمسفة ىي  جاءت  ومف ىذه النقطة انطمؽ أرسطو في ، الأسمى
                                                           

سافر الى اثينا ودخؿ  367قبؿ الميلبد بمقدونيا وفي عاـ  385ولد أرسطو طاليس فيمسوؼ يوناني ولد  عاـ  ػ أرسطك 1
تاذه  ومف ثمة غادر أكاديمية أفلبطوف  وكاف عمره حوالي سبعة عشر عاما وظؿ أرسطو في ىذه الأكاديمية حتى وفاة أس

 وكاف لو العديد مف المؤلفات  نذكر منيا فف الشعر , الخطابة. 
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وىذا راجع إلى العديد مف الأسباب التي وضعيا أرسطو ونذكر منيا : القوؿ ، منافية للبىوت
عدـ الاعتراؼ بالعناية الإليية .ورفضو لفكرة خمود النفس وىذه الفكرة التي أشار ، بقدـ العالـ

زؿ الفمسفة مف السماء إلى الأرض فقد وكاف أرسطو ىو مف ان، إلييا أفلبطوف مف قبمو
خمص الفكر اليوناني مف سيطرة الأساطير المعتقدة فقد قاؿ أرسطو أف اللبىوتييف ىـ  
مصدر إزعاج وقمؽ وىذا راجع إلى أفكارىـ الذيف يحاولوف نشرىا بيف الناس  الغير قابمة 

الى الحديث عنيا وقد  والتي لـ تعد تيـ حياتنا اليومية فما السبب الذي يدفعنا، لمتصديؽ
رحب أرسطو بالفلبسفة العقميف أو البرىانيف وىذا لأنيـ قد استحقوا التشجيع والتقدير وفي 
بحثو عف الصلبة قاؿ أرسطو أف الإلو إما أف يكوف ىو العقؿ في ذاتو أو يكوف شيء وراء 

                                    إذف فلرسطو لـ يعطي الأىمية البالغة كما فعؿ أستاذه أفلبطوف      1العيف  

            المطمب الثاني : تجميات الأسطكرة يند أرسطك                             
   إف مف أبرز تجميات حديث أرسطو عف الأسطورة ىو نقده لفكرة أفلبطوف عالـ المثؿ

 - نقد أرسطك لنظرية المثؿ 

لمنطقي القائـ عمى تحميؿ الواقع المادي يتميز أرسطو عف أفلبطوف في التفكير ا 
مف خلبؿ التجربة والملبحظة. نزعتو الواقعية تبدأ مف المحسوس ثـ ترتقي بعد  ،الممموس

 ذلؾ نحو المبادئ المطمقة لموجود.

"إفّ أفلاطكف صديؽ كالحؽّ صديؽ كلكفّ الحؽّ :  قاؿ أرسطو في كتاب الأخلبؽ
ودحض نظريّة المثؿ. وبالفعؿ في كتاب " مشيرا إلى ضرورة تجاوز أفلبطوف أصدؽ

  الميتافيزيقا بيّف أفّ نظريّة المثؿ إمّا أفّ تكوف متناقضة وخاطئة أو لسنا بحاجة الييا.
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التي حاوؿ  ،ويركز أرسطو عمى اىـ نقطة في نظرية المثؿ وىي مشكمة المشاركة
حسوسة. فكيؼ أي علبقة المثؿ بالأشياء الم برميندس  افلبطوف التصدي ليا في محاورة

يمكف لمثاؿ الجماؿ مثلب اف يكوف مشابيا للؤشياء المحسوسة الجميمة وفي نفس الوقت 
 فميس ليا صمو بالواقع ،مختمفا عنيا. وبما أف المثؿ موجودة ىناؾ في عالـ مفارؽ

بالنسبة لأرسطو الاشياء المحسوسة تممؾ جوىرىا في بذاتيا  ،وجوديا ولا حتى معرفيا
مُثؿ خارجية تعطييا سبب لوجودىا. فميمة فمسفة أرسطو كانت معرفة  وليست بحاجة إلى

العالـ الذي نعيش فيو. ومف أجؿ ذلؾ قاؿ اف أي شيء محسوس قائـ بذاتو فيو جوىر 
مؤلؼ مف عمتيف رئيسيتيف وىما العمة الصورية التي تعطي الاشياء ماىيتيا )أي ما يوجد 

الاشياء وجود )أي ما يوجد الشيء بالفعؿ(.  والعمة المادية التي تعطي ،الشيء بالقوة( 
 ،بالإضافة الى ىاتيف العمتيف ىناؾ عمتيف أخيرتيف وىما: الفاعمية )ما يوجد الشيء بسببو(

 والغائية )ىي ما يوجد الشيء لأجمو(.

حيث يقوؿ إذا كاف في العالـ الفوؽ سمائي  ،أرسطو ينتقد نظرية المثؿ الافلبطونية 
نب مف جوانب الواقع المحسوس، فيذا يعني انو معبل بالأفكار أفكار مثالية لكؿ جا

والمفاىيـ. مثلب إذا كاف صحيحا أف ىناؾ فكرة المثؿ الأعمى للئنساف المثالي، فيجب أف 
 ،التي ىي مثالية لمغير مثالية ،تكوف ىناؾ  ايضا فكرة المثؿ الاعمى للئنساف الغير مثالي

ضي والمستقبؿ وىكذا دواليؾ مف أفكار لا حصر ليا وينبغي أف يكوف ىناؾ أيضا أفكار الما
 في العالـ المثالي. وبالتالي العالـ المحسوس سيصبح فوضى مميئة بالمعمومات الزائدة.

الرجؿ المثالي، وفقا لأرسطو، ىو الرجؿ الذي تُدرؾ فيو الخصائص الفعمية، وكؿ رجؿ 
ماذا يجب اف يكوف شيئا آخر غير ىو بالفعؿ تمثيؿ لمكماؿ في حد ذاتو، ولأف يكوف مثاليا ل

 .1ما ىو عميو 
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 المطمب الثالث : مكقؼ أرسطك مف الأسطكرة 

ولقد كاف موقؼ أرسطو مف الأسطورة موقؼ صمح ولقد رفض  وىاجـ الأسطورة 
ومف ىذه النقطة انطمؽ أرسطو في ، الدينية لأف النظر العقمي عنده يتمثؿ في الغاية الأسمى

وىذا راجع إلى العديد مف الأسباب ، ذه الفمسفة ىي فمسفة منافية لمديففمسفتو منذ البداية وى
عدـ الاعتراؼ بالعناية الإليية ، التي وضعيا أرسطو ونذكر منيا : القوؿ بقدـ العالـ

وكاف أرسطو ىو ، .ورفضو لفكرة خمود النفس وىذه الفكرة التي أشار إلييا أفلبطوف مف قبمو
ى الأرض فقد خمص الفكر اليوناني مف سيطرة الأساطير مف انزؿ الفمسفة مف السماء إل

المعتقدة فقد قاؿ أرسطو أف اللبىوتييف كانوا مصدر إزعاج وقمؽ وىذا راجع إلى حمايتيـ 
الغير قابمة لمتصديؽ ،ونحف لسنا بحاجة إلييـ في حياتنا اليومية ولا إلى الحديث عنيـ وقد 

مف أمثاؿ فيثاغورس لأنيـ قد استحقوا التشجيع رحب أرسطو بالفلبسفة العقميف أو البرىانيف 
والتقدير وفي بحثو عف الصلبة قاؿ أرسطو أف الإلو إما أف يكوف ىو العقؿ في ذاتو أو 

 .1يكوف شيء وراء العيف  

حيث أنو جعؿ ، وعمى الرغـ مف رأي  أرسطو أف مصدر الأسطورة ىو مصدراً اليي
ولى اي فمسفة ما قبؿ الطبيعة وأطمؽ عمى الإلو مف موضوعات التي درستيا الفمسفة الا

وىو عقؿ خالص مف أبرز ، الإلو اسـ المحرؾ الأوؿ لأنو يحرؾ جميع الكائنات الحية
، صفاتو ىو التلمؿ وىذه الصفة ىي صفة مشتركة التي جمعت جميع الآلية لدى اليوناف

الو قادر  ويمثؿ المتحرؾ الاوؿ حسب أرسطو ىو إلو شخصي وليس روح العالـ وليس أيضا
وأنو دائما يفكر في ذاتو ومكانو في السماء ثابت لا يتغير أبدا مما كاف فيو المحرؾ الذي لا 
يتحرؾ ولا يعمـ أي شيء عف ىذا العالـ مف حيث أنو عالـ كمي محرؾ لا يتحرؾ ويمثؿ 

                                                           
سيف قاسـ جدلية، العقؿ بيف الديف والأسطورة مفيوـ الأسطورة في فمسفة الديف، كمية الآداب، جامعة بني سوؼ، عمي ح 1
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العشؽ والعاشؽ والمعشوؽ إنو غير مكترث لما يحدث للئنساف وبالتالي فقد فإف أرسطو 
 1ه للآلية جاء بتصوير جديد بعيد كؿ البعد عما كاف في اليوناف القدماء .وبتصور 

 المبحث الثاني : التراجيديا يند أرسطك 

 المطمب الاكؿ : تعريؼ التراجيديا 

لقد عرؼ أرسطو التراجيديا عمى أنيا ىي محاكاة لكؿ فعؿ نبيؿ تاـ لو طوؿ معموـ 
تمؼ وفؽ لاختلبؼ الأشياء وتتـ ىذه المحاكاة بمغة مزودة بالكثير مف ألواف التزييف وىي تخ

عف طريؽ أشخاص يمكنيـ فعؿ حكاية وىذه الحكاية تثير الرحمة كما أنيا تثير الخوؼ 
وقد أعطى أرسطو تعريؼ ثاني المحاكاة ، وىذا كمو يؤدى إلى التطيير مف ىذه الانفعالات

عتبروف ىـ أفضؿ مما بقولو عمى أنيا ىي عبارة عف ملساة أتت لتحاكي والناس الذيف ي
 . 2بكثير

اذف فالتراجيديا عند أرسطو تمثؿ محاكاة لموضوع جدي وفعاؿ وموضوع كامؿ ويتمتع 
بالطوؿ الكافي في المغة الراقية ووضع ارسطو ليا شروط ومف بيف ىذه الشروط نجد أف تتـ 

أخر ىذه المحاكاة بطريقة مسرحية وليس أف تكوف سردية وتمثؿ التراجيديا حسب أرسطو 
تطورات الشعر أي أف الشعر قد وصؿ إلى مستوى كبير والى أوج عطاءه وتمثؿ أيضا النوع 

 . 3الكامؿ لفف الشعر وىذا راجع إلى  ما تممكو التراجيديا والذي يمثؿ تقدـ كبير في الشعر

والظاىر أف التراجيديا التي كانت باسـ أوديب ممكا وكتبيا سوفوكميس والتي كاف 
ف البطؿ والقدر الظالـ الذي يلبحؽ أوديب الذي دفعو إلى زواج مف أمو الصراع فييا بي

وكانت نيايتيا بانتحار أمو وفيؽ عيف أوديب ىذه التراجيديا اعتبرىا أرسطو مف أروع وأجمؿ 

                                                           
 .63عمي حسيف قاسـ جدلية، المرجع السابؽ، ص  1
,بيروت عمي جواد الطاىر ,مقدمة في النقد الأدبي, منشورات المكتبة العالمية بغداد المؤسسة العربية لمدراسات والنشر  2
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 .93وفاء محمد ابراىيـ، ينظر عمـ الجماؿ، قضايا تاريخية ومعاصرة، مكتبة الغريب، ص  3
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ما كتبو الشعراء التراجيدييف القدماء ولقد بنى عمييا نظريتو في التراجيديا ولقد بنى ارسطو 
مجموعة مف القواعد العامة التي قاـ بتطبيقيا عمى الفف بوجو عاـ فكؿ  تعريفو لتراجيديا عمى

الفنوف كانت عنده قائمة عمى المحاكاة والشعر كاف مف بيف ىذه الفنوف فمف الطبيعي أف 
. ولأنيا تحاكي موضوعا 1تكوف التراجيديا عبارة عف محاكاة لأنيا نوع مف أنواع ىذا الشعر 

ؿ إلى نيايتو ولكي يصؿ إلى النياية يجب أف يكوف كاملب غير ذا جدية كبيرة ولابد وأف يص
 ناقص لأف ىذا قد يعيقو إلى الوصوؿ إلى الحقيقة

التي تلتي في النياية  إلا أف ىذا الكماؿ يعتبر ناقص باختلبؼ المواضيع وليذا حرص 
ة ارسطو عمى أف يكوف طولو مناسب يتماشى مع أي موضوع يتناولو وبما أف وسيمة المحاكا

في الشعر ىي المغة فقد أكد أرسطو عمى ضرورة وجود لغة راقية تناسب الموضوع الجدي 
الذي اتخذت منو التراجيديا موضوعا المحاكاة شريطة أف توفر ىذه المغة الراحة بواسطة كؿ 
مف الإيقاع والموسيقى والغناء ثـ يتناوؿ ارسطو طريقة المحاكاة فيحبذ الطريقة المسرحية لا 

 ويختتـ تعريفو بالحديث عف ىدفيا . ،السردية

إف الملساة حسب أرسطو ىي حدث كامؿ جاء مف أجؿ أف يفسر حادثة كاممة جادة 
الذي يحدث الحدث مفرقا فيو غير النظاـ محاولا رواية ما ، وىنا يظير تفوقيا التاريخي

نما  يكوف أي أنيا لا تحاكي ما حدثأف حدث أما بالنسبة لمملساة فيي تروي ما يحتمؿ  وا 
 .2تصوره في صورتو المثالية ومف أجؿ ذلؾ كاف الشعر أكثر حكمة وفمسفة مف التاريخ 

ويضع ارسطو صيغة مختمفة لنظرية المحاكاة وىي مختمفة عف كؿ ما سبؽ في كمعيف 
ؿ مف الفف عامة والشعر خاصة فمؤلؼ التراجيديا ميمتو أف يبيف حياة الإنساف وليست 

وىذا يعنى أف أحد منيـ يدفع الآخر ، مرتبطة فيما بينيا ارتباطا وثيقاالعشوائية المفككة بؿ ال
والتراجيديا ىنا ترجع إلى نوعية الشخصية التي تقوـ ، وىذا ما يؤدي إلى كارثة التراجيديا

                                                           
 118عطية عامر , النقد المسرحي اليوناني مرجع سابؽ ص  1
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بلفعاؿ تسفر عف كارثة حقيقية فالشخصية التراجيدية حسب أرسطو ىي انساف لا ترجع 
خطل بؿ بو أو ضعؼ ىو الذي أدى بو إلى التعاسة أو تعاستو إلى الرذيمة بؿ ترجع إلى 

اليفوة التراجيدية المشيورة وتكوف الدراما فمسفية في كشفيا عف نتائج مثؿ ىذه الشخصية 
 .1فالدراما ىي عبارة عف مبررات حوادث التي تصورىا

ويعترؼ أرسطو أف الفناف التراجيدي يختار مف المادة الخاـ غير المترابطة لمحياة 
فيو يحاكييا دوف تميز لا نو لا يروى  كؿ ما حدث لشخص معيف، بؿ يروى كؿ ، اقعيةالو 

بؿ يروي كؿ ما ىو ضروري مف أجؿ ، ما ىو ضروري مف أجؿ فيـ ىذا الشخص معيف
فيـ ىذه الشخصية كما وجدنيا في مسرحية أوديب ممكا بحيث تـ تمخيص حياة البطؿ 

ر المسرحية وبذلؾ يعرؼ كؿ ما ىو أساسي بلكمميا في الوقت القصير الذي يمثؿ ىو عم
 بالنسبة إلى شخصيتو وجميع الحوادث الرئيسية في حياتو ومف ضمنيا مصيره التراجيدي 

 .2وبيذا 

التي تلتي في النياية  إلا أف ىذا الكماؿ يعتبر ناقص باختلبؼ المواضيع وليذا حرص 
و وبما أف وسيمة المحاكاة ارسطو عمى أف يكوف طولو مناسب يتماشى مع أي موضوع يتناول

في الشعر ىي المغة فقد أكد أرسطو عمى ضرورة وجود لغة راقية تناسب الموضوع الجدي 
الذي اتخذت منو التراجيديا موضوعا المحاكاة شريطة أف توفر ىذه المغة الراحة بواسطة كؿ 

قة المسرحية لا مف الإيقاع والموسيقى والغناء ثـ يتناوؿ ارسطو طريقة المحاكاة فيحبذ الطري
 ويختتـ تعريفو بالحديث عف ىدفيا .، السردية

إف الملساة حسب أرسطو ىي حدث كامؿ جاء مف أجؿ أف يفسر حادثة كاممة جادة 
الذي يحدث الحدث مفرقا فيو غير النظاـ محاولا رواية ما ، وىنا يظير تفوقيا التاريخي

                                                           
 168جيروـ ستوتمير، المرجع السابؽ ص  1
, 2جيروـ ستوتمير , النقد الفني دراسة جمالية وفمسفية . ت فؤاد زكريا , المؤسسة العربية لمدراسات والنشر .بيروت . ط 2
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نما يكوف أف حدث أما بالنسبة لمملساة فيي تروي ما يحتمؿ  أي أنيا لا تحاكي ما حدث وا 
 تصوره في صورتو المثالية ومف أجؿ ذلؾ كاف الشعر أكثر حكمة وفمسفة مف التاريخ .

ويضع ارسطو صيغة مختمفة لنظرية المحاكاة وىي مختمفة عف كؿ ما سبؽ في كمعيف 
ؿ مف الفف عامة والشعر خاصة فمؤلؼ التراجيديا ميمتو أف يبيف حياة الإنساف وليست 

وىذا يعنى أف أحد منيـ يدفع الآخر ، لعشوائية المفككة بؿ المرتبطة فيما بينيا ارتباطا وثيقاا
والتراجيديا ىنا ترجع إلى نوعية الشخصية التي تقوـ ، وىذا ما يؤدي إلى كارثة التراجيديا

بلفعاؿ تسفر عف كارثة حقيقية فالشخصية التراجيدية حسب أرسطو ىي انساف لا ترجع 
ى الرذيمة بؿ ترجع إلى خطل بؿ بو أو ضعؼ ىو الذي أدى بو إلى التعاسة أو تعاستو إل

اليفوة التراجيدية المشيورة وتكوف الدراما فمسفية في كشفيا عف نتائج مثؿ ىذه الشخصية 
 .1فالدراما ىي عبارة عف مبررات حوادث التي تصورىا

ر المترابطة لمحياة ويعترؼ أرسطو أف الفناف التراجيدي يختار مف المادة الخاـ غي
فيو يحاكييا دوف تميز لا نو لا يروى  كؿ ما حدث لشخص معيف، بؿ يروى كؿ ، الواقعية

بؿ يروي كؿ ما ىو ضروري مف أجؿ ، ما ىو ضروري مف أجؿ فيـ ىذا الشخص معيف
فيـ ىذه الشخصية كما وجدنيا في مسرحية أوديب ممكا بحيث تـ تمخيص حياة البطؿ 

القصير الذي يمثؿ ىو عمر المسرحية وبذلؾ يعرؼ كؿ ما ىو أساسي بلكمميا في الوقت 
بالنسبة إلى شخصيتو وجميع الحوادث الرئيسية في حياتو ومف ضمنيا مصيره التراجيدي 

، فالتراجيديا لا تكشؼ لنا عما يحدث لأوديب الإنساف الجزئي، وبيذا تكوف المحاكاة انتقائية
ويوجد ، لشخصية أوديب، ص لو شخصية مماثمةبؿ تبيف لنا ما يمكف أف يحدث لأي شخ

فالقوى التي أثرت عمى أوديب قادرة عمى أف تؤثر في حياة غيره ، في ظروؼ مماثمة أيضا
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وعمى ىذا الأساس فالتراجيديا تكشؼ ، مف الناس حتى ولو كانوا في أزمنة وأمكنة مختمفة
 .1تي تحكي حياة بيوـعف حقيقة مف حقائؽ الحياة تتسـ بلنيا أعـ وأعمؽ مف السيرة ال

والواقع الثاني : تراجيديا تكشؼ حقائؽ بحؽ عما ىو كمي في التجربة البشرية مف حيث 
أف الناس جميعاً يعانوف نوعاً مف الضعؼ الذي يؤدي إلى تعاستيـ وبيذا تكوف الشخصية 

مف إلا أنو عمى الرغـ ، التراجيدية مثؿ باقي الأفراد وبناء عمى ذلؾ يحدث التعاطؼ معيا
أنيا أي التراجيديا ىي الصورة العميا لمدراما تحاوؿ توضيح الحياة الواقعية فإف ليا حياتيا 
خاصة وبيذا نجد أرسطو يقوؿ" إف القصة التراجيدية ينبغي ألا تكوف مؤلفة مف أجزاء لا 
معقولة ولكف ما إف يصبح اللبمعقوؿ موجود فييا ويخمع فييا طابع محتمؿ التحقيؽ فينبغي 

 "2أف نقبمو عمى الرغـ مما في ذلؾ مف امتناع  عندئذ

 المطمب الثاني : يناصر كغاية  التراجيديا يند أرسطك 

 /يناصر التراجيديا  1

 مف أىـ عناصر التراجيديا التي وضعيا ارسطو نجد : 

وتمثؿ العنصر الرئيسي والياـ في التراجيديا أو كما يذكر أرسطو أنيا تعتبر الحكاية :
وقد شدد أرسطو في وحدة الحدث وترابط الحوادث وتسمسميا بحيث ، راجيديا،أساس الروح الت

، يترتب بعضيا عمى بعض ترتيبا يوضح الحدث ويجعمو كاملًب تاما لو بداية ووسط ونياية
وأكد أف ىذه الوحدة. ىي أىـ شيء في الملساة وأنيا تقوـ منيا مقاـ الروح مف الجسد. 

عضوية أي أف ترتبط الأجزاء وتتماسؾ شكؿ عضوي   وبعبارة أخرى ينبغي أف تكوف وحدة
حي عمى أف تكوف وحدة عضوية أي أف ترتبط الأجزاء وتتماسؾ وىذا بشكؿ عضوي حي 
عمى أف ىذا الشكؿ لا يحدده إلى جانب ىذا كمو القدرة عمى ربط كؿ ىذه الأجزاء وصيرىا 
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ؿ كاحد كتاما كأف يجب أف يككف الفعمف أجؿ ىذا قاؿ أرسطو "، في عمؿ واحد لو غاية
تؤلؼ الأجزاء بحيث إذا نقؿ أك بتر جزء انفرط يقد الكؿ كتزيزع لأف ما يمكف أكلا دكف 

 1نتيجة مممكسة لا يككف جزء مف الكؿ" .

، ليذا تحتـ عمى الملساة أف تختار جزء مف حياة البطؿ لا أف تروي كؿ تفاصيؿ حياتو
لملساة قد تناوؿ فييا جزء مف حياة وىذا ما نجده في ملساة اوديب حيث أف صاحب ىذه ا

أوديب ومف أجؿ تماـ الوحدة في الملساة لابد أف يكوف ليا طوؿ معيف يساعد الذاكرة عمى 
استعارة ىذا بكؿ سيولة بحيث تجري الحدث المسرحي مف خلبؿ سمسمة مف الأعماؿ الفنية 

لشقاء إلى السعادة يقوؿ أو مف ا، الممكنة التي بواسطتيا ينتقؿ البطؿ مف السعادة إلى الشقاء
" أف المأساة لا تحاكي الناس بؿ تحاكي الفعؿ كالحياة كالسعادة كالشقاكة كالسعادة 
كالشقاكة ىما مف نتائج الفعؿ، كغاية الحياة كيفية يمؿ لا كيفية كجكد كالناس ىـ ما ىـ 

 إذف فالناس لابسبب أخلاقيـ كلكنيـ يككنكف سعداء أك غير سعداء بسبب أفعاليـ " 
يفعموف اي فعؿ مف أجؿ محاكاة الاخلبؽ بؿ يتصفوف ليذا الخمؽ أو ذاؾ نتيجة ىذه 

 الأفعاؿ وليذا فالأفعاؿ والخرافة ىما الغاية في الملساة والغاية في كؿ شيء أىـ  ما فيو

ولابد أيضا مف إتماـ ىذه الوحدة أف تحتـ الملساة بحؿ واحد لأبطاليا وليذا نجد أرسطو 
ربيد لأنو ينيى مآسيو بحؿ واحد لأبطالو بحيث يتحولوف مف السعادة إلى يشيد بالشاعر يو 

الشقاء بينما أخذ عمى ىوميروس تعدد الحؿ في الأوديسة كما وقؼ أرسطو عند مجرى 
فلبحظ أف الحكاية قد تكوف بسيطة ، الوحدة في العمؿ المسرحي وتسمسؿ الاحداث وأجزائو

سعادة إلى الشقاء أو العكس أيضا وذلؾ إذا كاف خاصة إذا تـ الانتقاؿ في حوادثيا مف ال
ويؤكد ، الانتقاؿ في حوادثيا وىذا عف طريؽ المفاجلة أو التعرؼ أو عف طريؽ الاثنيف معا

                                                           
محمد زكي العشماوي،  قضايا النقد الأدبي،  بيف القديـ والحديث، دار النيضة العربية لمطباعة والنشر،  بيروت ص  1
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أرسطو أف عنصر المفاجلة أو التعرؼ لابد أف يولد مف صميـ الموضوع وأف يكوف منطمقا 
 1مع حوادثو 

وأف ، يجب أف تكوف خمقية في جوىرىا لقد أقر أرسطو أف غاية الملساةالشخصيات : 
وقد فضؿ أرسطو ألا يكوف البطؿ التراجيديا فاضلب ، أبطاليا يجب أف يكونوا عمى خمؽ نبيؿ

نما ىو الوسط بيف الأمريف حتى يكوف تحولو مف ، كؿ الفضؿ ولا يكوف أيضا شرير وا 
أو الخير ىذا ما السعادة إلى الشقاء أمر طبيعيا ،وكاف ىذا بسبب نفسو التي تلمره بسوء 

 .   2وىنا أرسطو قد سمـ بضعؼ الشخصية التراجيدية، يدفعو لموقوع في الكثير مف الأخطاء

وتعني ىي إيجاد المغة المناسبة مف أجؿ تصوير العديد مف المواقؼ المختمفة  الفكرة :
،وعرفيا أيضا بلنيا كؿ ما تنطؽ بو الشخصيات مف أجؿ تمثيؿ أمر ما أو الإفصاح عما 

رتو بمعنى ما يمكف أف تحممو لغة الشخصيات مف أفكار وعروض مسرحية وتتكوف الفكرة قر 
ثارة الانفعالات ، والتنفيذ، مف ثلبث عناصر وىي : البرىنة  3وا 

: جعؿ أرسطو المنظر المسرحي جزءا مف الملساة ولكنو لـ يعطيو  المنظر المسرحي
بره ميـ في التراجيديا ولكنو ليس مف أىمية بالغة ولـ يذكره في كتاب فف الشعر ولكنو اعت

نما مف اختصاص المخرج والميندس المسرحي  ميمة الشعر معالجة المنظر المسرحي وا 
وميما يكف فإف أرسطو لـ يعطي العلبقة بيف المسرح والتراجيديا أىمية بالغة ولكنو لـ ينفي 

ة المسرحية الشاعر مف الحصوؿ عمى المعرفة ما وذلؾ لأنو يساعد عمى تجسيد الحرك
 .4والتلثير عف الجميور

                                                           
 129عطية عامر نفس المرجع نفسو  ص  1
 130عطية عامر، النقد الأدبي،  المرجع نفسو  ص  2
 23شوقي ضيؼ،  النقد الأدبي،  المرجع نفسو ص  3
 138 137مر مرجع سابؽ ص عطية عا 4
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ويقصد أرسطو الحوار الشعري ، وتعنى الحوار المقاـ بيف الشخصيات التراجيديةالمغة: 
وقد ذىب إلى اف لغة الشعر تختمؼ عف لغة الحياة ، سواء أكاف في قالب منظوـ ومنثور

والعبارات  اليومية فيي واضحة بعيدة عف الابتذاؿ ويعد ذلؾ ما جعؿ الغريب والمجازات
الطويمة تكثر في تفاصيميا عف الحديث العادي والمغة في التراجيديا ينبغي اف توافؽ 

 .1الشخصيات التي تعبر عنيا 

، ويعني بو أرسطو الغناء الذي تصاحبو الموسيقى، ىو آخر عناصر التراجيديا الغناء:
وقة المسرحية دور أي الغناء الذي كانت تقدمو الجوقة المسرحية ويذىب الى اف يكوف لمج

 2ميـ في التراجيديا حتى لا يحس الجميور بلنيا دخيمة 

كما تطرؽ ارسطو أيضا عف أجزاء التراجيديا وىي أربعة البرولوج والإيبوزود والاكرود 
وغناء الجوقة المسرحية إضافة إلى ذلؾ  يؤكد عمى ضرورة أف تشتمؿ كؿ تراجيديا عمى 

ة ما بيف أوؿ لحظة لتراجيديا حتى المحظة التي يبدأ فييا عقدة وحؿ لتمؾ العقدة وتمتد العقد
ىذا التحوؿ التراجيديا ،ولا بد لمعقدة أف تكوف لأنيا نابعة مف حوادث كما يقوؿ أرسطو أف 

 ، 3والأخلبقية، المثيرة، لمعقدة أيضا اربع أنواع المعقدة ،البسيطة

 غاية التراجيديا -2

طيير وىذا التطيير يقصد بو التطيير مف إف غاية التراجيديا حسب أرسطو ىي الت
عاطفتي الخوؼ والشفقة ولكي يتحقؽ ذلؾ يشكؿ ما يجب أف يتوفر شرطيف وىما الفجلة أي 
وقوع الحادثة دوف توقع والشرط الثاني ىو الاستمرارية وفي الوقت نفسو يتوقؼ استمرار 

ر الخوؼ والشفقة ويتحقؽ وىذا ينتج الدىشة لدى المتفرج فالتراجيديا تثي، أحدىا عمى الآخر
لمثؿ ىذه الأحداث تلثير قوي مف حيث إثارة الخوؼ والشفقة فمثاؿ ىذا عندما أ تسقط 

                                                           
 130مرجع سابؽ ص   1
 20شوقي ضيؼ،  في النقد الأدبي،  مرجع سابؽ ص  2
 81ص  1974محمد مندور،  الأدب وفنونو،  دار النيضة،  مصر لمطبع والنشر،  الفجالة،  القاىرة  3
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، سقوطا مفاجئ وبلب تسقط ب وعندما تشاىد ويتوقؼ أحدىما عمى الأخر في الوقت نفسو
وعمى ىذا فإف الإدىاش الناتج يكوف أعظـ مما لو وقعت ىذه الحادثة مف نفسيا أو 

، إذا فإف غاية التراجيديا الأسمى ىي 1ة وتبدو أكثر إدىاشا لو وقعت بالتخطيط بالصدف
 تطيير النفس مف الخوؼ والشفقة ،

 المطمب الثالث : نصائح مكجية لشاير التراجيديا 

قدـ أرسطو العديد مف النصائح لشاعر التراجيدي مف أجؿ تحقيؽ الغاية التراجيدية 
 وىي كالآتي:

كوف "،شخصية  المؤثرة تمتمؾ مف الصفات ما يجعؿ منيا شخصية أ/ النبؿ: وىي أف ت
صالحة لمفعؿ التراجيدي حيث نجد أرسطو يقوؿ: " أف يكوف صالحة درامية بطبيعتيا أو 

، والشخصية التراجيدية ىي في منزلة بيف ىاتيف 2مؤثرة...والأولى أف تكوف فاضمة " 
 المنزلتيف الخير والشر .

ا يرى أرسطو أف المشابية ىي مشابية البطؿ التراجيدي ب/ المشابية : يفترض كم
لمواقع فيو لا يكوف سيئا ولا يكوف خيرا بؿ في مرتبة وسطى وىو لا يرى نفسو شريرا ولا 
ملبكا بؿ يرى نفسو في الشخصية الوسطية يقوؿ أرسطو :" الرحمة موضوعيا الإنساف الذي 

 3" لا يستحؽ شقائو والخوؼ موضوعو الأنساف شبيو بنا 

ج/ الثبات : حتى لو كاف الشخص موضوع المحاكاة غير متكافئ مع نفسو وكاف ىذا 
فلرسطو استشيد ب)أفجينا ( التي تظير متسولة لا  ، خمقو فيجب أف يظؿ دائما متكافئ

                                                           
 116ص  1977أرسطو طاليس،  فف الشعر ت إبراىيـ حمادة،  القاىرة،  مكتبة الأنجمو المصرية،   1
 42أرسطو،  المصدر السابؽ،  ترجمة عبد الرحماف بدوي،  ص  - 2
 35ص  ، نفسو - 3
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فيما يلتي مف الأحداث التي تظير فييا وىي تتقبؿ مصيرىا إذ ستفقد ، تطابؽ نفسيا مطمقا
 .  1ديا وىذا لـ يعجب أرسطوسيمة الثبات في التراجي

  

                                                           
تصدر عف  ، البمقاء لمبحوث والدراسات ، البنية النموذجية في نظرية أرسطو دراسة تحميمية ، محمد صبري صالح - 1
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 المبحث الأكؿ: الفنكف بيف أفلاطكف كأرسطك

  المطمب الأكؿ : المحاكاة

خالؼ أرسطو أستاذه سقراط في الكثير مف النظريات والآراء وأوؿ اختلبؼ سجؿ ىو 
اختلبؼ في المنيج الذي سممو كؿ منيـ فلفلبطوف صار عمى منيج الرياضييف الذي يعتمد 

مى كؿ مف الأفكار والفرضيات المسبقة والنظريات الخيالية  )الأسطورة ( التي لا توافؽ ع
الواقع ، فإف أرسطو قد اعتماد منيج الطبيعييف التجريبي الذي يبدأوف في نظريتيـ 
بالجزئيات وينتيوف إلى وضع النظريات التي تتماثؿ مع الواقع المعاش حيث جعؿ أرسطو 

يـ في نظرياتو الأدبية فيبدأ بدراسة النصوص مف أجؿ أف يعرؼ النص الأدبي في مركز م
 1خصائصيا العممية .

و يوجد لدى أرسطو العديد مف المؤلفات اليامة في جميع مناحي الحياة اليونانية  
وكاف كتابو فف الشعر مف أعظـ ما أنتج فقد بدأ أرسطو كتابو ىذا بالتعريؼ ومف أبرزىـ 

واع المحاكاة في كؿ منيما   ومنذ الوىمة الأولى نلبحظ تعريؼ الشعر ثـ تحدث عف أن
الاختلبؼ الموجود بيف المحاكاة لدى أرسطو وبيف ما جاء بو استاذه فقد عرفيا أفلبطوف 
بلنيا تقميد لمواقع الذي ىو تقميد بدوره لعالـ المثؿ وىي تمثؿ محاكاة للؤخلبؽ والأفعاؿ ، أي 

نده جوىرية أما فيما يخص أرسطو  فقد جاء تعريؼ الأمور الداخمية ، وتعتبر المحاكاة ع
المحاكاة لديو عمى النحو القائؿ فالعالـ عند أرسطو ليس شيئا سيئا ، بؿ ىي كطبع غريزي 
لدى الإنساف غالبا ما تفيد في تنشيط الطاقات البشرية الكامنة فيو حيث يقوؿ في ىذا 

طفكلة كالإنساف يختمؼ يف سائر المحاكاة غريزة في الإنساف يظير فييا منذ الالصدد ""
الحيكانات في ككنو أكثر استعدادا المحاكاة كالمحاكاة يكتسب معارفو الأكلى كما أف الناس 

                                                           
 .21، ص 1988لخامسة ، دار المعارؼ ، مصر أحمد كماؿ زكي ، النقد الأدبي الطبعة ا 1
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فالمحاكاة لا تعني التغير والتبديؿ أرسطو يعد  أما في الفف 1يجدكف لذة في المحاكاة "
 المحاكاة أعظـ مف الحقيقة ومف الواقع نفسو 

حاكاة لطبيعة وىذا ما يساعد في فيميا ، فالفف ىو المكمؿ والفف عند أرسطو ىو م
لطبيعة ، الشيء الذي عجزت عف إتمامو لأنو في محاكاتو يكشؼ عما ينقصيا  وبيذا فإنو 

، لأف الفف ىو أسمى مف الطبيعة الإنسانية لأنو يصدر جميع أفعاؿ الناس 2يكمؿ نقصيا
في جميع أحوالو ، ىدفو ىو التنظيـ بصورة جميمة كما ىو الحاؿ في التراجيديا والفف 

 والتحسيف .

وتعتبر المحاكاة ىو القانوف الذي يحكـ الفف بمعنى أف الفنوف تختمؼ بحسب   
 خصائص 

المحاكاة نفسيا ولوسائميا أيضا ومف وسائؿ المحاكاة الإيقاع والمغة والانسجاـ ويختمؼ 
 .موضوع المحاكاة مثؿ موضوع الخمؽ والانفعاؿ ثـ الفعؿ

عد عرض موقؼ كؿ مف أفلبطوف وأرسطو ظيرت ىناؾ عدة أوجو لمخلبؼ حوؿ وب
 مسللة المحاكاة نذكرىا كالآتي : 

 أفلاطكف: 

 أطمؽ أفلبطوف عمى المحاكاة بلنيا تخص أصحاب الحرب -

 المحاكاة عند أفلبطوف بعيدة عف الحقيقة والعقؿ ولا تتوجو نحو غاية سميمة -

ف المعاني منيا التمثيؿ ، ومحاكات سطحية ومحاكاة المحاكاة عنده تتخذ العديد م -
 سطحية 

  
                                                           

 39أرسطو طاليس , فف الشعر , ترجمة وتحقيؽ عبد الرحمف  بدوي , دار الثقافة ,بيروت , ص  1
 50محمد غنيمي ىلبؿ : النقد الأدبي الحديث مرجع سابؽ ص  2
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 أرسطك:

 المحاكاة غريزة إنسانية وحب لموزف والإيقاع  -

 اتجو أرسطو بالمحاكاة اتجاىا إيجابيا نازعا عنيا تمؾ الصبغة السمبية الوضعية  -

 طريقة المحاكاة لا تتـ إلا عف طريؽ المسرح والممثميف  -

محاكاة وعف مستخدمييا في الفف ولاسيما الشعراء ، حيث يقرب دافع ارسطو عف ال-
 المحاكاة وبيف الفعؿ واعتبر أف الفف نافع ذو غاية سميمة 

 وسيمة الثاني: عند ارسطو ىي المغة الموازنة التي يمكنيا أف تتوافؽ مع نزعة الإنساف-

 المطمب الثاني : الشعر 

ثارة جنسية تحاكي الحقيقة بمجموعة اعتبر أفلبطوف الشعر الدرامي ىو عبارة عف إ
التخيلبت الكاذبة ، لأف الشعراء التراجيديوف حسبو يخمقوف وىما وخيالا حيث يقوؿ في ىذا 

" لف نقبؿ بأم حاؿ مف الأحكاؿ ىذا النكع مف الشعر الذم يتمخص في المحاكاة الصدد: 
مؤلفات تفسد نفكس ضركرة قد حتمتيا دراستنا لنفس كقكاىا ...إذ يبدك لي أف كؿ ىذه ال

إف أفلبطوف لـ يرفض جميع أنواع الشعر فقد استثنى  ، 1ىؤلاء الذيف يستمعكف إلييا " 
الشعر التعميمي والممحمي ، لأنو ليس عبارة عف محاكاة في نظره ، وبيذا فإف أفلبطوف 
ـ رحب بفكرة المحاكاة حيف يكوف التعبير صادراً عف الحقيقة التي تضمنت الفضيمة ، ولا تي

نتيجة ربات الشعر وموضوعيـ : مدح الآلية والأبطاؿ وأيضا التغني بصور المجد والبطولة 
، إذف فنقد أفلبطوف لشعر كاف توجيا أخلبقيا وىذا حيف أطمؽ 2والإرشاد إلى المثؿ العميا 

حكـ عمى المحاكاة باليدؼ منيا عمى عكس ارسطو الذي كاف نظرتو في المحاكاة نظرة 

                                                           
، ص  2003راءة لمجميع ، القاىرة ، أميرة حممي مطر ، فمسفة الجماؿ أعلبميا ومذاىبيا ، مكتبة الأسرة ، ميرجاف الق  1

58 
 63-42المرجع نفسو ، ص   2
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اف المحاكاة ىي بنفسيا ىدؼ وجعميا ىي الجميؿ ، والفف في نظره ىو جمالية حيف قاؿ 
 1محاكاة جميمة لأي موضوع حتى لو كاف مؤلما ورذيلب 

، أما عف المسرحية فتحاكي الفعؿ 2فالممحة عند أرسطو تحاكي الفعؿ بالرواية فيو 
 بالفعؿ ، فتصور بعض ما يحدث أو بعض ما ىو ممكف الحدوث .

سطو تعمـ والتعمـ فريد وليس لمفلبسفة وحدىـ بؿ أيضا لسائر الناس المحاكاة بحسب أر 
ف لـ يشارؾ فيو ىؤلاء إلا بقدر يسير  . 3وا 

_ نخمص إلى نقاط تؤكد عمى أف ىناؾ اختلبؼ بيف أرسطو وأفلبطوف في نظرية 
 الشعر 

 أ/ أفلاطكف : 

لياـ نزؿ مف السماء عف طريؽ ر - بات نظر أفلبطوف إلى الشعر عمى أنو وحي وا 
 الشعر والآلية .

رأى أفلبطوف في نظرتو إلى الشعر أف إصلبح العالـ يتوقؼ عمى أبعاد المذة ، -
والسبب وراء ذلؾ أنو عاش في زمف بدأت تنحدر فيو القيـ الفنية المبنية عمى الديف عند 
اليوناف إلى قيـ فنية قائمة عمى المتعة ولذلؾ عاب ما يمكف أف يسمى انحطاطا فنيا ورأى 

 يو خطرا عمى الحضارة ف

جعؿ أفلبطوف الشاعر في المرتبة السادسة بعد ) الصناع ، العرافييف ، الفلبسفة ،  -
 المموؾ ف السياسييف ، الرياضييف (

                                                           
 79نفسو ، ص - 1
زكي نجيب محمود ، في تقديمو لكتاب أرسطو في الشعر ، ترجمة شكري عياد ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ،  -2

 ، ص ع 1993القاىرة 
 4,5بيروت ، دط ، دت ، ص  أرسطو، فف الشعر ، ترجمة عبد الرحماف بدوي ، دار الثقافة ،- 3
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_أفلبطوف فضؿ الشعر الغنائي لتغنيو بالفضائؿ مما يجعؿ الشعر أقؿ ضررا عمى 
 الحقيقة والأخلبؽ .

 لمثالية .طرد أفلبطوف الشعراء مف جميوريتو ا-

 ب/ أرسطك: 

 الشعر أسموب حياة وأداة تكمؿ نقص الطبيعة -

 الشعر يطير النفس ويجعميا أكثر توازنا  -

نما عنصر المحاكاة، فالشعر عنده  - يقر لأرسطو بلف ما يصنع الشعر ليس الوزف وا 
نما ىو التمثيؿ والتشبيو والاستعارة أي أنو تفطف إلى شعرية القصيدة وك لنو ميد ليس الوزف وا 

 لشعر الحر الذي لا يعترؼ بالوزف والقافية 

 لقد دافع أرسطو عف الشعر عمى اساس مف الفمسفة وحاوؿ أف يفرد لو ميدانا خاصا  -

 بيف مياديف التاريخ والفمسفة 

أرسطو قاؿ بالمتعة والفائدة معا فذىب إلى أف الشعر ليس ضارا بؿ ىو نافع وممتع  -
  .معا

ة الشعر صديقا لمفمسفة ، كما أنو ينفي وجود خصوصية جعؿ أرسطو مف نظري -
  .بينيما

 أرسطو يفضؿ الشعر الممحمي دوف إغفالو لمشعر الغنائي ... -

نما كاف ينظر  - أرسطو لـ يكف ينظر إلى الشعر نظرتو لممرآة تعكس أشباح الأشياء وا 
 إليو رؤيا تميط لئاـ الظواىر عف روح الطبيعة  وجوىر الأشياء .

 ف عيب المحاكاة في أنيا تعطي صورة  لممظاىر عكس باطنيا .يكم -
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 المطمب الثالث: نظرية الدراما بيف كؿ مف أفلاطكف كأرسطك ) المسرح أنمكذجا(

أرسطو ينفي الأمور المعقولة مف المسرحيات ، وينتقد مف يعجبوف بيا أو يقبمونيا ، 
يكوف فييا أمر لا معقوؿ إلا إذا لأنيا تخالؼ ىدؼ المحاكاة حيث قاؿ أرسطو أنو يجب أف 

 كاف خارجا عف المسرحية مثؿ "أودييبوس " الذي لا يدري كيؼ مات أبوه " لايوس " ومف 

أجؿ تفسير آراء ارسطو بالأمور اللبمعقولة يجب أف يتوفر أمراف أولا مقدرة الشاعر 
براعة أسموب  الفنية وىذا ما يبدو نادرا ومستحيلب لدى الجميور المتفرج ، وذلؾ عف طريؽ

، فلرسطو يمحظ الواقع ، والممكف مف 1في الحوار والامر الثاني ىو   بالجميور مف ناحية 
جية ويلبحظ الجميور مف جية ثانية مف ناحية اخرى ، فالأمر متروؾ لممػللوؼ وىذا 
المللوؼ وىذا المللوؼ يختمؼ باختلبؼ الجميور والعصور  ولقد أعطى  أرسطو أىمية 

 " إف المسرح يمكف أف يؤدم خدمة المسرح أفح إذا يقوؿ في ىذا الموضوع كبيرة لممسر 
يقدـ خدمة جميمة لمجميكر كبصفة خاصة الناس العادييف الذيف يفتقركف  إلى الصقؿ 
كأنكاع المكسيقى التي كاف جريا بأفلاطكف أف يحظرىا في مدينتو المثالية ينبغي أف يسمح 

ذا يبرنا يف الأمر بنجاح لقمنا أف الناس العاطفيف بيا مع ىذا النكع مف المشاىديف ، ك  ا 
وىذا عمى عكس أستاذه أفلبطوف 2يشعركف بأنيـ أفضؿ بعد أف ينخرطكف  في البكاء "

الذي رأى اف المسرح كسائر الفنوف صورة مف صور المحاكاة ، وأرجع جميع الفنوف إلى 
ات الحواس التي ىي في حد نظرية المحاكاة فيو لا يعالج الحقيقة بؿ يكتفي بتمثيؿ معطي

ذاتيا بعيدة عف الحقيقة ومف ثمة فإف المسرح ىو خداع ، ولتوضيح ىذه الفكرة يقوؿ 
لساف سقراط : " كتبؾ يا صاحبي بيا أيتقد رغـ ما أكنو منذ الصغر مف أفلبطوف عمى 

حب كاحتراـ  ليكميركس لأنو أمير الشعراء في المأساة كمعمميـ الأكؿ لكني لا أبجؿ 
                                                           

  11:15؛ 2021/ 28/04، تاريخ الدخوؿ  08/04/2011أحمد صفر ، نظرية الدراما بيف أفلبطوف وأرسطو ،  - 1
ahmed saker .arlamontada.net. 

 2010 – 09 -20عبد الكريـ عنيات ،  قراءة نيتشو لمفمسفة اليونانية ، مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة ماستر في الفمسفة  2
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نساف أكثر مف الحقيقة لذا يجب أف تكمـ ما قكلؾ في صانع السرير ، ألـ نقؿ الآف أنو الإ 
 لـ يصنع صكرة حقيقية لمسرير إنما صنع سريرا 

 خاصا !

نعـ ىذا صحيح ، فإذا لـ يصنع ما يكجد حقيقة فإنو لا يصنع الكجكد الحقيقي بؿ 
 1يصنع ما يشبو الحقيقي كىك غير حقيقي "

:  إذا حدثنا ف دائما عمى بعد المسارح الفنية عف الحقيقة حيث يقوؿولقد يؤكد أفلبطو 
شاير يف الفضيمة فغنما يحدثنا يف كىميا فيك لا يعرؼ شيئا يف حقيقتيا لذلؾ فإف  أم

شعره ككؿ شعر المحاكاة يفسد يقكؿ الذيف يسمعكنو فلا بد إذف مف نفي ىؤلاء الناس 
لا يعرفكف الحقيقة كلا يسعكف إلى إدراكيا  المقدميف مف المدينة الفاضمة ماداـ ىؤلاء

كما ىاجـ أفلبطوف المسرح واعتبره تافيا لأنو لا يحاكي جميع نواحي الحياة  2كالكؼ ينيا 
نما يحاكي  الجانب المادي وفقط ويقوؿ ىنا في ىذا الصدد " إف الطبيعة نموذج لمثاؿ  وا 

ف الفناف في رأيو أف يقؼ عند يحاوؿ الفناف أف يحاكيو ولكنو يقتصر عف محاكاتو ذلؾ لأ
 .3ظاىر الأشياء لا عمى جوىرىا المثالي 

                                                           
 43، اصوؿ النقد العربي القديـ ، ص عصاـ قصبحي - 1
 17-16محمد عمي أبو الرياف ، فمسفة الجماؿ ونشلة لمفنوف الجميمة ، ص  - 2
 109سيد قطب ،النقد الأدبي أصولو ومناىجو ، ص  3
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الخاتمة :

ومف خلبؿ دراستي لموضوع الأسطورة والتراجيديا في الفمسفة اليونانية أفلبطوف وارسطو 
 أنموذجا توصمت الى مجموعة مف النتائج ومف بينيا : 

سدت في مجموعة كبيرة مف الروايات وحاولت ىذه الأساطير معرفة ػ الأسطورة اليونانية تج1
انتشرت ىذه الميثولوجيا في البداية عف طريؽ ،نشلة العالـ وتتبع حياة الآلية والمخموقات الخرافية 

 التاريخ شفيي والشعر ويمكف أف نجدىا اليوـ في الأدب اليوناني .

النظـ والعادات الاجتماعية التي عاشيا ػ تكمف أىمية الأسطورة لدى اليوناف في تفسير 2
المجتمع آنذاؾ والظواىر الاجتماعية التي عاصرىا وتوالي المواقؼ والقصص بمرور السنيف 
ارتبطت ارتباطا مباشرا مع الديف في المجتمع اليوناني مفصمة عف أصؿ وحياة وكذلؾ توجييو 

فظ الأحداث التاريخية الحروب التي وأيضا المساعدة في ح ،النصائح لسموؾ طريؽ الحياة السعيدة 
 جرت والأماكف التي اكتشفت مف خلبؿ إعادة سردىا والحفاظ عمييا .

ػ كانت بداية التراجيديا تعود الى الطقوس الدينية التي  كانت تتـ أثناء الاحتفالات في عيد 3
ىناؾ ارتباط وقد يكوف  ،ديونيسوس لا سيما ما كاف يتـ مف التضحية بالماعز وارتداء الأقنعة 

آخر بيذه الطقوس التي تجعؿ المشاركيف فييا يفقدوف السيطرة عمى أنفسيـ ومشاعرىـ مما يجعميـ 
يبدوف كلشخاص آخريف وىذا ما أوحى الى الممثميف لمحاولة الانفصاؿ عف أنفسيـ ليكونوا 

 الشخصيات . 

مؾ الصورة الرمزية ػ لعبت الأسطورة دورا ىاما في إبراز الحقيقة عند أفلبطوف مف خلبؿ ت4
 التي اشتممت عمييا مؤلفاتو حيث أنيا كانت تعبر عف جميع أراءه الفمسفية . 

ػ تعتبر أسطورة الكيؼ مف أىـ الروائع الفكرية التي قدميا لنا أفلبطوف وىي تعبر عف 5
 نظريتو وشرحو لنظرية المثؿ وكذلؾ  شرح لنظرية أفلبطوف في المعرفة . 

 ء التراجيديف مف جميوريتو وىذا بسبب أنيـ ليس ليـ فائدة . ػ أفلبطوف طرد الشعرا6



  خاتمة
 

‌‌‌71 
 

ػ وقؼ أرسطو وقفة صمح مع الأسطورة ورفض الأسطورة الدينية لاف اليدؼ منيا فقط 7
 التضميؿ .

 ػ أعطى أرسطو التراجيديا أىمية كبيرة وتجمى ىذا مف خلبؿ كتابو فف الشعر 8

ى الأساتذة الكراـ وأف يناؿ إعجابيـ ويحظى وفي الأخير أتمنى أف يرقى ىذا العمؿ الى مستو 
برضائيـ وأرجو أف أكوف قد نجحت ولو بقدر قميؿ بالسيطرة عمى الموضوع وأف أكوف قد تمكنت 
مف تغطية جميع جوانبو بيدؼ إعطاء الرؤية الصحيحة مف أجؿ فتح فيو أبواب البحث أكثر في 

الصلبة والسلبـ الحمد لله الذي ىدانا وما  المستقبؿ وفي الختاـ أقوؿ كمؿ عممنا خير الأناـ عميو
 كنا لنيتدي لولا ىدانا الله . 
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 ػ القراف الكريـ 1

 قائمة المصادر 

 ،بيروت ،د ط دار الثقافة  ،ترجمة وتحقيؽ عبد الرحمف  بدوي  ،فف الشعر  ،أرسطو طاليس  .1

 د س

 1977، ، مكتبة الأنجمو المصريةالقاىرة د ط  ،ت إبراىيـ حمادة ،فف الشعر، أرسطو طاليس .2

 المطبعة ، الجزائر ، طبع المؤسسة الوطنية لمفنوف ، تقديـ الجيلبلي اليابسأفلبطوف، الجميورية .3

 . 1994 ، 1ت شوقي راو تمرا، الأىمية لنشر والتوزيع، بيروت، ط  ،أفلبطوف، الجميورية .4

 . 1929 ،أفلبطوف، الجميورية، ت حنا خباز، مكتبة المقتطؼ، القاىرة، د ط .5

 ،د ط أفلبطوف، الجميورية، ترجمة فؤاد زكريا، دار الكتاب العربي لمطباعة والنشر، بيروت  .6

1968 . 

  .د ب  1أفلبطوف، فايروس، ت أميرة حممي مطر، دار المعارؼ، القاىرة، ط  .7

 قائمة المراجع باللغة الأجنبٌة  

1  _ Nietzsche. Par.dela. bien et mal . Traduction par .l weixopff. art.mercre 

de France. 1898. P 51 

2_  Jean _ Francois  Mattei  linspiration de la poesis  et de la philosphie 

chez PIaton  Noesis 4  2000 p77 

3_ Arnaud Mace :Oue lart ne peut pas tout pour la cite : la dissonace de 

lacteur selon Platon cahiers du centre Gustave clotsz  vol 18 N 1 2007  
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 لمراجع بالمغة العربية قائمة ا

 1958ابراىيـ سكر، الدراما الاغريقية، المؤسسة العامة لمنشر، د، ط، د ب.  .1

 1996 1ط احساف عباس. فف الشعر، دار صادر، بيروت، .2

القاىرة  ،مطبعة دار الكتب المصرية  ،قصة الفمسفة اليونانية  ،زكي نجيب محمود ،أحمد أميف  .3

  1935، 2ط ،

 2008،، الوادي، الجزائر 1س والتطبيؽ. مطبعة مزوار، ط أحمد زغب، الأدب الشعبي الدرو  .4
 .2002،أحمد زكي، الاساطير، الييئة المصرية العامة لمكتاب، د ط، مصر  .5

 1988أحمد كماؿ زكي ، النقد الأدبي الطبعة الخامسة ، دار المعارؼ ، مصر  .6

بع وزارة الثقافة أديت ىاممتوف، الأسموب اليوناني في الأدب والفف والحياة ت حنا عبود، مطا .7
1997. 

أرنست كلسير، الدولة والأسطورة، ت أحمد حمدي محمود الييئة المصرية لمكتاب، د ط،   .8
 1975،القاىرة 

أميرة حممي مطر ، فمسفة الجماؿ أعلبميا ومذاىبيا ، مكتبة الأسرة ، ميرجاف القراءة لمجميع ،  .9

 2003القاىرة ، 

خيا ومشكلبتيا، دار قباء لمنشر والتوزيع، القاىرة، ط أميرة حممي مطر، الفمسفة اليونانية تاري .10

1 ،1998 ، 

 أميف سلبمة، الأساطير اليونانية والرومانية، دار الفكر العربيد، دس. د ب .11

 ايميؿ برييو تاريخ الفمسفة اليونانية .12

 1982بيروت ،1منشورات عويدات ط،الميثولوجيا اليونانية ت ىنري زغبب ،بيار غريماؿ   .13
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اف، فيداؿ ناكيو، ت حناف قصاب حسف، الأسطورة والتراجيديا في اليوناف جاف بير قرن .14
 1999 ، 1القديمة، الأىالي لمطباعة والنشر والتوزيع، سوريا، ط 

، بيروت 2جبرا ابراىيـ جبرا، الاسطورة والرمز، المؤسسة العربية لمدراسات والشرط، ط .15
1980 

المؤسسة العربية  ،ية . ت فؤاد زكريا النقد الفني دراسة جمالية وفمسف ،جيروـ ستوتمير  .16

 1981 ،2لمدراسات والنشر .بيروت . . ط

جيمس بالدويف، أقاصيص مف الأساطير اليونانية ت جميؿ منضور، دار العراب، الطبعة  .17
 ،2011،الأولى سوريا 

 1يروت طجيمس فينيكاف اليسوعي ، افلبطوف سيرتو وفمسفتو ، دار الكتاب العممية ، ب  .18

1999 

 1980، 1حسيف حرب في الفكر اليوناني، أفلبطوف، دار الفارابي بيروت، ط .19

نتشو، ت اماـ عبد الفتاح اماـ، المجمس الاعمى لمثقافة، القاىرة، د حيف كيتي شيف، أقدـ لؾ  .20
 .2002 ،ط 

زكي نجيب محمود ، في تقديمو لكتاب أرسطو في الشعر ، ترجمة شكري عياد ، الييئة  .21

 1993المصرية العامة لمكتاب ، القاىرة 

 سيد قطب .النقد الادبي وأصولو ومناىجو .دار الفكر العربي .د ب. د ط. د س .22

سيد قممي الأسطورة والتراث، المركز الجامعي المصري لمبحوث والحضارة، القاىرة، الطبعة  .23

 الثالثة
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 الممخص 

ؿ تناولنا لموضوع بحثنا والمتمثؿ في الأسطورة والتراجيديا في الفمسفة اليونانية ومف خلب 
أفلبطوف وأرسطو أنموذجا فقد وجدت أف كؿ مف الأسطورة والتراجيديا كاف ليـ تلثير كبير في الفكر 

واحد منيـ خاض في ىذا  حدث مع أفلبطوف وأرسطو حيث أف كؿالفمسفي اليوناني ومثاؿ ىذا ما 
ير مما جسده في كؿ مف نظرية المثؿ وأمثولة فلفلبطوف تميز بفكره الأسطوري الكبالفكري  المجاؿ

الكيؼ وىـ يمثموف البداية لفمسفتو أما ارسطو فقد أعطى التراجيديا حصة كبيرة مف فكره الفمسفي لذا 
 مف تلثير . فإف الأسطورة والتراجيديا يمثلبف أىمية كبيرة في الفكر الفمسفي اليوناني لما كاف ليـ

  الأسطورة , التراجيديا , أفلبطوف , أرسطو , الفف , الشعرالكممات المفتاحية : 

 

.

Résumé: 

En abordant le sujet de notre recherche, qui est représenté dans le mythe et la tragédie 

dans la philosophie grecque, Platon et Aristote comme modèle, j'ai découvert que le 

mythe et la tragédie ont eu un grand impact sur la pensée philosophique grecque, et un 

exemple de ceci est ce qui s'est passé avec Platon et Aristote, comme chacun d'eux 

combattait dans ce domaine intellectuel, Platon distinguait ainsi sa pensée Le mythe 

éclairant, qu'il incarnait à la fois dans la théorie des paraboles et dans l'exemple de la 

caverne, et ils représentent le début de sa philosophie. pour Aristote, il a donné à la 

tragédie une grande part de sa pensée philosophique. Par conséquent, le mythe et la 

tragédie représentent une grande importance dans la pensée philosophique grecque en 

raison de leur influence. 

 

Mots-clés : mythe, tragédie, Platon, Aristote, art, poési 
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