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 ، ًانقبئم في محكى رنصّم نب شكس الله سجحبَو ًرعبلى عهَ فضهو ًرٌفْقو نَ

ً َأَذٌََّ زَثُّكُىْ نَئٍِ شكََسْرُىْ لأَشِّدَََّكُىْ َإِذْ ر....    :سٌزح إثساىْى (07)آّخ زقى 

شعسا طٌل انعًس ّنزيِ  نبنقد شفذ ديٌع الأقلاو إلى أًزاق تخط عهْيب أجمم انعجبزاد، ً لإٌ كزج

كفِ الأًزاق ًىم ر،  انعًس ًلا رنزيِ الأثْبد،  فيم ثإيكبٌ الأقلاو أٌ رعبر عٍ انشكس ً انعسفبٌ

 سٌٍ اخزصبزىب في ىره انعجبزاد : نبفًب عهْ ،  نكم انكهًبد

 فكم انشكس

 ينجع المعسفخ  ً انسساج  (ثٌدّسخ ثٌننٌاز)المشسف  َبإلى أسزبذ

 فكم انشكس ًالاحتراو نو نبانرُ أَبز دزث

 إلى أعهَ اندزجبد نبيٍ بحس المعسفخ حزَ ًصه بًإلى كم الأسبررح انرٍّ سقٌَ

 و ثبنشكس إلى انهجنخ المنبقشخ ًإلى كم أسبررح قسى انهغخ ًالأدة انعسثِكًب َزقد

 يٍ قسّت أً ثعْد في إنجبش ىره المركسح بإلى كم يٍ سبعدًَ

 



 

 

 

 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

 

 



  مقدمة

 

 أ 

 مقدمة:
الشعر بنية لغكية معرفية كجمالية، كالنص الشعرم كاجية  نفسية شعكرية تتجاذبو  

كدلالية، قد يتميز فيو قطب مف ىذه الأقطاب بظكاىر تنبئ مككناتو   أقطاب صكتية كتركيبية
كقد أسيـ في تحقيؽ التطكر ك التغيير عمى مستكل القصيدة العربية بصفة عامة منذ العصر 
القديـ،  كنظرا لمحيز الذم شممو الشعر في الآداب العربية   لمعصر الحديث، ككنو مكجكد 

نو مقكـ أساسي مف مقكمات الحياة اإننسانية، حياة في كؿ تفاصيؿ حياتنا اليكمية، لأ
اإننساف الذم يقكـ باإننتاج، أم اإنبداع سكاء كاف كاتبا أك متمقيا، لذلؾ ازدادت الرغبة 
كتكاصؿ البذؿ كمعالجة ك العطاء في ىذا الشكؿ اإنبداعي، لذلؾ عرؼ في حقباتو التاريخية  

لتطكر العاكس لحركة الحياة ك تفاعلاتيا عدة تطكرات بحيث يعتبر الشعر المعاصر ذلؾ ا
الكاقعية المعبرة الكاصفة لصراعات اإننساف الداخمية ك الخارجية، كىذا ما ألبسيا ديباجية 
جديدة  مف حيث معطياتيا كمضامينيا في معالجة القضايا المطركحة فأصبحت رؤيا شعرية 

كاقؼ، كحتى القراءات التي تمج  بنا اللامتناىي مف الأفكار ك التصكرات ك الآراء كالم
أنصفت الشاعر عطاءا، كالقارئ إرضاءا كىك ما عرفتو القصيدة الجزائرية كذلؾ بعد أف 
صحت صحكة مثمى ملأ الفراغ الثقافي كالتكاصمي الذم عاشتو الجزائر فترة مف الزمف، عمى 

حميا فكاف يد مبدعييا الذيف نيضكا بيا مكاكبة لمحياة كتعبيرا عف ).....( في مختمؼ مرا
ذلؾ بأف سار الشعر الجزائرم عمى ركب الشعر العربي متبعا خططو ك خطاه الجديدة تحقيقا 

ثباتا لكجكده، بعد أف تجاكز كؿ قديـ دكف تنكر لو.  لكيانو كا 
كلذلؾ كاف مكضكعنا يتناكؿ شاعرا جزائريا معاصرا كىك عقاب بمخير كمكضكعنا المكسكـ 

ربة أسمكبية كتأسس عممنا حكؿ إشكالية رئيسية نمخصيا ب ديكاف تحكلات لعقاب بمخير مقا
 في ىذا السؤاؿ:

 ػ ما ىي جماليات الخطاب الشعرم المعاصر مف خلاؿ ديكاف تحكلاتو؟
 كيتفرع عف ىذا السؤاؿ أسئمة جزئية:

 ػ ما لمنيج الأنسب لمقاربة الشعر الجزائرم المعاصر بتحكلاتو الجديدة؟
 لمقاربة الديكاف؟ػ ما الاتجاه الأسمكبي الأنسب 



  مقدمة

 

 ب 

 .ػ ما ىي اىـ الخصائص الجمالية لمخطاب الشعرم عند عقاب بمخير؟
كإننجاز ىذه المقاربة اخترنا المنيج الأسمكبي الذم يعتمد  عمى الكصؼ ك التحميؿ كالمقاربة 

 .النصانية
 كقد قسمنا بحثنا إلى فصميف مزجنا فييا بيف النظرم كالتطبيقي ك الخاتمة 

دثنا فيو عف الأسمكب ك الأسمكبية تاريخ الأسمكبية اتجاىات الأسمكبية، الفصؿ الأكؿ تح
الأسمكبية كالبلاغة، إجراءات التحميؿ الأسمكبي كالفصؿ الثاني المكسكـ بثلاثة مباحث حيث 
المبحث الأكؿ خصصناه لمحديث عف المستكل الدلالي ك أدرجنا فيو العناكيف التالية)دلالة 

 ية(العنكاف ػ الحقكؿ الدلال
كالمبحث الثاني خصصناه لمحديث عف المستكل الصكتي الذم تطرقنا فيو لمعناصر التالية 
)المكسيقى الخارجية كالتي تمثمت في ) الكزف ت القافية ػ الركم ( كالمكسيقى الداخمية كالتي 

 درسنا مف خلاليا عنصر التكرار.
 شتمؿ فيو عنصريفكالمبحث الثالث خصصناه لمحديث عف المستكل التركيبي كالذم ا

 التركيب النحكم )الأفعاؿ ػ الجمؿ ػ الأساليب ػ الضمائر ػ الحركؼ(.
 التركيب البلاغي ) التشبيو ػ الاستعارة ػالكناية ػ المجاز(.

درس بعض الباحثيف أعماؿ الشاعر عقاب بمخير مثؿ "النير" قصيدة الشعرية في النص 
 بنية أنمكذجيا

 يكاف الدكاكيفػ تجميات التراث اإنسلامي في د
 ػ تجميات التناص في شعر عقاب بمخير

عتمدنا في بحثنا ىذا عمى مجمكعة مف المصادر كالمراجع نذكر أىميا:  كا 
 ػمحمد غراـ الأسمكبية منيجا نقديا 

 ػ نكر الديف السند ػ الأسمكبية ػ كتحميؿ الخطاب 
 ػ صلاح فضؿ: بلاغة الخطاب كعمـ النص الشركة المصرية العالمية 

 عقاب بمخير ديكاف التحكلات ػ سمسمة اإنبداع الأدبي منشكرات التبيف الجاحظية ػ 



  مقدمة

 

 ج 

كقد اخترنا ىذا الديكاف لأسباب ذاتية كىي شغفي بالشعر الجزائرم المعاصر أما الأسباب 
المكضكعية فأىميا إنتماء الشاعر لممنطقة كقمة الدراسات حكلو كميكلنا لمشعر الحر الذم 

  . يتقيد بالتفعيلات كعددىا كىذا ما نجده في ديكاف التحكلاتيتميز بالحرية إذا لا
كقد كاجيتني مجمكعة مف الصعكبات لاف البحث الاكاديمي لا يخمك مف صعكبات  

تعيؽ عمؿ الباحث كتجعؿ ميمتو صعبة كشاقة كما كاف في كسعنا إلا مكاجيتيا بالصبر 
 .البحث كالتنقؿ إلى المكتبات كاإنرادة حيث مف أىـ الصعكبات الظرؼ الصحي الذم يعرقؿ

 خفؼ مف ىذه الصعكبات كالعراقيؿ، ما تمقيناه مف دعـ مف طرؼ الأستاذ المشرؼ . لكف ما
كلا يسعنا في الأخير إلا أف نرد الجميؿ لصاحبو كنقد عظيـ الامتناف ك كافر العرفاف للأستاذ 

ى ما أسداه مف سابغ المشرؼ كالراعي ليذا البحث عم "بوديسة بولنوار"الفاضؿ الدكتكر 
العكف، كما حبانا بو مف إرشادات كتكجييات سديدة كاف ليا بالغ الأثر في تكامؿ أجزاء 

 البحث فجزاه الله عنا خير الجزاء.
ذا كاف نثبت فضلا لأحد فالفضؿ سيككف لكؿ مف جدر جذكة البحث فينا كمما كجد   كا 

 بو دركب البحث ك رغبنا فيو.كلكؿ مف أنار لنا قنديلا أضأنا  الممؿ طريقنا إلينا،
 كالفضؿ الأعمى ك الأجؿ لله عز كجؿ.
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 :تمهيد
( يطمؽ عمى stylistieلقرف، أصبح مصطمح الأسمكبية )منذ الخمسينات مف ىذا ا 

منيج تحميؿ الأعماؿ الأدبية، يقترح استبداؿ الذاتية ك اإننطباعية في النقد التقميدم بتحميؿ 
 )مكضكعي أك عممي( الأسمكب في النصكص الأدبية.

ؼ كالأسمكب يعرؼ كفؽ الطريقة التقميدية بالتميز بيف ما يقاؿ في النص الأدبي، ككي 
يقاؿ، أك بيف )المحتكل( ك )الشكؿ(، كيشار إلى المحتكل عادة بالمصطمحات التالية 
)المعمكمات( أك )الرسالة( أك ) المعنى( المطركح بينما ينظر إلى الأسمكب عمى انو تغيرات 
تطرح عمى الطريقة التي تطرح مف خلاليا ىذه المعمكمات، مما يؤثر عمى طابعيا الجمالي، 

 ة القارئ العاطفية.أك عمى استجاب
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 الأسموبية و الأسموب: -1
الأسمكب لغة: لقد كرد لفظ الأسمكب في القرآف الكريـ لقكلو تعالى:" ك إف يسمبيـ الذباب  -أ

 1شيئا لا يستنفذكنو منو ضعؼ الطالب كالمطمكب"
ف منظكر لقد أشار المعجـ العربي المغكم إلى مفيكـ الأسمكب كنجد لساف العرب لاب 

يقكؿ إف السطر مف التخيؿ أسمكب ككؿ طريؽ ممتد فيو أسمكب ... كالأسمكب الطريؽ ك 
الكجو كالمذىب، يقاؿ أنتـ في أسمكب سكء... كالأسمكب بضـ الفف، يقاؿ أخذ فلاف في 

 2أساليب مف القكؿ أم أفانيف منو، كا=إف أفتو لفي أسمكب إذا بدا متكبرا
السمك الفكرم، كالكجداني، كالركحي، فيك الركح المعبرة كبيذا المعنى يبمغ الأسمكب  

عف حكاية اإننساف، كمعاناتو إزاء رسالتو، لكف ىذا التعريؼ فقد كرد المعنى الفف قيؿ ابف 
منظكر، في معاجـ سابقة، مثؿ الصحاح لمجكىرم، إضافة إلى التعريفات التي قدميا 

 الجرجاني.
البلاغة في مادة سمب كيقكؿ )سمبو ثكبو  يعرفو أيضا )الزمخشرم( في معجمو أساس 

كىك سميب ك أخذ سمب القتيؿ كأسلاب القتمى، كليست التكمـ السلاب كىك الحداد كتسمبا، 
كسمبت عمى ميتيا في مسمب كالحداد عمى الزكج كالسميب عاـ كسمت أسمكب فلاف، طريقتو 

 3كىك مسمب العقؿ ككلامو عمى أساليب حسنة، كمف المجاز سمبو فؤاده كعقمو، كاستمبو
ت كمف خلاؿ التعريفات نخمص إلى أف الأسمكب في مفيكمو العادم يعني اإنمتداد أما في 

 مفيكمو المعنى فيعني التميز كالتغرد.
 مفيكـ الأسمكب اصطلاحا: -ب

يحكم تاريخ الأسمكب كثيرا مف العناصر كالمكرثات المرتبطة بالأسمكب، عرفيا العرب  
ذت أشكالا كصكرا محدكدة كلكنيا لـ تكف قائمة عمى أساس عممي، بصكرة غير مقننة كاتخ

                                                           
 .73 :الآية ،سكرة الحد 1
 473ص  ،1ج،ىػ   3.1114ط  ،بيركت  ،دار صادر ،لساف العرب ،ابف منظكر 2
جزء ،1998ىػ / 1،1419ط ،بيركت لبناف ،دار كتب العممية ،تح: محمد باسؿ عيكف السكد ،أساس البلاغة  ،الزمخشرم 3

 الأكؿ.
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كاف العرب ذكم حس نقدم ككتب ليـ جيكد في مجاؿ النقد ك الاحساس بقيمة الكممة 
 كمكضعيا في السياؽ، كلذلؾ لـ تكف ىذه الملاحظة تستند إلى نظريات كقكانيف.

ف في معرفة كثير مف قضايا ككاف اليكناف أسبؽ مف العرب في ىذا الميداف، فيـ السابقك 
 النقد ك إرساء قكاعده، كثمة علاقة كثيقة بيف الأسمكب كالنقد.

ذا فحص الباحث ماك   تراكـ مف تراث التفكير الأسمكبي كشقو بمقطع عمكدم يخرؽ  ا 
طبقاتو الزمنية اكتشؼ أنو يقكـ عمى ركح ثلاثي دعائمو ىي الخاطب ك المخاطب ك 

ديد الأسمكب إلا إذا اعتمدت أصكليا إحدل ىذه الركائز الخطاب كليس مف نظرية في تح
أك ثلاثتيا متعاضدة متفاعمة، كيبدك أف ىذا التنظير الثلاثي قد كاف قائـ الذات منذ  الثلاث،

 .1كاف تفكير لغكم في تاريخ البشرية عامة
كقد حاكؿ بعض القدامى أف يضبط تعريفا، اصطلاحا للأسمكب كذلؾ مف خلاؿ  

 ض القضايا النقدية كالبلاغية.معالجتيـ لبع
كيمكف ىنا اإنشارة  اإنمضاءات ك القضايا الميمة التي بمثابة معالـ كاضحة كلك  

 بشكؿ بسيط ػ في تاريخ الدراسات الأسمكبية.
كيعتبر مفيكـ الأسمكب نقطة الانطلاؽ الأساسية في الدراسة الأسمكبية كقد تعددت  

ي ثلاث، أجمعيا الكاتب صلاح فضؿ في كتابو التعريفات في مجمكعات يمكف إيجازىا ف
 مناىج النقد المعاصر كمصطمحاتو.

: مجمكعة التعريفات التي ترد الأسمكب طبقا لمنمكذج التكاصمي، المعركؼ في الدراسات أولا
اإننسانية إلى المرسؿ ابتداء مف تعريؼ )دم بكفكف( الشيير المعتزؿ لدينا في عبارة يسيرة 

لرجؿ نفسو( عمى مافيو مف طابع مجازم إلى تمؾ التعريفات الأخرل كىي:) الأسمكب ىك ا
 التي تميز الأساليب كالممثمة لملامحيـ التعبيرية الميزة مثمما تعد البصمة ممثمة لمشخص.

                                                           
 .61ص  ،3ط ،دار العربي لمكتاب ،سمكب ك الأسمكبيةالأ ،عبد السلاـ المسدم  1
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التكليدم في دراسة الأسمكب يركز بدكره عمى ىذا الطابع الشخصي  الاتجاهسنجد أف  
 .1ميزة لمكتابللأساليب باعتبارىا تمثيؿ لمملامح الم

تعريفات تتركز حكؿ الخكاص المتمثمة في النص ذاتو بغض النظر عف قائمو كما  :ثانيا
تتجسد مكضكعيا في الأعماؿ الأدبية كعندئذ تبرز تعريفات الأسمكب باعتباره إحراقا عف 
قاعدة يمكف اف تتمثؿ في المستكل العادم المألككؼ أك بركز كاضعا لخكاص نكعية في 

بة تتبمكر فييا المعالـ المميزة لو ترتبط بذلؾ، أيضا تعريفات الأسمكب باعتباره جسد الكتا
 .2ظاـ خاص في النص الأدبية مجمكعة مف الملامح المرجعية بنمحصم
تعريفات تحاكؿ أف تممؾ بالأسمكب بالنظر إلى الطرؼ الثالث في تكاصؿ كىي المتمقي  ثالثا:

تركيز عمى المتمقي باعتباره ىك الذم يميز بيف كترتبط بشكؿ  ما بطرفيف السابقيف مع ال
الخكاص الأسمكبية كيدركيا ك يكشؼ إحرافيا كبركزىا عف طريؽ ما تحدثو  مف أثر ك ما 
يقكـ بو مف كظيفة كحينئذ يتجمى مفيكـ القارئ النمكذجي الذم قدمو)ديفاتير( لكي يصبح ىك 

 .3محكر التعرؼ عمى الخكاص  الأسمكبية
ؼ الأسمكب الذم ترتضيو كالخلافات الناشئة بيف الباحثيف نتيجة تتعد كميما كاف تعري 

الكجيات النظرية حكؿ مفيكـ الأسمكب كطرائؽ تكصيفو، فإف النتيجة التي تخمص إلييا مف 
كؿ ذلؾ، ىك أف مفيكـ الأسمكب ليس بسيطا ك لا سطحيا يسمح لنا باف نتبينو بطريقة آلية، 

ة النصكص، كمحاكلة اإنمساؾ بطكابعيا الخاصة، كما بؿ يحتاج إلى جيد خلاؽ في مقارن
نلاحظ أف ىذا المفيكـ ذاتو يختمؼ في طبيعة الصغرل تككينو مف جنس أدبي إلى آخر، 
فأسمكب الشعر تتـ مقاربتو عمى مستكل البنى التعبيرية الصغرل كدرجات تكاترىا، أما أسمكب 

عبر البنى الكبرل المرتبطة بتعدد مساحتو النصية، فإنو يمتقط   الاتساعالركاية فنظرا 
 .4الأصكات كبأبنية الزماف كالمكاف

                                                           
ص  ،ـ2002 ،مصر ،1قاىرة. ط  ،دار بيركت لمنشر كالمعمكمات ،مناىج النقد المعاصر ك مصطمحات ،صلاح فضؿ 1

111. 
 .112ص  نفسو، المرجع 2
 .113ص  ،نفسوالمرجع  3
 .114ص  نفسوالمرجع  4
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 مفهوم الأسموبية: -
حظيت الأسمكبية بتعريفات كثيرة تستند بمجمميا إلى نقاط ثلاث،فقد دعا الأسمكب  
 (.deviation( كانحراؼ)choice( كااختبار )Actitionإضافة )

ؾ شيئا يزاد عمى الكلاـ فيمنح النص أسمكبو أما اإنضافة فتعني أف ىناـ الأسموب إضافة: 1
( الذم جعؿ الاضافة حاممة charles Ballyالخاص، كقد تبنى ىذا التعريؼ شارؿ بالي) 

إلا أف القكؿ بأف الأسمكب اضافة ، لتي تحقؽ عممية اإنثارة في النصلمتأثيرات الكجدانية ا
 يحدك بنا إلى كسـ بعض النصكص بأنيا غير أسمكبية.

مايرل أنيا  ك أما الاختبار فيعني أف الباحث يختار مف إمكانيات المغةموب الإختبار: ـ الأس2
الأقدار عمى إقناع المتمقي، كىذا الاختبار يتجمى في انتقاء مفردات معيننة مف الرصيد 

، كفي طريقة التركيب كفي تشكيؿ النسؽ، فالاختبار عممية مقصكدة ييدؼ 1المغكم لمباحث
 .2إلى تشكيؿ اإنثارة كالدىشة عند المتمقي الباحث مف خلاليا

كقد تبنت ىذا المفيكـ المدرسة اإنحصائية، التي كجدت مجاؿ عمميا في ىذا التعريؼ  
فيي تقكـ بإحصاء المتغيرات الأسمكبية التي يعمؿ فييا المنشئ بالاختبار أك الابتعاد 

ا النص كحينئذ تصبح كبالتكثيؼ أك الخمخمة كبإتباع طرؽ مختمفة في التكزيع يشكؿ بي
 .3المتغيرات الأسمكبية خصائص مميزة

الاستعماؿ الدارج  كأما الانحراؼ فيعني  أف الأسمكب انحرؼ عندالأسموب و الانحراف:   ـ3
(كىك مف أكثر تعريفات الأسمكبية كضكحا، ك مسكغ المقارنة common  textكالمألكؼ )

كىك تماثؿ  common  text  (كالنص المألكؼDeviant textبيف النص المنحرؼ )
في كؿ منيما، كيتـ التحميؿ الأسمكبي عند أصحاب ىذا الرأم بالمقارنة  contextالسياؽ 

بيف السمات في النص مرتبطة بسياقيا كبيف ما يقابميا مف سمات في النص المنحرؼ، إلا 

                                                           
 .26ـ ص 2003 ،1ط  ،الأردف  ،دار النشر ك التكزيع  ،مياتياالأسمكبية مفاىيميا كتج ،ربابعة،مكسى سامح 1
 .26ص  ،نفسو 2
 .33ـ ص 1996 ،ىػ 1436ػ 3ط  ،القاىرة  ،دار عالـ الكتب ،سعد مصمكح الأسمكب دراسة لغكم إحصائية 3
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حدث عنو الذم ي standard textأف ىذا المفيكـ يكقعنا في إشكالية تحديد النص المعيار 
  .؟الانحراؼ
نتيجة لذلؾ حاكؿ بعض عمماء الأسمكبية إيجاد ضكابط تحديد النص المعيار، كمنيـ  

الذم كجد في المنيج اإنحصائي ضابطا إذا يقكـ منيجو عمى  pierre Giaudبيرجيرك 
( غير العادم في أسمكب كاتب ما قياسا إلى FrequIneyإحصاء الألفاظ ذات التكاتر )

  أف الضابط ىك السياؽ ذاتو.  Michrl riffarterreاصر لو، ككجد ريفاتير كاتب آخر مع
 تاريخ الأسموبية: -2

إذا كانت البلاغة تدرس الأسمكب بمعيارية نقدية، فإف الأسمكبية تطمع لاف تككف  
عممية تقريرية، تصؼ الكقائع كتصنفيا بشكؿ مكضكعي كمنيجي، كىذا ما جعميا تتجاكز 

كيذىب الدارسكف إلى أنيا بدأت عاـ  2ـ لا يراىا إلا ىكذا 1846تر ، كفكرسيس1البلاغة
حيف أطمؽ بكفكف )درجابمتس( ىذا المصطمح عمى دراستو لأسمكب عبر الانزياحات  1875

 . 3المغكية كالبلاغية في الكتابة الأدبية، أك ىي ما يفضمو الكاتب مف الكممات كالتراكيب
سمكب (  فيما أعمنو الفرنسي جكستاؼ ككيرينغ كيذىب آخركف إلى أف مكلد ) عمـ الأ 

ـ في قكلو " إف عمـ الأسمكب الفرنسي ميدانو شبو ميجكر تماما حتى الآف 1886في عاـ  
 4تمفت أنظارىـ طبقا لممناىج التقميدية ..."

كقد شؽ التيار الأسمكبي في نقد الأدبي طريقو منذ الفترة العشريف بيف شككؾ متكاثفة  
ة كجكده، دفعت بو مدا كجزرا مرة إلى القكاعد التعميمية القديمة، كأخرل خيمت عمى شرعي

لـ يرؽ بيا إلى معنى محدد  19فظيكرىا في القرف  5إلى صبابية الذكؽ الغني كالحس المغكم
، فكاف ىذا التحديد مرتبط بشكؿ بأبحاث عمـ المغة حتى ظيرت 20إلا في اكائؿ القرف  

                                                           
 .17ص  ،محمد عزاـ: الأسمكبية منيجا نقديا 1
 .13عبد المنعـ خفاجي: الأسمكبية كبياف العربي ص  2
 .17ص  ،حمد عزاـ: الأسمكبية منيجا نقديام 3
 .5بيرجيكر: الأسمكب ك الأسمكبية ص  4
 .17محمد عزاـ: الأسمكبية منيجا نقديا ص  5
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ب، كظؿ الأمر كذلؾ إلى أ، كضع سكسير أسس عمـ المغة بكادر النيضة المغكية ك الآدا
 .1الحديث
)  1980كقد كضح ذلؾ سابقا فيما يخص علاقة الأسمكبية بالمسانيات ػ ففي عاـ   جزـ

( بأف عمـ الأسمكب قد تأسست قكاعده النيائية كيتمثؿ مفيكـ 1943ػ 1865شارؿ بالي( )
ؤثرة عاطفيا عمى المستمع أك القارئ عمـ الأسمكب عنده في مجمكعة مف عناصر المغة الم

كميمة عمـ الأسمكب ىي البحث عف القيـ التأثيرية لعناصر المغة المنظمة، كالفاعمية  
المتبادلة بيف العناصر التعبيرية، التي تتلاقى لتشكيؿ نظاـ الكسائؿ المغكية المعبرة،كىك عمى 

تكاىا التأثيرم ك التعبيرم، ىذا يدرس العناصر التعبيرية لمغة المنظمة مف كجية نظر مح
( 1905ـ كالمجمؿ في الأسمكبية 1902كصب ىذه الأفكار في كتابيو الأسمكبية الفرنسية  )

المذيف يعتبراف المبنة الأكلى في صرح الأسمكبية العممية كفييما أقاـ الأسمكبية عمى تعبيرية 
بحتا مباحثو مكضع لكـ الجيد الذم قدمو "بالي" تناكبت عميو ركح الشؾ حتى أص 2المغة

إشفاؽ بعد مقارنتيا باختبارات الدراسة الخاصة الحديثة ، إذ ركزت عمى الجانب التأثيرم 
كالعاطفي في المغة، كجعؿ ذلؾ يشعؿ جير الأسمكب كمحتكاه كىذه الانتقالية تشكؿ مظيرا 

بو دراسة بارزا مف مظاىر إنفتاح الدراسة الأسمكبية عمى الجانب التأثيرم، إلا أنو لـ يقصد 
الأسمكب الأدبي، كبالتالي فيك لـ ينقؿ عمـ الأسمكب إلى الأدب، كيبدك اف محاكلتو 
لاستئصاؿ المغة الأدبية مف ميداف الدراسة الأسمكبية ك استبعاده أدكات التعبير في المغة، 
بمفيكميا العاـ ػ مف ميداف الدراسة الأسمكبية كاف مف أكثر الأسباب  التي أدت إلى 

لأف مثؿ ىذه الدراسة تككف مزعزعة كغير عممية مكجية نظر منيجي )خاصة  معارضة،
 .3عندما يستخدـ الفرد المغة بقصد جمالي

 

                                                           
 .172محمد عبد المطمب: البلاغة ك الأسمكبية ص  1
 .18ص  ،محمد عزاـ : الأسمكبية منيجا نقديا 2
ػ  10الأسمكبية مفاىيميا كتجمياتيا ص  ،كمكسى ربابعية  ،175محمد عبد المطمب: البلاغة ك الأسمكبية  ص  :ينظر 3

11. 
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الجانب الذم أسقطو أستاذه سكسير: أم أف تشبيو  استدرؾميما يكف فغف بالي قد  
بدكف النظاـ المغكم بقطعة الشطرنج كحده كفيؿ بأف يجعؿ المبتدئ في المغة يلاحظ أنو نسؽ 

 قمب، أم أنو  نسؽ يفتقد الجانب الكجداني، فيذا الجانب ىك الذم بحثا عنو .
كقد ساىمت المدرسة الفرنسية في إخماد جذكة المباحث التي قدميا "بالي" متعاكنة مع 

 1أصحاب التيار الكضعي فقضي عمى ىذه المباحث بالانزكاء عف مجالات الدرس النفذم
.....( كعبر "مازكزك" عف أزمة الدراسة الأسمكبية في شرعية كمف أبرزىـ: ماركزك" )......

  2الكجكد ضمف أفناف الشجرة الألسنية العامة
عمى ىذا النداء   A warren" ك كاريف  R wellkكما اعتمدنا كؿ مف زينيو كيميؾ  " 

( تجذير جدلية البحث لبناء 1948مف بعده في كتابيما المشترؾ )النظرية الأدبية عاـ 
إننسانية كمنيا الأدب اية المناىج النقدية فأقاـ التحميؿ عمى مقارعة منيجية العمكـ اصكل

بمنيجيات العمكـ الصحيحة كانتيينا إلى أف " الدراسات الأدبية مناىجيا النكعية، كىي مناىج 
 .3مكفقة، فإف لـ تطابؽ غالبا مناىج عمكـ الطبيعة فإنيا لا تقؿ عنيا عقلانية

عقلاني في منيج البحث استفز بدكره ردكد فعؿ مضادة مف طرؼ لكف ىذا الشطط ال 
، إذا طكر النظرة إلى الأسمكب ك إمكانية  1960ػػ  1887عاـ  L SpItzEr" ليكسبيتزر" 

اإنفادة منو في دراسة النصكص الأدبية كبخاصة ذلؾ الجسر الذم أقامو بيف دراسة المغة، 
لفردم الأديب، مف خلاؿ اعتماده عمى كدراسة الأسمكب ا 4في دراسة النصكص الأدبية

إف أسمكبيتو تبحث عف ركح المؤلؼ في  5الكشؼ عف ملامح لغكية تشكؿ ظاىرة أسمكبية
لغتو، كمف عف اتسمت أسمكبيتو بالمنيج بيف ما ىك  لساني كنفسي، كيستند منيجو في 

، فكؿ ، كمف ىنا يمكف نعت منيجو بالانطباعية6التحميؿ الأسمكبي إلى التعرؼ الشخصي

                                                           
 .22ص  ،محمد العصرم: البلاغة العربية أصكليا ك إمتدادتيا  1
 .14محمد عبد المنعـ حفاجي: الأسمكبية كالبياف العربي ص  2
 .28عبد السلاـ المسدم: الأسمكبية كالأسمكب. ص  3
 .11ص  ،تجمياتيا مكسى ربابعية : الأسمكبية ما ىيتيا ك  4
 .12ص  ،المرجع نفسو 5
 .35ػ  34ص  ،حسف ناظـ: البنى الأسمكبية 6
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العممية منيا كالنظرية قد أغرقت في ذاتية التحميؿ كقالت بنسبية التعميؿ. كمع   قكاعده
، اطمئف الباحثكف إلى عمـ الأسمكب، كتحكؿ المخاض مف جدلية 20الستينات مف القرف 

حيث انعقدت ندكة في جامعة في  1الكضعية ك المثالية، أإلى الثنائية  الممارسة كالتنظير
أمريكا(، حضرىا أبرز عمماء المغة، كنقاد الأدب، كمحكىا )الدراسات  *نديانا جامعة )  أ

الأسمكبية(، كمف بينيـ ركماف جاككسكف الذم ألقى فييا محاضرتو حكؿ) المسانيات 
كاإننشائية( فبشر يكميا بسلامة بناء الجسر الكاصؿ بيف المسانيات ك الأدبك كفي عاـ 

لى الثراء البحكث الأسمكبية، كاقتناعا بمستقبؿ حصيمتيا ـ ازداد الأسينكف اطمئنانا إ1965
 2المكضكعية كذلؾ عندما أصدر )تكدكركؼ( أعماؿ الشكمييف الركس مترجمة إلى الفرنسية
 كالتي تعد مف أىـ ركافد الدرس المغكم ك الأسمكبي، كسنعكد إلى ىذا فيما بعد إف شاء الله.

في مصنعو" الأدب ك الدلالة" كقد اتخذ  كثـ كفؽ في بمكرة قكاعد أصكلية اإننشائية 
لبحثو محكر العلائؽ التركيبية كالعضكية، بيف الأدب مضمكما كمنطكقا كحاكؿ رسـ حدكد 

" كيعتبر مف ركاد البلاغة الجديدة في فرنسا عمى رأم) الينريش بميث( 3فمسفة المنيج النقدم
طيرا في تطبيؽ المفاىيـ المغكية لتؤدم دكرا خ 1كتأتي المدرسة الألمانية بعد حرب العالمية 

ذات ميكؿ ركمانسية إلا أنيا تحكلت إلى الدراسة تركيب  عمى الأدب، إف كانت في بدايتيا
الجممة لغكيا، كدراسة الأدب كعممية فردية) حيث أصبحت المغة عنده نكعا مف الفف( كمفيكـ 

ارؾ "ستيفف أكلماف" المغة عنده طاقة كنشاط خلاؽ، تتكيجا  لجيد المدرسة الألمانية يب
"Ullmannsػ 12ػ 2كفي 4" ، استقرار الأسمكبية مف فضؿ عمى النقد  الأدبي كالألسنية معا

" بفرنسا درسو الأكؿ معنكيا إياه )بسمطاف الكلاـ( M;FoucaulT، تمقى ميشاؿ فككك" 1970
ائية القائمة فيتعاطى فيو كؿ عاداتو في بحكثو تحميلا أصكليا، تناكؿ العلاقة التأسيسية اإنجر 

بيف الخطاب )ؼ، دم لكفر ( كتابو عف)الأسمكبية ك اإننشائية في فرنسا(  فينقبض فيو مبدأ 

                                                           
 .19ص  ،محمد عزاـ: الأسمكبية منيجا نقديا 1
 .24 ، 23ص  ،عبد السلاـ المسدم: الأسمكبية ك الأسمكب 2
 .19ص  ،محمدد عزاـ: الأسمكبية منيجا نقديا 3
 .24ػ  23 محمد عبد المطمب: البلاغة ك الأسمكبية ص 4
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البحث الأصكلي في منيجية العمؿ الأسمكبي، معرضا  عف تمثؿ قكاعد المكازنة بيف عقلانية 
ادرة كمسمما بداىة، كمص المنيج في العمكـ الصحيحة كعفكية الاستقراء في حقكؿ اإننسانية،

  1.بما قبمية المنيج في كؿ بحث أسمكبي
فيذا المخاض الذم عرفتو دراسة الأسمكب سكاء في صمب المدارس المسانية منيا كالنقدية، *

أك في معزؿ عف ىذه كتمؾ ىك الذم فجر بعض مسالؾ البحث الحديث، كأخصب بعضيا 
يذا الجدؿ كالمخاض ثراء الجديدة كأما الذم ازداد ب (الٱخر فأما الذم تفجر فيك)البكيتيفة

كخصبا فيك عمـ العلامات، إذا امتدت بينو كبيف النقد الأدبي أسباب متكاثفة تجسـ شبكتيا 
كقد حمؿ ريادتيا في ( اليكـ نزعة في النقد كالتحميؿ، اصطمحت عمى نفسيا ب)عالمية الأدب

كعمى ىذا فإنيـ جعمك لدراسة الرمز عمما  2)قريماس( الدراسة الفرنسية
لذلؾ انعكس ىذا كمو في دراسات النقاد الشكمييف، برزت فييا  ،  (sémioitiques)اخاص

 .3أىمية التحميؿ المغكم الذم قاـ عمى أساس مف التميز الكاضح بيف لغة العمـ، كلغة الأدب
لقد اعترؼ »ػ ككما يكضح ىذه المسألة ىيزيش بميث كىك بصدد تبييف أىمية التحميؿ:

كغيرىـ بدقة فف العبارة القديـ كأسمكبية الانزياح كحاكلكا  (ركؼمنظركف محدثكف مثؿ)تكدك 
إدماجيا اعتمادا عمى المسانيات البنيكية، كانت النماذج المحصمة بيذه الطريقة أحيانا أكثر 
تماسكا مف البلاغة الكلاسيكية غير أنيا بخلاؼ الأخيرة تتخمى بشكؿ يكاد يككف تاما عف 

ذج الذم ستقترحو تطكير النتائج التي تكصؿ إلييا ىؤلاء التكجو التداكلي كيحاكؿ النمك 
، كلقد صادفت الأسمكبية نجاحا كبيرا 4الباحثكف كتحسينيا بؿ كتصحيحيا إذا اقتضى الحاؿ

ككاف مرتكز المدرسة تطكيع كجيتي نظر  مع المدرسة الاسبانية عمى يد)داماسك ألكنسك(
تكزت عمى المبادئ السكيسرية بتعديلات المدرستيف في التحميؿ الأسمكبي كمف جية أخرل ار 

                                                           
 .20محمد عزاـ: الأسمكبية منيجيا نقديا، ص  1
 .25: الأسمكبية ك الأسمكب ص المسدم 2
 .28سعد مصمكح: الأسمكب دراسة لغكية إحصائية ص  3
إفريقيا المغرب ط  ،محمد العمرم ،ترجمة كتعميؽ ،البلاغة ك الأسمكبية نحك نمكذج سيمائي لتحميؿ النص ىينريش بميث: 4

 .65ص ،1999
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كدراسة ألكنسك عف الدراسة الأسمكبية تمثؿ دراسة كؿ شيء يبرز خصكصية العمؿ  1معينة
 .الأدبي، مع الاىتماـ بالناحية السطحية لخدمة المضمكف الذم يتعمؽ بالمعنى كالتأثير

الصكتي لمكممة، لا كقد تبنى أىمية العلاقة بيف )الرمز كالمرمكز( مف خلاؿ التركيب * 
تركيبيا المقطعي فحسب كليس المرمكز لو ما يتصؿ بالمعنى فقط، بؿ ىك تركيب مف 
عناصر معنكية كتأثيرية كخيالية أك كؿ التيار المعقد الذم يمكف تكصيمو عند الكلاـ، أما 

مز الرمز فيك يتسع لتصبح القصيدة كميا رمزا أدبيا، ك ربما أىمية البحث الأسمكبي لو كالرا
  2ىك في حالة التككيف

 الأسموبية والبلاغة: -3
في مفترؽ ىذا المخاض التاريخي  يبدك أنو مف المشركع أف تستكقؼ الأسمكبية نفسيا  

في ضرب مف الاستبطاف الذاتي، كذلؾ بالاتجاه إلى البحث في أسس التفكير أسمكبي مف 
ؿ في إتباع ىذا الاستبطاف حيث منطمقاتو النظرية، كمف حيث تشكلاتو العممية، كليس الح

النظرم، إذا كمما ساءؿ العمـ نفسو تحتـ الامتثاؿ إلى قكاعد التفكير الأصكلي ك أبرزىا 
  :اثنتاف

 ألا يخمط البحث بيف نظريات المعرفة التي تستند إلييا مادة عممو :أولهما *
صب العقؿ ألا ينجر صاحبو كىك يبحث عف فمسفة لعممو إلى تسمسؿ دائرم يخ :وثانيهما* 

  3التجريدم كبالتالي التطكر الفمسفي المحض، كىك يخص العمـ ذاتو
فاإنقرار الأصكلي المتكاثؼ في السنكات الماضية لئف كاد يشتمؿ مجالا البحث المساني، *

في بعدىا الفني المحض، كلمعمة نفسيا  (فإنو خلا مف محاكلات الكشؼ عف قضايا )التجديد
 . 4ميما إلا إذا أقيـ أسو عمى تمؾ القكاعدلا يككف بناء أصكلية ما، س

ف الفحص النص الأدبي بطرؽ الأسمكبية التقميدية، أك الكسائؿ الأسمكبياتك -   ا 

                                                           
 .27-26: الأسمكبية: الأسمكبية ك الأسمكب ص المسدمعبد السلاـ  ينظر: 1
 .179 - 178ص  ،محمد عبد المطمب: البلاغة ك الأسمكبية :ينظر 2
 .27-26ص  ،: المرجع نفسوينظر 3
 .32ص  المرجع نفسو، :ينظر 4
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المكسعة أك بالاسترشاد بمقكلات المسانيات كاستمداد نماذجيا إنما يتطمب التمكف مف أدكات  
 (لدلاليةالتحميؿ المساني عمى مستكياتو:)الصكتية، الصرفية، النحكية، ا

كىذا قد أدل إلى إحداث مفارؽ مابيف البلاغة باعتبارىا عمما لسانيا قديما ك الأسمكبية ػ 
باعتبارىا عمما لسانيا حديثا، كمف ىنا يصبح الاختلاؼ اختلافا منيجيا، فعمكـ المسانية 
ف كاف ثمة ثبات حقيقي، بينما ضركرة  الحديثة تنظر إلى المغة بكضعيا متغيرك كمتطكرة، كا 

 . 1منيجية تمجأ إليو المسانيات خاصة
ما بيف البلاغة باعتبارىا عمما لسانيا قديما ك الأسمكبية  مفارقةػ كىذا قد أدل إلى إحداث 

 كمف ىنا يصبح الاختلاؼ اختلافا منيجيا. ،باعتبارىا لسانيا حديثا
المغة بكضعيا  فالعمكـ المسانية القديمة التي سارت البلاغة في ىدييا، كانت تنظر إلى      

ف كاف ثمة ثبات معيف فإنو ينظر إليو بكصفو ضركرة منيجية تمجأ إليو  متغيرة متطكرة، كا 
كاتجاه المسانييف إلى إحداث ىذه المفارقة المنيجية ليف مصطمحي  2المسانيات خاصة
كقد ذكرنا ىذا في المدخؿ ػ دفعيـ إلى حكـ عمى البلاغة بالمعيارية ػ  -الكصفية كالمعيارية

كما كاف شأف في النحكػ  فتجعؿ كجيتيا إصدار الأحكاـ، كتحديد الأنماط كتقييـ القكؿ عمى 
حسب الشرائط كالمعايير، فإف البحث الأسمكبي يعتمد عمى المنيج الكصفي، كما ييتـ 

 . بتفسير اإنبداع بعد تجسيده تحقؽ تمؾ المكضعات
و يبحث عف ظكاىر أدائية في سياقات ػ فإضافة إلى تجاكز الأسمكب المعايير الثابتة، إذا إن

معينة كما تمؾ التنظمات مف سمات فنية، كيشترط ألا يخمط  بيف ظاىرك في صر كبيف 
  3سكاىا في عصر ٱخر

تجمى أف المنطمؽ المنيجي الذم تتأسس عميو الأسمكبية ىك التمييز الكاضح بيف  *
فكر العممي الحديث، خاصة المحكريف، يعتبر الفصؿ المنيجي بينيما مف أبرز إنجازات ال

المحكر التاريخي كالمحكر الٱني التزامني كالذم يسعى  :في منظكمة العمكـ اإننسانية، كىما

                                                           
 سعد مصمكح: الأسمكب دراة لغكية 1
 .18حسف ناظـ: البنى الأسمكبية ص  2
 .19عيد: البحث الأسمكبي: معاصرة كتراث ص رجاء  3
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ك أبنيتيا المشتركة كانتظاميا في نسؽ ديناميكي،  1في تحميو لمظكاىر عمى حممة علاقاتيا
فيذا المحكر ، كيبرز السياقات التي تنتجيا كطريقة تكيفيا معيا مف منظكر عممي صحيح

الأكؿ في مضمار المقارنات يعد مجسما لمبعد الأفقي، إذا ىك يتكلى العرض، ضمف الأبعاد 
الكجكدية للأسمكبية، كيشده بعد ثاف ىك بمثابة الطكؿ المخترؽ لزاكية ا لعرض، كمداره تحديد 

كالمسانيات الأسمكبية بمقارنتيا بالبلاغة، قكاـ مصادرتنا التي تنطمؽ منيا، ىك أف الأسمكبية 
تحفظ إلى حيز لأننا سندخؿ  2أف تتكاجد، أما الأسمكبية كالبلاغة فتمثلاف شحنتيف متنافرتيف

غير أف ىذه المفارقة لا تعني المقاطعة النيائية بينيما ذلؾ أف  -في علاقة ػالاستداؿ كالكراثة
إذا  ىناؾ بعض القضايا التي يمكف للأسمكبية أف تشترؾ فييا مع عمـ البلاغة كخاصة
 . 3تناكلت الأسمكبية بالتحميؿ قضايا بلاغية في الخطاب الأدبي، تشكؿ علامات أسمكبية فيو

فالحصيمة الأكلية في مقارنة البلاغة بالأسمكبية، تتمخص في أف منحى البلاغة متعاؿ، *
بينيما تتجو الأسمكبية اتجاىا اختياريا، معنى ذلؾ أف محرؾ لمتفكير البلاغي قديما يتـ 

تحفظ نسبي بينما يتـ التفكير الأسمكبي بالتصكر الكجكدم، لذلؾ اعتبرت  ()ما ىيبتصكر
كىناؾ مف العناصر الجامعة  4الأسمكبية أف الأثر الغني معبر عف تجربة معيشة فردية

بينيما، فإذا كانت البلاغة تعتمد عمى قكانيف النحك كما تتيحو مف حرية كاختيار في العلاقات 
 . لتراعي مقتضى الحاؿ

أف الأسمكبية ليست إلا صكرة متقدمة لمبلاغة، حيث يظؿ النحك كقكانيف المغة عمكدا فقريا * 
جامعا، كالبلاغة تقع مكقعا كسطا ليف النحك ك التركيب التكاضعية لمكلاـ، كبيف الأسمكبية 

اعترؼ بيذا كثير مف الباحثيف) محمد  5التي سعت في اندفاعيا في الخركج عف الأصكؿ
إذا يعتبر البلاغة علاقة بيف الأسمكب كالمعنى (في كتابو) الأصكؿ (ماـ حسافمفتاح، ت

 فالأسمكبية تقفك ما يمكف التصرؼ فيو عند 
                                                           

 .9ػ 7ػ  2004دار كتاب المصرم القاىرة  ،بلاغة الخطاب كعمـ النص ،صلاح فضؿ 1
 .52ػ 51ص  ،عبد ا لسلاـ المسدم: الأسمكبية ك الأسمكب 2
 .29ص  ،1ج ،نكر الديف السد:الأسمكبية كتحميؿ الخطاب 3
 . 54ص  ،المسدم: الأسمكبية ك الأسمكب 4
 .133أحمد الشامية في المغة دراسة تمييدية منيجية متخصصة في مستكيات البنية ص 5
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كبناء عمى ما قيؿ سابقا فلا يمكف إنكار تمؾ العلاقة بيف البلاغة كلأسمكبية،   1استعماؿ المغة
نمكذج التكاصؿ البلاغي  إذا تتقمص ىذه الأخيرة أحيانا حتى لا تعدك أف تككف جزاء مف

كتنفصؿ أحيانا عف ىذا النمكذج كتتسع حتى تكاد تمثؿ البلاغة مميا، باعتبارىا بلاغة 
 2مختزلة

كيرقى ىدؼ الأسمكبيكف إلى تنزيؿ الأسمكبية منزلة المنيج الذم يمكف القارئ مف إدراؾ  - 
مف غايات ك  انتظاـ خصائص الأسمكب الفني نقديا مع الكعي بما تحققو تمؾ الخصائص

كظائفية، فيي عمـ تحميمي تجريدم يرمي إدراؾ المكضكعية في حقؿ إنساني عبر منيج 
  3يكشؼ البصمات التي تجعؿ السمكؾ المساني ذا مفارقة عمكدية

ػ إف الأسمكبية عمـ يرقى بمكضكعو، أك ىك يعمك عميو لكي يحيمو إلى درس عممي كلكلت  
صفة، كلما تعددت مدارسيا كمناىجيا كفي مجمميا ذلؾ لما حازت الأسمكبية عمى ىذه ال

 بيد أنيا لا تعني القطيعة الكاممة مع التراث البلاغي. 4تمثؿ صمة المسانيات بالأدب
 :الاتجاهات الأسموبية -4
تتعدد اتجاىات الأسمكبية بتعدد مشارب ركادىا كاختلاؼ منطمقاتيـ الفكرية فبييرجيرك * 

  :اتجاىيف كبيريف متعارضيف ىمايقسـ الأسمكبية المعاصرة إلى 
الأسمكبية التقميدية كرائدىا بالي الأسمكبية الجديدة التي نبعت مف البنكية عف طريؽ 

 5جاكسكف
 :لكف العديد مف الكتاب اتفقكا عمى اتجاىات معينة كالتي سنحاكؿ تحديدىا فيما يمي

 لأسمكبية اإنحصائيةالأسمكبية التعبيرية، الأسمكبية التقنية، الأسمكبية البنيكية، ا
     stylistique de l expression/ الأسمكبية التعبيرية 1 

                                                           
 .19المسدم:الأسمكبية كالأسمكب ص  1
 .19ىنريش بميث: البلاغة ك الأسمكبية ص  2
 .15 ،1نكر الديف السد: الأسمكبية كتحميؿ الخطاب ج  3
 .29منذر عياشي: مقالات في الأسمكبية ص  4
 .40الأسمكبية مدخؿ نظرم كدراستو تطبيقية ص  ،اففتح الله سميم 5
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كيذىب النقاد كالباحثكف في ميداف الأسمكبية إلى  (dexripitive) كتعرؼ بالأسمكبية الكظيفية
( يعد بحؽ مؤسس الأسمكبية أك عمـ 1865عد ىذا الاتجاه مدرسة فنية، فإف )شارؿ بالي

دراستو عمى الطابع العاطفي لمغة أك الكجداني لمكلاـ كارتباطو بفكرتي  الأسمكب كقد ركز في
 . 1القيمة كالتكصيؿ

أم أف الاتجاه الأسمكبي ييتـ بالتكرار المعبر لبعض النغمات كالسمات الصكتية كالنبرات 
كؿ ىذه كالتمييز بيف النكاة الدلالية كالقيـ اإنيحائية، كلا تككف  ....المميزة كالتراكيب اإنيقاعية

المظاىر ىدؼ الأسمكبية كحممتيا إلا مف خلاؿ عمميا ضمف السياؽ لاستعمالي التكاصمي 
كالذم يعني  (يعمؿ بالي أكلا عمى تحقيؽ ىكية العبارة المغكية) القفة المثقكبة ...أم النصي

المسرؼ المبذر كىذا ما يشكؿ قيمتيا اإنجمالية كحتى الجمالية أما عمى مستكل القيمة 
 2 :بية فيعني بما يميالأسمك 

إف ىذا التفسير المغكم عبارة عف استعارة ذات مضمكف كاقعي محسكس يخاطب الخياؿ  -1
 بحده
    .تنتج أثر مضحكا ) الاستعارة (إف طبيعتو 2-
كما أف  3إنو ينتسب إلى المغة المألكفة كيفترض قمة علاقات اجتماعية بيف المكمميف -3

لمسرحي أك الركاية، لا ينظر إلييا لا في أدبيتيا كلا في "العمؿ ا الأعماؿ الأدبية مثؿ
فأسمكبية بالي ليست أدبية كلا ىي فردية، كالعمؿ الأدبي يستعمؿ كركيزة أك كعاء أك  :فرديتيا

 .4 حجة، تتيح تحميؿ كقائع المغة العاطفية
يا كقد أنجز بعض المغكييف دراسات متنكعة تتعمؽ بالمعجـ، كالتراكيب كالدلالات ككم 

تدكر في فمؾ الأسمكبية التعبيرية كقد تكسع كراسك مثلا في دراسة الكممات كتراكيب الجمؿ، 

                                                           
 .51ص ،ـ1،2013طبعة  ،عالـ الكتب الحديث لمنشر كالتكزيع إربد  ،مقدمة في الأسمكبية ،رابح بف خكية 1
رابح بف خكية، مقدمة في الأسمكبية، عالـ الكتب -2 40فتح الله سميماف، الأسمكبية مدخى نظرم كدراستو تكبيقية ص  2

 17 1ـ، ص 2013، 1منشر كالتكزيع إربد، طبعةالحديث ل
    71-72نعيمة سعدم الأسمكبيك كالنص الشعرم ص  3
. 1جكرج مكلينيو الأسمكبية، ترجمة بساـ بركة، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنسر كالتكزيع بيركت الحصراء، طبعة 4

    53-54ىػ ص 142ـ/ 1999
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الفعؿ الماضي في المسرح  "في نظاـ الأفعاؿ، كتفحص "أكلماف »سبيتزر»كتعمؽ 
 .1المعاصر
كلكف بالي رأل أف: المغة حدؽ إجتماعي، ثرؼ يتحقؽ كؿ فعؿ لغكم فعلا مركبا  

العقؿ بدكاعي العاطفة بؿ إف الشحنة العاطفية أبيف في الفعؿ المغكم ك تمتزج فيو متطمبات 
 .2أظير بناء عمى تصكر فمسفي، يعتبر كائنا عاطفيا قبؿ كؿ شيء

أشار الباحثكف العرب في مجاؿ حديثيـ عف الاتجاىات الأسمكبية :  الأسموبية النفسية 2/ 
جيا المغكم مع مراعاتيا لمككنات إلى الأسمكبية النفسية كىي تعني بمضمكف الرسالة كنسي

في  -الحدث الأدبي، ىك نتيجة إنجاز اإننساف كالكلاـ كالفف، كىذا الاتجاه الأسمكبي تجاكز
البحث في أكجو التراكيب، ككظيفتيا في نظاـ المغة إلى العمؿ كالأسباب  -أغمب الأحياف

إنتجاه بذاتية الأسمكبية المتعمقة بالخطاب الأدبي، كيعكد سبب ذلؾ إلى إعتقاد أصحاب ىذا ا
كفرديتو، كلذلؾ فيك بدرس العلاقة بيف كسائؿ التعبير كالفرد دكف إغفال علاقة ىذه الكسائؿ 

 .3التعبيرية بالجماعة التي تستعمؿ المغة المنتج فييا الخطاب الأدبي المدركس
ر كقد ظير ىذا التيار رد فعؿ عمى التيا lesspitzer كيزعـ ىذا الاتجاه ليكسبترز 

الكظيفي كيمكف أف يسمى باإننطباعية، فكؿ قكاعده العممية منيا كالنظرية قد غرقت في قد 
 .4ذاتية التحميؿ، كقالت بسببية التعميؿ ككفرت بعممانية البحث الأسمكبي

كقد ظير ىذا التيار كرد فعؿ عبى التيار الكضعي، يكمكف أف يسمى بالانطباعية  
ة قد أغرفت في ذاتية التحميؿ، كقالت بنسبية التعميؿ ككرفت فكؿ قكاعده العممية منيا كالنظري

 .5بعممانية البحث الأسمكبي
   كيمكف تمخيص أسس الأسمكبية في نقاط خمس: 

                                                           
  60خطاب، دراستو في النقد العربي الحديث ص نكر الديف السد، الأسمكبيك كتحميؿ ال 1
 66ص ،المرجغ نفسو 2
  67نكر الديف السد الأسمكبية كتحميؿ الخطاب دراسة في النقد العربي الحديث ص  3
) مذكرة تخرج بعنكاف الشعرم 36، ص 2010محمد بف يحي، محاضرات في الأسمكبية، مطبعة مركاف الكادم، طبعة  4

 يقة زركاؽ في ديكاف أحمد مطر رز 
 16-15،ص 2010، 1محمد بف يحي، السمات الأسمكبية في الخطاب الشعرم، عالـ الكتب الحديث ٱربد الأردف، طبعة 5

19. 
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 كجكب انطلاؽ الدراسة الأسمكبية مف النص ذاتو   -1
 معالجة النص تكشؼ عف شخصية مؤلفو    -2
 ضركرية التعاطؼ مع النفس لمدخكؿ إلى عالمو   -3
 إقامة التحميؿ الأسمكبي عمى تحميؿ أحد ملامح المغة في النص الأدبي -4
 1السمة  الأسمكبية المميزة تككف عبارة عف الكلاـ العادم. -5

عمـ الأسمكب ينبغي أف يتخذ العمؿ الفني المحدد منطمقا لو كلا يتكئ، عمى كجية نظر 
ة يقع في مر كزىا ركح يمثؿ كؿ عمؿ أدبي كحدة كمية شامم. مسبقة أك فكرة خارجية

ينبغي لكؿ مممح تفصيمي أف يسمح  .مبدعيا، كىك المبدأ الذم يضمف ليا تماسكيا الداخمي
يتـ النفاذ إلى العمؿ مف خلاؿ الحدس، لكف ىذا الحدس -بالنقاد إلى مركز العمؿ الأدبي 

 .2خاضع لتحقيؽ بالملاحظات، الاستنتاجات
 :  ةالأسموبية البنيوي /4

سمكبية الييكمية في بعض الترجمات كيعد ىذا اإنتجاه أكثر اإنتجاىات كتعرؼ بالأ 
الأسمكبية الحديثة شيكعا كبخاصة كذلؾ فيما نظر كطبؽ لو في الف قد العربي، كقد عرفت 
ىذه الأسمكبية أيضا بالأسمكبية الكظائفية لأنيا ترل أف المنابع لمظاىرة الألكبية تكمف في 

في منظكرىا خارجا عف  (فيا، لذا يمتنع تعريؼ) الأسمكبالمغة كفي نمطيتيا كفي كظائ
صاؿ بالمتقيف زحمؿ المقاعد النص أك الخطاب أم تنص يقكـ بكظائؼ إبلاغية في الات

 . 3إلييـ
يرل جاكبسكف أنو  :كمف أىـ ركادىا: ركماف جاكبسكف ريفارتير ركماف جاكبسكف 

حديث فقد ظيرت الأسمكبية التي تطمح نتيجة لمصمة التي قامت ليف الألسنة كالنقد الأدبي ال
إلى أف تككف فرعا مف الألسنة ااحديثة، كالتي إستندت إلى الظاىرة المغكية مف حيث مفردات 

                                                           
  37ص، 2010، 1محمد بف يحي، محاضرات في الأسمكبية، مطبعة مركاف، طبعة  1
جراءاتو ص  2      55-57صلاح فظؿ، عمـ الأسمكب مبادئ ق كا 
 20 60قدمة في الأسمكبية ص رابح بف خكية، م 3
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النص كتراتيبو كعمييت نشأت الأسمكبية اابنيكية التي إىتمت العلاقات المركبة لبنية النص 
 الداخمية.
ما جاء بو ريفارتير في التحميؿ منيج النضاد البنيكم ىك أىـ  :ميشيؿ ريفارتير 

الأسمكبي كيقتضي ىذا المنيج تطكير مفيكـ التجاكز الأسمكبي، كقد حدد ريفارتير مايترتب 
 .1عميو إجراءات أسمكبية تعتمد عمى القارئ أساسا لأنو ىدؼ الكاتب المكجو إليو الرسالة

كالتناقض بيف  كتعني الأسمكبية البنيكية في تحميؿ النص الأدبي بعلاقات التكامؿ 
الكحدات المغكية المككنة لمنص كبالدلالات كاإنجراءات التي تنمك بشكؿ متناغـ، أك كما 

 .2يقكؿ مرسيؿ كركزك تنغيـ أك ركسترالي في كتابو الأسمكب كتقنياتو 
تقضي المنيجية بتحديد مادة البحث، كالمادة كحدة مف الكحدات بحدىا الباحث  

، .....إنيا كممة، اك بيت شعر أك قصيدة (قيقة جدا في ٱف معاتكاضعا) بطريقة إعتباطية كد
أك فف أدبي، أك استعماؿ لغكم، كىذه الحدة التي يتـ تحديدىا بقرار خاص تدرؾ مف حيث 

 .3ىي كؿ مككف مف مجمكعة كبيرة عف العلاقات الداخمية كبيف العناصر فيما بينيا
أف  -أ :ا مجددا ليذا فالبنيكية تعممناكما أف القضايا باقية، كلكف البنيكية تعيد طرحي 

الغة بنية، كأنو ضمف نسؽ العلاقات بيف اإنشارات يجب أف يككف البحث عف مصدر القيـ 
 -كأف ىذه البنى تستجيب لكظائؼ تحددىا طبيعة الاتصاؿ كالمتغيرات مثؿ ج -للألكبية ب

 4كبنية النص ...ليكتعممنا أيضا أف الأثار لأسمكب مصدرا مزدكجا"بنية النسؽ الاستبدا
  الأسموبية الاحصائية : /5

إف اإنحصاء الرياضي في تحميؿ الأسمكبي ىك نحاكلة مكضكعية مادية في كصؼ  
الأسمكب، كغالبا ما يقكـ تعريؼ الأسمكب فييا عمى أساس محدد مثؿ فكؿ فككش تقيـ 

يمكف  الأسمكب كما يأتي في نطاؽ الرياضي بتحديده مف خلاؿ مجمكع المعطيات التي
  حصرىا كميا في التركيب الشكمي لمنص.

                                                           
  75-81نعيمة سعدم الأسمكبية كالنص الشعريص  1
    82نكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، دراستو في النقد العربي الحديث ص  2
   85-86جكرج مكنيميو الأسمكبية ص 3
 21 147ص  1994، 2بيرجيرك الأسمكبية ترجمة منذر عياشي، دار الحاسكب لمطباعة حمب ط،  4
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 ،pكمف الاتجاىات الأسمكبية، تمؾ التي نجدىا في اعماؿ كؿ مف بييرك جيرك  
Guiraud   كككمر بيركC Bureau  كايتييف بركنييوE brunet  فقد انطمؽ أصحاب ىذا

ر بعتبر معيارا الاتجاه مف اعتباريف الأكؿ باعتبار الأسمكب مفارقة أك انحراؼ عف نمكذج ٱخ
كالثاني باعتباره إختيارا أك انتقاء سمات لغكية يقكـ بو منشئ الخطاب، كىذه الاعتبارات تفتح 

فماىك النمط الذم يعتبر معياار تقاس بالنسبة  :المجاؿ كاشعا لمعديد مف الأسئمة المنيجية
ا؟ كماطبيعة ىذا إليو الانحرافات؟ كماىي القائمة الأبداؿ المتاحة اماـ المنشئ ليختار مني

 .الاختيار عف كعي كقصد أـ أنو يتـ بطريقة جبرية؟
انطلاقا مف ىذه اإنشكاليات يكتسب أصحاب الاتجاه الأسمكبي اإنحصائي مشركعية  

ىذه اإنشكاليات تفتسح الباب لتدخؿ المعالجة اإنحصائية » منيجيـ إذا أنيـ يركف أف 
مف التصكرات النظريك كاإنجراءات  للأسمكب عمى نحك يمكف أف يفيد في تحرير كثير

 .1«البحثية
كاإنجراءات اإنحصائية تقكـ عمى اختيار ركاة لغكييف مف الجماعة المغكية كاختيار عينات  -

ة المجتمع كمو، مع مراعاة حسف سمجتمع اإنحصائي إذا لـ تتيسر درامف النصكص تمثؿ ال
كقد أثر البعض المجكء » في النياية كالعينات بما يضمف صدؽ الأحكاـ كثباتيا الركاةاختيار 

الركاة كالعينات ضبطا عمميا، كيحكؿ البيانات  اختيارإلى معالجة إحصائية ليضبط طرؽ 
كالصدؽ كالثبات في النتائج كالدلالات اإنحصائية  غير الرقمية إلى بيانات رقمية، كيختبر

    2.«للارقاـ
في جكىره، كىك لذلؾ  حتمالياأف الأسمكب مفيكـ » كالمتفؽ عميو عند الدارسيف 

مستحؽ لأنو يككف مكضكعا المعالجة اإنحصائية، كما أنو بمصدقاتو المختمفة لا يمكف 
تحميمو شافيا إلا بتحديد الخمفية التي برز بالقياس إلييا الشكؿ، فلا بد مف قياس المتنكع إلى 

لمسانيات اإنحصائية ، كمف ىذه الفكرة تبدك العلاقة كثيقة بيف ا3«متجانس كخاص إلى العاـ
                                                           

سعد مصمكح في نص الأدبي "دراسة أسمكبيك إحصائية، نشر عيف الدراسات كالبحكث اإننسانية كاإنجتماعية، القاىرة،  1
 . 23، ص 1993، 1مصر ط 

 .22 -21ص  المرجع نفسو، 2
  24ص  1993، 1ط  ،في نص الأدبي دراسة أسمكبية إحصائية ،سعد مصمكح 3
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التي تتكلى بياف الخصائص المشتركة في الاستعمالات المغكية كالأسمكبية اإنحصائية التي 
كتبدك ىذه اإنجراءات قابمة لمتطبيؽ  * .تتكلى دراسة الخصكصيات كالفركؽ المميزة لكؿ نض

املا مكبية التي تتميز بيا لغة ما كصؼ شسلمغات، لكصؼ البنى المغكية ك الأفي بعض ا
كدقيقا، إلا أف اإنجراء إحصاء شامؿ أك كصؼ دقيؽ لمباني المغة العربية أمر متعذر، لذلؾ 

فإف قصاد اف نقيس » نجد أصحاب ىذا الاتجاه يعدلكف مف طمكحيـ، يقكؿ سعد مصمكح
 صالخصائكسبيمنا إلى ذلؾ ىي المقارنة بيف  اختياراأك اختيار إلى  انحراؼإلى  انحراؼ

مف نص عف منشئ كاحد، أك عند أكثر مف منشئ أك في نكع بعينو مف  الأسمكبية لأكثر
عبى  الاعتماد، كفي مقاربتي لمخطاب المغربي، حاكلت 1«النصكص عند عدد مف المنشئيف

نتائج الاحصاء في ترتيب الأغراض، ككذلؾ اعتمدتو في رصد البنى الأسمكبية المييمنة 
ف لـ أعتمد الاحصاء  بإجراءاتو كميا، إلا أنني قد استندت إلى عمى ىذا الخطاب زحتى كا 

     .نتائجو في تفسير كثير مف القضايا كالأحكاـ التي تتعمؽ بالخطاب الشعرم المغربي
 إجراءات التحميل الأسموبي : -5
تدرس الأسمكبية النص الأدبي عمى مستكيات كىي المفظ كالتركيب كالدلالة كمسايرة  

ية إلى الكشؼ عف البنى العميقة، كتقكف عمى إجراءات المستكيات التحميؿ الأسمكبي كساع
 .كمستكيات

كيقكـ الدرس الأسمكبي عمى كصؼ بنية التركيب في الخطاب كالنص  :التركيب - أ
الأدبي متقصيا أبعادىا الدلالية، مركزا عمى يعدىا الكظيفي، كالتقديـ كالتأخير، كالتعريؼ 

دات المغكية تركيبا يتكخى في سياقو ىك تركيب جمالي لمكح» كالتنكير عمى النص مف حيث
الأسمكبية معاني النحك كمف ىنا يكتسب كظيفتو الأدبية التي ىي سر مف أسرار خصائصو 

كلذلؾ يجب النظر إلى النص في كميتو، فذلؾ مظيرا أدبية   2«التركيبية البنيكية كالكظيفية
يتي الاختيار أف الشعرية تنتج عف تكافؽ عمم» كليس إلى عنصر كاحد يرل جاكسبكف

                                                           
  .23 -25ص إحصائية، أسمكبية راسةد الأدبي نص في مصمكح، سعد 1
 .172ص 1الأسمكبية كتحميؿ الخطاب ج  :نكر الديف السد 2
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كالتأليؼ، لأف النص في بنيتو مككف مف عمميتيف متتاليتيف ىما اختيار المادة التعبيرية مف 
  1«المعجـ المغكم كتأليفيا، كصياغة أية رسالة تتكئ عمى ىذيف المحكريف

ىك عدكؿ أكمفارقة أك خركج عف المستكل المألكؼ مف استعماؿ  (الانزياح) سيـ -ب   
الصكتية كالتركيبية كالأسمكبية كالبلاغية، كلقد اتفقت الاتجاىات  :تياالمغة في مستكيا

الأسمكبية في حدىا الانرياح حدثا أسمكبيا يجب التركيز عميو في البحث الأسمكبي، كلكف 
الخلاؼ كقع في المعيار الذم يعتمد محايدا بحيث يعتبر محايدا بحيث يعتبر الانحراؼ عنو 

 مطي الشائع في كلاـ الخالي مف السمات الأسمكبية؟   انرياحا، ىؿ ىك المستكل الن
بالنظر إلى المعيار الذم يعتبر قاعدة الانزياح، فمف النقاد مف يرل أف  الآراءكقد تعددت *

معيار ىك المغة المعيارية السائدة في لمنص كمعيار يقاس عميو مدح الخركج أك الانزياح، 
ت المغكية في النص عف النمط السائد لبقية كمف نقاد مف يرل أه حسف تنفصؿ بعض الكحدا

داخميا، كمنيـ مف ينظر إلى الانزياح مف زاكية المتمقي كما ألفو  انحرافاالكحدات، يعد ذلؾ 
 .مف خطاب أك مف زاكية السياؽ كىك اإنطار العاـ السائد لنكع ما مف الخطابات

الأمر الذم  »الأدبي يعبر الاختيار عف صفة القصدية كالكعي في العمؿ الاختيار: -ج 
 2« ينفي عف الأسمكب العفكية أك الابياـ الذم يتدرج بيما بعض التيارات الأدبية كالنقدية

كالأسمكب في حد ذاتو اختيار، يككـ حيف يفضؿ المنشئ كممة أك عبارة أك تركيبا يراه أصدؽ 
مستكل المفظ يريده، كلو صكرة متعددة كفؽ مستكيات المغة، فيتـ عمى  كأسمـ في تكصيؿ ما

بتفضيؿ لفظ كعمى مستكل التركيب بحيث يفضؿ نمط نحكم عمى ٱخر يعادلو في أداء أؿ 
 .المعنى، ككذلؾ عمى مستكل الدلاة فيفضؿ صكرة عمى صكرة أخرل أك فكرة عمى فكرة

 
 
 

                                                           
سمسمة عالـ المعرفة، المجمس الكطني لمثقافة كالٱداب كالفنكف كالٱداب الككيت  :بلاغة الخطاب كعمـ النص :صلاح فضؿ 1

 .24- 52ص  1992
  180ص  1نكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب ج  2
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 مستويات التحميل الاسموبي: -2
لصكتي لمغة ما، كىذا يتناكؿ ىذا المستكل دراسة النظاـ ا :(ياإنيقاعالمستكل الصكتي )/ 1

كيشتمؿ تمؾ    1النظاـ يتضمف عددا مف الكحدات  كالفصائؿ تختمؼ مف لغة إلى أخرل
الأشكاؿ التي تتعمؽ أساس بالمادة الصكتية لمخطاب فتحدث لدل المتمقي تأثيرا صكتيا يدؿ 

كل كبالتالي فإف ىذا المست 2التناغـ اك المعب كبشكؿ التعبير في الغالب عمى الألحاف أك
يتطمب استثمار كؿ مالو علاقة بالخصائص المغكية في المغة العربية العادية، عف طريؽ 
رصد الظكاىر المزاحة تف النمط كالتي ساىمت في تشكيؿ الايقاع الصكتي، البحكر 

   .التكازم التكرار، الصيغ الصرفية (الشعرية) الأكزاف
الانحراؼ أك العدكؿ يمثؿ كيتمثؿ  في الأشكاؿ المغكية المنحرفة عمى الصيغة،  

  الطاقات الايجابية في الأسمكب
كفي ىذا المستكل سيتـ تحميؿ بنية الجممة كأنماطيا كتراكيبيا النحكية اك البلاغية ببحثيا - 

 .مف حيث التقديـ كالتأخير، الفصؿ كالكصؿ الجممة الاسمية كالحممة الفعمية...... إلخ
، 3تتعامؿ مع الكلاـ بطرفيو المنطكؽ كالمكتكبالفصؿ كالكصؿ ظاىرك تعبيرية  :مثاؿ .

كييتـ ىذا * :المستكل المعجمي-2دلالة كؿ ىذه التراكيب عمى خصائص الأساكب 
المستكل بدراسة الكحدات المفظسة، لنص مف النصكص كلا تعني بالكحدة المفظية الكممة 

بنى كالمعنى، مثؿ المفردة فحسب، بؿ تمؾ الكحدات التي ترتبط ببعضيا البعض منزناحية الم
العبارات الاصطلاحية التي لايفيـ معناىا مف مجرد فيـ معنى كؿ كممة في العباركعمى حدة 

 ......كقكلنا في المغة العربية الفصحى القشة التي قسمت ظير البعير اك ثالثة الأثافي
كالحرؼ اك ينبغي الخمط بيف ىذه الكحدات المفظية كالفضائؿ المغكية، مثؿ الاسـ كالفعؿ  كلا*

 4 المفظية تدخؿ في اختيارات تختمؼ عف الاختيارات النحكية تأكمجممة كالعبارة، اذا اف 
                                                           

 . 20ص  ،الاتجاىات الحديثة في عمـ الأساليب كتحميؿ خطاب :عمي عزت 1
 . 273ص  ،كة المصرية العالميةببلاغة الخطاب كعمـ النص، الش  :صلاح فضؿ 2
 . 349القادر جميؿ، الاسمكبية كثلاثية الدكائر البلاغية، دار الصفاء، عماف الأردت، ص  عبد 3
 .26 -30 ص خطاب، كتحميؿ الأساليب عمـ في الحديثة الاتجاىات: عزت عمي 4
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كىك بعبارة أخرل عبارة عف مجمكعة مف الكممات التي ترتبط دلالاتيا كتكضع عادة تحت  *
 كممات الألكاف في المغة العربية، فيي تقع تحت المصطمح العاـ :لفظ عاـ يجمعيا مثؿ

أحمر اصفر....... الخ كاليدؼ منيا جمع الكممات الخاصة بحثؿ  :كتضـ ألفاظ مثؿ( )لكف
 .معيف ككشؼ عف صلاتيا ببعضيا كنحف صلاتيا بالمصطمح  العاـ

لمالو مف تأثير جكىرم عمى كيعتبر ىذا المستكل مف أىـ عناصر التحميؿ الأسمكبي  *
 عمى الاسمكب.  كبالتالي يلممنان

  المستوى الدلالي: -3
يعني المستكل الدلالي بدراسة معنى الجمؿ كالعبارات في النص، كىك المعنى يتجاكز   

المكضكعات أك الأغراض التي يعرض  ةدراسمعنى المفردات، كؿ عمى حدة، كتتناكؿ ىذه ال
ككؿ ليا الكاتب كطريقة عرضو ليا كتطكرىا في العمؿ الفني كالمفاىيـ التي تشيع في النص 

ديعية كالميارات المفظية في التعبير عف أفكاره كصكره كأخيمتو محسنات البكاستخداـ ألكاف ال
كالاستعارة ك كالتشبيو كالكناية، التكرية كالرمز كالمبالغة........ الخ كيميؿ بعض المغكييف 

 1.بكصفو غير خاضع لمعايير مكضكعية إلى استبعاد ىذا المستكل مف التحميؿ المغكم
اصر السابقة مجتمعة فلا يمكف تصكر دلالاتو دكف العن ةخلاص كىذا المستكل 

صكت أك نظاـ نحكم محدد كييتـ ىذا الجانب بدراسة المعنى مف خلاؿ الدراسة الألفاظ 
الشعرم  صتضفي عمى الن الدالة كالسياقات الكاردة فييا، كما مدل خصائصيا الأسمكب التي

 2ي أعماقيا.يستجدم الصكرة كيبحر ف أعمقتوغكص في يعرا يجعؿ القارئ ش
 

                                                           
 . 8ص  إحصائية، أسمكبية دراسة الأدبي نص في مصمكح، سعد 1
 .27 -42ص  خطاب، كتحميؿ الأساليب عمـ في الحديثة الاتجاىات: عزت عمي 2
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 :المستوى الدلالي -1
المستكل الدلالي خطكة حاسمة كمثيرة مف خطكات تحميؿ النص الشعرم فبظمو يعد  

ندرس مدل استخداـ الشاعر للألفاظ كما فييا مف خكاص، كما يعد أحد المستكيات المشكمة 
المستكل التركيبي،  :لممنيج الأسمكبي كالبنيكم كيتضافر مع مستكيات مشكمة لو كىي

 .المستكل المعجمي، المستكل الايقاعي
يعد العنكاف مككنا ميما ضمف عتبات الديكاف، كقد اتكأت عميو كثير   :دلالة العنوان -1-1

مف الدراسات النقدية الحديثة في جكانبيا النظرية كالتطبيقية، كذلؾ ما يحممو خصكبة في 
الرؤيا كالفف كأكؿ ما نبدأ بو تحميؿ دسكاف التحكلات لمشاعر عقاب بمخير دلاليا ىك المقصكد 

 العنكاف فما ىك العنكاف؟ مف 
جعؿ محمد مفتاح العنكاف بمثابة الجزء لأنو يقدـ لنا معرفة كبرل لضبط انسجاـ  

كىذا مايأخذنا إلى مصطمح النصية أم مفيكـ النص" فالنصية  ،1النص كلفيـ ما غمض منو
يتكلى  تراكيب لغكية تحقؽ الاتساؽ كالانسجاـ كالدلالة المتلاحمة، فالعنكاف ىك المحكر الذم

 " 2كيعيد انتاج نفسو كبذلؾ ىكية القصيدة
فمف خلالو يستطيع القارئ الدخكؿ في عممية حكارية مع النص مراد تحميمو كما يعد  

كبطاقة ىكية لمنص إذا يعمؿ عمى تعريفو إيحائيا كدلاليا كشعريا مف خلاؿ اإنشارات 
لتي اختارىا الشاعر عنكانا ىك إذف نقؼ عند الديكاف محؿ الدراسة كا .كاإنحاءات التي يحكييا

التحكلات كالذم تكرر كثيرا داخؿ الديكاف لمدلالة عمى مكاصمة الشعر لحممو كاليدؼ المراد 
 تحقيقو. 
فالتحكؿ ىك دلالة عمى التغير كتقديـ الأفضؿ أك تغيير ما بذاتو فالشاعر ىنا يريد  

عادة تقكيـ الذا ت مف خلاؿ رؤية الشعر البحث عف الشعر الحديث بالمفيكـ الحضارم كا 
 :كيظير الشعر ىذ مف خلاؿ قكلو

                                                           
    72ص  1990، 2محمد مفتاح دينامية الظص المركز الثقافي، الدار البيضاء ص  1
 29 73المرجع نفسو ص  2
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 1تقؿ لمسكاد تحكؿ بياضا كلا لبياض تحكؿ سكادا لا 
 تحكؿ اذف  
 أف تتحكؿ عاصمتو لمسكاد  الآفأنت مقدركؾ  

 جدرا ليذا البياض الذم يرسـ الأمكنة 
 شيء لؾ كتحكؿ شراعا عمى لمبحر لا

مقى بيذا العنكاف يتبادر إلى أذىاننا أف تكرر مفرد التحكؿ بشكؿ مكثؼ، فعندما نت 
الشاعر يتحدث عف المأساة كالمعاناة في التحكؿ لكف عند دراسة القصيدة كفؾ شفراتو كتبياف 
دلالتو يتبيف لنا أنو يريد تحقيؽ رغبتو كما جاء ىذا العنكاف محمؿ بشحنة كطاقة إيجابية، 

فمف الناحية الصكتية نجد حرؼ التاء قد ضمف البنية اإنيقاعية الصكتية أك البينة اإنيحائية 
 :، أما مف الناحية اإنيحائية نممح حضكر بعض المستكيات منيامكسيقيخمؽ جك 

    :مستويات البنية العنوانية 
جاء العنكاف ىنا بصيغة جمع التكسير حيث أضاؼ عنصرا  : مستوى البنية المغوية -1

رمز إليو مف إيحاءات لا حدكد ليا كىذا ما جماليا كقتيا عمى الديكاف ليس لجمعيا بؿ لما ت
 بث في الديكاف عمى عنصر التغيير.

لاشؾ أف كؿ عنكاف يحمؿ في طياتو قيمة فنية كبيرة تكمف في   :مستوى البنية الدلالية -2
الأثر الفني الذم يتركو في نفس القارئ، كالذم يجعمو يكتسب دلالة إيحائية، ضؼ إلى تمؾ 

يكتسبيا عف طريؽ القراءات كالاحتمالات كالتأكيلات الممكنة لو، كالتي  القيمة الدلالية الذم
عماؿ كؿ مايحيط بالشاعر مف أحاسيس شتى حيث كرد ديكاف  تؤدم إلى إعماؿ الفكر كا 
التكلات كعنكاف رئيسي إنطكت تحتو عناكيف فرعية كىذا ما اكتسبو طابع الكمية كجعمو يتسـ 

 اع فيو . بالخصكص بعض الشيئ كخمؽ ركح اإنبد
كأيضا تكتمؿ فاعميو العنكاف في ىذا الدسكاف في الكظيفة التي يؤدييا كالتي تجعمو  

يكتسب أىمية كبيرة كتفسح لؾ المجاؿ لا اإنبداع كالتداكؿ كديكاف التحكلات يحمؿ في طياتو 

                                                           
 30 12ديكاف التحكلات، عقاب بمخير، سمسمة اإنبداع الأدبي منشكرات التبيف الجاحظية، ص  1
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عدة كظائؼ استطاع نقميا إلى القارئ كقد حددىا جاكبسكف بحيث جعؿ لمغة ست كظائؼ 
    1تند إلييا في نظرية الاتصاؿ.لسانية إس

   وظائف العنوان في ديوان التحولات:
ترتكز ىذه الكظيفة عمى محكر الديكاف كمحكر أساسي كىذا ما نجده في : الوظيفة المرجعية

ديكاف التحكلات الذم بيف أيدينا كالذم تناكؿ بشكؿ عاـ صراع داخمي لدل الشاعر، إذا نجد 
كالحزف، كالتفاؤؿ كالفرح بتحقيؽ حممو، إذف يقؼ بيف زمينف  يقؼ عمى خد نقيضيف معاناتو

ماضي كحاضر كمستقبؿ يكد الكصكؿ إليو، كقد نقمنا ىذه الكظيفة، كقد نقمت ىذه الكظيفة 
 مأساة الشاعر حيث يقكؿ:  

  2كأخرج مف الظممات  الآفسافر  
 يمضي  كآخركقتا يجيئ  الآفترل  

 كبكصمو الانتظار
 شيء خمينا لي  العمر لا افتحدائما تنقمب  

  ....كتبا
  ...صحفا

صراره عمى تغيير ذاتو    إذف ىذه الكظيفة نقمت لنا معاناة الشاعر كا 
ىذه الكظيفة تعبر عف مكاقؼ الشاعر، أما عف مكاقؼ   :الانفعاليةالوظيفة  -1-2-2

مكاقؼ عبر  اتخاذعقاب بمخير ىنا فتجدىا مذمكمة كأحيانا محمكدة، فحالتو النفسية أدت إلى 
بيا عف حياتو كىك يحاكؿ تغيرىا كتمرير رسالة تككف ليا مدل بالغ الأمر في نفسية القارئ، 

  :خاصة عندما يدخؿ في عممية إلحاحو كقد رسـ ىذا في لكحة فتيو حيث يقكؿ
 مف كاف في كمف سيككف؟ ..أنا مف أنا

 لا أنا مف أنا 

                                                           
   .246ص  ،نكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب دراسة في النقد العربي الحديث 1
   .5ص  ،عقاب بمخير ديكاف التحكلات سمسمة اإنبدلع الأدبي منشكرات التبيف الجمحظية 2
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 صفحة لمبياض كليس  السكاد 
  امتداديا بغير كاف لكف يخزلني أدم 

 كزع الجسد المنتيي  ....صدفي
 كزرع الركح كالمفظ كالحشكات 

 البكح لـ يبؽ إلا السعات آخر
 1كليكف.....   

كبالتالي فيذه الكظيفة تنقؿ بصفة عامة رأم الشاعر كمكاقفو كالتعبير عنيا، أم ىذه  
ا الأسمكبي كمف الكظيفة تحدد العلاقة بيف الرسالة كالمرسؿ كمصدرىا يأتي مف تنكعي

 2اإنيحاءات التي تكحي ليا ىذه التنكعات الأسمكبية 
 الوظيفة النفسية: -

لمقارئ فتككف. حمقة  ترتكز ىذه الكظيفة عمى الرسالة التي يسعى الشاعر إيصاليا 
عى إلى إيصاؿ عر كالمتمقي كمف خلاؿ دراستنا ليذا الديكاف كجدنا أنو يسكصؿ بيف الش

 منفعلا أحيانا كساكنا أحيانا أخرل .ك  رسالتو فتجده مضطرب
   :حيث يقكؿ

 ......جدد أساميؾ.... لكح بمنديمؾ المكت لا ...الحرؼ اقرأ
  ....لا .....يرسؿ الحزف كؿ ما

 خؿ الشجف  آه
 كحده كالزمف 
 كمنا لـ ييف 

بتدت  3إنما ىاف مف يرتيف كا 

                                                           
 . 5ص ،ديكاف التحكلات سسمسمة الابداع الادبي منشكرات التبيف الجاحظية ،يرخب بمعقا 1
  . 246ص  ،نكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب دراسة في النقد العربي الحديث 2
   .5ص  ، المرجع السابؽ،عقاب بمخير 3
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 ت في إصراره عمى تحقيؽ ماكبالتالي فيذه الكظيفة تفسر الحالة النفسية لمشاعر كىذه تمثم
 .يريد الكصكؿ إليو

كؿ شاعر يتكاصؿ مع القارئ أك المتمقي عف طريؽ شعره،  : الكظيفة التكاصمية -1-2-4
كبالتالي فيذه الكظيفة تسعى إلى نقؿ التجربة النفسية كالشعكرية كفي ىذا الديكاف نجد معاناتو 

بينيما، أم تككف ىذه الكظيفة ذات  حمقة كصؿ كألمو كينقميا لمقارئ لتككف ىذه التجربة
قمت لا تجر قؼ يا أخي ىؿ رأيت الحقيقة في الأعيف المتعبة  .صيغة تكاصمية حيث يقكؿ

 .اأصبحك أمس كاف الجميع ىنا غارقيف بأحلاميـ ثـ نامك كما 
تيدؼ ىذه الكظيفة إلى لفت انتباه القارئ لتثير مشاعره كبالتالي  :الكظيفة التأثيرية -1-2-5
كتظير ىذه الكظيفة عمى مستكل  3ؿ عمى إيقاظ أحاسيس إما بالترغيب اك الترىيبتعم

  .لاؿ محاكلة إثارة بدييية القارئالديكاف مف خ
 حيث يقكؿ:

 الكباء ىنا  
 كأشار إلى فمو  

 كالكباء ىنا كأشار إلى يد
 أنتـ اليد كالفـ كالقمب كالجسد  

 كنا حطاـيد كفـ جشد يتحكؿ فيكـ.. كم ...كؿ ىذا الحطاـ
 1.اتقدكمما  

القارئ بيدؼ إثارة مشاعره مؤديا  انتباهنلاحظ مف ىذه المقاطع أف الشاعر يريد لفت  
  .بذلؾ كظيفة تأثيرية

تتعمؽ ىذه الكظيفة بالمغة، كتتحقؽ داخؿ الديكاف عف طريؽ التأكيلات  :الوظيفة الميتالغوية 
كرا ليذه الكظيفية عمى مستكل ديكاف كالمقاربات يقكـ بيا القارئ أثناء قراءتو كنممح حض

التحكلات الذم يحتاج إلى تفكيؾ شفراتو كتأكيؿ معانيو بغية الكصكؿ إلى دلالتو، كتمؾ عف 

                                                           
 2 .36يف الجاحظية ص ديكاف التجكلات عقاب بمخير سمسمة الابداع الأدبي منشكرات التب 1
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طريؽ معرفة دلالات الألفاظ كالمعاني الكاردة فيو" كما تسعى إلى تحديد معنى اإنشارات لأف 
 .1المتمقى قد لا يفيميا" 

 الحقول الدلالية: -1-2
ف نظرية الحقكؿ الدلالية قد أسيمت بشكؿ كبير كفعاؿ في إيجاد مشكلات لاشؾ أ 

 .2لغكية كانت في زمف قريب مستعصية
فالحقؿ الدلالي عبارة عف مجمكعة ألفاظ مشتركة في الدلالة، لذا نجمعيا تحت لفظ  

ث ناف عاـ بدؿ عمييا مثلا كممة أعداء في المغة العربية تنطكم تحتيا عدة كممات كعدد كاحد كا 
كبالتالي فتيدؼ ىذه النظرية إلى جمع  .إلى غير ذلؾ مف الأعداد ...كثلاثة كأربعة كخمسة

الكممات المتشابية التي تخص حقؿ معيف كتبياف علاقة الكاحدة منيا بالأخرل، كما تقكـ 
 عمى أساس تصنيؼ الألفاظ المرتبطة فيما بينيا دلاليا إلى مجمكعات مختمفة لتتمكف مف

 .فة دلالاتيازتبياف كمعر 
كقمنا بتحديد الحقكؿ  كالتعرؼ عمى المخزكف المغكم الكامف في جعبتو الشاعر عقاب بمخير 

الدلالية الكاردة في الديكاف كتصنيفيا، كما لاحظناه أف الديكاف اشتمؿ عمى عدة حقكؿ دلالية 
تاتو، سعى مف خلاليا إلى التعبير عف حالتو النفسية، فيك مف خلاليا يخرج كيص كؿ مكبك 

حيث مجد حقؿ الطبيعة بما تحكيو مف عناصر كماء كالبحر كالشمس كحقؿ السعادة كالفرح 
الذم تمثمو عناصر الطبيعة كحقؿ الحب الذم يعبر عف عاطفة الشاعر كأحاسيسو كتعمقو 
بمف يحب كحقؿ النكر الذم يبعث الأمؿ كالتفاؤؿ ط، كحقؿ الخزف الذم دؿ غمى معاناتو 

 .ىذه الحقكؿ كسبب التفاكت فيما بينيا كفيما يمي نفصؿ في
نلاحظ أف ىذا الحقؿ قد أخذ حيزا كبيرا مف الديكاف بحيث كاف لؾ الحظ  حقل الطبيعة:- 

 -شلاؿ الكركد-نير-شكؾ  -غبار -رمؿ  -الربيع ) :الاكبر بضمو لعدة كممات نذكر منيا
   .شمكس( -الماء التراب-البحر  -قمر-الريح  -أرض

                                                           
 .247ص  ،نكر الديف السد الأسمكبية كتحميؿ الخطاب دراسة في النقد الحديث 1
ط  الجزائر،ينظر منقكؿ عبد الجميؿ، عمـ الدلالة، أصكلو كمباحثو في التراث العربي، ديكاف المطبكعات الجامعية  2
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الطبيعة يعكد إلى اىتماف عقاب بمخير بالطبيعة حيث نجده يصؼ إف طغياف حقؿ  
ميلاد اإننساف كالتي تدؿ  باعتبارىاأليمتو،  التيالبحر كالسماء كغيرىا مف العناصر الطبيعية 

عمى الحياة فالطبيعة بأسمكب الشاعر كانت مصكرة لمجمكعة مف التناقضات المكجكدة داخمو 
، كم ا يقابمو في عالـ الطبيعة التي تعبر عف أحاسيسو مف فرح كحزف، كتفاؤؿ كتشاؤـ

ىذا الحمـ الذم يرغب بتحقيقو، فعبر عنو بمظاىر الطبيعة كجماليا الساحر  اتجاهكمشاعره 
 .الذم فتو بجمالو كركعتو

يضـ كؿ الكممات التي مف شأنيا أف تعبر عف السعادة مف قبؿ  :حقل الحب والفرح- 
حب كمف ىذه الكممات كالكاردة نذكر) ر كالصباح كالشركؽمختمؼ عناصر الطبيعة بقدكـ النك 

ككؿ ىذه الكممات ساىمت في إعطاء ك  (أحلاـ-طرب -سلاـ -شمكع -بياض-نكر-
كصؼ جك سعيد يأمؿ الشاعر كىذه الكممات تخمؽ عنصر الشكؽ داخؿ الديكاف كتثير 

 .مشاعر القارئ ككؿ كممة تكمؿ الأخرل
ىذا الحقؿ مناقض لمحقؿ السابؽ) الحب كالفرح( كىك حقؿ يدؿ  :حقل الحزن والعذاب- 

حساسو بالألـ مثؿ) المكت كقد  (إنييار -الدـ -دمكع -سكاد -النار -الحزف-عمى معاناتو كا 
كظؼ ىذه الكممات معبرا عف حالتو النفسية كمما مر بو مف عذاب كألـ كحزف بحيث كؿ 

 ىذه الألفاظ تكحي إلى اليلاؾ
مف ىذا الديكاف الذم بيف أيدينا عدة كممات كمفردات تعبر عف اإننساف تض :حقل الإنسان

 -رمكش -جسد -فـ -أخي-صغار -رأسي -قمب-لأنو جزء مف الطبيعة كىي) الركح
 فالركح تدؿ عمى اإننساف كالقمب دلالة عمى الفؤاد (ٱدـ -عيكف

اف بشكؿ كبير نلاحظ في ىذا الديكاف أف عقاب بمخير لـ يكظؼ عنصر الخيك  :حقل الحيوان
لأنو بصدد كصؼ المعاناة كالألـ الذم مر بو لذلؾ لـ يكظؼ ىذا الرمز باستثناء الحمامات 

أىـ الرمكز الطبيعية التي  عف الحرية كالسلاـ، فالحماـ يعدكالطير كالفراشة لانيما يعبراف 
 دلالات عميقة عبر العصكر، إلا أف كصمف إلى العصر الحديث، حيث يعد الحماـ اتخذت
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تي عند الشعراء المعاصريف علامة رمزية تسير إلى السلاـ كالحب كالخير ككؿ المعاني ال
   .كأيضا جاءت كممة الطير لتككف رمزا لمحياة كالحرية ،1تتحقؽ بيا سعادة اإننساف

 المستوى الصوتي : -2
تشكؿ دراسة الصكت المرحمة الأكلى في دراسة البناء الكي للأدب، فمف خلاؿ  

صكات تشكؿ الكممات كمف تضافر الحمؿ تتككف دلالات الصكر، كدراسة الصكت تضافر الأ
في الشعر تعني دراسة الانسجاـ، كذلؾ الانسجاـ الذم يتمظير في الايقاع بكؿ مككناتو 
الداخمية كالخارجية، كىك الذم يضطمع بميمة التأثر، مما يحدث طربا كخفة كميلا كرغبة في 

 :اإنيقاعي الذم تبني عميو مكسيقى الشعر إلى مستكييفذلؾ المتمقي، كيقسـ النظاـ 
كيقصد بو المكسيقى المتأتية مف نظاـ الكزف العركضي، كالتي يخضع إطرابيا  :الخارجي

كؿ بيت، كحكمو العركض كحده متمثلا في مستكييف ايقاعييف ىما  آخرلتنكع منتظـ في 
 2الاكزاف كالقكافي .

ادة الصكتية المكضعة في النصكص الشعرية تكظيفا تحكمو قيـ صكتيو، كالم :الداخمي -
متنكعا تحدث مف خلاؿ تكرار الحركؼ كالمفردات كالطباؽ كالجناس كتكازف الجمؿ كتكازييا، 
كتمؾ الحركؼ كالمفردات تنتج تحدث مف خلاؿ تكرار الحركؼ كالمفردات كالطباؽ كالجناس 

مف حسف اختيار المنشئ لالفاظو كتكازف الجمؿ كتكازييا، كتمؾ الحركؼ كلممفردات تنتج 
كجكدة ترتيبو ليا داخؿ العبارات بما يتلاءـ مع المعاني لرفع قيمتيا التعبيرية كالتأثيرية في ٱف 

  ، بؿ ىك صمب المعنى.تزيينافي ليس عنصرا إضافيا  فاإنيقاع، 3كاحد 
  : الموسيقى الخارجية -2-1

 .يؽ مايحدثو مف جرس مكسيؽرم عف طر كتتمثؿ في الكزف كالقافية كالركم الشع 
ىك مجمكع التفعيلات التي يتككف منيا البيت كيمثؿ الكحدة المكسيقية لمقصيدة  :الوزن

                                                           
ديث، عبد الله البردكني نمكذجا إصدارات رابطة إبداع الثقافة الجزائرية ملاس مختار، دلالة الأشياء في الشعر العربي الح 1

   .117ص  2002ط 
 29، ص 2004، 1البنى الأسمكبية في النص الشعرم، دار الحكمة لندف. ط  :راشد بف حمد بف ىاشؿ الحسيني 2
   .30المرجع نفسو، ص  3
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أما التي بيف أدينا فيي تنتمي إلى الشعر الحر، كىك شعر ذك شطر كاحد ليس لو  ،1العربية
يقكـ عمى طكؿ ثابت أك محدد، حيث تقكؿ نازؾ الملائكة أساس الكزف في الشعر الحر أنو 

كحدة التفعيمية كالمعنى البسيط ليذا الحكـ، إف الحرية في تنكيع عدد التفعيلات أك إطكاؿ 
كالكزف بلا شؾ ىك أكضح كجكد  2الشعر بدلا أف تككف التفعيلات في الأسطر متشابية 

الاختلاؼ ز التمايز بيف الشعر كالنثر، كىك إلتزاـ عدد معيف مف المقاطع عمى نحك خاص، 
 الصكتيةـ الخميؿ بف أحمد يرصد ىذه الأبنية في عدد معيف مف البحكر، تشكؿ البنية كقد قا

 للإيقاعالشاعر  اختيارالخمفية لكؿ الشعر العربي أك لمعظمو، كقد حاكؿ البعض تبرير 
البحر دكف غير مف البحكر، محاكليف الربط بيف الطبيعة مكضكعات تمؾ القصائد كبعض 

فالشاعر في حالة اليأس كالجزع » لبحكر الشعر ارتأكىاعية التي الخصاؿ الايقاعية كالمكضك 
يتخير كزنا طكليا ككثير المقاطع يصب فيو أشجانو ما ينفس عنو حزنو كجزعو فإذا قيؿ 
الشعر كقت الشعر كقت المصيبة كاليمع تأثر بالانفعاؿ النفسي كتطمب بحرا قصيرا يتلاءـ 

ىذا عف الأغراض التي يككف  3«كمثؿ ىذا الرثاء ...كسرعة التنفس كازدياد النبضات القمبية
مذة يعبر عف كلعو لقاطع، أما الغزؿ العنيؼ التأثر افي قصائد الطكيمة كبحكر كثيرة الم

كقصيدة التي بيف أدينا مبنية عمى ف ينظـ في بحكر قصيرة أك متكسطة ككليو، فأكلى بو أ
 :بحر المتدارؾ كتفعيلاتو ىي

   .كىذا البحر يحتؿ المرتبة الأخيرة مف البحكر الشعرية) ػ فاعؿفاعمف ػ فاعمف ػ فاعمف (
سمي متدارؾ، كيعكد سبب تسميتو إلى  :سبب التسمية: عف سبب التسمية قاؿ الأخفش -1 

الأخفش الأكسط تداركو عمى الخميؿ الذم لـ يعيره الاىتماـ الكامؿ، كسبب تداركو لمبحر 
لأف  (لمحداثة عيده، أك المخترع -كالمحدث ) :لالمتقارب أم التحاقو بو كلو مسميات أخر 

الأخفش اخترعو كىك بحر قميؿ للاستعماؿ قديما كحديثا، حيث يقتصر نظمو في المكشحات 
والوزن  حركات المحدث تنتقؿ فعمف * فعمف * فعمف  :أك الغناء أك القكؿ كمفتاحو الشعرم

                                                           
 .136ص ، 2001ط ، عة كالتكزيع، مصرمصر، طبامحمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث نيضة  1
 .61نازؾ الملائة، قضايا الشعر، ص  2
   .196، ص 1ابراىيـ أنيس، مكسيقى الشعر دار القمـ، بيركت، لبناف، ط  3
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لأنو تدارؾ  ارؾ)بكسر اللاـ (كسمي البحر المتد *فاعمف* فاعمف* فاعمف  فاعمن  :الشعري
المتقارب، أم إلتحؽ بو كذلؾ بتقديـ السبب عمى الكتد، كلا يعمـ بالضبط أكؿ مف أطمؽ عمى 

فقد سماه عمماء العركض أسماء كثيرة فيسمى بحر الخبب كربما  (ىذا الكزف اسـ) الخبب
ىك الاسـ ( أكؿ عرزضي معركؼ سجؿ ىذا الاسـ بقكلو عف المتدارؾ ك 456كاف إبف رشيؽ)

 ) ىػ488أيضا لدل معاصره الحصرم القيركاني)
كشاعر إختار ىذا يبني عميو كزف قصيدتو، حيث مجده بصدد كصؼ ذاتو كرحمة بحث * 

عف الذات ك اعداد التقكيـ مف خلاؿ الرؤية الشاعر كالتجكالو كعف كلادتو الجديدة، كربما 
فنجده يساعده الباحث في الحكـ  كجد في البحر مايفي بغرضو ك ىبما لخفتو كتداركو أيضا

عمى الألفاظ ك الاكتشاؼ خبايا المكسيقى الشعرية، كىذا مانسعى إليو مف خلاؿ دراستنا 
 1لديكاف الذم جاء مفعف بالرؤل النفسية كالمكاقؼ الشعرية 

 : الزحافات والعمل - 2
لث بعد أف زحؼ لمحرؼ الأكؿ نحك الثا كىكالزحاؼ يخص الأسباب دكف الأكتاد  :الزحافات

  2حذؼ الثاني.
الزحاؼ  .مفرد كمركب :كالزحاؼ نكعاف .مستفعمف ػ  متفعمف، زحؼ الميـ نحك التاء  :كثب

الخبف، الشكؿ، الغزؿ، الكقص، مثاؿ  :المركب   ػ ىك حدكث تغيير بيف ٱخر التفعيمة مثؿ
ػػػػػػػػ ىك تغيير الزحاؼ المفرد ػػ .الخبنكفاعلاتف ػػ فعلاتف، أم ىك حذؼ الحرؼ الثاني الساكف

العمؿ ػػػػػػػػػ تغيير يطرأ  * .اإنضمار، القبض، العقؿ، الطي، الكؼ :يحدث ٱخر التفعيمة مثؿ
 :عمؿ بالزيادة :عمى الأسباب ك الأكتاد معا، كتقتصر عمى العركض كالضرب كىي نكعاف

 :عمؿ بالنقصاف .كىذه الزيادة تككف في التفعيمة (التذييؿ ػ التسبيغ-الترفيؿكىي ثلاثة أنكاع)
 -الكقؼ -الحمـ -القصر -التشعيث -البتر -القطع-القطؼ-الحذؼ  ) :كىي تسعة أنكاع

 .3الكشؼ(

                                                           
   174بدر بف عبد المحسف، بحكر الشعر العربي كتفعيلاتو ص  1
 145لعممية بيركت، لبناف ص ممؾ ميمكف، مصطمحات العركض كالقافية في لساف العرب، دار الكتب ا 2
 15أبك السعكد، الايقاع في الشعر العربي، ص  3
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كمف العمؿ التي تدخؿ عمى البحر المتدارؾ ىي عمة التشعيث كىي حذؼ الثالث المتحرؾ  
الكشؼ عف نلاحظو فيما بعد أثناء تقطيع القصيدة ك  كىذا ما 1مف التفعيمة فاعمف ػػػػػػػػػ فعمف 

   .العمؿ النس تطرأ عمييا كتنتقؿ إلى فعميف
 :تقفك أثر كؿ بيف كقاؿ قكـ لأنيا» جاء في العمدة أف القافية سميت كذلؾ  :القافية -ب

إف القافية مف ٱىر » اما حدىا فقد جاء في العمدة عمى لساف الخميؿ: 2«لأنيا تقفك أخكاتيا
كلذلؾ  3«ع حركة الحرؼ الذم قبؿ الساكفحرؼ في البيت إلى أكؿ ساكف يميو مف قبمو م

ىي مجمكع الحركؼ كالحركات الصكتية أك المقاطع التي يمتزـ بيا الشاعر في كؿ » فالقافية 
كالقافية رغـ أنيا لا تعدك أف تككف أصكاتا تتكرر إلا أف ليا دكرا كظيفيا  4«أبيات القصيدة
الأشطر أك الأبيات مف  أكاخرليست القافية إلا عدة أصكاف تتكرر في » جماليا كثيرا

القصيدة، كتكررىا ىذا يككف جزءا ىاما مف المكسيقى الشعرية فيي بمثابة الفكاصؿ 
المكسيقية يتكقع السامع ترددىا، كستمتع بمثؿ ىذا التردد الذم يطرؽ الأذاف في فترات زمنية 

ا الثبات كىي بيذ 5« خاص يسمى بالكزف انتظاـمنتظمة، كبعد عدد معيف مف مقاطع ذات 
مف أسس الشعر العربي القديـ، كالأىـ فييا ىك حرية الشاعر المطمقة في  تمثؿ أساسا ميما

اختيارىا شريطة اف يمتزـ بخركؼ بعينيا في المكاف عينو، كلذلؾ لـ يكف القدماء عمى ىطأ 
في نسبة القصائد أحيانا إلى ركييا كليس إلى بحكرىا، لاف الركم ىك الأساس الكيفي الحر 

لذم تبنى عميو القصيدة كلايككف الشعر مقفى إلا باف يشتمؿ عمى ذلؾ الصكت المكرر في ا
كاف  تبع حرؼ ركييا كصؿ، كما قافية مطمقة كىي ما :أكاخر كؿ بيت كالقافية نكعاف

فحركؼ القافية » كاف حرؼ ركييا ساكنا لكصميا خركج مشبع، أما القافية المقيدة فيي ما
تعد خاتمة صكتية كدلالية لمبيت الشعرم، كقد اكتسبت تمؾ  بعامة كحرؼ الركم بخاصة

                                                           
    .113الخطيب التبريزم، العركض كالقكافي، ص  1
  154، ص 1، ج 1981 5ده بيركت، ط العمدة في محاسف الشعر كنق :أبك عمي الحسف بف رشيؽ القيركاني الأردني  2
 .151ص نفسو، المرجع  3
، 1997 -1996،  1ط  الجزائر،عبد القادر في العركض كالايقاع الشعرم شركة الأياـ لمنشر، ينظر صلاح يكسؼ  4

 131ص 
   .273مكسيقى الشعر، ص  :ابراىيـ أنيس 5
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الخاتمة اإنيقاعية أىمية كبرل لأسباب متعددة أىميا أف الشعر العربي كاف في كثير مف 
مراحمو شعر إنشاد كترنيـ كجير، كلـ يكف شعر إيحاء كتدكيف كىمس، كلعؿ في ذلؾ ما 

ا يتيحو ىذا الصائت مف امكانيات النفي يبرر لنا أف تنتيي القافية بصاىت طكيؿ أكقصير لم
    «كالترجيع

كأما عف نمط القافية كأنكاعيا في ىذا الديكاف، فتجدىا متنكعة بيف مقيدة كمطمقة ككردت في 
نياية كؿ مقطع ممثمة بحرؼ ركم معيف، كما جاءت بكقفات كزنية متنكعة، فأحيانا نجد 

 1ا.السطر الشعرم كاضح كتاـ دلاليا كمركبيا ك كزني
 ما سكانا التينيا عمى الكممات، انتصبنا  :مثلا  

 /نالت/ىينا/عمى كؿ/مات اف/تصبنامػاسكا
 فاعمف/فاعؿ/فاعؿ/متفعؿ/فاعلا/متفعؿ

نلاحظ في ىذا السطر الشعرم  أف الصكرة العركضية ناقصة في نياية كؿ سطر  ك   
 .شعرم

   »يطمع الفجر فينا يسير الزمف  
 فيطمع لفجر فينا بسير لزم

  فاعمف /فاعمف/فاعمف/فاعمف/
كنلاحظ مف خلاؿ تقطعينا للأبيات أف الصكرة العركضية تامة ككؿ تفعيلاتيا سالمة،  

كما تعددت القافية كتنكعت صيغيا، فنجدىا عمى صيغة فاعمف كأف ىذه الصيغة ساعدت 
د كنلاحظ أف الشاعر يتمتع بحرية التصرؼ في عد 2عمى ضبط النغـ كاإنيقاع المكسيقي.

 .ذىب إليو عقاب بمخير التفعيلات كما يشاء كىذا ما
كىك الحرؼ الذم تبنى عميو القصيدة كتتميز إليو ك يمزـ الشاعر تكراره في كؿ   :ج/ الروي

ما يصمح أف يككف ركيا  :كينقسـ الركم إلى قسميف .أبيات بأنكاعو كنكف التككيد. الخفيفة

                                                           
 . 175، 176 ، صر، مطبعة الأجمك مصريةإبراىيـ أنيس، مكسيقى في شع  1
  .8 ص ،بييف الجاحظيةعقاب بمخير، ديكاف التحكلات، سمسمة اإنبداع الأدبي، منشكرات الت 2
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كالياء الأصمية الساكنة المكسكر ما قبميا  (رلللألؼ الأصمية في ) الندل انتيي، ذكرل، الث
 " كياء النسة مثمؾ  "الجزائرم «الطكم، أيدم، الأسامي، لكحتي، يمضي» مثؿ
ىذه القصيدة عمى حركؼ ركم متنكعة كمتكررة في كثير مف الأحياف خاصة حرؼ اللاـ - 

س الحالة النفسية الذم تكرر كثيرا كحرؼ الراء، كربما ىذا التنكيع في حرؼ الركم جاء ليعك
لمشاعر، كحالة الانفعاؿ كالاضطراب المذم كاف يعيشو كعدـ الاستقرار الذم جعمو يعاني، 
كقد أكردنا سابقا أف الشاعر في قصيدتو يقؼ عمى حد نقيضيف، يرغب كيصر عمى الرحيؿ 

الحكـ الشماؿ أيف يمكف الماء كرحمتو عف الذات كاعداد التقكيـ كالتمني كالكلادة المستحيمة ك 
كالمكعظة، ككذلؾ جاءت حركؼ الركم ذات دلالات متنكعة عاكسة لحالة الشاعر النفسية، 

مف  «التاء»حرؼ ميجكر تمقي كىك مف الأصكات الخمقية كحرؼ  «الراء» فنجد حرؼ
   .ف.الأصكات الأسنانية المثكية أيضا تعددت حركات الركم بيف الكسرة كالفتحة كالسكك 

   :ةالموسيقى الداخمي -2-2
يعد التكرار ظاىرة مف الظكاىر الفنية التي عمد الشاعر إلى إيرادىا ضمف  :التكرار -1 

مف  :أما محمد شيخكف فيرل أف .ديكانو ىذا ليككف صدل كتعبيرا عف أحاسيسو كمشاعره
أم مف التكرار ما يككف في غير مكضعو   1التكرار ما يأتي لفائدة كمنو ما يأتي لغير فائدة

منو كحقيقة التكرار ىك أنو إلحاح عمى جية مافي العبارة أم يعني بيا الشاعر  كلا نستفيد
أكثر مف عنايتو بغيرىا أك بسكاىا كىك يسمط الضكء عمى جية حساسة في العبارة أك الجممة 
تؤدم إلى اإنىتماـ الزائد أك الكبير لممتعمـ بيا، كبالتالي فالتكرار يحتكم عمى دلالة نفسية 

 2قد الأدبي الذم يسعى لدراستو كتحميؿ نفسية الكاتب.قيمة تفيد الن
أيضا يعد التكرار أحد الخصائص الفنية التي تحقؽ لمنص الشعرم شعريتو باعتباره  -2

اسمكب تعبيرم يصكر اضطراب النفس، كيصكر الحالات النفسية لمشاعر مف اضطراب 
كحضكره القكم في الشعر كسككف كغيرىا مف الحالات الشعكرية النفسية، كلأىمية التكرار 

نجد بمخير قد كظفو بكثرة في ديكانو كجعؿ لو حضكرا قكيا داخمو حيث نجدىا تزخر بيذه 
                                                           

 .192ص ،  2003دار الفجر لمنشر كالتكزيع، 1قاعية لمقصيدة المعاصرة، ط يالبنية اإن ،عبد الرحماف تبرماسيفالدكتكر  1
        .276د ط، ص  ،ينظر نازؾ الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، دار العمـ لمملاييف، بيركت، لبناف 2
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التقنية التي مف شأنيا أف تكلد شحنات عاطفية، كناقمة ايضا لتجربة إنسانية جعمت الديكاف 
ر إيصاليا ثربا داخميا ك خارجيا كصكتيا كدلاليا فالتكرار يعكس حاجى ممحة يحاكؿ الشاع

 : كنقميا، كىك الحاؿ ىنا بحيث نجده بكثرة ك أنماط مختمفة نذكر منيا
يتحقؽ ىذا النكع مف التكرار بييمنة بعض الحركؼ في بنية المقطع أك  :التكرار الصوتي 

 . القصيدة كالذم مف شأنو أف يعزز النسيج الصكتي
قارئ أك المتمقى، فكمما زادت ىذا النكع مف التكرتر ييز اإنحساس لدل ال تكرار الحروف : 

عناصر إزداد الأثر في كثافة اإنيقاع بيف ثنايا الديكاف فعقاب نكع في تكظيؼ الحركؼ 
عداد التقكيـ مف خلاؿ رؤيتو لتجكاؿ ك كلادتو الجديدة   .كخاصة لكصفو لذاتو كرحمة البحث كا 

باء، حرؼ الراء، كمف الحركؼ التي كاف ليا حضكرا قكيا في ديكانو ) حرؼ التاء، حرؼ ال
كغيرىا مف الحركؼ التي تحصؿ دلالة عميقة إذا  (حرؼ النكف، حرؼ الميـ، حرؼ الياء

 :يقكؿ
  1بيف التطمع كاإننكسار ...كنظرنا ىنالؾ لمناس  

 ظلاـ يعج كدمع كنار ....عالـ لا أراؾ
  يتحكؿ فينا الزماف كتندؾ في عرضات الجدار 

 لا أفؽ  
 لا نيار  

 شؽ كعيكف تدر اعتصارغير صمت كصكت ي
 كلى صار  ..صار كأصبح ...أيف مف كاف 

 كؿ ىذا الذم عرش الأمكنو زمف مكىف كغبار
 يرت صداه بأناتنا ...كالسلاـ الذم نبحث الاف عنو 
 كيقكؿ الدعاء الشنار  

 إضمف.. لا تتحكؿ ظلاما فعيناؾ مازالتا تممعاف صكر

                                                           
  . 20،21ص  ،سمسمة اإنبداع الأدبي، منشكرات التبييف الجاحظية عقاب بمخير، ديكاف التحكلات، 1
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 تشيد اإنطار  ..فكؽ ارض 2 
 لجدر سقفا داركيداؾ نمداف فكؽ ا

كالذم  (19الذم تكرر تسعة عشر مرة) (نلاحظ في ىذه الأبيات ىيمنة حرؼ )الراء 
إتخذ في كؿ صرت دلالة، كىك مف الحركؼ الميمكسة الغير مفخمة إلا أنو جاء حاملا 
لشحنة إيقاعية حاكؿ الشاعر بيا رفع صكتو للإصرار عمى زمنينو كالتأكيد في مكاصمة ىذا 

إلى ىدفو، أما اإنيقاع الدلالي فنجده في الديكاف في بعض الكممات التي  التحدم لمكصكؿ
 -اعتصار -رماد -ركاـ -دمار -نكرر فييا حرؼ الراء جاء لمدلالة عمى الحزف كاليأس)نار

نتياء المعاناة كالبحث عف  (انكسار كمف جية أخرل نجد ىذا الحرؼ يكحى بالبعث كالتجدد كا 
فيذا الحرؼ كانت لو دلالات متنكعة منيا  (كر زىكر، نكارةالسعادة كالفرح مثؿ) كرد كن

الحركؼ الأخرل، بؿ نممح السمبية كمنيا الايجابية كىذا لا يعني أف الديكاف خالي مف 
صكتيا لعدة حركؼ إلا أنو يبقى الحظ الأكفر لحرؼ الراء إذا نستطيع القكؿ أنو جاء حضكرا 

مثؿ بصفة عامة رغبة الشاعر في تحقيؽ ىدفو لذا متزامنا كأفكار الديكاف المتناكلة كالتي ت
 نجد نسبة عالية في تكرار ىذا الحرؼ. 

كتعني بو تكرار كممة سكاء كانت فعلا أك إسما عمى مستكل الديكاف  :التكرار المفظي
 كالغرض منو تحقيؽ التكازف بيف المستكيف الصكتي كالدلالي   

 لأفعاؿ بشكؿ مكثؼ كىذا مف خلاؿ قكلو نلاحظ في الديكاف تكاتر بعض ا :تكرار الفعل 
  1تقؿ لمنياية أف تبتدم  لا
 تقؿ لمذئاب انتيكا لا
 تقؿ لمسكاد تحكؿ بياضا كلا لمبياض لا 
 تحكؿ سكادا  

 أف تتحكؿ  ..انت مقدركؾ الاف
 عاصمة لمسكاد
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تخذت كظيفة التكرار ىنا عمى دلالة معاناة الشاعر في (ك )تحكؿ (تكرار الفعؿ )لاتقؿ   كا 
عادة تقكيـ الذات.   القديـ كمحتكلة التجديد كالتحديث في الديكاف كالشعر كا 

أما عف ىذا النكع مف التكرار فإننا نجد عقاب بمخير عبر عف قكلو كسط ىذا  :تكرار الاسم 
 1السماء الطكيؿ الطكيؿ 

 ...كقد ازبد البحر 
 نحك نحك .قمت ىيا بنا  ...طار الحماـ ككممنا بيديؿ 
 ةأرض بعيد 
 بألؼ قصيدة  ..الاغترابمنظر  ..يرىبني آه 

 كمكث ىنالؾ نحتبس الكقت فينا كلما يرا 
 ....حممنا يكتمؿ

 ىب ريح المساء عمى أرضنا 
النار كؿ الصكر كـ تطكؿ المساء لي  ..كرجعنا، جمسنا عمى مكقد النار.... أرسمت 

            .المنحدر
 ر المساء ، نجد الشاعر في الأبيات يكر ىنا التكرار مرتبط في معظمو بحالة نفسية 

كيجعمو ذات قيمة، بحيث يشبو المساء في الاغتراب كغركب الشمس، كذلؾ يتحسر عمى 
بمده كعمى الزماف كيريد تحقيؽ حممو كىدفو مما جعؿ يكرر ىذا المفظ دلالة عمى تأكيد 

 . اغترابو كرحيمو
شعرية عدة مرات في القصيدة ك قد  ىك عبارة عف تكرار كيط شعرم أك جممة تكرار الجممة: 

كرد ت عدة أمثمة في ىذا النكع مف التكرار كذلؾ بغية خمؽ كتكفير جك إيقاعي كدلالي في 
 الكقت ذاتو ك منيا نذكر:

  2الكباء بأخطائكـ  

                                                           
   .12-11-10 ص التحكلات، ديكاف بمخير، عقاب 1
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 الكباء ىنا 
 كأشار إلى قمبو 

 كالكباء ىنا 
 كأشار إلى فمو 

 كالكباء ىنا 
 ك اشار إلى يده
 ب كالفـ كالجسدأنتـ اليد كالقم

صراره عمى لكمو للانساف   تكرار ىذه الجمؿ جاء لمدلالة عمى تأكيد الشاعر كا 
كأعضائو كالذم مثمو بالكباء كىذا النكع مف التكرار نجده كثيرا في القصائد الطكيمة، كىك 

 يشكؿ مدخلا يمقي بظلالو الايقاعية كالدلالية في عالـ القصيدة.  
كىك عبارك عف تكرار بعض الكممات التي تككف متساكية مف  تكرارا الوحدات الصوتية:

الناحية الصكتية كأحيانا مف الناحية الدلالية مما يخمؽ حيزا إيقاعيا متناغما، كىذا النكع مف 
التكرار حاضرا في ديكاف التحكلات ك كرد مقسما بيف الكحدات الصكتية الاسمية كالكحدات 

    :دكؿ الٱتيالصكتية الفعمية كما ىك مبيف في الج
  

 الوحدات الصوتية الوحدات الصوتية
 الزمف( )الشجف، اليائـ( الحالـ،)

 عرب( )حقب، السكار( ،الجدار
 ارضي( )جسدم،
 الحدكد( )الكجكد،
 المتجكؿ( )المشكؿ،

 يرنا( جكنا،
 البحر( )البر،

 ابتدت، انتشرت()
 جمسنا( )مضينا، كضعت، ىززت(

 انفجرت( )انحدرت،
 )خبأت، مسحت(

 تبصرت( )تيقنت،
 )غسمت، مسحت(

 شربكا( )يرل، طكل( )اكمكا،
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 ظلاـ( )حطاـ،
 غائرا( )شاردا،
 ليب( )شيب،
 عطب( )طرب،

 جركـ، عصركـ(
 ة(عابر  سائرة،

 كتبي( )لكحني،

 انشركه( )احممكه،
 تبصرت( ،)تيقنت

 ترقيت( تسايقنت،)
 عكل( )سرل،

 انتيينا، انتصبنا(
 تتراقص( )تترافد،
 يتراجع( )يتراكح،

تكرار الكحدات الصكتية في ىذا الديكاف جاءت مقسمة بيف الفعمية كالاسمية كما ىك  
شكؿ بنية نصية صكتية،  مبيف في الجدكؿ كقد ساىـ في اتساؽ كانسجاـ الديكاف بحيث

ة الدلالية كعممت عمى تحقيؽ بعد فني يسمح لممتمقي مف اكتشاؼ رؤل الشاعر يخدمت البن
رسالة التي أراد الشاعر إيصاليا كىي حبو لذاتو كرغبتو الكبيرة في كتجربتو النفسية، خاصة ال

تغيرىا مف خلاؿ رؤيتو لمشعر كفي رحمتو لمبحث كالتجكاؿ بحيث بقى متمسؾ بأرضو رغـ 
بيئة التي فييا، أما دلالة جسدم فيقصد  بالأرضيقصد  (كؿ ما حدث فييا )أرضي جسدم

كبقى فييا،  استمرالتي مر بيا الاحتلاؿ إلا أنو بيا بمده ىي ركحو رغـ كؿ العذاب كالمأساة 
 .فكؿ ىذا التكرار سكاء المفظي أك الصكتي قد كلد قيمة جمالية لديكاف التحكلات

بعض الكممات إما بتكرار الكممة ذاتيا أك  يييمنويتحقؽ ىذا النكع مف التكرار : تكرار الكممة
لو حضكرا مكثفا، حيث يقكؿ  بمعناىا كفيما يخص ىذا النكع عمى مشتكل الديكاف نجد

  2كأيضا أيف مف كاف صار كأصبح كلى كصار ،1كسط ىذا المساء الطكيؿ الطكيؿ :الشاعر
كأيضا كرد (، صار) أيضا تكرار كممة الانتظاردلالة عمى  (جاء تكرار في كممة )الطكيؿ

 :تكرار الكممة في قكلو
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  1صرخة صرخة صرخة
 ائكـكباء بأخطالرجاؿ سيد  سيد الريح يا

 الكباء ىنا 
كؿ ىذا التكرار في الكممات لـ يأت اعتباطا بؿ ىك مرتبط بنفسية الشاعر كشعكره  

الداخمي ليؤكد إصراره كصمكده ىذا التكرار كاف عمى مستكل الأسطر الشعرية، أما عمى 
مستكل الديكاف قد تكررت عدة كممات بكثرة جدكؿ التالي يبيف الكممات الكاردة في الديكاف ك 

 دد تكرارىاع
 حبس النار ارض الريح  المكت  الحرؼ  النير الكممة
 02 06 08 08 05 03 02  تكرارىا
 السكاد السماء الشجر  الكباء  رمؿ البحر عرب الكممة
 04 02 03 06 02 10 03 تكرارىا
 الطكيؿ الكحؿ  البياض المساء  الحقب العصكر  القمر  الكممة
 03 07 03 05 02 02 03 تكرارىا
فكانت  (الكباء -السكاد -المكت -ككذلؾ كرر كممات الحزف كالمأساة مثؿ )النار  

أكثرىا تكرار في الديكاف ذلؾ لأت الشاعر فف بمظاىر الحزف كالحياة التعيسة كمحاكلة 
 تغيرىا كبيذا ساىـ التكرار في رسـ صكرة لحالة النفسية لمشاعر.

و البنية الصكتية لمديكاف، نستطيع القكؿ أننا قد كفي نياية ىذا المبحث كالذم تناكلنا في .
استطعنا كلك بنسبة قميمة إكتشاؼ كتبياف ىذا العنكاف الذم كانت لو ىيمنة كاضحة بيف 
مفردات الديكاف، بإعتباره العنصر الفعاؿ الذم إتخذه الشاعر كسيمة لمتعبير عف شعكره 

تكمف في الأثر الظفسي الذم تركو فينا النفسي الداخمي كىذا العنكاف الذم يحتكم قيمة كبيرة 
  كفي كؿ نفس قارئ.

 
                                                           

  . 31ص  التحكلات، ديكاف بمخير، عقاب 1
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 المستوى التركيبي : -3
إف الدراسة التراكيب المغكية النحكية المكثفة في الأنمكذج تعني التركيز عمى العناصر  

الأسمكبية المييمنة لأف الأسمكب عند الكثير مف الأسمكبييف تكثيؼ في الصيغة النحكية 
تبار مزاياه، إذا أنو يمكننا مف دراسة الأسمكب أقرب إلى العممية تبنى عمى يعينيا كليذا الاع

اإنحصاء الدقيؽ، البعيد عف الأحكاـ النسبية غير المبررة كغير الدقيقة، مع ضركرة إرجاع 
الأبنية التي يثبت اإنحصاء حضكرىا بكثافة إلى أبنيتيا العميقة التي تفسر مضمكف الرسالة، 

  1اف الشعرم.كتعمؽ فيمنا لمديك 
كتصنيفيا، أم أنكاع التراكيب التي يغمب عمى  بكييتـ المستكل التركيبي بالتراكي 

النص ىؿ ىي التراكيب الفعمية أـ التراكيب الاسمية، كما ييتـ أيضا بالتحديد العلاقة بينيما 
  إلى الأساليب التي كردت فييا ىذه الجمؿ.  باإنضافةكبياف كظيفة كؿ منيما، 

 ركيب النحوي:الت -3-1
: كتنكعت الأزمنة الكاردة في القصيدة، ذلؾ أف الجممة لابد أف  زمن الفعل في القصيدة

 .تقترف بزمف معيف
سمعت قصة غريبة،  :كممة تدؿ عمى معنى كزمف مر قبؿ النطؽ بيا نحك الفعؿ الماضي:* 

 تكمـدؿ عمى أنو تحكؿ في الماضي كتغير كانتيى منو قبؿ زمف الم «تحكؿ» فالفعؿ 
الفعؿ المضارع:  مادؿ عمى الحصكؿ عمؿ مف الزمف الحاضر، كىي أمثمة في الديكاف *

 .كجاء لمدلالة عمى الحركية كالتحديد كالاستمرارية ()يرسـ، تمرع، تسقط
الفعؿ الأمر:  مايطمب منو الحصكؿ شيء بعد زمف التكمـ كمف أمثمتو في الديكاف )إمض * 

  2ػ إصنع (
دة تنكعا في الأفعاؿ بحيث كردت مفاكتة بينيا إلا أف الحظ الأكفر كاف كنجد في ىذه القصي*

لمفعؿ المضارع، كىك يدؿ عمى الحركية المكجكدة في ثنايا الديكاف كالاستمرارية في التحدم 
كالمكاصمة، ككأف الشاعر في حالة قيد يريد أف ينفؾ منو، فكؿ فعؿ يحمؿ ذاتو دلالة عميقة 

                                                           
   .13 -7ص  2003، 1إيماف بقاعي، معجـ، دار الأسامي، بيركت، لبناف ط  :ينظر1
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اضية فقد جاءت لمدلالة عمى السككف كحالة الحزف كاليأس لدل كقكية، كأما الأفعاؿ الم
الشاعر كقد كظفيا بشكؿ أؿ مقارنة بشكؿ ٱقؿ مقارنة مع الغعؿ المضارع، فأستذكر الحياة 
الماضية بما فييا مف عذاب كألـ، كأما الأفعاؿ الأمر الدالة عمى الطمب كالنيي، ىذا التتابع 

في الحياة كفي الصمكد كاإنصرار عمى المكاصمة في الأفعاؿ دليؿ عمى خبرة الشاعر 
كالصبر كالفرح حبو لمشماؿ كعلاقتو بو كحب العاشؽ لمحبكبتو، حيث يككف متميفا لمقاء بيا 

 كلا يدرم كيؼ يصؼ تمؾ المحظة.
 :الجمل الواردة في القصيدة

  :كلوإسمية كفعمية كشبو جممة كيعرفيا ابف الجني بق : تنقسـ الجمؿ إلى ثلاثة أنكاع- 
 1"الجممة ىي كلاـ مفيد مستقؿ بذاتو "

  .كفي ىذا الديكاف نجد الشاعر قد نكع غي تكظيفيا 
مثمما تطرقنا إلى دينامية النص إذ تعمؽ الشعر بالأفعاؿ، كجب أف ننتبو  :الجممة الاسمية -أ

ؿ إلى أف الجممة الاسمية أيضا ليا دكرىا في إعطاء النص، كبالتالي فقد تساؽ أىمية الفع
يصبك إليو الشاعر كالمتمقي، كتعرؼ الجممة الاسمية بأنيا  كالاسـ باعتبارىما يحققاف ما

  .المسند إليو، كالمسند :الجممة المصدرة في الأصؿ في الاسـ كتتألؼ مف ركنيف أساسيف ىما
نازؾ الٱف صاعدة في » «اازماف الجديد يعك قديما» كأمثمتيا كثيرة في الديكاف منيا:* 

 -ب .كؿ ىذه جمؿ اسمية ابتدأت باسـ« الحضارة نائمة تحت رمش العيكف » «الأفؽ
أيضا كردت ديكاف بكثرة كقد تصدر فعؿ  2كىي الجمؿ المصدرة بفعؿ  :الجممة الفعمية

يقكؿ الدعاء كيمضي لنا » «تتراقص بالأغنيات كترسؿ ىذا الألؽ» ماضي كمنيا أمثمة كثيرة
لكح  -جدد أساميؾ -الحرؼ اقرأ » «رد كقفتويقؼ الك  » «تمتد دركجو الثرل » «غدنا

كمف  * «عممتني الرجكع إلى المنقمب«» تركت سكل أنتي كالكتب ما » «بمنديمؾ المكت لا
خلاؿ دراستنا لمجمؿ نستنتج أف الشاعر استعمميا بنسب متقاربة بيف الاسمية كالفعمية، كىذه 

                                                           
   .17ص ،2001 ،1ابف جني الخصائص، تح عبد الحميد ىنداكم، دار كائؿ لمنشر كالتكزيع بيركت، لبناف ط 1
   .71، ص 2محمد ابراىيـ عبادة معجـ مصطمحات النحك كالصرؼ كالعركض كالقافية مكتب الأدب القاىرة ط  2
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مؿ ك التفاؤؿ، بحيث كؿ يصر الأخيرة جاءت لمدلالة عمى الحركية كالتجدد كبعث ركح الأ
 عمى تحقيؽ حممو فيذه الجمؿ أكحت بالانفعاؿ المستمر كالحركة كالاستمرارية في الصمكد .

تركت  ما»الجممة الفعمية بالاسمية فيما يأتي  ةكمف علاق :علاقة الجممة الفعمية بالاسمية
 أنتي كالكتب.» ية كالجممة كقعت خبرا الجممة الاسم (فاعؿ تركت)فعؿ+ «سكل أنتي كالكتب

كنظرا لكثرة الجمؿ الفعمية لـ نستطع رصدىا كميا، كىذا يعني ىيمنتيا مف مجمكع الجمؿ * «
المشكمة لمقصيدة، كىذا يكسبيا صفة الحركية كالتجديد، ذلؾ لاف الجممة تفيد التحديد في 

كبية زمف معيف، كلذلؾ فإف الاستعماؿ الجممة الفعمية في الخطاب المغكم كالشعرم أسم
نتيجة عامؿ نفسي أفصح عف  «عقاب بمخير»كتعبيرية تتكثؼ ىذه الجمؿ الفعمية في ديكاف 
نظرتو لمحياة، كسيادة الجمؿ الفعمية لا  اتجاهمجمكعة مف المشاعر كالانفعالات المختمفة 

 .ينفي دكر الاسمية في الدلالة حيث لا يكاد يخمك أم سطر مف ىذه الجمؿ
 :الأساليب  الواردة -ج 

بما لاف القصيدة عبارة عف جمؿ فتأكيد ىذه جمؿ قد كردت ضمف أساليب إما خبرية ك  - 
نشاء كالخبر عنيـ يحتمؿ تمصدؽ  إما إنشائية، فقد قسـ عمماء البلاغة الكلاـ إلى خبر كا 

كقد نكع الشاعر في  1كالكتب لذاتو، كأما الانشاء فيك كلاـ يحتمؿ الصدؽ كالكذب لذاتو 
الخبرم الذم طغى عمى قصيدة ذلؾ أف  للأسمكبب لكف الغمبة كانت استخدامو للأسالي

الشاعر في صدد كصؼ حممو كرغبتو بالترحاؿ كالبحث عف الذات، طغياف الأسمكب الخبرم 
ينفذ حضكر الأسمكب اإننشائي الذم يعرفو السكاكي كأنو يستدعي مطمكبا لا محاؿ، كىك 

مب، كيجعؿ لو أنكاع ىي التمني يستدعي فيما ىك مطمكب أف يككف حاصلا كقت الط
كفي بداية القصيدة لاحظنا طغياف الخبر لأف الشاعر في  2كالاستفياـ كالأمر كالنداء كالنيي 

 :صدد الكصؼ لمعاناة في الماضي، كمف الأساليب الانشائية الكاردة في الديكاف نذكر منيا

                                                           
 .159ص ،محمد بف منكفي، ملامح الأسمكبية في شعر ابف سيؿ الأندلسي 1
   .74ص  ،مختار عطية، التقديـ كالتأخير مباحث التركيب بيف البلاغة ك الأسمكبي 2
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أف ينظر الأمر  علاءبالاستأسمكب الأمر كىك طمب الفعؿ عمى كجو الاستعلاء، كيقصد  *
 . 1لنفسو عمى أنو منزلة منو في كاقع أـ لا 

 كقد كرد الأمر في الديكاف في قكلو:
  تقؿ لمنياية أف تبتدم   لا -
 تقؿ لمذئاب انتيكا لا -
 تقؿ لمسكاد تحكؿ بياضا كلا لمبياض تحكؿ سكادا  لا -
 تحكؿ إذف   -

الطمبية في الجممة العربية كقد لقي كىك أحد الأساليب الانشائية  :أسموب الاستفهام *
اىتماما كاسعا مف طرؼ عمماء البلاغة، ك تجمى ىذا الأسمكب عمى نحك بارز داخؿ الديكاف 
كجاء في معظمو معبرا عف حيرة الشاعر كتساؤلو، كقد تكرر عدة مرات بيف ثنايا الديكاف 

  «كمف سيككف؟  مف كاف في » «أيف العصكر التي أفمت؟ » «ىؿ أقكؿ الحقيقة؟» يقكؿ 
كالجممة الاستفيامية تحمؿ عدة خصائص أسمكبية أىميا أنيا تتركب مف أجؿ جكاب يؿ  

عبارة عف استفيامات كتساؤلات ذات قيمة تعبيرية تكحي بحيرة الشاعر ك تساؤلاتو كانفعالاتو، 
كأحيانا نجد بعض الأساليب الاستفيامية قد خرجت عف نمطيا المثالي إلى طابعيا 

احي، فميس المراد منو الاستفياـ بؿ التحدم، كأحيانا يكحي إلى الاستيتار كىذا حاؿ الانزي
صراره كصمكده أماـ العقبات التي تكاجو  شاعر في الديكاف حيث نجده يعبر عف حبو كا 
 طريقو، كربما ىذا التنكع في الاستفياـ قد يكشؼ عما في نفس الشاعر مف حيرة كقمؽ كما

عاطفية عميقة يريد الخركج منيا، فيجعؿ مف ىذا الاستفياـ يحدث مف تحكلات نفسية ك 
 .آلامومخرجا معبرا لتجاكز 

ىك طمب كتمني أمر ما يككف محبكبا، مف أبرز حركفو ليت كلك كفي ىذه   :أسموب التمني 
كتمنى الركح أف تحيا بلا خكؼ  :القصيدة الشاعر يتمنى أف يعيش بلا خكؼ حيث يقكؿ

د بالركح كنفسو التي تعاني كتصارع الخكؼ فراح يتمنى الخلاص كيقص - .كأشكاؽ الطفكلة
                                                           

 . 64،ص 2004العربية المصرية،  الآفاؽبد العزيز عتيؽ، عمـ البياف، مطبعة دار، ع 1
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مف ىذا الغياب ك العيش في سلاـ الذم يتحقؽ بتحقؽ حممو المتمثؿ في الرحيؿ إلى الشماؿ 
كنستطيع القكؿ أف الأساليب الانشائية التي كظفيا الشاعر قد أدت دكرا كبيرا في ايصاؿ  *

 الكجداني.المعنى، ككانت أصدؽ تعبير عف اتجاىو 
يشبو الكثير مف النقاد كالدارسيف لمجممة العربية في شعر خاصة   ج/ الحروف والضمائر:

   إلى دكر الجممة الفعمية كالاسمية كيغفمكف عف مكانة الحرؼ في صناعة الجممة الشعرية
  1الحرؼ لفظ داؿ عمى معنى غير مستقؿ بالفيـ إلا مع الاسـ أك الفعؿ عف، في :الحروف 

 حركؼ جر كحركؼ عطؼ. :الحركؼ إلى قسميف أك نكعيف تقسمةلكف ت
نسمي البصريكف ىذه الحركؼ بيذه التسمية لأنيا تجر الأسماء التي تدخؿ  :حروف الجر

عمييا، أما الككفيكف فيسمكنيا أحيانا حركؼ اإنضافة لأنيا تضيؽ الفعؿ إلى الاسـ كيسمكنيا 
، الديكاف الذم 2ـ صفة طرفية أك غيرىا حركؼ الصفات أحيانا أخرل لأنيا تحدث في الاس

في حشاؾ  :تناكلناه غني بالحركؼ إذا كردت بشكؿ مكثؼ كمتنكع، كمثاليا قكؿ الشاعر
كمركحة لمعمـ نازؾ الٱف صاعدة في الأفؽ كحدؾ الٱف بيف الحصر كبيف الدمار تتراقص 

أكرد *بار بالنار كحدؾ ممتيبا في حدار ماتركت سكل أنو مف دمكع تبعثرىا قشة مف غ
كجاءت متكررة إذا أف حركؼ  (الشاعر في الأبيات حركؼ جر متنكعة كىي )في، الباء، مف

كىي )مف، في، إلى،  :الجر ىي ثمانية عشر خرؼ تجر الاسـ كتكصؿ الاسـ معنى الفعؿ
حتى، الباء، اللاـ، رب، كاك القسـ، عف، عمى، الكاؼ، منذ، مف، حاشا، عدا، خلا، تاء 

 .(3القسـ الكاك 
كلمديكاف تحكلات غنية بحركؼ الجر ك الجدكؿ التالي يكضح مختمؼ ىذه الحركؼ ك عدد 

 تكرارىا.
  
 

                                                           
   .50، ص 2002صالح بمعيد، الصرؼ كالنحك، دراسة تطبيقية، دار ىكمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الجزائر، ط  1
 .294، الحزائر، ص 2الخكص، قصة الاعراب، دار المدل لمطباعة ج 2
  . 13ص  ،ف التحكلات، سمسة الابداع الادبي، منشكر. التبييف الجاحظيةعقاب بمخير، ديكا 3
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 عن في الى الواو عمى اللام الباء من
15 10 12 06 08 07 40 05 

نلاحظ مف الجدكؿ اف الشاعر قد نكع في استعماؿ حركؼ الجر، اذا كاف لو غرض  
ديكاف ك ىك كشؼ عف الاستنكار الكجداني ك الاحباط مف ىذا التنكيع المكثؼ عمى مستكل ال

النفسي كما لاحظنا ىيمنة كاضحة "في" الذم دؿ عمى مكاف مثؿ قكلو "في حشاؾ، في 
   1الافؽ، في جدار، في دالية، في ليؿ، في شطكط"

الكاك، الفاء، ) :ىي التابع الذم يتكسط بيف متبكعو كحركؼ العطؼ ىي حروف العطف: 
كحركؼ العطؼ ىي الأخرل متنكعة في الديكاف خاصة الكاك   2لكف، مف، بؿ،(ثـ، أك، أما، 

 المتكسب كالعالـ المدعي :الذم كاف حاضرا بشكؿ ممفت للانتباه مثاؿ قكؿ الشاعر
 كأنا في النياية لست أنا  

 فاقد لكجكدم كٱخر ىذا الكجكد
 ظمي الأبد ...كمرٱتي الككف 
 أستعيف المسافات مني  

 كؿ النياية مبتدأكأبدأ مني أق
 كطريؽ أمد    

نلاحظ اف حركؼ الكاك تكرر كثيرا ك ربما كاف الغرض مف ذلؾ ىك تجنب التكرار ك  
 ردت في القصيدة حركؼ العطؼ اخرل غير حركؼ الكاك ك سنكضحو في الجدكؿ الاتي:

 لكف اك الغاء الكاك
30 06 1 03 
 
 

                                                           
 .15ص ،2005،دط ،مصر ،الجامعية دار المعرفة ،قكاعد النحك ك الصرؼ ،زيف الديف كامؿ الخكيسي 1
   .16ديكاف التحكلات لمجمة الجاحظية، ص  2
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في استعمالو لحركؼ العطؼ لكنو كمف خلاؿ ىذا الجدكؿ يتيقف لنا أف الشاعر نكع  
كظؼ حرؼ الكاك بنسبة اكبر، كذلؾ لمربط بيف عناصر الطبيعة التي ىك بصدد كضعيا 
كيحمـ بالرحيؿ الييا، ك بالتالي فتكرار ىذه الحركؼ مف شانو أف يعزز النسيج الصكتي فيك 

ترابط ييز اإنحساس لدل القارئ اك المتمقي، خاصة ك ساىمت ىذه الحركؼ في تناسؽ ك 
 قصيدة محكمة ك متجانسة. لتكادالافكار ك جعميا متكاممة 

يعرؼ الضمير عمى أنو اسـ جامد يدؿ عمى متكمـ أك غائب ك ييثنى ك يجمع،   :الضمائر
كيدؿ عمى المفرد المذكر أك المؤنث، كالمثنى المذكر أك المؤنث أك عمى جمع المذكر كجمع 

كىك سبعة  1بيا كقد يسبؽ كيستقبؿ بنفسو بدلكيتالمؤنث، كيمكف أف يقع في أكؿ الجممة 
كفي ىذه  (أنكاع )متصؿ، منفصؿ، بارز، مستتر، ضمير الرفع، نصب، ضمير الجر

القصيدة جاءت الضمائر متنكعة كمتعددة كمتصمة كمنفصمة ك الجدكؿ التالي يكضح تعدد ك 
 تنكع ىذه ضمائر 

 ضمير الغائب ضمير المخاطب ضمير المتكمـ
–سعى أ–أمضي –كنت 
 -نغضي -قمبي -عيني
 -كجيي -اشكاقي -انا

 طغت -قمت -حكلي

 -اقتؿ -انتي -انت -كنت
 -انصفيني -ستمضي
 تتبعيف

 -يرحؿ -ياتي -يمضي
 -يصبح -يرحؿ -يصير
 -تزؼ -غاضت -يذكم
 -رحؿ -تكتمؿ -جؼ
 يذكم -تعصر -يخرج

أك أياء كثيرة شاركت أكلاىا البلاغيكف عناية كبيرة، كالتشبيو ىك بياف أف الشيء  التشبيه : 
 2أدكات التشبيو المتككرة أك مقدرة لغرض يقصده المتكمـ  بإحدلغيرىا في صفة أك أكثر 
  :كيظير التشبيو في قكلو

  ....كقد أزبد البحر -

                                                           
   .184ص  ،2007امعية الاسكندرية، مصر. د ط شرؼ الديف،محمد الراجحي، مبادئ النحك كالصرؼ، دار المعرفة الج 1
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كىذا النكع مف التشبيو ىك التشبيو البميغ، حيث شبو البحر بالانساف الذم يزبد ك حذؼ  -
 1مف العناصر المككنة لمصكرة التشبييية  الاداة التشبيو الكاؼك تعد  ; الكاؼ»أداة التشبيو 

كما عدىا القدماء بيف المشبو كالمشبو بو حيث زادت مف براعة التشبيو، أيضا تقكـ بالربط 
بيف الطرفيف كتقكيتيا، كلعؿ الشاعر استعمؿ ىذا زادت مف قكة الدلالة كصكؿ المعنى لمقارئ 

حذفت  )البحر( كالمشبو بو ) أزبد( كالتشبيو البميع ىك ما مف تلاحـ بيف المشبو أحدثتوبما 
منو الأداة ك كجو الشبو كىك أعمى مراتب التشبيو في البلاغة كقكة المبالغة لما فيو مف دعاء 
ك نكتشؼ اف الشاعر يتمتع بحرية خيالية كاسعة خاصة في التشبيو بميغ الذم يككف مقيدا، 

ثيرا في ديكانو الا اف شاعرنا استطاع اف يكصؿ لنا ك بالرغـ مف اف شاعرنا يمجأ اليو ك
 2امكانية عمى التصرؼ الحسف في الخياؿ ك نقؿ التجربة الحية الى متمقيو.

 مف خلاؿ الجدكؿ الجدكؿ نلاحظ اف الشاعر نكع في تكضيفو الضمائر سكاء كاف المتكمـ 
ىر البلاغية التي تعد لعؿ أىميا الظكا يمتاز النص الشعرم بارزة، التركيب البلاغي: -3-2

عمـ البياف، عمـ البديع كىي مبنية  خاصية أسمكبية تعمؿ عمى دراسة جكانب متعددة أىميا:
 عمى أسس متينة حتى يظير النص الشعرم متسقا كمنسجما.

Pكالباحثيف بيذا العمـ، ككنو أحد العمكـ البلاغية الثلاث  البياف: اىتـ العديد مف العمماء ػ عمـ
ـ المعاني كعمـ البديع، كقد عرفو جاحظ في البياف كالتبييف بأنو )انكشاؼ الأمر إلى جانب عم

ككضكحو، كفلاف أبيف مف فلاف أم كاضح منو تندرج تحت عمـ البياف كالصكرة البيانية مف 
 .3تشبيو بأنكاعو كاستعارة المتكاجدة عمى مستكل الديكاف كالمجاز(

القمب النابض لمشعر كجكىره كركحو،  بلاغة ىي:الاستعارة: تعد الاستعارة عند عمماء  ال*
ذلؾ لما تحكيو مف كظائؼ كخصائص فنية كقد عرفت الاستعارة بأنيا تسمية الشيء باسـ 

كتعتبر الاستعارة مف أىـ ك أعظـ الأدكات الشعرية التي تساىـ في رسـ  4غيره إذ قاـ مقامو
                                                           

 134ص الاندلسي، سيؿ ابف شعر في الاسمكبية ملامح متكفي، بف محمد 1
 97ص ،عمـ البياف ،عبد العزيز عتيؽ 2
مصر  ،الاسكندرية ،السبع دراسة بلاغية دار الكفاء لمطباعة كالنشرعمـ البياف كبلاغة التشبيو في المعمقات  ،مختار عميو 3
 .160ص  ،دط ،
 .128ص  ،المرجع السابؽ ،عبد العزيز عتيؽ 4
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مف جمع بيف الاستعارة كالتشبيو  الصكرة الشعرية كالتعبير عف الأحاسيس  النفسية، كىناؾ 
غير أف قدامة بف جعفر كاف دقيقا في تحديد كؿ منيما حيث قاؿ:أما الاستعارة فإنما احتج 

 .1إلييا في كلاـ العرب لأف ألفاظيـ أكثر مف معانييـ كليس ىذا في لساف غيرىـ
 كتنقسـ الاستعارة إلى قسميف:

 بو، كيكنى ىذا االأخير بلازمة مف لكازمو. مكنية: ىي ما صرح فييا بالمشبو دكف المشبو* 
 .2تصريحية : ىي ما صرح فييا بمفظ المشبو بو دكف المشبو أك غيره مف أركاف التشبيو*
كفي ىذه القصيدة استعاف شاعرنا بالاستعارة بنكعييا محاكلا مف خلاليا ايصاؿ المعنى *

ير عما في قمبو ك ما لاحظناه لممتمقي كرسـ حممو في صكرة فنية جميمة، كما عده كسيمة لتعب
ىنا أف الاستعارة المكنية نالت قسطا كافرا مف الاىتماـ حيث يقكؿ: ىذا الفضاء تمرغ في 
الكحؿ شبو )الفضاء( باإننساف الذم يتمرغ، فحذؼ  المشبو بو كىك )الانساف( كأشار إليو 

 بلازمة مف لكازمو كىك فعؿ تمرغ، أيضا قكلو شرب البح صكرتو كازداد.
بو البحر باإننساف أك الكائف الحي الذم يشرب فحذؼ المشبو بو )الانساف( ك أشار إليو ش

 بلازمة مف لكازمو كىي )الشرب(.
فقيمة الاستعارة جاءت أف الاستعارة المكنية كانت غالبة عمى ديكاف تمثمت في خمؽ الأثر 

 الفعاؿ في إبراز الطبيعة النفسية لمشاعر.
 :كمف أمثمة الاستعارة قكلو

)أثير الشمس في عيني( شبو حممو بالشمس فحذؼ المشبو كىك حممو )الرحيؿ( كصرح 
بالمشبو كىك )الشمس( عمى سبيؿ الاستعارة التصريحية ، كىذه الاستعارة جاءت لمدلالة عمى 

 إصرار الشاعر كتثبيت ىدفو الذم شبو تحقيقو بنكر الشمس ك إشراقيا.
اؿ في بناء الديكاف،ّ  إذا تساىـ في عممية بناء * كمنو فالاستعارة بنكعييا ليا دكر فع

الجمالية الفنية كالفكرية لمجممة الاستعارية ، كمف خلاؿ دراستنا لمديكاف كجدنا أف الاستعارة 
 المكنية كانت غالبة عمى الديكاف.

                                                           
 .129ص  البياف، عمـ عتيؽ، العزيز عبد 1
 .202ص ،2002د ط  ،لبناف ،بيركت ،كالبياف كالبديع ،جكاىر البلاغة في المعاني ،أحمد الياشمي 2
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الكناية : ىي كلاـ يكضع في غير مكضعو كيراد بو معنى غير معناه الأصمي كىي ثلاثة  *
 .1ية عف صفة، كناية عف مكصكؼ، كناية عف التشبيوأنكاع: كنا

 كفي ديكاننا ىذا استعمؿ الشاعر الكناية في قكلو: *
)الحضارة نائمة تحت رمش العيكف...(  ككناية عف الاستيزار  كعدـ تطكر كالازدىار 
)غمرتني رعشة الخكؼ( كناية عف تردد الشاعر كخكفو مف الرحيؿ، فكما قمنا سابقا الشاعر 

 عند حد نقيضيف، يريد كيصر  عمى الرحيؿ لكنو محاط بخكؼ يفسره ذلؾ التردد.يقؼ 
المجاز: ىك لفظ المستعمؿ في غير ما كضع لو في اصطملاح التخاطب لعلاقة مع قرينة *

كمثالو:) أقتؿ الحبة في الحبة بدد صكرة الشيطاف( فيك 2مانعة مف إرادة المعنى الكصفي
 ، كيطمب تبديد صكرة الشيطاف ليست لو صكرة.يطمب قتؿ الحبك كالحبة لا تقتؿ

يمكف القكؿ أف اليدؼ مف استعماؿ الشاعر لكؿ ىذه الاستعارات بأنكاعيا  كالمجاز  *
كالكناية ىك التبميغ عف مدل إصراره عمى تحقيؽ حممو، حيث زادت المعنى جماؿ كألبستو 

ا جعمت الشاعر يعبر عف ثكبا مف السحر الجميؿ، الذم ألقى بظلالو عمى المعنى الكمي، كم
أحاسيسو بكؿ تمقائية، عندما كصؼ مفاتف الطبيعة كجماليا الساحر ك التأكيد عمى صمكده 

صرار عمى تحقيؽ حممو.  كا 
كفي نياية ىذا الفصؿ نخمص إلى أف المستكل التركيبي أحد مستكيات التحميؿ الأسمكبي  *

ديكاف التحكلات كاىتمامنا بيذا  الذم يكشؼ  عف البنى التركيبية في ديكاف بشكؿ عاـ كفي
المستكل لا يعني إىماؿ المستكيات الأخرل التي تسيـ في إحكاـ العلاقات بيف أبيات أك 
أسطر الديكاف كالمستكل الايقاعي أك صكتي الذم سنتطرؽ إليو لمعرفة الايقاع الداخمي 

 كالخارجي لمديكاف.
 

 

                                                           
 .33ص  ،الاحاطة في عمكـ البلاغة  ،شريفيعبد المطيؼ  1
 33ص  المرجع نفسو، 2
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 خاتمة:
تخمص في نياية ىذه الجكلة التي كلجنا فييا غرر ىذا النص الشعرم أف عقاب نس 

بمخير استطاع أف يمتمؾ ناصية اإنبداع حيث اكتشفنا ذلؾ التكثيؼ الأسمكبي المنتشر بيف 
 ثنايا الديكاف كقد لخصنا في نياية بحثنا لمجمكعة مف النتائج سنكرد أىما:

ت جمالية الديكاف ك كانت بمثابة الكاجية التي استطاع العنكاف أف يؤدم عدة كظائؼ حقق
 يقؼ عندىا القارئ.

تناكؿ الديكاف بشكؿ عاـ صراعي داخمي لدل الشاعر حاكؿ مف خلاؿ تمرير رسالة  
 يككف ليا صدل بالغ الأثر في نفسية القارئ.

ك كاف انتشار الظكاىر الاسمكبية باديا في جميع ربكع الديكاف ك في كؿ مستكياتو الدلالي 
 الصرفي ك التركيبي.

 كاف التراكح في الجمؿ بيف اسـ ك فعؿ ك أمر مما جعؿ الديكاف يتراكح بيف السككف ك الحركة 
كاف الانتقاؿ كاضحا في زمنية الأفعاؿ بيف الماضي ك المستقبؿ مما جعؿ الديكاف في صراع 

 داخمي استطعنا اف نستكشفو في حركية النص الشعر.
جمكعة مف الألفاظ المتنكعة ك المتعددة كانت بمثابة مؤشر مف مثؿ الديكاف في مجممو م

 المؤشرات التي اتخذىا عقاب بمخير لمتعبير عف نفسيتو ك ذاتيتو.
 كاف  للإيقاع حضكرا قكيا لمسنا مف خلاؿ المكسيقى الداخمية ك الخارجية لمديكاف.

لديكاف، حيث اتخذه كاف التكرار حاضرا بقكة، حيث أخذ حيزا ك مساحة كبيرة عمى مستكل ا 
 الشاعر ككسيمة لمتعبير بيا عف حالتو النفسية .

لعب التشكيؿ الاسمكبي في مستكياتو الثلاثة دكرا كبيرا في خمؽ لحضة ديناميكية مكنتنا مف 
 الانصيار بالديكاف ك التفاعؿ معو.

اف  اساؿ المكلى عز كجؿ التكفيؽ ك السداد فاف كفقنا ك اصبنا فذلؾ مرادم ك مبتغام، ك
أخطأنا فعزائي اننا بذلنا قصارل جيدنا لنعطي ىذا المكضكع حقو، فاف ىذا البحث لا يخمك 
 مف النقائص، ك رغـ ذلؾ نامؿ اف يككف مدخلا لبحكث اخرل اكثر عمقا ك نضجا ك أصالة.
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 مخص:م

مما لا شؾ فيو أف الكصكؿ عمى النص الشعرم لا يككف إلا بالتمكف منو، كىذا التمكف  
 يككف بالطرؽ المتعددة تختمؼ مف حيث اليدؼ كالآداء.

قسمنا بحثنا إلى مقدمة، كفصميف كخاتمة، حيث أننا تطرقنا  في الفصؿ الأكؿ إلى تعريؼ 
أىميتيا في المكضكع، أما الفصؿ الثاني فتناكلنا الأسمكبية كأىـ مجالاتيا كاتجاىاتيا، كما مدل 

تطبيؽ الدراسة الأسمكبية عف ديكاف التحكلات لعقاب بمخير، الذم تجزأ إلى ثلاثة أجزاء، أك 
 مستكيات "المستكل الدلالي كالايقاعي كالتركيبي".

 الأسمكبية، الديكاف، التحكلات، الدلالي، اإنيقاعي، التركيبي.الكممات المفتاحية: 
 
 
 

Abstract: 

 Undoubtedly، access to the poetic text can only be achieved through 

mastery of it، and this mastery is achieved in several ways that differ in 

terms of purpose and performance. 

 We divided our research into an introduction، two chapters and a 

conclusion، as we touched in the first chapter on the definition of stylistics 

and its most important areas and trends، and how important it is in the 

subject. semantic، rhythmic and syntactic." 

Keywords: stylistics، divan، transformations، semantic، rhythmic، 

compositional. 



 

 



 

 



 

 

 

 


