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 بسم الله الرحمن الرحيم

 (فسيري الله عملكم وزسىله والمؤمنىن اعملىاقل )

         تطيب اللحظاث إلا برمسك ..  يطيب النهاز إلى بطاعتل .. ولا يطيب الليل إلا بشكرك ولا إلهي لا
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  الأمانت .. ونصح الأمت .. إلى نبي الرحمت ونىز العالمينإلى من بلغ الرسالت وأدي 

 سيدنا محمد صلى الله عليه وسلم

لابد لنا ونحن نخطى خطىاتنا الأخيرة في الحياة الجامعيت من وقفت نعىد إلى أعىام قضيناها في زحاب الجامعت مع 

  ...بناء جيل الغد لتبعث الأمت من جديدأساترتنا الكرام الرين قدمىا لنا النثير باذلين برلل جهىدا مبيرة في 
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  إلى الرين مهدوا لنا طسيق العلم والمعرفت
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  تحصى لا تعدو لا التي 

 إتمام و ، أكثرها ما و الصعوبات ليلذت في ناتوفيق منها 
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 في إتمام هذا العمل  شكر كل من ساعدنانكما 
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 مقدمـــة:
اعععل ن عععة وبيت عععوي والعععة   عععواةووم وا او عععي  ة  وة  تسعععال وايةوفعععل صعععل واا عععي وا ععع ف  

ةهعععل تسعععال ن عععة ت لفعععف –ة  لا عععس  ةوايةوفعععل  ولإنسعععو ت عععةفي   ف تيو عععفكس  ةم ععع   ب  
و  جعععي ص ة عععيو ل  ةت ععةي و عععوفوهو  اتكيععل  يعععف  و ي    ا ععع ل هتلععع    ة ععةم -ذاعع 

 ل ععععوفو واةووععععم   فعععع  فيت ععععا  نواهععععو واينععععل ةوا ت و ععععن مكععععل وا عععع   ةوا ا ععععفو  ةواا ععععو  
–اك  عل وع  و صعل واسعي   ةمكفعس صعلا ف  ع     نت عةي تت عوصي ةوا  و    ن هعذ  واانو عي 

 عو    وا ا ععفو  صعل  يعوي  اععف       عع و   ة     نعل  نهعو  جعي  - ععةون عي   عون  ع  و 
 .  و   ةصف واغوفل واتل فيف هو وايةوئل  ن   نوصو م ف ص    وات

وهععت  وا ويسععة   وا  ععو  وهت و ععو ةوسععاو صععل واا فعع   عع  و م ععون  ةذاعع  بسععت وال وااععف  
 وا   ع ة ب س ة  واس.   ةنس  صوا  و  هة واةي  ةوا يةى ةوا لاذ    و  نس ف  ن ه ة 

  هععذو جععوذ  هععذ  وا يوسععل    عع  صععل  يهععة  وا  ععو  ة ببتععس وا اتكيععل صععل ونيلاوععو  عع
" اكيةوئعل و ي نعل  ف ع  "يسـمون  سسيسـ  وايةوفل     الان  يوسل ن ةذج فت ثعن صعل يةوفعل 

  ةه ععععو " يةوفتعععس و ةاععععل "فععععو  عععو  ل واسععععج    عععع وي و   ععع معععع  وااتعععة   ةواتععععل  ععع ي   اعععع
اتفعععوي مكعععل هعععذو وايةوئعععل  ومت عععوي يةوفوتعععس ت تكععع  ة   ةوععع  ةوعععم وب  ب واسعععججو  ت ععع  تنععع ي 

صعععل واة ععع  ة وعععل صعععل وات عععةفي  تسعععت ف  صعععل م لهعععو وعععف    سعععكة و يووفعععو صعععل واسعععي   ةج عععوب
 عععوالف      ولإ عععوصل  اعععل    جعععن  م واعععس تن ععع  نسعععونفل  نهعععو  سعععت  ص  ععع  واةووعععم وبجت عععومل

تي عل  واعل ةيفو ه عو فعا    اعل يفعل ةواا و الاوفل ةاف  ث عل  عو هعة  مكعل  يت عل  ع  وف عل وا
وا ةجعة ص صعل هعذ  ت كعل ام  نعل  واظك  ةوبست  و   ة و  صانعو  اعل   وةاعل تك ع  واع بب  وا 

    صوا  ععو  ب فاععف   ناععاب معع وا  ععو  ملاوععل تععيثفي ة تععيثي  ولإنسععو هععة    ملاوععل  وايةوفععل 
ن و ف ان صل ملاوو   تا  ص  م وا  ةنو  و  اسي فل و ايى. وول منو ي واسي   ةو 

 انو ييح ولإ  وافل واتوافل:     الان  و س ف  تسنل
  و   ى  بال وا  و  صل يةوفل "فس اة   سفسهو"  ف   وااتة ؟ -
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 ةو  ون يج  ت   هذ  ولإ  وافل    وافو  ةتسواب  صيمفل نذ ي  نهو:
  و هة وا  و ؟ ة و واييف  فنس ة ف  واي وذ ةوا فا؟ -
 فل و ايى؟وتس  واانو ي واسي بال وا  و  ةملا و   -

و   جو و     ئفل تت ثن صل  ة  وا  و  فا ي   ع ن ةهذ  واتسواب   جاتنو مكل وصتي 
ةوااعععذوب  عععو    انععل  نعععس ب ف  عع     نت عععةي  ععن تكععع  و  عع و  ةو ب    ة  ععراي مععع   باععل

و معع   باععل  ععهو وا يععن  ةواتععل تي ععم وايةوفععل ةتغكعع  ص ععوذهو  افعع ةوا ععا  ةوا يسععوص واتععل مو
 وا  و  ةملاوتس  واانو ي واسي فل و ايى.

ا عنه  واسعف فوئل  ومت عوي  و نسعب  ةاو عل  ع   فع  واع بب  ووت انو صل هعذو وا يوسعل 
 واتل ف  كهو وا  و  صل واا ن وايةوئل  ةو  ومت  نو واايل واتوافل:

 ةص كف  ث  اوت ل.    ان   ل  ل
 ةاةجل(.فواسف   ان:  ةن  نه  وا يوسل )وا نه  

"  تنععع يج  ععع نس واي عععن و ةن: جعععوذ ت ععع  منعععةو  "ت  فععع  وا يهعععة  ةو  ععع وافل وا  عععيك 
هفعععل وا  عععو     ععع وافل وا  عععيك    نعععةوع وا  عععو    ه فعععل وا  عععو    هععع  مععع ص منو عععي  نهعععو:  و
 و  او  وا بافل اك  و .

ل وا  ععععو     باعععع  وععععيوذص صععععل منععععةو  وايةوفععععل واي ععععن واثععععونل: " يوسععععل تي فلفععععل"  تت عععع 
ةملاوتعععععس  وا ا عععععفو  ة باعععععل وا  عععععو  ةملاوتعععععس  عععععواا   وايةوئعععععل  ة باعععععل وا  عععععو  ةملاوتعععععس 

  وا   .
 وا     اوت ل  ون     كل  ه  وانتوئ  وا ت  ن مكفهو.  كن

ةفات ععي هععذو وا  عع     ععلا ا يوسععو  سععو لل  تاكلععل   يوسععل وا  ععو  ة باتععس صععل و م ععون 
وا  ية   ةب  عي   ع  ولإ عويص   واتلا   نه  وا يوسل ةوان ةذج وايةوئفل ةو   فل  ةهل  ثفيص

 ل  ا   نهو: ا
   ا  في  يتل. يف ل س وي: تجكفو  وا  و  صل يةوفل "   وح وا  فنل وا لتةال" -
  ه   م ف  : ج وافو  وا  و  صل ثلاثفل  نو  فنو. -
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 و ل جوس       واج ةي   وا  و  صل يةوفو  "ت سف   ي  ونل" -
 ت و  صل هذو وا    مكل  ج ةمل    وا  و ي ةوا يوجم  ه هو:ت  وبم

 .واذ   ثن   ةنل وا     ف   وااتة : فس اة   سفسهو -
 . ووس  و لاي: ج وافو  وا  و    تي: سفاو يوستة  -
 ي وانل  و   ل.ة   ف  وا   ونل:  نفل وانص واسي       نظ -
 ةاةجل.فصف ن و   ي: وا افن واسف  -
 ونيتوح وانص وايةوئل.ساف  فليف :  -

 ةاان  ه  وا اة و  واتل ةوجه  هذو وا   :
 .ت  ف و هذ  وايةوفل م   ةجة      يوسو  سو لل م  -

ب فيةتنعععو    نتلععع    وا ععع ي  ة  هعععذو واا عععن   ت عععو مكعععل   ةب نتلععع    وا ععع ي ج معععا ةجعععن
ا ي عع   ة ععو تةصفلنععو " ةيععوا ل  ي ععل" واتععل  ونعع  ناعع  وواعع  تةيص  ةوب تنععو  امسععتوذص وا  ععيصل 

افس نن ب  و  فب.ج مكفس تة كنو ةو 
 



 

 
 

 :هيميافممدخل 
 -المنهج السيميولوجي –حول منهج الدراسة 

 
 مفهوم السيميائية .1
 نشأة السيميائية .2
 أهم الإتجاهات السيميائية المعاصرة .3
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إن المصطمحات من أىم القضايا التي شغمت اىتمام النقاد قديما وحديثا، حيث أنيا »
سواءًا من النّاحية النّظرية أو التطبيقية عمى امتداد تسيم في تطوير العموم والمعارف، 

فالحاجة ماسة إلى  ،العصور والحضارات المختمفة، والأنساق الفكرية والمذاىب المتميزة
وتطور مفيوميا وتحديد نطاقيا وتوحيدىا فإذا  إطلاقياات، وتقييد ضبط مفاىيم المصطمح

كانت مصطمحات المسانيات الحديثة تعاني عندنا من مشكل الترجمة والتعريب ومسايرة 
 «التطور العممي، فإن مصطمحات المسانيات الحديثة تعاني عندنا من مشكل التوحيد

لى عدم التوافق بين المؤسسات التي تؤدي إ الأسبابويعتبر ضعف التنسيق من أىم 
الإختلاف مع الآخرين في  العممية الثقافية، بالإضافة إلى التفرد في وضع المصطمحات و

أضف إلى ذلك طابع المعايرة النّاجم عن تعددية المشارب العممية، وتمثل ليذه جيودىم، 
المنقول عن  الإشكالية المؤسسة لقواعد التأسيس المصطمحاتي، مصطمح السيميائية

( المشتق من اليونانية Sémiologie( و )Sémiotique)المصطمح الغربي الحديث 
(Sémion .بمعنى الدليل )(1) 

وىذا ما سنتطرق إليو في مدخمنا ىذا من خلال التعريج عمى ىذا المصطمح )مفيومو 
 المغوي والإصطلاحي وخمفياتو المعرفية(.

 مفهوم السيميائية: -1
 : السيميائية لغة . أ

السيميائية أصميا وسمة، ويقولون السّومة والسيمو والسيّمياء والسيماء: العلامة، وقال 
وقال الأصمعي "السيّمياء والسيّماء"، ورُوي الميث: سوم فلان فرسو أي: جعل عميو السيّمة، 

                                                           
في البحث المساني العربي الحديث، أعمال مقر السيميائية والنص  ينظر: عبد الله بوخمخال، مصطمح السيميائيات(1)

 .74، ص 1995الأدبي، معيد المغة العربية وآدابيا، جامعة عنابة، الجزائر، 
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، وقال غيره: مسومة بعلامة يعمم بيا أنيا ليست من هعمى الحسن أنيا معمّمة ببياض وحمد
 (1)حجارة. 

وجاء في القاموس: الوسم: أثر الكي، جمع وسوم، وسمة بسمة وسما وسمة فاتّسم 
والوسام والسّمة بكسرىما ما وسم بو الحيوان من ضروب الصّور، والميسم بكسر الميم 

 (2)المكواة، والوسامة أثر الحسن. 
ىذا وقد وردت كممة سيماىم في القرآن الكريم في عدة مواضع منيا قولو تعالى: 

 (3). }تَعْرِفُهُم بِسِيمَاهُمْ لَا يَسْأَلُىنَ النَّاسَ إِلْحَافًا{

 }وَبَيْنهَُمَا حِجَابٌ وَعَلًَ الْأَعْرَافِ رِجَالٌ يَعْرِفُىنَ كُلًّا بِسِيمَاهُمْ{ وقولو تعالى: 

 (4)}وَنَادَيٰ أَصْحَابُ الْأَعْرَافِ رِجَالًا يَعْرِفُىنهَُم بِسِيمَاهُمْ{وقولو تعالى: 

تمك الصفقات المعنوية التي يعمم بيا الإنسان والتي والمقصود ىنا بكممة "سيماىم" 
والعلامة التي توضح الخير فيو من الشر أو العكس، ومن خلال ىذه تميزه عن غيره، 

التعاريف المغوية لمصطمح السيمياء سواء الواردة في المعاجم العربية أو الواردة في الآيات 
فإنّيا في مجموعيا تتفق عمى مفيوم واحد وىو الدلالة عمى معنى العلامة القرآنية الكريمة، 

 بمفيوميا العام سواء أكانت لغوية، أو غير لغوية.
أي أنّ (5)وىي بمعنى العلامةأن كممة "سيمياء" مشتقة، يتضح من خلال ما أوردناه 
أو خاصّية أو العلامات الدالة التي تحمل ميزة معيّنو مصطمح السيمياء يدخل في نطاق 

 سمة تنتج معاني تفتح المجال الواسع الفعالية التأويل من أجل معرفة المغزى العالم منيا.
                                                           

لمنشر والتوزيع،  الوراقالبصرية في العالم،  الإرسالياتقدور عبد الله ثاني: سيميائية الصورة، مغامرة سيميائية في أشير (1)
 .47، ص 2008، عمان، 1ط
 .188، دار الجيل، بيروت، دط، ص 4مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروز أبادي: القاموس المحيط، ج(2)
 .273القرآن الكريم: سورة البقرة الآية: (3)
 .48و  46القرآن الكريم: سورة الأعراف الآية: (4)
 .74الصورة مغامرة في أشير الإرساليات البصرية في المعالم، ص  قدور عبد الله ثاني: سيميائية(5)
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في قوليا: "إن دراسة  ولوجيايوفي تعريف آخر توضح "جوليا كريستيفا" موضوع السيم
الأنظمة الشفوية وغير الشفوية ومن ضمنيا المغات، بما ىي أنظمة أو علامات تتمفصل 
داخل تركيب الإختلافات، إن ىذا ما يشكل موضوع عمم أخذ يتكون، وىو السيميوتيفا، من 

 .(1)( أي علامة Sémionالكممة اليونانية )
 السيميائية إصطلاحا:  . ب

بجذورىا في أغوار الماضي السّحيق، من خلال أفكار متناثرة في  تضرب السيميائية
الحضارة اليونانية متمثمة في الفكر المنطقي والبلاغي، وما السيميائيات الحديثة إلا إمتداد 
لتمك الإكتشافات السيميائية القديمة، والتي اعتبرت منطمق لمسميائيين المعاصرين الذين 

وقد تعددت المصطمحات التي تبنت المنيج السيميائي، وتنوعت عمموا عمى تطويرىا، 
تسمياتيا: "فكل الباحثين في مجال السيمياء يلاحظون ما يطبع في ىذا الحقل المعرفي 

 .(2)المعاصر من اتساع وشمولية"
(: "تعني السيميائية بكل ما Umbreto Ecoوأحد أوسع التعريفات قول "أمبريتو إيكو" )

يماءات وأشياءيمكن إعتباره إش  .(3)ارة"، وتأخذ الإشارات شكل كممات وصور وأصوات وا 
بمعنى أن السيميائية تتعدى بمجال دراستيا العلامة المغوية إلى أبعد من ذلك، أي 

لغوية كانت أم غير لغوية وفي ىذا  تماعيةتدرس جميع العلامات المتداولة في الحياة الإج
ولوجيا ىو المغة النظام دون المغة الأداء، وليذا يالسيمسنقول إن مجال عمل الصدد "فإننا 

تظل ممارسة استقرائية إستنتاجية، وىذا ما يجعميا تقوم عمى أىمية "الذات" المدركة أو 
 .(4)الواعية، ويجعميا تنحى منحى اتصاليا"

                                                           
 .23، ص 2003عصام خمف كامل: لاتجاه السيميولوجي ونقد الشعر، دار فرحة، (1)
     ، 2010، 1السيمياء العامة وسيمياء الأدب من أجل تصور شامل، منشورات الإختلاف، طعبد الواحد المرابط: (2)

 .19ص 
 .116، ص 2008، بيروت، 1تشاندلر: أسس السيميائية، تر: طلال وىبة، المنظمة العربية لمترجمة، طدانيال (3)
 .179، ص 2005، المغرب، 4ميجاني الرويمي، سعد البازعي: دليل النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، ط(4)
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ولوجيا بأنيا "عمم يدرس دور الإشارات كجزء من يونجد "دي سوسير" أيضا يعرف السيم
 .(1)الإجتماعية" الحياة

فيعتبر السيميائيات منطق تبني طرقا استدلالية تستند إلييا في أما "تشارل بيرس" 
الحصول عمى الدلالات وتداوليا وتبحث في الأصول الأولية لممعنى الصادر عن الفعل 

 (2)الإنساني، كما ربطيا بعمميات الإدراك التي تدفع بالإنسان إلى التحميق في عالم المفاجآت
وىذا ما يدفع بالقارئ إلى المشاركة والإندماج في العمل الفني وذلك بكشف مخبوئو 

 وىو ضرورة من الضروريات السيميائية.
وتعتبر السيميائية من العموم الشاسعة لأنيا تقوم بتحميل العلامات بكل جوانبيا 

بالإشارات والغوص في أعماقيا والكشف عن مدلولاتيا وىي تُمم بجميع الجوانب المتعمقة 
 .والعلامات والرموز، فيي عمم قائم بذاتو، رغم تشبعو لو قواعد وأحكام

 نشأة السيميائية: -2
إن الدراسات السيميائية حظيت بإىتمام الدارسين والباحثين منذ القدم سواء عند الغرب 
أو العرب، ولم تظير ملامحيا إلا مع بداية القرن العشرين، وتعتبر منيجا لمتحميل الذي 

طمب الفيم والرؤية التأويل، حيث تطبق في مجالات عديدة ومتنوعة، بإعتبارىا تعالج يت
العلامات المغوية )النص الشعري مثلًا( والعلامات غير المغوية )الموحة التشكيمية مثلًا( ولا 

 حازوا قصب السبق والتفوق في ىذا الموضوع.شكّ أن الغربيين قد 
 من أشير الأعلام السيميائيين:

 
 
 

                                                           
 .131السيميائية، ص دانيال تشاندلر: أسس (1)
: مجمة عممية محكمة، مخبر عادات وأشكال التعبير الشعبي بالجزائر، جامعة أبو بكر بمقايد، تممسان بحوث سيميائية(2)

 .231، ص 6و 5، العددان 2009ومركز البحث العممي والتقني لتطوير المغة العربية بالجزائر، ماي 
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 عند الغرب: . أ
في التيار السيميوطيقي و"فرديناند م( الذي ىو الأصل 1914م/1839"شارل بيرس" )

 (1)م( الذي ىو الأصل في التيار السيميولوجي1913م/1857" )ردو سوسي
السيميوطيق، وىي دراسة العلامات في إطارىا بإسم فنجد "شارل بيرس" يعرف السيمياء 

لأنو يدرس العلامة وكل ما يحيل م مستقلا بذاتو مالعالعام والمنطقي، وبفضمو أصبح ىذا 
فيو لا يرى العالم إلا من خلال السيمياء، حيث يقول: "لم يكن بوسعي أن أدرس  (2) عمييا

الميتافيزيقا أو الجاذبية أو الدينامية  أي شيء سواء تعمق الأمر بالرياضيات أو الأخلاق أو
الحوارية أو عمم البصريات أو الكيمياء أو عمم التشريع المقارن أو عمم الفمك أو عمم النفس، 

)ضرب من لعب الورق( إلا  الوبسيتوكذا أو عمم الأصوات أو الإقتصاد أو تاريخ العموم، 
 (3)من خلال أو من زاوية نظر السيميائية"

أي أنيا بالنسبة لو نشاط معرفي شامل تيتم بكل ما تنتجو التجربة الإنسانية بكل 
الإنسان علامة، وما يحيط إن أبعادىا بإعتبار الإنسان علامة في الكون، فيؤكد رأيو بقولو: "

أن لا شيء يفمت من  لو ىو أيضا علامة، والخلاصةاو وما يتدبو علامة وما ينتجو علامة، 
لذي يحدد لو حجمو وامتداده وعمقو، لا شيء يمكن أن يشتغل خارج النسق اسمطان العلامة و 

كما لا يمكن أن يوجد شيء داخل ىذا العالم طميقا يحمق في فضاءات الكون لا تحكمو 
 (4)ضوابط أو حدود ولا يجد من نزواتو نسق ...."

أىمية كبيرة تتجمى في أنيا تحقق التواصل بين الناس  لمعلاماتبقولو أن وىنا يقصد 
فيو )التواصل( تبادل، العلامات بين البشر وىو عمم خاضع لمضوابط وقواعد مثمو مثل باقي 

 العموم.
                                                           

 .41، ص 2004، 1الحوار، طجيرار دولدال: السيميائيات أو نظرية العلامات، تر: عبد الرحمن بو عمي، دار (1)
 .17، ص 2003عصام خمف كامل: الإتجاه السيميولوجي ونقد الشعر، دار فرحة، (2)
، المغرب، لبنان، 1سعيد بن كراد: السيميائيات والتأويل، مدخل السيميائيات، ش، س، بورس، المركز الثقافي، العربي، ط(3)

 .13، ص 2005
 (.73-72التأويل، ص ) سعيد بنكراد: السيميائيات(4)
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" فمعل أىم محاولة لتعريف ىذا العمم كانت معو، أما بالنسبة إلى "فرديناند دي سوسير
فيو من بشّر بيذا العمم الجديد الذي ستكون ميمتو دراسة العلامة داخل الحياة الإجتماعية، 

نيا لتقارن بيذا مع الكتابة ومع يقول: " إن المغة نسق من العلامات التي تعبر عن الأفكار وا 
ومع العلامات العسكرية )...( ومع صيغ المباقة، أبجدية الصم البكم، ومع الشعائر الرمزية، 

نو  ننا نستطيع أن نتصور عمما يدرس حياة العلامات في قمب الحياة الإجتماعية وا  وا 
نو سيعممنا مما تتكون العلامات وأي القوانين تحكميا"  يسميوسوسير ، (1)العلاماتية )...( وا 

المغة عنده نظام من العلامات المعبرة عن الأفكار، وىو كنظام ف ،ولوجيايىذا العمم بالسيم
الكتابة والطقوس الرمزية، أو الصيغ الميذبة أو العلامات العسكرية وىو جزء من عمم النفس 

 (2)في دلالة العلامات الإجتماعيةوحصره 
ونستخمص مما سبق أن "بيرس" و"سوسير" ىما أول إثنين ساىما في ميلاد عمم جديد 

 ز في أفق كل الأنظمة الإعتباطية التي وقفت حاجزا أمام العموم الأخرى.يبر 
بالإضافة إلى أعلام آخرين تأثروا بسابقييم من جية كما ليم بصمتيم الخاصة حول 

وىو مقسمون إلى مجموعات حسب المدارس التي ينتمون إلييا السيميائية من جية أخرى، 
 وىي الآتي:

و"بوىسلافيا  1946-1882مدرسة براغ التي ضمت كلا من "فيلام ماتيسيون"، 
بالإضافة إلى "جاكسون" وغيرىم من الأعلام اعتمدت ىذه المدرسة  1978-1893فرانيك" 

السيميائية من حيث علاقاتيا بالوظائف عمى التحميل الوظائفي عند دراستيا لممنظومات 
 (3)درسوا الثقافة وعمم الجمال الإجتماعية، كالتواصل ... وىم أيضا

                                                           
 .16، ص 2010، المغرب، 1فيصل الأحمر: معجم السيميائيات، دار العربية لمعموم العربية لمعموم ناشرون، ط(1)
 .17عصام خمف كامل: الإتجاه السيميولوجي ونقد الشعر، ص (2)
 .385، ص 2008لبنان، ، 1دانيال تشاندلر: أسس السيميائية، تر: طلال وىبة، المنظمة العربية لمترجمة، ط(3)
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مجموعة سيميائية أخرى تتضمن ( فيي تضم Moscow Schoolأما مدرسة موسكو )
و"بوريس اخنباوم"  1943-1894و"يوريتينيانوف"  1943-1894ور شكسموفسكي" ت"فيك

 .(1)المدرسة كانت مع جمعية بتروغراد لدراسة المغة الشعرية، وىذه 1886-1959
" في كتابو "السيميولوجيا" فإنو تناول مسألة السيميولوجيا، وكانت بحق وأما "بيير كيرو
حيث اقتصر عمى النموذج التواصمي الذي أتى بو  -ما في ذلك شك-سيميولوجيا تواصمية 

 (2)جاكسون وطبقو عمى الأنظمة غير المسانية

 عند العرب: . ب
ضا كانوا ييتمون بالسيمياء أو يلم يظير عمم السيمياء عند الغرب فقط، ولكن العرب أ

"عمم أسرار الحروف" منذ القديم في إطار إىتماميم بالدلالة والمنطق، حيث يقول: "عال 
فاخوري" أن العرب تأثروا بالمدرستين المشائية والرواقية في مجال عمم الدلالة )الفرابي وابن 

 (3)سينا("

لدى العرب القدامى كما يظير  وىذا ما يبين الإىتمام الكبير الذي طال عمم الدلالة
 إرتباط السيميائية بعموم أخرى.

 ملإرتباطو بعمو  (4)الذي يعرب عن عدم فيمو لعمم السيمياءفنجد بذلك "ابن خمدون" 
عديدة ومتنوعة، فيقول: "وىو المسمى ليذا العيد بالسيمياء نقل وضعو من الطممسات إليو 

 (5)المتصوفة فاستعمل إستعمال العام في الخاص ..." في اصطلاح أىل التصرف من علاة
 

                                                           
 .388المرجع نفسو، ص (1)
 .124، ص 2014، 1نور الدين زايص: المسانيات المعاصرة في ضوء نظرية التواصل، الكتب الحديثة لمنشر، ط(2)
ميشال أريفيو: السيميائية أصوليا وقواعدىا، تر: رشيد بن مالك، مراجعة وتقديم: عز الدين المناصرة منشورات (3)

 .25، ص 2002دط، الجزائر، الإختلاف، 
 .10، ص 2010، الأردن، 1شادية شقرون: سيميائية الخطاب الشعري، عالم الكتب الحديث، ط(4)
 .24وآخرون، السيميائية، أصوليا وقواعدىا، ص  يوميشال آريف(5)
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باط قثم ظير بالمشرق "جابر بن حيان" كبير السحرة فتصفح كتب السريان والكمدان والأ
 (1)واستخرج الصناعة وأكثر الكلام فييا بالقوة النفسية لا بالصناعة العممية، فيو قبيل السحرة"

عند العرب في القديم كان قريب من عالم  ومنو نستطيع القول من أن مفيوم السيمياء
 السحر والطلاسم.

 .(2)بحق بحثا سيميائيا أصيلاأما دراسة "الجاحظ" التي تعتبر 
وجميع أصناف »قال الجاحظ معدد العلامات والإشارات التي تدل عمى المعاني: 

 المفظ ثمالدلالات والمعاني من لفظ غير لفظ، خمسة أشياء لا تنقص ولا تزيد: أوليما 
 .(3)«ثم الحال التي تسمى نصبة طخالإشارة، ثم القد ثم ال

إلى ظاىرة الإشارات الجسمية ودورىا في  أول من لفت الإنتباهوقد كان "الجاحظ" 
الكلام، وقد رتبيا تبعا لصمتيا بالحواس وما تأخذه من حيز معاني وزماني فجعل المفظ 
لمسامع، وجعل الإشارة لمناظر، والعقد لمناظر واللامس، وجعل الخط أو الكتابة بما نزح 

 .(4)وغاب من الحاجات. 
الإشارات الجسمية ودورىا في تحقيق التواصل ظاىرة ومنو نلاحظ عند "الجاحظ" 

 والإدراك العميق لموظيفة المغة.
ر الجرجاني أن المغة تجري مجرى العلامات ىيتصور عبد القا»وفي نفس السياق 

 (5)«السمات ولا معنى لمعلامة والسمة حتى يحتمل الشيء ما جعمت العلامة دليلا عميوو 

                                                           
 .25المرجع نفسو، ص (1)
، 1المسانية، المكتبة العربية لمطباعة والنشر، ط محمد كشاش: المغة والحواس، رؤية في التواصل والتعبير بالعلامات غير(2)

 .21، ص 2001صيدا، بيروت، 
 .22المرجع نفسو: ص (3)
ستعمال أعضاء الجسم في التواصل، دار غريب اكريم زكي حسام الدين: الإشارات الجسمية، دراسة لغوية لظاىرة (4)

 .34لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، ص 
، 2005، 1أحمد يوسف: الدلالات المفتوحة، مقاربة سيميائية في فمسفة العلامة، منشورات الإختلاف، الدار العربية، ط(5)

 .30ص 
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فقد عبر في أثناء تصديو لبيان رتبة للألفاظ من مراتب الوجود أما "أبو حامد الغزالي" 
 (1)«... لمشيء وجودا في الأعيان ثم في الأذىان ثم في الألفاظ ثم في الكتابة»بأن: 

ومن ىنا تتصور لنا جذور العرب في التفكير السيميائي، غير أن ىذه المجيودات 
كانت تفتقر لمخمفية النظرية الواضحة، بالإضافة كذلك إلى تعدد مشاربيا وبمجيء الدراسات 

إنتقمت السيمياء إلى الوطن العربي في وقت متأخر نسبيا، الأوروبية الحديثة والمعاصرة 
 (2)سست ليا جمعيات. فعقدت ليا ممتقيات وأ

منيجا يساعد عمى فيم النصوص والأنساق  تحيث إعتبر الباحثون العرب السيميائيا
ظيرت عدة أسماء لمعت في ىذا المجال فالعلاماتية، وبالتالي إدراجيا في مجال التأويل 

 منيا:
محمد مفتاح، عبد المالك مرتاض، عبد الحميد بواريو، سعيد بوطاجين، رشيد مالك، »

التي ساىمت في دراسة ىذا الموضوع "السيميائيات" وأبعاده والقائمة طويمة للأسماء  (3)«...
اللامتناىية، فقد حاولت ىذه البحوث بقدر الإمكان أن نتجاوز بعض العضلات المفيومية 

 والصحوبة الفعمية في النص السيميائي الأوروبي نفسو.
 أهم الإتجاهات السيميائية المعاصرة -3

وفي مثل ىذا رىا كعمم، و في تط الأنموذجالسيميولوجيا في مرحمة ما قبل لا تزال 
قية المتنافرة التي يالوضع فإن عدة "مدارس" تتعارض لا من حيث النظريات السيميوط

نما تتعارض أيضا من حيث تصورىا لما يجب أن يشكل نظرية  تقترحيا فحسب وا 
 (4)قية" أو "سيميولوجية"ي"سيميوط

                                                           
 .30المرجع نفسو: ص (1)
 .98يوسف وغميسي: مناىج النقد الأدبي، مفاىيميا وأسسيا تاريخيا وروادىا وتطبيقاتيا العربية، ص (2)
 .98المرجع نفسو: ص (3)
-17، المغرب، ص )1987مارسمو داكسال: الإتجاىات السيميولوجية المعاصرة، تر: حميد لحمداني، افريقيا لمنشر، (4)

18.) 
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كان من ناحية تشكيل وتصور نظرية سيميولوجية واحدة فكل طرق كانت لو  فالإختلاف
سير" كان يعتبر العلامة المغوية ىي محور العمم              و دوس "ونظرة خاصة لمعلامة،

وىي تؤدي وظيفة اجتماعية بينما "بيرس" فالعلامة عنده لغوية وغير لغوية،  -السيميولوجية-
 ة وليذا السبب ظيرت عدة مدارس واتجاىات سيميولوجية وىي:تؤدي وظيفة منطقية وفمسفي

 الإتجاه الأمريكي: . أ
( 1914-1839يتصدر ىذا الإتجاه الفيمسوف والسيميائي "تشارلز بيرس" )

والسيميائيات عنده لا تنفصل من جية عن المنطق باعتباره القواعد الأساسية لمتفكير 
ن جية ثانية عن الفينومينولوجيا باعتبارىا ولا تنفصل موالحصول عمى الدلالات المتنوعة، 

التي تشكل غاية من منطمقا صمبا لتحديد الإدراك وسيروراتو ولحظاتو وقد صنف الدلالات 
( أو حصيمة لسيرورة Inductionغايات التأويل، إما باعتبارىا حصيمة سيرورة قياسية )

( فالمؤول النيائي Abduction( أو ىي نتاج سيرورة افتراضية )Déductionاستدلالية )
لا يمكن أن يخرج من ىذه الحالات باعتباره ما يغمق سمسمة التأويلات ويضع حدا ليا، 

 الثلاث، يعتبر "بيرس" أن العلامة تفصح عن ثلاثية وىي:
 عالم الممكنات الذي ىو أولانية. -
 عالم الموجودات الذي ىو ثانيانية. -
 (1)عالم الواجبات الذي ىو ثالثانية. -

تعني المقولة الأولى الكائن الفمسفي، وتعني الثانية مقولة الوجود والثالثة تعني الفكر 
أو تفسير الأشياء، العلامة إذن تمثل موضوع، وفي حيث يمثل المؤول الفكرة في محاولتو 

الحكم الذي يساعد عمى أن يكون تمثيل العلامة لمموضوع تمثيلا حقيقيا لمعلامة لدى 
 "بيرس".

                                                           
 .56، ص 1987السرغيني محمد: محاضرات في السيميولوجيا، دار الثقافة، (1)
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طبيعتيا ووظيفتيا أشكال ثلاثة:  يثلغوية وتكون غير لغوية وىي من ح كما تكون
 الأيقون، الإشارة والرمز.

 الإتجاه الفرنسي: . ب
يشتمل الإتجاه الفرنسي في السيميولوجيا عمى مجموعة من التوجيات كل واحد منيا 

ولكن ىذا المصطمح إن دل عمى نفس يستعمل مصطمحا ليدل بيا تقريبا عمى نفس الشيء، 
الشيء، فيو في نفس الوقت سمة من سمات الإختلاف بين ىذه التوجيات فالذين يستعممون 
السيميولوجيا لمدلالة عمى أنظمة العلامات يحبذون استعمال ىذا المصطمح السيميوطيقا ليدلوا 

لك لأنيم يرونو أكثر عمى نفس العمم، ومع بعض الإضافات والتفريعات، فيم إنما يفعمون ذ
دلالة من المصطمح السابق لكن الذين يستعممون مصطمح السيماناليز فإنما قصدىم الدلالة 

حقل التحميل لأنيم سعوا من و والغاية الدلالية لكن الذين يستعممون مصطمح الرمز، فمكي ي
مب من المصطمحات الثلاثة السابقة يحسّون بضيق الحال ذلك أن مفيوميم لمتحميل يتط

مجالات أرحب وخصوبة أكثر فكيف وقع الإنتقال إذن في فرنسا من السيميولوجيا إلى 
 (1)السيميوطيقا ثم إلى السيماناليز ثم إلى الرمز؟

 الفرع الأول: تصور سوسير لمسيميولوجيا
عمم مستمد لمبادئو من مجموعة كبيرة  يتفق جل الباحثين والسيميائيين أن السيميائيات

من الحقول المعرفية كالمغويات والفمسفة والمنطق وعمم النفس والأنتربولوجيا رغم أنيا عمم 
-1857السويسري "فرديناند دوسوسير" )حديث النشأة إذ بشر بميلادىا عالم المسانيات 

راسة حياة العلامات داخل ( وأطمق عمييا إسم "السيميولوجيا" وقال بأن ميمتيا ىي: "د1913
-الحياة الإجتماعية"، لأن السيميولوجيا تنطمق في تصور فيو شبيو بكتابة وأبجدية الصم

الرمزية وأشكال وآداب السموك والعلامات الحربية،...، لم ىذه الوقائع إذن البكم، والطقوس 

                                                           
 (.59-58السرغيني محمد: المرجع السابق، ص )(1)
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ولأنيا كذلك  يمكنيا أن تنظم بشكل جديد تحت قائمة واحدة مادامت عبارة عن وقائع دالة
 (1)فيي إذن أنساق مكونة من مركبات ومدلولات

ىذه المركبات التي عمييا أن تؤدي وظيفة التعبير عن أفكار متميزة أي وظيفة رمزية 
)رمزية داخل المجتمعات المختمفة(، يقول سوسير: "يمكننا إذن أن نتصور عمما يدرس حياة 

، عمما سيكون فرعا من عمم النفس الإجتماعي وبالتالي فرعا الدلائل داخل الحياة الإجتماعية
" أي الدليل، Semionمن عمم النفس العام، ونطمق عمى ىذا العمم السيميولوجيا من "

 وسيكون عمى ىذا العمم أن يعرفنا عمى وظيفة ىذه الدلائل وعمى القوانين التي تتحكم فييا.
ن بمستقبمو إلا أن لو الحق في الوجود، ولأن ىذا العمم لم يوجد بعد فلا يمكن التكي

 (2)وموقعو محدد سمفا. 
 الثاني: سيمياء الثقافةالفرع 

التي ضمت  ،1962و( تتمخض ىذا الإتجاه عن أعمال المنيجة بجامعة )موسكو تر 
...( ممن قالوا تتألف العلامة من وحدة  بوريس، تودروف، لاندي ،)يوري لوتمان، ايفانون

 (3)ثلاثية المبنى: الدال، المدلول، المرجع
ويضيف أنصار سيمياء الثقافة أن العلامة لا تكتسب دلالتيا إلا من خلال وضعيا 

 في إطار الثقافة، ومن الأطروحات الجوىرية ليذا الإتجاه:
 بأداء دورىا عمى أساس الوحدة. تقوم الأنظمة السيميائية -
 عديدة وحدة سياقية بنائية. قافاتيمكن أن تشكل ث -
 يحمل معنى النص دلالات متكاممة، وليس كل رسالة نصا ثقافيا. -
 أ فقط إلى خواص وملامح متميزة.النص علاقة متكاممة يمكن أن تجز  -

 

                                                           
 .20، ص 2011، 1ية، الجزائر، طمعدار الألالأحمر فيصل: الدليل السيميولوجي، (1)
 .69، ص 1987حنون مبارك: دروس في المسانيات، الطبعة الأولى، دار توبقال لمنشر، الدار البيضاء، المغرب، (2)
 .95-84ص عبد الله ابراىيم: المرجع السابق، (3)
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 (1)من علاقة المرسل بالمرسل إليو.  يمكن إيداع النصوص الفردية إنطلاقا -
موضوعات تواصمية وأنساقا  ةالثقافيوتنطمق سيموطيقا الثقافة من إعتبار الظواىر 

 (2)دلالية، والثقافة عبارة عن إسناد وظيفة للأشياء وتسميتيا وتذكرىا. 
الثقافي يعتبر أن النص عبارة عن رسالة تبث عن طريق  ومن ىنا نستنتج أن الإتجاه

 المغة الطبيعية وتحمل معنى متكاملا:
يفا التي تعتبره لغات تنقل رسالة مشفرة من مرسل ستوىو ما يتقارب مع طرح أو رأي كر 

 .مقيتإلى م
 الثالث: سيمياء التواصلالفرع 

، حيث استميموا منظرىم من ممثمي ىذا الإتجاه: بريتو، جورج مونان، إريك بويسنس
وظيفة المسان الأساسية ىي  انوانطمقوا من مبدأ أساسي مفاده من "تصورات دي سوسير" 

نما توجد أيضا في البنيات  التواصل ولا تختص ىذه الوظيفة بالرسالة المسانية فحسب، وا 
 السيميائية التي تشكميا الحقول غير المسانية.
سيين ىما: محور التواصل والعلامة وينقسم محور يرتكز ىذا الإتجاه عمى محورين أسا

 التواصل إلى:
ويقصد بو التواصل الذي يجري بين البشر بواسطة الفعل الكلامي فيو تواصل لساني: 

في نظرية سوسير عبارة عن حدث إجتماعي تبدعو الجماعة لتضعو في خدمة الممكة 
 الخاصة بالكلام.

المعتادة، مثل الشعارات الصغيرة ترسم  تواصل غير لساني: ويطمق عمى المغات غير
 عمييا مثل: قبعات، مضمة، وتعمق عمى واجيات المتاجر.

                                                           
 .111-107المرجع نفسو: ص (1)
 .28عبيدة سبطي: مدخل إلى السيموطيقيا، ص (2)
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ب المدارس والأذواق ويبقى القاسم سأما محور العلامة، فينظر إلييا بطرق مختمفة ح
المشترك بينيم اتفاقيم عمى أنيا شيء مدرك يعطي شيئا آخر ويصنف ىذا الإتجاه العلامة 

 عمى أصناف:
 (1)شارة، المؤشر، الأيقون، الرمز. الإ

ومن ىنا فإن موضوع السيميولوجيا ىو الدلائل القائمة عمى القصدية التواصمية وليذا 
 سمية بسيميولوجيا التواصل.

 الرابع: سيمياء الدلالةالفرع 
رولان بارت الذي اىتم بالدلالة إلى درجة قصوى ووجود الدلالة يؤدي  يمثل ىذا الإتجاه

إلى وجود السيميائية التي يرى "بارت" أن بإمكانيا أن تسدي خدمات لبعض العموم 
وتصاحبيا في طريقيا وتقترح عمييا نموذجا إجرائيا، يحدد انطلاقا منو كل عمم نوعية ينصب 

 (2)عميو. 
فإذا أخذنا وعميو فإن سيمياء الدلالة تقوم عمى العلاقة بين العلامة والدال والمدلول 

نظاما مثل الأدب نجد أنو يتكون من مثمث "العنصر الثاني ىو المدلول، أو العمّة الخارجية 
 (3)لمعمل، والعنصر الثالث ىو العلامة أو العمل الأدبي، وىذا العمل ذو دلالة"

ىذه الأنظمة السيميائية مدعوة لإندماج في المسانيات، وذلك  حسب "بارت" فإن كل
 لأىمية المغة بإعتبارىا تمثل النظام السيميائي الأمثل.

أما عناصر سيميولوجيا الدلالة لدى "بارث" فقد حددىا في كتابو السيميولوجيا وىي 
الندلول، -وىي: المغة، الكلام، الدال البنيويةتقاة عمى شكل ثنائيات من المسانيات سم

                                                           
، ص 2015سميرة طايبي: سيميائية الفضاء في رواية "الأعظم" لإبراىيم سعدي، رسالة ماستر، أدب جزائري، بجاية، (1)

16. 
 .146، المغرب، العدد 2013محمد داني: في ماىية السيميائيات والصورة، ماي (2)
النقدية الحديثة، المركز الثقافي العربي، عبد الله إبراىيم: سعد الغامدي، عواد عمي، معرفة الآخر، مدخل إلى المناىج (3)

 .97، ص 1996، 2بيروت، ط
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المركب، النظام، التقرير، الإيحاء وىكذا حاول "رولان بارث" الإستعانة بالمسانيات لمقاربة 
 (1)السيميولوجيا كأنظمة الموضة والأساطير. 

 السرد: سيمياء الخامسالفرع 
عمما يبحث في أنظمة العلامات، ويشتغل عمى تفسير الدلالات  إن السيمياء وبإعتبارىا
يا التي تعكسيا الخطابات الأدبية، تتقاطع مع عمم السرد الذي المشحونة في الرموز، بما في

يعود تعريفو إلى أصول لاتينية، فالسرد ىو: "الجزء الأساسي في الخطاب الذي يعرض فيو 
وىو أيضا دراسة القص واستنباط ، لمثيرة لمجدل... المتكمم الأحداث القابمة لمبرىنة أو ا

 (2)التي يقوم عمييا، وما يتعمق بذلك من نظم تحكم إنتاجو"الأسس 
كما ساىم العديد من نقاد بعد ذلك في إضفاء بعض المفاىيم والأساليب ومنيم 

 جنيت" ولقد انقسموا إلى إتجاىين: "غريماس" و"جيرار
 بقيادة غريماس.يعني ويركز عمى النص المسرود في حد ذاتو الأول: 

 والثاني: بقيادة "جينيت" فتركيزه كان منصبا عمى عممية السرد نفسيا.
كما سعى بعض الباحثين إلى الجمع بين كلا الإتجاىين حيث ميز جينيت بين ثلاث 

 مفاىيم:
 الحكاية: وىي تطمق عمى المضمون السردي أي عمى المدلول. .1
 وىي تطمق عمى النص السردي وىو ما يعتبر الدال.لقصة:  .2
  .(3)يطمق عمى العممية المنتجة ذاتياالنص:  .3

أي عمى مجموعة المواقف المتخيمة التي أنتجو النص السردي، وموضوع التحميل ىو 
القصة أي أن النص السردي والحكاية المروية بالنسبة لو ىي الخطاب، والخطاب ىو 

 تروي بيا الحكاية.الطريقة التي 
                                                           

 .28-27، ص 2009، 1عبيدة سبطي، نجيب بخوش: مدخل إلى السيميوطيقا، دار الخمدونية، ط(1)
 .208، ص 2010العربية لمعموم ناشرون،  ، منشورات الإختلاف، الدار1فيصل الأحمر: معجم السيميائيات، ط(2)
 .210، ص 146، المغرب، العدد 2013داني محمد: في ماىية السيميائيات والصورة، ماي (3)
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وكما كانت السرديات مجالا من مجالات السيميائية التي تشتغل عمى الخطاب الأدبي 
فإنيا خصصت موضوعيا ضمن الإطار النظري العام لمخطاب السردي متجاوزة بذلك النص 

 (1)الأدبي أيا كان نوعو وأسموبو. 
 مشروع غريماس في السيميائيات السردية:

تتأسس أبحاث جوليان غريماس السردية عمى الإستعادة النقدية لأعمال بروب ووضعيا 
ويدرس الباحث السيميائي حصرا ضمن منظور سيميائي وبنيوي فالنص معطى تجريبي 

بإعتباره محلا التنظيم التركيز لممعاني، أي التقطيع والتنظيم السردين، ولقد أنشأ غريماس 
 (2)مم دلالة أساسي وعمم نحو أساسي. علدراسة الخطابات السردية 

وينطمق غريماس في وضع مشروعو النقدي من ملاحظات نظرية ضمنيا كتابية: )في 
المعنى( و)الدلالة البنيوية( منيا أن "الذىن البشري ينطمق من عناصر بسيطة لكي يصل 

ميو أن إلى خمق موضوعات ثقافية، ويسمك في ىذا سبيلا معقّدًا، يواجو فيو إرغامات وع
 (3)يتجاوزىا واختيارات عميو أن يحدد موقفو ضمنيا

ويعتمد غريماس في معالجتو لمقصة عمى التحميل المحايث لعناصر المعنى، الذي يبدو 
 بنيات التجمي.عند البنيات العميقة ثم البنيات السطحية وأخيراً 

تتبع سمسمة فالمستوى السطحي يتكون من: مكون سردي وىو قائم عمى أساس 
التغيرات التي تطرأ عمى حالة الفواعل ومكون تصويري مجالو استخراج الأنظمة الصورية 

 المثبتة عمى نسيج النص ومساحتو.
أما المستوى العميق يختص بدراسة البنية العميقة عن طريق الإستناد عمى نظام 

 الوحدات المعنوية الصغرى.

                                                           
 .36، ص 2001، المركز الثقافي العربي، المغرب 2سعيد يقطين: انفتاح النص الروائي: النص والسياق، ط(1)
ظاظا، سمسمة عالم المعرفة، جيزيل فالانسي: )النقد النصي(، ضمن كتاب: مدخل إلى مناىج النقد الأدبي، تر: رضوان (2)

 .175، ص 1997، المجمس الوطني لمثقافة، الكويت، مايو 221العدد 
 .29، ص 2003، الجزائر، 2بن كراد سعيد: مدخل إلى السيميائيات السردية، منشورات الإختلاف، الجزائر، ط(3)
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الذي التحميمي من "ديمير بروب" ومن المعموم أن غريماس استميم مشروعو السيميائي 
أول من شكل القصة واعتبرىا مجرد وظائف تظير  1928يعد من مورفولوجيا العجيبة 

 (1)وتختفي بحسب خصوصية النص. 
ويقترح غريماس نموذجا سيميائيا يقوم عمى التقابل بين الأضداد الثنائية، ويرى أن 

أو بالتالي فتحديده لا يتم إلا بمقابمتو بضده وفق علاقة  المعنى يقوم عمى أساس إختلاف
 ثنائية متقابمة.

وقد صاغ غريماس أفكاره، من خلال ما سماه بالمربع السيميائي وىو من أىم ما يوجد 
 (2)لمتحميل السيميائي. في دراسة المنيج والبنية العميقة فيو يعتبر حوصمة 

المربع السيميائي قائلا: "أنو صياغة منطقية قائمة عمى  بواريوعبد الحميد يعرف 
نمذجة العلاقات الأولية لمدالة القاعدية التي تتمخص في مقولات: التناقض والتقابل والتلازم 

 .(3)فيو نموذج توليدي ينظم الدلالة"
يتولد عنيا الشخصيات التي  مجموعاتويقسم غريماس الأضداد الثنائية إلى ثلاث 

 كل منيا "المؤدي"يطمق عمى 
 -) المرسل-الموضوع( -حيث تتوزع الشخصيات حسب الثنائيات كما يمي: )الفاعل

 المعارض(. -)المساعد-المرسل إليو(
 خير 

 
 تناقض

 
 تناقض

 

  شر
 التضمين في النفي التضمين في الإثبات

  
  لا خير لا شر 
 

                                                           
 .14ىدوقة، عينة، منشورات الإختلاف، ص السعيد بوطاجين: الإشتغال العاممي، دراسة سيميائية، غدا يوم جديد لإبن (1)
 .229، ص 1998بتصرف: السيد ابراىيم، نظرية الرواية، دار الطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، (2)
 .29-28المرجع نفسو: ص (3)
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من خلال جيود مدرسة باريس في إثراء البحوث ليتضح بذلك إسيام غريماس 
 السيميائية.

ومن بين الباحثين والنقاد العرب الذين تأثروا بيذا الطرح الغريماسي، اقتبسوا منو العديد 
في النصوص السردية ذات المنشأ العربي نذكر منيم: سعيد من المصطمحات التي تتداول 

رايو، السعيد بوطاجين ورشيد بن مالك والذي يقطين، محمد الناصر العجيمي، عبد الحميد بو 
يعد من المترجمين الذين شرحوا نظرية "غريماس"، وتبسيط مصطمحاتيا وتطبيقيا عمى 

 النصوص السردية العربية.
"ويعتبر عمم السرد ما يزال محل جدل ونقاش كبيرين قمع تطور الروايات والقصص 

ات أخرى خاصة نظرية النص والتأويل وأشكال السرد، يزداد نضجا مستعينا بآليات نظري
 والقراءة والتمقي.

ولأىمية السرد في الحياة الأدبية أفرد لو الكثير من الباحثين والدارسين جزءا كبيرا من 
 (1)دراستيم خاصة السيميائيين منيم"
منيج نقدي، إلى لى تفرعيا بين الفمسفة والمسانيات تيدف او إنّ السيميائية منذ نشأتيا 

 ة المسانية.يبدائل حضارية وفكرية تختمف في نظاميا وأىدافيما عما أرستيا المنطقإيحاء 
وبالتالي  ،النصوص والأنساق لفيماعتبر الباحثون العرب السيميائيات منيجا    

اعتمدنا  ،  فبغض النظر عمى طريقة تطبيق ىذا المنيج فانناإدراجيا في مجال التأويل
 التأويل و الدلالة كجزء من المنيج السيميائي لنطبقو عمى دراستنا التطبيقية.

                                                           
 .212داني محمد: في ماىية السيميائيات والصورة، ص (1)
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 مفهوم المكان: .1
 ة: ـلغ . أ

وه فعرب وأجانب من خلال ما أل لغويينالذي وضع حدوده إنّ المفيوم المغوي لممكان 
من معاجم وموسوعات تدل دلالة قاطعة بما ليذه الكممة من شأن عظيم، حيث تتجذر صمة 

 ليا.الإنسان بو متغمغمة في الأعماق ذات أبعاد لا قرار 
وقد ارتبطت دراسة المكان بالتحميل الروائي لكون المكان ىو الحيّز الذي تدور فيو 
أحداث القصة، ولا بد لمحدث من إطار يشممو ويحدد أبعاده، ويكسبو من المعقولية ما تجعمو 

 ن يأخذ حجمو الحقيقي إستنادااحدثا قابلا لموقوع عمى ىذه الصفة أو تمك ولا بد لمحدث 
 .لسعة المجال أو ضيقو

وبداية سنأتي فيما أجادت بو فريحة المغويين العرب في البحث عن معنى "المكان" 
 لغويا معتمدين عمى أىم ما جاء في المعاجم العربية منيا:

 ما جاء في كتاب العين لمخميل بن أحمد الفراهيدي: -
 نجد كممة "مكان" في كتاب العين قد وردت تحت مادتين مختمفتين:

إشتقاق كممة ميل عمى أصل الخمادة )ك و ن( ومادة )م ك ن( وفي كلا المادتين ركز 
"مكان" دون أن ييتم بتعرفييا، ففي مادة )ك و ن(، حيث جاء "المكان: اشتقاقو من كان 

جاء  ، وفي مادة )م ك ن((1)فمما كثرت صارت الميم كأنيا أصمية فجمع عمى أمكنة"يكون 
"المكان في أصل تقدير الفعل: مفعل، لأنو موضع لمكينونة، غير أنو لما كثر أجروه في 

 يالتصريف مجرى الفعال، ... والدليل عمى أن المكان مفعل: أن العرب لا تقول: ىو من
 (2)مكان كذا وكذا إلا بالنصب"

 
                                                           

، مادة: )ك 2003، 1الخميل بن أحمد الفراىيدي: كتاب العين، تح: عبد الحميد ىنداوي، دار الكتب العممية، بيروت، ط(1)
 و ن(.

 المصدر نفسو: مادة )م ك ن(.(2)
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 مقاييس المغة لإبن فارس: -
دت تحت )ك و ن( من حيث ر و فارس معجمو أن كممة "المكان" حيث يرى أحمد بن 

دون التطرق إلى تعريفيا بأن: "المكان اشتقاقو من كان يكون، فمما كثر لا غير،  الاشتقاق
 .(1)ىّمت الميم أصميّة فقيل تمكّنَ"و ت

 سيده: لابنالمحكم والمحيط الأعظم  -
يرى عمي بن سيده بأن كممة "المكان" وردت في معجمو في مادتين مختمفتين وىما: 

نما ركز عمى تعريفيا  )   مادة  ك و ن( ومادة )م ك ن(، دون أن يتطرق إلى الإشتقاق، وا 
حيث يقول في مادة )ك و ن( بأن "المكان: الموضع والجمع: أمكنة...أماكن:... وقد حكى 

أما ما جاء عمى مادة )م ك ن( فيقول: "المكان: الموضع  (2)سيبويو في جمعو: أمكن"
 (3)والجمع: أمكنة ... وأماكن: جمع الجمع"

 المفردات في غريب القرآن للأصفهاني: -
يرى في تعريفو لممكان خلاف سابقيو، حيث أورد كممة "المكان" تحت مادة )م ك ن( إذ 
يقول: "المكان عند أىل المغة الموضع الحاوي لمشيء، وعند بعض المتكممين أنو عرض وىو 

جسمين حاوٍ ومحوّي وذلك أن يكون سطح الجسم الحاوي محيطا بالمحوي، فالمكان  اجتماع
 .(4)ىذين الجسمين" عندىم ىو المناسبة بين

 
 
 

                                                           
 ، مادة )ك و ن(.1979، 1أحمد بن فارس: معجم مقاييس المغة، تع: عبد السلام ىارون، دار الفكر، بيروت، ط(1)
، 2000، 1عمي بن سيدة المرسي: المحكم والمحيط الأعظم، تح: عبد الحميد ىنداوي، دار الكتب العممية، بيروت، ط(2)

 مادة )ك و ن(.
 المصدر نفسو: مادة )م ك ن(.(3)
، 2006، 1الراغب الأصفياني: معجم مفردات ألفاظ القرآن، تح: يوسف الشيخ محمد البقاعي، دار الفكر، بيروت، ط(4)

 مادة )م ك ن(.
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 لسان العرب لإبن منظور: -
ون ولكنو لما كثر في الكلام صارت كمادة )ك و ن(: أن "المكان إشتقاقو من كان ي

 .(1)الميم كأنيا أصمية"
أما من حيث التعريف فيقول: "المكان: الموضع، والجمع أمكنة وأماكن، وتوىموا الميم 

 .(2)أصلا حتى قالوا تكمن في المكان"
أما في مادة )م ك ن( فيرى بأن: "المكان والمكانة واحدة... مكان في أصل تقدير 
الفعل مَفْعَلٌ، لأنو موضع لكينونة الشيء فيو، غير أنو لما كثر أجروه في التصريف بمجرى 
فعال... والدليل عمى أن المكان مَفْعَلٌ أن العرب لا تقول في معنى ىو مني مكان كذا وكذا 

 .(3)وكذا"مفعل كذا  إلا

}واَذْكُسْ فِي الْكِتَابِ مَسْيَمَ إِذِ انتَبَرَتْ وقد ورد في القرآن الكريم بمعنى الموضع لقولو تعالى: 

 .(4)مِنْ أَهْلهَِا مَكَانًا شَسْقِيًّا{

  .أي اتخذت من أىميا مكانًا فالمكان محل وقوع الوقائع والأحداث
 :اصطلاحا -ب

كممة مكان ليا الكثير من الدلالات وقد اقتحمت العديد من الميادين المعرفية فقد 
وجدت ىذه المفظة صداىا في مختمف الميادين العممية والأدبية وقد حظي المكان بإىتمام 

فقد أورد الجرجاني تعريفين ىما: المكان المبيم والمكان الفلاسفة، والنقاد قديما وحديثا 

                                                           
 و ن(.، مادة )ك 2003، 1، تح: عامر حيدر، دار الكتب العممية، بيروت، ط13محمد بن منظور: لسان العرب، ج(1)
 المصدر نفسو: مادة )م ك ن(.(2)
 المصدر نفسو: مادة )م ك ن(.(3)
 .16سورة مريم: الآية (4)
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بو بسبب أمر داخل في مسماه  وسمينالمبيم عنده "عبارة عن مكان لو إسم المعين، والمكان 
 .(1)كالدار، فإن تسميتو بسبب الحائط والسقف وغيرىما وكميا داخمة في مسماه

دراكو إياه،  بفكره فالإنسان يرتبط بالمكان ووجوده في المكان يحتوي المكان بوعيو وا 
يرتبط جذريا بفعل الكينونة لمعيش والوجود، وفيم وعواطفو ونفس فقد بات واضحا أن المكان 

 (2)الحقائق وصياغة المشروع الإنساني
شير أن قضية المكان شغمت اىتمامات الفلاسفة واليونانيين من بينيم أرسطو الذي ن

يرى أنو: "الحاوي الأول وىو ليس جزء من الشيء لأنو مساوي لمشيء المحوي وفيو الأعمى 
والأسفل، وىناك المكان الخاص وىو الذي يحويك لا أكثر منك، والمكان المشترك الذي 

 (3)"يكون حيّزا لجسمين أو أكثر
وبالنسبة لمفلاسفة المسممين فإن مفيوم المكان لدييم لا يختمف عن مفيومو في الفمسفة 

وبخاصة المفيوم الأرسطي ومن الذين أفادوا من فمسفة أرسطو المكانية: الكندي،  اليونانية،
وأجمع ىؤلاء الفلاسفة وغيرىم أن المكان: "ىو الفراغ المتوىم الذي يشغمو الجسم الفرابي...

 .(4)نفذ فيو أبعاده، ويرادفو الحيز"وي
 فمسفيا: . ج

فيذىب ديكارت إلى أن المكان: "ىو ماىية الأشياء أما في الفمسفة الحديثة والمعاصرة، 
ذاتيا وجوىرىا المادي، فإمتداد المادة وتحيزىا ليس عرضا طارئا عمييا، بل ىو صورتيا 

 .(5)وماىيتيا فالمكان إذا جوىر وليس في الكون خلاء"
 

                                                           
 .292، ص 1998، 1الجرجاني عمي بن محمد: التعريفات، تح: ابراىيم الأنباري، دار الكتاب العربي، بيروت، ط(1)
 .64، ص 1986، 1الثقافية العامة، العراق، طالنصير، ياسين: إشكالية المكان في النص الأدبي، دار الشؤون (2)
 .461، ص 11، ج1984بدوي عبد الرحمن: موسوعة الفمسفة، الموسوعة العربية لمدراسات والنشر، (3)
 .412، ص 1994، جميل: المعجم الفمسفي العربي، فرنسي إنجميزي، لاتيني، لبنان، صميبا(4)
 .350، ص 3الوطنية لمنشر والتوزيع، الجزائر، طيعقوبي محمد: الوجيز في الفمسفة، الشركة (5)
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ويرى كانط أن المكان: "صورة أولية ترجع إلى قوة الحاسة الظاىرة التي تشمل حواسنا 
 .(1)الخمس"

أي أن المكان في تصوره حدس حسي خالص يتميز بخصائص المكان ذي الأبعاد 
 الثلاثة وىو شرط أساسي لحدوث الظواىر.

وحدة الوجود التي لقد أخذ التعامل الفني النظري مع المكان عمقو الفمسفي انطلاقا من 
روجت ليا النظرية النسبية والفيزياء الحديثة وقد أكسبو أبعادا فكرية وجمالية لم تكن معروفة 

لو من دور  من قبل، وقد تبنى الفيمسوف "غاستون باشلار" مثل ىذا الفن الجديد لموجود لما
 (2)ت"في تطوير وشراء الفن بوجو عام، حيث يذىب إلى أن "الوجود غير خاضع لمتشت

ومما سبق فإن مفيوم المكان في الفمسفة ما ىو إلا تصور عقمي غايتو تحديد علاقة 
وتعتبر جدالات الفلاسفة حول المكان ىي الجذور الأولى الإنسان والأشياء بالمكان، 

لإشكالية المكان الروائي، فشكل الروائي ذو علاقة في جذوره مع المواقف الفمسفية حول 
 المكان الطبيعي.

ومما جعمنا نتطرق إلى المكان فمسفيا وىو محاولة الإقتراب من مفيوم المكان للإستفادة 
 من فمسفتو في بناء تصور جمالي لممكان الروائي.

 فنيًّا: . د
يختمف المكان الواقعي الذي يحيط بالإنسان منذ لحظة وجوده وحتى مماتو، عن 

ي الفن يتأثر بإىتمام النقد والباحثين المكان الفني وعمى الرغم من أىمية الأول، فإن المكان ف
مقابل عجز المكان الواقعي عن  يمقتفي عمم الجمال، كما يستحوذ أيضا عمى اىتمام الم

 تحقيق مثل ىذه المذة الجمالية.

                                                           
 .350المرجع نفسو: ص (1)
، 6غاستون باشلار: جماليات المكان، تر: غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، ط(2)

 .24، ص 2006
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وفي ىذا السياق حاول الباحث: "صلاح صالح" أن يتممس الأسباب الكامنة وراء 
 (1)التالية:التي في النقاط الفني إستئثار المكان 

 إختزالة لكمية من النشاط البشري الإبداعي. .1
 بالخمود والديمومة. وإتسام .2
سيولة التواصل مع المكان الفني...، والفرق شاسع دون شك بين سيولة التواصل مع  .3

 الأمكنة الروائية وصعوبتو، أو تعذره مع الأمكنة الواقعية.
 تطبع الفنون وتميزىا. فالتخييل أىم سمةالطبيعة التخيمية لممكان الفني،  .4

ومما سبق فالمكان الفني منفصل عن المكان الواقعي أكثر مما ىو متصل معو، 
بمعزل عن منظوماتو المختمفة عمى "المكان الطبيعي يقع خارج عالمنا الداخمي، و 

 .(2)المتجذر في الداخل..."الفن خلاف 
 إشكالية تعدد المصطمح )الفضاء، الحيز( .2

لقد شكل عنصر المكان جدلًا كبيرًا عند تناولو في الدراسات النقدية بسبب عدم الإتفاق 
 ، فأصبحت مشكمة المكان مشكمة عويصة.ح محدد ومفيوم معينطمعمى مص

برزت مصطمحات مرادفة لمصطمح المكان مثل الفضاء والحيز، فيرى سعيد يقطين "أن 
للإجتيادات والتصورات المتعددة التي لم تصل إلى مصطمح الفضاء في السرد ظل مفتوحا 

 .(3)نظرية عامة لمفضاء"
 

                                                           
، ص 1997، 1لمنشر والتوزيع، طصلاح صالح: قضايا المكان الروائي في الأدب العربي المعاصر، دار الشرقيات (1)

15-16. 
 .18المرجع نفسو: ص (2)
 .23، ص 1997يقطين سعيد: قال الراوي: البنية الحكائية في السيرة الشعبية، المرطز الثقافي العربي، المغرب، (3)
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"إنو أما حميد الحميداني فقد أعطى تصورا لمفضاء عمى أنو أوسع وأشمل لممكان، 
مجموعة الأمكنة التي تقوم عمييا الحركة الروائية المتمثمة في سيرورة الحكي، سواء التي 

 .(1)ك بالضرورة..."نتصورىا بشكل مباشر أو التي تدر 
وعميو يمكن القول أن الحميداني قد آثر عمى استعمال مصطمح الفضاء في دراستو 
عمى مصطمح المكان، "إن مجموع ىذه الأمكنة ما يبدو منطقيا أن نطمق عميو إسم فضاء 

لأن الفضاء أشمل وأوسع من معنى المكان والمكان بيذا المعني مكون الرواية، 
 .(2)لمفضاء..."

أما مصطمح الحيز فنجده مستعملا من قبل عدة نقاد، وكان من أبرزىم عبد المالك 
مرتاض، فنرى مدى تعصبو لممصطمح حيث يقول: "لقد خضنا في أمر ىذا المفيوم وأطمقنا 

 .(3)ابلا لممصطمحين الفرنسي والإنجميزي"قعميو مصطمح الحيز م
بل الأصح ىو ترجمتو بالفضاء  Space-espaceوىو يرى أنو من الخطأ ترجمة 

 مكان. -حيز -بالحيز، وقد وضح مرتاض التمييز بين الفضاء
إن مصطمح الفضاء من منظورنا عمى الأقل قاصر بالقياس إلى الحيز لأن الفضاء 
من الضرورة أن يكون معناه جاريًا في الفراغ بينما الحيز يتصرف استعمالو إلى الوزن 

 .(4)والشكل والثقل ... 
ذا إنتقمن –ا إلى مصطمح المكان فثمة من الباحثين فضموا استعمال ىذا المصطمح وا 

من بينيم سيزا قاسم التي ترى أن المكان محدد يتركز فيو وقوع الأحداث بينما  -المكان
التي أطمقت عميو مصطمح )فراغ(، تقول: "ورغم أننا نتفق مع الإتجاه إلى التفرقة في الفضاء 

                                                           
 .26لحميداني حميد: بنية النص السردي، ص (1)
 .64المرجع نفسو: ص (2)
 .121، ص 1998ديسمبر  240الرواية: بحث في تقنيات السرد، عالم المعرفة، ع مرتاض عبد المالك: في نظرية (3)
 .121المرجع السابق: ص (4)
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لأنيا أكثر دقة في التعبير، لأننا إلتزمنا في ىذا البحث بين كممة المكان والموقع  الاستخدام
 .(1)العربيكممة المكان إتساقا مع لغة النقد  استخدام

ومن خلال كل ذلك يبقى مفيوم الفضاء في الرواية أشمل فيو يحتوي المكان 
عة ىي علاقة الكل وكل يعمل عمى شاكمتو ليعطي لنا لوحة فنية رائوالشخصية والحدث 

 بالجزء.
ورغم أن النقاد قد أفاضوا في ىذا المجال إلا أن الإشكالية ما تزال قائمة فمم يتوصموا 

 تعريف جامع مانع وشامل. إلى
 أنواع الأمكنة .3

يمد كل  الاختلافإن الأماكن تختمف في صفاتيا وأشكاليا فميست كميا متشابية وىذا 
مكان بخصوصية معينة تميزه عن غيره، وما دامت الأماكن في الحياة التي نعيشيا مختمفة 

لذلك نجد الروائيين من حيث المستويات، فالشيء نفسو لدى الأماكن في الأعمال الفنية، 
في أعماليم، ذلك أن كل دور من الأدوار التي تؤدييا  الاعتباريأخذون ىذا الجانب بعين 

  الشخصيات داخل الرواية تتطمب تنقلا بين عدة أماكن وىذا التنقل يتم وفق توجو معين، 
فقد يكون ىذا المكان محبوبا لدى الشخصية وقد لا يكون، كما تذىب إليو طواعية وقد تساق 

 لممواصفات تميزه عن غيره.مكان حامل الإليو سوقا، وانطلاقا من ذلك نجد 
من حيث  اختلافياوىذا ما دفع )حميد لحمداني( إلى القول: "إن الأمكنة بالإضافة إلى 

طابعيا ونوعية الأشياء التي توجد فييا، تخضع في تشكلاتيا أيضا إلى مقياس آخر مرتبط 
ليست ىي  ، فالمنزل ليس ىو الميدان، والزنزانةوالانغلاق الانفتاحوالضيق أو  بالاتساع

الغرفة، لأن الزنزانة ليست مفتوحة دائما عمى العالم الخارجي، بخلاف الغرفة فيي دائما 
مفتوحة عمى المنزل، والمنزل عمى الشارع، وكل ىذه الأشياء تقدم مادة أساسية لمروائي 

 . (2)بصياغة عالمو الحكائي"
                                                           

 .106، مصر، ص 2004سيزا قاسم: بناء الرواية، دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ، ميرجان القراءة لمجميع، (1)
 .72لحمداني حميد: بنية النص السردي، ص (2)
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 الأماكن المفتوحة: . أ
والأماكن المفتوحة تختمف عن بعضيا البعض، فيناك أماكن لا يمكن بموغ نيايتيا 
كالبحر والصحراء، بينما ىناك أماكن مفتوحة، ومع ذلك فيي محدودة المساحة، ويستطيع 
الإنسان بموغ نيايتيا بسيولة، من ذلك مثلا المدينة، ىذه الأخيرة التي تتميز بحدودىا 

طنييا، والمدينة بدورىا تتفرع إلى عدة أماكن مفتوحة كالأحياء، وأبعادىا المعروفة لدى قا
الشوارع، الحدائق العامة، ولكل خصوصيتو التي تميزه عن غيره، ومن الأماكن المفتوحة نجد 

أنيا مفتوحة عمى العالم الخارجي، فضلا عن كونيا  إلاالسفينة، فيي رغم محدودية مساحتيا 
ن مفتوح متنقل، عمى عكس الطائرة والسيارة والقطار، التي لمكا للانتقالمتحركة، فيي مكان 

تعتبر أماكن تنقل مغمقة، وفي ىذا الصدد يقول )ميدي عبيدي(: "تنفتح الرؤية من سطح 
الرحابة القصوى، وبصورة مطمقة عمى بحر لا يحيط بتخومو شيء سوى  ةفكر  باتجاهالسفينة 

واجو، وبين عواصفو وأنوائو، ىي مكان حر وأمالمجيول، وسطح السفينة ثابت عمى وجو الب
 .(1)متحرك ومتنامي للأحداث ولأفعال الشخصيات الموجودة عمى سطحيا"

وبالنظر إلى ما ذكر بخصوص الأماكن المفتوحة، فإن لكل خصوصيتو فالبحر عمى 
بالمجيول لأنو إذا ىاج فإنو قد يؤدي إلى ىلاك أصحاب المراكب والسفن،  ىانفتاحو يحو 

فكم من مرحمة عبره قد ذىب أصحابيا ولم يعودوا، وكم من سفينة ابتمعيا، وبذلك فإن البحر 
 للاسترزاقيجمع في خصائصو بين الإيجابيات والسمبيات، فإنو بالنسبة إلى الصيادين مكان 

سبة لمحبي الملاحة والأسفار مكانا متعباً ومرىقاً، والشيء نفسو اليومي، بينما يعتبر بالن
التي تحمل ىذه الأخرى العديد من الإيجابيات والسمبيات، وكذلك يمكن أن يقال عن "المدينة" 

بالنسبة إلى الصحراء فيي مكان فسيح شاسع، يدل عمى عظمة خالقو، وتوحي ىذه الأخرى 
 بالمجيول.

 
 

                                                           
 .141عبيدي ميدي: جمالية المكان في ثلاثية حنامين، ص (1)
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 الأماكن المغمقة: . ب
سبة إلى المكان المغمق فقد ألفناه ذلك المكان الذي تحده حدود معمومة، ورغم ذلك بالن

فالإنغلاق ىنا لا يعني تقييد حرية الإنسان والحد من حركتو، بل عمى العكس من ذلك، فقد 
يختار الإنسان مكانا مغمقا عمى آخر مفتوح، بل ويفضمو تفضيلا، وذلك تبعا لمظروف التي 

الإنغلاق ىنا لا يأخذ أبعاد نفسية إلا في حالات معينة، وبذلك فقد قسم تصاحبو بمعنى أن 
 الباحثون المكان المغمق إلى نوعين:

، وذلك من خلال التعريف التالي: الإجباريالمكان المغمق و المكان المغمق الإختياري، 
صور الذي يذكر أن المكان المغمق ىو: "الذي حددت مساحتو ومكوناتو، كغرف البيوت والق

فيو المأوى الإختياري، والضرورة الإجتماعية، أو كأسجية السجون، فيو المكان الإجباري 
المؤقت، فقد تكشف الأماكن المغمقة عمى الألفة والأمان، وقد تكون مكانا لمخوف أو ىو 
الأماكن الشعبية التي يقصدىا الناس لتمضية الوقت والترويح عن النفس كالمقاىي، أو ىي 

ن التي تتردد عمييا الطبقة المترفة الثرية لتشبع نزواتيا كالملاىي، والمكان المغمق تمك الأماك
 .(1)ىو مكان العيش والسكن الذي يأوي الإنسان"

وىذا ما يؤكد أن الإنغلاق ليس عيبا في حد ذاتو كون الإنسان يعيش في مسكن مغمق 
 لكنو الأفضل لديو من سائر الأماكن.

ختيارية، نجدىا تمثل تمك الأماكن التي يأوي إلييا الإنسان، أما الأمكنة المغمقة الإ
رادتو، لسبب من الأسباب فيو مثلا يقصد المقاىي لشرب الشاي والقيوة أو  بمحض إختياره وا 

 لملاقاة رفاقو لمترويح عن النفس.
وبالنسبة لممكان المغمق الإجباري فيو عكس ذلك تماما إذ يقاد إليو الإنسان مجبرا 

نظرا لرفض الإنسان لمقيود وقمع الحرية، ويبرز ىذا النوع وعادة ما يتم ذلك بالعنف، 
نما  خصوصا من خلال السجون والزنزانات، بمعنى أن الشخص لا يقصدىا بمحض إرادتو وا 

كبو وبذلك فقد ارتبط مفيوم السجن بالعقاب ولكن ىناك بعض يجر إلييا جرًّا لجرم ارت
                                                           

 .44-43المرجع السابق: ص (1)
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الإستثناء إذ يمكن لمسجن أن يكون أفضل في بعض الحالات اتقاءا لمفتنة، كما جرى "لسيدنا 

قَالَ زَبِّ السِّجْنُ }حيث فضل السجن عمى دعوة النسوة قال تعالى:  -عميو السلام-يوسف" 

 .(1){ وَإِلَّا تَصْسِفْ عَنِّي كَيْدَهُنَّ أَصْةُ إِلَيْهِنَّ وَأَكُن مِّنَ الْجَاهِلِينَ ۖ  إِلَيْهِ  أَحَةُّ إِلَيَّ مِمَّا يَدْعُىنَنِي

والسجن كممة اقترنت في التراث العربي بمفيوم الأسر، فالسجن أو الأسر لفظان تدلان 
والتحول من مكان تتوفر فيو  المعنى المغوي(، وىو الإنتقال نقصدعمى مفيوم واحد عام )لا 

 الحرية إلى مكان تسمب فيو ىذه الحرية.
أما البيت فيو المكان الأليف وىو المأوى والمستقر يستطيع الإنسان من خلالو 
الحصول عمى الراحة والسكينة والذكريات، وذلك ما يشير إليو )ويميك( بقولو: "فبيت الرجل 

 .(2)ل"امتداد لذاتو، إذا وصفتو فقد وصفت الرج
وعميو فالمكان المغمق الإختياري يحمل تنويعات مختمفة، يمكن استنباطيا بسيولة داخل 
العمل السردي، انطلاقا من علاقتيا بالشخصيات التي تؤدي إلييا لحاجة من الحاجات، 

 فالأماكن المغمقة متعددة، بحيث لا يمكن حصرىا أو الحديث عنيا كميا.
 :أهمية المكان في الرواية .4

تعمل دون أي تحديد آخر، إنما سإذا كانت كممة "مكان" كما يقول لالاند "عندما ت
، الذي يخضع لمقياس الموضوعي فإن المكان في (3)تنطبق عمى المجال اليندسي الإقميدي"

الأدب لا يفيم من خلال وصفو المادي المجرد فحسب، لأن الأديب وبخاصة الروائي يتعامل 
 يسو ورؤيتو، المكانية الخاصة.معو بخيالو الواسع وأحاس

                                                           
 [.33سورة يوسف: الآية ](1)
 .305، ص 1992أوستن وارن: نظرية الأدب، تر: عادل سلامة، دار المريخ، السعودية،  ،ويميك رينيو(2)
 .363، ص 2001، 2عويدات، لبنان، طأندري لالاند: الموسوعة الفمسفية، تر: خميل أحمد خميل (3)
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يمثل المكان "مكونا محوريا في بنية السرد، حيث لا يمكن قصور حكاية بدون مكان، 
ولا وجود لأحداث خارج المكان، ذلك أن كل حدث يأخذ وجوده في مكان محدد وزمان 

 (1)معيّن"
ذا كان المكان قد نال  طممية وفي حظوة كبيرة في الشعر العربي من خلال المقدمات الوا 

وصف الطبيعة عمى اختلافيا، فإنو لم يحظ بدراسات ىامة في الأدب النثري حتى جاء 
الإىتمام بو مع التقنيات الحديثة لمرواية، ليصبح ىو الركن الأساسي في بناء النص بل ىو 
المحور الذي تتحمق من خلالو جميع المدارات، ومنو فواقعية المكان في النص ىي واقعية 

تعني واقعية عالم الطبيعة، لأنو ينيض بوظيفة بنائية دلالية وجغرافية تشكميا حركة  لغوية لا
 الشخوص فيو ...

تزيد أىمية المكان يجب أن يكون "كأية شخصية أخرى يجب أن يكون عاملا وفعالا ل
لا أصبح كتمة شحمية لا تضيف إلا الترىل ومن ىنا كان المكان يمعب  وبناءًا في الرواية، وا 

 (2)في بعض الروايات الرشيقة دور البطولة وليس عنصر البطالة"
اجس التي و ولممكان دور ىام في تفعيل العمل الأدبي والفني فيو "مسرح الأحداث والي

ن وما يحدث فيو يمكن قراءة وفيم كل حدث ، فمن خلال المكا(3)تصنعيا الذاكرة التاريخية"
 وكفاعلات الشخصيات وحركيتو مع المكان.

إذن يمكننا القول بأن المكان ىو نقطة إنطلاق الكاتب وىو من أىم مكونات النص، 
ومنو يصبح عنصرا فعالا في تطور وبناء الرواية وكذلك في طبيعة الشخصيات وتفاعميا 

 معو وعلاقاتيا بعضيا ببعض.
وعلاقة الإنسان بالمكان علاقة تأثير وتأثر، فالمكان الفني يتشكل من مجموع 
الشخصيات وىي الفواعل في أي محكي، ولا يمكن لأي حدث أن يقع إلا ضمن إطار 

                                                           
 .99، ص 2010بوعزة محمد: تحميل النص السردي، منشورات الإختلاف، (1)
 .275، ص 1994النابمسي شاكر: جماليات المكان في الرواية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، الأردن، (2)
 50الجزائرية، دار العرب، الجزائر، ص طالب أحمد: جماليات المكان في القصة القصيرة (3)
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المكان المخول لذلك في زمن معين، فالشخصية في قياميا بأي عمل ترتكز عمى حدود 
ضميا ويضم الأحداث والزمان، وعميو يتشكل المكان الذي يتم وصفو بتقنية عالية، لأنو ي

 (1)فضاء العمل السردي من مجموعيا جميعا"
فالمكان الروائي كما نرى ىو المحرك الذي يكتب العمل الأدبي، وبالتالي إذا وجدت 

داخل العلاقة بين الحدث الأحداث وجدت الأمكنة، وعندما لا توجد أحداث لا توجد أمكنة 
نما يدخل في علاقات الم ووالمكان الروائي،  كان لا يعيش منعزلا عن باقي عناصر السرد وا 

 متعددة مع المكونات الحكائية الأخرى لمسرد كالشخصيات والأحداث والرؤى السردية.
ن وضح  ويمكن أن نعدَّ المكان في الرواية ىو الأرضية التي تشعر جزئيات العمل، وا 

 .(2)ان طريقة لرؤية النص السرديالمكان وضح الزمن الروائي، وبالتالي يكون المك
 .(3)فالمكان كما قال "محمود درويش": "أنو الأرض والتاريخ"

كما أن المكان الفني يخاطب خبرة القارئ ويمكنو من استخدام طاقتو المعرفية "فيندسة 
 .(4)المكان تساىم أحيانا في تقريب العلاقات بين الأبطال أو خمق التباعد بينيم"

ووجيات النظر التي  والرؤىومن زاوية أخرى "فالمكان بوصفو شبكة من العلاقات 
تشييد الفضاء الروائي الذي ستجرى فيو الأحداث فالمكان يكون منظما لتتضامن مع بعضيا 

بنفس الدقة التي نظمت بيا العناصر الأخرى في الرواية، ولذلك فيو يؤثر فييا ويقوي من 
د المؤلف، وتغيير الأمكنة الروائية سيؤدي إلى نقطة تحول نفوذىا كما يعبر عن مقاص

 .(5)بكة وبالتالي في تركيب السرد والمنحنى الدرامي الذي يتخذه"ححاسمة في ال

                                                           
 .68، ص 2005عزام محمد: شعرية الخطاب السردي، اتحاد كتاب العرب، (1)
 .39، ص 2011عبيدي ميدي: جمالية المكان في ثلاثية حنامينا، منشورات الييئة العامة السورية لمكتاب، سوريا، (2)
 .26، ص 129كر العربي، مجمة عمان، العدد لشقر حسن: فكرة المكان وتطور النظرة إلييا في الف(3)
 .53، ص 2000، 2لحمداني حميد: بنية النص السردي، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط(4)
 .32، ص 2009، 2البحراوي حسن: بنية الشكل الروائي، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط(5)
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وفي الأخير يمكن القول أن "الفضاء ىو إحدى العلامات المميزة لمكتابة الروائية 
 .(1)ن جديدة"و الجديدة، أية كتابة روائية تريد لنفسيا أن تك

 المكان يساىم بشكل أو بآخر في إعطاء نظرة شاممة عن الرواية.ف
 :أهم الأبعاد الدلالية لممكان .5

يعتبر المكان جزء من العالم الذي نعيش فيو، ويمارس فيو مختمف أعمالو وشؤنو 
الخاصة، ويشارك فيو مع غيره، لذا استنجم عن ذلك كمو علاقة من نوع ما تربطو بيذا 

سواء كانت إيجابية أو سمبية، فكمنا نعمم أن المكان ىو السكن والمأوى وىو ذاك، المكان أو 
الوطن، وىو مسرح الأحداث، وحامل الذكريات، وممتقى الأصحاب، إلى غير ذلك ...، من 
 ىنا نجد أن العديد من الدلالات التي يكتسييا المكان بالنسبة لمفرد أو الجماعة عمى السواء.

ا عن المكان أن: "المكان الذي يعيش فيو البشر مكان ثقافي، ترى سيزا قاسم في حديثي
أي أن الإنسان يحول معطيات الواقع المحسوس وينظميا، لا من خلال توظيفيا المادي لسد 
حاجاتو المعيشة فقط بل من خلال إعطائيا دلالة وقيمة، وتكتسب عناصر العالم المحسوس 

إذ يدخل المكان في ىذه المنظومات يكتسب  نظام المغة...، يدلالتيا من خلال إدخاليا ف
 (2)المكانية دلالة خاصة" الإحداثياتكل مصطمح من مصطمحات 

ليس مجرد مساحة معينة يتموقع فييا  - سيزا قاسم –وىذا يعني أن المكان حسبيا 
البشر، بل ىو غير ذلك تماما، فممبيت خصوصية ودلالة لدى ساكنيو، ولمبحر خصوصية 

 اكب والصيادين.لدى أصحاب المر 
ولا تقتصر دلالة المكان عما تمت مشاىدتو من قبمنا، سواء بالعين المجردة أو عبر 

 وسائل الإتصال المرئية.

                                                           
، ص 2000الرواية العربية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، حسن نجمي: شعرية الفضاء المتخيل واليوية في (1)

60. 
، 2لوتمان يوري: مشكمة المكان الفني، تر: سيزا قاسم، ضمن كتاب جماليات المكان، دار قرطبة، الدار البيضاء، ط(2)

 .69، ص 1988
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: "لا ينطبق عمى الناس وحدىم، بل ينطبق في ىذا الصدد قائلا "ميشال بوتور" نذكر
 (1)وصفت لي" كذلك عمى الأشياء والأماكن، كالأماكن التي لم أذىب إلييا مثلا، ولأنيا

السياسية،  الابعادمتعددة لممكان، ولكننا سنقتصر عمى ذكر أىميا وىي  أبعاداوىناك 
 .النفسية، و الاجتماعية

 البعد السياسي: . أ
للأدب بشكل عام دور في الحديث عن السياسة سواء أكانت الأحداث السياسية حدثت 

المنعطفات الحادة والمتغيرة قبل أم يتوقع حدوثيا، والرواية "تمعب دورا في التأشير عمى 
 .(2)بيا" صحدوثيا مثل التمييد ليا أو التنبؤ أو الإرىا

 البعد النفسي: . ب
لابد من الإشارة في البدئ إلى المنيج النفسي في النقد، والذي يعزي دائما إلى "فرويد"، 

سويف"، أمين الخولي"، و"مصطفى  من خلال أبحاثو المشيورة، كما لا ننسى جيود العرب "
 المذين قاموا بدراسة عدد من القدامى والمحدثين.

وانطلاقا من ذلك فإن لممكان خطوة في الدراسات النفسية، التي بالإضافة إلى جغرافيتو 
يحمل أشياء أخرى تتعمق بالإنسان وعواطفو وخمجات نفسو فيناك المكان المحبوب كالبيت 

ن الممقوت حيث الوحشة والغربة والحزن والراحة، والمكاوالوطن والذي يحس فيو بالأمان 
فالمبدع في روايتو يراعي كل ما سبق ذكره إذا أراد لعممو القبول لدى القارئ فالإنسان "يصبوا 
إلى رقعة يضرب فييا بجذوره وتتأصل فييا ىويتو...، فالذات البشرية لا تكتمل داخل حدود 

 .(3)غتيا"بيا بصخارج ىذه الحدود لتصيغ كل ما حول تنبسطذاتيا ولكنيا 

                                                           
 .5، ص 1986، 3عويدات، بيروت، طبوتور ميشال: بحوث في الرواية الجديدة، تر: فريد أنطونيوس، منشورات (1)
، 1978المؤسسة العربية لمدراسات ولمنشر، سوريا،ماضي شكري عزيز: إنعكاس ىزيمة حزيران عمى الرواية العربية.(2)
 .100، ص1ط
 .63سيزا قاسم: مقدمة مشكمة المكان القبي، ص (3)
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ويمكن إبراز الدلالات النفسية لممكان إنطلاقا من نظرتنا إليو ويتم ذلك وفق ظروف 
معينة تجعمنا نشعر بالطمأنينة اتجاه مكان ما، ومر ذلك بالأساس إلى الألفة التي تربطنا 

ننا لم نعتمد لأبيذا المكان وعمى العكس من ذلك، حيث نشعر بالنفور اتجاه مكان آخر، 
جانبا كبيرا  إن"ومن ثم فإن المكان يكتسب معنى عاطفيا، بل ومعنى عقلانيا، ... إذ  عميو،

مما يرتبط في أذىاننا، أو مما نعرفو عن الفترات التي تشير إلييا بعبارة مثل "منذر من 
 .(1)طويل" ىو في حقيقتو شاعري"

 البعد الإجتماعي: . ج
من أكثر الدلالات بروزا في أي عمل إبداعي بما في ذلك  لعل الدلالة الإجتماعية

الأعمال السردية كالقصة والرواية، وحتى المسرحية، وذلك راجع بالدرجة الأولى إلى أن 
اجتماعية يتميز بيا المجتمع، الذي يود تصويره المبدع أو المؤلف ينطمق دائما من خمفية 

حداث والشخصيات التي تتحرك وفقيا، ومن في عممو، فيرسم معالمو بدقة حتى يتفق مع الأ
ذلك الدلالة الإجتماعية لممكان، فمكل مكان دلالة تختمف اجتماعيا عن غيره، فميس الكوخ 
كالبيت وليس البيت كالقصر، وليس الخان كالنزل، ولا النزل كالفندق، والمكان الواحد قد 

 يحمل من الدلالات لدى كاتب غير ما يحمل لدى كاتب آخر.
يع ذلك يخضع لدرجة ساكنيو ومرتاديو والقائمين عميو، ويظير الإىتمام بالمكان فجم

"أنطون ،"إميل زولا" ،يستوفسكي" و "د ،وتفصيلاتو لدى الواقعين والطبيعيين من أمثال "بميزاك"
، كما نجد عند العرب الكاتب المصري "نجيب محفوظ"، وذلك ما ""مكسيم غوركي،تشيكوف" 

تبرزه عناوين أعمالو "خان الخميل"، "القاىرة الجديدة"، "زقاق المدن"، ومن النقاد الذين أشاروا 
الجانب الإجتماعي نجد الناقد والمفكر الماركسي "جورج لوكاتش"، الذي ألف إلى أىمية 

 .(2)ل أىميا "نظرية الرواية"العديد من الكتب حول الرواية لع
 

                                                           
 .117، ص 2006مصر، إدوارد سعيد: الإستشراق، تر: محمد عناني، رؤية لمنشر والتوزيع، (1)
 .212، ص 1991بسطاويسي رمضان محمد غانم: عمم الجمال عند لوكاتش، الييئة المصرية العامة لمكتاب، (2)
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اجتماعية حول من فيو، إذا أردنا الحديث عن الأبعاد الإجتماعية  ايقدم المكان أبعاد
لابد من الوقوف عمى المكان، فيو "يحدد ىوية الشخصيات ويبرز الحقائق الإجتماعية، 

وتسكنو  ويستنفز الذاكرة ويفجر المشاعر، وفيو تنمو أحداث لا يمكن أن تنمو في غيره،
 .(1)شخصيات لا يمكن أن تسكن غيره"

 

                                                           
 .158، ص 1997المصري خالد: حركة المجتمع وتحولات النص، دار المدى، سوريا، (1)
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 ن الرواية:اقراءة في عنو  -1
تهػػدؼ البتبػػان النصػػية دلػػا تقػػديـ الػػنص  حػػ اف ت قيػػلق  يػػك ت بػػؿ ال ت قػػي ي سػػؾ  

 ت ديػػد  نسػػل  اادبػػيبػػالوط ط ااساسػػية ل ػػنص  التػػي ستسػػا دص صػػي صهػػـ وص صػػية الػػنص 
   يل.  قاصدص الدلاليةق   نها صؾ شفراتل  الغ  ض الطاغي 

تنقسػػـ البتبػػان النصػػية دلػػا  تبػػان داو يػػةق   تبػػان وار يػػة تترػػ ف البتبػػان الوار يػػة 
 ػػف  تبػػة الغػػمؼق اسػػـ ال نلػػؼق بيانػػان النشػػرق  تبػػة البنػػ افق الػػذح يبػػد  ػػف   ػػـ ال فػػاتي  
التأ ي يػػػة التػػػي تتػػػي  ل قػػػار  ال لػػػ ص دلػػػا    ػػػاؽ الػػػنص  اسػػػتنطاؽ  بانيػػػلق صهػػػ   ػػػف البتبػػػان 

ت ػػػػدد   يػػػػة الػػػػنص با تبػػػػارص   ػػػػـ  تبػػػػة ي  ػػػػأ دليهػػػػا القػػػػار   بػػػػؿ  ػػػػرا   الػػػػنص النصػػػػية التػػػػي 
"البنػػ اف  ػػ  د ػػمف  ػػف طبيبػػة الػػنصق صهػػ  د ػػمف  ق  صػػي ذلػػؾ يقػػ ؿ شػػارؿ غ يفػػؿ1الر ائػػي

 ػػػف القصػػػد الػػػذح انبثػػػؽ د ػػػا  صػػػفا     ا بػػػا    راشػػػفاق رػػػأف البنػػػ اف يظهػػػر الػػػنص   بنػػػا 
رػ ف يااشيا  ال  يطة بلق صه   ف  هة ي وػص  بنػا ال رتػ ي بػيف دصتيػلق   ػف  هػة ثانيػة 

 .2بار ة ت يؿ دلا وارص النص"
 ديثػة اا  يػػة القصػ ، لػػلق  انتقػؿ ا ت ػػاـ النقػاد بػػل  ػػف لقػد  ظهػػرن الدراسػان النقديػػة ال

دلػػا  -ر ػػا سػػاد صػػي الدراسػػان النقديػػة التق يديػػة–  ػػرد ت ث ػػل رظػػا ر  نصػػية  ػػابر    رحػػية 
 الارتقا  بل دلا  ست ،  رثر توصصا صي نطاؽ  ا صار يد ا لا قا "  ـ البن نة".

ف ر  ػان    ػؿ   تػا نصػ ص يبرصل  يرار  ينين بأنل "     ة البم ان ال سانية  ػ
ب ػػذي ال  هػػ ر  ػػد تظهػػر   ػػا ر س الػػنص لتػػدؿ   يػػلق  تبينػػل  تشػػير دلػػا   تػػ اص الر ػػيق   

 .3ال ستهدؼ"

                                                           
 (.28-27ق ص )3122(  شهب ف  بد ال الؾق البن اف صي الر اية البربيةق   ارا  ل دراسان  النشر  الت زيعق د شؽق 1
 .23ق ص 3116( و يفي شبييق   ية البم ان صي البتبان  بنا  التأ يؿق دار الثقاصةق ال غريق 2
ق ناشر فق ال زائرق  ( ب بابد3 ق ص 3119 بد ال ؽق  تبان ) يزر  ينين  ف النص دلا ال ناص(ق الدار البربية ل ب  ـ

78. 
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   يل صالبن اف    البتبة التػي تشػد انتبػاص القػار   ت ب ػل يتػابع  ػرا   الػنص دلػا النهايػة 
ي ػػػػ ا ان ر زيػػػػةق صهػػػػ  با تبػػػػارص   ؿ  سػػػػر يػػػػربط ال ت قػػػػي بػػػػالنص ب ػػػػا ي   ػػػػل  ػػػػف دلالان  ا 

 است ابة   يقة لصد، ال تف النصي.
ف الر اية    ة صب ية صب ها  حارع )يس ب ف(ق  الفبؿ ي يؿ   ا ال ديثػة  ال ررػة ا ن  

ديدق  صبغتل تػدؿ   ػا ال ػاؿ  الاسػتقباؿق   ػا ي بػؿ القػار    ػاـ   ػداك ت ػرح   ا ػلق   الت
هػا  تفاصػي هاق صالفا ػؿ صػي الترريػي  رد ير، صدا ا   ػ   ػا ي ب ػل يتب ػؽ بهػاق  يتػابع  زئيات

سػ نا  الر  ػةق  الراصحػيف ل نظػاـ الاسػتبدادحق   ػا  ـغة ال  ع للإ الة   ا الفا  يف   ػيبص
يببك صي نفس ال ت قي تباطفا ر يا با تبار ال قه ريف صئة غير   ي ػة رػي ترػ ف   ػا حػملةق 

      ا يتر  ل تبدد الديانان  الفرؽ بينها.
دن صػػػي القػػػر ف اني لفظػػػة ال سػػػيسق   ػػػي الصػػػ ن ال ػػػنوفض ل نػػػارق   ػػػد  ر  ال ػػػز  الثػػػ

، سىرة 201" }الآيت  خَالِدُوىَ أًَفُسُهُنْ اشْتَهَتْ هَا في وَهنْ ۖ  لَا يَسْوَعُىىَ حَسِيسَهَا  " ;الرريـ لق لل تبالا

ق      ػا ي يػؿ دلػا ا تبػاس  نػ اف الر ايػة  ػف القػر ف الرػريـ   ػا غػرار الرثيػر  ػف 1الأنبياء{

ق صر  ػػة  سػػيس (نفػػر  ػػف ال ػػف قوا يػػةق يػػا صػػا بي السػػ فق تسػػبة  شػػر )ر ايػػان الراتػػي 
ت يػػػػؿ دلػػػػا در ػػػػة ال بانػػػػا  التػػػػي ي قا ػػػػا السػػػػ نا  صػػػػي  سػػػػر ـق صهػػػػـ يتػػػػذ   ف  ل نػػػػا البػػػػذاي 

  يت سس ف  لا ل برؿ تفاصي ل.
 ػػد ي يػػؿ البنػػ اف دلػػا نقػػيض  ػػذا التصػػ ر صيرػػ ف ال سػػيس ل  ريػػة التػػي تشػػؽ  بػػ اي   

السػػ فق صالسػػ نا    ػػا غػػرار البطػػؿ رػػان ا لا يبػػد  ف اا ػػؿ صػػي ال ريػػة يت سسػػ ف صػػ تها 
 يت  س نها صي رؿ  ا يببك اا ؿق      ا  دك  ع بطؿ الر ايػة الػذح رػاف ينصػن لصػ ن 

 اؽ ي  ا  ا.تسل الشب ر بالانبالآذاف صينشرح صدرصق  يببك صي نف

                                                           
 .213( س ر  اانبيا ق الآية 1
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يَا بٌَِيَّ اذْهَبُىا فَتحَسََّسىُا " 98  د  رد  ذا التص ر صي القر ف الرريـ صي س ر  ي سؼ الآية 

 .1" إًَِّهُ لَا يَيْأَسُ هِي رَّوْحِ اللَّهِ إِلَّا الْقَىْمُ الْكَافِرُوىَ ۖ  هِي يُىسُفَ وَأَخِيهِ وَلَا تَيْأَسُىا هِي رَّوْحِ اللَّهِ 

 تمخيص الرواية:  -2

''يس ب ف  سيسها'' شهاد  ذاتية لا د  بتق يف س ف تد ر الس رح صي ث انينان القرف 
اسبد'' ال بتقؿ  ف طرؼ الس طان الس رية   ا  ديادال احيق تسرد الر اية  صة الطبيي'' 

ال س  يفق ليس ف صي س ف تد ر صير ح الطبيي بق ـ ''اي ف  الإو افو يفة انت ائل ل  ا ة 
''  ا  ايشل.  البت ـ

ال س د  ر با  دلايبيش البطؿ طف لة  اسية  ف  بؿ  الدص ال ريص   ا تربيتل صي  أ 
 البزـ   ا الدراسة ليصب  ببد ا  الإسم ية ف بطشل   ذا  ا يغرس صيل القيـ  الفحائؿ 

 طبيبا نا  ا صي د شؽ.

'' بال شفا  اصرن البسارر ال راف  القا القبض   يل دياد  ؿ ''  ياـصي ي ـ  ف 
 البذايق   نذ   الإسا انلي د نفسل صي صرع الوطيي يقحي صيل سنتاف  ف الاست  ابان 

ت غا صفة الإنسانية صي  ذا ال بتقؿ  يستباح اصراد اا ف  البسارر الحري  اا لاال  ظة 
 تقؿ ادا  تستودـ ل  ص ؿ ل  ب   ة التي يب ك  نها البسارر. التبذيي صيت  ؿ ال ب

''  ع غيرص الا  راف   ه ؿق  ببد سفر ط يؿ  ص  ا لس ف ديادببد سنتيف ي  ؿ ''
تد ر الشهير     ع  ا يزيد  ف البشريف الفا  ف ال سا يف لا يوت ؼ س ف تد ر  ف صرع 

ياق يستقبؿ الس نا  صيل  ف ال   ة الوطيي رثيراق دن ا البذاي صيل راف  حا فا لانسان
بالبصا  ااد ان ال بدنيةق ران ا  ردسيف صي  ها ع لا تست  ي  دد ـ ن  هـ  اا لا

                                                           
 .98( س ر  ي سؼق الآية 1



 تطبيقيـــــةدراســــة                                                 :الفصل الثاني
 

45 

ق لا   اؿ ل رمـ ا  اله س ور  هـ ل تنفس  الرا ة صي  د اانفس استيقاظهـ   يـ  بشؽ 
 ذاتل  ف ة  ف التبذييق يب د الس نا  ببد ا لتح يد ال راح  الرس ر.

 اا دراف شب  ال  ن لا يفار هـق يبذب ف ل  رد التس ية  ال ه ق صوصص ي ـ       
  اارببا  للإ دا ان الصبا ية.

لانبداـ الشر ط الص ية صي  ذا ال راف ص صدن الرثير   اا بئةصترن بهـ اا راض  
ـ دوؿ البريئة.  صيي رثير ـ باا راض نفسية  بال ن فق ببحهـ انت ر  ببحه اار اح ف 

 صي د اليز نفسل  لـ يبد.

ران ا ي ت  ف بترت هـ  ت اسرهـ النفسي ال ستهدؼ صي رؿ ل ظة  انته ن ددار  
الابتزاز ال ادح ل س نا     اليهـق  رن السنيف   ا  ذا ال اؿ   دياد ي ارس   س  يالس ف 

 ا  دلادد القت ا   ا ال ائط ليصؿ الب   داد   ل لود ة رصقائل  در طا تلق صراف يس ؿ 
يزيد  ف االؼ  تيؿق غير  ف است حارص ا  ل  ابنتل راف يببك صيل اا ؿ  ي  يل  ف 

 ال ن ف  الحياع البق ي.

ظهر صي الس ف اوتمصان صررية بيف النزلا  سا دتهـ  ذص النقاشان   ا النسياف 
 ف التبذيي   الت  ؿق غالبا  ا راف النقاش ي تدـ صتب   ا ااص انق ينهيها الس ان ف بفيض

   س.  حيسرنهـ اسابيع صم يس ع لهـ 

بال رية  اا ؿتببك صي نفسل  دي انيةتأتيل نف ة  ديادصي السنة الساببة  شر  ف س ف 
ببد س ا ل لص ن ااذاف ال نادح ل صم ق غير انل سيدوؿ صي ت ربة رادن تندح ببق ل 

الزنزانة  دلاذا صي  ل نل   ياتل بسبي رتاي   نل لل صديؽق  صتب ـ ددار  الس ف به
ال ن فق بقي   ا  ذا ال اؿ سببة  شهرق  دلاالانفراديةق تنهشل ال شران  ال  د  تدصع بل 

 ورص  نهالا يبرؼ الرمـ   الإدراؾ.
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الوبر بصد ة ربير ق راد ي ف  راح يفرر  ديادصدر  ف   ف الرئيس ب قلق استقبؿ 
 بب دتل ا  ل. 

تد رق لـ   س ار ئ      ف  بل اف  ناؾ  يا  وارص د شؽق تفا دلاا ؿ صي  اص ة 
يصدؽ اف  ناؾ بشر يبيش ف ال ريةق  صؿ لب دتل ص  د   ل  د  اتن    ف  باص تز ص   

 ر ؿ.

صارن ابنتل صبية ببد اف تررها رحيبةق ز  تل تنتظر   دتل رغـ انتشار وبر  
صنبن  نل   ا ة لا تفارؽ   صاتلق تررها  ا ؿ  لـ يرف يب ـ بذلؾق رزؽ ب لد رانن   ل  د

ال س دق  رؼ  ينها  ف الله اربر.....الله اربر..... التي انط قن  ف  آذف  س د 
 صي)تد ر( راف صدا ا يتردد صي الر  ان نفسها التي يرصبها ابنل ا  د.

 المكان وعلاقته بعناصر الرواية:
     ة الػرن، يشرؿ  نصر ال راف    ية  اح ة صي بنا  النص الر ائي الذح ي سد 

 .1 القيـق  تفرض  ررة الشو ص  صب ها دطارا  رانيا تد ر صيل
انػل "ال سػط    ال  ػيط  ر ا يرشؼ ال راف صبؿ الشوصيان  بيئتها   ررتها   قيػدتهاق

ق  الراتي يوتار بيئة لر ايتل   ػ  يرسػ ها  ػف وػمؿ 2الذح تت رؾ بل   ف وملل الشوصيان
 .3 را اتل  وياللت اربل   م ظاتل   شا داتل   

صال رػػاف لا يظهػػر صػػي الػػنص  نبػػزلا  ػػف بػػا ي البناصػػر السػػردية ااوػػر،ق  يػػك ي بػػي 
 د را  ساسيا   ا ا  ف ومؿ لفن انتباص القار    ذبل لمند اص  ع   داك الر اية.

بػؿ  ػ  يشػ ؿ ق الثابػن  ال راف لا يبني  بدا ال راف ال غراصي ال  ػدد ال  ػد د الصػا ن
هػػػا  شو صػػػها    ػػػػداثها      هػػػا   اداتهػػػا  تقاليػػػػد اق   ي هػػػا  تط باتهػػػاق يػػػػنثر البيئػػػة بز ان

                                                           
 .48ق ص 7::2( ال احي شررحق صن ف النثر البربي ال ديكق  نش ران  ا بة القدس ال فت حق ااردفق 1
 .48نفسلق ص ( ال ر ع 2
 .49( ال ر ع نفسلق ص 3
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 يتػػأثر  يتفا ػػؿ  ػػع الشوصػػيان   صرار ػػا  ط   اتهػػاق ر ػػا يتفا ػػؿ  ػػع الراتػػي الر ائػػيق صهػػ  
 .1 ت رؾ  ي ح

 ل  رػػػاف  ي ػػػة دبدا يػػػة  ه ػػػة   ػػػا صػػػيد التشػػػريؿ السػػػردح  ال  تػػػ ، الػػػدلاليق انػػػل لا 
ن ا يدوؿ صي  م ػان  تبػدد   ػع ال ر نػان يبيش  نبزلا  ف ب ا ي  ناصر السرد الر ائيق  ا 

 .2ال رائية ااور، السرديةق رالشوصيان  اا داك  الرنية السردية
صال راف صي الر ايػة ين صػر صػي ال رػاف ال غراصػي صقػطق بػؿ يشػ ؿ  ناصػر السػردق صهػ  

ف بػا ي  ناصػر السػرد  ػف وػمؿ ينثر  يتأثر رذلؾ داوؿ الر ايةق صال راف لا يبيش  نبزلا  
 ػػػذص البم ػػػة بػػػيف ال رػػػاف   ناصػػػر السػػػرد ااوػػػر، ي ثػػػؿ  رػػػاف الر ايػػػة ال سػػػا ة التػػػي صيهػػػا 
اا ػػػداك التػػػي تفصػػػؿ الشوصػػػيان  ػػػف ببحػػػها الػػػببض  تفصػػػؿ  يحػػػا بػػػيف القػػػار    ػػػالـ 

 .3الر اية
 انػي     ية ال راف ليس رو فية للأ داك ص سيق بؿ ربنصر  رػائي  ػائـ بذاتػل دلػا 

 .4البناصر الفنية ااور، ال ر نة ل سرد الر ائي
  نػل صالر ايػػة تتشػػرؿ  ػف نسػػيل  ػػف الر  ػان  ر نػػا  ػػف الشوصػيان  اا ػػداك  الز ػػاف 

  ال راف   ساليي السرد  ال غة.
  نػػػد دراسػػػة ال رػػػاف ربنصػػػر  سػػػتقؿ صػػػي الػػػنص الر ائػػػيق صػػػ ف النا ػػػد  ػػػد يتنا لػػػل تنػػػا لا 

د ااور،ق   ذا لا يبني  ف ال رػاف ي رػف  ف يبػزؿ  ػف الػز ف  ستقم  ف با ي  ناصر السر 
ن ػػا لي حػ    ػػا الصػبيد النظػػرح صقػػطق  صػي ال  ػػاؿ التطبيقػي لا ي رػػف تنػػا ؿ   الشوصػيةق  ا 

 سػػػتقؿ د ف  ف نوتػػػرؽ  ػػػذص  ق(ز ػػػفق  رػػػافق شوصػػػيان)  ػػػد   ػػػف  ػػػذص ال  ػػػدان الثمثػػػة; 

                                                           
 .:4( ال ر ع نفسلق ص 1
 .36( ب را ح  سفق بنية الشرؿ الر ائيق ص 2
ق 2(   ا د  ن  د  طاللهق الوطاي الر ائي صي ر اية  تا ة اا راي صي ناط ان الس ايق ل ر ائي  ننس الرزازق ط3

 .:29ق ص :311 زار  الثقاصةق ااردفق 
 .76ق ص 3116ة الوطاي السردحق  نش ران ات اد البريق د شؽق (  زاـ     دق شبري4
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يت ػػدد دلا  ػػف  بػػؿ شوصػػية  ػػاق صػػي  ق صػػالز ف لاالآوػػرتيف ػػف  بػػؿ ال  ػػدتيف   ػػراراال  ػػدان 
 رػػػاف   ػػػػددق   ػػػا الشوصػػػػية ص   د ػػػا  ر ػػػػ ف بز ػػػاف   رػػػػاف   ػػػدديفق  ػػػػف  نػػػا صػػػػ ف  ػػػػذص 

ن ػا يشػػرؿ  تبػػالؽ    ال  ػدان طبيبتهػػا حػفائرية  تنا   لهػػا لا ي رػف  ف يرػػ ف  سػتقم ت ا ػػاق  ا 
ي رػف  ف يػدرس    ذا يبني اف ال رػاف صػي الدراسػان الر ائيػة لا 1شبل  ستقؿ   ا  ببد تقدير

شوصػيانق ز ػافق   ػداكق صرػؿ  نهػا يب ػؿ  ;البناصػر السػرديةصي  بػزؿ  ػف بػا ي    ببيدا 
  ر.ب بية الآور   ا تر يف  ناخ سردح 

  ػػف وػػمؿ  ػػذا نسػػتطيع القػػ ؿ  ف ال رػػاف الػػ ر ي غيػػر  تقطػػع الصػػ ة  ػػف ال ر بيػػان 
ال رػاف صػي ال د نػػة السػرديةق  صػي ذ ػػف النفسػية  الفرريػة  الثقاصيػة  التاريويػػة التػي شػر ن  ػػذا 

ل صػفالراتيق دذ  ف  ح ر ال راف التاريوي صػي الرثيػر  ػف الر ايػان  التبا ػؿ  ػع ال رػاف ب  
  ر با     ويفا   ا دلا ذلؾ  ف الب ا ؿ التي  ثرن نفسيا   ا الشوصيان داوؿ ال راف.

 دلالة المكان وعلاقته بالشخصيات: -3
 ػػا  صػػي  ب ػػـ لسػػاف البػػري  ػػاد  )شق خق ص(ق لفظػػة الشوصػػية  التػػي تبنػػي "سػػ ا  

 رؿ شي  ر ين  س انل صقػد ر يػن شوصػل  الشػوص رػؿ  سػـ الإنساف  غيرص تراص  ف ببيدق 
لػل ارتفػػاع  ظهػ رق    بػػل  شػػواص  شػو ص  شػػواص  شػػوصق  تبنػي ارتفػػع  الشػػو ص 

وص ببصػػرص  ح رصبػػل ص ػػـ يطػػرؽ  نػػد حػػد الهبػػ طق ر ػػا يبنػػي السػػير  ػػف ب ػػد دلػػا ب ػػدق  شػػ
 .2ال  ن"

  ػػػا الشوصػػػية  نػػػد النقػػػاد  اادبػػػا ق صهػػػي "التػػػي ت يػػػز الب ػػػؿ القصصػػػي  ػػػف غيػػػرص  ػػػف 
 .3الفن ف  ت ب ل صنا  ستقم بذاتل"

                                                           
 ن  ذ اق  ا بة الطفي ية التقنيةق  -ر اية دـ لفطية صهي ف–ق ال راف صي ر ايان ن يي الريمني ( الح  ر نزار  بد الله1

 .332ق ص 3119ق 3ق ص 48   ة ر ية التربيةق  ا بة ااز رق البدد 
 .47ق ص 2دار صادرق بير نق ال   د السابعق ط ( ابف  نظ رق لساف البريق 2
ق دار 2(  بد الوالؽ نادر    دق الشوصية الر ائية بيف   ي    د بارثير  ن يي الريمنيق دراسة   ح  ية صنيةق ط 3

 .54ق ص :311لب ـ للإي اف  النشر  الت زيعق 



 تطبيقيـــــةدراســــة                                                 :الفصل الثاني
 

49 

  نػػػل صالشوصػػػية غطػػػا  يوفػػػي  را ص الشػػػوص ال قيقػػػيق صينظػػػر دليهػػػا  ػػػف نا يػػػة  ػػػػا 
 شػػػارؾ صػػػي   ػػػداك ال رايػػػة سػػػ ا  سػػػ با    يبطيػػػل  نػػػاع ال  ثػػػؿ  ػػػف انطبا ػػػانق   ػػػي رػػػؿ 

 دي ابا.
 يبرؼ    د  رشد الشوصية الر ائية " يك يبد ا   ػد ال ر نػان ال رائيػةق التػي تتسػـ 
صػػي تشػػريؿ بنيػػة الػػنص الر ائػػيق  يػػك ي ػػا ؿ  ن ػػز الػػنص ب اسػػطة  سػػ بة ال غػػة  صػػؽ نسػػؽ 

سػػاف ر ػػا نػػراص صػػي ال ا ػػع   يػػز  قاربػػة الإنسػػاف الػػ ا بيق   ػػذا لا يبنػػي  ف الشوصػػية  ػػي الإن
ال رئيق انها ت  د ل ببديف الإنساني  اادبيق صهي ص ر  توي يػة اسػت دن    د ػا  ػف  رػاف 
 ز ػػاف  بينػػيفق  انصػػهرن صػػي  بنيػػة الراتػػي الفرريػػة ال  ز  ػػة ب   بػػةق  شػػر ة صػػ ؽ الفحػػا  

ند  دليهػا تأليفػا ال ر ي اابيض يسهـ صي تر يف بنية النص الر ائي الداؿ  تن ػز  ظيفتهػا ال سػ
 تبرس ببم تها  ػع الر ائػي الػداؿق  تن ػز  ظيفتهػا ال سػند  دليهػا تأليفػا  تبرػس ببم تهػا  ػع 
البنػػػػا ال رائيػػػػة ااوػػػػر،ق ظػػػػر ؼ ا ت ا يػػػػة  ا تصػػػػادية  سياسػػػػية  سػػػػه ة بػػػػذلؾ صػػػػي ترػػػػ يف 

 .1الدلالةال دل ؿ ال رائيق  ا ت ائلق  نثر  تأثيرا صبالا صي ال ت قي داصبة دياص دلا دنتاص 
  ػػا ال رػػاف صيبتبػػرص غاسػػت ف باشػػمر  نػػل " ػػ  الػػذح يبػػيش صيػػل الإنسػػاف لػػيس صقػػط بشػػرؿ 
  ح  يق بؿ برؿ  ا صي الوياؿ  ف ت يزق دننا نن ػذي ن ػ ص انػل يرشػؼ ال  ػ د صػي  ػد د 

 .2تتسـ بال  اية"
لهػػاق ل  رػػاف  م ػػة تفا  يػػة تبادليػػة   يقػػة  ػػع الشوصػػية  يػػرتبط ارتباطػػا  ثيقػػا   مز ػػا 

ب يػػك يبػػد الواصػػية صهػػ  داوػػؿ الب ػػؿ الر ائػػي ي ػػدد  بال هػػا  يبػػيف  ػػف  صرار ػػا  تط باتهػػاق 
صيػػل الشوصػػيان  تتفا ػػؿ  بػػلق   ح نػػص  ه ػػا رػػاف   ػػرؾتالإشػػبا ية  الإطػػار البػػاـ الػػذح ت

                                                           
 .47-46ربية ل دراسان  النشرقبير نق ط ق ق ص (    د  رشدق البنية  الدلالة صي ر ايان دبرا يـ نصرق ال نسسة الب1
ق ص 2:91ق 3( غاست ف باشمرق   اليان ال رافق تر; غالي   ساق ال نسسة ال ا بية ل دراسان  النشرق لبنافق ط2

42. 
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 نسػػل اادبػػي لابػػد  ف يتػػ صر   ػػا  ػػذا البنصػػر  ػػا داـ صبػػؿ ال رػػي  ػػ  ااسػػاس الػػذح نط ػػؽ 
 .1 يت ظهر  ف وملل ب اسطة  لياتل    انينل" نل  يب د دليل 

صالشوصػػية تتػػأثر بال رػػاف  تػػنثر صيػػل  ػػف وػػمؿ ت يز ػػا ب ررتهػػا الدائ ػػة  ال سػػت ر   ػػف 
 راف دلا  ورق  بالنظر دلا    ية الشوصية داوؿ الر اية  و قها لت ؾ البم ػة ال  ي ػة  ػع 

صهػػ  البيئػػة التػػي ت ػػارس صيهػػا ال رػػافق    يػػل لا ي رػػف ل شوصػػيان  ف تبػػيش وػػارص ال رػػافق 
 ياتهػا  لرػؿ ال رػػاف  ػ  الػذح يرشػػؼ السػتار  ػف الشوصػػية  ػف وػمؿ ت ػػؾ البم ػة ال طيػػد  

 بينه ا.
  ذص البم ة ي رف  د ا  ا د   ف  شراؿ لهػا  م ػة دي ابيػة  صػي ال  ػل الآوػر  م ػة 

   الاصػطنا ية التػي س بيةق  ال راف صػي    ػؿ    الػل يشػير دلػا ال شػهد    البيئػة الطبيبيػة 
تبيش صيها الشوصية الر ائية  تت رؾ  ت ارس    د اق  يحـ ال رػاف  طػع ااثػاك  الػدير ر 
 ااد ان راصة ب وت ؼ  ن ا ها  استب الاتهاق ر ا يش ؿ ال  ن  ف الي ـ   ا يترتػي   يػل  ػف 

 .2 ائ  ح ا   وت فة    ظ  ةق  الطقس برؿ    اللق  تدوؿ ح ف ال راف  ااص ان  الر 
 نسػػتو ص  ػػف  ػػذا ر ػػل  ف ال رػػاف لػػيس لػػل  م ػػة واصػػة بالإطػػار ال رػػاني    ال يػػز 
طػػارص   تب قاتػػل  ن ػػا ب ػػا ي ت يػػل  ػػذا ال رػػاف  ػػف تفاصػػيؿ تتب ػػؽ بطبيبتػػل   ثاثػػل  ا  ال غراصػػيق  ا 

 ال تن  ةق  التي ت يؿ رم  نها دلا دلالة تتب ؽ بأ  يتها   رانتها داوؿ الشوصية.
التػػػػي تسػػػػت  فنا صػػػػي الر ايػػػػة نػػػػذرر  نهػػػػا   ػػػػا الترتيػػػػي )القريػػػػةق البيػػػػنق    ػػػػـ اا رنػػػػة 

 ال س دق غرصة الت قيؽق الزنزانةق الس ف...(.
 

                                                           
ريؿ الر ائيق )دراسة صي ال    ة الر ائية(ق دصداران الشرؽق  الـ الرتاي ال ديك تش(    د صابر  بيدق   اليان ال1

 .2:7ق ص 3123ق 2ل نشرق  ط
( الشنيطي    د صال ق ال راف صي الر اية السب دية )الت ظيؼ  الدلالة(ق ر اية ال  ن ي ر  ف  نا لببدص واؿ  ن  ذ اق 2
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 البم ػػػة التػػػي يقي هػػػا  ي ػػػف البتػػػ ـ صػػػي "يسػػػ ب ف  سيسػػػها" ال رػػػاف  الشوصػػػية  م ػػػة 
 ي  الالتصاؽ   ذا  ا ن ت سل صي ا ي ي; شديد  الت ا

بيبة تسػ   بالاتصػاؿ ال باشػر  ػع الآوػريفق   ػد  حػرن  راف  فت ح   ا الط القرية:
اق صهػػي تبتبػػر  ػػف الػػ لادان البرريػػة للأ رنػػةق شػػأنها القريػػة صػػي الر ايػػة بوص صػػياتها   يزاتهػػ

شأف ر ـ ااـ  بين الطف لةق  نسػتدؿ  ػف الر ايػة  التػي صػ رن لنػا القريػة السػا ر  ببسػاطتها 
  ;   ا  ا النقي صي   ؿ دياد

في القرية نما عالمي بـين أشـرار ظميمـة     كانـت السـحا العـابرة فـي مثل أي طفل "
الأيــام المشمســة ترفعنــي إلي ــا عبــر خيــالاتي المرنحــةش كنــت أرــد فــي أشــرار الصفصــا  
والسرو مساحة لمركض الساذج   وفي الينبوع الصغير الذي يتفرر من رأس الربـل وي ـوي 

 .1"إلى الوادي
لػل الرا ػة  السػرينة  سػا  ن صػي ترػ يف شوصػيتل   بػل صػرن   صالقرية  رػاف لنشػأ  ديػاد 

ل  يا ق  انطم ل صيهاق صتشر ن ن ع  ف البم ة ال  ي ية  االفػة بينه ػاق صبقػي  ثر ػا صػي نفسػل 
 تػػا ربػػرص  بقػػي ذررا ػػا يػػرا دص صػػي  يػػاـ سػػ نل   ذابػػلق  تػػا  حػػ ن  نػػة يت نػػا  ف ير ػػع 

 دليها.
صشػػرؿ  حػػ را نسػػبيا صهػػ  رفحػػا  يبتبػػر  ػػمذا صػػي الر ايػػة رثيػػراق  البيــتيتػػردد ذرػػر  لػػـ

راف  رس ذلؾ لإيادق انل راف صي الرثيػر  ػف اا يػاف يفػر  لرنللمستقرار  الب د   الرا ةق   
مـن المطـبو وعـرع لما سمع أبي بذلك     تنـاول سـكينا كبيـرا  ف البين لبطش  بيلق يقػ ؿ ;"

 .2"باتراعي وعو يموح به
دلالػػة ا ت ا يػػة تببػػر  ػػف االفػػة  التراصػػؿ  الط أنينػػة  صػػب    صبػػدؿ  ف يرػػ ف البيػػن ذ

 ستقرار صي  راف  ور.لا رانا  بادياق صب ك دياد  ف البديؿ   ف ا
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 الػػذح يبتبػػر  رانػػا  غ قػػاق  ػػ   رػػاف  قػػدس ل ببػػاد   ادا  صريحػػة الصػػم   المســرد  ػػا 
 ديػػادن  تبػػدد    لهػػا ل ػػ    الطقػػ س الدينيػػة رػػتم   القػػر فق  ارتػػبط ال سػػ د صػػي الر ايػػة بػػدلالا

 .دليل  الهري  ف بطش  بيل صقد   دص ال مذ ال  يد
 1" ...عربت من أبي إلى المسرد وكأنما ورد أبي حرمة في ملاحقتي إلى عناك"

صراف ااي يترا ع  ف الحري لقدسية ال سػ دق دلػا  انػي  ف ل  سػ د د ر صػي ترػ يف 
 شوصية دياد   ذا صي   لل;

  2(ش يغرس الفضائل والقيم في نفوسنا"ظل الشيو )منير"
 رػػاف ال سػػ د  يحػػا سػػببا صػػي لقائػػل بالبديػػد  ػػف الشػػباي  الػػذيف شػػر  ا  ػػع ديػػاد ات ا ػػا 

   ي لا دينيا.
شرؿ ال ستشفا  حػ را نسػبياق صهػ   رػاف  تب ػؽ بػالبمص  التػدا حق   رػاف   ػؿ لإيػاد 

بدا لـي النافذة من  د   ران  نها ل ظة ا تقاؿ ديػاد " المستشفىرطبيي صيلق   د تردد ذرر 
المش د ساحة حرا حقيقية    حوالي عشـرين لليـة عسـكرية كانـت تطـوس المستشـفى مـن 
ــة عنصــر أمنــي مــزودين بالرشاشــات والمسدســات كــانوا  ــه     وأكثــر مــن مائ رميــع ر ات

  3يتحمقون عمى شكل دائرة محكمة تحيط بالمكان    "
ال رػػاف صحػػا ا ل سػػرينة  الهػػد    صػػب  ذرػػر، سػػ دا  صػػي نفسػػية ديػػادق  ذاصببػػد ا رػػاف  ػػا

  بد د  ل ظة صرارص رانن رفي ة بتغيير   ر،  ياتل. صث اني
 يحػا  نػد دصػابة ديػاد  ػف  بػؿ ال مديػفق ببػد  ف  صػيي دصػابة  المستشـفى ا  ذرر 

 بالغة   ا  ست ، ر سل  دن دلا دو لل صي غيب بة  د  شهريف.
 .4المستشفى العسكري بحرسنا بعد ش رين من تمك الحادثة    "صحوت في "

                                                           
 . 27ص ( الر ايةق1
 .24ص  ( الر ايةق2
 .27( الر ايةق ص 3
 .48( الر ايةق ص4



 تطبيقيـــــةدراســــة                                                 :الفصل الثاني
 

53 

ل رػاف الػػذح ي اصػػر صيػل السػػ يف بأسػػئ ة ال  ققػػيف ا حػ را ربيػػراق صهػػي  لغرفــة التحقيــسرػاف 
ال صػػ  بة بالتبػػذيي ال سػػدح  النفسػػيق صهػػي رانػػن ال رػػاف اا ؿ ل بػػذاي  الحػػري بالنسػػبة 

 لإياد  ال راف الس بي
  1لا من لمبة ترتفع بتكاسل عمى مكتا المحقس    "صحوت في غرفة معتمة إ"

  ػػد  ػػا  صػػي الر ايػػة  صػػؼ اشػػراؿ التبػػذيي النفسػػي الػػذح يػػتـ داوػػؿ  ػػذص الغرصػػة لا تنػػاص 
الا تػػراؼق  ذلػػؾ  بػػر  تفبيػػؿ تقنيػػة ال ػػ ار داوػػؿ  ػػدراف غرصػػة الت قيػػؽق  ػػف   ػػزا   ػػ اران 

  ط لة بيف دياد  ال  ققيف   ؿ  حايا ال طف  السياسة;
 "    اسمك يا كما

 إياد    إياد
 إياد أسعد يا حيوان

 نعم     سيدي
 ولاشو علاقتك بالإخوان؟ 

 ما لي علاقة يا سيدي
  2اعتر  أحسن لك"

 صحا ا   سر ا ل   ن  ع تغير له ة الت قيؽ  ف صتر  دلا  ور،.صرانن  ذص الغرصة 
 بأنها ; الزنزانة صؼ دياد 

ســم وبطــول متــرين وبارتفــاع متــرين  75أو  65قبــر مرفــوع الغطاء    كانــت بعــرض "
كــوز بحرــم و تكــاد روانب ــا تضــيس عــن عــرض الرســد    كــان فــي الزنزانــة بطانيــة واحــدة 

  3الك  ممموء بالماء     كنت أشرا فيه وأبول فيهش وأنظ  رروحي فيه"
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اصي    الحػ   لإيػاد    تبطػي لػل  ا تبطي اله ا  الرػ  ران والية  ف الن اصذ  ؿ صهي 
بصيص اا ؿق بػؿ تشػبرص بػالانغمؽ  ػف البػالـق   نػا ي رػف  ف نتصػ ر ريػؼ يصػب  ال رػاف 

  انبا ل  رية  ال ررةق صه   راف  ببر  ف الهزي ة  اليأس.
 لرف  صي  ذا ال   ال بتـ دلا  ف دياد رانن تأتيل نف ان  ف اا ؿ.

ل ينفػرد بأببػاد   قاسػان ت يػز انغم ػل    د ديتػلق دف ال تأ ؿ صي صحا  السػ ف ي ػد  نػ
دحػػاصة دلػػا  نػػل يت يػػز بقػػيـ الإلػػزاـ  التب يػػزق صهػػ  ر ػػز   ػػز  ال صػػادر  التػػي تنفػػي  نػػل ر يػػا 
صفة الانفتاحق     يتبارض  ع صحا  البينق الذح يت يز بقيـ االفة   ػ   ػالـ  فػارؽ لبػالـ 

يان الإ باريػػةق دذ يوحػػع نػػزلانص دلػػا  ان نػػل ال ريػػة وػػارص ااسػػ ارق   ػػ   بػػد لإ ا ػػة الشوصػػ
الواص صي شر ط رتابية صار ةق     نقطة انتقػاؿ  ػف الوػارص دلػا الػداوؿق صهػ  يبتػد    لا 

  ف  يك     يز  راني  غ ؽق 
التبسؼ  التسػ ط  الػذؿ  ر  الحري  الت ريد  ف ال ق ؽق     صحا هصحا  ل   ن  الق

 .1ور صرض لآرا  الآ
 الس ف صي  ذص الر اية ي ثؿ ر ز القهر  الاحطهاد صي الػد ؿ التػي يصػادر صيهػا نظػاـ 
 صػػ ان ال والفػػة  ال بارحػػةق دلا  نػػل يتط ػػع لغػػد  صحػػؿ تت  ػػا  نػػل  ػػذص القيػػ د  يت ػػرر  ػػف 

وانتصــا الرــلاد قػػ ؿ ديػػاد ;"يسػػ نلق  لبػػؿ  بػػرز ر ػػ ز السػػ ف  ػػـ السػػ ان ف   ػػدرا  السػػ ف 
ـــ ـــي منتصـــ  الحمق ـــر ف ـــا الأخـــر  الأكب ـــن وحـــوش الكواك ـــه م ـــوحي بأن ـــه ت ـــت عيئت ةش كان

الأسطوريةش طويـل القامـةش ممـيء الرسـمش مغضـن الورـهش غمـيظ الكفـين واسـع الخطـوة     
وعينــاك كانتــا ضــيقتين تغوصــان فــي تقــاطيع ور ــه المنتفخــةش وكانــت مــع صــغرعما حــادتين 

 .2تقطران لؤما وخبثا وذكاءًش عرفت فيما بعد أنه )أبو نذير("

                                                           
 .48ق ص 3114 لغة السرد صي ر ايان  بد الر  اف  نيؼق ال ررز الثقاصي البربيق لبنافق ( دبرا يـ صال ق الفحا  1
 .6:( الر ايةق ص 2



 تطبيقيـــــةدراســــة                                                 :الفصل الثاني
 

55 

نسػػػػػانية دبهػػػػػذا ال صػػػػػؼ تتحػػػػػ  شوصػػػػػية ال ػػػػػمد   دائػػػػػل ل سػػػػػ نا   ػػػػػف   ارسػػػػػتل الم
ات ػػػا هـق دف الغايػػػة ال   ريػػػػة التػػػي تر ػػػف  را   ػػػػذص ال  ارسػػػان البقابيػػػة التػػػػي يوحػػػع لهػػػػا 

زالة الوص صية  نها.  الس نا   ي   ا لة ت ريد ـ  ف   يتهـ  ا 
ــم يكــن مــن صــن  البشــر  ــي لصوصــيته    ل ــذير( ف ــم "اســتمر )أبون ــان شــيطان يعم ك

ـــت  ـــي الإواء     كان بميســـا يعـــر  الأبالســـة أســـاليا ف ـــي الضـــلال    واا ـــا ف الشـــياطين طرق
  1الشياطين توحي إلى أولياءعم أما عو فكان يوحي لمشياطين"

نػػل شػػيطاف   ػػا  يئػػة بشػػرق يفػػرض غحػػبل    راحػػل الوػػص ديػػاد شوصػػية  بػػ  نػػذير 
 النفسية   ا النزلا 

   لم يتحمـل رأسـه المتـورم إلا بضـع ضـربات      الغميظة"إن ال عمى رأسه بال راوات 
  2انفمس إلى نصفين    وت تك النص المكسورش خرج دماغه يسيل عمى الفمقتين"

  ذا التص ير صيض  ف غيضق  ص ر  رصػد ا ديػاد ل تبػذيي الػذح  صػؿ دليػل  ػمد ا 
نيةق صريػػؼ للإنسػػاف داوػػؿ السػػ ف  ف يت ػػ ؿ دلػػا "سػػ ف تػػد ر"ق  ال الػػة ال ت ػػرد   ػػف الإنسػػا

  دا  تستودـ لق ع   تؿ  ويل الإنساف.
ين طنسـطقحـ س ف تد ر الس رح طبقان ا ت ا يػة  صئػان   ريػة  تبػدد   ػف بيػنهـ )

(ق  ذا الشي  ي ال سي ي الغرييق  الـ بالن   رأنل سيب يل صصي  ال سػاف ...  ػاصظ صرو 
 .3 اد النرتة"ل شبر ...سريع البديهة ... 

  ذص الشوصية  د  صنبن ال دكق ب رـ ثقاصتها  انفتا ها   ػا الػديف الإسػم يق رغػـ 
 نػػل رػػاف  سػػي يا صػػي الظػػا ر .. ص قػػف السػػ نا  در سػػا صػػي ت فػػيظ القػػر ف    ػػ ـ ال غػػةق  و ػػؽ 

صت طػدن    ا  ديدا داوؿ الس ف وفؼ بل  ف النزلا    نسػا ـ بشػا ة ال رػاف الػذيف  ػـ صيػلق
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م ػػػػان  ػػػػ د  بيػػػػنهـ دلػػػػا  انػػػػي تنظي ػػػػل ل  سػػػػان  غػػػػاني   صػػػػائد ل ترصيػػػػل  ػػػػف الػػػػنفس بػػػػل  
 تس ية.ل   

 الذح راف ي رؾ صي ر ح دياد شيئا  ا لـ يػدرح  ػا  ػ ق  عارونبالإحاصة دلا شوصية 
 .1"تذررن  وي ال هندس )   د("

ببػػد  نػػل ص قػػد  لفػػل  ا تػػاد   يػػل ديػػاد انػػل رػػاف يػػذررص بأويػػل )   ػػد(ق الػػذح ارتشػػؼ صي ػػا 
  بل صي نفس الس ف.

  2"أخوك معنا بالسرن     )قال الزعيم لي("
  ث ل  ذا الوبر   ي دياد  ت نا ل   ف    د ير ف   بل صي نفس ال ه ع.

ع ترسػػػػػير   م هػػػػػـ  طػػػػػـ السػػػػػ ف  يػػػػػا     ػػػػػد   ػػػػػار فق ص  د ديتػػػػػل  انغم ػػػػػل اسػػػػػتطا
ق   نػل صبم ػة    ػد   ػار ف 3سػريبا""اا  ار تر ؿ  ة   صفه ا دياد  ائم ;يئ ط   اتهـ البر 

   .بالس ف  م ة تناصر
"باوتصػػار رػػاف الشػػيق صػػار ؽ نقطػػة  حػػيئة تبػػك  فــاروسظهػػرن صػػي السػػ ف شوصػػية 

 السباد  صي   نا ال ظ ـ ال رش  بالرآبة".
صقػػد رػػاف   ػػا  سػػت ،  ػػاؿ  ػػف الإنسػػانية  البقمنيػػة  ال مئريػػة  الشػػي  الػػذح  بقػػاص صػػي 
ذارر  دياد  نل راف يبذي نيابة  ف ال ه ع ر لق صشوصية  ثؿ  ذص بتفانلها   ربها  ػف الق ػي 

بػػالرغـ  ػػف  ف ال رػػاف يػػد   ل تشػػانـ  ال ػػ ن  ال ػػزف  ع ػػ زر هػػا ل  ػػي الط أنينػػة داوػػؿ ال ه
  النف ر.

ل نسػػػػتو ص  ف الر ائػػػػي  ػػػػد بػػػػرع صػػػػي رسػػػػـ الشوصػػػػيان ال  ررػػػػة ا ػػػػداك الػػػػنص   نػػػػ
 الر ائيق ص ا  ال صؼ د يقا   ا  تاح ل قار  صرصة رسـ ن اذص لهذص الشوصيان صي ذ نل.
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 دلالة المكان وعلاقته بالزمن الروائي: -4
 .1صي  ب ـ ال سيط; ال  ن   ي ل  رثيرصق   د  الدنيا ر ها ...يبرؼ الز اف 

ن  نػػل  ػػف ال  رػػف  ف نقػػص ال رايػػة يػػ ين   ػػا الز ػػاف صػػي السػػرد ال رػػائي صيػػر،  يػػرار
كق  ل  راف ببيدا  ف ال راف الذح نر يها صيلق بين ا  ػد يسػت يؿ   ينػا دد ف تبييف  راف ال 

ن د ز نها بالنسبة دلا ز ف صبؿ السػردق اف   ينػا ر ايتهػاق د ػا بػز ف ال احػر  ا  ػا بػز ف   لا
 .2ا بال ستقبؿق  رب ا بسبي ذلؾ  راف تبييف ز ف السرد   ـ  ف تبييف  رانل"ال احيق  ا  

 صم    د لسرد وارص الز ف صال ري ير ف دائ ا صي ز ف  بيف.
دؿ  تتحػػ  البم ػػة بػػيف الز ػػاف  ال رػػافق    ػػا  تم  ػػاف  لرػػف رػػم  نه ػػا ي رػػف  ف يػػ

 ػا يشػرمف  فتا ػا ل تبػرؼ   ا حػبطها  ي ػدد  ػف وػمؿ  نه ػا   ػ د لفظػي صػي الر ايػةق   
 .3  ا الز اف  ال راف صي الر ايةق   ا سير ر  الوط التاريوي  ال   دح بت ديد ا

صالز ػػػػاف  ال رػػػػاف  ػػػػع ببحػػػػه ا يشػػػػرمف   ػػػػ را  ػػػػدليا لفهػػػػـ ال  ػػػػ دق    ػػػػا  نصػػػػراف 
 تمز ػػػاف لا ي رػػػف الفصػػػؿ بينه ػػػػا واصػػػة  ثنػػػا  دراسػػػة الوطػػػػاي الر ائػػػيق اف الز ػػػاف  ػػػػ  

غيػػران التػػي ت ػػدك صػػي ال رػػاف انػػل لػػيس  نػػاؾ  رانػػا ي رػػف  ف يفصػػؿ  ػػف الز ػػاف  قيػػاس الت
 بأح شرؿ  ف ااشراؿ.

صػػػالز ف  نصػػػر  ساسػػػي صػػػي الر ايػػػةق  يػػػك  نهػػػا تشػػػرؿ داوػػػؿ الػػػز ف ثػػػـ يصػػػاغ الػػػز ف 
داو هاق   ذا ر ل  ف ومؿ ال رافق صم يسػتطيع الػز ف  لا الر ايػة  ف يتشػرمف دلا صػي  رػاف 

ي رننػػا الفصػػؿ بينه ػػاق صه ػػا  تػػداومف صػػي  م ػػة ا تػػ ا ق  يػػك  ف رػػؿ  ا ػػد  بػػيفق  لهػػذا 
 ي ت ح الآور.
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 النسس الزمني:  -
 ػ   ف يػذرر  ػدك لػـ يقػع ببػدق  ي رػف  ف يقػع صػي ال سػتقبؿق صهػ   الزمن الاستباقي: -  

ق 1يػدؿ   ػػا رػػؿ  قطػػع  رػػائي يػػر ح   ػداثا سػػابقة  ػػف   انهػػاق    ي رػػف ت  ػػع  ػػد ثها
صيت  ؼ السػارد    الػرا ح   ػا سػرد اا ػداك التػي  صػ ن دليهػا القصػة  ت ػا زا ديا ػا 
دلػا ال سػتقبؿق دلػا   ػداك لػـ تقػع ببػدق القفػػز   ػا صتػر   ػا  ػف ز ػف القصػةق  ت ػػا ز 

 .2النقطة التي  ص ها الوطاي الاستبا ي  ستقبؿ اا داك
 ح   ػداثا سػابقة  ػف   انهػاق يستب ؿ الاستباؽ الز ني ل دلالة   ا رؿ  قطع  رائي يػر 

   يت  ع  د ثهاق صه  ب ثابة ت هيػد ا ػداك لا قػة ي ػرح الإ ػداد لسػرد ا  ػف طػرؼ الػرا حق 
 ذلؾ لتأدية  ظيفة صي النسؽ الز ني ل ر ايةق رالترهف ب صائر     ستقبؿ شوصػيان الر ايػة 

 .3 ثؿ; الإشار  دلا ا ت اؿ   ن    س ف    نفي
" ببػػض النصػ ص الدالػػة   ػػا ذلػػؾ "  ػػن لقسػػطنطيف; حسيســ ايســمعون   ػد  رد صػػي "

عل أردادك من بيزنطة؟     ماذا يفعمون لو رأوك عنا؟    يثورون مـن أرمـك؟     يخمعـون 
رقبــة الــرئيس    مــاذا لــو رأوا الحفــر فــي قــدميك الكــريمتين    قــل لــي      لــم يســمعني 

  4مت عذا في عقمي"قسطنطين    لم يكن أطرش     لم تتحرك شفاعي    فقد ق
ديػاد ل حػع  سػطنطيفق   ػ   بػار   ف  ذا الاستباؽ الز ني راف تص را  تويمق  تط ع 

   ف تسانلان    ار داو ي  فادص  ه ا رػاف  سػت اؾ الب  ػي  الفرػرح   ه ػا رانػن  صػ لؾ 
 الس ف.اس ل ص نؾ لف تس ـ  ف شب  نسبؾ 

يرفينػي لرػؿ الغيابػان ال  ت  ػةق  " يف  ورص  ف  ذا ال  ػيـ سػأ بئ  ػف  ػا  ال يػا   ػا
سأشػػري  ػػف رأسػػها  تػػا الث الػػة سػػأر ص صػػي سػػا اتها  تػػا  د خق سػػأ  ض ال ر ػػاف الػػذح 
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لػػؼ رػػؿ و يػػة صػػي  سػػدح دلػػا  طػػا  دائػػـق سأتسػػ ؽ رػػؿ ااشػػ ار التػػي لػػـ  تسػػ قها  ػػف  بػػؿق 
البمبػؿ سأش ل رؿ ال ر د التي  ررن بها د ف  ف   ير ا التفاتي ... سأنادح رؿ البصاصير   

 ال ساسػػيف  السػػن ن ان   ال  ا ػػان  الػػد رح  البقػػاي  النسػػر  الصػػقرق   صػػي  صيهػػا ببشػػؽ 
 .1 وثر; يا طي ر الشاـ ت دح ... ذص  ي ال يا  ...  ذص  ي ال يا ..."

صي  ذا الاستباؽ يبدد دياد  ا سيفب ل  ند ور  ل  ف الس فق صسيب ض رؿ ال ر ػاف  
 الس ف رؿ ال ريان  حيؽ ال يا . صقد  يد  ذا الذح يبيشل الآفق

م فتعـر  دكي  سيكون المقاء ب ا إذا رأتني مقبلا نحوعا كمومياء؟    عل سيتحرك ال"
أباعا؟     أم أن عذا الدم فقد خلاياك منذ أزمنة الحرمان العميقة؟    وأم ـا عـل أبقـت عمـى 

شـ ر أو شـ رين  صمتي بابنتي حين ظمت تحدث ا عنيش أم دفنتني كما دفنني الآخرون بعد
 .2من الاعتقال الأول؟"

 نتل ل يا   ند رنيتل ببد الإصراص   يل. ذا ال قطع  يحا يت  ع رد  صبؿ ابصي 
ز ف الاستباؽ  اؿ دليل البطؿ     صي الس ف  ر با  ف  ا بل ال بيش صي ظػؿ ال رػاف 

 فػػػر   صػػيتا ػػػة ال يػػا   ينسػػيل الػػػز ف  ال غ ػػؽ ال بػػادحق صهػػػ  ي ػػا ؿ رسػػـ  ػػػالـ  وػػر ينسػػيل 
صبقػػي يصػػارع  احػػيا   احػػرا تبيسػػا  السػػ فقغير  نػػل ي ػػد  سػػتقب ل  ظ  ػػا غا حػػا لا يتغيػػرق

  ر يف  ستقبؿ   ه ؿ لا   ؿ صي صفائلق صالاستباؽ ناصذ    ؿ  توفيؼ  ف  د  البذاي.
 ػػػ  رػػػؿ  ػػػػ د  دلػػػا ال احػػػي شػػػرؿ بالنسػػػبة ل سػػػرد اسػػػػتذرارا  الـــزمن الاســـترراعي: - ي

الواص  ي ي نا  ف وملل   ا   داك سابقة صػي النقطػة  )استر ا ا( يق ـ بل ل احيل
 التي  ص تها القصة.

اي ػػف البتػػ ـ ن ػػد  ف الاسػػتر اع  ػػد شػػرؿ  يػػزا  "يســمعون حسيســ ا" ػػف وػػمؿ ر ايػػة 
 ا ػػػا  ػػػف  يػػػا  الشوصػػػية الرئيسػػػيةق دذ ل ػػػأ دليػػػل الر ائػػػي لإ ػػػدادنا بػػػببض ال ب   ػػػان  ػػػف 
الشوصػػيانق ر ػػا  نػػل يسػػا ـ صػػي طػػي ال سػػاصان  ردـ الف ػػ ان  الثغػػران التػػي يو فهػػا السػػردق 
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صنيػػػػة  نهػػػػا التشػػػػ يؽ   بػػػػك ال ي يػػػػة صػػػػي الػػػػنص السػػػػردح   ب ػػػػل  رثػػػػر  رريػػػػة لي قػػػػؽ غايػػػػان
  الت اسؾ.

رثيػػػػر   ػػػػف وػػػػمؿ ذارػػػػر  ديػػػػاد نػػػػذرر  نهػػػػا ببػػػػض  راريلذاسػػػػت ردن صػػػػي الر ايػػػػة  قػػػػاطع 
ق   نػػل يبػػ د بنػػا دلػػا تػػاريق  لاد  ابنتػػل 2:91ال قػػاطع التػػي تبػػ د   ػػداثها دلػػا  ػػا  بػػؿ سػػنة 

 ل يا .
ش ونحن نسكن في بيـت أعمـيش كنـت قـد خررـت لمتـو مـن كميـة الطـاوضعت ا زورتي "

ولــم يكــن عنــاك مــن معيــل إلا أبــي وشــياعه وبقراتــه    عنــدما بــدأت تقــول :بابــا    اتســعت 
لفاس الحياة وصارت أورا    وصرت أحب ا أكثر   وحين كنا أعود من عممي مساءً مرعقـا 

ــــي كــــل ــــت تمســــ  عن ــــدنيا بنظــــرة واحــــدة   أو خطــــوة واحــــدة  حــــد الإعياء   كان تعــــا ال
  1ونظرت ا كانت معيني" باتراعي   ضحكت ا كانت موسيقاي

 ف ومؿ  ذا الاستذرار يتبيف  ف  م تػل بابنتػل  م ػة   يػة تببػك  ػف ال ػس اابػ حق 
ال  ػػن  ػػذا  ال ػػي الربيػػر بينه ػػاق  ل يػػا  بالنسػػبة ؿ ديػػاد  ػػي البسػػ ة  الفػػرحق  اسػػتذرار ا صػػي 

 بالت ديد تبطيل داصبا        ا  دـ الاستسمـ  ال  ن.
كــان طبيبــا مثمــي فــي المستشــفى الــذي عممنــا فيــه لمــدة عــام "وحــدك محمــود الفحــام 

ــذ  ــه من ــهش ولكن ــه أتباعــا ينشــطون مثم ــه مــن الإخــوان المســممينش وأن ل    وكنــت أعــر  أن
عامين تـرك المستشـفىش ولـم يعـد لـه أثـر    لابـد أن ـم اعتقمـوك ويحـاولون ابتـزازي لاعتـر  

 .2عميه   "
الف ػػاـق  الػػذح رػػاف ز ػػيم ؿ ديػػاد صػػي  ػػذا الاسػػتر اع يبػػرؼ القػػار  بشوصػػية    ػػ د 

ال ستشفا لسنة را  ةق صهذا الاستذرار سد ثغران  اص ة صي الػنص  صهػـ  احػي الشوصػية 
يسػػػػ ا ال  ن لػػػػ ص  و فيتهػػػػاق   م تهػػػػا ي ديػػػػادق ر ػػػػا  نػػػػل  ػػػػدد ال ػػػػدك القصصػػػػيق   ػػػػذا  ػػػػا 
 سرد.الداو ي الذح تنورط صيل الشوصية  تأ  ة  احيهاق   ذا  ا يزيد دنتا ية ال

                                                           
 .337( الر ايةق ص 1
 .43( الر ايةق ص 2



 تطبيقيـــــةدراســــة                                                 :الفصل الثاني
 

61 

يأسؼ دياد ل  حع الذح  ؿ دليلق  ير ع بذاررتل دلػا يػ ـ  ػف  يػاـ دراسػتل صػي ال ا بػةق 
    ػػل رطبيػػي  بػػر ؼ بال ستشػػفا ق يقػػ ؿ ;"... ذرػػر  نػػل ذان  ػػر  رنػػن  شػػاررا صػػي  ػػنت ر 
طبػػي  ػػع      ػػة  ػػف  طبػػا  الشػػاـ ... ب ػػداف  ربيػػة    نبيػػة  وػػر،ق  صػػي وتػػاـ ال ػػنت ر رنػػا 

شػػرات ف( صػػي طابقػػل اا  ػػا ...رانػػن  طبػػاؽ الطبػػاـ  ػػف رػػؿ صػػنؼ  لػػ ف نتبشػػا صػػي صنػػدؽ )
... انن  ني التفاتة  بر ببػض ال ػدراف الز ا يػة ...صر يػن د شػؽ ببهائهػا الطػاغي ... ثػؿ 
  رية سا ر  ... شقن د شؽ ي  ها ...  لـ يرف لي  ف سبيؿ ا رؼ  ف  ذص ال دينة التػي 

. رانػن تبػيش صػ ؽ طبقػة  ػف ال  ػر ال  تهػي ... تسػتؽ تبدر بهذا الهد   الديبا ي الػرويـ ..
ص ؽ   ـ  ف البػراريف ال  تر ػة ...نبػـ لػؾ  رػف  درح  ف د شػؽ سػ ؼ تػنقض   ينػا  تنهشػنا 

 .1بأنيابها التي غطتها  با    ف  رير"
ي ػػػا ؿ بهػػػذا الاسػػػتذرار  قارنػػػة  ػػػا رػػػاف صيػػػل   ػػػا  ؿ دليػػػلق صشػػػتاف بػػػيف ال رػػػانيفق  يػػػا  

  يػػا  السػػ ف  الػػد اليزق صهػػ  يصػػ ر ت ػػ ؿ  غراصػػي ل رػػاف  ا ػػدق  يصػػؼ الشػػيرات ف  الطػػي 
 د شؽ السا ر   د شؽ التي تد ر صيها ال ري الوفية.

صالاستر ا ان التي  ا  ذرر ا صي الر اية  ي  ف ال نيف ل احي بالنسبة ؿ ديػادق  ػي 
ل بػػػال   د   ال يػػػا  التػػػي رػػػاف يبيشػػػهاق   رانتػػػل ال ر   ػػػة صػػػي    ػػػل  ا  ساسػػػلػػػذالر ػػػ ع دلػػػا 

ق صهػػػػي  الػػػػة نفسػػػػية تسػػػػ ا )النرػػػػ ص(ق   ػػػػي الر ػػػػ ع ل و ػػػػؼ بالػػػػذارر  است حػػػػارا  الفا  يػػػػة
 ل  احي ال  يؿ  التأسؼ  ال سر    ا  ا  ؿ دليل ببد  ف راف يت تع ب ريتل.

 ;المش د -ج
صهػػػ  ذرػػػر اا ػػػداك  استقصػػػان ا برػػػؿ  فاصػػػ هاق  صيػػػل يتسػػػا ، ز ػػػف القصػػػة  ػػػع ز ػػػف 

 .2السردح صي   صا  الان بطشلالوطايق  ير ف الز ف 
يبػد ال شػػهد   ػػد  سػردية رئيسػػية صػػي السػرد ال رػػائيق الػػذح يب ػؿ   ػػا د ػػل الشوصػػية 
صػػػي ال سػػػار السػػػردحق  الإبانػػػة  ػػػف ت  هاتهػػػا  رنيتهػػػا  بػػػر ذلػػػؾ ال ػػػ ار الوػػػار يق صال شػػػهد 
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 بػػار   ػػف  ػػ ار ي ػػدك بػػيف شوصػػيف     رثػػرق    بػػيف الشوصػػية  نفسػػهاق بهػػدؼ ت حػػي  
ر الشوصيان    التبريؼ بهاق  صيل تقؿ ال ررة السرديةق  يك يتسا ، ز ف السرد  ز ػف  صرا

 .1ال راية
لا ظنا  ف  ذص التقنية تظهر برثر  صي الر ايةق  يك سا  ن صي بنا  اا داك الر ائيػة 

 نذرر  نهاق   س صي  ذنل     يت فن   لل;
 ؟ )قال السرين الأعرج( 27"إنتا من م رع 

 إي! !
 عندكن بالم رع الدكتور إياد؟

 إي! !
 ؟بتعرفه مني 
 أكثر واحد
 عو أخي
 أخوك؟

 إي أنا الم ندس أحمد    بمغو سلامي    أنا اعتقمت بعدو بسنة    مشتاس أحضنه
 رح بمغو     لا تخا " 

 ال م ظ   ا  ذا ال شهد  نل  ػد   ػؿ   ػا دبطػا  ال رػيق    ػدك ن  ػا  ػف التسػا ح 
ز ػػػف ال رػػػيق بالإحػػػاصة دلػػػا دن ػػػازص  ػػػذص ال ظيفػػػةق   ػػػؿ   ػػػا تصػػػ ير بػػػيف ز ػػػف ال رايػػػة   

ال  ار الذح دار بيف الس يف   و  ديادق  راف  ذا ال  ار  بػار   ػف نقػاش  ػ ؿ تب يػ  سػمـ 
    د  لإياد.

  صي سياؽ  ور;
 " الن ز  تي;
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 عرفان مين عم يأذن؟
 لأ    مين عم يأذن؟!

 عاذا أحمد    ؟ !
 أخي؟!

 ميناك ع اسم أخوكطبعا لا     س
 مين أحمد لكان؟

 ابنك 
 ابني    ؟ ! شو عم تحكي؟

 .1"ابنك إلي كنت حامل فيه لما أخذوك   
صي  ذا ال  ار ال ذر ر ن ػد  ف البطػؿ ديػاد صػي  شػهد  ػ ارح بينػل  بػيف ز  تػلق  الػذح 
    بار   ف تقديـ تبريؼ بشوصية ال نذف    دق   ذا  ا يسهؿ   ػا القػار  التبػرؼ   ػا 
 ػػذص الشوصػػية  باشػػر  ر ػػا   ػػؿ  ػػذا ال شػػهد   ػػا دبطػػا  السػػرد  التق يػػؿ  ػػف  ررتػػل نتي ػػة 

  ؿ بيف دياد  ز  تل.طالغ ص صي   ار  
ت    كيـ  سـأنقل عـذا الخبـر ان أصغر أبنائـك قـد مـأ -أين أبي–كي  سأقول للأبي "

 أنلأمــي     أمــي التــي أحبتــه أكثــر واحــد فينــا    بــل أكثــر منــا مرتمعــين    كيــ  ســأقول 
  2الم ندس الذي كان يمكن أن يصب  عالما    قد اغتيل   "

داو ػي دار بػيف ديػاد  نفسػل ل ظػة ت قيػل وبػر د ػداـ  ويػل  ل ػ اريبد  ذا ال قطع  شػهد 
 لوبر ال ف ع ل الديل؟   دق  ريؼ سينقؿ  ذا ا

نا صي  ذا ال  ار  صفا لطريقة نقؿ  ػذا الوبػرق   الػة التسػانؿ  التأ ػؿ  ال يػر  س  د ل 
 .دالتي بدن   ا ديا
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  ف ومؿ  ا سبؽ ي رننا الق ؿ  ف تقنية "ال شهد" راف لها  ح ر  احػ  صػي الر ايػةق 
ؾ  ػػػف وػػػمؿ ال ػػػ ار   ػػا سػػػا  ن بتوفيػػػؼ  ػػػف سػػػر ة الػػػز ف السػػردحق    يانػػػا تبطي ػػػلق  ذلػػػ

الوػػػار يق  الػػػذح  ػػػ  التو ػػػي الوػػػالص ل  شػػػهدق ص ررػػػة السػػػرد صيػػػل تت ػػػرؾ  صقيػػػا    الػػػداو ي
    ديا بنفس  ررػة ال رايػة ليتسػا ، بػذلؾ  سػت ، ال رايػة ب سػت ، الػنصق   ػذا يتػأتا  ػف 

 ومؿ الوطاي بااس  ي ال باشر )الديال صق ال  ن ل ص(.
 الوقفة: -د

دلػػػػا ال صػػػػػؼ  الوػػػػػ اطر  السػػػػػاردان  تب يػػػػػؽ بسػػػػػبي ل ػػػػ    ػػػػي  ػػػػػا ي ػػػػدك  ػػػػػف ت  بػػػػ
 .1 التأ منق صال صؼ يتح ف  اد  انقطاع  ت  ؼ السرد لفتر   ف الز ف

 ح ز ػػػف   ػػي ت ػػػدك  نػػػد ا ي  ػػؼ الػػػز ف تطػػػ ر الػػػز فق  ح تت قػػؽ  نػػػد ا لا يتطػػػابؽ 
 ظيفي  ع ز ف الوطػايق  تصػادؼ  ػذص ال  فػان الز نيػة  ثنػا  ال صػؼ  الوػ اطرق  يسػ يها 

 .2 ينين "ال  فة ال صفية" ر برا
 ظؼ  ي ن البتػ ـ تقنػي ال  فػة د ػا لبػرض الصػفان الوار يػة لإ ػد، الشوصػيانق    

لإحػاصة دلػا ااثػر ية ت ػؾ الشوصػية ق باسػللأبباد الهندسية ل  رافق  ا  ا لت  يؿ  ػا تحػ رص نف
 ال  الي الذح  س لغة النص.

 صا ت ن الر اية      ة  ف ال  فان نذرر  نها;
لم يكن )أبو صطي ( عمى وفاس مع أحد في ساحة م ارعنا التي تضم ما يزيـد عـن "

ألــ  ســرين   كان ضــخم الرثــة    عينــه اليســر  حــولاء ضــاربة إلــى الشــمال    عــريض 
ربيــة شــاربيه فغمظــا فــوس شــفتيه كأن مــا حــبلان غميظــان المنكبــينش ســمحت لــه الشــرطة بت

  3( كغ من الحشيشية"255   وعو يفتخر أنه أدخل إلى البلاد أكثر من )
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 صػػػػؼ الر ائػػػػي شوصػػػػية ) بػػػػ  صػػػػطيؼ( بغيػػػػة التبػػػػرؼ  رثػػػػر   ػػػػا  م  هػػػػاق صهػػػػي 
 شوصية غير   ب بة بيف الس نا .

عـابرش أو خطـوة فـي طريـس  "يا الله خذني ريشة في رناح طائر    أو نسمة في ربيع
سائر   أو نغمة في غناء حائر ش أو كممة في قصيدة شاعرش أو رصاصة في بندقيـة ثـائرش 

  1عذك عي الحياة     عذك عي الحياة"
تبػػد  الوػػ اطر التػػي تزوػػر بهػػا الر ايػػة   فػػان ز نيػػة رػػاف بهػػا  ثػػر   ػػالي   ػػا نفسػػية 

 القار .
كانـــت أرضــية المســـرح عبــارة عـــن ترميــع لعشـــرات البطانيـــات  وػػر، يقػػ ؿ ;"  لصي  فػػ

ــوس بعــضش وأخــر  برانب ــا فارتفعــت تمــك الخشــبة المكونــة مــن تمــك  المتراكمــة بعضــ ا ف
ــر عمــى الأرضش وكــانوا يســتعينون براطــات البلاســتيك إذا  البطانيــاتش أكثــر مــن نصــ  مت

كـانوا يخيطـون بعضـ ا بمـا ارة فكانـت مـن البطانيـات وأمـا الملابـس فسـتأرادوا منصةش أما ال
بر ليصنعوا طواقي أو مراييل أو بدلات أو ربطات عنسش أو أي لباس"   2توافر من خيطان واا

لػـ يقتصػر الر ائػي صػي ر ايتػل   ػا  صػػؼ الشوصػيان صقػطق بػؿ  وػذ ال رػاف  يػزا  ػػف  
 يػك ت رػف القػار   ػف التبػرؼ   ػا  ز ف الوطايق  ف   صػاصل  نػل  صػؼ  سػرح ال ه ػعق

 ػػػػف بطانيػػػػانق   ػػػػذص الصػػػػ ر  ال صػػػػفية رػػػػاف الهػػػػدؼ  ػػػػف ت ظيفهػػػػا  سػػػػرح ال صػػػػن ع  ػػػػذا ال 
التوفيؼ  ف سر ة الػز ف السػردح  ت  يفػل  الاسػتطراد صػي ز ػف الوطػايق  ازديػاد سػبتلق صقػد 

  ظؼ البت ـ  ا سبؽ بشرؿ  اسع      ظ  بر صف ان  صتلق ر ا  نل نّ ع صيها.
 فػان د را  ا ػا صػي الػنص الر ائػيق رغػـ  نهػا  استنادا ل ػا ذرػر ي رػف القػ ؿ  ف لهػذص ال  

ت  ؼ ال سار السػردحق دلا  نهػا ت ػا ؿ  ف تػ صر  سػا ة لاسػتباد  الػنفس  ا  طػا  القػار  صتػر  
 سا ـ صي تبرصل   ا  شيا   ديد .تاسترا ة ت ب ل لا ي ؿ  ف تبا ي اا داكق  بالتالي 
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ف ب ػك  م ػة تببػر  ػف دلا سـمعون حسيسـ ا"ي"دف  شراؿ الز ف الر ائػي صػي  لانق  ا 
الػػز ف الر ائػػي بالشوصػػيان   م تػػل بال رػػاف  الػػز ف التػػاريوي  ساسػػيةق صػػالز ف بنػػا  شػػر ي 
يتحػػ ف  ي ػػة  رنيػػاق  يت ثػػؿ الػػز ف صػػي "يسػػ ب ف  سيسػػها" بر نػػل ز ػػف داو ػػيق  ررتػػل  ػػي 
  ررػة الشوصػيان  اا ػداكق  تتػػداوؿ ااز نػة صػي الر ايػة بػػيف ز ػف الا تقػاؿ  السػ فق   ػػ 

ق 3123ز ف اا داك التي   بن صػي سػببة  شػر سػنة صػي سػ رياق  ز ػف رتابػة الر ايػة سػنة 
" يســ ا"يســمعون حسز ف الر ائػػي صػػي الػػ  فدذ   ز ػػف  را تنػػا  التػػي لا تت ػػا ز سػػا ان   يػػاـق

 ز ف ن  ذ يق     ز ف سياسي بالدر ة اا لا.
رػػػاف نػػػص الر ايػػػة  ػػػاصم بػػػالت اريق اف البتػػػ ـ رػػػاف يت ػػػدك  ػػػف صتػػػر  تاريويػػػة   ػػػدد  

رانن صي  بظ ها  بػار   ػف ذرريػان   التيارتبطن ب يا    د  بتق ي س ف تد ر السياسيق 
 ستر بة بد ةق  التي  سه ن صي  بؿ   داك الر ايػة  قيقيػة   ا بيػةق انهػا ارتبطػن بأ رنػة 

ال رػػاف  ػػ  السػػ ف  الػػز ف  ػػ  صتػػر  الث انينػػان صػػي سػػ ريا  التػػي ت يػػزن     هػػاق صفػػي الر ايػػة 
 بالصراع السياسي الديني.

 دلالة المكان وعلاقته بالحدث: -5
ق   ػدك بالحػـ صيبرؼ ال دك صػي ببػض  بػا ـ ال غػة القدي ػة بأنػل ;"الوبػر   ي ػل  رثيػر 

 .1ر ف الشي  يبد  ف لـ يرف  بابل داوؿ..."
 .2السردح بأنل "صبؿ الفا ؿ س ا  راف صردا      ا ة" يبرؼ صي الب ؿ 

 يػػربط  ػػ رص بػػمف بػػيف ال رػػاف الر ائػػي  ال ػػدك الر ائػػي صيقػػ ؿ ;" يػػك لا ت  ػػد   ػػداك 
 .3لا ت  د   رنة"
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  نل صال دك     بار   ف صبؿ د رائي   ا  رض ال ا ػع الر ائػي  ػف وػمؿ  رحػية ال رػاف 
 م ػػة الت ػػازص  التػػداوؿ بػػيف ال رػػاف  ال ػػدك  ػػي   ػػ  البا ػػؿ ااساسػػي صيهػػاق   ػػف ثػػـ صػػ ف

 م ػػة طبيبيػػة نات ػػة  ػػف رػػ ف ال رػػاف  ػػ  الببػػد ال ػػادح ل  ا ػػعق  ح ال يػػز الػػذح ت ػػرح   يػػل 
صبػػؿ الطبيبػػة ا ػػػداثها اا ػػداكق  يرػػ ف  م ػػة تبادليػػػة صهػػ    لػػد لفا  يػػػة صرريػػة يػػ ازح ب ػػػا 

 .1اصر البنا  التي لا يستغنا  نها"   ا فها صيصب  ال راف  رانا   س سا   نصرا  ف  ن
يقاع اا داك  ذا دن ا ي ػدد  ررػة الشوصػية   ػي تقػ ـ   ػا اا ػداك داوػؿ  يػز ال رػاف   ا 
 ينطػػ ح   ػػا صا  يػػة   ررػػة  دي   ػػة رػػؿ البناصػػر التػػي تشػػترؾ صػػي نسػػي ها البػػاطني ن ػػ  

اك ر ػا  ف اا ػداك دثبػان  ق لتهػا التػي تسػبا دلػا دثباتهػاق  بالتػالي صال رػاف يػنثر صػي اا ػد
 .2تنثر صي ال راف

   يل صال راف يرتبط ارتباطا   يا بال دك ص ذا ذررنا  راف  بػيف بالحػر ر   نػاؾ  ػدك 
 ا   ع صيلق صم    د ل  دك وارص ال راف ق صرؿ  ػدك يقػع صػي  رػاف  بػيفق  لهػذا صال رػاف 

صػػي دبػػراز اا ػػداك التػػي يػػرتبط باا ػػداك  ااصبػػاؿ التػػي تبػػرض  ثنػػا  السػػردق ص   رػػاف    يػػة 
تقع صيػلق  يػك لا ي رػف تصػ ر  ػدك وػارص ال رػاف الػذح   ػع صيػلق صه ػا  تمز ػاف  ترابطػاف 
 ػػع ببحػػه اق ص ث  ػػا ال ػػدك ب ا ػػة ل  رػػاف لظهػػ رص صػػ ف ال رػػاف ب ا ػػة ل  ػػدك لرػػي ينرشػػؼ 

 لنا.
لق يفرض ال دك ببض التنقمن صي اا رنةق   ذص اا رنة  تن  ها تن ع ال ػدك  ت ررػ

"يســمعون  يصػػبي  ف ن ػػد ر ايػػة ت ػػرح   ػػداثها صػػي  رػػاف  ا ػػدق   نػػد استبراحػػنا ا ػػداك 
ن ػػد  نهػػا تتنػػ ع صػػي   ػػارف  ديػػد  رالبيػػنق ال ستشػػفاق القريػػةق  ال م ػػظ  ف  ػػؿ  حسيســ ا"

صػػي الر ايػػة  شػػر ها  اا ػػداك  ػػرن صػػي السػػ فق صػػم ي رػػف  صػػر رػػؿ اا ػػداك التػػي  ػػرن
   ا   ـ اا داك; ح  لرف سنس ط ال
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من النافذة بد  لي المشـ د سـاحة حـرا حقيقيـة     حـوالي عشـرين لليـة عسـكرية كانـت "
تطــوس المستشــفى مــن كــل ر اتــه    وـــأكثر مــن مائــة عنصــر أمنــي مــزودين بالرشاشــات 
والمسدسات كانوا يتحمقون عمـى شـكل دائـرة محكمـة تحـيط بالمكـان    لا أدري كيـ  قـررت 

 .1بسرعة أن أعرا"
تبتبػػر ل ظػػة دلقػػا  القػػبض   ػػا ديػػاد  ػػف  بػػرز اا ػػداك التػػي شػػر ن نقطػػة ت ػػ ؿ صػػي 
 ياتػػػلق صرانػػػن بدايػػػة الطريػػػؽ ال ظ ػػػـ داـ لسػػػببة  شػػػر سػػػنةق  ر ػػػا ر ينػػػا صال ستشػػػفا  ػػػػرؾ 
  ريػػػان ال ػػػدك صػػػي الر ايػػػةق  يػػػك شػػػرؿ  م ػػػة تػػػأثير  تػػػأثر بينػػػل  بػػػيف ل ظػػػة الا تقػػػاؿق 

ك ال نطقيػػة التػػي ي رػػف  ف ترػػ ف صيػػل لا توػػرص  ػػف اا ػػدصال ستشػػفا  دل لػػل  رػػاف الب ػػؿ  ا
ال انػػي الإنسػػاني  البػػمصق غيػػر  ف   ػػـ  ػػدك ل بطػػؿ رػػاف  والفػػا لػػذلؾ  صػػا بل صبػػؿ  بػػاد 

 بل  ػػػف دصػػػابان تبػػػرض دليهػػػا ديػػػادق صصػػػار ال ػػػدك  باديػػػا ات ثػػػؿ صػػػي الا تقػػػاؿق   ػػػا صػػػ
 ل  راف.

هػػا صحػػا  ال رػػاف  ال ػػ ارق ا تز ػػن اا ػػداك  نػػد الر ائػػي ببػػد   ناصػػر لبػػؿ  ػػف    
   ذا  ا ن دص صي ر اية "يس ب ف  سيسها"   ا ن    باشر ر ا صي ال شهد ال  ارح الآتي;

 ولا    شو علاقتك بمحمود؟"
 مين محمود يا سيدي؟

 ولا    المسؤول عنك بالتنظيم     محمود الفحم ولا   
 ربة نفس ا! !   غير أن توقع الضربة دون أن تراك ربما يكون أقسى من الض

راؤوا بسلاسل من حديد    أمسك اثنـان من ـا بيـدي والآخـران بررمـي قربـا عظمتـي الكامـل 
ــمــن بعضــ ما     وراحــا يشــدان العظمتــينش كــان  ــدم  مالال لا يوصــ      اخــتمط العــرس بال

   لم يرحمان   ربط ررمي بالسمسمة    وشـدا عمـى العظـم ثانيـة    وسـمعت أحـدعما يقـول 
  2حطو بالدولاا   "
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دف ال دك الذح يبرحل الػرا ح صػي ر ايتػل  ػائـ   ػا  ػرض  شػهد  ترا ػؿ اا ػزا  صػي 
  رض  ظ  ة  اح ة ال بالـ.

ح يحػبنا   ػاـ صػ ر   ترا  ػة لفبػؿ ال ػدك   ػ   ػدك   ذا السػرد  احػ  ال بػالـ  الػرا  
ينت ي دلا صحا   بادق     الس ف   ور نقيض     ال  قػؽ   نفػذ لفبػؿ الوػراي )البسػارر 
   ال ػػمد ف(ق بغػػض النظػػر  ػػف تقبػػؿ البسػػارر ل  ػػدك ب صػػفه ا يت قيػػاف اا ا ػػرق   ػػذا  ػػا 

.ة بيف صبؿ الظ ـ    ي ب ه ا دلا  د ببيد صي  نطقة  ت سط  بل   ا ال ظ  ـ
 م ػػة ال رػػاف بال ػػدك  ػػي  م ػػة تأوػػذ  رثػػر  ػػف  سػػت ،ق صفػػي ال  ػػن الػػذح يرػػ ف صيػػل 
 رػػػاف ال دك)السػػػ ف(  رانػػػا  ليفػػػا بالنسػػػبة ل   قػػػؽ ب صػػػفل ال رػػػاف الػػػذح ي ػػػارس صيػػػل  تبػػػة 

 الظ ـق     باد ؿ دياد ب صفل ال راف الذح ي رح   يل الظ ـ  البذاي  الاستبباد  ال  ن.
ر رػػاف سػػ بيق  صػػدرص الرػػرص  الوػػ ؼ   ػػ ن الب ػػرق  ز ػػر  الشػػباي تفنػػا صيػػلق السػػ ف 

  راف الانتقاؿ  ف  الـ ال ريػة صػي الوػارص دلػا  ػالـ القسػر  البػذاي صػي الػداوؿق   ػف  ػالـ 
ال ررة  الانطمؽ دلا  الـ السر نية  ال   دق   ذا ينطبؽ  س ف تػد ر السياسػيق صرػاف رػؿ 

ر  ذا ااوير ال دك اابػرز صػي تػد رق صتن  ػن  تبػددن طر ػل شي  صيل بطبـ ال  نق  يبتب
   .  سائ ل

"   وصحونا عمى وطن من الأمراض لم ندري كيـ  اعتـد  إلينـا بعـد أن ضـمت أوطاننـا الأم 
المقفـرة بـين أيـدي عـؤلاء الوحـوش السـاديةش ولـم  ذات الطريسش فألقت بنا في عـذك الم امـة

يدر في خمد واحد منا أن عناك أنواعا رديدة من الوحوش غير المرئية تنتظر دورعا الفتـاك 
  1في الانقضاض عمينا! !"

صقد انتشرن صي   ساطهـ   راض    بئة رالسؿق ال ػريق التيف ييػدق ال مريػاق الطػا  فق 
 ثير  ف اار اح.الر ليراق  غير اق ص صدن الر

 "بعد أسبوع كان الم رع بالكامل يتأرر  عمى ك  الررا كأنه كرة في ك  عفريت ! !
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تأكد لي بعد ذلك أن الإدارة أرادت انتشار الررا بيننا كي نموت بهش فمقد مموا من طـريقت م 
 .1في رما الموت إلينا من خلال الإعدام"

ت ربػػة رػػادن  ف تػػندح ب ياتػػل ل  نػػ ف صػػي السػػنة السػػاببة  شػػر لسػػ ف ديػػاد دوػػؿ صػػي 
 ال ػػػ نق   ػػػي ل ظػػػة ت  ي ػػػل دلػػػا الزنزانػػػة الانفراديػػػة بسػػػبي  برصػػػة ددار  السػػػ ف  ف ب  زتػػػل 

 رتاي;
"شحطوني ككما ميت إلى الزنازين الانفرادية     كانت عذك الزنازين تقع فـي السـاحة 

ر ــول مـن قبــلش ولا الثانيـةش عمـى امتــداد خـط داخـل فــي المر ـول لـم اكتشــ  مثـل عـذا الم
 .2!"حتى أيام )فرع الخطيا( في أول سنتين من اعتقالي!

يرشؼ ال دك صي  ذا ال قطع السردح  ند تغير  الة دياد   ف رنية    ريػة يقػ ـ بهػا 
ال دكق ترشؼ  ف ال حع ال ديد للق  ر ػا  ػ   ب ػ ـ تت ػ ؿ   ػداك الر ايػة بت ػ ؿ ال رػاف 

ل ػدك لا يػنـ  ػف ط أنينػة بػػؿ بػالبرس صهػ   رػاف  بػػتـ  تفاصػي لق  ال رػاف الػذح ي ػرح صيػػل ا
  حيؽ  وانؽ   بار  "ش ط ني رر ي" تدؿ   ا نفسيتل ال تأز ة  الحبيفة.

تبقػػػا ال ريػػػة صػػػي صحػػػا  السػػػ ف    اا ػػػارف ال غ قػػػة ر  ػػػـ يػػػرا د السػػػ يف بػػػيف الفينػػػة 
 الس ف.  ااور،     صي  الة تر ي دائـق  يك لا تت  ا ال رية صي  راف  ا  رثر  ف

 "الرئيس عفا عنكن
عبطت الرممة الأخيرة كالصاعقة عمى رأسي ش حاولت أن أستعيدعا لأف م اش توقفـت عنـدعا 

 لأعر  ما تعني! !
؟!ش من قـال لكـم أننـي أسـتحس مثـل عـذا العفـو اليـوم؟!    ولماذا ؟  وممن عم    ؟؟   عفو

فيـه وعـاش فـي سـبعة عشـر ت شمن قال لكم أنني أريد أن أخرج من عالمي عذا؟! الذي ع
 .3عاما إلى عالم لخر؟!"
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  ػػس ديػػاد بغرابػػة لسػػ اع  ثػػؿ  ػػذا الوبػػرق انػػل  ػػد تبػػايش  تػػآلؼ   ياتػػل رسػػ يفق صقػػد 
)السػ ف(ق صريػؼ اشػواص سػهر ا   ػا تسػيير ال رافال دك   شر ن  م ة تناصر بيف  ذا ت

ا ديػػػاد صػػػي شػػػي  اسػػػ ل  ػػػذا السػػػ ف  التفػػػنف صػػػي التبػػػذيي  ف يهبػػػ ا البفػػػ ؟!ق ص ػػػا صب ػػػ ص  نسػػػ
 ال ريةق رغـ  نل يستشبر ا  ي  ـ بهاق واصة ببد س ا ل للآذاف.

من سيغمس عمي الباا بعد اليوم فـننني أدمنـت الغـر  الضـيقة المغمقـة! !شمـن يشـد القيـد " 
عمــى يــدي وررمــيش فــننني أدمنــت إيقــاع الأغــلال وأنــا أرســ  فــي زردعــا! !ش أعــادوني إلــى 

مـــا حـــدثش أو لأف ـــم مـــا الزنزانـــة أســـبوعا لخر   ظممـــت طوالـــه أتحســـس أطرافـــي لأصـــدس 
ا مـع فكـرة أننـي يمكـن لفت شيئا فشـيئلي العتماتش تآحمامات الفرج تضيء حدثش بدأت يس

 . 1قا"أن أصب  طمي
دوؿ دياد صي ن ع  ف الصراع النفسي ببد س ا ل وبر الإصراص  ال ريػةق ت لػد صػي داو ػل 

صببػػد تبػػ دص  تآلفػػل  ػػع  ػػذا ال رػػاف )السػػ ف(ق  صػػب ن لديػػل رغبػػة صػػي  تحػػاري للأ اسػػيسق
  ف يصػػػدؽ الوبػػػر  يتبػػػايش  ػػػع صرػػػر   ف يصػػػب  البقػػػا  صيػػػل   ػػػدـ الوػػػر ص  نػػػلق لرنػػػل  ػػػا ؿ

 صبد ن تدي صي ر  ل  الة  ف الانتباش  الإ ساس بال يا   ف  ديد. ط يقاق
 صت  لن البم ة بيف البطؿ دياد  ال راف )الس ف(  ف  بادا   رصض دلا تآلؼ   ب ؿ.
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 خاتمــــــــــــة:
ضافات جديدة مفيدد  ة، وفقدا لييدات ايبحدث تتحدد قيمة أي دراسة بما تحققه من نتائج وا 
بعددد ايدراسددة وايتحفيددص ب ايبحددث اينهدائ  دوحدددة تدامفيددة، فقايدد ، سددنحاوص ادديا ة يوظفهدداايتد  

 توافنا إيى اينتائج ايتايية:
مفاهيمدددده  ى ايددددر   مددددن اددددعوبة ايويددددوج إيددددى عامددددص مدددد  ايمددددنهج ايسدددديميائ  و فددددإن ايت   -

ومعايمددده، ممدددا يسدددتوجب  فدددى ايباحدددث اميمدددا  بمبادئددده وماددد فحاته اينقديدددة، إ  أنددده 
يشدددص مجددا  ،اددبا، و يدد  مددن ،ددقص تحفيفنددا وقرانتنددا يققتددراب مددن ايمددديوص ايمدددان  

مدا تسدعى إيدى ت دوير و د  ندو   إن   نا_معون حسيسها"، ودص قرانة _برأيف  رواية "يس
ن مدا أحرنندا  فيده مدن نتدائج ومحددد،  است،قادات   يشددص سدور قدرانة أواددفتنا  وا 

 إييها مبادئ ايمنهج ايسيميائ .
من ايناحيدة حار ف  ايموضوع وايمحص وايمدانة، أما عتبر مفهو  ايمدان ف  ايفغة مني -

 ف  ايحاوي يلأشيان.ف  ايحين ايجغرا ا ا قحية فقد تمحور مفهومه
هنددا  إشدددايية فدد  ايمادد فح بددين ايحيددن ايفضددان وايمدددان، ور دد  أن اينقدداد قددد أفاضددوا  -

فدددد  هدددد ا ايمجدددداص إ  أن امشدددددايية مددددا تددددناص قائمددددة، ففدددد  يتواددددفوا إيددددى تعريدددد  مددددان  
 وشامص.

 أن   ا،ددددرر مغفقددددة،  يددددرأمددددادن مفتوحددددة و   ددددت اةمدنددددة فدددد  ايروايددددة وتعددددددت ف مددددةتنو  -
غفقدددة احتفدددت مجدددا  دبيدددرا "نظدددرا ةن موضدددوع ايروايدددة يتحددددث  دددن ايظفددد  اةمدددادن ايم
 ايسياس .

ايفقددري ايدد ي يددرب  أجددنان بايغددة فدد  ايعمددص ايروائدد ، حيددث يعددد ايعمددود  أهميددةيفمدددان  -
 بعض.ايرواية بعضها ب

 ي،ددو ودشدد  مضددمون ايروايددة، با تبددارلأ ايعتبددة اةويددى ايتدد   يواجههددا نددوان ايروايددة  -
ايقددارئ قبددص قددرانة ايروايددة، حيددث يمددارا ايفعددص ام رائدد   فددى ايقددارئ، و يدد  يققتددراب 

  إحايددةعديددد مددن ايتددمويقت منهددا: إمددا مددن محتددور ايددنو، وقددد فددتح ينددا  نددوان ايروايددة اي
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حيددددص إيددددى نقدددديض هدددد ا ايتاددددور، فيدددددون أندددده ي ، وايمعاندددداة ايتدددد  يفقاهددددا ايسددددجنانإيددددى 
 ايسجن. واببايحسيا يفحرية ايت  تشق أ

يوجدددد رابددد  أاددديص بدددين ايمددددان و ناادددر ايتشدددديص ايسدددردي اة،دددرر، وايش،اددديات،  -
ايددنمن، اةحددداث، وقددد اهددت  ايروائدد  بتشددديص  نااددر ايروايددة وربدد  بينهددا بشددبدة مددن 
ايعققددات ايمتدا،فددة، واسددت اع مددن ،قيهددا تجسدديد رايتدده يفواقدد  ايمعددي ، ومددنح ايددنو 

 ايروائ  بعدا د ييا وجماييا.
يدددمت أيمدددن ايعتدددو  بايمدددان معدددنو   دددن بقيدددة ايعنااددر اة،دددرر، بدددص جعفددده مرتب دددا يدد   -

دائمدددددا ببقيدددددة ايعناادددددر ايمشددددددفة يفروايدددددة، و  سددددديما ايش،اددددديات مدددددن ،دددددقص دفاحهدددددا 
واددرا ها دا،ددص هدد لأ اةمدنددة، وتجسدددت  ققددة ايمدددان بايش،اددية مددن ،ددقص  نائيددة: 

 ايت ابق/ايتضاد.
  ايمفارقددات ظددو فدد  ايروايددة فقددد تنددوع ةن ايروائدد  فيمددا ي،ددو  ققددة ايمدددان بدداينمن  -

اينمنيدددددة بد دددددرة، فددددددان يددددد در اةحدددددداث ايسدددددابقة  ا سدددددترجاع ، واةحدددددداث ايمسدددددتقبفية 
 ا سددتباق ، حيدددث ددددان انق ددداع سددديرورة ايدددنمن فدد  م دددص هددد لأ ايحدددا ت، ودددد ي  أ ندددان 

 وائ  ايمعاار.ايمشهد وايوقفة دييص  فى قدرة ايروائ   فى ا نفتاح  فى ايمنجن اير 
ضددددمن  فلأحددددداثباينسدددبة يعققددددة ايمدددددان بايحدددددث، نجددددد أن ايمدددددان يددددا ر اةحددددداث  -

 ايمدان تع يها ايبعد وايد ية، وه   ات افة بايمدان وفضان ايش،ايات.
" روايدة تفدتح شدهية ايبداح ين وتددفعه  إيدى "يسمعون حسيسـاا،تاما نست ي  ايقدوص أن  -

ايعدايددة، فقددد ردننددا فيهددا  فددى دراسددة   ايحريددة و باياهددا يمددا تحمفدده مددن قدديايغددوو فدد  ،
ايمددددان وحاويندددا قددددر ايمسدددت اع اميمدددا  بجوانبددده، إ  أن ايدراسدددة تبقدددى مفتوحدددة  فدددى 

 مار يها أما  ايقران وايدارسين.
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 :التعريف بصاحب رواية "يسمعون حسيسها" أيمن العتوم
أيمنننني حسننننل توننننيي عر ونننني  رنننني دنننناحث يثيعنننننل أثر ننننل يرننننر  ننننل عر ننننا ل منننني دنننن ث   عث 

، وسقى و سيمه عر ا يي  ل ريرنة عممناثعا عر ثةينة عرموتنرم ةةمناثم ح مناي، 2861)ماثس( و ة 
ة ام ة عر سي  يعروك يري يا علأثر ينة ريوتلنع حسنى ةكناريثييس عر  رونة عرمر ينة  ي نا    عروتق 

وخننثم مني  ام ننة عريثمننية ةدنن ارم ةكناريثييس رثننة حثةيننة،  نن   2888، ي ننل حننا  2886حنا  
عروتق ةار ام ة علأثر ية ريكمع مثتسة عررثعواا عر سيا  ل عرسثة عر ثةية، يتلع حسة دن ارول 

، عدننو ث 1006ي  1003يثعه  ننل عرسثننة عر ثةيننة وخلننغ  تنني يرثننة حننامل عرما ونويث يعرننركو
، يعرونننل و ثةونننه عردخلنننية  نننل عروننن يي 1021ةثيعيونننه  ينننا لننناتةل عروننن ي  عرلنننارثم حنننا  

 علأثر ية كم وقع وياول.
 9حياته العملية

حمننع أيمنني عر ونني  كم سنن  رسثننة عر ثةيننة  ننل حننرم مننرعثس أثر يننة، كمننا وننةق رننه يأي حمننع 
 .2887ي  2886ر  روة عرمر ية كم  رس و في ي  ل حامل  ل م اع ع

 الأنشطة العلمية والثقافية:
مؤوننننس عر ننننرر منننني عرس نننناي علأرةيننننة يعلأ ريننننة عرمخولننننة ةاركوننننا   ننننل  ام ننننة عر سنننني   -

 .2888ي  2883يعروك يري يا علأثر ية ي ام ة عريثمية ةيي حامل 
علأثري يعر ننثعق يعممننناثعا مدنناثكوه أي ننا  ننل مننناا علأموننياا عردننن ثية  ننل كننع منني  -

 يعرويرعي يقطث يملث.
 9مؤلفاته الأدبية

 مؤلفاته الشعرية:
 .1022خ  ل إرى عرمو ر علأقلى  -
 .1021 ةيءعا عر ان يي  -
 .1022قسةل حسية تةيةول  -
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 .1024عرز اةق  -
 طييث عرقرس. -

 :المسرحيات
 )غيث م ديثم(. 2878موثتية عرمدثريي  -
 م ديثم(.)غيث  1001موثتية ممسة عرد ث  -

 الروايات:
 ير  و دث.2888يا ي ه ميويي9 ثيعية  ل  سوفة عرت  كوة ا حا   -
، حننننا  2886ي 2885ينننا لنننناتةل عرونننن ي9 وتكننننل و ثةننننة أيمننني عر ونننني  ةننننيي حننننامل  -

 حي عرمؤووة عر ثةية رسرثعواا يعر دث، ةيثيا. 1021
حنني عرمؤووننة عر ثةيننة رسرثعونناا  1021يوننم يي تويونن ا9 ثيعيننة لننرثا  ننل أكوننيةث  -

وننن يي ونننرمثي لنننفتة يوتكنننل م ايدننناا  254يعر دنننث  نننل ةينننثيا، وقنننر عرثيعينننة  نننل 
ل، يوننننريث (  ننننل  عروننن يي عرونننيثية كم وقننننع وياوننن2886-2870حامنننا ) 26ق نننل 

طة نناا توننى يوننرمث عر وننكثييي، يلننرث منني ثيعيننة وننة  أتننرع  ا  ننل ونن  ل عرخطينن  
 علآي.

ةطس نا أتمنر عررقامونة عرن ي قنا  ةقونع ونة  ي يريناا  1026عومه أتمر9 لنرثا حنا   -
 ننل م طقننة عرةنناقيثم  ننل علأغننيعث علأثر يننة، كنناي رننر  ا عرننثر  2886ي ننثآ  خننثيي حننا  

 حسى م ازث عري ير  ل  سوطيي9
 وو ة حدث. -
 طثيق     . -
  عنقة عرميا. -

 تريث عر  ير.
  فث مي عر ي -
 .كسمة علله -
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 خايية. -
يطةننن  أر  أيمننني عر وننني  ةارطننناة  عرنننري ل عموننننمل، ي رنننة  سنننل  نننل ح ننناييي ثيعياونننه، تينننث 
يقوةس أوماءرا مي  ياا عرقنث ي عركنثي ، كمنا ي  نث  رنة  نل ك ينث مني قلنانره، يقنر ونارما 
 دأوه علا وماحية تيث يعرره عرركويث حسل عر وي  أتر عرمتويةيي حسى عرتثكة عموننمية  نل 
علأثري، كمننا كنناي ريعرننره عرننريث علأكةننث  ننل وتةينن  عرسثننة عر ثةيننة، ي رعة ننا يألننير ا إريننه، ركننيي 

 يعرره أووا ع رسثة عر ثةية  ل  ام ة عريثمية.
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 ممخص:
 أيمن الأردنيتناول ىذا البحث موضوع المكان في رواية يسمعون حسيسيا لمروائي 

العتوم، انطمقنا من فرضية أن كل عمل روائي متصل بالضرورة بمكان او مجموعة من 
 .أحداثالأماكن تجري فييا 

مفيوم المكان  تحمل دلالات مختمفة، فقد تطرقنا في ىذه الدراسة الى الأماكنىذه 
علاقتو بالشخصيات و الزمن ان و دلالات المك إلىأبعاده لننتقل بعد ذلك أىميتو و أنواعو و و 
 .الأحداث في ىذه الروايةو 

 .في الأخير ختم البحث بحوصمة لأىم النتائج المتوصل إلييا في اطار موضوع المكان
 .الدلالة -الأحداث -ياتالشخص -الزمن -يسمعون حسيسيا -: المكانالكممات المفتاحية

 

Résumer 

  

Cette recherche a porté sur le sujet du lieu dans le roman « ils entendent 

son sifflement » par le romancier jordanien AYMEN EL-ATOUM partir d’une 

hypothèse que chaque travail narratif est lié à un lieu ou un ensemble de  lieux 

ou se déroulent des événements. 

Ces lieux portent l’un des connotations différentes dans cette étude nous 

discutons le notion de lieu.ses typés son importance et ses dimensions Passons à 

la signification du lieu et à ses relations avec les personnalités le temps et les 

événements.  

Finalement la recherche s’est conclue par les résultats les plus important 

attient sous le thème du lieu . 

Mots clés: le lieu-entendent son sifflement-le temps-les personnages-les 

événement- la signification. 
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