
 ‌ج

 

بعدددددوص في دددددرةصاص فيعئدددددطاهص فيطا  ودددددتصفيه دددددطيطصاودددددطاصايدددددطص   ر ددددد صيددددد ص طفيودددددط صا   ودددددط ص  ودددددتص عه  دددددطص
كدددددددلصيددددددد نحص فيادددددددئط كص  دددددددطص ددددددد ص  نص  دددددددلصا صصصلاك شدددددددط  كدددددددرنصذودددددددذهكصالص اددددددد   صبددددددد في ص فيوا  دددددددط ص

آخددددددطصمددددددط  صنئه ددددددطص فيدددددد  ص  طافي ددددددطص ودددددد صب وددددددتص فياددددددط ص فيطا  دددددد صاص فيطا  ددددددتص  ذ  ط ددددددتص  عط ددددددطهكص  ددددددوصي  ادددددد ص
ص".الطاهر وطاري  ص فيف ص فياط  صاص  ذ  طص"

"صيددددد صاا  دددددتص فهدددددبصبطفيعو دددددوصيددددد ص  بعدددددط صالوووووللا الطووووواهر قاووووولك  لووووو    ا ووووو  ال  وووووا"إنصاا  دددددتص ددددد
صلالا كصاكط ددددددبصبدددددد في صلاردددددد طصخ ددددددستصفيهوا  ددددددتكصبددددددلص ادددددد   ص ا  ددددددط صنو ددددددوهصيدددددد ص ودددددد ص  ر  دددددد ا فيددددددو

  كدددددطنكص فيذيدددددطنكصص دددددط ص   في  دددددتُصاصكدددددلصيددددد  ابكدددددلصل ر ن دددددطكصايدددددطصنئه دددددطصيددددد  صالاص   دددددتصيددددد ص دددددطص ا 
 فيشفي دددددددوط كصبطلىردددددددط تصا ص   ودددددددتص فيادددددددط ص فيطا  ددددددد كصا رموفددددددد صفيهدددددددتً  صنئريدددددددطص انصلنص  اددددددد ص  ددددددد فيو ي ص

صاصكلصلنئطفي ص   بوت.صالطاهر وطارفيهطيذص في  صنوّصيوذهص
 صرددددددراصيدددددد نحص فيوا  ددددددتكصخه دددددد طصا صائرنددددددتصيدددددد ص في  ددددددط  كص ددددددواصب ددددددطصلنص ادددددد ه طصاص  ط ددددددتصصهددددددان

 ددددددتصفيهئ دددددد صيادددددد  سبصاص ا  ددددددتص فيطا  ددددددتصب ددددددفتصنطيددددددتصا  ذ  ط ددددددتصب ددددددفتصخط ددددددتكصاير كإشددددددطا  صي ددددددو تص
صكصاي نحص في  ط  صي  الطاهر وطارابط  رةصاا  ط ص

   ر اص فيطا  تص  ذ  ط تصنه صخط وتص وذ صبهطص انص  ق طاص فيعطبوتص  خطىكصللاصاي ص ز ا  وتص -1
ص فيفط  صابطفيه ت ص فيعطبوت صبطفيه ت ص فيطا  وت صنه ص فيه تصاص فيك طبت صل وص فيعر يلص  اطنوه اوتكص وثصكط بص لاز ا  وت

 تجطازيطص لحوا ص فيرو وتصا رلاصا ص فيعط وتصي  و تصب في صفي تصافياطنص  ا عئط.
بهو ص عط تصالفي صنئوصا ص  رضصاصياطفي ص في  ط  كصصقوص"الطاهر وطار فيطا   ص"انص -2

 صا فيع فكصبمعتٌصل  صلالصي ص طبص فيك طبتصاصيشسعتصبولالا ص فيفرر لا ف طحصنه ص  رةص فير ق صا فيونرهصا ص
 يثلصي نحص  ر رو ص) لىايطب(صاغمصنط و  ط.

نوهصلبعط كصي ص فيسعوص  كطنيصص  ئ "صالللا الطاهر قالك  ل    ا   ال  اانصن ر نص فيطا  تص" -3
كبص  بعط صاصصكنصك صصير ز ص  ئرنص في صص فيطا   ا ص فيذيطنيكصا تىص في شفيو  كصاي ص  تصلخطىصكطنص فيع ر 

فيعسبص اا صيطيطصاصب طاصل و  ص فيطا  تصا أزي طكصالفي ص عستَ صن صلبعط صث ط وتصا   ئطنوتصا وط وتصا  و رفير وتص
 ...ا تىص في طايخوتصا فيشعسوت

  



 ‌ح

صا قع طصاص في طا خكصصنجوص فيطا   صقوص خ طاص فيشفي وط صن صق وصاان ك -4  كلصشفي وتصلهط
والصحابا خالد بن اللليد و الك كصالصدقق وعمر ابن الخطاب  الخليفة أبل بكر ر اصلكطنص لى بي ص

جلن بلل  فيع ط و ص   و رفير  صيثلصصمكصل الأ ير عبد ال اكر،  خلد بن  راكة لمحه ص فيثرا صصكصلمبن نلقرة
  ن سطاصلنص فيطا   ص ع   ص فيفكطص  طاكا ....كصنه صسارتر و ارل  ار س

ص فيطا  تصقواهص فيكط  صنه صاقوص -5  في بن صبطفيذي صي صخبلص    طفي صي ص لحطرطصا صبو بصفي ط
  طص  طر كصاي ص  طر صا ص لحطرطصبكلص  رفيتكصفيوكاطصب في ص فيذي ص    صاص فيطا  تص في  هوو تكصا ن ئط نحصل

صاص صفيه أكووصنه صرسطبوتصنه ص لى  طعصي صخبلص س  ت صابمط صاي   ص في كط اك صفي   وت ص    بفي  صاك   ص فياط ك  اط  
 فيطا  تكصكئطصي صاص فير ق صل  ط.   و  صاص 
ص -6 صغط بتصكئط صنه  صفيهولافيت صاي   صخوطليك صير صالا ص  و   صير صلا صغط سط صيكط ط ص فيطا     خ طا

ص   و  ص فيتيصكط بصبتُصلحظتص في وسربتصالحظتص لحهم.
ايطص ب ظصلنص فيطا   ص ن ئوصنه ص   وتصخط تصاص ط صل و  صاا    ص   بقطصي صبو    طص -7
نصاص يو انحصااصكهئتصلابوصي  طصااصي ئرنص فيطا  تصق و تصا ر تصاصا ا   طكصااص عستَيطصا صنهط   طكص كط

ن ص فير ق ص فيعطبيصنطيتصا  ذ  طصخط تكص كط بص   وتصي نحصانر   صا ص فيتً  صا   فيو ي صفيهطيذصتحئلصاصووطتهطص
 .ي ط وصا لالا صي عو ه

صفيه تكص كط بصفي تصشعسوتصباو تكصيا  هت -8 صبطفي است ي ص فيتً  ص فيشعبيص فيو تٍكصتحولصا صصليط
  في شأهص لى بيوتصفيهطا   .

صكالمص ادددددد  و صلنص   دددددد صيدددددد  ص فيس ددددددثص انصلنص ط ددددددمصلمحددددددتصندددددد صكط دددددد صيدددددد  ص فيعئددددددلص   بيص   ئوددددددذ
يدددددد صل ددددددلص في عط ددددددفص وط دددددد ص لا  ئطنوددددددتصا فيف وددددددتكصااغسددددددتصي ددددددطصاص عط ددددددفص في ددددددطا صبطفيكط دددددد كصاكدددددد في صقئ ددددددطص

صقط اتهطصا  مصمح ر يطصفيه طا .صب فيهوصصا وذصفيهطا  تكصفي ا ول
فيو ددددد  صفي دددددطصاص في  ط دددددتصفير دددددتصيكئهدددددتصنددددد  صب دددددوةصاانددددد كصنددددد ص  و دددددتص في  طبدددددتصفي كدددددرنصشددددد ط هصاص

اص دددددطا خص فيدددددرو كصااصلليدددددطنص  ودددددلص في دددددطنوص فيددددد  صنىهدددددمصبطفيو  ط وودددددتكصا فيدددددتيص ددددد صلنص سدددددتٌصنهددددد صل دددددط ص
 ددددددلكصا فيرقددددددر صنهدددددد صيسددددددولصا  ددددددوص فيعددددددولصا  اددددددطا هكصانهدددددد صل ددددددط صلنص  ئدددددد ص ودددددد ص فيكددددددلصنهدددددد صانئددددددطلص فيع

ص رةص  ئو .ص"اللطن"ي ئطص خ هفبصيشطاب صا ر  ط  كصايرص
نددددد صخ دددددط صصص-افيدددددرصبادددددو ت-الخدددددتَ ص ط دددددرصلنص كدددددرنصقدددددوصا   دددددطصا ص دددددوصبعودددددوصاص  دددددو ص كدددددطهص

ص".الطاهر وطارب وتص فياط ص فيطا   صن وص"
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  أولا: مفهــــــــــــوم الرواية:
موضع من قبل بلاد بتٍ مُــزْينَة. وقال في معتل الياء رَوِيَ  رُوَاوَة: قال ابن سيدة في معتل الألف: رَوِيَ " لغة:

 ..... ورَوِي النّبْتُ وتَـرَوَّى تنَعَّم!.من الداءِ بالكسر ومن البن يَـرْوِي وروِِيَ أيضا
 لَذمُْ. يقال رَوَيْتُ القوم أرْوِيِهُمْ إذا اسْتـَقَّيْتُ : رَوَيْتُ على أىليِ أرَْوِي ريّـَـة، وقال ابن السكيت: ويقال

 والعقل.الـرَّوِيُ الساقي، الرَّويُ الضعيف، والسَّوِيُ الصحيح البدن 
شعر حُجَيَّةُ  ورَوى الحديث والشعر يروِيوْ روَِايّـَـةً  وتَـرْوَّاهُ، وفي حديث عائشة رضي الله عنها: أنها قالت: تَـرَوُّوْ 

 .ابن الْمُضْرَّبِ فإنو يعتُ على البِِ، وقد رَّواْنِ إياه، ورجل راَْوِ 
والرَّوِيَّةُ: التفكتَ في الأمر، جرت في كلامهم غتَ مهموزة، وفي حديث عبدالله شر الرَّوَاياَ روايا الكذب، قال 

 .1القول والفعل أي يزُورُ ويفُكِريَّة وىو ما يّـرْوِي الإنسان في نفسو من ىي جمع رَو : ابن الأثتَ
 إصطلاحا:

لا يوجد تعريف جامع ومانع للرواية كنوع أدبي ومرد ذلك إلى أنها من الحقول الدعرفية غتَ الدكتملة الدلالة، 
مثلا: أن الرواية ىي الجنس الأدبي الذي يبقى دائما قيد  باختينحيث أن كل باحث يدلي بدلوه فيها، فتَى 

 التشكيل، فإنو يأخذ فرادتو من لشيزات الدبدع.
مسخ للقصة الدلحمية، تقع في مستوى عائلي وإلى حد ملائكي، تتضمن "أن الرواية  كما يرى البعض الآخر

نظور كان لنقاد خخرين، مثل مارت وجهة النظر ىذه بصفة واضحة أطروحات الدؤرخ المجري لوكاتش ومن ىذا الد
فشيئا بآدابو النبيلة متخليا عن ميولو تشبيو الرواية بالإبن الذي فاز شيئا في  فضلMarthe Robert روبرت 

من الوجوه الذزلية،   Pantagruelبانتاغرول أو  Gargantuaغارغانتوا، Don Quichotteكيخوتة  الساخرة، ظل دون
أصبحت الرواية جدية، الحياة الخاصة، النفسانية الفردية نشاطات  ،Richardon ريشاردسون أو Defeo ومع ديفو

 الطبقات الكادحة تأخذ بالتدريج مكان الأعمال العظيمة لأبطال الدلحمة.
النوع الذي ظل بصفة دائمة وبكيفية ساطعة يسائل ىيمنة  –وبحق  –الرواية نوع مهيمن حاليا وىو أيضا 

 .2وبلاغة الخيال
 

                                                           
 .072-070-071، ص 0222، دار صادر، بتَوت، لبنان،1، ط6، لرلد لسان العربابن منظور:  -1
تر: عبد الحميد بورايو، ب ط، دار الحكمة،  ،مدخل إلى المناهج والتقنيات المعاصرة للتحليل الأدبي le romanالرواية فاليت:  برنار -2

 .19، ص 0222الجزائر،
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تريستان كما تشتَ القواميس ظهر في العصور الوسطى، ليعتٍ أولا قصصا شعرية مثل: "رواية "إن مصطلح 
لكن ىناك ملمح خخر  Le Roman de Renart ، ثم قصصا نثرية مثل: رواية رونارTristan et Iseut إيزوتو 

إنو حضور قصة ذات حوادث حقيقية أو "لصيق جدا بمفهوم الرواية، بمفهوم الحكاية، وفيما بعد بمفهوم القصة: 
خيالية، ىكذا يكون الأداء والدلفوظ السرديان هما اللذان يدكن اعتبارهما بمثابة العناصر الدهيمنة في التلقي الأصلي 

 ."للنوع
الروايات البطولية ، Roman de la Roseرواية الوردة.: ازية مثللمجفي ىذه الأثناء، وتحت تأثتَ القصص ا

، يبدو أن الدفهوم سرعان ما تطور في اتجاه فكرة L'amadis de Gaule أو أغراض الفروسية، لا ماديسيدوغول
 .Fictionالخيال 

إن الأمر يتعلق بمجموعة "الدشهور في القرن السابع عشر : Huetويبتُ ذلك بوضوح تعريف ىواي 
 1بنثر فتٍ، بغرض إمتاع وتعليم القراء "حكايات مصطنعة لدغامرات معينة، مكتوبة 

روائي، ويبدو أن الكلمة أصبحت لذا معانِ جافة، لصدىا منذ ىذه اللحظة التبس مصطلح رواية بمصطلح 
تتعلق بشكل الأكاذيب، كما يدل على ذلك الاستعمال التالي: لكن امرأ متحمسا، امرأ لا  Balzac عند بالزاك

تَ، سوى سلسلة من الشعر الفاعل، والذي يصنع دائما روايات عوض أن يكتبها، تكون الحياة لديو، إن صح التعب
 .2امرأ عمل بصفة خاصة، يكون مأخوذا بشيء يبدو مستحيلا

حيث عرفّها لسائيل باختتُ بقولو: أن الرواية ىي فن نثري، تخيلي طويل نسبيا ـ وىو فن بسبب طولو 
لدغامرات الدثتَة والغامضة أيضا، وفي الرواية تكمن ثقافات إنسانية ،يعكس عالدا من الأحداث والعلاقات الواسعة وا

 .3وأدبية لستلفة ذلك أن الرواية تسمح بأن تدخل إلى كيانها، جميع أنواع الأجناس التعبتَية
بمعناىا العام: قصة نثرية طويلة تصور شخصيات فردية من خلال سلسلة من  Roman وتعرف الرواية 

وأول رواية عربية ىي رواية زينب لمحمد حستُ الأحداث والأفعال، والدشاىد معتمدة على السرد وعنصر التشويق، 
 .وغتَه لصيب لزفوظ: ثم جاء بعده كوكبة من الروائيتُ أشهرىم 1911ىيكل ظهرت عام 

ة الأسطورية، الرواية أنواع كثتَة من أشهرىا: الرواية التاريخية، الرواية النفسية، الرواية الاجتماعية، الروايرواية للو 
 .4الخيالية...

                                                           
 .02، ص نفسولدرجع ا ،مدخل إلى المناهج والتقنيات المعاصرة للتحليل الأدبي le romanلرواية فاليت: ا برنار -1
 .02، ص نفسه المرجعفاليت:  برنار -2
 .01ص ، 1997، 1ط، سوريا، دار الحوار للنشر، تقنيات السرد في النظرية و التطبيق: خمنة يوسف -3
 .129-128، ص 0222، دار مدنِ للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، 1، طالأدب مصطلحات قاموسلزمد بوزواوي:  -4
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الرواية جنس أدبي نثري خيالي، يعتمد السرد والحكي وتجتمع فيو "ويرى كل من لزمد فري ولزمد أحميد أن 
لزمان والدكان والرؤية الروائية، ويدكن تدييز الرواية عن الأسطورة مكونات متداخلة أهمها الأحداث والشخصيات وا

وعن الحكي التاريخي أو الواقعي الدباشر بطابعها الخيالي، وعن الدلحمة باستعمالذا  بإنتمائها إلى كاتب لزدد معروف،
 للنثر، وعن الحكاية والقصة بطولذا، وعن الحكي البسيط بطابعها السردي الدركب.

تبقى الرواية شكلا مغلقا ومفتوحا في الآن نفسو، فالرواية نص والنص لو صورتو الأيقونية الدغلقة، إلا أنو "
متداخل الدكونات، منفتح على الأنماط التعبتَية الأخرى، وتتسم الرواية بتيارات عالدية ظهرت في الستينات 

الية من أصحاب ىذه التيارات، ويود كتاب ىذا التيار الروايات غتَ الخي مؤلفووالسبعينات من القرن العشرين، ويعد 
وتقنية الكتابة الروائية، وبالتالي فقد أصبحت الرواية اليوم  أن يجمعوا بتُ الأسلوب الوثائقي عن الأحداث الحقيقة

 .1شكلا أدبيا عالديا
ديد من ىي نوع من أنواع السرد القصصي، تحتوي على الع"ويعرفها الدكتور حستُ فيلالي قائلا: 

الشخصيات لكل منها اختلاجاتها وتداخلاتها وانفعالاتها الخاصة، وتعتبِ الروايات من أجمل أنواع الأدب النثري، 
 .2وتدثل النوع الأحدث بتُ أنواع القصة والأكثر تطورا وتغيتَا في الشكل والدضمون بحكم حداثتو

التطور الحضاري السريع الذي شهده المجتمع تتناول الرواية مشكلات الحياة، ومواقف الإنسان منها في ظل 
 .الإنسانِ خلال ىذا القرن
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 حالة الرواية في الجزائر :: ثانيا
ر الجزائري عامة، والرواية إن النثر أشد إلتصاقا بالأرض من الشعر، وقد تجلت ىذه الحقيقة في النث"

العالدية الثانية التي استطاعت أن تبلور الوعي فقد عرفت الجزائر حركة أدبية تزامنت مع انتهاء الحرب ،1خاصة"
الجماىتَي، وتعمقو لتدفع بو أكثر إلى الأمام، يضاف إلى ذلك الزحم الثوري لدختلف الانتفاضات عبِ التاريخ 

 ". 2زائري، وعلى رأسها ثورة الفلاحتُالج
وإذا كان الشعر ىو الغالب، لأنو أكثر الفنون تعبتَا عن اللحظة الآنية التي يغلب عليها طابع الجو الحماسي 
أكثر من الجو التأملي التفكتَي، فالنثر كذلك حقق الشيء الكثتَ على قلتو وبدأ يشق طريقا متقدما من خلال 

ىو واقعي وثوري، وأخذ ينسلخ في الكثتَ  و كل مامضامينو الإنسانية، وقد استطاعت لستلف الانتفاضات توجيهو لض
 التي لازمتو لفتًة تاريخية ليست بقصتَة. الديتافيزيقية من نماذجو عن الأجواء الرومانتيكية و

وقد ساعد الأدباء الجزائريتُ الذين يكتبون باللغة العربية ظرف خاص، زيادة على الأجواء الثورية التي فرضها 
ستقلة عن وعيهم، استفادة بعضهم من الكتابات الفرنسية التقدمية بكل الصازاتها الفنية، عليهم الواقع كذات م

وعلى رأس ىؤلاء أحمد رضا حوحو مثلا،  ،خصوصا وأن معظم كتابنا كانوا مطلعتُ بشكل جيد على اللغة الفرنسية
ط متقطعة وىي بذلك كانت تجد ومع كل ىذا لا يدكننا أن نقول إن الحركة الأدبية في الجزائر كانت تستَ على خطو 

تفستَىا اجتماعيا في الدراحل التي مر بها تشكل الوعي الجماىتَي بالقضية الوطنية، فمع وضوح مطالب الحركة الثورية 
والوطنية في الجزائر، وتعمقها بعد الحرب العالدية الثانية كان لابد على الجزائر أن تبحث عن شكل جديد للتعبتَ عن 

 .3الاتصال بجمهور غتَ الجمهور التقليدي الذي تعود السكونية والحياة الرتيبة أدب يدكنها من
وإذن فمن البديهي جدا أن يكون تعاظم الحركات الوطنية قد ساعد على ظهور القصة كفن متكامل 

تواجد فيها  الخصائص، فقد كان ىذا الفن ىو الوعاء القادر على احتواء جميع القضايا الخاصة بالدرحلة التاريخية التي
 التي غتَت مسارات الحركة الوطنية السياسية. 1911فن القصة، خصوصا بعد انتفاضة 

، إذن ليست تحولا جذريا في التاريخ النضالي 1960وإلى سنة  1911إلى  1911فالفتًة التي تدتد من 
للجزائر فحسب، ولكنها كذلك أخصب فتًة في المجال الأدبي على الاطلاق قبل الاستقلال فهي التي شهدت 
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ن تضع في قوالب سياسية ونفسية اكتمال فن القصة والرواية، فقد أصبح في مقدور الجزائر وىي تواجو الاستعمار أ
 .1من حيث الصورة الكاملةواجتماعية المحتوى الجديد لإنتاجها الأدبي 

وبالتالي فالواقع الثقافي وطوره، كان خاضعا للواقع السياسي الذي كانت تعيشو الجزائر، ومن ثم فقد حمل 
اتجاىاتو الفكرية والايديولوجية، وأدواتو الأدب الجزائري في داخلو كل تناقضات الحركة الوطنية الأمر الذي شعب 

التعبتَية، بحيث اشتعلت اللغة الفرنسية إلى جانب اللغة العربية، كسلاح وجهو كتاب مناضلون إلى صدر الدستعمر، 
وىذه الحالة ربما انفردت بها الجزائر عن غتَىا من الأقطار العربية، وىذا ما يعرف بظاىرة الازدواجية في الأدب 

ي، فلم تعرف الأقطار العربية الأخرى ىذا الوضع، فاللغة العربية وإن أصابها الجمود في فتًة معينة أثناء الحكم الجزائر 
 .عرض للتدمتَ والدنع بحكم القانونالعثمانِ أو الاستعمار الفرنسي، فإنها لم تت

الدقام الثانِ في الددارس مثلا  تعرضت لو أحيانا ىو وضعها في  كما ىو الشأن بالنسبة لذا في الجزائر، وكل ما
كما في بعض فتًات الاحتلال الالصليزي في مصر، ولكن سرعان ما كانت ىذه الحالة الشاذة تعود إلى جادة 

ر في فرض اللغة الفرنسية في سوريا إلى جانب، أو على حساب اللغة العربية، ولكنها لم تطغ الصواب، وكذلك الأم
كان قد ظهر في الأقطار العربية كتاب وأدباء ثقفوا وتعلموا لغات أجنبية وكتبوا بهذه   وإذا، 2على اللغة الأصلية أبدا

اللغات، إلا أنهم لم يشكلوا فئة أو طبقة تتخذ من ىذه اللغات أداة للبيان والتعبتَ، وإنما كان العكس حيث كانت 
العربية فساعد على تطورىا وإكمال العربية ىي الأصل والأساس، أما اللغات الأجنبية فكانت رافدا غدى الثقافة 

 جوانب النقص في خدابها.
ومن ثم لم يظهر الازدواج في اللغة والأدب والثقافة عامة، ومن ىنا أيضا لم يحس الأدباء في البلدان العربية 

دوا في بيئة الأخرى بالانفصام الذي أحس بو أباء الجزائر الذين كتبوا بالفرنسية، وىذا الانفصام يرجع إلى أن ىؤلاء ول
فأثرت في تفكتَىم وإحساسهم، وكلما تعمقوا في  –فصحى كانت أو دارجة–قنوا في طفولتهم لغتهم القومية عربية ول

الثقافة الأجنبية نسوا ما لقنوه في صغرىم من جهة، واتضح لذم الفارق بتُ الداضي وبتُ ما تعلموه بلغات أجنبية 
 م في التعبتَ.أخرى، فأثر ىذا أيضا في تفكتَىم وطرائقه

فاللغة إلى جانب أنها مادة ووسيلة للتعبتَ، فهي تعكس روح الشعب وروح الحضارة التي ينتمي إليها الفرد 
 .3لا وسيلة للتعبتَ عنو فحسب"وىي بهذا تدثل جزء من التفكتَ ،...والأمة
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ية بوالدكتوبة منها باللغة العر وىذا ما يؤكده مصطفى فاسي بقولو: "إن الرواية الجزائرية حديثة العهد بالظهور 
ذا ما أكثرىا حداثة، إلا أننا نستطيع القول أنها منذ ظهورىا الأول قد اقتحمت الساحة الأدبية بشكل قوي، فإ

الطالب الدنكوب، الحريق، فإن ريح الجنوب تبقى تلك استثنينا المحاولات الأولى البسيطة والدتمثلة في غادة أم القرى، 
في تحديد  الآراء، وتختلف 1"الحقيقة القوية للرواية الجزائرية الدكتوبة باللغة العربيةالتي أعلنت البداية  الرواية الناضجة

القاسم سعد الله  البداية الفعلية لظهور الرواية الجزائرية الدكتوبة باللغة العربية، ففي أول عمل روائي جزائري يذىب أبو
بروايتو "الطالب الدنكوب"، بينما ينفي عبد  "ىو "عبد المجيد الشافعي الحقيقيإلى اعتبار الرائد  وعبد الدالك مرتاض

 .2في الجزائر قبل الاستقلال الكبتَ الخطيبي ظهور الرواية
ففي ظل الظروف الاقتصادية الدزرية التي عاشتها الجزائر بكل تناقضاتها، كان طبيعيا أن ينشأ وضع ثقافي 

وماتو الأساسية، فالفن القصصي الذي ورث رصيدا ثوريا جادا ومشرقا، كان قمن م مهزوز إلى حد بعيد ويفتقد الكثتَ
عليو أن يحقق قفزة كمية ونوعية، الشيء الذي لم يتم وحتى المجموعات القصصية والكتابات الأخرى التي وجدت في 

، وىناك استثناءات بكل بقدر ما حاولت اجتًار الداضي برؤى جد متخلفةىذه الحقبة التاريخية لم تضف شيئا جديرا 
 يضيفوا الكثتَ إلى لم بعد الاستقلال بشتى ظروفها، ومن بينهم لزمد الدنيع، تأكيد، وحتى الذين تصدوا لدشاكل ما

 .3الرصيد القصصي في الجزائر
ىذا في وقت كانت فيو الرواية الجزائرية الدكتوبة باللغة الفرنسية قد قطعت أشواطا كبتَة وحققت الصازات فنية 
ضخمة، لا على الدستوى المحلي وحده، ولكن على الدستوى العالدي كذلك، ساعدتها في ذلك ظروف خاصة افتقدتها 

الروائية  للإلصازاتلروائيتُ أنفسهم الذين كانوا متفتحتُ على خخر الرواية الجزائرية ذات التعبتَ العربي، من بينها ثقافة ا
فرنسيون تجنسوا قبل بداية الثورة الوطنية العظمى  العالدية، إضافة إلى الرصيد الروائي الجيد الذي خلفو كتاب متجزئون

 .4بقليل، وكتاب جزائريون كذلك
ضاء على النظام الرأسمالي )الاستعماري( وقد صاحب ىذا ظهور مهام جديدة، قديدة أو أساسية وىي الق

تبارىا تشكيلة اقتصادية بإع-في الوقت الذي بدأت الرأسمالية  عن طريق الثورة وقيام النظام الاشتًاكي لزلو،
 .التطور الاجتماعي )الامبِيالية(تفقد أهميتها التقدمية وأصبحت تعيق  –اجتماعية

إلا أن الأمر تطلب عشرات السنوات، فبقي الفن يستَ على وتتَة الثقيلة، إلى أن جاء الطاىر وطار وحاول 
 اللغوي والدضامتُ الدستهلكة. "التابوت"بإبداعاتو إخراج الفن القصصي بما فيو الرواية من 
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دة الثانية والأكثر عمقا ومع بداية عقد السبعينيات التي شهدت تغتَات قاعدية ديدقراطية كبتَة، كانت الولا
، إلى درجة أن الخطاب الرسمي ىو الخطاب الاشتًاكي قد انعكس بطريقة شبو 1للرواية الجزائرية الدكتوبة باللغة العربية
الأكواخ تحتًق لــ لزمد زتيلي، والشمس تشرق على الجميع لــ إسماعيل غموقات، : خلية أو خلية في كثتَ من الأعمال كــ

واسيتٍ الأعرج، والزاوي أمتُ، وعمار ولرموعة القرار لــ الحبيب السائح، وبعض كتابات ، لـــ الطاىر وطاروالزلزال 
 ...2بلحستُ

إن الكتاب الدبتدئتُ في فتًة السبعينات، وحتى غتَ الدبتدئتُ من الذين يستعملون اللغة العربية، كانوا يكتبون 
، ورأوا في ىذا الخطاب ما يجسد قيم العدالة الاجتماعية التي تحت مظلة الخطاب السياسي الايديولوجي السائد

صارت حلم الأغلبية، إلا أن انعكاس ىذا الخطاب بوعي أو بغتَ وعي في أعمالذم، لم ينجهم من الفجاجة والتسطح 
ولشا إلى حد تغيب أدبية الأدب، حتى ليبدأ العمل حاملا لفكرة أو موقف لا للذات الدبدعة بوجدانها ومشاعرىا، 

يجدر ذكره أن فتًة السبعينات وإن غلب فيها التوجو الدضمونِ في الكتابات الأدبية إلا أنها الفتًة التي تكثف فيها 
فجاءت اللاز  الانتاج باللغة العربية، وكذلك تأسيسا سمح بظهور وتكوين كوكبة من الأدباء أصبحت لذم مكانة لزتًمة

قعية وموضوعية قضية الثورة الوطنية لا من جهة التحالفات الدنطقية لقوى مثلا كإلصاز فتٍ جريء وضخم يطرح بكل وا
والشيء ، لية كانت تحدث داخل الحزب الواحدالثورة التي فرضتها تلك الدرحلة، ولكن من جهة التناقضات الداخ

ورة الوطنية التي لم طور في الظهرة فقد حاول أن يغطي فنيا الصازات الث: في روايتو الأولى زراق بقطاشمنفسو قام بو 
 .3تتح فيها الظروف الصعبة للرواية العربية في الجزائر، وأن تقوم بدورىا التاريخي

فمنذ أن ظهرت أعمال الطاىر وطار بدأ النقاد في الجزائر والدشرق ينظرون بجدية إلى عناصر التفوق والتفرد 
التي طبعت أعمال ىذا الروائي الجديد، ومنذئذ لم يعد الحديث عن الرواية الجزائرية الدكتوبة بالعربية، ينطلق من موقف 

والتقدير وغطت بهيمنتها على باقي الأجناس الأدبية  عجابالإالشفقة أو الدعم العاطفي، ولكنها أصبحت تنتزع 
الأخرى في الجزائر، وانتزعت بذلك الصدارة في لرال البحوث النقدية والتغطيات الصحفية والإعلامية، لذلك فإن 

نها مولود الرواية ىي الجنس الأدبي الذي يبدو لرالا ملائما لتحليل الأدب الدغاربي، فهي لا تتميز فقط بنغمة أصيلة لأ
جديد في الأدب العربي، يقدم لنا خدمة تساعدنا على فهم مظاىر التًابط الثقافي، بل يشكل كذلك التقاط طريقة 

 .4ثقافية معينة يبدعها الخيال
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ومن ثم فالأدب الروائي الجزائري حاول مواكبة الأحداث، وقد استطاع في الكثتَ من نماذجو تغطية منجزات 
ولو جاء ذلك متأخرا، وأن الاختلافات الدطروحة حول كيفية ىذه التغطية ترجع أساسا إلى الثورة الوطنية حتى 

التوجهات الفكرية والجمالية لدى كل أديب على حدة، بالإضافة إلى التناقضات التي أفرزتها ىذه الثورة الوطنية، وىذا 
 ريضة تعادي الاستعمار بمختلف أشكالو.الجيل الدتمثل في كل القوى الديدقراطية والوطنية التي تعمل ضمن جهة ع

اليوم جيلا خخر يجرب كتابة الفن القصصي وتنبئ أصواتهم بمستقبل واحد للحرف  الأدبيةوتعرف الساحة 
ذي يتعالى فيو صوت الزاوي أمتُ ويعلن انتقالو إلى الكتابة باللغة الفرنسية، وقد صاح مالك حداد لالعربي، في الوقت ا
الفرنسية منفاه وىو الذي يتقنها، وأعلن رشيد بوجدرة يوما عن عودتو إلى الكتابة باللغة العربية مع من قبل معتًفا بأن 

 أنو أثبت مقدرة عالية في الكتابة باللغة الفرنسية.
فإذا كان الدافع يعود إلى أن العربية لغة المحرمات والقيود، فإن تاريخ الأدب العربي يشهد منذ ما قبل الإسلام 

م، على أنها ظلت تخرق الثالوث المحرم، وإذا كان الدافع فنيا فإن الإبداع لا يتحقق إلا عبِ اللغة التي يرضعها إلى اليو 
الأديب ويتقنها ويتنفسها وتسكنو، وإذا كان في الأمر طموح العبور إلى رحاب العالدية، فهذه لا تتحقق إلا من خلال 

 ث عن شهرة أو مال، فمن العبث أن نتحدث عن الإبداع.المحلية، فأما إذا كانت الدسألة لا تتعدى البح
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 مفهوم السرد :: ثالثــــا
 لغــــــــــة:

تّـَقْدِمَةُ شيء إلى شيء تأتي بو منسقا بعضو في أثر بعض متتابعا، سَرَدَ الَحدِيْثُ : سرد: السَّرْدُ في اللغة
 يَسْرُدُهُ سَرْدًا إذا تابعوُ.ولَضْوَّهُ 

الَحدِيْثُ سَرْدًا إذا كان جيْدُ السياق لو، وفي صفة كلامو صلى الله عليو وسلم، لم يكن يَسْردُِ وفلان يَسْرُدُ 
 الحديث سِرْدًا أي يتابعو ويستعجل فيو.

وسَرَدَ القرخنَ: تابع قراءتو في حذَرِ منو، والسَّرْدُ: الدتتابعِ، وسرد فلان الصوم إذا ولاهُ وتابعوُ، ومنو الحديثُ:  
دُ الصومَ سَّرْدًا، وفي الحديث: أن رجلا قال لرسول الله صلى الله عليو وسلم: إنِ أسْرُدُ الصيام في السفر، كان يَسْرُ 

وقيل لأعرابي: أتعرف الأشهر الحرم؟ فقال: نعم واحد فردُ وثلاثةُ سَرْدُ، "فقال: إن شئت فصم وإن شئت فأفطر، 
 .1ان ورمضان وشوال والثلاثةُ، السَّرْدُ: ذو القعدة وذو الحجة ولزرم"فالفرد رَجَبُ وصار فردًا لأنو يأتي يأتي بعده شعب

 إصطلاحــــا:
 .2السرد ىو الخطوات التي يقوم بها الحاكي وينتج عنها النص القصصي""

ثلاثة أبعاد لكل واقع  Figures Ttoisفي كتابو أمثلة ثلاثة "  G.Genetteويديز "جتَار جينيت
 قصصي:

أي جملة الأحداث التي تدور في إطار زمتٍ ومكانِ ما  :" Diégése ou Histoireالحكاية " -
وتتعلق بشخصيات من نسجِ خيال السارد، لديها ردود فعل وتصرفات ىي على نطاق الدراسة، من 

 مشمولات التحليل الوظائفي.
نص وىي العملية التي يقوم بها السارد أو الحاكي أو الراوي، وينتج عنها ال:"Narrationالسرد " -

 .القصصي الدشتمل على اللفظ ) أي الخطاب القصصي والحكاية أي الدلفوظ القصصي(
اللغوية  وىو العناصر :"L'énonce ou Discours Narratifالخطاب القصصي أو النص " -

 .3التي يستعملها السارد موردا لحكايتو في صلبها –ل نظام يخول التعبتَك–
 .4لو بقولو: "إنو مثل الحياة نفسها عالم متطور من التاريخ والثقافة "رولان بارت ىو تعريف  للسردوأيسر تعريف 
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 عامة ويقوم على دعامتتُ أساسيتتُ :الحكي كما يعرف السرد على أنو 
 أن يحتوي على قصة ما، تضم أحداثا معينة. أولهما:

واحدة  أن يعتُ الطريقة التي تحكى بها القصة، وتسمى ىذه الطريقة سردا، ذلك أن قصة وثانيهما:
 .1يدكن أن تحكى بطرق متعددة

 ولذذا السبب فإن السرد ىو الذي يعُتَمَدْ عليو في تدييز أنماط الحكي بشكل أساسي.
لَوُ، أي وجود تواصل الحكي ىو بالضرورة قصة لزكية يفتًض وجود شخص يَحْكِي، وشخص يُحْكَى أن كون 

، Narrataireمرويا له أو قارئا ثانِ يدعى الطرف الو ، Narrateurسارداراويا أو ول يدعى الأتُ، بتُ طرف
وإذا لضن تجاوزنا ، دئيا لضو الثقة في رواية الراويوالدبدأ في علاقة الراوي بالقارئ ىو مبدأ الثقة، لأن القارئ ينقاد مب

القضايا التي تناقشها البنائية في ىذا المجال، وىي متعلقة مثلا بالتمييز بتُ الكاتب والراوي، وبتُ القارئ والدروي لو، 
 :2فإننا نستخلص من كل ما سبق أن الرواية أو القصة بإعتبارىا لزكيا أو مرويا تدر عبِ القناة التالية

 
 

ىو الكيفية التي تروي بها القصة عن طريق ىذه القناة نفسها، وما تخضع لو من مؤثرات بعضها  ""السردوأن 
 متعلق بالراوي والدروي لو، والبعض الآخر متعلق بالقصة ذاتها.

إذن لا تتحدد فقط بمضمونها، ولكن أيضا بالشكل أو الطريقة الي يقُدم بها ذلك الدضمون، وىذا القصة ف
ولكن أيضا بواسطة ىذه الخاصية الأساسية الدتمثلة في أن  إن الرواية لا تكون لشيزة فقط بمادتها،" كيزر:معتٌ قول 

نا لو معتٌ الطريقة التي تقدم بها القصة المحكية يكون لذا شكل ما، بمعتٌ أن يكون لذا بداية ووسط ونهاية، والشكل ى
 ."في الرواية، إنو لرموع ما يختاره الراوي من وسائل وحيل لكي يقدم القصة للمروي لو

 بتُ نمطتُ من السرد: توماتشفسكيويديز الشكلانِ الروسي 
 Objectifسرد موضــــوعي 

 .Subjectifسرد ذاتـــــــــــي و 
الدوضوعي يكون الكاتب مطلعا على كل شيء، حتى الأفكار السرية للأبطال، أما في نظام ففي نظام السرد 

أو طرف مستمع( متوفرين على تفستَ لكل خبِ: من وكيف تبع الحكي من خلال عيتٍ الراوي )فإننا نت السرد الذاتي
 عرفو الراوي أو الدستمع نفسو.
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يكون الكاتب مقابلا للراوي المحايد الذي لا يتدخل ليفسر الأحداث، وإنما ليصفها  "السرد الدوضوعي"ففي 
لزايدا كما يراىا، أو كما يستنبطها في أذىان الأبطال، ولذلك يسمى ىذا السرد موضوعيا لأنو يتًك الحرية للقارئ 

 .ليفسر ما يحكى لو ويؤولوُ، ونموذج ىذا الأسلوب ىو الروايات الواقعية
لا تقدم الأحداث إلا من زاوية نظر الراوي، فهو يخبِ بها، ويعطيها تأويلا معينا يفرضو  "سرد الذاتيال"وفي 

 .1على القارئ ويدعوه إلى الاعتقاد بو، نموذج ىذا الأسلوب ىو الروايات الرومانسية
تٍ بالسرد كل تها ومدارسها، فعثم توالت الاىتمامات بنظريات السرد في الدراسات البنيوية بمختلف اتجاىا

 2...: ميخائيل وباختتُ، وفلاديدتَ بروب وجتَار جينيت، وكلود بريدون وغتَىممن
ونظرا لتعدد الدراسات التي عنيت بالسرد خاصة في أوروبا خلال القرن العشرين، فإننا نلاحظ اختلافات بتُ 

: أن البنيويتُ الأوائل أكدوا في نظرياتهم السردية "نظريات السرد التي كانت سائدة خنذاك حتى يرى "والاس مارتن 
على اطار التحليل الشكلي، كما ناقش السيميولوجيون والنقاد الداركسيون التقاليد الثقافية والمحيط الاجتماعي وعتٍ 

 الشكلانيون الروس في دراستهم للسرد بالتقاليد الأدبية.
على دراسة استجابة القارئ، أي أنهم اىتموا في دراستهم  كما عتٍ فريق خخر من النقاد بدراسة النقد القائم

 .3العملية السردية، وفريق خخر عتٍ بوجهة النظر في العملية السردية السردية بموقف القارئ تجاه 
فالدراسات التي عنيت بالسرد عديدة وشكلت تيارات واتجاىات لستلفة بداية من الددرسة الشكلانية الروسية 

 ت البنائية بمختلف أنماطها واتجاىاتها وأقطارىا.ونهاية بالدراسا
ومن ثم يصعب الوصول إلى مفهوم لزدد للسرد يتفق عليو كل النقاد بما فيهم الشكلانيتُ والبنائيتُ، لأن 

إلى أن ىناك تجدر الاشارة بنا الدفهوم يخضع للتيار أو الاتجاه السردي الذي يتبناه كل فريق بمعزل عن الآخر، وبالتالي 
ارق بتُ علم السرد نفسو إذا صح أن يسمى علما، وبتُ الدراسات الأدبية الدعنية بنظرية الرواية، ونظرية القصة ف

 .القصتَة، ونظرية القصص الخرافية، وغتَىا من الأشكال السردية
إن الفارق بينهما يدكن تلخيصو في جانبتُ متضمنتُ في صيغة الدصطلح الالصليزي لذذا العلم: الجذر اللاتيتٍ 

Narration  وفي اللاحقةLogy ، ويتعلق الجانب الأول بالدادة التي يتخذىا ىذا العلم موضوعا لبحثو، والتي يعمم
ىذه  في استنباط القوانتُ التي تحكمهادراستو لذذه الدادة و  عليها أحكامها، والجانب الثانِ يتعلق بالدنهج الدتبع في

لم تسر في طريق واحد، ولم تؤد إلى نتائج واحدة،  ،الدراسات التي اتخذت من السرديات لرالا لذا ومن العلم منهجا
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تنوع الاىتمامات السردية، إذ على ضا ، ويدل أيمفهوم السرديدل على ذلك اختلاف أصحاب الدراسات السردية و 
ومن ثم فإنو يولي عنايتو  ،طابي اللغوي في الظاىرة السرديةبالدستوى الخ ونالدشتغلتُ بالسرديات يهتم ن بعضأ

بعض منهم يركز على التًكيب السردي والصيغ، والبعض الآخر يهتم بالدلالة التًكيبية الللأشكال السردية الدكتوبة، و 
، صاغت فلسفتها في نشأت اتجاىات متعددة في دراسة السرد، وتبلورت في لرالو مدارس كثتَةأو الخطابية، من ثم 

 ولعل السبب في ىذا الاختلاف يكمن في جانبتُ هما:، نظريات مستقلة
أن دراسة السرد ىي لزاولة لتطبيق منهج علمي على مادة غتَ علمية، لم تُخرجِ طبيعة السرد عن أصلها  -1

 .1الدتمرد على قوانتُ الثبات الإنسانِ الدتقلب
الدادة والدنهج والباحث"، فاتجاىات الدراسات "أن الضلع الثالث من أضلاع البحث العلمي الخالص  -0

ية عند اللغويتُ والاتجاىات بالسردية تختلف باختلاف المجالات الدعرفية الايديولوجية لعلماء السرد، كالاتجاىات الأسلو 
 .2....عند علماء الأنثروبولوجيا، والاتجاىات النفسية عند علماء النفس الأنثروبولوجية
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 تقنية سرد أحداث الروايةالمبحث الأول: 
دأب المختصوف في المسرح أو السينما أو على شاشات التلفزيوف يهتموف كثتَا بشيء اسمو الديكور، بل 

إلى الأكثر من ىذا، فأصبح مذاح أي عمل فتٍ سواء  أصبح عتبة يقف عندىا المعنيوف بالأمر مطولا، بل تجاوز ذلك
ر مع الموضوع المعالج أو في السينما أو في المسرح أو فيلم أو مسلسل تلفزيوني مرتبطا بمدى مناسبة ىذا الديكو 

المطروح، ومن ىنا مظكن أف نقوؿ بأف الديكور ىو بمثابة التقنية السردية التي يعتمد عليها الكاتب في سرد أحداث 
 وايتو.ر 

ونشتَ ىنا أف تقنية السرد التي نريد أف ندرسها ليست فقط بمعتٌ السرد الذي ىو ركن من أركاف الرواية، وإمسا 
في سرد أحداث روايتو، ىذه بصفة عامة ابتداءا من العنواف إلى  الطاىر وطارتلك التقنية السردية التي اعتمد عليها 

 ،روائي تقنية خاصة، يقدـ بها لنا أحداث روايتوسيأتي، حيث أف لكل والتي سيتم توضيحها فيما  ،وضعهاآخر نقطة 
إذف ما فهذه التقنية تختلف من روائي إلى آخر، بل من رواية إلى أخرى عند كاتب روائي واحد في بعض الأحياف، 

 في سرد أحداث روايتو؟. الطاىر وطارىي التقنية السردية التي اعتمدىا 
الإىداء الذي كاف يتصدر بداية الرواية  "الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي"لقد تضمن النص الروائي *ػػػػ 

علما أنو سبقتو ورقتاف3 الأولى كتب عليها عنواف الرواية في الأسفل، والثانية كتب عليها اسم الكاتب والعنواف، 
التي ىي بمثابة مقدمة للرواية  "كلمة لا بد منها"كانت بالإضافة إلى كلمة الرواية وكذلك دار النشر، وبعد الإىداء  

تحليق حر" "، بالإضافة إلى توزيعو للنص الروائي على تذانية عناوين ألا وىي3 الطاىر وطاروالتي كانت أيضا بقلم 
"محاولة و "محاولة ىبوط أولى"  ثم"فن البداية كاف الإقلاع"  وبعدىا"السبهللة" ثم "العلو فوؽ السحب"  ويليو مباشرة
الرواية، علما  بالإضافة إلى كل ىذا مذد الفهرس في آخر "،اضطراري"ىبوط  وأختَا"محاولة أخرى"  وأيضاىبوط ثانية" 

 صفحة، وىذا بمثابة وصف للهيكل الذي تقوـ عليو الرواية إف صح التعبتَ. 311أف الرواية تضمنت 
في سػػػػػػرد أحػػػػػػداث الروايػػػػػػػة،  الطاااااااىر وطاااااااروقبػػػػػػل التطػػػػػػرؽ للمضػػػػػػموف الروائػػػػػػي، أي الطريقػػػػػػة الػػػػػػتي اتبعهػػػػػػا 

الفكػػػػػر  عمالقػػػػػةبهػػػػػذه الطريقػػػػػة؟ "إلى  الطػػػػػاىر وطػػػػػارلمػػػػػاذا جػػػػػاء إىػػػػػداء وجػػػػػدنا ىػػػػػذا السػػػػػإاؿ يطػػػػػرح نفسػػػػػو ب  ػػػػػاح3 
، وتلػػػػػػك الكلمػػػػػػات شػػػػػػخص مػػػػػػا زاؿ علػػػػػػى قيػػػػػػد ا يػػػػػػاةالعػػػػػػرص المعاصػػػػػػر، إلى شخصػػػػػػية أخػػػػػػذ الرتزػػػػػػاف روحهػػػػػػا، وإلى 

لػػػػيد إىػػػػداء عفويػػػػا وزد علػػػػى ىػػػػذا خلفػػػػت مكػػػػاف المقدمػػػػة عنػػػػواف آخػػػػر ألا الػػػػتي أدرجهػػػػا في آخرىػػػػا بطبيعػػػػة ا ػػػػاؿ، 
 ."كلمة لا بد منها" وىو
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حيث تحدث عن الكاتب، عن الناقد، عن نفسو، عن مضموف ىذه الرواية الذي وصفو في آخرىا بأنو 
 الطاىر وطارملحمة وليد قصة، فقط لماذا ىذه التقنية؟ سنحاوؿ قدر الإمكاف تفستَ بعض الأشياء التي لجأ إليها 

 فيما مطص الإىداء و"كلمة لا بد منها" فنبدأ بالإىداء الذي جاء كالآتي3
 إلى عملاقي الفكر العرص المعاصر.

 المرحوـ الدكتور حستُ عروة.
 أطاؿ الله في عمره قد والدكتور محمد أمتُ العالم

 نتحايل على النهر، فنحصر ماءه، وإف في بركة،
 وتستحم فيو مرتتُ، ولكن لن نستطيع الاستضاءة

 بنور الشمعة الواحدة مرتتُ.
 ط.وطار. 

، "حسن عروة"مضصر إىداءه في عملاقتُ من عمالقة الفكر العرص المعاصر،  الروائيأوؿ ما يلفت النظر أف 
يعتًؼ بأف عمالقة الأدب العرص المعاصر مشا ىذاف الشخصاف المذكوراف، ومن ثم ، وكأنو "العالمد. محمود أمين "و

طاىر للتزل ىذا الإىداء دلالة التخصيص والاستثناء والاقتصار على ىذين الشخصتُ، كما نقرأ أنهما بمثابة قدوة 
بد  "كلمة لامن ذلك الوصف للنقاد في  خاصة في المجاؿ النقدي وكأنو بهذا الإىداء استثتٌ ىذين الشخصتُ وطار
 والتي سيتم توضيحو أكثر فيما سيأتي، أي في دراسة كلمة لا بد منها. منها"

كما مذده في إىداءه ىذا تقديم الشخصية الميتة على الشخصية التي ما زالت على قيد ا ياة لا لشيء وإمسا 
العادة السيئة للعرب تكريم العمالقة والعظماء من الأحياء قبل وفاتهم، فمن  بالاستفادةدعوة وإشارة منو لنا 

محمود مباشرة بعد ذكره للدكتور " الطاىر وطاروالإحساس بقيمتهم بعد وفاتهم، وأكبر دليل على ىذا ما أورده 
ربو، فشبهو بتلك الشمعة " وكأنو يلفت بهذا انتباىنا للاستفادة من ىذا الأختَ قبل أف ينتقل إلى جوار أمين العالم

ة جهة، ومن جهة أخرى مظكن القوؿ بأف ىذا ما ىو إلا التفاتنستطيع الاستفادة من نورىا إلا مرة واحدة من التي لا 
نا العرب وتنويو واعتًاؼ لهم بمجهوداتهم الجبارة التي سامشوا بها في إضاءة درب طيبة من أديب جزائري حياؿ أدباء

لى حد السواء، فقد جرت العادة أف مطصص الإىداء للعائلة والمساعدين على إمذاز ىذا العمل النقد والأدب العرص ع
 أبى ذلك. الطاىر وطارولكن 
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التي  "كلمة لا بد منها"في ىذه الرواية، أما العنواف الذي يليو فهو  الطاىر وطارىذا فيما مطص إىداء 
التقديم الغتَي علما أنو اختفى من ىذه الرواية  الطاىر وطاربقلم عوضت في ىذه الرواية مكاف المقدمة، وقد جاءت 

ذا العمل الإبداعي ،وقد رأى في ىذا التقديم إنارة للناقد لها وكذلك كلمة الناشر ،حيث ارتأى وطار أف يقدـ بنفسو له
التقديم قوؿ ىذا والباحث وللقارئ خاصة ذلك الذي يقرا الأعماؿ الأدبية لهذا الكاتب أو ذلك .....وكأنو يريد أف ي

 .قد الولوج في عوالم النص الروائيىو بمثابة جواز سفر حتى يستطيع كل من القارئ والباحث والنا
إستًاتيجية معينة مبتدءا في ذلك بتنبيو الكاتب بضرورة مشاركة الغتَ في ىذا  طاىر وطاروفي تقدمظو ىذا اتبع 

لدرجة الأولى ثم يواصل ليقوؿ أف المقدمة ىي إنارة للكاتب ولا يستطيع الكاتب أف يإلف لنفسو با ،العمل الإبداعي
عن نفسو ويفتخر بكونو كاتبا سياسيا ثم يغتَ مسار حديثو ،وليتحدث  ،وللناقد وللباحث عن الناقد في البلاد العربية

لينتقل مباشرة بعدىا ويتحدث عن أىم محطة في  ،شبو متخصص في حركة التحرير العربية والجزائرية بصفة خاصة
، لينوه في الأختَ بأف القارئ الذي ليد قتل خالد بن الوليد للمالك بن نويرةالروائي وىو حديثو عن حادثة النص 

مصد صعوبة في العثور على بعض المفردات والاصطلاحات، كما أنو لو ثقافة تراثية، سيجد نفسو مضطرا إلى مراجعة 
 يط، وأختَا معتذرا بأنو حاوؿ تقديم ملحمة وليد قصة.رأس الخ

فا ديث عن بقية ا وادث التي كانت في مضموف النص الروائي، وذلك لأنو يفتح قضية من قضايا الإسلاـ 
الكبرى، وبهذا وكأف الروائي يوصي على إبداعو ىذا من ذلك الناقد والقارئ والباحث الذي تحدث عنهم فتحوؿ 

، ولهذا كانت المقدمة -الناقد والقارئ والباحث-ى فراش الموت يوصي أولاده من أذى الآخرين بذلك إلى أب عل
وذلك لمنح فرصة للتوصية على عملو الإبداعي، وكذلك ليخشى من الفهم والتأويل الخطأ لأعمالو  مقدمة ذاتية،

 الروائية، ولذلك مذده يدافع عن نفسو في المقدمة.
وكأنو يريد أف مظنح للقارئ  في المقدمة خالد بن الوليد لمالك بن نويرةثة قل أما بالنسبة  ديثو عن حاد

مفاتيح النص الروائي، وذلك لينتَ دري القارئ ساعيا بذلك إلى تنبيهو وتوجيهو إلى الصعاب التي تقوـ عليها الرواية، 
يثتَ انتباه  وبهذا ا ديث،1حيث مذده يقوؿ في المقدمة3 "إف المقدمة وما يشبهها إنارة للقارئ، وللناقد، والباحث ..."

 مشية ىذه ا ادثة في الرواية.القارئ لأ
جواز سفر أراد أف تكوف  صفحات :5وما مظكن قولو أف الطاىر وطار وبهذه الكلمة المتكونة تقريبا من 

، حتى يغوص كل من القارئ والباحث والناقد في الأثر الأدص، وىي أيضا شكل من أشكاؿ التعليق السابق لابد منو
 على نص لاحق.
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 عدّة وظائف منها3 للروائي الطاىر وطارمن ىذه الكلمة  ومظكن أف نستخلص أيضا
ولى، وإمسا لغتَه ا ق لكل من الناقد والكاتب، فالكاتب في نظره لا يكتب لنفسو بالدرجة الأ أولا/ وظيفة تنبيو

يبتعد  ، وأفأما فيما مطص الناقد فعليو أف مضتـً عمل الكاتب، وأف يتسم ويتصف بالموضوعية قدر الإمكافبالمشاركة، 
 عن الهدـ ويساىم في عملية البناء.

 وذلك من خلاؿ قولو إنو لا يهدؼ بهذه الكلمة إلى الدفاع عن نفسو أو عن عملو. ثانيا/ وظيفة تبريرية،
، ويتمثل ذلك في قولو بأف ىذا العمل وما فيو من رمزية وتجريدية وسريالية، ف نو عمل واقعي ثالثا/ وظيفة إخبارية

النهضة الإسلامية بكل تجاويفها، وأنو فخور بكونو كاتب سياسي، وكذلك مطبرنا بصعوبة تحويل الواقع يتناوؿ حركة 
 العادي والتارمطي إلى عمل أدص وفتٍ ودرامي.

خالد بن الوليد بالنسبة للقارئ والباحث والناقد، وىذا من خلاؿ حديثو عن حادثة قتل  رابعا/ وظيفة إضاءة وإنارة
 ويرة.لاااا: مالك بن ن

 ، حيث يعتًؼ بصعوبة ىذا العمل على القارئ الذي ليد لو ثقافة تراثية.خامسا/ وظيفة اعتراف
 ، ويتمثل ذلك من خلاؿ اعتذاره بأنو قدـ ملحمة وليد قصة.سادسا/ وظيفة اعتذار

ة بيد حاوؿ على إثر ىذه الكلمة أف يضع الخيط المحرؾ للرواي الطاىر وطاروما نستخلصو أف الروائي المبدع 
القارئ، وأف يوصي على عملو ويإمنو من الأيدي العابثة، ورغبة منو أف يشرح ويفسر بعض الأمور التي يراىا تستحق 

 الذكر والشرح.
كاف ذلك فيما مطص الجانب المرافق لمضموف النص الروائي، أما فيما مطص الكيفية التي اتبعها الروائي في *ػػػػ  

الذي اعتمد  ضمير الحكيأحداثو، او بشكل أوضح  وطاروالكيفية التي حكى بها  سرد أحداث الرواية، أي الطريقة
 للضمير، فنجد حضورا فعالا أسلوبا تناوبيا في الحكي أو في السردأنو قد استخدـ  عليو في السرد، فلوحظ

 .المخاطب ضمير، بالإضافة إلى المتكلم ضميروكذلك  الغائب
نسجل لو حضورا في بداية الرواية، ويستمر ىذا ا ضور حتى وضع نقطة النهاية، حيث  الغائب فضمير
توقفت العضباء فوؽ التلة الرملية، عند الزيتونة الفريدة في ىذا الفيف كلو، قبالة المقاـ الزكي المنتهب  يقوؿ السارد3 "

 .1ىا ىنالك في بعد ميل، بشكلو المربع وطوابقو السبعة"
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، وىػػػػػذا مػػػػػن أجػػػػػل اف يصػػػػػف لنػػػػػا ذلػػػػػك المكػػػػػاف الغائاااااب بضاااااميروأوؿ مػػػػػا يلفػػػػػت الانتبػػػػػاه افتتػػػػػاح الروايػػػػػة 
وكيػػػػػػف  الااااااولي زد علػػػػػػى ىػػػػػػذا مػػػػػػن أجػػػػػػل إيػػػػػػراد وصػػػػػػف  الػػػػػػة شخصػػػػػػية  الااااااولي الطاااااااىر،الخػػػػػػالي الػػػػػػذي نػػػػػػزؿ فيػػػػػػو 

 .؟كانت
الأحداث كما يسجل ىذا الضمتَ حضورا في النص الروائي بشكل مكثف، باعتبار السارد على دراية ب

والشخصيات، ومثاؿ آخر لهذا النوع ا كائي3 "عندما وقع الولي الطاىر مصروعا وسط ا لقة، توقف الهيجاف، وكبر 
 .1"الناس، وكاف النهار قد سطع من المشرؽ مع شمد ذابلة...

حينما يريد اف يفسر بعض الأشياء المتعلقة أما بالشخصية، أو  وطارومن الملاحظ أف ىذا الضمتَ يلجأ إليو 
 بالمكاف، أو عن مشهد يريد أف يصوره لنا، أو عندما يعبر عن أفكارىم وحالاتهم وتطلعاتهم...
 وأكثر من ىذا ىو المحرؾ الأساسي وا قيقي لعجلة السرد، علاوة عن تنظيمو لأحداث السرد.

في سرد أحداث روايتو ىذه  وطار الطاىرمن الضمائر التي اعتمدىا  ، فهو يعدالمتكلم ضمير كما مذد
 مع إحدى المريدات المقيمات في المقاـ، حيث جاء فيو3 الولي الطاىرمثل حوار 

 "ماذا حدث لك البارحة؟ أو لا تعلم يا مولاي؟" -
ليلة عند منتصف ا مضدث كل وكيف لي أف أعلم، وأنا كنت في ا ضرة، ثم إف الأبواب موصدة، دونكن ... م -

 .2الولي الطاىرمولاي  الليل
ما ىو إلا طريقة حتى يتمكن كلامشا من معرفة  الولي وإحدى المريداتف ىذا ا وار الذي دار بتُ إ

إلى ىذا ا وار حتى مصعلو منفذا لإدراج  "وطار"السر، وقد لجأ  كشفإلى   الولي والبنتا قيقة، ويصل كل من 
ثة حالة درامية من خلاؿ ىذه ا ادمصعل من ، وأيضا حتى بن الوليد لمالك بن نويرة خالدا ديث عن حادثة قتل 
 .نويرة بن بمالك، والذكور كلهم بأم متممأف البنات يتسمتُ كلهن 

من الملاحظ في الساحة السردية للرواية، و  متكلمال ضميروىناؾ أيضا العديد من الشواىد والأدلة التي تبتُ حضور 
السردية التي حاولنا التدليل بها على وجود ىذا الضمتَ في النص الروائي، مذده يتميز بالتنوع، كونو  أف ىذه المقاطع

ي ينبئنا بتطور يرجع إلى الماضي ويتحدث عنو، ويرجع بو إلى ا اضر، كما ينتقل ىذا الضمتَ ليدؿ على المستقبل، أ
 ساردا فعالا ومشاركا في الأحداث. طارالطاىر و وبهذا الضمتَ أحضت الشخصية عند الأحداث الروائية، 
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يقػػػػػػػوؿ في ىػػػػػػػذا الصػػػػػػػدد3 "إف التمػػػػػػػاس الػػػػػػػذي نلاحظػػػػػػػو بػػػػػػػتُ جنسػػػػػػػي السػػػػػػػتَة  "د.كماااااااال الريااااااااحي"حيػػػػػػػث مذػػػػػػػد 
مصعلنػػػػػػا نطػػػػػػالع سػػػػػػاردا مشػػػػػػاركا  المااااااتكلم ضااااااميرالذاتيػػػػػػة والروائيػػػػػػة والروايػػػػػػة... مػػػػػػن خػػػػػػلاؿ اعتمػػػػػػاد الكاتػػػػػػب علػػػػػػى 

 .1وفاعلا"
بالإضػػػػػافة إلى ىػػػػػذين الضػػػػػمتَين الػػػػػذين أشػػػػػرنا إليهمػػػػػا مػػػػػن قبػػػػػل، مذػػػػػد ضػػػػػمتَا آخػػػػػر يشػػػػػارؾ بػػػػػدوره في بنػػػػػاء 

، علمػػػػػا أنػػػػػػو قليػػػػػل ا ضػػػػػور في الروايػػػػػػة، مقارنػػػػػة بضػػػػػمتَ الغائػػػػػػب الضاااااامير المخاطااااابالخطػػػػػاب السػػػػػردي، ألا وىػػػػػو 
النػػػػػوع السػػػػػردي انطلاقػػػػػا والمػػػػػتكلم، فهػػػػػو أحػػػػػدث نشػػػػػأة في الكتابػػػػػات السػػػػػردية المعاصػػػػػرة، كمػػػػػا أنػػػػػو يػػػػػتم تحديػػػػػد ىػػػػػذا 

3 "ىػػػػػو أحػػػػػدث بهيجاااااة مصااااادا مػػػػن علاقتػػػػػو بالضػػػػػمتَ المػػػػػتكلم، الػػػػذي اشػػػػػرنا إليػػػػػو سػػػػػابقا، وفي ىػػػػذا الصػػػػػدد تقػػػػػوؿ 
 بضاااااميرنشػػػػػأة في الكتابػػػػػات السػػػػػردية المعاصػػػػػرة، وبمػػػػػا أف ىػػػػػذا الشػػػػػكل السػػػػػردي لا يتحػػػػػدد إلا مػػػػػن خػػػػػلاؿ علاقتػػػػػو 

، وىػػػػػػذه العلاقػػػػػػة ىػػػػػػي الػػػػػػتي حتمػػػػػػت علػػػػػػى مالمااااااتكل ضااااااميرموجػػػػػػود بوجػػػػػػود  المخاطااااااب فضاااااامير...،  المااااااتكلم
 .2 ..."المتكلم بضمير، ولكن في سياؽ علاقاتو المخاطب بضميرالكتاب أف يكتبوا 

كانػػػػػت تتضػػػػػمن مقػػػػػاطع حواريػػػػػة كثػػػػػتَة، فيهػػػػػا   "الاااااولي الطااااااىر يعاااااود إلاااااى مقاماااااو الزكاااااي"وبمػػػػػا أف روايػػػػػة 
 ."الطاىرالولي " مع "بلارة"، مثل حديث والمتكلم المخاطبأي  الضميرانىذاف 

 أريد العيش معك حالة وأف تدنحتٍ ولدا يكوف كل الناس. -
 أي ناس... -
 التلفاز إليك من عندىم كل الناس، صينيوف، أمريكاف، ىنود ...الذين تزلتٍ  -
 ولماذا إختًتتٍ أنا بالذات؟. -
 للصفة التي تتمتع بها، فأنت قطب حقيقي... -
 .3وىل يكفي ولدا واحد -

ومن خلاؿ ىذا ا وار الذي دار بينهما، مذد اف كل واحد منهما يكوف مخاطبا بحسب السياؽ، فنجد مرة 
 "الولي"ىو المخاطب، ومن ىذا المشهد نلاحظ أف  الولي الطاىرىي المخاطبة، ومرة أخرى يكوف  بلارةتكوف 
 تجيب. "بلارة"يسأؿ و
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دوف أف  المقدم مع المريداتومثاؿ ذلك حديث ، المتكلم بضميرومذد حضور لهذا الضمتَ ليد مدزوجا 
 يتحدثن معو، إذ مذده يقوؿ3

 ..مولانا بطلب اـ متمم، فمن كانت منكن ىي تتقدـ. الولي الطاىرأسمعن يا أخوات  -
 .1أنت يا من تخلفت عن الجميع، تعالي، مولانا يريدؾ انت بالذات -

أم وأوؿ ما يلاحظ على ىذا النوع، أنو جاء قصتَا جدا، فقد استعمل من أجل اف يتم بواسطتو اكتشاؼ 
 ا قيقية، وقد تدت عملية التحقيق بهذا الضمتَ الخطاص. متمم

، ىي تقنية من التقنيات التي "الانا والهو وأنت"وما نستخلصو من ىذا المزج بتُ الضمائر الثلاث3 
في سرد أحداث روايتو، وبناء تطور ا دث السردي، حيث تدكن الروائي من الوفيق بتُ  طارالطاىر و اعتمدىا 

 الضمتَ وا دث، أي استدعاء الضمتَ المناسب وفق ا دث الذي يناسبو.
ومظكن القوؿ اف الروائي العظيم قد استفاد كثتَا من ىذا الشكل السردي الذي لم يإدي وظيفة دلالية 

فة ترالية من جراء ذلك التنويع، واستحضارىا في بعض الأحياف في مقطع واحد، وىذا فحسب، وإمسا حقق وظي
التعدد والتنوع راجع إلى تدكنو من المزج بتُ الأشكاؿ بشكل إبداعي، ليساىم في التأثتَ على القارئ، وايصاؿ كل ما 

 يريد ايصالو للقارئ أو المتلقي.
في سرد أحداث روايتو، أما من بتُ  الطاىر وطارالذي لجأ إليو  التناوب السرديىذا فيما مطص *ػػػ 

التقنيات السردية الأخرى التي اعتمدىا في سرده، وما مظكن أف يلاحظو القارئ، أو ما لفت انتباىنا ىو أنو لم يعتمد 
لصغتَة التي تتًاوح بتُ تقنية الفقرات الكبتَة في السرد، أو ما مظكن قولو أف حضورىا كاف قليلا جدا مقارنة بالفقرات ا

ة ر سطرين إلى أربعة أسطر، فيكوف بعدىا نقطة الوقف نصيب من الوضع، وفي بعض الأحياف لينتقل من فكرة إلى فك
 ومظكن أف مسثل لها بالشكل الآتي، فمعظم صفحات الرواية تكوف على ىذا النحو3 ،أخرى عبر ىذه الفقرات الصغتَة
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علػػػػػػى صػػػػػػفحات الروايػػػػػػة، ومػػػػػػن جهػػػػػػة  الطاااااااىر وطااااااارىػػػػػػذا الشػػػػػػكل مطػػػػػػص نظػػػػػػاـ الكتابػػػػػػة الػػػػػػتي اعتمػػػػػػدىا 
أخػػػػرى مذػػػػده وىػػػػو يسػػػػرد أحػػػػداث روايتػػػػو يقطػػػػع السػػػػرد فجػػػػأة عػػػػن حػػػػدث معػػػػتُ، ثم يػػػػدرج حػػػػدثا جديػػػػدا لا علاقػػػػة 

في المسػػػػػاحات السػػػػػردية المواليػػػػػة مرػػػػػو مػػػػػا مذػػػػػده في الصػػػػػفحة  -أي منقطػػػػػع عنػػػػػو-لأوؿ ليواصػػػػػل ا ػػػػػديث عنػػػػػو بػػػػػالػػػػػو 
عنػػػػػدما ذىػػػػػب إلى الزيتونػػػػػة مػػػػػن  الطااااااىر وطاااااار آؿ إليهػػػػػا ، فينتقػػػػػل مػػػػػن حديثػػػػػو عػػػػػن ا الػػػػػة الصػػػػػوفية الػػػػػتي10و 11

ليواصػػػػػػػل بعػػػػػػػدىا ا ػػػػػػػديث عػػػػػػػن المشػػػػػػػهد  "أم ماااااااتمم"وكيػػػػػػػف أنقذتػػػػػػػو  ،"مجاعاااااااة"عػػػػػػػن أجػػػػػػػل الػػػػػػػذكر إلى حديثػػػػػػػو 
 .-الأول المشهد أي-المنقطع عنو في المساحات السردية الموالية 

 توظيفو اللغة التراثية والشعبية،في سرد أحداث روايتو  الطاىر وطاركما مذد من التقنيات التي لجا إليها 
بدوف المحافظة على آية ، أي توظيف لكلمات قرآنية والتي تواتر ذكرىا بشكل اقتباس اللغة القرآنيةبالإضافة إلى 

مذد3  لشعبية()اأما النموذج الثاني مذد3 العضباء، الفيف، القرطاس،  )التراثية(النموذج الأوؿ مذد في فمثلا القرآنية، 
3 يقرئتٍ، ييسرني لليسرى، خلقت وسويت تدثل في )القرآنية(لنموذج الثالث او  ،الولي، المقاـ، التبريج، تعشينا، ...

 قدرت، فهديت، وأخرجت المرعى فجعلتو غثاء أحوى ...، وغتَىا.
فقػػػػػط، بػػػػػل  اللغاااااة النثرياااااةوىػػػػػو يسػػػػػرد أحػػػػػداث روايتػػػػػو ىػػػػػذه عنػػػػػد حػػػػػدود  الطااااااىر وطااااااركمػػػػػا لم يقػػػػػف 

 لى مستوى المساحة السردية الكلية.ع توظيفا للشعر لهذا الفن العربي القديمعرؼ أيضا 
 على لساف السارد3 11فنجد مثلا في صفحة 

 إِلاَّ الْذِي يػَنػْهَى عَنِ الْفَحَشِ.  ليَْد الْفَتَى كُل الْفَتَى عِنْدَناَ  
سْلاِـَ مِنْ باَبوِِ    .1ػػػػػػػػبَع اْ ػَػػػػػػػػػقَ بِلَا غِػػػػػشِ وَيػَتْػ  يأَْتي إِلْى الْإِ

 يقوؿ3 الولي الطاىروأيضا على لساف 
 .وَمَا ندَِمِظي إِلاَّ الْفَتَى الْقّصْفُ   وَأنَاَ حُنػَتُْ وَمَنْزِلي الْنَجْفُ  
 .2وَأَغْتًَِؼُ مُتْػػػػػػػػػػػػػرَعَة نػَػػػػػاريِػَػػػػػػة   أقَػْرعَُ باِلْكَأْسِ ثػَغْرَ باَطِيةِ  

لػػػػػيد شػػػػػاعرا علػػػػػى حػػػػػد علمنػػػػػا، بػػػػػل ىػػػػػو روائػػػػػي إلا أنػػػػػو لم يسػػػػػتطع الػػػػػتخلص مػػػػػن  وطاااااارفبػػػػػالرغم مػػػػػن أف 
 تلك الصبغة العربية حتى وىو في الفن النثري المعاصر، وأبى إلا أف يكوف مرافقا لو.

امػػػػػػل ميػػػػػػز بػػػػػػتُ أسػػػػػػلوب الرسػػػػػػائل وأسػػػػػػلوب السػػػػػػرد، ولم يتع الطاااااااىر وطاااااااروبالإضػػػػػػافة إلى كػػػػػػل ىػػػػػػذا مذػػػػػػد 
 الرسائلية.بكونها جزء من السرد، وإمسا أعطاىا صبغتها  "عيسى لحيلح"مع رسالة 
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أسػػػػػلوب الرسػػػػػائل  فالقػػػػػارئ وأثنػػػػػاء مطالعتػػػػػو لهػػػػػذه الروايػػػػػة يلاحػػػػػظ ذلػػػػػك الفػػػػػرؽ بػػػػػتُ أسػػػػػلوب السػػػػػرد، وبػػػػػتُ
 في الأجزاء الأختَة من الرواية. "عيسى لحيلح"عندما يقرأ رسالة الشاعر 

التي كاف يتًكها الروائي بعد الانتهاء من   البياضاتبرز وجودىا في الرواية، وىي تلك كما مذد تقنية أخرى 
كل عنواف في الرواية، أي العناوين الداخلية، فأحيانا يتًؾ صفحة بيضاء بكاملها، وأحيانا أخرى ما يقارب صفحة، 

في التأويل والتفستَ، وحتى مظنحو  ومرة ما يقارب صفحة ونصف، وىذا لا لشيء وإمسا من أجل أف يتًؾ ا رية للقارئ
ىذا العمل الأدص المتخيل المنطلق من الواقع، وزد على ىذا ف ف ترؾ البياض أصبح عند فرصة المشاركة في إنتاج دلالة 

الكتاب المعاصرين سمة في كتاباتهم، فأضحى السكوت عن الشيء أفصح من التصريح بو، ومع كل ىذا مذده أثناء 
، وقد يكوف ىذا الانتقاؿ دالا على )* * *(ف إلى آخر في رواية ينتهي بوضع فاصل ختامي كالآتي3 الانتقاؿ من عنوا

سرد أحداث وما يتبع ذلك أيضا من تغيتَات مكانية على مستوى الرواية، مع تغيتَ في مسار  ،مرور زمتٍ أو حدثي
 ء وترقم.الرواية، علما أنو كاف في العنواف الواحد داخل الرواية يقسم إلى أجزا

ومػػػػػن التقنيػػػػػات الػػػػػتي اتبعهػػػػػا في سػػػػػرد أحػػػػػداث روايتػػػػػو مذػػػػػد جانػػػػػب العػػػػػودة إلى الماضػػػػػي واسػػػػػتخداـ ا اضػػػػػر 
يتكػػػػير كثػػػػتَا علػػػػى الرمػػػػز  الطاااااىر وطاااااركمػػػػادة ينهػػػػل منػػػػو موضػػػػوعو، كمػػػػا كػػػػاف في الروايػػػػة، والاعتمػػػػاد علػػػػى الػػػػتًاث  

والتلمػػػػػػيح لػػػػػػبعض الأشػػػػػػياء، بحيػػػػػػث مذػػػػػػد في كػػػػػػل كتاباتػػػػػػو وأعمالػػػػػػو الأدبيػػػػػػة التعقيػػػػػػد والرمػػػػػػز الػػػػػػذي أصػػػػػػبح تقنيػػػػػػة مػػػػػػن 
 تقنياتو وسرد أحداث رواياتو وإنتاج أعمالو الأدبية.

سرد في  الطاىر وطاركما نلاحظ في ىذه الرواية عبثية الزمن وفوضى المكاف وأسطر الواقع مع اعتماد 
، وأختَا ينتهي الروائي "بلارة"وثانيها "الولي الطاىر" أحداث روايتو على شخصيتتُ بطلتتُ بشكل كبتَ، اولها 

"محاولة ليتًكها نهاية مفتوحة بعد ذلك فيما أسماه  "محاولة ىبوط أولى وثانية"بتلخيص أحداث الرواية انطلاقا من 
بوجود رواية أخرى تكوف بمثابة جزء ثاف لهذه  وطارإشارة من  ، ومن ثم عدت خاتدة الرواية، فهيىبوط اضطراري"

 "الولي الطاىر يرفع يديو بالدعاء".الرواية، وىو فعلا ما تحقق بعد ذلك بميلاد رواية 
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 المبحث الثاني: توظيف التراث.
عػػػػػادة مػػػػػا يػػػػػرتبط مفهػػػػػوـ الػػػػػتًاث بالماضػػػػػي وثقافتػػػػػو وعاداتػػػػػو وتقاليػػػػػده، فهػػػػػو لػػػػػيد كتلػػػػػة جامػػػػػدة، إمسػػػػػا ىػػػػػو 
جػػػػػزء لا يتجػػػػػزأ مػػػػػن حيػػػػػاة الإنسػػػػػاف، ومػػػػػن واقعػػػػػو المعػػػػػيش، كمػػػػػا أف القػػػػػديم لا يبقػػػػػى جامػػػػػدا بػػػػػل يتطػػػػػور عػػػػػبر التػػػػػاري  

لػػػػػتًاث بكػػػػػل تجلياتػػػػػو وتدظهراتػػػػػو، فػػػػػلا والبيئػػػػػات، فا ركػػػػػة الأدبيػػػػػة ا ديثػػػػػة اليػػػػػوـ خاصػػػػػة الروائيػػػػػة منهػػػػػا ىػػػػػي امتػػػػػداد ل
حاضػػػػػػػر دوف مػػػػػػػاض، ولا مسػػػػػػػتقبل دوف حػػػػػػػار، ومػػػػػػػن ثم فتوظيػػػػػػػف الػػػػػػػتًاث في أي عمػػػػػػػل أدص سػػػػػػػواء أكػػػػػػػاف شػػػػػػػعريا 
"قصػػػػػػػيدة" أو نثريػػػػػػػا "روايػػػػػػػة" مػػػػػػػثلا ىػػػػػػػو رؤيػػػػػػػة جديػػػػػػػدة تػػػػػػػتم بػػػػػػػربط الماضػػػػػػػي با اضػػػػػػػر، وفي ضػػػػػػػوئها يبػػػػػػػدع الكاتػػػػػػػب 

وعودتػػػػػو إليػػػػػو، ولػػػػػيد انقطاعػػػػػو عنػػػػػو، فا اضػػػػػر لػػػػػيد ىػػػػػدما  الجديػػػػػد، فالإبػػػػػداع تواصػػػػػل الكاتػػػػػب مػػػػػع الػػػػػتًاث إبداعػػػػػو
، بػػػػػل ىػػػػو إعػػػػػادة تشػػػػكيل جديػػػػػد لػػػػػو علػػػػى ضػػػػػوء مػػػػا تقتضػػػػػيو التجربػػػػػة والرؤيػػػػة الإبداعيػػػػػة ا ديثػػػػػة، "التاااااراث"للقػػػػديم 

.  حتى يغدو ا اضر والماضي حلقتاف لسلسلة واحدة، أي تشكيلة متواصلة لعقد منظوـ
استلهم تجربتو الإبداعية ىذه  الطاىر وطاروجدنا  إلى مقامو الزكي""الولي الطاىر يعود وإذا عدنا لرواية 

كاف واعيا بأمشية التًاث وما لو من تأثتَ في   الطاىر وطارمن المزج بتُ التًاث وا اضر، وأوؿ ما يتبادر للذىن أف 
، ا ميزانها بتُ الأمم الاخرى، لهبوجود كياف وموقع الأمة من الأمم في العالم، فالأمة التي تزخر بثروة تراثية الاعتًاؼ

 .31 "أمة بلا تراث، أمة بلا جذور، بل ىي أمة بلا مستقبل"أحسن مزدوروكما يقوؿ 
للتًاث والنهل منو رغبتو ودعوتو لنا مرن العرب عامة وكجزائريتُ  الطاىر وطارونستشف أيضا من عودة 

خاصة بالمحافظة على كياننا وتوحدنا كأمة عربية وحدَّىا الإسلاـ في السابق، وبذلك تكوف أمة متبوعة لا تابعة، ولكن 
الضياع الذي وجعلو يعود للتًاث بسبب ذلك التشتت، ذلك  وطارالواقع يبتُ عكد ذلك، وىذا ما أرؽ الروائي 
 يعاني منو الإنساف العرص والمسلم على حد سواء.

إلى الماضػػػػي، وأيػػػػة عػػػػودة ىػػػػي، ىػػػػي الااااولي الطاااااىر علااااى مقامااااو الزكااااي، عاااااد الطاااااىر وطااااار فكمػػػػا عػػػػاد 
خالااااد باااان الوليااااد عػػػػودة لم تقتصػػػػر علػػػػى ماضػػػػي الأمػػػػة الإسػػػػلامية ومػػػػا شػػػػهدتها مػػػػن أحػػػػداث تارمطيػػػػة متعلقػػػػة بقتػػػػل 

 سجاج ومسيلمة....ك قضية وكذل نويرة،لمالك بن 
لتصػػػػػػور لنػػػػػػا مػػػػػػا عاشػػػػػػتو الجزائػػػػػػر في عشػػػػػػريتها السػػػػػػوداء، ومػػػػػػا  "الحاضاااااار"بػػػػػػل تجاوزتهػػػػػػا إلى الوقػػػػػػت الػػػػػػراىن 

عرفتػػػػػػو البلػػػػػػداف العربيػػػػػػة مػػػػػػن أحػػػػػػداث، وكػػػػػػذلك عودتػػػػػػو ىػػػػػػذه للػػػػػػتًاث نابعػػػػػػة مػػػػػػن حاجػػػػػػة فنيػػػػػػة صػػػػػػاغها في قضػػػػػػايا 
 اجتماعية وواقعية.
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الإسػػػػػلامي القػػػػػػديم واسػػػػػػتخداـ ا اضػػػػػر لا لشػػػػػػيء، وإمسػػػػػػا  تاااااااريخيال التااااااراثفالازدواجيػػػػػة بػػػػػػتُ الرجػػػػػوع إلى 
بػػػػػأف مػػػػػا يعيشػػػػػو ا اضػػػػػر مػػػػػن أزمػػػػػات وصػػػػػراعات ىػػػػػو نتيجػػػػػة تراكمػػػػػات عاشػػػػػها الماضػػػػػي  الطااااااىر وطاااااارىػػػػػي رؤيػػػػػة 

بشػػػػػػػكل مػػػػػػػن أشػػػػػػػكاؿ تلػػػػػػػك الصػػػػػػػراعات وتلػػػػػػػك ا ػػػػػػػروب، ثم حديثػػػػػػػو عمػػػػػػػا عاشػػػػػػػتو الجزائػػػػػػػر في عشػػػػػػػريتها السػػػػػػػوداء 
لإشػػػػػارة منػػػػػو بػػػػػأف حاضػػػػػرنا ىػػػػػو اسػػػػػتمرار لماضػػػػػينا وامتػػػػػداد لػػػػػو، فالتنػػػػػاحر والتقاتػػػػػل والتصػػػػػارع بػػػػػتُ الإخػػػػػوة في البلػػػػػد 

 واحد كما حدث في الجزائر وفي لبناف، وبتُ الدوؿ العربية الأخرى.ال
فقد في ىذا العمل الأدص المتخيل من ىذه الرواية،  الطاىر وطارىذا ما قرأناه من تلك التقنية التي اعتمدىا 

التاري  لا  استعمل ىذه التقنية إلا ليلفت نظرنا بأف ما نعيشو اليوـ ىو حتما ما كاف سائد بالأمد، وحتى يقوؿ3
يعيد إلا نفسو، وما يإكد ويدعم قولنا ىذا ما جاء في الرواية على لساف السارد3 "قاؿ في سره، ما أفعلو، وفعلتو، 
ويفعلو أولياء الله لا يعدو أف يكوف كذلك، فما حدث ىو مصتَ ما سيحدث، حياتنا مقاـ، والأحداث فيها أبواب، 

تدؿ  يفعلوعلى الزمن ا اضر، و فعلتوعلى الزمن الماضي، وتدؿ  ما أفعلو، حيث تدؿ 1تقضي بنا إليها، دوف غتَىا"
 دؿ على شيء ف مسا يدؿ على ترابط الأزمنة الثلاثة3 الماضي وا اضر والمستقبل.على زمن المستقبل، ىذا وإف 

فمػػػػػػػا حػػػػػػػدث في الماضػػػػػػػي ىػػػػػػػو حتمػػػػػػػا نتيجػػػػػػػة لمػػػػػػػا مضػػػػػػػدث، ولمػػػػػػػا سػػػػػػػيحدث أيضػػػػػػػا، وىػػػػػػػي كمػػػػػػػا اختصػػػػػػػرىا 
 ياة في المقاـ، والأحداث ىي أبواب في ىذا المقاـ، ومسثل لهذه العلاقة بهذا المخطط3ا  الطاىر وطار

 حياة الأمة العربية + الجزائرية = المقاـ.
 واب في المقاـ.ػػػػػػػاة = أبػػػػػػػػػأحداث ا ي

فمػػػػا ىػػػػػو حاضػػػػر اليػػػػػوـ في الجزائػػػػر ومػػػػػا عاشػػػػتو في عشػػػػػريتها السػػػػوداء لأكػػػػػبر دليػػػػل علػػػػػى أنػػػػو منػػػػػذ القػػػػػدـ لم 
الػػػػذي كػػػػاف قتلػػػػو  خالااااد باااان الوليااااد لمالااااك باااان نااااويرةيػػػػتم الفصػػػػل والتحقيػػػػق في عػػػػدّة قضػػػػايا، إذ أف حادثػػػػة قتػػػػل 

عليػػػػػو وسػػػػػلم، والػػػػػتي عرضػػػػػها باسػػػػػم الػػػػػدين، بعػػػػػد أف شػػػػػك في إسػػػػػلامو واتهامػػػػػو بػػػػػالردة بعػػػػػد وفػػػػػاة الرسػػػػػوؿ صػػػػػلى الله 
قيمػػػػػػوف بالمقػػػػػػاـ لما -المريػػػػػػدوف-في شػػػػػػكل عمػػػػػػل أدص متخيػػػػػػل، حيػػػػػػث تسػػػػػػمى كػػػػػػل الػػػػػػذكور  الطاااااااىر وطااااااارعلينػػػػػػا 

 .أم متممالموجودات بالمقاـ ايضا تسمو بػػ  -المريدات-وكل البنات  مالك بن نويرة،الزكي باسم 
، حيػػػػػث يقػػػػػوؿ3 الاااااولي الطااااااىرويتجسػػػػػد ذلػػػػػك مػػػػػن خػػػػػلاؿ رجوعنػػػػػا إلى قرينػػػػػة لفظيػػػػػة وردت علػػػػػى لسػػػػػاف 

 .2البنات مالك بن نويرة""كل الإناث أـ متمم، كل الذكور مالك بن نويرة، أنا كذلك في نظر 
لكػػػػػػػن ىػػػػػػػذا العمػػػػػػػل الأدص المتخيػػػػػػػل لم يكػػػػػػػن مػػػػػػػن أجػػػػػػػل عػػػػػػػرض حادثػػػػػػػة تارمطيػػػػػػػة، وإمسػػػػػػػا لأغػػػػػػػراض أخػػػػػػػرى، 

.  علما أنو لم يتم الفصل في ىذه ا ادثة آنذاؾ، ولا حتى اليوـ
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لا لشيء، وإمسا ليخرج منو برؤية  التاريخي للتراثوما نصل إليو من كل ىذا أف قصدية الروائي في توظيفو 
 زمنة "الماضي وا اضر والمستقبل"لتصل بذلك إلى توثيق الصلة بتُ الأ ،متفتحة الأفاؽ، واضحة المعالم، عميقة الدلالة

، وا اضر أساسا يبتٌ عليو المستقبل، فتصبح ىذه المراحل في إطار علاقة جدلية تجعل الماضي منعكسا على ا اضر
الزمنية حركة متصلة لا تنفصل، حيث أضحى ا اضر يكتب للماضي، والماضي يكتب للحاضر، والماضي وا اضر 

، فحفر ونبش فيو وأعاد طرحو، وجعلو محل التاريخإلى  وطار عادمقامو،  إلىالولي يكتباف للمستقبل، فكما عاد 
 بن مالك، الوليد بن خالد" التاريخية الشخصيةلم يقف عند حدود  وطار طاىرالروائي الفالمساءلة من جديد، 

شخصية الطبري، واليعقوبي، والبلاذري، وابن مثل3 " التراثية الشخصية..." فقط، إمسا وظف أيضا نويرة
 ..."، لكن ذكره لها كاف ذكرا عابرا فقط.بسام

فقد كاف لو ىو الآخر  "الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي"في رواية  الشعبيالتراث أما فيما مطص 
التي لها بعدىا الشعبي، فيكفي أف  شخصية الولي الطاىرنصيب واضح، إذ أنو مد الشخصية الرئيسية للرواية وىي3 

لو احتفالات خاصة حتى يتبادر في الأذىاف أنو ذلك الشخص الصالح التقي الذي تقاـ من أج "الولي"نذكر كلمة 
للتًاث الشعبي في ىذه الرواية و وتوظيفكما تحمل ىذه الشخصية بعدا صوفيا، تصاحبها طقوس شعبية فلكلورية،  

 عمق اتصالو بالثقافة الشعبية، والذي ظل مصاحبا ومواكبا لكل إبداعاتو الأدبية الفنية. لدلالة على تأكيدل
 توظيف الثقافة الدينيةفقط، بل تجاوزه إلى  يخي أو الشعبيالتراث التار ولم يقف أيضا عند حدود توظيف 

بنوعيها، من توظيف لقصص وآيات قرآنية في حد ذاتها، والذي كاف إما استحضارا للنص القرآني نفسو أو إمضاءا 
 ،آدم فمن ناحية توظيف القصص القرآني مذد توظيفا لقصة ، مستعتَا ببعض ألفاظ وعبارات من القرآف

على لساف السارد في قولو3 "ربما فكر آدـ ىكذا، بدأتو الغواية، من ىذا الجانب فيو، جانب تأجيل ويتضح ذلك 
 .1حسرتو وأسفو والاعتذار إلى وقت آخر"

تدؿ عليها العبارات التالية3 "ىيا يا  ، والذي كاف بطريقة إحاليةيوسف توظيفا لقصة سيدنا ومذد 
مولاي ىيا، ىيت لك، أستغفر الله العلي العظيم، أستغفر الله، يا خافي الألطاؼ مذنا مدا مزاؼ، ىيت لك، توقفي يا 

مدا ا مدا مزاؼ، ومدا تخاؼ يا مولاي؟، سجاح، انتصب الولي الطاىر، بينما ىي تتقدـ منو ...، يا خافي الالطاؼ مذن
أؿ الولي الطاىر أيضا نفسو، فاكهة وىبها المولى، أمد يدي إليها، أقطفها، وىذا كل ما في الأمر، فلم أخاؼ؟ س
 .2الخوؼ!"
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فقد تواتر ذكره على طواؿ المساحات السردية للرواية، فمن الآيات التي  القرآني النص توظيفأما من ناحية 
قولو3 "... سنقرئك فلا تنسى، إلا ما شاء الله، إنو يعلم في  الولي الطاىرتم استحضارىا كاملة، وما جاء على لساف 

 .1الجهر وما مطفى"
في قولو3 "... سنقرئك فلا تنسى، إلا ما شاء  الولي الطاىروكذلك ما جاء على لساف السارد نقلا عن 

الله، إنو يعلم الجهر وما مطفى، ونيسرؾ لليسرى، فذكر إف نفعت الذكرى، سيذكر من مطشى، ويتجنبها الأشقى، 
 .2 الذي يصلى النار الكبرى، ثم لا مظوت فيها ولا مضي..."

والتي ىي  "الولي الطاىر"لرئيسية ، كوف الشخصية االديني للتراثوما نستنتجو من دلالات استعمالو 
 وطارالعمود الفقري الذي يقوـ عليو الهيكل الروائي، حيث كانت شخصية صوفية دينية، وىذا ما استلزـ من الروائي 

القرآنية، إما بذكر النص القرآني كاملا، أو بطريقة إحالية لو، أو توظيف  الآياتاستحضار ذلك الكم الهائل من 
 لقصصو.

فقط، بل  والشعبي والديني التاريخي التراثلم يقف عند حدود توظيف  "الطاىر وطار"أف  وأيضا مذد
والذي نلمسو من  "ألف ليلة وليلة"، والذي تجسد في توظيفو لقصة العالمي التراثتجاوز كل ىذا إلى توظيف 

كما مذد   ليلة وليلة،ألف بنت، وىذا تناص مع  573خلاؿ ذكره لعدد المريدات المقيمات في المقاـ، والذي بلغ 
رغبة منها في  الولي الطاىرالزواج من بلارة في الرواية، ويتمثل ذلك من خلاؿ طلب  لملحمة قلقامشحضور 

الزواج  "عشتار"، حيث طلبت 3لملحمة قلقامشإمذاب جيل جديد، أو نسل ولا كل الناس، ونفد الشيء بالنسبة 
 ، حيث قوبل كل من الطلبتُ بالرفض.قلقامشمن 

إلى الماضي والاستعانة بعناصره التًاثية التي يراىا جوىرية تدتلك صلاحيات البقاء  الطاىر وطارفعودة 
والتفاعل في نصوص وأعماؿ روائية، إذف فهو لا ينظر على الماضي على أنو بديل عن واقعو، بل يعود إليو لتلبية 

، فهو واع بفكرة أف النص الأدص اليوـ بما فيو النص حاجات موضوعية ودرامية، وليفجر فيو طاقاتو الإبداعية الكامنة
 دبية أخرى.ط، وإمسا ىو مفتوح على عدة نصوص أالروائي لم يعد يقتصر على جانب واحد فق

، وىػػػػػذا مػػػػػا اسػػػػػهم في إثػػػػػراء الطااااااىر وطااااااروىنػػػػػا تكمػػػػػن أمشيػػػػػة ىػػػػػذا العمػػػػػل الػػػػػذي يعكػػػػػد سػػػػػعة إطػػػػػلاع 
جعلهػػػػػا نصػػػػػا مفتوحػػػػػا علػػػػػى عػػػػػدة نصػػػػػوص أخػػػػػرى، لأننػػػػػا في ، و "الاااااولي الطااااااىر يعاااااود إلاااااى مقاماااااو الزكاااااي"روايتػػػػػو 

  .التناصصر نىو ع -20القرن -العصر ا الي 
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 المبحث الثالث: توظيف الرمز.
يعتبر الرمز من أىم وأبرز التقنيات التي يعتمدىا الكاتب الروائي اليوـ ىو سرد أحداث روايتو، حيث أصبح 

إلى الرمز للدلالة على رغبة مكبوتة في لا شعوره تدنعو يتكير على الرمز من أجل معالجة قضية يريد أف يطرحها، فيلجأ 
رغبة الروائي في التلميح والابتعاد عن المباشرة واللجوء إلى من قولها والتصريح بها، ونلمد من ىذا التوظيف للرمز 

التًميز، حتى مظنح للقارئ فرصة التأويل والتفستَ من خلاؿ ما يلمح إليو الكاتب وما يرمز إليو، ومن ثم فقد أعطى 
معاملة الذات غتَ  الكاتب المعاصر امشية كبتَة للقارئ، ونظرا إليو كذات فاعلة في النص الروائي فلم يصبح يتعامل معو

الفاعلة، وإمسا تعامل معو بكونو ذاتا ذكية فاعلة تستطيع الوصوؿ إلى ما يلمح إليو الكاتب من بعض القرائن التي يلجأ 
 إليها ىذا الأختَ.

ة بكثرة، يمضضر عندىم الرمز في إبداعاتهم الفنمن الروائيتُ الذين  الطاىر وطاروبالرجوع إلى عملنا ىذا مذد 
 ،الزكي مقامو إلى يعود الطاىر بالوليمرورا  اللازسمة بارزة لكل أعمالو الأدبية انطلاقا من الرمز  حيث أصبح

 الطاىر يرفع يديو بالدعاء.الولي صولا على و و 
الطاىر مذد أف الرمز عرؼ عدّة تدظهرات، إذ مذد  "الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي"وبالعودة إلى رواية 

 قد وظف الرمز التشخيصي، والرمز المكاني، والرمز ا يواني، وكذا الرمز العددي والزماني... وطار
والذي تجسد في الشخصيتتُ البطلتتُ لهذه الرواية، ألا وىي شخصية  ،الرمز التشخيصيونبدأ أولا ب ظهار 
وىذا ما توصلنا إليو من خلاؿ بعض  يرمز إلى الأصالة، وطار، فبعد قراءتنا للرواية وجدنا "الولي الطاىر" و"بلارة"

 دلة إفرمذية.من ملابد تقليدية كب الولي الطاىرالقرائن الموجودة في الرواية، فأوؿ قرينة تدؿ على ىذا، ما كاف يرتديو 
يتو شاب يافع، على رأسو شماغ أبيض وعقاؿ أسود،   وكذلك الوصف الذي جاء على لساف السارد3 "

، وحاجباه كعينيو يشبعاف بالسواد، عليو بذلة إفرمذية، داكنة اللوف، وفي قدميو حذاء ...الراءتنحدر من اليمتُ كحرؼ 
 .1يشع بالسواد بدوره"

من خلاؿ اسمو، وتظهر أصالتو من خلاؿ رفضو لطريقة ارتداء الملابد  للأصالةيرمز  الوليكما مذد أف 
 .الضيقة وتصرفات الرجاؿ والنساء المعاصرين من نزعهم للعمامة وللجبة...

باعتباره المسإوؿ الأوؿ في المقاـ، وصاحب الطابق الأعلى والذي كاف ا اكم  السلطةكما مذده يأخذ رمز 
 دات اللذين كانوا يأتونو للفصل في مشاكلهم.الفاصل لمشاكل المريدين والمري
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فهي ترمز للحداثة، وىذا ما نستشفو من خلاؿ تصرفاتها وطريقة لباسها، والتي كانت  "بلارة"ما فيما مطص أ
رحت جلبابها، ثم قميصها حريريا ورديا، ثم ط"، ويإكد ذلك قوؿ السارد3 الولي الطاىرمثل الذين تحدث عنهم 
 .1يض وبعضو مضتفظ بزرقتو الدكناء، وقذفت بحذائها ذي الكعب العالي..."سرواؿ جينز، بعضو مب

فنجده من خلاؿ المجتمع الذي تقلص في الرواية  المكاني الرمزما أ، الرمز التشخيصيىذا فيما مطص 
"حياتنا ، فغدا المقاـ ىو ا ياة وأضحت الأبواب التي فيو حوادث ىذه ا ياة، حيث يقوؿ السارد3 المقامليصبح ىو 

، كما مذد المقاـ ىو ذلك المكاف الذي يعاني من الوباء، أي 2مقاـ والأحداث فيها أبواب تفضي بنا إليها دوف غتَىا"
 ذلك المجتمع العرص عامة والجزائري خاصة الذي يعاني من الفساد والأوبئة التي تحل بو.

 والتخلف للفسادىو رمز  لوباءوا، للناسرمزا  والمريدات والمريدين، للمجتمعىو رمزا  فالمقام
 الذي أصبح يعاني منو كل من المجتمع الجزائري والعرص. والاجتماعي الخلقي والانحلال

على  07 العددفنجد لو حضورا قويا في الرواية، وذلك من خلاؿ تكرار  الترميز العددي،أما فيما مطص 
الطوابق ىي سبعة،  مدار الساحة السردية للرواية، حيث عرؼ تواترا ملحوظا، فأوؿ ذكر لو كاف على لساف السارد3 "

، الذي يليو نصفو للمإذف ونصفو للشيوخ ...فتح عليو الباب الكبتَ في الأسفلبتمامها وكمالها، طابق الزوار الذي ين
 .3"، الطابق السابعيناموف فيو ويعدوف دروسهم

، وكذلك في قولو3 "صعدت إلى خلوتي 4 وكذلك في قولو3 "بعد الليلة السابعة، رفع القناديز إلى عريضة..."
 .5 حيث أبحرت من خلاؿ سجدة يقوؿ الشيوخ إنها استغرقت سبعة أياـ..."

لوجدنا أنفسنا مزرج ونبحث عنو خارج مضموف الرواية، فكاف بذلك عدد  07 العددوإذا تساءلنا عن رمزية 
( مرات، والرجم بسبع 70( أيضا، والسعي بتُ الصفا والمرة أيضا )70أياـ(، و الأرض والسماء ) 70أياـ الأسبوع )

 إرتبط بالفكر الديتٍ. 70(، وبهذا نلاحظ أف العدد 70حصيات، وعجائب الدنيا )
حتى يضفي على أعمالو تلك الشمولية، وليعطيها أبعادىا الثقافية  07 العددلى توظيف وقد لجأ الروائي إ

 .5773، 577، 22، 71والتًاثية، الشعبية، الدينية، كما مذده قد وظف أعدادا رمزية بكثرة مثل3 
، 11، 5، 3وعند تصفح صفحات الرواية لا نقف عند تلك الأعداد فحسب، بل مذد أعدادا أخرى مثل3 

 ...إلا أننا اكتفينا بدراسة ىذه الأعداد لأنها عرفت تواترا ملحوظا على طوؿ المساحة السردية الروائية. ،07
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، حيث مذد مثلا لفظة الترميز الزمانيكما عرفت الرواية توظيفا للرمز بشكل آخر، وىذه المرة ما يسمى بػػػػػ 
التي لا يقصد بها الليل ا قيقي، وإمسا يقصد بها تلك الأوضاع السوداوية الدموية، وتلك الفتنة الأىلية التي  "الليل"،

عرفتها الجزائر، حيث مذد السارد يقوؿ3 "والآف، وفي ىذا الخضم، وىذا الليل، ىذا النفق السياسي، ىل يعود ما كاف 
 لجزائر ستعرؼ بزوغ فجر جديد ونهار مضيء.، فنجد السارد ىنا يتساءؿ إف كانت ا1إلى ما كاف"

رحلتو في بحثو عن مقامو  الولي الطاىرالتي صاحبت  "العضباء"فنجد مثلا  للترميز الحيواني،أما بالنسبة 
يتحدث وإياىا طواؿ رحلتو، وكأنها إنساف يفهم كل  الوليالزكي، فغدت بذلك وكأنها شخصية حقيقية، حيث كاف 

التي عرفت عدّة  ،ناقة الرسول يتبادر في ذىننا  "العضباء"ا يعانيو، فأوؿ ما نسمع كلمة ما يقولو، ويقاسمو كل م
 "العضباء".وكذلك "القصواء الجدعاء" مسميات منها3 

 الولي الطاىرالرغبة في التبرؾ والتيمن، وكذلك يتشابو دور  كما نلمد توظيف اسم ناقة الرسوؿ 
جاء من اجل الإرشاد والقضاء على الجهل، ولإنارة الأمم تريعا من ، فالرسول محمد والرسالة التي جاء بها 

الذي عاد لإصلاح ذلك الفساد الذي حل بالمقاـ أثناء  للولي الطاىرخلاؿ الدين الإسلامي، وكذلك ا اؿ بالنسبة 
 غيابو عنو، فكلامشا جاءا من أجل الإنارة والإصلاح.

، حيث يصف لنا الروائي  2"البنية والحمامة، والقطة، الكلبمثل3 " تكما مذد أيضا توظيفا آخر للحيوانا
حينما تعرؼ على الجثة والرأس المناسب لها  الكلبكيف تصرفت ا يوانات مع أصحابها بعد انتهاء ا رب، فنجد 

فحينما تعرفت على جثة صاحبها، ارتدت فوقها  القطةأما مسرعا ليضع الرأي إلى جانب الجثة، ارسل عواءا وذىب 
لم تسلم من أيدي القتلة، فكاف  والحمامةوراحت تغتسل بلسانها كما يفعل كل قط عندما تدفئو شمد الصباح، 

 مصتَىا نفد مصتَ صاحبها.
ا كانت لو الرغبة في طرحها للدلالة به  الطاىر وطارنستشف أف الروائي المبدع  ه للحيواناتومن خلاؿ ذكر 

 على مدى امرطاط القيم الإنسانية، وتفكيك الروابط الاجتماعية، حتى أصبح ا يواف يعطف ومضن على الإنساف.
عمد إلى استعماؿ الرمز بصورة مكثفة، فما تطرقنا إليو إلا قليل  الروائي الطاىر وطاروفي الختاـ نقوؿ أف 

بدراستنا ىذه للرمز للإشارة إلى وجود ىذه السمة، وىذه من الكثتَ، بل ىو قطرة في بحر متًامي الأطراؼ، وقد ىدفنا 
كاف   للرمزعلما أف توظيفو "الطاىر وطار"، الخاصية التي برزت في إبداعات الكُتّاب الروائيتُ المعاصرين بما فيهم 

 "الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي".مواكبا ومعبرا عن الموضوع الذي طرحو في رواية 
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 المبحث الأول: خصوصية الزمان
اعتبر الزمن منذ الأزؿ ىاجسا حقيقيا في حياة الإنساف، ولا يزاؿ حتى وقتنا الحاضر، حيث لؽكن القوؿ إف 
الشعوب التي أحسنت استخدامو واستغلبلو رتبت في مصاؼ الدوؿ الدتقدمة، في حتُ أف الشعوب التي لم تدرؾ ألعيتو 

 د الساعة.ولم ستثمر، بقيت متخلفة إلى ح
وقد أصبح للزمن قيمة جوىرية في العصر الحديث، بل أدقها وألعها كونو جزء لا يتجزأ من كل الدوجودات وقوة 

اجتماعي، وآخر ديتٍ، وزمن أسطوري، ن التارلؼي، والزمن الرياضي، و د الزملص: ، وللزمن عدة أنواعباستمرارتفعل فيها 
 .1وحتى الزمن النفسي

الأدبي الذي أحسن الأدباء استثماره واستغلبلو والتلبعب بو في أعمالذم وروائعهم الأدبية، بالإضافة إلى الزمن 
حيث لعب الزمن دورا أساسيا في بناء الرواية ذلك الجنس الأدبي الذي ىو لزور اىتمامنا، فلب لؽكن أف نتصور حدثا 

 .2ا دوف نظاـ زمتٍشفويا أو كتابة م سواء أكاف واقعيا أـ تخيليا خارج الزمن، كما لا لؽكن أف نتصور ملفوظا
وىذا ما يدفعنا إلى القوؿ بأف: الرواية الجديدة حاولت منذ ظهورىا أف تخلق عالدها الروائي الدتميز، وذلك 
باستعماؿ تقنيات سردية خاصة، لعل من أبرزىا ما كاف في توظيف الزمن توظيفا لغعل منو البطل في الرواية، بحيث لم 

م بالتسلسل الكرونولوجي للؤحداث، بل إنو جعل يفجر الزمن بحيث تتداخل خيالات الداضي مع أحلبـ يعد الروائي يهت
 الدستقبل في لحظة من الحاضر قد لا تتجاوز يوما واحدًا.

أف العمل الروائي الدعاصر لم يعد يتجلى في رصد مستَة الفرد أو "  Borgesبورجس"وفي ىذا السياؽ يرى 
ذلك صتَورتو الزمنية وفق نظاـ خطي لؽتد قدما إلى الأماـ، بل إف مهمتو باتت تنحصر في التداخل جيل بأكملو، متتبعا ب

 .3تدثلو ليلة واحدة في حياة البطل الزمتٍ الذي قد
تنفي أي انعكاس أو تداثل مع الزمن  -حسب تصوره–غريبو إلى أف الرؤية الجديدة  "آلان روب"بينما يذىب 

 .4الحاضر قبلب أو بعدا فلب وجود لوأما  "زمن الخطاب"، زمن الحاضروجود زمن وحيد ىو الواقعي، لأنها تؤكد على 
واستئناسا بما تقدـ لغدر بنا أف نثتَ بعض الاشكاليات الذادفة إلى تحديد مفهوـ الزمن وأىم الدّارستُ لو وكيف 

كيف يقسم الزمن؟ وأىم من   ؟حاواصطلبما مفهوـ الزمن لغة قسموه، وتنطوي ىذه الاشكالية تحت ثلبثة أسئلة ىي: 
 .قسمو؟
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إف مفهػػػػػػوـ الػػػػػػزمن وحػػػػػػدوده لم يكونػػػػػػػا بالشػػػػػػيء الذػػػػػػتُ لػػػػػػػدى الفكػػػػػػر الإنسػػػػػػا  بصػػػػػػػفة عامػػػػػػة، بحيػػػػػػث تنػػػػػػػاثرت 
يػػػػػة تعريفػػػػػو وتحديػػػػػد معالدػػػػػو بدقػػػػػة، عمليػػػػػة ملف الديػػػػػادين العلميػػػػػة، لػػػػػذا تصػػػػػبح عحولػػػػػو الػػػػػرؤى وتباينػػػػػت الدواقػػػػػف في لستلػػػػػ

لؽكػػػػػػن التطػػػػػػرؽ إليػػػػػػو ىػػػػػػو لزاولػػػػػػة الإحا ػػػػػػة بػػػػػػبعض خصوصػػػػػػياتو حسػػػػػػب مػػػػػػا  لا تخلػػػػػػو مػػػػػػن الصػػػػػػعوبات، بينمػػػػػػا كػػػػػػل مػػػػػػا
بأنػػػػو "اسػػػػم زماااان الػػػػذي يػػػػذكر في مػػػػادة  لسااااان العااااربأشػػػػارت إليػػػػو بعػػػػض الدؤلفػػػػات، وأولذمػػػػا في تراثنػػػػا العػػػػربي اللغػػػػوي 

 .1قليل الوقت وكثتَه"
، بٍ يػػػػػػأبٌ الاااااادىر بٍ يػػػػػػذكر التفرعػػػػػػات الدلاليػػػػػػة للمػػػػػػادة وأوجػػػػػػو الاخػػػػػػتلبؼ في الاسػػػػػػتعماؿ العػػػػػػربي بينهػػػػػػا وبػػػػػػتُ

إذا كػػػػػاف الزمػػػػػػاف يطلػػػػػػق علػػػػػى العصػػػػػػر وعلػػػػػػى قليػػػػػػل ": قػػػػػػائلب الاااااازمن والاااااادىرولغػػػػػػدت في التفريػػػػػػق بػػػػػتُ بطااااارس البسااااااتا ي 
 .يعبر عن الددة الكثتَة فقط الدىرالوقت وكثتَهت، فإف 

فقػػػػػػد  الاصااااااط  ي، أمػػػػػػا الوجػػػػػػو الثػػػػػػا  لػػػػػػو والدتعلػػػػػػق بالحػػػػػػد الزمااااااانلدفهػػػػػػوـ  اللغااااااو كػػػػػػاف ىػػػػػػذا ىػػػػػػو الشػػػػػػق 
مظهػػػػػر مػػػػػن مظػػػػػػاىر السػػػػػرد وعنصػػػػػػر مهػػػػػم في بنػػػػػاء الخطػػػػػػاب الروائػػػػػي، فهػػػػػو الػػػػػػذي يػػػػػنظم العلبقػػػػػػات " علػػػػػى أنػػػػػػوعتػػػػػرؼ 

الرابطػػػػػة بػػػػػتُ الأحػػػػػداث والشخصػػػػػػيات والأمكنػػػػػة الدماثلػػػػػة في شػػػػػػريط السػػػػػرد، حيػػػػػث يعمػػػػػل علػػػػػػى بلور ػػػػػا ومزجهػػػػػا مػػػػػػن 
 .2أجل تحقيق الخطاب الذي لؽنحو شكلو وصورتو النهائية "

الماااااااتن الحااااااااا ي ، حيػػػػػػػث أوجػػػػػػػدوا الشاااااااا  يون الاااااااروسفي الروايػػػػػػػة ىػػػػػػػم  وأوؿ مػػػػػػػن اشػػػػػػػتغل علػػػػػػػى الػػػػػػػزمن
Fable   أي لرمػػػػػوع الأحػػػػػداث الدتصػػػػػلة فيمػػػػػا بينهػػػػػا، والػػػػػتي يقػػػػػع إخبارنػػػػػا  ػػػػػا خػػػػػلبؿ العمػػػػػل، ولؽكػػػػػن أف يعػػػػػرض الدػػػػػ

حسػػػػػػػب النظػػػػػػػاـ الطبيعػػػػػػػي، بمعػػػػػػػتٌ النظػػػػػػػاـ الػػػػػػػوقتي والسػػػػػػػب  للؤحػػػػػػػداث،  Pragmatiqueالحكػػػػػػػائي بطريقػػػػػػػة عمليػػػػػػػة 
وفي مقابػػػػػل الدػػػػػ  الحكػػػػػائي يوجػػػػػد ، ا تلػػػػػك الأحػػػػػداث أو أدخلػػػػػت في العمػػػػػلن الطريقػػػػػة الػػػػػتي نظمػػػػػت  ػػػػػوباسػػػػػتقلبؿ عػػػػػ

الػػػػػذي يتػػػػػألف مػػػػػن نفػػػػػس الأحػػػػػداث، بيػػػػػد أنػػػػػو يراعػػػػػي نظػػػػػاـ ظهورىػػػػػا في العمػػػػػل، كمػػػػػا يراعػػػػػي مػػػػػػا  المبناااااك الحااااااا ي
 .3ومات تعينها لنايتبعها من معل

فتًاعػػػػػي نظامػػػػػا وقتيػػػػػا  الساااااببيةضعػػػػػع لدبػػػػػدأ الدصػػػػػطلحتُ ويػػػػػرى بػػػػػأف الأحػػػػػداث إمػػػػػا أف تخ توماشفساااااايووضػػػػػح 
 أي قصػػػػػػة قصػػػػػػتَة أو روايػػػػػػة، أو ،بالعمااااااب ى  مبنااااااكمعينػػػػػػا، وإمػػػػػػا أف تعػػػػػػرض دوف اعتبػػػػػػار زمػػػػػػتٍ، يسػػػػػػمى النظػػػػػػاـ الأوؿ 

 وصػػػػػػفية، شػػػػػػعر وصػػػػػػفي، أو تعليمػػػػػػي، أو أي كتابػػػػػػات بالعمااااااب الاااااا،  لا مبنااااااك لااااااو،قصػػػػػػيدة ملحميػػػػػػة، و ػػػػػػى الثانيػػػػػػة 
 .4...غنائي
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 .1داخلااااااااااااااااااي وخااااارجاااااااااااي :الزمن إلى قسمتُ فقد قسم تودوروفأما 
 حيث قسم الزمن الداخلي بدوره إلى ثلبثة أنواع لعا :

 ." Récitزمن الدلفوظ "زمن القصة  –أولا 
 ." Histoireزمن الدضعموف "زمن الحكاية  –ثانيا 
 .Narration "2فعل الحكي والسرد "زمن السرد أو القراءة  –ثالثا 

زمن وبذلك لطلص إلى أف دراسة النظاـ الزمتٍ في الرواية ىي دراسة مزدوجة على الأقل، فهناؾ من جهة 
أي الحكاية نفسها بوصفها تسلسلب زمنيا، وارتباط بتُ الأحداث، ومن جهة أخرى  ،الملفوظ القصصي أو المدلول

 .3تيب السارد للؤحداث في النص كداؿأي تر  زمن الخطاب
فيها تقنيات الرواية  الطاىر وطاررواية جزائرية يتمثل مبدعها  يعود إلك مقامو الزكي" لولي الطاىرا"فرواية 

الجديدة، ويهتم خلبؿ ىذه الدقاربة بالنظاـ الزمتٍ أو بعبارة أخرى ببياف كيف يتًتب زمن الخطاب بالنسبة لزمن القصة في 
لزمن الوقائع باعتبار الأوؿ ىو الحاضر الروائي، والثا  ىو  ىذه الرواية، وعليو سنوضح كيف ترتب زمن القصة بالنسبة

 .الذاكرة، بٍ كيف بً الولوج إلى ىذه الذاكرة؟ وىل خضععت استعادة الداضي إلى خطية زمنية أـ إلى اللعب بالزمن؟
دة من خلبؿ معاينتو لع جيرار جينيتوللئجابة عن ىذه الأسئلة نستثمر ما جاء بو الناقد الفرنسي الدشهور 

للتدليل على الددلوؿ  القصةفمنح مصطلح " بين ترتيب القصة وترتيب الحااية"في دراستو  حيث ميز، أعماؿ إبداعية
 .4ؽ أو الخطاب أو النص السردي نفسوللتدليل على الداؿ أو الدنطو  الحاايةأو الدضعموف السردي، ومصطلح 

يعود  الولي الطاىر"في رواية  الزماااان تنا لدكوف إلى ثلبثة مستويات سنتبعها في دراس للزمان دراستوقسم وقد 
 وىي : إلك مقامو الزكي"

  :"L'ordre Temporel"أولا: المفارقات الزمنية أو كما تسمك بالتنافرات الزمنية
بقولو: ىي دراسة التًتيب الزمتٍ لحكاية ما، بمقارنة نظاـ ترتيب الأحداث أو الدقا ع الزمنية في جيرار يعرفها 

 .5الدقا ع الزمنية نفسها في القصة ب السردي بنظاـ تتابع ىذه الأحداث أوالخطا
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وفي ىذا السياؽ لؽكن التمييز بتُ نوعتُ من الدفارقات الزمنية الاستًجاع والاستباؽ وقبل دراستهما لغدر بنا 
بالاعتماد على بعض القرائن وذلك ، يعود إلى مقامو الزكي الولي الطاىرفي رواية  "زمن الملفوظ"زمن القصة التنويو إلى 

قرينة لفظية  الولي الطاىراللفظية الدوجودة في الرواية، والتي تسمح لنا باستخراج ىذا الزمن: جاء في الرسالة التي وجدىا 
-1999وبإجراء عملية حسابية ) 1999نهاية كتابة الرسالة لصد سنة ، وبالرجوع إلى تاريخ 1ست سنوات من الحرب ""

ىي بداية زمن القصة ويقابلها في الواقع العشرية السوداء التي مرت  ا الجزائر، ونهايتو ىو  1993سنة ( لصد 06-1993
 .1999سنة 

تجدر بنا الاشارة  يعود إلك مقامو الزكي" الولي الطاىر"وقبل الحديث عن الدفارقات الزمنية وتدظهرا ا في رواية 
 الاسترجاع والاستباق.إلى مفهوـ كل من 
الاستذكار( وىي  -التذكر -نها ) اللبحقة الارتدادويأخذ تسميات متعددة م: Analepsiesسترجاع أ ا الا

كل ذكر لاحق لحدث سابق للنقطة التي "على أنو جيرار كلها مسميات عدة لدعطى واحد ويعرؼ الاستًجاع حسب 
 .2لضن فيها من القصة، أي التي بلغها السرد

حكاية ثانية زمنيا -التي يضعاؼ إليها –قياس إلى الحكاية التي يندرج فيها أف كل استًجاع يشكل بالجيرار ويرى 
 .3في ذلك النوع من التًكيب السردي تابعة للؤولى

لصد منها ما يلي:  "الاسترجاع"وتقضعي ىذه التقنية " يعود إلك مقامو الزكي الولي الطاىر"وبالعودة إلى رواية 
أف يفصح عنها، لم يشأ أف يقوؿ: ربما ألصبت الأخوات الدائتاف وواحدة، خطرت لو خا رة لم يشأ "استًجاع في قولو: 

 .4"ىذا الوقت الذي قضعيتو في الغيابنسلب تضعاعف في كل 
وإذا بحثنا في دلالة ىذا الاستًجاع وجدناه يتضعمن عدة دلالات، لعل ألعها بغية إعلبمنا بما حدث للولي من 

 ذا الاستًجاع تزويد  الطاىر وطارات قبل غيبوبتو ىذه، وربما يقصد أحداث منها حادثة الدائتتُ وواحدة من السب
 .القارئ بمعلومات عن شخصيات بغية التمهيد لذا والتي سيكوف لذا أثر كبتَ في أحداث ىذه الرواية

تستعيد صورا وأخيلة عن وقائع جرت، لكن  الولي الطاىرذاكرة "وكذلك في قوؿ السارد يظهر استًجاع آخر: 
صغر وقد يكبر، قد يطوؿ أو حتى يتصور زمن وقوعها الأمس واليوـ والسنة الداضية والقرف الداضي، كلها آف قد ي لا لؽيز
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تدفعو بنت تديم بن الدعز تعاوده، كما خاض الدعركة الفاصلة معها، وليس كمجرد رغبة، ظلت  ب رةىا ىي "، وقد يقصر
 .1سعيا وراء لا شيء الفيففي 

،  ب رةجاع تزويد القارئ بمعلومات عن عنصر مهم من عناصر السرد ألا وىي شخصية والقصد من ىذا الاستً 
أيضعا نفسو، فاكهة  الولي الطاىرسأؿ لشا أخاؼ؟ "في قولو  الولي الطاىركما لصد استًجاعا آخر جاء على لساف 

بدأت الغواية، من ىذا ، ذافلم الخوؼ؟ ربما فكر آدـ ىك وىبها الدولى، أمد يدي إليها أقطفها، وىذا كل ما في الأمر
 .2"الجانب فيو جانب تأجيل حسرتو وأسفو والاعتذار إلى وقت آخر

لك الخطيئة لتصرفاتو مقارنة مع ما حدث لأبينا آدـ ووقوعو في ت الولي الطاىروىذا الاستًجاع دليل على تبرير 
ة كانت عبارة عن ذكر لحوادث وشخصيات وما تجدر الاشارة إليو أف معظم الاستًجاعات الخارجي، التي نهاه الله عنها

ومن دلالة ىذا الارتداد إلى الوراء كاف من  ،...أم متمم، خالد بن الوليد، مالك بن  ويرة: تارلؼية غابرة في الزمن مثل
إلا –زائر خاصة والأمة العربية عامة أجل إسقاط ماضينا على حاضرنا، وكأنو يريد أف يقوؿ ما حاضر اليوـ واقع الج

جدارا عازلا بتُ الداضي والحاضر وحتى وأيضعا حتى لا نضعع  –قتب خالد بن وليد لمالك بن  ويرةلذلك الداضي  ادامتد
 ...الدستقبل، فلب لؽكن أف نعيش في حاضر منفصل الداضي

ىي عبارة  "ىبوط أولى ولزاولة ىبوط ثانية ولزاولة ىبوط أخرى وىبوط اضطراري"لؽكن القوؿ أف مشهد  ومن بٍ
جاعات داخلية لدا سبق ذكره في الرواية والتي امتدت من الصفحة مائة ومسسة وعشروف إلى الصفحة مائة وثلبثة عن استً 
 .(133-125)وثلبثوف 

وىذا ما  ،وإذا عدنا لرصد دلالا ا وجدناىا نهاية مفتوحة، اشارة من الكاتب على استمرارية ىذا العمل الروائي
 الولي الطاىر"وىي بشكل من الاشكاؿ امتداد لرواية  "يو بالدعاءيرفع يد ي الطاىرالول"فعلب في روايتو الثانية تجسد 

 .بالرغم من بعض التغتَات" يعود إلك مقامو الزكي
الطاىر ىي فسحة تركها " يعود إلك مقامو الزكي الولي الطاىر"كما نستشف من ىذه النهاية الدفتوحة لرواية 

يل وىي دعوة منو، وفي نفس الوقت للمسالعة في إنتاج دلالة ىذا العمل الإبداعي للقارئ فاتحا المجاؿ أمامو للتأو  وطار
 الدتخيل.

لكن " لصد استًجاعا داخليا لم يتجاوز زمن القصة أي بداية السرد وذلك في قوؿ الشاعر عبدالله عيسى لحيلح:و 
 .3"كمضوانو، أما أنتم فالسلبـ عليعند ىذا الحد تذكرت القتلى، فعليهم رحمة الله ور 
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على تأسفو لظاىرة قتل الجزائريتُ لبعضعهم  دليلب لحيلح عيسىالشاعر في آخر رسالة يظهر وىذا الاستًجاع 
 ووقوفا وإشارة منو للقتلى الأبرياء العزؿ الذين قتلوا لجرـ لم يرتكبوه. ،البعض

مركز في نقطتتُ جدناىا تتو  -الداخلية والخارجية –وإذا جئنا للبحث في دلالة ىذه الاستًجاعات عامة 
حيث أنها تظهر قدرتو على الابداع في الكتابة، من خلبؿ تلك الاستًجاعات  ،بالكاتب تعلقت :كولالأأساسيتتُ، 

ورجوعو للماضي وتوظيفو لو، فاستدعاؤه لذذه الحركة الزمنية لدليل قا ع على براءتو ومهارتو الروائية، وتدكنو من تقنية 
 الكتابة الروائية.

الدلالية، فتكمن أساسا في إبراز بعض الحقائق حيث أف ىذا الاستذكار أثبت من جهة  لوظيفةتتعلق باة: ثا يالو 
الأشخاص الدتمثلتُ تارلؼية الأحداث الدتمثلة في قتل خالد بن الوليد لدالك بن نويرة، كما أثبت من جهة أخرى واقعية 

ب ...، وكل ىذا يعبر عن إلؽاف الكاتر بن علناس، مسيلمةت تديم، الناصبن ب رةفي: مالك بن نويرة، خالد بن الوليد، 
 .بأف التاريخ لا يعيد إلا نفسو

لم يلجأ إلى ىذه التقنية اعتبا ا، وإلظا كاف استخدامو لذا عن وعي  الطاىر وطارومن ىنا نستطيع القوؿ إف 
وتدكنو من  الطاىر وطارنا قدرة واقتدار، فقد حوت في  يا ا غايات كثتَة، وبذلك استطاعت ىذه التقنية أف تبتُ ل

 .فاستعمالو لذا ما ىو إلا نوع من التوازي والتكافؤ بتُ الداضي والحاضر الزمن،عنصر 
 :وبالدوازاة مع الدفارقة الزمنية الأولى الاستًجاع تأبٌ الدفارقة الزمنية الثانية وىي

عرفو : السابقة، التوقع، التنبؤ، وقد وقد عرؼ ىو الآخر تعددا في التسمية مثل :Prolepsesالاستباق  ب ااا
 .1ف يروى حدث لاحق أو يذكر مقدما "كل حركة سردية تقوـ على أ"على أنو  جيرار جينيت

أو  تملية سردية تتمثل في إيراد حدث آع": على أنو جميب شاكر وسمير المرزوقيبينما عرؼ الاستباؽ عند كل من 
 .Anticipation"2النقد التقليدي بسبق الأحداث  الاشارة إليو مسبقا، وىذه العملية تسمى في

وىذا ما نلمسو من توقعات  ،يعود إلك مقامو الزكي" الولي الطاىر"جلية في رواية و ولصد ىذه التقنية واضحة 
 .ت لو من خلبلذا إلى خطر سيلحقهاوحركاتو وتغتَ لوف وجهو، والتي تنبأ الولي الطاىرمن خلبؿ ملبمح وجو  ب رة

تريد بي شرا يا مولاي، أقرأ ذلك في كل حركاتك وسكناتك، وفي لوف وجهك الذي ": ىذا في قولذاوقد تجسد 
 .3ما فتئ يزرورؽ"
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أحذرؾ يا مولاي من سفك دمي، ": في مثل قولذا ب رةأخرى وردت على لساف  استباقاتبالإضافة إلى 
ؾ يا مولاي من سفك دمي، ينمحي ستلحقك بلوى البحث عتٍ فلب تعثر عليَّ، حتى وإف كنت تحت قدمك، أحذر 

ىذا، مئات السنتُ، فلب  الفيفلسزوف رأسك ولا تستعيده إلا بعد قروف، فيعود إليك قطرة فقطرة ونقطة فنقطة، تجوب 
تعثر على  ريقك، ويوـ تعثر عنو، تبدأ من البداية أحذرؾ يا مولاي من سفك دمي، ستلحقك بلوى خوض غمار 

وقوـ لا تعرفهم ولا وفي حروب تجري، وفي حروب ستجري، إلى جانب قوـ تعرفهم،  الحروب، فتشارؾ في حروب جرت،
 أحذرؾ يا مولاي من سفك دمي، ستلحقك بلوى حز الرؤوس وخنق الأ فاؿ، تفقو لسانهم، ولا تدري لداذا لػاربوف

وفي كل عودة لك  تدوت ألف ميتة وميتة، ويسقي دمك، كل صقع رفع فيو الآذاف، والعجائز والعجزة، وحرؽ الأحياء
 .1"ري عم تبحثتعاودؾ بلوى البحث عتٍ من جديد دوف أف تد

من خلبؿ إ لبقها العناف  الولي الطاىرالمحتوـ على يد لدصتَىا  ب رةكل ىذه الاستباقات دالة على استقراء و 
سها بأف مو ا سيكوف من خلبؿ فعلتو تلك، وبمعتٌ آخر إحسا الولي الطاىرلدخيلتها لدا ستؤوؿ إليو، وما سيصل إليو 

 .من خلبؿ تلك الاشارات الولي الطاىرعلى يدي 
امتدت يداه معا "تحقق فعلب في الصفحات الدوالية لذذه الاستباقات على لساف الراوي في قولو: يوىذا ما س

كلما تأوىت متألدة، ظلت لحظات تتأوه بٍ راحت  ، اؿ الدـ على عنقها الطويل الرفيعفسلتا قر تُ من أذنيها، وس
اىد اثباتا حقيقيا ، ومن بٍ لؽكن أف نعتبر ىذا الش2ضباب رمادي، إلى أف غابت نهائيا"أشهقت متأوىة تختفي في 

، إذف لؽكن القوؿ إف توقعا ا كانت صائبة وصرلػة وحقيقية لدا سيأبٌ وما ستؤوؿ إليو شخصيتها ب رةات لتنبؤات وإشراق
يحدث للولي الطاىر، والتي تكلف السرد فيما بعد بتحقيقها على مساحة ىذا من جهة، ومن جهة أخرى تنبؤا ا لدا س

فقد ىزتو الصرخات من "، حيث يقوؿ الراوي: 124إلى صفحة  81الصفحات الدوالية من الرواية أي من الصفحة 
ؿ، ومن الداخل، مقرونة بدوي انفجارات قنابل لستلفة الأنواع والأصوات، كانت الصرخات منبعثة من نساء ومن أ فا

وارتدى .. أخذتو رعشة، واعتًتو حمى، ودالعتو غمى، فكبر وشمر على ذراعيو، .رجاؿ من لستلف الأعمار، كما يبدو
 .3لؼوض أوار لرزرة ملتهبة "

سيبحث عنها من جديد دوف أف يدري عما يبحث، فقد  الولي الطاىرواستشراقها بأف  ب رةفي قوؿ  أيضعاو 
، أبحث عن نفسي -بنت تديم بن الدعز ب رةالآف أدري عما أبحث، أبحث عن ": لطاىرالولي اتحقق ىو الآخر في قوؿ 

فوؽ  الولي الطاىرأدمع، لأوؿ مرة يصاعد الدؼء من صدره إلى وجهو ورأسو، بينما قلبو يهتز خافقا"، سطت دمعة 
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، ربما لم ب رةاختفت ، الفيفالرمل، تحت شجرة الزيتوف، ففاضت ماء زلالا، شق في الرمل  ريقو ساقية، تتلؤلأ مالئة 
 .1أراىاتختفي، لكن عينيو الدليئتتُ بالدمع لم تتمكنا من رؤيتها، أبصرىا ولا 
لية تتحقق قطرة فقطرة في مساحات سردية موا ب رةوىكذا دواليك لكل الاستباقات التي جاءت على لساف 

كبتَ من كاف لذا نصيب    استباقات داخليةنو ىي تجدر الاشارة بنا إلى أف كل ما سبق الحديث ع، كما لتلك التنبؤات
 .التحقق في النص الروائي
فقد تكوف الدنيا صلحت " :الطاىر وطارمنها على سبيل الدثاؿ قوؿ فنذكر  ل ستباقات الخارجيةأما بالنسبة 

ر، ولعل الدعوة الرىيب، ليعلو ذكر الله، أناء الليل وأ راؼ النها الفيفبعدي فظهر أولياء  تهر آخروف عمروا ىذا 
الليل سينتظر ألف سنة لشا  ولا شك أف" ، وكذلك في قولو:"2الزكي، واضطر الإخواف إلي التوسعانتشرت، فضعاؽ الدقاـ 

 ."3يعدوف
وما جاء على ،"4لحبي ، يأخذ  حيث يشاء، يقرئتٍ فلب أنسى، وييسر  لليسرى" :الطاىر وطاروأيضعا قوؿ 
ىل يأبٌ يوـ يعود فيو إلى الحياة العادية، "وقولو أيضعا: ، <<5وبتُ مالك بن نويرةوسيحكم الله بينو لساف السارد:>>

 .6يدافع فيها عن نفسو"
 الطاىر وطارحتى يضعع فهي الدفع بعجلة السرد إلى الأماـ، وكذلك أما مقاصد ووظائف ىذه الاستباقات 

 من التشويق لدى القارئ.القارئ في موضع التًقب والانتظار من جراء تلك الاستباقات وخلق حالة 
عن قصد واقتناع منو بدورىا في الدفع بعجلة  -الاستباؽ-وظف ىذه التقنية  الطاىر وطارومن بٍ نقرأ بأف 

 قرائو يعيشوف حالات زمنية متداخلة من ماضٍ إلى حاضر إلى مستقبل. الطاىر وطارالسرد إلى الأماـ، حيث جعل 
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 :"La Duréeثا يا: الديمومة "سرعة السرد
يتمثل تحليل دلؽومة النص القصصي في ضبط العلبقة " في قولذما: سمير مرزوقي وجميب شاكريعرفها كل من 

 وطول النص القصصيالذي يقاس بالثوا  والدقائق والساعات والأياـ والشهور والسنوات،  زمن الحاايةالتي تربط بتُ 
سة ىذه العلبقة إلى استقصاء سرعة السرد والتغيتَات التي والفقرات والجمل، وتقود دراالذي يقاس بالأسطر والصفحات 

 .1"تطرأ على نسقو من تعجيل أو تبطئو لو
، الوقفة، الح،ففي:  جيرار جينيتومن بٍ لؽكن التمييز بتُ أربعة أنساؽ لتمظهر إيقاع السرد والتي حصرىا 

 بػػػػػ: شيءكل   وسنتعرؼ على الواحدة تلوى الأخرى، وسنبدأ أولا وقبل، الخ صة ،المشهد
من ىي حركة سردية على النقيض " :بقولو إدريس بوديبةوتسمى أيضعا الاستًاحة، يعرفها :Pause أا الوقفة

الحذؼ، تحدث عندما يوقف الكاتب تطور الزمن، أي تتحقق عندما لا يتطابق أي زمن وظيفي مع زمن 
 Pauses"الوقفات الوصفية بػػ  ار جينيتجير ونصادؼ ىذه الوقفات الزمنية أثناء الوصف ويسميها ،2"الخطاب

Descriptives" ىي: "أف يكوف زمن الحكاية يساوي صفر، وزمن  جيرار جينيت، والدعادلة الزمنية للوقفة كما يقوؿ
زمن  <زمن الحكاية ، 3السرد يساوي>ف<، إذف زمن السرد في الاستًاحة يكوف أكبر بصورة لا نهائية من زمن الحكاية"

 ".السرد "القصة
، فهي تقنية مهمة في إدارة الأحداث وترابطها وقد المشهدىي تقنية تعطيل السرد إلى جانب  الوقفةفإذف 
ىذه على ذكر مثالتُ أو توظيفا كبتَا لذا لكننا سنقتصر في دراستنا  يعود إلك مقامو الزكي" الولي الطاىر" عرفت رواية:

في  الولي الطاىرما جاء في وصف الدقاـ على لساف ر على سبيل ، نذكالوقفةأكثر مبينتُ الغرض من وراء توظيف ىذه 
قولو: "الطوابق ىي سبعة، بتمامها وكمالذا،  ابق الزوار الذي ينفتح عليو الباب الكبتَ في الأسفل، بجناحيو، جناح 

الذي يليو خاص الرجاؿ وجناح النساء، والدقصورة التي تتوسطهما، حيث يتخذ الدقدـ مكتبة وموقع الاستقباؿ، الطابق 
، يسع لأربعمائة  الب و البة، الذي يليو يتشكل من جناح واحد ، وىو بتعليم القرآف الكريم والشريعة، وبعض العلوـ

الطالبات والدريدات، الذي طلبة والدريدين، الذي فوقو مرقد الدصلى، بو لزراب تغطية الزرابي، الطابق الذي فوقو مرقد لل
 .4شيوخ يناموف فيو ويعدوف دروسهميليو نصفو للمؤذف ونصفو لل
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كاف ىذا الوصف الدلم بالدقاـ الزكي و وابقو وما لؼتص بو كل  ابق على انفراد، وذلك تعظيما للمقاـ وترجع 
تلك الإ الة في الوصف إلى التعريف بو بدقة متناىية يرمي من خلبلذا إبراز ملبمح الدقاـ الذي كاف يعيش فيو، فهذه 

 .لبلزو ومواصفاتو لسزونة في ذىنومالجيدة بمقامو وبتفاصيلو الدكونة لو، والتي ما زالت  الوصفة دليل معرفتو
إلى درجة التعريف  ذا الدقاـ ومدى عظمتو  الولي الطاىربالإضافة إلى أننا نستقرئ من كل ىذا مدى اىتماـ 

من أجل تحقيق وظيفة قنية السردية لتبو، وبأدؽ تفاصيلو الدكونة لو، ىذا من جهة ومن جهة أخرى يرجع اعتماده لذذه ا
 تزينية لذذا الخطاب السردي.

 ،فيهافي وصفو لأحد الدعارؾ التي شارؾ  الولي الطاىركما لصد أيضعا لظوذجا آخر للوقفة الوصفية على لساف 
 ناجر تكبر من ىذه الضعفة ومن تلك، كانت البنادؽ تسعل والرصاص: "حمي الو يس واشتد، وارتفعت الخحيث يقوؿ

والحفر تنتفخ، والدخاف  ،والغبار يتطاير ،يغرد من ضفتي الوادي، وكانت الددافع تنبح من قمم الجباؿ، العرؽ يتصبب
 .1يصبغ لوف السماء الأزرؽ، والدماء تصبغ التًاب والداء معا"

 الطاىر الوليأصبح من وراء إبراز ىذا الدقطع الوصفي السردي إظهار ىوؿ وشدة وقوة الدعركة التي إف الغرض 
 رفا فيها وىو لا يعلم سببها ولا لداذا قامت حتى أنو أعطى للشيء الدادي صفة الكائن الحي، فوصف البندقية بأنها 

لتغريد والددافع بالنباح لا لشيء وإلظا لشدة وىوؿ ىذه الدعركة ىذا من جهة، وكذلك تسعل، وكذلك وصف الرصاص با
لانزياح الأسلوبي الذي وظفو بمنح إحدى صفات الكائن الحي إلى شيء من أجل تحقيق وظيفة جمالية من خلبؿ ىذا ا

 مادي، وكأنو منح الحياة لدن لا حياة لو.
الولي بالإضافة إلى ىذا لصد وقفة وصفية أخرى، وىذه الدرة على لساف السارد وىو يصف كيف امتدت يدا 

وؿ: "امتدت يداه معا فسلتا قر تُ من أذنيها وساؿ وىي تقتل حيث يق ب رةوالحالة التي آلت إليها  ب رةلقتل  الطاىر
تأوىت متألدة، ظلت لحظات تتأوه، بٍ راحت كلما أشهقت متأوىة تختفي في ضباب ، الدـ على عنقها الطويل الرفيع

، ب رةوالطريقة التي بً  ا قتل  الولي الطاىررمادي، إلى أف غابت نهائيا"، غرضو من كل ىذا وصف ملبمح غضعب 
 ب رةلت ت، ففعلب ق2لب سفك دمها الذي كانت تحذره منو قائلة: "اقتلتٍ خنقا يا مولاي وإياؾ سفك دمي"وىل فع

 .بالطريقة التي كانت تخشاىا
وىي تدوت وكأنها إجابة عن سؤاؿ يطرحو القارئ عن نفسو: لداذا   ب رةومن بٍ يواصل السارد وصف حالة 

 .وليس بسفك دمها؟ بقتلها خنقا الولي الطاىرتطالب  ب رةكانت 
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 ريقة سفك الدـ كانت أصعب على أي أنها لا تريد الدوت بسيلبف الدـ وتفضعل الخنق عليو لا لسبب وإلظا 
الوصفية لتحقيق الوظيفة التفستَية التي يطرحها القارئ على نفسو،  الوقفةىذه  الطاىر وطارفأورد ، من الخنق ب رة

 .تعطيب  ركة السردجمالية فنية للخطاب فضعلب عن الوظيفة الرئيسية للوقفة بالإضافة إلى تحقيق لدسة تزينيو وصبغة 
 الوصف الجسد أي  الشاب الخارجيفيها السارد ، حيث يصف للوقفة الوصفيةكما لصد ألظوذجا آخر 

، أنفها غتَ مستدير مكتنز الشفتتُصناىا كبتَتاف حالكتا السواد، فمها ضعاء مستديرة الوجو، عيبيقائلب: " ب رةلشخصية 
، والغرض من ىذا الوصف الدتكرر عدة مرات في الرواية في صفحة 1"الأفطس يضعفي على ملبلزها مسحة ىرة أو لبؤة

، والتأكيد ب رة( إبراز ملبمح شخصية 63( والصفحة ثلبثة وستوف)61( مرتتُ، وفي الصفحة الواحد وستوف)100مئة)
 .الولي الطاىراء عليها وعلى جمالذا الذي لم تستطيع من خلبلو إغو 

نذكر منها  يعود إلك مقامو الزكي" الولي الطاىر"وبالإضافة إلى ىذا لصد عدة وقفات وصفية أخرى في رواية 
الذي تكرر أكثر من مرة على مدار الدساحة السردية الروائية  ،2"يا خافي الألطاؼ لصنا لشا لطاؼ" الولي الطاىردعاء 

عدة مرات وبما أننا لا  بتواتره  ركة السردي ىذه الحالة مثلب كاف يساىم في تعطيل لػمل في كل ذكر لو دلالة معينة، فف
 الطاىر وطاروإلظا ىدفنا ىو إبراز وجودىا في الرواية وتبيتُ اعتماد  "الوقفةالسردية "نقوـ بعملية إحصائية لذذه التقنية 

يضعا وىذا تصويرا للمكاف كما لاحظناه في على ىذه التقنية ىو من أجل تعطيل عجلة السرد وتعطيل ستَ الأحداث أ
 .الوليوصف الدقاـ الزكي وإما من أجل تصوير إحدى الدعارؾ التي شارؾ فيها 

لإبراز ملبمح وصفات الشخصية معينة ونشتَ أف كل ىذا لم يأت اعتبا يا وعشوائيا  الوقفةوجاءت ىذه التقنية 
 ".د إلك مقامو الزكييعو  الولي الطاىر" روايةدلالتها في وإلظا لكل وقفة 
  3ىو على عكس الخلبصة، ترد فيو الأحداث منفصلة بكل دقائقها:"Sence" المشهدب ا 

 ،"عبارة عن قص مفصل تصادفو في الدقا ع الحوارية وىو في السرد أقرب الدقا ع الروائية إلى التطابق مع الحوار المشهدو
لأف الدواقف الحوارية تكوف أقرب إلى ( Contenu Dramatiqueوىذا ما يقصده جتَار جينات بالمحتوى الدرامي )
  4"التمثيل الدسرحي الدرامي منها إلى السرد القصصي

 .5عند جتَار جينات تساوي الزمن بتُ الحكائية والقصة تحقيقا عرفيا" المشهدولػقق "

                                                           
 .100 ، صالسابق المصدر، يعود إلى مقامو الزكي الطاىر الولي: الطاىر وطار - 1
 .123 ، ص فسو المصدر - 2

 .98 ، ص، الدرجع السابقوالرواية الشعر قراءة في سيميا ية مقاربةأحسن مزدور:  - 3

 .110-109، ص ، الدرجع السابقالطاىر وطارالرؤية والبنية في روايات إدريس بوديبة:  - 4

 .108 ، ص، الدرجع السابقخطاب الحااية بحث في المنهج: جتَار جينات - 5



 

- 01 - 

روائي، فهو تقنية مهمة إلى الذي يعد التقنية الثانية الدسالعة في تعطيل السرد ال المشهدلصد  الوقفةوار جوإلى 
تحتل نسبة كبتَة من رواية  الدشهداث وترابطها، ومن الدلبحظ أف تقنية جانب كل من السرد والوصف في إدارة الأحد

على شكل  الطاىر وطاروذلك من بداية النص الروائي إلى نهايتو، فقد وظفها  يعود إلك مقامو الزكي" الولي الطاىر"
وبتُ  الطاىر الولي، ومن بتُ الدشاىد البارزة التي وظفها الكاتب ذلك الحوار الذي دار بتُ حوار بتُ شخوص الرواية

بنت بسبب بكائهن دائما لدا يتعرضن لو في منتصف الليل، وقد تديز ىذا  201البنات الدقيمات في الدقاـ الزكي أي 
ع بعض مقا عات أحيانا من  رؼ ( م66( إلى غاية الصفحة )60الحوار بالطوؿ نسبيا حيث امتد من الصفحة )

 السارد لتوضيح بعض الأشياء الغامضعة حيث يقوؿ:
 "ماذا حدث لك البارحة؟ أو لا تعلم يا مولاي؟" -
 ا لػدث كل ليلة عند منتصف الليل.. م.وكيف لي أف أعلم، وأنا كنت في الحضعرة، بٍ إف الأبواب موصدة، دونكن -

 .الولي الطاىرمولاي 
 منتصف الليل يا أمة الله!.وما لػدث كل ليلة عند  -
 خفضعت رأسها، ظلت صامتة فبادرىا: -
 .لا حياء في الدين ،لقد كلفتٍ الله برعايتكن ،فيجب أف أعلم بكل صغتَة أو كبتَة في حياتكن بالدقاـ الزكي -
 .؟مولانا  ولكن يا -
 .لكن ماذا ؟بٍ ما ا ك أنت ؟ -
 .أـ متمم ؟ -
 .؟أـ متتمم !! تقولتُ -
 نا  ذا الاسم.قررنا أف نتسمى كل لقد -
 ىكذا. قرربً ؟ -
 ...لتكوف الدناحة التي نقيمها على روح مالك بن نويرة في مستوى الحزف الذي كاف لغب أف يصيب قلب زوجتو -
 .لم تحدثتُ عما جعلكن تبكتُ كلكن ؟،  يب -
 .مولانا أف أخبرؾ بما تعلم ؟ أمن الضعروري يا -
 .والذي قدر فهدى.. .الذي خلق وسوىلا يعلم الجهر وما لؼفى سوى الأعلى   -
 وقد لعن الشيطاف الرجيم ، أضاؼ بٍ قاؿ في إلحاح -
 لتفرع من الدسألة ماذا لػدث لكن عند منتصف كل ليلة ؟ -
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 .بي أنا ؟ ما -أنا ؟          -مولانا           أنت يا -
 خافي الألطاؼ لصنا لشا لطاؼ. إلى أف تصرخ بأعلى صو ا ،يا.. .تقتحم على الواحد -
 . أف من يفعل ذلك ىو أنا ؟وكيف علم  -
 كما الأف ،بكل ما فيك مولانا جسدا نورانيا   تراؾ في الظلمة يا -
 لوقت الواحد إلى كل ىؤلاء الرجاؿ؟.أنتٍ أتجرأ في اسبحاف الله العلي العظيم، ىل تصدقن أن   -
 ن أف تشك في كرامة صاحب الكرامات.لؽك لا -
 ...التي بعدؾ ،ىكذا إذف ؟ انصرافي وادخلي -
 .1"بٍ جلست، تقبيل كتفوب يتو،ح االثانية ،جلست ،اقتًب منهلت دخ -

لؽكن إبراء حديثهما لأنو  ويل ،إف ىذا الدشهد الحواري  تحدث معها كما فعل مع الأولى وكذلك الثالثة لكن لا
، س الدلبمحوكلما دخلت واحد على الولي كاف لذا نف، والبنات وتسميتهن كلهن باسم أـ متمم الولي الطاىربتُ الطويل 
 .واقع أكثر من الواقعفي منتصف الليل ىو أقرب من اللب ىو الذي يأبٌ الواحدة منهن الوليوأف 

والغرض من ىذا الحوار ىو الحديث عن أـ متمم ومالك بن نويرة ولزاولة منو إعطاء وخالد بن الوليد والوقوؼ 
 .ميةراها صيغة دمتخيلة وإعطائعلى جزئيات ىذه الواقعة التارلؼية بطريقة أدبية 

ىذا ىي حركة من حركات تعطيل عملية السرد والدفع بو إلى الأماـ أي وقوؼ الكاتب على تفاصيل على د ز 
بعد البنت الثالثة يواصل حواره مع الذكور الدقيمتُ  الولي الطاىرىذه الحادثة وبالإضافة إلى ىذا الدشهد الحواري لصد 

 بعد جلوس الطالب الأوؿ قبالتو: الولي الطاىربالدقاـ الزكي حيث يقوؿ 
 بو أمك.ذكر  بما أ تك  -
 .مالك بن نويرة -
 يرة الجفل، دفعة احدة.و ىكذا مالك بن ن -
 نعم يا مولاي. -
 أو لا تدري أنو مات مرتدا، على يد خالد بن وليد؟. -
 ، في مسألة مالك بن نويرة.لضن على رأي عمر بن الخطاب  -
 الولي الطاىرمستاءا، بٍ  لب الدوالي، دخل سلم مقبلب يد  الولي الطاىر ـقان، أو كبرت إلى ىذا الحد؟... تقوؿ لض -

 اقفا.و وظل 
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 اجلس، من أنت؟ وذكرنا با ك. -
 مالك بن نويرة. -
 .1ما شاء الله -

إعطاء بعض  الطاىر وطارىو التطرؽ إلى قضعية مالك بن نويرة ولزاولة  الحوار  المشهدإف الغرض من ىذا 
التارلؼية فعلب، لتارلؼية انطلبقا من جعلها مشهدا دراميا قريبا من الخياؿ، أكثر منو من الواقعة الآراء حوؿ ىذه القضعية ا

ومن الدلبحظ أف ىذين الدشهدين وسيلة مناسبة حتى يتطرؽ الكاتب لقضعية قتل خالد بن الوليد لدالك بن نويرة 
وؿ ىذه القضعية التارلؼية الدسكوت عنها، باب الدساءلة ح الطاىر وطاروتصرفات زوجة أـ متمم وأكثر من ىذا لفتح 

ىذه الحادثة  الطاىر وطارودعوة منو لإعادة النظر فيها وفي صدؽ أحداثها، ىذا من جهة ومن جهة أخرى حتى يربط 
مع الواقع الدعيشي في الجزائر خاصة، وما شهدتو البلداف العربية مؤخرا أي ربط الداضي بالحاضر لوجود شبو بينهما، فما 

أم اليوـ إلا امتداد لدا وقع بالأمس، ومن زاوية أخرى وبشكل أدؽ فهذاف الدشهداف وتسمية البنات كلهن باسم حاضر 
بالسؤاؿ عن أ ائهن ليس ضربا من العشوائية والاعتبا ية،  الولي الطاىر، واىتماـ ن  ويرةبمالك والذكور باسم  متمم

ىذه القضعية مرة أخرى، لكن بطريقة أدبية متخيلة في مشهدين دراميتُ  على ما قلناه في فتح باب الدساءلة فيوإلظا ليبرىن 
 مثتَين للئعجاب.

، والذي تديز ىو الآخر بالطوؿ، ب رةو الولي الطاىربالإضافة إلى ىذين الدشهدين لصد مشهدا آخر دار بتُ 
من الشخصيتتُ، حيث امتد علما أف السارد كاف يقطع الدشهد الحواري إما بالوصف لشخصية أو ذكريات تتذكرىا كل 

 ، جاء فيو ما يلي:80إلى غاية الصفحة  72ىذا الحوار من صفحة 
 "."لم تنظر أف يؤذف لذا بالسفور ولا بالجلوس، كانت ىي ىي، لكن تدضعغ علكة في وقاحة بنية -
 الأخريات نائمات؟. -
 وأين يريدىن أف يكن؟ كيف توصلت إلى الجوىر بعد أف غمرتك بالعرض؟. -
 يعلم الجهر وما لؼفوف، لقد سعيت من أوؿ يوـ إلى لقائي: فها أنك ىنا، فماذا تريدين؟. سبحاف الذي -
 أريد العيش معك حالة وأف تدنحتٍ ولدا يكوف كل الناس. -
 أي ناس... -
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ابنة الدلك تديم بن الدعز، زوجة الناصر بن علناس بن حماد الذي سرب إليو في عسكر من الدهدية  بلبرة .بلبرة...  -
بتٍ حماد، تصحبتُ من الحلي والجهاز ما لا تجد، أمهر  الناصر بأربعتُ ألف دينار، أخذ منها أبي دينارا  حتى قلعة

 كنت غنية أـ لا؟.واحدا وأعاد إليو البقية... الآف أعرؼ ما إذا  
ة أحذرؾ يا مولاي من سفك دمي، بمنحي لسزوف رأسك ولا تستعيده إلا بعد قروف، فيعود إليك قطرة فقطرة ونقط -

 .1..."ويوـ تعثر عنو، تبدأ من البداية فنقطة، تجوب الصيف ىذا، مئات السنتُ، فلب تعثر على  ريقك،
لا يورده الكاتب ىكذا اعتبا يا، وإلظا الغرض منو تكريس اتجاه لا واقعي عجائ ،  المشهد الحوار إف ىذا 

الناحية النفسية والجسدية والفكرية، فمن خلبلو  بالإضافة إلى أنو يفسح المجاؿ للقارئ ليتعرؼ على  بائع الشخصية من
، ىذا من جهة ومن جهة أخرى أبرز الولي الطاىر، وكذلك فطنة وصلببة أعصاب ب رةنستكشف قوة وشجاعة وذكاء 

ىذا الدشهد بعض القضعايا التي سيتكفل السرد فيما بعد بمهمة إعطاء التفاصيل والوقوؼ على جزئيات ىذه الوقائع 
 اللبواقعية.العجائبية 

التي اعتمدىا الكاتب كانت بارزة في الرواية، فإلى جانب ىذه  ""المشهدالتقنية وفي الأختَ نقوؿ أف ىذه 
الدشاىد التي ذكرناىا ىناؾ العديد من الدشاىد الأخرى التي جاءت إما لتعطيل سرعة السرد وستَ الأحداث، وإما لإبراز 

 قضعايا وإعطاء الرأي فيها 
الطاىر ، علما أنها تقنية مسرحية، فلم يقض المشهد الحوار أف الكاتب اعتمد ىذه التقنية تَ إلى شكما ن

عند حد كتابة الرواية والقصة، وإلظا ىو كذلك كاتبا مسرحيا، بالإضافة إلى أنو اعتمد على ىذه التقنية كوسيلة  وطار
  الذي قدمتو الرواية.لإقناع الدتلقي باحتمالية وقوع ىذا العالم العجائ  الغرائ  الخيالي

كلها   ىي Résumé الملخص أو Sommaire الخ صةولؽكن تسميتو بػػػػػ  ""المجمب الإيجاز:جاا اااا 
مسميات بمعتٌ واحد، ألا وىو الإلغاز التي بعد حركة سردية من حركات تسريع سرعة السرد، بالإضافة إلى التلخيص 

 .داث الروايةها الكاتب في سرد أحوالاختزاؿ، إذ يعتمد علي
ىو سرد أياـ عديدة أو شهور أو سنوات من حياة "بقولذما:  جميب شاكر وسمير مرزوقيويعرفو كل من 

فالمجمل يتميز إذا بحساب  وؿ النص شخصية بدوف تفصيل للؤفعاؿ أو الأقواؿ، وذلك في بضععة أسطر أو فقرات قليلة، 
 .2زمن الحكي" >من النص وتكوف الدعادلة الخاصة بالمجمل النظرية: ز بقصر كمي، 
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فنجد  يعود إلك مقامو الزكي" الولي الطاىر"وما يلبحظ على ىذه الحركة أنها عرفت حضعورا قويا في رواية: 
 .1"بعدىا بأياـ رفع الشيوخ، نفس العريضعة، تكاد تكوف بنفس الدفردات"مثلب قولو: 

بعد اياـ من ىذه الذجمة التي لم نشأ إزعاجكم " :أيضعا ، وقولو2""بعد اياـ جاءتتٍ مائتا عريضعةوكذلك في قولو: 
 .3" ا أوؿ الأمر

التفصيل لعدـ  ""الطاىر وطاركثتَ الحضعور في الرواية، فقد جاء ذكره من  رؼ  الإيجاز منومثل ىذا النوع 
ؾ الحرية للقارئ في وصف تلك الاياـ التي لم يذكر وصفها لقلة ألعية الأحداث التي وقعت فيها مكتفيا بالإشارة إليها، وتر 

في تخيل ما جرى في تلك الأياـ الدوجزة من جهة، ومن جهة أخرى رغبة منو في الدفع بعجلة السرد إلى الأماـ، كما يوجد 
ترددت ، والغرض من ىذا الإلغاز تجنب التكرار حتى لا يضعطر للقوؿ 4""ترددت حولو آلاؼ الدراتآخر في قولو:  إيجاز

رد على ذلك للمبالغة والتمويل في عدد الدرات التي دارىا  "آلاؼ الدرات"وجمعها في بعة... حولو مرة واثنتُ وثلبثة وأر 
 .فتًض أنو الدقاـ الزكيحوؿ ىذا القصر الذي ي الولي

في حرب الرذة تقريبا في سطرين،  خالد بن الوليد لمالك بن  ويرةوكذلك لصد الكاتب يوجز لنا حادثة قتل 
 .اىا قد حدثت في مدة زمنية  ويلةالعربي الإسلبمي وجدن بينما إذا عدنا إلى التاريخ

"مالك بن سيد بتٍ يربوع وكل حنظلة الذي قتلو سيدنا خالد بن الوليد في حرب الرذة، يشتَ يقوؿ: لصده حيث 
 .5ىذه الأياـ اىتماـ الطلبة والطالبات"

أبٌ من أحداث في الدساحات الكاتب إليو إعداد القارئ لدا سيونستشف من وراء ىذا الإلغاز الذي عمد 
السردية الدوالية، وأيضعا من أجل ملء الثغرة الحكائية ىذا من جانب، ومن جانب آخر إذا ربطناىا بما جاء قبلها في قولو: 

إلى أف الخلبفات بتُ العرب والدسلمتُ ليست  يرمي و ار "لؼشى أف تكوف بداية الوباء الذي ىربنا منو، لصد الطاىر
وإلظا ىي بنت الداضي البعيد الذي توارثتو الأجياؿ اليوـ وكأنو يريد أف يقوؿ ما الحاضر اليوـ إلا ىو ماضي وليدة اللحظة، 

 البارحة، فالتاريخ لا يعيد إلا نفسو.
وبذلك لؽكننا القوؿ بأف الروائي اعتمد على ىذه التقنية السردية كثتَا، فالنص الروائي يزخر بعدد غتَ يستَ من 

يعود  الولي الطاىر"بعض منها للبرىنة على وجود ىذه الحركة السردية في رواية اقتصرنا على ذكر ، فالخ صاتىذه 
 .إلك مقامو الزكي"
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 ادثة قتب خالد بن فالذدؼ منها إما الدفع بعجلة السرد إلى الأماـ، وإما لتصوير الداضي مثل 
 ة.وغتَىا، وإما لتصوير ما سيحدث من أحداث جديدة في الروايالوليد...

وترجمػػػػو أيضعػػػػػا الثغااااارة، بػػػػػػػػػ  ساااايزا قاسااااام، وقػػػػػد ترجمػػػػو L'ellipseبػػػػػػػػ  جياااارار جينياااااتويسػػػػػميو  د اااااااا الحاااا،ف:
، وىػػػػو يطلػػػػق علػػػػى أقصػػػػى سػػػػرعة لشكنػػػػة الحاااا،فبػػػػػػػػػػػ  مااااوريس أبااااو  صااااربينمػػػػا ترجمػػػػو  القطااااع،بػػػػػػػػػ  لحمياااادا ي  ميااااد

 .يركبها السرد وإيقاعو الزمتٍ
و في حركة الحذؼ يكوف زمن السرد يساوي صفر، وزمن الحكاية يساوي بمعتٌ أن جيرار جينيتكم حدده 

)ف(، حيث تشتَ )ف( في لغة الرياضيات إلى عدد غتَ لزدد، إذف يكوف زمن السرد في الحذؼ أصغر بصورة لا نهائية من 
 .1زمن الحكاية"

 أما زمن القصة = ن. .0زمن الحااية =  
الية التي يعتمد عليها الكاتب الروائي في سرد أحداث روايتو، فهي من أىم الوسائل الاختز  الح،فتقنية  دوتع

 الإطالة، بالإضافة إلى مسالعتها في الدفع بوتتَة السرد إلى الأماـ، وىذا إما لتفادي الإيجازتشتًؾ في ىذه الوظيفة مع 
 أو ىي رغبة في الكاتب.

كثتَة ألقيناىا   يعود إلك مقامو الزكي" اىرالولي الط"وإذا جئنا لرصد وتتبع ىذه الحركة السردية في رواية 
 .أثناء سرده لأحداث الرواية الطاىر وطارالاستعماؿ، نذكر منها على سبيل الدثاؿ، تلك الفراغات التي يتًكها 

والدغربات، فلب تدري أين  رقاتش"وىذه الشمس الذاىلة، ىل فقدت اتجاىها ضاع عنها الديقوؿ: لصده حيث 
 بالطاىر وطار في اعتقادنا لرؤية ايديولوجية خاصة الح،ف  اىذويعود ،2تذىب...؟"

"الدائرة ضاقت لا فائدة من العد أنا والعضعباء، نتحوؿ إلى قصر ذي  وابق ويوجد حذؼ آخر في قولو: 
سبعة... لا أستطيع تأمل الدداخل ولا النوافذ، أعلو فأعلو، إنتٍ أعلو إلى السماء فلب تقابلتٍ سوى السطوح تنطلق من 

 .3القصر الذي أمامي وتدتد إلى ما لا نهاية"
لا أستطيع تأمل لا والغاية من وراء ىذا الحذؼ تجنب التكرار والإ الة، وكأنو  ذا الحذؼ يريد أف يقوؿ: 
 الطابق الأوؿ ولا الطابق الثا  ولا الثالث ولا الرابع... ولا السابع، وكذلك الحاؿ مع الددخل والنوافذ.
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، الغرض من ورائها تجنب التكرار أو لقلة ألعية 103و 44و 34ت في كل من الصفحة وكذلك توجد حذوفا
والغرض من ىذا الحذؼ ترؾ حرية للقارئ في تأويل وتخيل وتفستَ ما حدث لذذه  الحدث مقارنة مع باقي أحداث الرواية

 الشخصية بعد أف قذؼ بالذاتف وسارع لػاوؿ مغادرة البناية.
، إلا أننا يعود إلك مقامو الزكي" الولي الطاىر"فات كثتَة من ىذا النوع في رواية ونشتَ إلى أنو توجد حذو 

 اكتفينا بالإشارة إلى بعضعها حتى لا يكوف عملنا عملب إحصائيا.
بالإضافة إلى ىذا لصد شكلب آخر من أشكاؿ الحذؼ ومظهرا جديدا من خلبؿ تلك البياضات التي كاف 

أو عند انتهائو من مشهد وانتقالو إلى مشهد آخر، وكأنو  ،أو حتى في نهايتها ،فحةيتًكها في بداية الص وطار الطاىر
 يرمي من خلبؿ ىذا إلى السكوت على بعض الأشياء، حيث إف كتمانو لذا افصح وأبلغ من قولذا والتصريح  ا للقارئ.

ر أو لعدـ ألعية ىذه الأحداث لتجنب التكراقنية السردية، اعتمد كثتَا على ىذه الت وفي الاختَ نقوؿ إف الروائي
في إنتاج دلالة الحرية لو للغوص وللئبحار في عالم الخياؿ، وكأنها دعوة للقارئ للمشاركة أو لتشويق القارئ وترؾ  ،المحذوفة

ىذا العمل الأدبي الفتٍ، لكن بطريقة أخرى دوف نسياف الوظيفة الرئيسية لذذه التقنية، ألا وىي تسريع وتتَة السرد في 
 .روايةالرواية، وأيضعا الدسالعة بشكل من الأشكاؿ في تداسك وتلبحم أحداث ال

 ثالثا: التواتر:
 La "لرموع علبقات التكرار بتُ النص والحكاية و ي باللغة الفرنسيةعلى أنو: 1جميب شاكر وسمير المرزوقييعرفو و 

Fréquence" ،:ولؽكن تقسيمو إلى ثلبثة أضراب وىي 
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 ،يعود إلك مقامو الزكي" الولي الطاىر"وظيفا كبتَا لذذه التقنية ػػػػ التواتر ػػػػػػػػػ في سرد أحداث رواية جدنا تقد و 
 ونبدأ أولا وقبل كل شيء بػػػػػػػػ:

نوع من التواتر حظا وافر من الذكر، ويظهر ذلك جليا من خلبؿ قراءة عرؼ ىذا الوقد التواتر المفرد: أولاااااا 
: "قرأ ، في قوؿ السارد14ورة الأعلى والفاتحة  واؿ الدساحة السردية الروائية، بداية من الصفحة لس الولي الطاىر

الفاتحة، سورة الأعلى وتوقف عند الآية: "سيذكر من لؼشى ويتجنبها الأشقى الذي يصلى النار الكبرى، بٍ لا لؽوت 
عليو جهرا سبح اسم ربك الذي خلق فسوى والذي  : "نقرأالولي الطاىروكذلك في قولو على لساف  ،1فيها ولا لػي..."

 .2قدر فهدى"
وتكرر ىذا في كل  ،3"صلى الركعة الأولى بالفاتحة وسورة الأعلى قرأىا مرتتُ"وكذلك في قوؿ السارد 

: "يهوى السا ور، يتدفق الدـ، يتطاير الولي الطاىرفي قوؿ وكذلك ، ..من الرواية.111، 72، 62، 56: الصفحات
من الرواية، وإذا عدنا للبحث في دلالة ىذا التواتر الدفرد  91، 90وقد تكرر ىذا في كل من الصفحتتُ:  ،4الرأس"

 "زمن الحاي بح،افيره، وبأدق تفاصيلو".في نقلو للواقع  الطاىر وطارلوجدناىا رغبة 
"امتدت يداه معا فسلتا : ، وقوؿ الساردلب رة الولي الطاىرويظهر ذلك جليا في قتل  ثا يا اااااا التواتر المارر:

"يراىا، يرى الدـ يسيل من أذنيها وكذلك في قولو أيضعا: ،5قر تُ من أذنيها، وساؿ الدـ على عنقها الطويل الرفيع"
لكن تكرر مو ا في أكثر من صفحة،  مرة واحدة، ب رة، فقد بً قتل 6الدشقوقتتُ، وىو يسيل القر تُ الأمعتُ منهما"

وكذلك انتصار الحق على البا ل ىذا  "ب رة"،على انتصار الانساف على الجن الطاىر وطار  الروا يوىذا تأكيد من 
من سفك دمها وتفضعيلها الخنق  ب رة للولي الطاىرمن جهة، ومن جهة أخرى لصد أيضعا تواتر مكرر يظهر في تحذير 

، 101، 79 كل من الصفحة: وإف ىو قتلها، ويظهر ذلك في للولي الطاىربدؿ القتل، وكذلك تنبؤىا بما سيحدث 
 ب رةاستعملو للتأكيد منو على دور  الطاىر وطار، وىذا وإف دؿ على شيء فإلظا يدؿ على أف 132، 131، 102

 الفعاؿ في تحريك أحداث الرواية.
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عبااااااد ا  عػػػػػػن شخصػػػػػػية الشػػػػػػاعر  الااااااولي الطاااااااىريتجسػػػػػػد ذلػػػػػػك في حػػػػػػديث و  د:ثالثااااااا ااااااااااا التااااااواتر المطاااااار 
إلى  113تي بً الحػػػػػديث عنػػػػػو مػػػػػرة واحػػػػػدة، وذلػػػػػك في ذكػػػػػره لرسػػػػػالتو الػػػػػتي بػػػػػدأت مػػػػػن الصػػػػػفحة ، والػػػػػعيساااااك لحااااايل 

ىػػػػػذا وإف دؿ علػػػػػى شػػػػػيء فإلظػػػػػا يػػػػػدؿ علػػػػػى قلػػػػػة ألعيػػػػػة  ،يعاااااود إلاااااك مقاماااااو الزكاااااي" الاااااولي الطااااااىر"مػػػػػن روايػػػػػة  115
ر ىػػػػػذا الحػػػػػدث، بػػػػػل الشػػػػػخص مقارنػػػػػة بأحػػػػػداث أخػػػػػرى، فػػػػػاكتفى بػػػػػذكره مػػػػػرة واحػػػػػدة، ولؽكػػػػػن أف يعكػػػػػس ىػػػػػذا الػػػػػذك

 للطاىر وطار.الدطرود ايديولوجية معينة 
عرفػػػػػت حضعػػػػػورا قويػػػػػا بأنواعهػػػػػا الثلبثػػػػػة  ػػػػػواؿ الدسػػػػػاحة السػػػػػردية  -التاااااواتر-ومػػػػػا لؽكػػػػػن قولػػػػػو أف ىػػػػػذه التقنيػػػػػة 

الروائيػػػػػػة، فقػػػػػػد جػػػػػػاء  ػػػػػػا للتأكيػػػػػػد علػػػػػػى قضعػػػػػػية معينػػػػػػة مقارنػػػػػػة  ػػػػػػا أو بػػػػػػأخرى، أو انطلبقػػػػػػا مػػػػػػن فكػػػػػػرة أو ايديولوجيػػػػػػة 
 معينة.

لم تكػػػػػػن بغػػػػػػرض إحصػػػػػػاء جميػػػػػػع مظػػػػػػاىر الػػػػػػزمن الػػػػػػتي  الاااااازمنن قولػػػػػػو أف دراسػػػػػػتنا لعنصػػػػػػر وفي الأخػػػػػػتَ مػػػػػػا لؽكػػػػػػ
شػػػػارة لوجػػػػود ىػػػػذه ، وإلظػػػػا اقتصػػػػر عملنػػػػا ىػػػػذا علػػػػى الإيعااااود إلااااك مقامااااو الزكااااي" الااااولي الطاااااىر"تشػػػػكلت منهػػػػا روايػػػػة 

التقنيػػػػػات وغػػػػػتٌ الػػػػػنص السػػػػػردي الروائػػػػػي  ػػػػػا ىػػػػػذا مػػػػػن جهػػػػػة، ومػػػػػن جهػػػػػة أخػػػػػرى لػػػػػدليل علػػػػػى حسػػػػػن اسػػػػػتثمارىا مػػػػػن 
أحػػػػػػداث تارلؼيػػػػػػة، ومػػػػػػن بٍ موغلػػػػػػة في القػػػػػػدـ ليعػػػػػػرؼ بػػػػػػذلك تجػػػػػػاوزا للواقػػػػػػع وخرقػػػػػػا لػػػػػػو مكتفيػػػػػػا  الطاااااااىر وطااااااار ػػػػػػرؼ 
 سوداء.إليو من خلبؿ تناولو ما حدث للجزائر في عشريتها ال بالإشارة

لأكػػػػػبر دليػػػػػل  الارتااااادادبعنصػػػػػر الػػػػػزمن واسػػػػتخدامو لتقنيػػػػػة  الطااااااىر وطاااااارتلبعػػػػػب  ومػػػػا لؽكػػػػػن ملبحظتػػػػػو أيضعػػػػػا
للاااااازمن الخطااااااي فغػػػػػػدا بػػػػػػذلك مواكبػػػػػػا لدػػػػػػا عرفتػػػػػػو الروايػػػػػػة الجديػػػػػػدة في تجاوزىػػػػػػا  بااااااالزمنعلػػػػػػى براعتػػػػػػو وتدكنػػػػػػو وتلبعبػػػػػػو 

 مستقبب.ماضي و اضر و متداخلب بتُ عدة أزمنة من الزمن فكاف  الارو ولوجي،
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 المبحث الثا ي: خصوصية الماان
إف خلق الدكاف ىو من أبرز الضعروريات التقنية في الخطاب الروائي، فألعيتو لا تقل عن ألعية الزماف 

لؽكن أف نتصور أحداثا تقع خارج الدكاف، بل لا بد أف تقع في فضعاء مكا  حقيقي أو مكاف والشخصيات، لأنو لا 
على خلبؼ الأمكنة الأخرى في السينما والدسرح التي تتم مشاىد ا بالعتُ، فالدكاف في غة، يصوره الكاتب بواسطة الل

فالروائي يكوف دائم الحاجة إلى الرواية ىو الذي لغعل أحداثها لزتملة الوقوع، بمعتٌ أنو يقوـ القارئ بواقعيتها، ولذلك 
 .إلى أخرى لؼتلف من راوي إلى آخر، ومن رواية رسم الدكاف الذي تقع فيو أحداث روايتو، غتَ أف رسم ىذا الدكاف

: "... إلا أف الدكاف الروائي ىو "تجربة الطاىر وطار الروا ية"في كتابو   سن بحراو وفي ىذا الصدد يقوؿ 
الذي يستقطب جماع اىتماـ الكاتب، وذلك لأف تعيتُ الدكاف في الرواية ىو البؤرة الضعرورية التي تدعم الحكي وتنهض بو 

 .1ل عمل تخييلي"في ك
فقد كاف بارزا ومعلنا عنو منذ البدايات الأولى للسرد  يعود إلك مقامو الزكي" الولي الطاىر"أما الدكاف في رواية 

"توقفت العضعباء فوؽ التلة الرملية، عند الزيتونة الفريدة في أي الحكي، فكاف بذلك فاتحا للرواية، ويتجسد ذلك في قولو: 
 .2ىا ىنالك في بعد ميل، بشكلو الدربع و وابقو السبعة" الدقاـ الزكي الدنتهب كلو، قبالة  الفيفىذا 

، الفيف: التلة الرملية، فضعاءا لروايتو مثل الطاىر وطارىذه الفقرة الأولى لصد معظم الأماكن التي اختارىا ومن 
ا نلمس من الصفحة الأولى أيضعا وىذا ما سيظهر جليا في الدساحات السردية القادمة، كمالزيتو ة، المقام الزكي...، 

مع نفسو في قولو:  الولي الطاىرتلك العلبقة الحميمة التي ربطت الشخصية بالدكاف، وىذا ما ظهر واضحا في حديث 
 .3"لصوؿ الله وحمده ىا لضن من جديد، نرجع إلى أرضنا"

ؤكد أنو لم يكن يدري بالضعبط : "شدد على كلمة أرضنا، كألظا يريد أف يبالإضافة إلى ما جاء على لساف السارد
: "بٍ قرر أف ينزؿ فيصلي ركعتتُ تحية لله، وتحية للؤرض، وتحية وأيضعا في قولو، 4كانت غيبتو ىذه كل ىذا الوقت"أين  

 .5للزيتونة، بٍ أولا وأختَا تحية للمقاـ الزكي"
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الوىلة الأولى، التي ستكوف  كانت لو الرغبة في تعريف القارئ بالأماكن من  الطاىر وطارومن الدلبحظ ىنا أف 
مسرحا لأحداث الرواية من جهة، ولإ اـ القارئ بحقيقة وقوعها من جهة أخرى، ومن بٍ يكوف ىذا الفضعاء الحكائي 

وتدكنو من ىذا  طاىر وطارحاضرا في أذىاف القراء، وإف دؿ على ىذا الشيء، فإلظا يدؿ على براعة الروائي العظيم 
قوـ برصد أىم الأمكنة التي أخذت حيزا كبتَا وتواتر ذكرىا على  وؿ الدساحة السردية للرواية، الدكوف السردي، وعليو سن
 حيث لصد في مقدمتها:

 :الفيفأولا ااا 
التي  لوجدناىا ذلك الدكاف الرحب الواسع الأفق، تلك الصحراء الخالية الجرداء، الفيفإذا عدنا وبحثنا في دلالة 

فهو مكاف لا يصلح إلا للبنعزاؿ والخلوة بالذات، وىذا ما يدفعنا في حاؿ من الأحواؿ إلى ، تنعدـ فيها الحياة وتستحيل
الخالي  الفيف؟ أي ذلك الولي الطاىرالطاىر و ار ىذا الدوقع الجغرافي الخالي، مو نا لعودة لداذا اختار  رح السؤاؿ التالي: 
 .1من جنس ا ع البشر

في حياتو، أي انعزالو من حتُ إلى آخر عن الحياة الاجتماعية في  اىر وطارالطإف الانعزاؿ صفة تديز  ا الروائي 
بيتو الصيفي فأبى بذلك، إلا أف تكوف ىذه الصفة الانعزالية متجسدة في شخصية البطل لذذه الرواية، ومن خلبؿ ىذا 

بٍ ىي حالة من الاغتًاب ىو بيتو الصيفي، ومن  الزكي والدقاـالطاىر وطار، ىو نفسو  الولي الطاىريبدو لنا وكأف 
ورغبة منو كذلك بالاختناؽ والحصر والاستهجاف لشا لػدث في العالم العربي عامة والجزائر و نو الأـ خاصة،  والإحساس

بكل ما فيو من  الفيففي الذروب إلى الو ن، إلى مكاف أو منفذ يزوؿ فيو كل ىذا الإحساس وىذه الدعاناة، فلم لغد غتَ 
"عند الزيتونة الفريدة، في ىو ذلك العالم الدرىف، عالم حلت بو البركات، ويتجلى ذلك في قولو: صفات يصلح لذلك، 

والصحراء بالنخيل وليس  الفيف، فالدكاف مبارؾ بوجود ىذه الشجرة الدباركة، فعادة ما ارتبط اسم 2كلو"  الفيفىذا 
ىذا الوصف في الصفحة الأولى، فجاء الدكاف   بشجرة الزيتوف، و ذا اكتسب الدكاف  ابع القديسة والبركة من خلبؿ

 التلة، فاكتفى بقوؿ الفيفكإ ار لررد من كل وصف تزيتٍ أو جمالي، فلب لصد حالة الانبهار أو الدبالغة في وصف ىذا 
ن خلبؿ ووصفو لو وصفا دقيقا من جميع نواحيو و وابقو السبعة م الزكي بالدقاـفي مقابل انبهاره  الفريدة والزيتونة الرملية
كلو، قبالة الدقاـ الزكي الدنتهب ىا ىنالك في   الفيف: "توقفت العضعباء فوؽ التلة الرملية، عند الزيتونة الفريدة في ىذا قولو

 .ىذا كلو من جهة ،3بعد ميل، بشكلو الدربع و وابقو السبعة"
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و العالم الوحيد الذي تفقد بعدا آخر في الرواية ليدؿ على عالم الجن، حيث إن الفيفومن جهة أخرى فقد حمل 
الإنساف الوجود فيو ذلك الدكاف الذي لا يستطيع  الفيففيو الشخوص ىويتها فيصبح الإنساف جنيا والجن إنسانا، ىو 

 ،1، صاحب الدقاـ الزكي"الولي الطاىر"أنتم يا من ىنا، إنسا أـ حبا، كنتم أنا شيخكم أف  إلا عبر الحلم مثل قولو:
يا من ىنا، إنسا أـ جنا، كنتم أمركم باسم الذي يعلم الجهر وما لؼفى، أف تفتحوا الأبواب، وأف : "أنتم وكذلك قولو

: "ىذا الدقاـ الزكي لن يتطهر إلا إذا تخلص من ىذه الجنية، نعم جنية، وإلا كيف وقولو أيضعا ،2تكشفوا عن ىوياتكم"
 .3تزعم الولاية"

، وقولػػػػػو أيضعػػػػػا: "الآف أعػػػػػرؼ 4ة، لتزوجتػػػػػك علػػػػػى بركػػػػػة الله"وقولػػػػػو: "لػػػػػو أنػػػػػتٍ متأكػػػػػد لشػػػػػا تقػػػػػولتُ أيتهػػػػػا الجنيػػػػػ
 .5ما إذا كنت إنسية أـ لا؟"

أو الصحراء امتاز بصفة اللبلزدودية الجغرافية، أو بالأصح أين كاف  الفيفوفي الأختَ ما لؽكن قولو أف مكاف 
ولا غتَىا من صحاري العالم، علما  شرؽ العربي،في العالم؟ لا ىي صحراء الدغرب العربي، ولا صحراء الد الفيفموقع ىذا 

 الزكي. الدقاـأثناء رحلتو تلك بحثا منو عن  للولي الطاىركاف مكاف لزبا   الفيفأف 
 ثا يا ااا المقام الزكي:

، يعود إلك مقامو الزكي" الولي الطاىر"يعد الدقاـ الزكي ذلك الفضعاء الثا  الذي تدور فيو أحداث رواية 
، وىذه العودة الباحثة تحمل في  يا ا الرغبة في الانعزاؿ عن العالم، المقامباحثا عن ىذا  وليالفلؤجلو كانت عودة ىذا 

لجزائر بحثا منو عن الاستقرار والأماف والذدوء والطمأنينة في خضعم ما تعيشو ا المقاموفي ذلك الذيكل البنائي الدتمثل في 
 .خاصة والو ن العربي عامة

الأدبية مازجا فيها بتُ الخياؿ الأدبي والحقيقة الواقعية  طاىر وطارزمة لجل أعماؿ وقد كانت ىذه الانعزالية ملب
أنو دفع بالبطل الرئيسي لذذا العمل الإبداعي الروائي إلى التي أرقتو، فكانت بذلك بصمة واضحة في أعمالو، حيث 

 الانعزاؿ والعودة إلى مكاف عزلتو.
في حتى ينعزؿ عن المجتمع، فنجد مثلب تجسيدا للمكاف في القبر في كما كاف يفعل دائما بعودتو إلى منزلو الصي
 الدقاـ وصولا إلى "رواية "تجربة العشق"، والبيت في "الشمعة والدىاليزروايتو "عرس بغل"، وكذلك الأمر بالنسبة للغرفة في 

 .يعود إلك مقامو الزكي" الولي الطاىر"في رواية 
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ؿ عن العالم نتيجة لإحساسو بالضععف وعدـ قدرتو على تغيتَ الواقع في الانعزا الولي الطاىروترجع رغبة 
، لتجسيد ذلك في حالة من الغيبوبة وحالة من الذىوؿ "عالم الخيال"الدعيش، ففضعل الذروب والابتعاد إلى عالم آخر 

يحارب ، فالمقامالدصحوبة بحمى ورعشة كانت تصيبو، فيجد نفسو ينتقل من مكاف إلى آخر قصد البحث عن ىذا 
 .البندقية لا يفهم ما يدور حولو أناسًا يعرفهم وآخروف لا يعرفهم، حاملب

بٍ يقرر في الأختَ خوض الحرب التي لا يعرؼ سببها، فرغبتو في التغيتَ جعلت تلك الغيبوبة التي تصيبو تكوف 
لغيبوبة تلك جليا في ، وتظهر حالة ا-الولي الطاىر-على شكل معارؾ وحروب، يكوف الدنتصر فيها دائما وأبدا ىو

ة قبل وبعد ىذه وىذا على سبيل الدثاؿ، فهناؾ مثيلب ا في مساحات سردي على التوالي، 33، 32، 31: الصفحات
ة في من معركة إلى أخرى انتقالا من مكاف إلى آخر، فالدعرك للولي الطاىرلقد كاف ىذا الانتقاؿ ، و الصفحات الدذكورة

 .حد ذا ا تأخذ حيزا مكانيا
ىي ما تعرؼ  الطاىر وطارأو كذلك رؤية  الولي الطاىرعلى ذلك تلك الغيبوبة التي جسدت رغبة  زد
في تحليلو النفسي، والتي يرى فيها أف الرغبة تصاحب الإنساف في حالة نومو  ""سيغمو د فرويدالذي جاء بو  بال شعور

الذي كاف يرغب في تغيتَ ذلك الواقع  -ولي الطاىرال-وغيبوبتو، وىذا ما يعكس فعلب في الشخصية المحورية للرواية، أي
 .ء، وما عاشو العالم العربي أيضعاالدزري والدأساوي الذي عاشتو الجزائر في عشريتها السودا

، فقد 1: "يا خافي الألطاؼ لصنا لشا لطاؼ"الولي الطاىر دعاءالرغبة في التغيتَ تتجسد أيضعا من خلبؿ وكذلك 
: "من رأى منكرا فليغره بيده، فإف لم  الرسولفي عدة حروب، وىذا ما يتناص مع قوؿ  بعد مشاركتواكتفى بالدعاء 

 يستطع فبلسانو، فإف لم يستطيع فبقلبو وذلك من أضعف الإلؽاف".
كاف ذو   الولي الطاىرففي الرواية اسم القصر الذي يدؿ على الرفعة والسمو والسلطة والحكم،  المقاموقد اتخذ 
في الطابق السابع وىو  ثوختَ فيو، ويتجسد ذلك من خلبؿ مكو ، باعتباره الدسؤوؿ الأوؿ والأالمقام قوة ونفوذ وسلطة في

 المقام الولي الطاىرأعلى الطوابق، والتي يكوف فيها الدسؤوؿ عادة، فقد كاف كل  ابق لسصصا لغرض معتُ، وينسب 
 .2، صاحب الدقاـ الزكي"الطاىرالولي : "أنتم يا من ىنا، إنسا أـ جنا، أنا شيخكم لنفسو في قولو

من أىم الأمكنة بالنسبة للروائي، لأنها نالت حظا وافرا من الذكر والوصف  المقام الزكيولؽكن القوؿ أف 
والذي  ،الولي الطاىركاف دوما ىاجسا يبحث عنو  "القصرفالمقام "المحطات السردية للرواية، والانبهار عبر كامل 

"الطوابق ىي ىي، سبعة بتمامها وكمالذا،  ابق تو، فجاء وصف لذلك القصر في قولو: بقيت تفاصيلو عالقة في لسيل
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الزوار الذي ينفتح عليو الباب الكبتَ في الأسفل بجناحيو، جناح الرجاؿ وجناح النساء، والدقصورة التي تتوسطهما، حيث 
، يسع  يتخذ الدقدـ مكتبة وموقع الاستقباؿ، والطابق الذي يليو خاص بتعليم القرآف الكريم والشريعة، وبعض العلوـ

لأربعمائة  الب و البة، الذي يليو يشكل من جناح واحد ىو الدصلى، بو لزراب تغطيو الزرابي، الطابق الذي فوقو مرقد 
، الذي يليو نصفو للمؤذف ونصفو للشيوخ يناموف فيو ويعدوف يدات، الذي فوقو مرقد للطالبات والدر يدينللطلبة والدر 
 .1والطابق السابع خلوبٌ و ريقي إلى حبي " دروسهم،

توجػػػػػد أمكنػػػػػة أخػػػػػرى في الروايػػػػػة لم يقػػػػػع قلػػػػػم الدراسػػػػػة  ""الفياااااف، المقاااااام الزكااااايوبػػػػػالدوازاة مػػػػػع ىػػػػػذه الأمكنػػػػػة 
عليهػػػػػػػا، فأردنػػػػػػػا التًكيػػػػػػػز والاقتصػػػػػػػار علػػػػػػػى الأمكنػػػػػػػة البػػػػػػػارزة الػػػػػػػتي لذػػػػػػػا حضعػػػػػػػور قػػػػػػػوي وخصوصػػػػػػػية فعالػػػػػػػة وأثػػػػػػػر بػػػػػػػارز في 

مػػػػػاكن الػػػػػتي اعتبرناىػػػػػا ثانويػػػػػة قياسػػػػػا بالنسػػػػػبة لأثرىػػػػػا علػػػػػى الأحػػػػػداث والشخصػػػػػيات نػػػػػذكر السػػػػػاحة السػػػػػردية، فمػػػػػن الأ
 الزيتونة، الجبل، التلة الرملية.منها: 

إلػػػخ، ونقرأ من  ...القاىرة، أمريكا، دمشق، الشيشاف، البوسنة والذرسك، كوسفووتوجد أيضعا بعض البلداف لضو: 
مكاف توسيع أحداث روايتو من أجل أف تتصف بصفة الشمولية، ولا أراد لزاولا قدر الإ الطاىر وطاركل ىذا أف 
 كاف واحد.مالالضصار في 

، أنو مكاف منقطع عن العالم من جهة، فهو فضعاء خيالي أسطوري بنية الماانوما لؽكن استخلبصو من دراسة 
كثتَا من خلبؿ لا لزدوديتو في   ذو  ابع تجريدي حلمي بعيد عن الواقع، لا لؼضعع للحدود الجغرافية الصارمة، بل تجاوزىا

، ومن جهة أخرى ىو فضعاء متصل بالعالم في ذاتو من خلبؿ ما ذكره والدقاـ الفيفالواقع الجغرافي، والتي تديز  ا كل من 
مصر، أمريكا، دمشق، البوسنة، الذرسك، لأماكن واقعية ذات حدود جغرافية متفق عليها مثل:  الطاىر وطارالروائي 
 ػػػػػخ.إلالجزائر...

مػػػػػن خػػػػػلبؿ ثنائيػػػػػة الخيػػػػػاؿ والواقػػػػػع  ابعػػػػػو الانعػػػػػزالي الفوضػػػػػوي والغيبػػػػػوبي الأسػػػػػطوري،  المااااااانوقػػػػػد اكتسػػػػػب 
: "الدكػػػػػاف بػػػػػؤرة ومركػػػػػز رئيسػػػػػي يػػػػػبرز التوجػػػػػو الفكػػػػػري لػػػػػلؤدب، فهػػػػػو مػػػػػانح الااااادكتور إباااااراىيم عبااااااسوىػػػػػو كمػػػػػا يقػػػػػوؿ 

ومػػػػػن  ،2الروائػػػػػي والعػػػػػالم الإنسػػػػػا  معػػػػػا"الذويػػػػػة وصػػػػػابغ الدعػػػػػتٌ علػػػػػى الشخصػػػػػيات والأحػػػػػداث، فهػػػػػو بػػػػػؤرة نػػػػػص العػػػػػالم 
إلى أي مػػػػػدى اسػػػػػتطاع الروائػػػػػي  ػػػػػاىر و ػػػػػار تحقيػػػػػق ىػػػػػذا الدطلػػػػػب ىنػػػػػا يتبػػػػػادر في ذىننػػػػػا إشػػػػػكالية صػػػػػغتَة تتمحػػػػػور في: 

 ؟.يعود إلى مقامو الزكي" الولي الطاىر"الفتٍ أو التقنية الفنية في روايتو 
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 المبحث الثالث: خصوصية الشخصيات.
لبنة من اللبنات المحورية في البناء السردي الروائي، حيث لا لؽكن تصور أي عمل أدبي  يعد مكوف الشخصية

 سردي بدوف شخصيات.
ىي الدكوف الذي تنظم من خلبلو معظم  فالشخصية ،1ايف رويتر: "كب قصة ىي قصة شخصيات"إذ يقوؿ 

بشكل من للؤحداث الروائية، قد تساىم  عناصر الرواية إف لم نقل كلها، فهي بمثابة العمود الفقري والمحرؾ الأساسي
الأشكاؿ في تطوير وتنامي أحداث الرواية، وىذا ما لغعل منها عنصرا غتَ تابع للؤحداث، وإلظا ىي مكوف من الدكونات 

 الأساسية للحدث.
مصطلح الشخصية مصطلح ىاـ تجاذبتو عدة اختصاصات وعلوـ وحقوؿ من بينها: علم النفس الأدبي، علم ف
الأدب، الشعرية، البنيوية، الشكلبنية، السردية، السيميائية...، بالإضافة إلى تحليل الخطاب، ويعود ذلك لألعية اجتماع 

 .2ىذا الدصطلح ومكانتو التي لػتلها في أي دراسة تطمع لرصد الدكونات السردية للعمل الأدبي
ئي، فأضحت الشخصية مرتبطة إدراجا داخل العمل التخيلي للعمل الروا الشخصيةمفهوـ وسرعاف ما عرؼ 

، حيث أصبح القارئ يعيد بناء الشخصية من جديد، Fictif بفعل الدطالبة بقدر ارتبا ها بالنص السردي التخيلي
 .3فغدت الشخصية بذلك مرتبطة ارتبا ا وثيقا بنشاط القراءة

اعية والثقافية داخل سرد عبارة عن امتداد لصورة سلوكية بكل أبعادىا النفسية والاجتم الشخصيةإذا اعتبرنا 
روائي متخيل لا تخضعع لعفوية كل من الكاتب والدتلقي، وإلظا ىي عملية تتميز بالوعي لزملة بشحنة دلالية تظهر من 

ىل استطاع الروائي الكبتَ  نقوؿ: يعود إلك مقامو الزكي" الولي الطاىر"خلبؿ فعل القراءة، وإذا عدنا وتصفحنا رواية 
 .ا الدطلب الفتٍ؟ اىر و ار تحقيق ىذ

إذا رجعنا للرواية لوجدنا كل شخصية لذا وظيفة تقوـ  ا، وتتكامل ىذه الوظائف في بناء الرواية وتشكيلها 
 الفتٍ، بحيث لا تكتمل أية شخصية إلا بعلبقتها بالشخصيات الأخرى.

الداضي والحاضر، لا الزماف ىو الزماف، ولا الدكاف ىو الدكاف، فتصبح الشخصية شخوصا لستلفة تعيش في 
 المريدينبل أكثر من ذلك يصبح كل  مالك بن  ويرة،، وفي بعض الأحياف يصبح ىو الوليلو شخصية  الولي الطاىرف

أـ متمم) كل الإناث أـ متمم، كل الذكور مالك بن نويرة...(، نتيجة وصوؿ  والمريداتبالدقاـ الزكي "مالك بن نويرة"، 
الزكي لتصتَ الشخوص مكررة لنفسها عبر التاريخ تعيش الداضي والحاضر، وتغيب الحدود بتُ الوباء أو السبهللة إلى الدقاـ 

                                                           
 .56 ، ص2007ناء الشخصية في حكاية عبدو والجماجم والجبل لدصطفى فاسي، منشورات الأوراس، الجزائر، ب: ويدة  ماشج - 1
 .23 ، صلمرجع  فسوا:  ماش جويدة - 2
 .59-58 ، صفسولمرجع  ا - 3
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  الولي الطاىر، بالحلم وىلوساتو، وعبر الكرامات لػتًؽ 1في عرس دـ بالجزائر الولي الطاىرالزمنيتُ، وأكثر من ذلك لػل 
ليها بسهولة، لأنها أسطورية دائمة الستَ كل شيء، وتبقى الشخصية  ذه الصفات مبهمة وىاربة، لا لؽكن القبض ع

 تحاوؿ أف تقدـ تفستَ لدا لغري. والبحث متسائلة أسئلة كثتَة، لذا كرامات وخوارؽ
 إلى : يعود إلك مقامو الزكي" الولي الطاىر"وتنقسم الشخصيات في رواية 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 أولا اااا الشخصيات الر يسية:
فتَمز إلى النقاء، الورع،  الطاىروالزعامة والسلطة، أما  يرمز للسيادة فالولي بطل الرواية، :الولي الطاىرأ ااا 

 التقوى، العفة...، 
 الولية التي تجيء وتذىب منها وإليها الأحداث، فقدـ لنا الدؤلف شخصية ايبحث عن قصره فهو النو  الوليو

 .2واسيني الأعرج بالشخصية الج،ععلى أنها شخصية رئيسية، كما يسميها 
أولا ومػػػػػػػن خلبلػػػػػػػو نتعػػػػػػػرؼ علػػػػػػػى الشخصػػػػػػػيات الأخػػػػػػػرى، وقػػػػػػػد جمػػػػػػػع  الاااااااولي الطااااااااىريػػػػػػػث نتعػػػػػػػرؼ علػػػػػػػى ح

في ىػػػػػذه الشخصػػػػػية كػػػػػل الدتناقضعػػػػػات، فهػػػػػي متعػػػػػددة الوجػػػػػوه، فمػػػػػرة بطػػػػػل صػػػػػوفي، ومػػػػػرة إنسػػػػػاف مسػػػػػلم  الطااااااىر وطاااااار
 تائو، ومرة حاكم متسلط وإرىابي.

                                                           
 .21 ، صالمصدر السابق، يعود إلى مقامو الزكي الولي الطاىر: الطاىر وطار - 1
2
 .86 ، صالمرجع السابق: اتجاىات الرواية العربية في الجزائر، واسيني الأعرج - 

 المريدون والمريدات  جيب محفوظ عيسك لحيل  الولي الطاىر العضباء ب رة
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كما ىو واضح في الصفحة   ،زكي ومعو عضعباؤهىو رجل يعود من مكاف غتَ لزدد في الرواية للبحث عن مقامو ال
"توقفت العضعباء فوؽ التلة الرملية، عند الزيتونة الفريدة في ىذا الفيف كلو، قبالة الدقاـ الزكي الدنتهب الأولى من الرواية: 

لا  :من أعماقو، وقاؿ بصوت منخفض الولي الطاىرتنفس ، ...ىا ىنالك في بعد ميل، بشكلو الدربع و وابقو السبعة
يدري ما إذا كاف لؼا ب نفسو أـ أرضنا، شدد على كلمة أرضنا، كألظا يريد أف يؤكد أنو لم يكن يدري بالضعبط أين  

 .1كانت غيبتو ىذه كل ىذا الوقت"
وىػػػػو بمثابػػػػة نعػػػػت للرجػػػػل العائػػػػد الباحػػػػث عػػػػن مقامػػػػو  الااااولي الطاااااىروقػػػػد أخػػػػذت الشخصػػػػية الرئيسػػػػية اسػػػػم 

"شػػػػػػاب يػػػػػػافع، علػػػػػػى د جػػػػػػاء وصػػػػػػفو في الروايػػػػػػة علػػػػػػى لسػػػػػػاف السػػػػػػارد بأنػػػػػػو: الزكػػػػػػي، ولػػػػػػيس اسػػػػػػم علػػػػػػم للشخصػػػػػػية، وقػػػػػػ
رأسػػػػو شمػػػػػاغ أبػػػػػيض وعقػػػػاؿ أسػػػػػود، لحيتػػػػػو تنحػػػػدر مػػػػػن اليمػػػػػتُ كحػػػػػرؼ الػػػػراء، ومػػػػػن اليسػػػػػار كػػػػراء أيضعػػػػػا لكنهػػػػػا مقلوبػػػػػة، 
الػػػػػراءاف تلتقيػػػػػاف عنػػػػػد نقطػػػػػة كبػػػػػتَة في حجػػػػػم الػػػػػذقن، أنػػػػػف مقعػػػػػوؼ، وحاجبػػػػػاه كعينيػػػػػو يشػػػػػبعاف بالسػػػػػواد، عليػػػػػو بذلػػػػػة 

 .2ية، داكنة اللوف، وفي قدميو حذاء يشع بالسواد بدوره"إفرلص
يستمد ىذا البطل من التًاث كرامات الأولياء )لقد وىبتتٍ لنصرة دينك ووىبتتٍ   البطب الصوفي: -(1

 .3 كرامتك، لا تنسى ما أقرأتتٍ، ولا تجعل الوباء يصل إلى قل ، ولا إلى لزتٍ(
، )نعم، أنا صاحب الدقاـ الزكي، وسيد ىذه الفيافي وحامي الأمة لناسوىو حامي الفيافي من الوباء الذي مس ا

فهو يعيش خارج الحضعارة في شطحات صوفية في وقت حققت فيو الشعوب الأخرى الرفاىية عن  ريق ، 4 من الوباء(
، يركب عضعباء في عز غزو الفضعاء  ا يتموج داخل الزمن الإسلبمي الغاص بالأزمات،  الإيقاع ولم )خف استثمار العلوـ

يكن ىناؾ لا نور ولا ظلمة، لا بياض ولا سواد، الأعتُ مغمضعة، والأيدي كما الصدور تعلو وتنخفض... يهز  الذفو 
 .5 فأىفو لحبي ، حيث يشاء بقربتي فلب أنسى، ويسر  لليسرى(

تكوف لػػػػػػػػو كرامػػػػػػػػات تشػػػػػػػػبو معجػػػػػػػػزات الأنبيػػػػػػػػاء سػػػػػػػػ ،عماااااااار باااااااان الخطااااااااابمػػػػػػػػن خػػػػػػػػلبؿ تحليقاتػػػػػػػػو إلى عهػػػػػػػػد و 
رسػػػػػلتُ، فهػػػػػو في عصػػػػػرنا ىػػػػػذا نػػػػػ  سػػػػػل ، فالكرامػػػػػة ىػػػػػي بعػػػػػث للماضػػػػػي والحاضػػػػػر، فهػػػػػو يهػػػػػرب مػػػػػن جلػػػػػده، ولػػػػػػن والد

 إلى عصور خلّت لا ىو فيها، ولا ىو في الحاضر.

                                                           
 .13 ، صالمصدر السابق، يعود إلى مقامو الزكي الولي الطاىر: الطاىر وطار - 1
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ذلك الرجل الذي كاف يتبدد خوفو من الحياة البائسة، فنجده كاف يدعو مرارا وتكرارا المسلم التا و:  -(2
ل أف ينجيو لشا لؼاؼ، وىذا ما يتجسد في قولو: "يا خافي الألطاؼ لصنا لشا لطاؼ، يا خافي متضعرعا وداعيا للمولى عز وج

 .1الألطاؼ لصنا لشا لطاؼ...لحبي ، يأخذ  حيث يشاء، يقرئتٍ فلب أنسى، وييسر  لليسرى"
سيذكر من "، قرأ الفاتحة وسورة الأعلى وتوقف عند الآية: الولي الطاىرلصد أيضعا الروائي يصف كيفية صلبة 

 .2"لؼشى ويتجنبها الأشقى الذي يصلى النار الكبرى بٍ لا لؽوت فيها ولا لػي
الم تر إلى ربك كيف مد الظل ولو شاء لجعلو ساكنا بٍ جعلنا الشمس عليو "الركعة الثانية وجد نفسو يتلو في و 

برز سقوط الحركة الإسلبمية في متاىات وىذا ما يوضح لنا جهل الشخصية لأمور الدين ذاتو، وفي ىذا الدعتٌ ما ، 3"دليلب
الذي يعتبر مشروع إقامة الدولة الإسلبمية لا لػسن حتى إقامة الصلبة، فهو إذا ما قرأ مصليا يقرأ  الولي الطاىرفالفتنة، 

القرآف منكوسا، وىو أف يبدأ بالدعوذتتُ، بٍ يرتفع إلى البقرة، والسنة خلبؼ ذلك، وىذه إشارة إلى لزدودية مستوى 
 الإسلبميتُ في الجزائر...

وىنػػػػػػػػا لصػػػػػػػػده لؽتلػػػػػػػػك كػػػػػػػػل الدواصػػػػػػػػفات الإرىػػػػػػػػابي، بحيػػػػػػػػث يصػػػػػػػػدر الأوامػػػػػػػػر، يقتػػػػػػػػل الأبريػػػػػػػػاء  الإرىااااااااابي: -(3
)توزعػػػػػوا علػػػػػى كػػػػػل بيػػػػػت، ولا تبقػػػػػوا علػػػػػى مػػػػػن جػػػػػرت عليػػػػػو الدوسػػػػػى، ولا مػػػػػن لم تجػػػػػر عليػػػػػو، مػػػػػن حاضػػػػػت ولم تحػػػػػض، 

حػػػػػدى الفتيػػػػػات بقولذػػػػػا: "تقػػػػػتحم علػػػػػى الواحػػػػػدة ، وىػػػػػو صػػػػػانع الوبػػػػػاء عنػػػػػدما تتهمػػػػػو إ4عػػػػػدا مػػػػػن نعػػػػػتٍ لكػػػػػم سػػػػػيهن( 
 .5تأتيها إلى أف تصرخ: يا خافي الألطاؼ لصنا لشا لطاؼ"منا فراشها فتظل 

كانت شخصية متعددة الأبعاد والدلالات، فمن بعد مرجعي   الولي الطاىروما لؽكن استنتاجو أف شخصية 
 شخصيةضر"، بالإضافة إلى البعد الرمزي، حيث كانت تارلؼي ثقافي صوفي ديتٍ إلى بعد تواصلي زما  "الداضي والحا

 .ارة أكثر منها واقعية من لحم ودمشخصية ف الولي
عن أفكار ورؤية وأيديولوجية الكاتب، ومن بٍ فهي شخصية متعددة الوظائف ضمن  الولي الطاىرفقد عبر 

 ب رة.للرواية في مقابل شخصية  إ ار الرواية، وىذا وإف دؿ على شيء فإلظا يدؿ ويعتبر سبب اختياره بطل أولي
تػػػػػأبٌ في الدقػػػػػاـ الثػػػػػا  مػػػػػن حيػػػػػث ألعيتهػػػػػا، إذ تػػػػػواتر ذكرىػػػػػا  ػػػػػواؿ الدسػػػػػاحة السػػػػػردية للروايػػػػػة،  : رةاااااااااااااباااااا -ب
بػػػػػل عرفػػػػػت بػػػػػدورىا حضعػػػػػورا قويػػػػػا ومشػػػػػاركة فعالػػػػػة، سػػػػػالعت في  ،، فهػػػػػي لا تقػػػػػل ألعيػػػػػة عنػػػػػوالاااااولي الطااااااىرمقارنػػػػػة مػػػػػع 

 موصلة إياىا إلى قيمتها وذرو ا. تغيتَ وتنامي أحداث الرواية،
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ىػػػػػذه الشخصػػػػػية التارلؼيػػػػػة ىػػػػػي جػػػػػزء مػػػػػن الحػػػػػديث، فهػػػػػي تابعػػػػػة للشخصػػػػػية الرئيسػػػػػية، ومػػػػػرآة لذػػػػػا، كمػػػػػا أنهػػػػػا 
"بيضعػػػػػػاء مسػػػػػػتديرة الوجػػػػػػو، عيناىػػػػػػا كبتَتػػػػػػاف، كالحتػػػػػػا السػػػػػػواد، فمهػػػػػػا صػػػػػػغتَ تبلورىػػػػػػا أكثػػػػػػر إذ يصػػػػػػفها الكاتػػػػػػب بأنهػػػػػػا: 
 .1ملبلزها مسحة ىرة أو لبؤة" مكتنز الشفتتُ، أنفها الأفطس يضعفي على

 شخصية واحدة لعدة شخوص في الرواية، حيث اتخذت عدة صفات كانت:ب رة إف 
 المعااااااز باااااان تماااااايم بنااااااتفهػػػػػػي تلػػػػػك البنػػػػػػت الوافػػػػػػدة إلى الدقػػػػػػاـ الزكػػػػػػي، والػػػػػػتي تػػػػػدعي أنهػػػػػػا  إ سااااااا ة ااااااااا باااااا رة

عركػػػػػػة الفاصػػػػػػلة معهػػػػػػا، ولػػػػػػيس  "ىػػػػػػا ىػػػػػػي بػػػػػػلبرة بنػػػػػػت تدػػػػػػيم بػػػػػػن الدعػػػػػػز تعػػػػػػاوده، كمػػػػػػا خػػػػػػاض الدويظهػػػػػػر ذلػػػػػػك في قولػػػػػػو: 
 .2كمجرد رغبة، ظلت تدفعو في الفيف سعيا وراء لا شيء"

"لم تنظػػػػػػر وإلى جانػػػػػػب ىػػػػػػذا الوصػػػػػػف الخػػػػػػارجي، يصػػػػػػف سػػػػػػلوكها بالدبػػػػػػادرة والشػػػػػػجاعة علػػػػػػى لسػػػػػػاف السػػػػػػارد: 
 .3أف يؤذف لذا بالسفور ولا بالجلوس، كانت ىي ىي، لكن تدضعغ علكة في وقاحة بنية"

التي أخذت بعدين: بعدا واقعيا من خلبؿ أف شخصية أـ  ""أم متممصية التارلؼية الشخ ب رةحيث كانت 
، فجاءت أم متممىي  أن ب رة الولي الطاىرمتمم شخصية واقعية في التاريخ، ىذا من جهة ومن جهة أخرى اعتقاد 

 .4"رأة اخرى غتَي..."أولا يا مولانا الطاىر، انا لست سجاحا، ولا اـ متمم، ولا أية املتنفي ذلك في قولذا: 
الااااااولي تحضعػػػػػػر بػػػػػػلبرة في الروايػػػػػػة بصػػػػػػفات جنيػػػػػػة، حيػػػػػػث تػػػػػػتكلم ولا يسػػػػػػمعها إلا  اااااااا باااااا رة بصاااااافات جنيااااااة:

 .الولي الطاىر، ويظهر ذلك جليا في الحوار الذي جرى بتُ كل من الدقدـ والطاىر
سػػػػػمع مػػػػػا ، لا جػػػػػنس لػػػػػو، سػػػػػأؿ الدقػػػػػدـ: ىػػػػػل يالاااااولي الطااااااىر: "ولكػػػػػن الشػػػػػيطاف يػػػػػا مػػػػػولاي حيػػػػػث يقػػػػػولاف

 .5، لا كرامة إلا لأولياء الله الطاىرين"الولي الطاىريسمع، فالضتٌ معتذرا، العفو يا مولانا 
، 6: "لو أنتٍ متأكد لشا تقولتُ أيتها الجنية، لتزوجتك على بركة الله" رةااااااالب الولي الطاىروكذلك عندما يقوؿ 

، لكنو الولي الطاىرتدثل حالة إغواء شيطا ، تريد إغواء وتظليل  ، فبلبرة7وكذلك في قولو: "وىل لك دـ يا ابنة النار؟"
 لا يكتًث لذا ولدطالبتها بالزواج منو، وينتهي بو الدطاؼ لقتلها حتى يصوف نفسو وينفي شرىا.
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الولي لطالدا بحث عنها  إذ لصد ىذه الصفحة حاضرة في الساحة السردية، بحيث اااا ب رة بصفات م  اية:
"سأتصفح لزتوياتو الكثتَة بعد تأكده بأنها ليست شيطانة، ولا تريد بو شرا، ودليل ذلك ما جاء في قولو:  خاصة الطاىر

، وكذلك في قولو: "لقد ومضعت ىا ىنالك عيناف سوداواف، لعا لبلبرة دولظا شك، بل إف ىاتا تناىي إلى 1مع بلبرة"
 .2 عهن، يقوؿ لو: تعالى يا ولي الله الطاىر، لإنقاذي"

 .الولي الطاىرابنة النار، أصبحت شخصية لزبوبة يبحث عنها  ب رةعد أف كانت وب
، لكنهػػػػػػا شخصػػػػػػػية الاااااااوليفي ظاىرىػػػػػػا شخصػػػػػػػية شػػػػػػريرة مػػػػػػػن خػػػػػػلبؿ لزاولتهػػػػػػػا إغػػػػػػواء  بااااااا رةتبػػػػػػدو شخصػػػػػػية 

، وتكػػػػػوين جيػػػػػل جديػػػػػد لػػػػػيس كبقيػػػػػة الأجيػػػػػاؿ، الاااااولي الطااااااىر يبػػػػػة مػػػػػن خػػػػػلبؿ ذلػػػػػك القصػػػػػد النبيػػػػػل في زواجهػػػػػا مػػػػػن 
 د جمعت بتُ النقيضعتُ الختَ والشر.وبالتالي فق

، ولعل الجزا رترمز إلى في الرواية شخصية فكرة لا شخصية حقيقية من لحم ودـ، فبلبرة  ب رةكما جاءت 
"بلبرة الفتتة الأمازيغية، لم تكن : الولي الطاىرعلى حد قوؿ  بالفتتة الأمازيغيةأوؿ معتٌ على جزائريتها ىو وصفها 

 .3نية من جنيات الفيف الخالي، ولا شيطانا رجيما"ساحرة، لا ولم تكن ج
، فقػػػػػد عرفػػػػػت صػػػػػراعا دائمػػػػػا ومسػػػػػتمرا الاااااولي الطااااااىرشخصػػػػػية صػػػػػارمة وشػػػػػجاعة متحديػػػػػة لشخصػػػػػية بااااا رة 

 من بدايتها إلى نهايتها. 74معو، وىذا ما يظهر جليا في الصفحة 
س اسم علم، وإلظا صفة لذا، فاسم ومعانيو وجدناه في أوؿ الأمر لي ""ب رةوإذا عدنا للبحث في دلالة اسم 

بلبرة لػمل دلالة الاحتواء، وىذا ما تجسد فعلب في الرواية، حيث حملها الكاتب عدة شخصيات وعدة صفات: إنسانة، 
 جنية، ملبئكة، شجاعة وصارمة...، بالإضافة إلى ذكائها وحدسها وأحاسيسها الصادقة.

ا ا، فمػػػػػػن خػػػػػػلبؿ  ريقػػػػػػة لباسػػػػػػها، وبعػػػػػػض تصػػػػػػر  اثااااااةالحدكمػػػػػػا أنهػػػػػػا شخصػػػػػػية رامػػػػػػزة تحمػػػػػػل في حيا ػػػػػػا رمػػػػػػز 
رحػػػػػت جلبا ػػػػػا، بٍ قميصػػػػػها حريريػػػػػا ورديػػػػػا، بٍ سػػػػػرواؿ جينػػػػػز، بعضعػػػػػو مبػػػػػيض وبعضعػػػػػو  "حيػػػػػث يصػػػػػفها السػػػػػارد بقولػػػػػو: 

 .4"لػتفظ بزرقتو الدكناء، وقذفت بحذائها ذي الكعب العالي...
، "تميم بن المعز"لدولة الزيرية، ابنة الأمتَ من ا ب رةوإذا عدنا إلى تاريخ الدولة الحمادية وحضعار ا، لصد أف 

 ، فاستطاعت أف توحد الدولتتُ.الناصرمن  ب رةابنتو  تميموقد وقع اتفاؽ صلح بتُ الأمتَين الحمادي والزيري، وزوج 
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"رماااااز ىػػػػػي الأتػػػػػاف وسػػػػػيلة نقػػػػػل قدلؽػػػػػة، واسػػػػػتعماؿ الدابػػػػػة خصيصػػػػػا، لػػػػػو عػػػػػدّة دلالات، فهػػػػػي  :العضاااااباء -ج
أف تكػػػػوف رمػػػػزا لدابػػػػة القيامػػػػة حػػػػتُ تػػػػأبٌ ىػػػػذه الدابػػػػة علػػػػى كػػػػل شػػػػيء، ويسػػػػتل الإلؽػػػػاف صػػػػدور  ، كمػػػػا لؽكػػػػنالساااا م"

النػػػػػػاس، وتػػػػػػدنو الشػػػػػػمس مػػػػػػن رؤوس العبػػػػػػاد، يقػػػػػػوؿ الروائػػػػػػي: "ىػػػػػػذه الشػػػػػػمس الدذىلػػػػػػة، ىػػػػػػل فقػػػػػػدت اتجاىهػػػػػػا؟، ضػػػػػػاع 
 عنها الدشرقاف والدغرباف، فلب تدري أين تذىب".

 ثا يا: الشخصيات الثا وية:
 وسنتعرؼ عليها من خلبؿ جولتو للبحث عن مقامو الزكي وىم: ،الولي الطاىربوثيقا   اىي مرتبطة ارتبا

وىم  لبب الانتساب إلى الطريقة الصوفية، وىي بمثابة مرتبة لؽر  ا السالك في  ريق  :المريدون والمريداتأ/ 
 الصوفية.التصوؼ، الذي لغب أف تتوفر فيو صفات جيدة كالسمع والطاعة والولاء لشيخ الطريقة 

الطابق  ،الولي الطاىرفهم ذكور وإناث مفصولتُ عن بعضعهم البعض تربطهم علبقة غامضعة، لػرؾ خيو ها 
الذي يقيم فيو الدريدوف ىو الطابق الرابع، بينما لصد الطابق الخامس لسصص للمريدات، وكلب الطابقتُ لزاصرا من كل 

 ظلبمية تحدث في الليل. ستُ علبقةالجهات ولا تصلو الشمس، فالعلبقة بتُ الجن
وإلظا عن  ريق الحلم، لقولو: "إنها تأبٌ الواحد منا عند منتصف كل ليلة، توقظو لكن ليس بالدعتٌ الدادي، 

 .1"الولي الطاىروتقوؿ: يا فلبف ابن فلبف أخطبتٍ من 
نفسية الشاب وىذا الفصل في العلبقة ىو شرح لرتمعي زكى نار الأزمة الإسلبمية، فتكشف لنا ىذه الشخصية 

والطلبب   خالد،وتستًىا على لراعة وزواجها من  أم متمم،الجزائري الدتأوىة من واقعها الدتناقض، فكل الدريدات يبرأف 
ويطلبوف إقامة صلبة الغائب على ىذا الشاعر، وفي ىذه التصرلػات ىنات تبرير من  مالك ابن  ويرة،كذلك يبرئوف 

صراعو مع الذزائم، يتعرض لطلقة في جبينو وأخرى في قلبو، لكنو يواصل وىو ىو البطل في  الولي الطاىرفخطيئة، 
مع أنو سارد للتاريخ، وبأف خطاباتو يغلب عليها ، فقد استمر رغم ما ا م بو، "الطاىر وطار"يتماشى مع رؤية الكاتب 

عن  ريق النقد الذي يريد القضعاء  السطحية والتبشتَية، وتغيب عنها الروح الفنية الأدبية، كذلك لحقو التهميش والإلغاء
صور لنا التاريخ بطريقة فنية، ولصح في رسم بطلو الذي عبر لنا بوضوح عن رؤى الكاتب،  وويدرؾ أن ،عليو ككاتب

وعرّى الواقع، وكشف متناقضعاتو بصورة نقدية للعولدة والالضلبؿ الخلقي الذي تسرب لنا من خلبؿ الأجهزة، فيجب أف 
 رة، ونتخلص من وحلها القذر.نبحث عن أسس الحضعا

شخصية ثانوية تدثل الدثقف الجزائري ودوره في الأزمة، لقد كاف أستاذا جامعيا وشاعرا،  :عيسك لحيل ب/ 
يعشق الشعر داخل الجامعة وفي الدلتقيات الأدبية، ليصبح في الأختَ يكتب الشعر في الفضعاء الدفتوح، لضو الأعلى في 
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دقية بأخرى، فهو رمز للمثقف الجزائري الذي شارؾ في الأزمة، عكس ما يذىب إليو الجيل يكتب بيد، ولؽسك البن
 .-الجبل-من الفضعاء الحضعري إلى الريف -زمةالأ-البعض، وىو أف الدثقف بقي واقفا يتفرج، بل نقلها 

فنجا  "أي نعم من الجبل أكتب إليك، بعدما قرروا قتلي وقررت أف أعيش وصدؽ الله على قراري  ولصده يقوؿ:
 .1.. لو تدري كم تصتَ الحياة شهية ومقدسة تحت جحيم القصف وزخات الرصاص".من قوـ الظالدتُ

الطاىر الذي يعيش بالنقيض، وقد ركز  "عيسك لحيل "إنها مفارقة غريبة يطرحها الكاتب من خلبؿ شخصية 
 الرواية، فيقوؿ: "بحوزبٌ رسالتاف في م  عيسك لحيل على إدراؾ رسالة الأديب، عضعو الجيش الإسلبمي لإنقاذ  وطار

من أديب وصديق أجبرتو الظروؼ على أف يكوف في خندؽ غتَ الخندؽ الذي يتواجد فيو، ليكتب لي رسالة أولى يبرز 
فيها التحاقو بالعمل الدسلح، خوفا وىروبا من لزاولات الاغتياؿ التي تعرض لذا أربع مرات، وكما لو أنها وصية حملتٍ إياّىا  

س حالة وقوع حادث ما، أو شيء من ذلك القبيل، والرسالة الثانية ىي خدمة للوئاـ الدد ، وأنو رجل لغها للناكي أب
 .2وئاـ وسلبـ، ووجهها إليَّ لأنو يثق بي"

ىو ذلك الروائي الدصري، الذي حاز على جوائز نوبل للآداب، قيل عنو الكثتَ، "فهمو  : جيب محفوظج/ 
، وىناؾ من الدسلمتُ من اعتبروه مكسبا عربيا إسلبميا لغب 3ليكوف رمزا وقدوة لدخنا الفاسد" هفكافأو اليهود والنصارى، 

الافتخار بو، ومنهم من اعتبره خدعة يهودية ولعبة غربية...إلخ، و ذا يكوف قد اختلف فيو، وانتهت الدعركة بطعنو 
 بسكتُ من  رؼ مسلمتُ متشددين.

، و ػػػػػذا لصػػػػػد أف ظػػػػػاىرة الإرىػػػػػاب لػػػػػدى 4لصػػػػػهرودي الحػػػػػديث""انطلػػػػػق الخنجػػػػػر مػػػػػن يػػػػػدي صػػػػػاح ، يػػػػػدي ا
ىػػػػػػػػذه و علػػػػػػػػى تلػػػػػػػػك الػػػػػػػػذىنيات )السياسػػػػػػػػيوف(، بػػػػػػػػل انتقلػػػػػػػػت إلى ذىنيػػػػػػػػة الدثقػػػػػػػػف أيضعػػػػػػػػا، لم تقتصػػػػػػػػر  الطاااااااااىر وطااااااااار

الشخصػػػػػػية الػػػػػػتي تدثػػػػػػل تدػػػػػػزؽ الدثقػػػػػػف العػػػػػػربي الإسػػػػػػلبمي، الػػػػػػذي أصػػػػػػبح خلػػػػػػيط مػػػػػػن مواقػػػػػػف وثقافػػػػػػات متناقضعػػػػػػة بكػػػػػػل 
أنػػػػػا وبػػػػتُ آخػػػػػر غػػػػتَي، نصػػػػفي لشتلػػػػػئ بػػػػالقرآف الكػػػػػريم، وبالحػػػػديث النبػػػػػوي الشػػػػريف، وابػػػػػن  "رأيتػػػػتٍ لشزقػػػػػا بػػػػتُا، سػػػػلبيا 

 .5 عربي... ونصفي الآخر لشتلئ بماركس والصلز ولينتُ..."
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 ثالثا: الشخصيات الهامشية:

فهػػػػػػي تحضعػػػػػر مػػػػػػن  ،1جزئيػػػػػة، لكنهػػػػػا لا تقػػػػػػل ألعيػػػػػة عػػػػػػن الشخصػػػػػيات الرئيسػػػػػية ىػػػػػي شخصػػػػػيات تػػػػػػؤدي أدوار
سػػػػػػدية، وبمػػػػػػا أف الكاتػػػػػػب يعػػػػػػود إلى الػػػػػػتًاث التػػػػػػارلؼي، فإنػػػػػػو يوظػػػػػػف شخصػػػػػػيات تراثيػػػػػػة، كػػػػػػاف لذػػػػػػا خػػػػػػلبؿ ملبلزهػػػػػػا الج

واقػػػػػع كبػػػػػتَ في التػػػػػاريخ، وىػػػػػي شخصػػػػػيات مسػػػػػاعدة في تسػػػػػيتَ أحػػػػػداث الروايػػػػػة، والغػػػػػرض مػػػػػن توظيفهػػػػػا الإعػػػػػلبف عػػػػػن 
 جي.فكرة ما، وىي تدثل عدّة مضعامتُ، مضعموف تارلؼي، مضعموف ثوري سياسي، والآخر مضعموف أيديولو 

   :المضمون التاريخي /أ 
قبػػػػػػػػل إصػػػػػػػػدار أي حكػػػػػػػػم، فهػػػػػػػػو يسػػػػػػػػتدعي  يػػػػػػػػدعو إلى قػػػػػػػػراءة تلػػػػػػػػك الشخصػػػػػػػػيات الطاااااااااىر وطااااااااارإف 
ويبعثػػػػو حيػػػػا مػػػػن خػػػػلبؿ اسػػػػتًجاعو أو إعػػػػادة بعػػػػث حادثػػػػة دار حولذػػػػا جػػػػدؿ كبػػػػتَ  مااااتمم باااان  ااااويرةشخصػػػػية الشػػػػاعر 

، وذلػػػػك أثنػػػػاء خالااااد باااان الوليااااديػػػػد  زعػػػػيم ببػػػػتٍ تدػػػػيم علػػػػى مالااااك باااان  ااااويرةفي التػػػػاريخ الإسػػػػلبمي، وتتمثػػػػل في مقتػػػػل 
أبااااااو بااااااار الصااااااديق حػػػػػػروب الػػػػػػردة، وقػػػػػػد خلقػػػػػػت ىػػػػػػذه الحادثػػػػػػة جػػػػػػدلا سياسػػػػػػيا وفكريػػػػػػا وصػػػػػػل إلى حػػػػػػد اخػػػػػػتلبؼ 

، وتشػػػػػػكيك النػػػػػػاس في خالااااااد ماااااان أم مااااااتمم  زوجااااااة اباااااان  ااااااويرة(بعػػػػػػد زواج  ""، وعماااااار باااااان الخطاااااااب ""
بالتخػػػػػاذؿ وتعطيػػػػػل الشػػػػػريعة، وىنػػػػػا يعكػػػػػس  رأباااااوبابسػػػػػبب فعلتػػػػػو، وأ ػػػػػم  خالااااادبعػػػػػزؿ  عماااااردينػػػػػو ومروءتػػػػػو، فطالػػػػػب 

 لنا الروائي التناقضعات والاختلبفات الدوجودة في المجتمع الإسلبمي منذ القدـ.
  :المضمون الثور  السياسي /ب 

، الػػػػػػذي ثػػػػػػار علػػػػػػى القػػػػػػائم "مخلااااااد باااااان كااااااراد"وذلػػػػػػك في استحضعػػػػػػار الروائػػػػػػي للػػػػػػزعيم والثػػػػػػائر البربػػػػػػري 
الدػػػػػػوت، وقػػػػػػد اسػػػػػػتخدمو الدؤلػػػػػػف ىنػػػػػػا بػػػػػػدعوة إلى البحػػػػػػث عػػػػػػن الظػػػػػػروؼ بػػػػػػأمر الله الفػػػػػػا مي، والػػػػػػذي كانػػػػػػت نهايتػػػػػػو 

والدلببسػػػػػات الػػػػػتي أجبرتػػػػػو علػػػػػى الػػػػػنهد في ىػػػػػذا الدسػػػػػلك، كمػػػػػا أنػػػػػو وجػػػػػد في مأسػػػػػاتو ومأسػػػػػاة غػػػػػتَه مػػػػػن الثػػػػػوار معػػػػػادلا 
 موضوعيا لدا لػدث في جزائر القرف العشرين.

  :المضمون الأيديولوجي /ج 
كروائػػػػػػي حمػػػػػػل ىػػػػػػواجس الواقعيػػػػػػة الاشػػػػػػتًاكية في فػػػػػػتًة   ار""الطاااااااىر وطااااااوىػػػػػػي الرمػػػػػػوز الػػػػػػتي انتهػػػػػػى إليهػػػػػػا 

مػػػػػػػا، حػػػػػػػتى وإف حػػػػػػػاوؿ التمويػػػػػػػو بتبنيػػػػػػػو الخطػػػػػػػاب الػػػػػػػديتٍ الإسػػػػػػػلبمي، فهػػػػػػػي نظػػػػػػػرة حلػػػػػػػم الإنسػػػػػػػاف في تحقيػػػػػػػق العدالػػػػػػػة 
ورة الزنػػػػػوج، لشػػػػػا يػػػػػدؿ علػػػػػى ترسػػػػػب قائػػػػػد ثػػػػػ  مااااادان قااااارم وىػػػػػو السػػػػػر الػػػػػذي جعلػػػػػو لا يسػػػػػتغتٍ عػػػػػن  ،2الاجتماعيػػػػػة

ة، وقػػػػػػد عػػػػػػبرت عنػػػػػػو الشخصػػػػػػية الرئيسػػػػػػية، وىػػػػػػذا داؿ علػػػػػػى قولػػػػػػو: رأيتػػػػػػتٍ لشزقػػػػػػا بػػػػػػتُ أنػػػػػػا وبػػػػػػتُ لوجيا الاشػػػػػػتًاكييو دالإيػػػػػػ
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آخػػػػػػػر غػػػػػػػتَي، نصػػػػػػػفي لشتلػػػػػػػئ بػػػػػػػالقرآف الكػػػػػػػريم، وبالحػػػػػػػديث النبػػػػػػػوي الشػػػػػػػريف، وابػػػػػػػن عػػػػػػػربي... ونصػػػػػػػفي الآخػػػػػػػر لشتلػػػػػػػئ 
 .1 ..".بماركس والصلز ولينتُ وسارتر

 ية التي تعا  منها ىذه الشخصية.وىو تدزؽ رىيب يعكس حالة الانفصاـ والازدواجية الفكر 
لػسن التقاط ىذه الأ اء وتعاملو معها، فيو نوع من الذكاء، إذ لصد تقريبا لا يوظف  وطار الطاىروالدلبحظ أف 

و لستلفا فيها، وكانت ضحية قضعية معينة، وكانت نهايتها مؤلدة، أو لرهولة، أإلا أ اء أشخاص عاشت معاناة كبرى، 
حا ة بأ اء ىذه الشخصيات أو توغلنا في دراستها، فإننا لا نستطيع ستَ أغوارىا النفسية، كما ىي في ومهما ادعينا الإ
ده عالم غتَ لزدود، بل كلما تولعنا القبض على إحدّاىا ولزاصر ا، إلا "، لأنها تعدت عنوطار الطاىرذىن الروائي "

ات مركبة، الشيء الذي منحها وجوه متعددة تستدعي الدزيد واكتشفنا بعد حتُ أنها أفلتت من قبضعتنا، نظرا لكونها علبم
ىذه لا يلملمها إلا العنواف، إذ تكوف تارة رمزية موحية بدلالات عميقة اختارىا  الفسيفسائيةمن التأمل الوعي، تركيبتها 

 ا القارئ إلى الروائي، وتارة ليشوش على فكر الدتلقي، وأخرى ليضععو في مفتًؽ الطرؽ، فكانت بذلك علبمات يهتدي 
رلؼية وعلبقتها بالداضي البعيد والقريب، فهي ر ت عالدا متناقضعا ادواؿ لستلفة، إلى إشكالية الجزائر في ىذه الفتًة الت

 ثقافيا وسياسيا واجتماعيا.
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 .وايةر ـــــــــــــــــــــوم الــــــــــــــــــــــــأولا ــــ مفه

 .ثانيا ــ حـــــــــالة الرواية في الجزائر

 .ثالثا ــــ مفهــــــــــــــــــوم الــــــــــــــــــــسـرد

  



 

 

 

 

 .المبحث الأول: خصوصية الزمان

 .المبحث الثاني: خصوصية المكان

 المبحث الثالث: خصوصية الشخصيات.
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 .الرواية أحداث سرد تقنية: الأول ثــالمبح

 .راثـــــــالت فــــــــــــتوظي: الثاني ثــالمبح

 .رمزــــــــــال فــــــــــــتوظي: الثالث ثــالمبح

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



 

 



 

  



 

 

 

 



 

 :الطاهر وطار
ب ئووووووو  أسر ووووووو  وأسووووووو   أما س  ووووووو  ، في في سووووووو   أهووووووو    5391أوت  51مووووووود م    ووووووو  كاتوووووووي     ووووووو   هوووووو   

 ،ش  خنشوووووو    ن بووووووا ،تنتموووووع ش  لحوووووو ل     كتوووووو    ووووووم  ستم كوووووو  في شة وووووو    توووووو   مووووود باتنوووووو    بووووووا    كتوووووو     وووووومأ 
 .لحين   ب ضاء وتت س طه م سن      كت  ،ش  ما وأ ء س أ ت  شمالا

ب ووووو  أت أموووو ت أمووووه ه,هووووو  بطوووو ت ةب ووووه، أةوووووات  لابوووود   وووو      سووووو     ةبوووو     ووووو   الطااااااهر وطااااارو وووو  
 سش ف لح  ها  لج    ت وج بأأبع نساء أنجبت ك  و     منهد لح   أ ال له  نساء وأولاد أسضا.

لحضوووووال، وو وووووو  سوووووو      وووووو  ب ووووو  م انووووووا  موووووع  الطاااااااهر وطااااااار" الجزائرياااااا  الرواياااااا  أبأ  وووووو  "وةووووو  
 .سن  47بالج        اصم ، لحد لحم  سناه   1252  أ سطسأوت   51 لخم س 

 :اتهااااااحي
كووووات أم وووووا  ةوووود  وووووه  ضوووو أ   تمووووالحع ةووووو   أهوووو    ووووواج   ووووم  سم ووووو   أت  وووو     الطااااااهر وطاااااارسموووو ل 

  وووووو     كووووو  لحوووووواب  سوووووب     ووووووك يرووووو    ووووووأوع و ,كووووو ، وهوووووو  كبوووووو     ووووو ل   ووووووم   وووووتة  لحنوووووو  ، وهووووو     وووووواأ  
 مث ووووووع   سوووووو ط    ر نسوووووو  ، وهوووووو    وووووووم  أووووووتو كتابووووووا  ت  وووووو     موووووو  ت   ةووووووو   با ووووووات، وهوووووو    ووووووم  س ةوووووو    نووووووواأ في 

 .د لا سب  ه  ص ت   ر     ذوتأمضات شسم نا بح  ل سالح   لإأطاأ،  
أموووه نووه وأع لحووود  وو     ةووو   و ,نرووو ، ووأع لحوود أب وووه    هوو  و  منالحووو  و  ت   ووع، ووأع لحووود أ أسضووواسموو ل و 

   طم ح و  ساس      هر ، ووأع لحد خا ه   م  ب د ت ك  أب ه   ةب   في  ,لح    و   ه    رد. 
موووووع أب وووووه بحةوووووو  و ووووو رته   بسووووو ط  في لحوووووو   منوووووا    ووووو   سووووووتم    موووووا  بم سووووو  موووووو  وأول  الطاااااااهرتنمووووو  

  باسوووووووه ك وووووو . هنوووووواا  كتشووووووف  تم ووووووا  خوووووو    سبووووووا في  12  وووووو  ت تةوووووود تب وووووو  لحوووووود مسووووووم    وووووو أ  بووووووأكث  مووووووود 
 و  سبا في  سانه، وفي ك    اته، أاست    في   تأم  وه  ست    أو س      م  ت   ة  . 

ااااا   تحووووووو    أسووووووو   ا اااااا  جمعياا ا ، أةوووووووات مووووووود  وووووووومد ت,م ووووووومها   ن بوووووووواء 5312  ووووووو  أتحووووووووت في  العلماا
ا .  نتبووووه ش  أت هنوووووا5311في  باااااا ي  بااااا  الحميااااا  عبااااا  الإمااااا أأسوووو ه أبوووو   ش  ةسووووونط ن    ترمووووه في م هووووو  

، أووووووا ته  في أةوووووو  مووووووود سوووووون  مووووووا وصوووووو ه موووووود كتوووووووي "الأ ب"هماأوووووو  أخوووووو ع م   سوووووو    رمووووووه و   ووووووو     شوووووو س  ، هووووووع 
عاااا  وألاااال ليلاااا  وليلاااا  ولليلاااا  جبااااراي  ليااااو جبااااراي وم ائيااااو كعيماااا ن والاااا  مبااااار  وطااااه ح ااااي  والرا 

   و من 



 

    ه  كانت ة أ  وت   ها لح ع أ  . أ س  م  أ  في م    "في هم      د: الطاهر وطارسم ل و 
  ك دأ   ،5317 لحا   تح  بت نس في م ام   شخ    ، في مط ع  لخمس ناتو ، "أت       حاأ  و  س نما
 ة  , في  امع    ست ن .

. ت ووووووووووو ف 5397 نضوووووووووو  ش   بهووووووووووو    تح سووووووووووو    ووووووووووو    و وووووووووو  س مووووووووووو  في صووووووووووور أها  ووووووووووو   5311في و 
دب   سووووووو  هوووووووو  أدب   سووووووو د    حموووووووع، أوووووووا ته     و سووووووووات و  م ووووووو  و  سووووووو   ات     ب وووووووو  لح ووووووو  أ5311لحوووووووا  

و   ا  وووووووو    ر وووووووو ، أنشوووووووو    م وووووووو  في   سوووووووو      ووووووووباح و  سوووووووو      موووووووو  وفي أسووووووووب لح    وووووووو  ء     ووووووووات   ت نسووووووووع 
تح سوووووو  وأسوووووب لح     نوووووو  ء و  ووووو    رةوووووو    ت نسووووو  .  سووووووته      رةوووووو    اأكسوووووع أالحتنمووووووه، و ووووو   ر ووووووه لحووووود  بهوووووو    

      ، أ   أنه سةتي في ش اأ .

 عمله    الصحا  :
لحمووووووو  في    ووووووووحاأ    ت نسوووووووو  :  ووووووو  ء     ووووووووات   ت نسووووووووع و  نوووووووو  ء   ووووووو  شوووووووواأا في تأس سووووووووها، ولحموووووووو  في 

أسووووووووووب لح    , وووووووووو  أ   سنوووووووووو  ةسوووووووووونط ن  وهوووووووووووع أول  5311س م وووووووووو     ووووووووووباح، وت  وووووووووو  أوووووووووود   طبالحوووووووووو . أسوووووووووووس في 
أسووووووووب لح    لجمووووووووواه  بووووووووالج        اصوووووووووم  أوةرتهووووووووا   سووووووووو ط   5319س في أسووووووووب لح   في  لج   ووووووووو    سووووووووتم  ،   أسووووووووو

وسأسووووووووووس أسوووووووووووب لح     شوووووووووو ي   ثموووووووووووافي وهووووووووووع تاب ووووووووووو  لج سوووووووووو     شووووووووووو ي، أوةرتهوووووووووووا  5349بوووووووووو وأها،    ووووووووووو د في 
 ,نه  اول أت ير  ها من     مثمرين    ساأسين. 5347  س طات في 

 عمله ال ياس :
بحووووووووو ب  بهوووووووو    تح سووووووووو    وووووووو    لحضوووووووو   في     نووووووووو      ن وووووووو    لحووووووووو,   5397ش   5319لحموووووووو  موووووووود 

 .  74مع شخ  ات مث  محم    بي،   م  ةبا و ن ا    أ    لح      ال وه  في سد 
لحموووووووووو  في    وووووووووووا  ، و 5331و 5335كمووووووووووا شوووووووووو   من ووووووووووي مووووووووووو س  لحووووووووووا    و لحوووووووووو   لج    سووووووووووو  لحووووووووووامع 

 5331أو خوووووووو    ثمان نووووووووات و تخووووووووم م ةرووووووووا أ أضووووووووا لإ  وووووووواء  نتخابوووووووووات  وووووووو   5311  سوووووووو س  م اأ ووووووووا لانموووووووو,ب 
  لحوووووووود م ةروووووووه هووووووووم ، وةوووووووو  ولإأسوووووووال  لاف   شووووووووباب ش   ءتشووووووو  ت في    ووووووووح  ء دوت محاكموووووووو ، وسهوووووووا   كثوووووووو  

كوووووووو     اتوووووووه    مووووووو    ثمووووووووافي   تطووووووو لحع وهووووووو  سوووووووو أ  وسسووووووو   لجم  ووووووو    ثماأ وووووووو   لجا   ووووووو  منووووووووم ، و همووووووو  بسوووووووببه
 ب ته ش  منت ع س تمع أ ه   ثمر ت ك  شه .  ل ة  وةب ها كات  5393

  



 

 ال يناريوهات:
مد  م لح  دخات مد ة بي ش  أ     مساهمات في لح   س ناأس هات ,أ,       س    ك   ل ة   ن  

مد شنتاج   ت ر    لج    س  نال لح        . كما ُ   ت ة     شه  ء س  دوت هم   ,سب ع ش  مس     نا ت 
  لجا     ,و  في مه  ات ة  اج. مث ت مس      لهاأب في ك  مد     ب وت نس.

 :الطاهر وطارمواضيع 
ش    ووووووووو   ,ة وووووووووو    ووووووووووم   ةووووووووود أت تب  ووووووووووه        سوووووووووو  في سمووووووووو ل شت همووووووووووه  ,ساسوووووووووع هوووووووووو     صوووووووووو ل 

  تضووووح   ب ووووورتها ةا ووووو     ت  وووو  ت   ةووووو ع في    وووووات. وسموووو ل شنوووووه هووووو  في  وووو  و توووووه   ووووور ع. وبموووو أ موووووا  ضووووو   
 باب   ن ود   ض     تنبي أو   شنر ع. 

سنب ووووووووع أت  أنووووووووا مشوووووووو ةع ت  م سووووووووع في كوووووووو   ووووووووالات    ووووووووا ، وأت م تموووووووو  ت   ووووووووذمنين"كمووووووووا سموووووووو ل: 
 ".تحر . لحم    ةاتي في ك     ادسد و  نشا ات   س اس  

   وطارب ن  ت:   س,ماً  الطاهر وطارأ     م ا       ة  ت في أهاء  لادسي   ةب  و 
 ه  ست  د هم   ,سب ع...؟

     أ  ا ي  ,حم  
 !...أ    نات  لج     ةضت لح   

 .!..  لحتم   ن  لَح ت ش   رٍ  أخ ع..لا
 أ   نه دُخات ة بُ   اأ...؟ وطاره    تَ سا 

 ..!  ةن  تحتاج ش  شم  !.أ   ن  ت س   لخ,ص مد    ها   
 !وطارلا ألح ف ماو     ب  سا 

 ..!  ةن  تحتاج ش  شم  !.أ   ن  ت س   لخ,ص مد    ها   
 أ   ن  تد  بت  بٍ  في    ش  ؟

 أنه   س  مد     شع.
 وطارب   نه  مد    لا ل سا 

 ن    نه  مد   نات  لج    
 كات م ه   الطاهر..! ب        ت .ب    س أم  ه 

 ه  هم  ,ن  شاأكت ب    ب   ؟
 .. أا   ب ُ ، هع أصً, ما ت س . سب  ش ة    



 

 وطارس أع س   با  لحاء    سا  الطاهروس بم     ت 
 ..وطار أ د لحاً    سا

 مؤلفاته:
 المجموعات القصصي :

 دخات مد ة بي. 
     ط نات  لج  . 
 شه  ء س  دوت هم   ,سب ع  . 
 الم رحيات:
  لح      ر   ,خ ع 
  لهاأب  
 .شه  ء س  دوت هم   لاسب ع   
 الروايات:
   ,   
  ل       
   دت و  م    . 
    لح   ب 
  ش  و   ت في    مد     شع    
   تج ب  في    ش 
   أمان 
    و   ها     شم. 
  ت   طاه  س  د ش  ممامه    كع    
  ت   طاه  س أع س سه با  لحاء    
    ة و    في   تم 
 الترجمات:
 5391 لج     ،    ب ع  , أ  : نس س ك مي ب ن  تت    دس  ت   شالح    ر نسع أ. 

 



 

 تلخيص رواية "الوي الطاهر يعود إلى مقامه الزكي".
،ةةالطووووواهر و وووووارمددددديةر   دددددلتة لد دددددي ة    ددددد ةة"الووووووي الطووووواهر يعوووووود إلوووووى مقاموووووه الزكوووووي"تعددددديةر   ددددد ة

،ة حددددددثةعت دددددديثة دددددديةمرددددددأننةقدددددد  ة      دددددد ة رت   ددددددلةأنةع ددددددنمة4002،ة أصدددددديرتة ددددددلمة9111كت هددددددلة دددددد  ة
ةف ستهلةق  ة  عألةبع ن ن:بتلخيصةكلة  ن نةجلءةفية       ة لىةحي ،ة

 تحليق حر: -1
ة ة لدشهيةبنصفة لأ لن،ة  صفةلحل  ةشخصي  ةق   ة بعية صن هةلصي ةةالوليبيأ ةغيلب،   علئيةبعي

ةتحي ة ة أخ   ة لأ لم، ة تحي  ة لأسجي، ةتحي  ةركعتين ة صلي ةحث ة    ل  ة تجل  ة ي شف ة  شأس، ة تجل  ة ي    ث
 تر  ةإلىة للهةر فعلةةالولي عندةةذ ك عهةلذ  ة لآ لتة ق  ة  سنر،ةظلة لز تنع ،ةف  أة  فلتح ة  نرةة لأ لى،ة ف حة

ة ي هةبل ي لء،ة  ية  شأسةلمةتت  ك،ةب يتةفيةم تصفة  سألءة...
   عددددددندةةإلىة  دددددددنر ء،ةحيددددددثة  ري دددددد ةمتددددددد ك  ةبدددددد   ة لد  ددددددي ية  لد  دددددددي تة ق ددددددلةكددددددلنةتدددددددي  ية لأحددددددي ثة

 لد دددددلنة مهبسدددددلتهة  ددددد ة رت ردددددتةبللد دددددلمة    صددددد ،ة ي دددددلدرةة  لدددد  يةكدددددلعن ة  يأدددددننةفية لد دددددلم،ة ق دددددلةكلعدددددتةفن دددددى
حي ثدددددهة دددددية  نبدددددلءة  ن صدددددلةإلىة   لدددددي نة  ع بيددددد ،ةذ ددددد ة  نبدددددلءة  ددددد  ةلمة فددددد  ةبدددددينة  ن دددددية     دددددت،ة بدددددينة لدددددد أةة
    جددددددل،ة بددددددينة  دددددد ك ة  لأعثددددددى،ة  دددددد ك ة  ددددددز ة  عألمدددددد ة    دددددد ،ة   أدددددد ةعفسددددددهةفيةأرد دددددد ة ددددددي  ،ة  لددددددد أةةتحسدددددد ة

نةتصددددد هةشدددددع قلة تي يدددددهةم ل ددددد لة لدددددىةكتفيهدددددلة...ة يت ددددديثةفية لأخددددد ة دددددية    دددددتة  ن صدددددل ةمددددديةرأ دددددهلةبعددددديةأ
ة لدهي  ةإلىة لد لم،ة ملةفعلتهةبللد  ي ية  لد  ي تةأث لءةإقلمتهألةفية لد لم.

 العلو فوق السحب: -2
 ية لد لم،ة يةعن ف  ،ة يةةالولي الطاهرقية لد حل ة  ثلعي ةم  حلة  س دة     ئي،ة  يأ ة  سلردةبتسلؤلة

أبن به،ة يي نةبي لئهة لدع  فة" لةخلفية لأ رلف،ةلص لةلشلةنخلف"،ةثمة يصليةركعتينةفتصي هةبعيقلةحم ةمص نب ة
ب  ش ،ة  يجيةعفسهة  ضةج للةلاة ع فهل،ةتتخللهلة د لنة...،ة يجيةعفسهة   ةقنمةلاة ع فهم،ة لىةرؤ  همة

ص  ةبللح لءة...،ة  تي نة  هبيبة...،ةفية يننهمة    ل،ةلمة فهمةميةقل سن تةميةصنفة...،ةلذمةلحىةلس
ة لحين،ةف ص  تة    لد ةتسعة    صلصة ر د،ة ة لدع ك ةفيةق   ة فعلنعهة نىةإطه ة   صلصة ت يأ  رتهم،ة مل

قلئي ةلذل،ةة أيةقؤلاءة لمحلربين،ة تتن صلة لدع ك ة   ننةقنة أية لمجأن  ة  فلئزةة   ةكلنةالولي الطاهر كلنة
ةميةأ يةأتى؟ ة    ية   ن  ةة يتنجةفية لأخ ةبتهليلة لدشلركينةمعهةفية لح بة...، ة يعند إلىةحل تهةةالولي...،

ميةق  ة  ري نب ،ة يجية  شأسةلاةتز لةفيةم لنهل،ة  يسأعةبي ر ةذ  ة لأعينة   عثةة  تفل   ر يعي ةبعيةأنة



 

،ة  يعلأهمةبعندته،ةأ ةبعندةةصلحبة لد لم،ة  ين صلةبعيقلة  تهةفي لد ة لد  ي ية  لد  ي تمية لد لمة  زكي،ة
ة ةفيسأع ة لدن لي، ة   ص  ة كيفةةتجل  ة لد لم، ةفي ة  يأنن ةكلعن  ة  ل  ي ة  لد  ي ت ة لد  ي ي ةمظه  ة يت ك  ة ع فه صنتل

  جة لخةالوليكلعتةتل ة  فتلةةتت يثةمعهة...،ة كيفةرفعتة ليهةش نىةميةط فة لد يأينةبللد لم،ة ي  رة
  لد يتة  ية  ز تنع ،ة  ي رية يل ةفية   ك ة   تس يح،ة تصي هةحل  ةصنفي ة...ة  ت ك ةبهلةحلدث ةأمةميأم،ة كيفة
أجلرتةلرل  ،ةثمة  جعةم ةةأخ ىة يت ك ةشهيقة ب لءة    لت...،ةثمة  ت لة  سلردة ل ي ثة يةمل  ةبيةعن  ةة

ة ةبي ةخل ي ةقتله ةالولي كيف ة قتألم ةلز  ةأص ح ة كيف ة قتمةد، ةحيث ة  زكي، ةبللد لم ة لد يأين ة   رل  لت   رل  
   كنرةبمل  ةبيةعن  ةة  شل  ة  ش  فة...،ةكألة قتأتة    لتةبجأللةأمةمتأم،ة كيفةكس تةث  ةخل يةبية

ة  فيف؟،ةثمةيجيةةمتسلئه  يهةمن صهة    ثة ية لد لم،ةةالولي الطاهر...،ة يستعييةةدالولي  ألةأصلبةق  
ة ةفيعفسه ة لأزق ةةبعيقل ة حث ة   فيهت، ة    صنر ة  لدسلجي ة  لحلر ت ة  عألر ت ةم هل ة ختفت ة قي    لق ة،

 عرأستةمعللدهة...،ة بعيقلةيجيةعفسهةفيةحفلةزفلفة...،ة يت  رةإنهلءةق  ة لحفلةبمع ك ة لدنتة...،ة  تصيبة
 لدلة عتهىةميةصي تهةفتحةةفيةق  ة لدع ك ةب صلصتين،ة  حيةةفية   لب،ة أخ ىةفية   ه ة...،ةالولي الطاهر

ة ي يهة يجيةعفسهةأملمةقص ةمرلقة لأبن ب.

 السبهللة: -3
 صدددددددلةأمدددددددلمة   صددددددد ة  ثل دددددددث،ةغددددددد ةأنةةالوووووووولي قدددددددية لد حلددددددد ة  ثل ثددددددد ةمدددددددية      ددددددد ،ةإذةلصددددددديةفيهدددددددلةأنة

 لأبددددددن بة    ن فدددددد ةمرل دددددد ،ة   شددددددأسةمددددددلةز  ددددددتةتتن دددددد ة  سددددددألء،ةثمةقتددددددفةمعل ددددددلة ندتددددددهةلدددددددية  ددددددتن ن ة لددددددىة
م لمددددددده،ةحيدددددددثة ددددددد ك قمةبددددددد خ ة دددددددندةة ددددددده،ة كيدددددددفة جدددددددية لد تدددددددلنةب دددددددتة   حدددددددية   دددددددين،ة كيدددددددفةقددددددد رةإ دددددددلدةة

ة  ف صة...
م ت هةميةأجلةمسلء  ة  فتيلتة  حيةةتلنىة لأخ ى،ةإلىةةالولي ملةميزةق  ة لد حل ة"  س هلل "ةدخنلة

 ألةيحيثةلذي،ة مسلء  ة   كنرة  حيةتلنىة لآخ ة...،ة ق لةأسمتة    لتةأعفسهيةبل مة"أمةمتأم"،ة تسأىة
ة ةطل ت ة ق ل ةعن  ة"، ةبي ة"مللم ةبل م ةةبلارة   كنر ةمي ة  ري ينةةالولي  ز  ج ةز  ج ةمن ي ةحلن ة بعيقل ،...

ة تص حةقية"أمةمتأم"ة...ةبلارةطل بة تز جننة لدلئتلةفتلة،ة ب يتة  حيةة...،ة ميةثمةت ت لةبل ري لت،ةفللد تلة
 متددددديتةإلىة   هدددددلةةالووووووليقتلهدددددل،ةفت ددددد ر ةمددددديةذ ددددد ة...،ة  دددددية دددددي لةةالوووووولي الطووووواهر بعددددديقلة  ددددد رة

ة  رن دددددلة   فيدددددع،ةفت  قدددددتةمت لدددددد ،ةثمةر حدددددتةكلأددددددلةأشددددده تةمت  قددددد ،ةتختفددددديةفية ددددد لبةرمدددددلد ةإلىةأنةغلبددددددت
ةنهلئيل.



 

 في البداية كان الإقلاع: -4
م ةةأخ ى،ةفنجيةعفسهةتحتةجي رة...،ةفأسحة ي هةبل  ملةمية  يمة    ةكلنةةالولي الطاهر  تي ظة

 ل  لةبهأل،ة     ةلاة ير ةمصير ،ة لاة هتمةلدع فتهة...،ةثمةق رةأنة ن صلة  يله،ةف ية  ننة لد لمة  زكيةق   لة
ص خلتةم  عث ةميةرجللة عسلء،ةذكنرة إعلث،ةةالوليلة   ص ة    بعة...ةفسأعةميةق لة...،ة تتنقفة  عر لءةأم

ةلرزرةة ةيخنض ة  رتدى ةذر  يه ة شم  ةف بر ة...، ةغأى ة تي همه ةحمى، ة تعتر ه ةر ش  ة تعل د  ة لأ ألر، ةلستلف  مي
صلصةميةكلةملته  ،ةمي   ة  ز ئ ةت ي ةميةبعيية...ةفيةحل ةحم  ءة...ةأ لادةر  سة  لادة لدلةيحلص قمة   ة

حيبة صنبة...ةترل  ة ل ؤ سةق لة ق لكة...ةت لث ة ليخلن،ة    لبلة لة لهنلة...ة  فؤ سةتعألةفية لأجسلد،ة
    لنبةبلرتة لخ لج ة...ةلمة سلمةميةق  ة لمجزرةةإلاة   لبة    ة عن ة ن ء ةقلته،ة     ةك نملةيحل لةتعي ية

ةأعفل ه،ة طفلة بعضة  ش لنة لد  نر ية...ة تظ   فتت ةةبلارةم تسأ ةتدلأة لأفق،ة تص حةةبلارةه ةبعيةكلةق  
،ة  ت كيةب فسهةب عهة   ثة  هل،ةحيثة  نل:ة" لآنةأدر ة ألةبلارة لأملز ري ة...ةثمةبعيقلة ت ك ةكيفةقتلة

ة ة ي ةأبحث ةمعة ر لؤ ةبلارةأبحث، ة    ة ن صل ةثم ة... ةعفسي ة ي ةأبحث ة لدعز، ةبي ةتديم ةتختفيةب ت ة فج ة ،
  عر لءة...ة يجيةعفسهةأملة   لة...ة أملمهةف س،ةفي  نية   يأةبللحف ةص ي قلةيحن ةبي خلهةجمجأ ةمل  ةبية
عن  ة،ة ر ل  ة يسىةلحيلحة...،ة يصفة  لةفية لأخ ةكيفةكلنةحل   ة  يةمنتةمسيلأ ة     بةفيةدمشق،ة

فية لأفق،ة  ية  ي رة يسةفيهةأ ةةبلارة بة تتر ءىة هة كيفةقرعة لدريقةمعةطلر ةبيةز لد،ةثمة تر ءىة هةث
ة   رهلة ة  سألء، ةم تصف ةفي ة   شأس ة  شع  ةتعلف ة  عر لء ةتز ل ة لا ة...، ةف   ةم ه ةتنهمل ةق   ةكلن ث ب،

ةمعي م ،ة ت تيةفية لأخ ةلرأن  ةمية لمحل لاتةم هل:ة

 محاولة الهبوط الأولى.

 محاولة الهبوط الأولى.
 الأولى.محاولة الهبوط 

ة قية  لرةة ية  ترجل لتة تلخيصة لع ل  ية  سلب  ة   ك ،ة تصلةفية لأخ ةإلىة  ن ن:

 هبوط اضطراري: -5
ت د  ةق  ة  صهة،ة لألةأعهةلمة نجيةفيةذ ك تهة نىة نرةةةالولي صفةفيهةحل  ة   سنف،ةثمة   رة

   فلتح ،ة  نرةة لأ لى،ةفل تعلنةبهألةفيةكلة   كعلت.



 ملخص:
 لي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي"رواية "الو في الطاهر وطار: البنية السردية عند عالج الموضوع الموسوم بــي

البنية السردية ووظيفتها في أحداث الرواية السابقة والتي  أحد أىم العناصر الأساسية المكونة للرواية، والمتمثل في
 .كأنموذج  ىي محل الدراسة

منعطفا حاسما في بناء  من المنظور الزماني والمكاني وحتى التشخيصي سرديةالالبنية وعليو فقد شكلت 
 .العمل الروائي

يقاع الإو ت زمنية كالاستًجاع والاستباق، من مفارقا دراسة النظام الزمني في الرواية كما عالج البحث
بناء أحداث الرواية، والشخصيات  ي بسرعتو وبطئو، وكذا التواتر دون أن ننسى الفضاء المكاني ودوره فيالسرد

 أيضا بدورىا الرئيسي أو الثانوي المساىم في رصد السرد الروائي.
 رونقة زادىا مما، والرمز للتًاث الروائي توظيف وكذا الرواية، أحداث سرد تقنية أيضا الموضوع عالج وقد

  وحضورا فعالا على الساحة الأدبية.
 ، الرواية، المكان، الزمان، الشخصيات.البنية السرديةالكلمات المفتاحية: 

Résumé: 
Le travail de recherche intitulé: "la structure narrative chez TAHER 

OUATAR dans son roman " EL Ouali Taher retour à son saint lieu" traité l'un 
des éléments fondamentales dans l'architecture du récit qui' est la structure 
narrative et son rôle dans le déroulement des évènements de ce roman qui est 
notre corpus. 

Sur le plan spatio -temporel et même au miveau des personnages, la 
structure narrative a constitué. 

Dans la construction de l'œuvre littéraire. 
Cette recherche traite aussi la structure du temps dans le roman comme 

l'anticipation et retour en arrière, le rythme de la narration par sa lenteur et sa 
rapidité et la péripéties. 

Sans oublier le rôle de l'espace et la contribution des principaux personnages 
et le secondaires dans la focalisation de la narration. 

Le sujet de la recherche traite aussi la technique de la narration et le recours 
au patrimoine et au symbole, ce qui a mise en valeur sa présence dans l'espase 
littéraire. 

Les Mots de clés:la structure narrative- le Roman- le emplacement- le 
temps- les Personnages. 
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 ‌ب

زخرت الحياة الثقافية في الجزائر بكم ىائل من القصص ودواوين الشعر وعشرات الروايات 
لامتلاكها مقومات التأثتَ في  والدسرحيات، ثم ارتكزت الاىتمامات ورجحت الكفة لصالح الرواية، نتيجة

القدرة  لزاولة بذلك معالجة مشاكلو ىذا من جانب، ومن جانب آخر لامتلاكها ،المجتمع الدعاصر والتغيتَ
 الفنية وتميزىا عن غتَىا من الفنون بقدرتها العجيبة على احتواء هموم الانسان ماضيا وحاضرا ومستقبلا.

ورصد الشخصيات التي تحكمها لرموعة من الروابط السردية  فالرواية ىي سرد لمجموعة من الاحداث
التي تكون عالم الرواية وىي غتَ مفككة أو مبعثرة، بل يحكمها نظام معتُ ىو الذي يكشف عن إيديولوجية 

 النص وكيفية تواصلو.

يعود إلى الولي الطاهر رواية - البنية السردية عند الطاهر وطارالدوسوم بـــــ: "اختًنا في بحثنا ىذا 
 في الرواية.أن نتحدث عن بنية السرد  -أنموذجا مقامه الزكي

لزطتنا لكونها تعكس واقعا  "الولي الطاهر يعود إلى مقامه الزكي"وجهتنا و الطاهر وطارفكان 
جزائريا بالخصوص وواقعا عربيا بالعموم والذي لا يزال مستمرا ليس في الجزائر فحسب، ولكن في سائر البلاد 

 .ة وحتى العالديةالعربي

أما عن سبب اختيارنا لدراسة الفن الروائي الجزائري فكان في البدء لررد قناعة ذاتية ثبتها الافتنان 
الدتواصل بالرواية، قبل أن يتحول ىذا الاعجاب ذاتو إلى قناعة فكرية، وترسخت قناعتنا أكثر بأن الرواية ىي 

للرواية الجزائرية ومن ىنا كان توجهنا تحديدا أكثر الجسور الأدبية الحاملة لقيم المجتماعت في عصرنا الحاضر، 
لأنها جديرة بالاىتمام والدراسة، وىذا ليس تعصبا منا بالتأكيد، ولكن لقرب نصوصها وأجوائها من نفسنا 
وخاصة ىذه الرواية، وأيضا لقلة الدراسة الدتخصصة بشأنها، ولكي نسهم في تسليط الضوء على ىذا النوع 

ولكنو استطاع أن يغتٍ النص الروائي العربي  –مقارنة بالفنون الشعرية–في الجزائر  بي الذي ولد متأخراالأد
ويثمنو بروافد تعبتَية جديدة لم تكن متوقعة منو أو منتظرة مقارنة بماىو موجود في الدول العربية الأكثر عراقة 

دب الجزائري بسبب تعاليهم في الدمارسة الروائية، وأيضا بسبب عزوف بعض الدارستُ والباحثتُ عن دراسة الأ
ازدراء ونقص، مقارنة مع الآداب الأخرى سواء أكانت عربية أم عنو واستخفافهم بو أو نظرتهم إليو نظرة 

 أجنبية، فهدفنا بدراستنا ىذه ىو إثبات وجود أدب جزائري راق جدير بالدراسة والتناول.



 ‌ت

رغبــة منــا في دراســة الــنص ذاتــو والتعــرف وقــد اختًنــا في بحثنــا ىــذا أن نتحــدث عــن بنيــة الســرد الروائــي 
على مايحتويو من جماليات فنيـة وأدبيـة، فأرتأينـا أن تكـون دراسـتنا للراويـة دراسـة سـردية تنظـتَا وتطبيقـا، أمـا فيمـا 

 يخص الإشكالية التي نريد طرحها من خلال اختيارنا لذذا الدوضوع فتتمثل في الآتي :
 ؟.الطاهر وطارند الروائي ع ماىي مميزات وملامح البناء

 وتتفرع عن ىذا الاشكال الجوىري والمحوري لرموعة من الإشكالات ىي:
الوولي الطواهر ومـاىي التقنيـة الـتي لجـأ إليهـا في سـرد أحـداث روايـة  ؟.روايتو الطاهر وطاركيف عرض 
 ؟.بالزمن الطاهر وطاركيف تصرف ، و ؟ماىي خصائص الكتابة الوطارية، و ؟يعود إلى مقامه الزكي

 الطوواهر وطوواركيــف و ــف ،  ؟كيــف ســاىم كــل مــن الدكــان والشخصــيات في تصــعيد أحــداث الروايــة
 ؟.ماعلاقة كل من ذلك التو يف والاستخدام بمقصديتو، و ؟كيف استخدم الرمز في الرواية،  ؟التًاث

ىي أسئلة يدكن الاجابة عنها من خلال ىذا البحث الذي اقتضت منهجيتو تقسيمو إلى مقدمة 
وخاتمة، إضافة إلى ملحقتُ، أما الفصل الأول فكان تمهيديا خصصناه للبحث عن مفهوم  وثلاث فصول

 .الرواية وحالتها في الجزائر، وألحقنا بذلك مفهوم السرد الروائي
بينما تبدأ الدراسة التطبيقية مع الفصل الثاني تحت عنوان دراسة بنية مكونات السرد من زمان ومكان 

لكل الدفارقات الزمنية، وإنما حاولنا وصولا إلى الشخصيات، علما أننا في بنية الزمان لم نقم بعملية إحصائية 
بالدراسة كلها، أما فيما يخص الدكان فقد  الإشارة إلى وجودىا في النص الروائي بكم ىائل دون التطرق إليها

ركزنا فيو على دراسة الأماكن الدهمة والبارزة والتي تواتر ذكرىا في الرواية، أما بالنسبة للشخصيات فقد قصرنا 
لشخصيات أخرى إشارة الدراسة على الشخصيات الدهمة والرئيسية والمحركة للحدث الروائي، مع الإشارة 

إستًاتيجية السرد في الرواية وقد ضم ثلاث مباحث :  إلى الفصل الثالث والدوسوم بـــطفيفة لنصل في الأختَ
في سرد  الطاهر وطارليها الروائية والذي حاولنا فيو الإشارة إلى كل تقنية عمد إا تقنية سرد الأحداث مأولذ

تو يف التًاث وفيو   ويليو مبحث ،من خلال دراستنا العنوان إلى آخر كلمة بالروايةأحداث روايتو وذلك 
لزاولتُ بذلك  ،ريخرجوعو إلى التامن خلال  الطاهر وطاركانت وقفتنا عند أكبر القضايا التي تطرق إليها 

متناولتُ  ،إعطاء بعض التفاستَ لذذه العودة التاريخية، وختمنا رحلتنا البحثية ىذه بمبحث عنوناه: تو يف الرمز
فك شفرات ىذه الرموز لينصب لزاولتُ و  ،في بناء عملو الروائي وطار الطاهرفيو بعض الرموز التي لجأ إليها 

 اىتمامنا ويقتصر على رصد بعض الرموز البارزة والدتواترة في الرواية بشكل واضح.



 ‌ث

وما يدكن التنويو بو أن ترتيبنا لذذه الدباحث كان عن اختيار وقصد، حيث إن الفصل الأول إستدعى 
تَ إستدعى بدوره حضور الفصل الثالث، حيث أن كل فصل كان لابد أن حضور الفصل الثاني وىذا الأخ

، إذ كانت بدايتنا في الدراسة انطلاقا من الدضمون من دراسة للزمان والدكان والشخصيات، الأولى يحتل الدرتبة
 لنصل في الأختَ إلى فصل إستًاتيجية السرد.

لدناسب لذا، غتَ أنتٍ لم ألتزم بمنهج ولتكون خطة بحثي ناجحة كان من الضروري اختيار الدنهج ا
، جنيت لجيرار البنيوي المنهج، ويتخللو في بعض الأحيان التحليلي الوصفي المنهجواحد فقط، فتبعت 

 لا سيما في الدفارقات الزمنية.
وقد اعتمدت على لرموعة من الكتب كانت لي بمثابة سند اتكأت عليها، تأتي في مقدمتها رواية 

بنية النص السردي من منظور في  وحميد لحميداني، للطاىر وطارالولي الطاهر يعود إلى مقامه الزكي" "
 ...وطار الطاهر روايات في والبنية الرؤية في إدريس وبوديبة، الأدبي

ولا ننكر أنو قد اعتًضت طريقنا لرموعة من الصعوبات تمثلت في صعوبة الحصول على ىذه الرواية، 
إلى قلة الدصادر والدراجع، وقلة خبرتنا في لرال التحليل الروائي، فكانت بذلك أول لزاولة منا لدراسة بالإضافة 

 ىذا الفن الأدبي، وعلى العموم فهي صعاب طبيعية تجعل البحث ممتعا وشيقا.
على كل  دقي جلول"أن نتوجو بالشكر الكبتَ والعرفان الأكبر للأستاذ الدشرف "إلا كما لا يسعنا 

لى الدضي قدما في البحث ما قدمو لنا من ترحاب بنا، ومساعدات وتوجيهات علمية، فكان مشجعا لنا ع
 البحث صرح بناء في لبنة وضعت قد أكون أن وأتمتٌ الدناقشة، اللجنة إلى الجزيل بالشكر أتقدم كماوالتنقيب،  
 .جامعتنا في العلمي

كنا مسلمتُ، ولولاه ما تكلمنا اللغة العربية، وىو القادر ولا شكر يعلو على شكر الإلو، فلولاه ما  
 على كل شيء، فأحمدك ربي حمدا كبتَاً، وأشكرك إلذي وأنتظر الدزيد من البحوث العلمية.

ويظل عملي ىذا لررد لزاولة بسيطة كقطرة ماء في بحر ،بالنظر إلى الدراسات التي سبقتتٍ والتي 
ورحم الله إنسان جاء  ،، ولا أخر من سيدرسوتطرق إلى ىذا الدوضوعسوف تأتي بعدي فأنا لست أول من 

 بعدي ووجد عيب في رسالتي صححو أو نقص فأتممو.
 ،وفي الختام نأمل أن تكون ىذه الدراسة دعوة لبداية التوجو نحو الإقبال على دراسة الرواية الجزائرية

 سواء.اللعربي على حد وتقريبها من القارئ الجزائري وا الطاهر وطارخاصة إبداعات 
 ونسأل الله التوفيق والسداد.


