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  شكر وتقدير

 

  سيدنا ونبينا وحبيبنا محمد صلى االله عليه وسلم ىوالصلاة والسلام على الحبيب المصطف ىالحمد الله وكف

  وصدق حبيب االله حين قال:

  " من لم يشكر الناس لم شكر االله ومن أسدى إليكم معروفا فكافئوه، فإن لم تستطيعوا فادعوا له"

ا 
ً
ا مباركا على هذه النعمة الطيبة والنافعة، نعمة العلم والبصيرة  نشكر االله ونحمده حمد

ً
  كثير

الفاضل المشرف على العمل " العربي عبد القادر "على  يتقدم بجزيل الشكر إلى أستاذأأن  نيويشرف

ا يمجهوداته الكريمة التي بذلها والتوجيهات التي قدمها والثقة التي وضعها في شخص
ً
  والتي كانت حافز

  م هذا العمل وإلى كافة أساتذة وإطارات جامعة المسيلة وبالأخص أساتذة قسم اللغة العربية وآدابها لإتما

على  ييد العون من قريب أو من بعيد، وحفز إلى كل من قدم لي يوتقدير يقدم إمتنانأنسي أن أولا 

  أتمام هذا العمل. 

  نجمةالطالبة                                                                                                                                          



  هداءإ

 

  نجمة                                                                                                                                          

 

  لمن اهتدى بهمعلى نور وهدى  ارنوالحمد الله الذي جعل الفجر لأهل العلم 

 الحنان ة الرحمان يا منبع الحب وإليك يا هب إلى أغلى اسم نطقه لساني... أمي:أتقدم بإهداء هذا العمل 

  . ،غاليتي أطال االله في عمرك

تاجا فوق راسي ستبقى بالنسبة لي رمزالامل أدامك االله  عبد االله.... أبي العزيز  ويضحي.إلى الذي يتعب 

  والفخر والاعتزاز

  لقا اهديكم عملي نجاحا وتأإلى كل الأهل والأحباب وحباوفاءا كم عملي هذااهدي إخوتي إلى

                                                       ها أطفال العائلة وملائكة الرحمان ...إلى براعم الحياة وأجمل ما في  

 ليضيءيحترق كالشمعة  منإلى كل من علمني حرفا ، ومن غرس في نفسي حب العلم والمعرفة ،               

  .لجميلتقديرا وعرفانا با لاساتذتي  ي هذا العملدعلى الآخرين ، أه

الصداقة إليكن يا  ،مشاعرأسمى مشاعرمن جمعتني بهم  الى الوإلى من رحلوا وغابو وفي القلب لاز       

  ي هذا العمل عربون محبة وتقدير .صديقاتي أهد

                                                                                    .لم تلدهم أمي  إخوتي اللذينإلى قمة الأخوة ،     

                                                            .سيلة كما أهديه لكل طاقم جامعة الم

                                                        .لذكرهميبقى القلب متسعا  احتوائهمإلى كل من عجزت الأوراق على 

  هذا العمل . أهدي جميعاإليكم 
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  مقدمة :

والصلاة والسلام على خاتم النبیین وسّید الأصفیاء وعلى آله الأنقیاء  ،الله رب العالمین الحمد

  الطاهرین

  وبعد:

وكان هذا التطور نتیجة ، تطورت المناهج الأدبیة تطور كبیرا في العصر الحدیث

وعلم الأسلوب یعد  ،تطور علوم اللغة واللسانیات الحدیثة رأسهالعوامل عدیدة یأتي على 

عنه في  ىصورة لهذا التطور الكبیر الذي ارتبط بدراسة الخطاب الأدبي وهو منهج لاغن

مختلفة وعلیه الدراسات النقدیة الحدیثة و یفتح المجال لقراءة معمقة للغة الشعر وأسالیبها ال

وتطبیقه في دیوان " حافیة على ناصیة كان هذا البحث محاولة اقتراب من هذا المنهج 

عبید وحاولت في هذا البحث دراسة الأسالیب المختلفة في الزنطور  " للشاعرة نائلة رحیلال

   هذا الدیوان.

  .في هذه الدراسة حاولت أن نجیب عن بعض الأسئلةو 

 والأسلوبیة وما العلاقة بینهما ؟هو الأسلوب  ما 

 هي مستویات التحلیل الأسلوبي ؟ ماهي مبادئ الأسلوبیة وما 

 كیف یتشكل الأسلوب في هذا النص الشعري ؟ 

 كیف یؤثر هذا النص على المتلقي ؟ 

 .كیف یكشف المنهج الأسلوبي مكامن الجمالیة في هذا النص الشعري 

  ثمة أسباب عدیدة دفعتني إلي اختیار هذا الموضوع وأهمها:

  لـ شهادة الماستر تممأوّلاً: لأن هذا البحث ضروري وم

وعدم وجود دراسات متخصصة  وثانیًا: یعود لحداثة دیوان " حافیة على ناصة الرحیل "

  حوله حسب علمي.

 الإعجاب بتقنیات قصیدة النثر في التأثیر على المتلقي 
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  ب
 

 ي إثراء الدراسات التطبیقیة في مجال قصیدة النثرالرغبة ف 

  الكشف عن جمالیة قصیدة النثر بواسطة المنهج الأسلوبي 

 ظاهرة ستعانة بالمنهج الأسلوبي الذي یصف الإن طبیعة الدراسة تفرض علینا الا

ویحصي بنیاتها المتكررة ویستقرئ التراكیب ویبرز الجوانب الدلالیة لهذا النصیة 

 النص.

  مقدمة وفصلین ( نظري و تطبیقي ) فخاتمة وملحق ىالبحث إل وقسمت

 فیه:  تالفصل الأوّل: ( نظري ) جاء بعنوان : ماهیة الأسلوب والأسلوبیة وتناول -

 المفهوم اللغوي للأسلوب .1

 صطلاحي والأسلوبیةالمفهوم الا .2

 مابین الأسلوب والأسلوبیة .3

 مبادئ الأسلوبیة .4

 مراحل التحلیل الأسلوبي .5

 الثاني: ( الجانب التطبیقي ) ویحمل عنوان المستویات الأسلوبیة في الدیوان الفصل -

 المستوي الصوتي  .1

 المستوي المعجمي .2

 المستوي التركیبي .3

 الصورة الفنیة .4

ثم ملحق للتعریف بالشاعرة ثم قائمة مصادر  ،خاتمة: وفیها ملخص جملة النتائج -

 ومراجع البحث.

 ذكر منها أفي هذا البحث أمّا أهم المراجع التي اعتمدت علیها  -

   للدكتور عبد السلام المسدي "الأسلوبیة والأسلوب"كتاب 

   صلاح فضل "لدكتور ل "الأسلوب مبادئه وإجراءاتهعلم "كتاب " 



 ................................................................................................مقدمة..........
 

  ت
 

 رجاء عید معاصرة وتراث" للدكتور البحث الأسلوبي" كتاب 

الفاضل العربي عبد القادر  يوفي نهایة هذه المقدمة أتقدم بالشكر الجزیل لأستاذ -

عز  ىما یستحق هذا العلم من مكانة راجین من المول ىسعیه الدائم للارتقاء بطلبته إل ىعل

كما نتوجه بالشكر  وجل أن یمده بالصحة والعافیة لیظل سندّا لطلاب العلم والمعرفة ....

االله الجمیع  ىز وج ،للأساتذة الأفاضل أعضاء لجنة المناقشة لما یمدونه لنا من توصیات

  خیر الجزاء

عترته كثیر من النقائص والهنات وهذا جهد ا ،هذه الدراسة لبنة في حقل البحث العلمي

أن أكون قد فتحت مجالا خصبا للدراسات الأسلوبیة لمن یأتي بعدي لیكمل هذا  وأتمنى ،مقل

بهذا المنجز قد كون أو  ،النقص لیقیني بأن عملیة البحث العلمي هي طریقته للتكامل المعرفي

 .نتقاء في الدراسات الأسلوبیةولو بالنزر القلیل في دفع عملیة الكشف والا تساهم
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 : للأسلوب اللغوي المفهوم. 1

 .القدیمة العربیة والكتب المعاجم من العدید في "أسلوب" مادة أو كلمة وردت

 سَلْباً  یَسْلُبهُ يء الش سَلَبَهُ  :سلب :الأسلوب عن العرب لسان في منظور ابن یقول

 يءش وكل ،أسلابٌ  والجمع یُسلب وما والسلب ختِلاسالا :والاسْتِلابَ   ،إیَاه وأسْتَلَبَهُ 

 ، سَلَبَه أخَذْتُ  إذا  ، سَلْبًا أسْلُبُهُ  سَلبتُهُ  والفعل ،سَلبٌ  فهو اللباس من الإنسان على

 أو ولدها ول مات وسَلوُبً  سالب وناقة ،سلبى والجمع العقل مسلب أي سلب ورجل

 .المرأة وكذلك ...تمام لغیر القته

 الثیاب والسلاب علیه ورق لا سلبٌ  وشجرٌ  علیه حمل لا :سُلُبٌ  نخلً  قولهم من 

 :قال ،أسلوب فهو ممتد طریق وكل أسلوب النخیل من للسطر ویقال ،السود

 أسالیب ویجمع سوءِ  أسلوب في أنتم یقال  ، والمذهب والوجه الطریق والأسلوب

 .فیه تأخذُ  الطریق والأسلوب

 ،منه أفانین أي القول من أسالیب في فلان أخذَ  : یقال ،الفن :بالضم والأسلوب

  )1(.متكبرًا كان إذا أسلوب لفي أَنَفَهُ  وإن

 ابن به جاء لما إضافة لغویة مفاهیم یحمل وهو أساسه في الزمخشري ویورده

 سَلَبَ  وأخذ ،سلیب وهو ،ثوبه سلبَهُ  :سلب" :نفسها سلب مادة في فیذكر ،منظور

 ىعل والإحداد ،مسلَّب فهي...الحداد وهو السُّلاب الثكلى ولبَسَت...وأسلاب القتلى

 .حسنه أسالیب على وكلامه طریقته :فلان أسلوب وسَلكْتُ  ،عام والتسلیب الزوج

   للمتكبر :ویقال ... ،العقل مستلب وهو ،واستلبه وعقله فؤاده سلبه :المجاز ومن

  

                                                             

  مادة"سلب" ، 6ج دت ،دط ،دار لسان العرب،  بیروت،منظور: لسان العربابن  -)1(
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 )1(.یسرة ولا یمینة یلتفت لم إذا ،أسلوب في أنفه

 والجمع الطریق والأسلوب" ویقول درید لابن اللغة جمهرة في أیضا ونجده

  )2( ." منه فنون أي القول من أسالیب في فلان أخذ ویقال أسالیب

 من أساسین أمرین نتبین أن یمكننا المضان هذه في الواردة المفاهیم خلال ومن

 "أسلوب" لكلمة اللغوي التحدید ىإل النظر خلال

 في ارتباطها حیث من الكلمة مفهوم تحدید في نلمسه الذي المادي البعد :أولاً 

 ارتباطها حیث من وكذلك ،النخیل من الشطر أو الممتدة الطریق بمعني مدلولها

 في السیر في الإنسان أخد إذا یسرة أو یمینة الالتفات كعدم الشكلیة في بالنظر

 .الطریق

 أو منه أفانین أي القول بأسالیب ربطها خلال من ىیتجل الذي البعد :ثانیا

  .حسنة أسالیب على وكلامه طریقته :فلان أسلوب سلكت یقال إذ أفانینه

 للأسلوب الاصطلاحي المفهوم2.

 :القدامى العرب عند-أ

 الدّارسون یرجع إذ ،القدامى البلاغین كتب في وافرًا حظا "الأسلوب" لمصطلح

 هذا ویبقي ،قتیبة لأبن "القران مشكل تأویل" كتاب في له واستعمال ظهور أول

 البلاغین كتب في باسمه المصطلح هذا یورد لم وإن قطعیا ولیس ،نسبي الترجیح

 دراساتهم في سواء صطلاحيالا بمدلوله ودرایة وعي على كانوا أنهم إلا العرب

 معاجمهم في به جاء ما أو العرب عند القول بأسالیب أسلوبه ومقارنة الكریم للقرآن
                                                             

 ،1ط ،لبنان ،بیروت ،دار الكتب العلمیة ،1ج ،تح محمد باسل عیون السود ،الزمخشري: أساس البلاغة -)1(

  .468ص: ،1998

  .298ص ،ت) د(، )(د ط ،لبنان ،بیروت ،صادر ردا ،1ج ،جمھرة اللغة ابن درید: -)2(
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 قضایا من العرب البلاغیون طرحه ما إلى الإشارة هنا ویمكننا) الذكر أسلفنا كما(

 .الأسلوبیة الدراسات في أثر لها كان

 النظم عن الجاحظ تحدث ):ه255ت( بحر بن عمرو عثمان أبو  الجاحظ-

 واختیارًا ،جرسها سلامة على یقوم موسیقیا ختیارًاا المفردة اللفظة ختیارا حُسْن بمعني

 یتركها أن یمكن التي الظلال على یقوم إیحائیا ختیارًاوا الفتها علي یقوم معجمیا

 تآلفا المتجاورة الكلمات بین التناسق حسن وكذلك النفس في الكلمة ستعمالا

  .)1("وتناسبا

 التمییز أن ویري ،الكلام سائر وأسلوب القرآن أسلوب بین الجاحظ فرق وقد

 والخطب ،المنثور من والمزاوج الرجز من القصیدة عرف من إلا یعرفه لیس بینهما

 هو الذي العجز من ارتفاعه یجوز الذي العارض العجز یعرف وحتى ،الرسائل من

 لسائر القرآن نظم مباینة عرف التألیف صنوف عرف فإذا ،الذات في صفة

  .)2("الكلام

 القدرة له لمن إلا تتأتي لا الأسالیب معرفة أن الجاحظ یري سبق ما خلال ومن

  .فیها والإبداعیة الجودة ومكامن عناصر واستشفاف الأدبیة الأجناس بین التمیز على

 أول أنه آنفا ذكرنا الذي ،)2850(ت قتیبة ابن نذكر أیضا البلغاء هؤلاء ومن

 دواعیه ومعرفة القول فن "هو عنده الأسلوب أن إذ ،"أسلوب " كلمة استعمل من

 .)3("وحالته وظروفه بالمتلقي والاعتداد

                                                             

  .11ص: ،2007 ،1ط ،الأردن ،عمان ،دار المیسرة ،یوسف أبو العدوس: الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق  -)1(

  .11ص: ،المرجع نفسھ -)2(

  .12ص:، 2013 ،1ط، الأردن ،ارب ،عالم الكتب الحدیث ،رابح بن خویة: مقدمة في الأسلوبیة-)3(
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 مذاهب وفهم ،علمه واتسع ،نظره كثر من القران فضل یعرف إنما" یقول حیث

 لیس فإنه ،اللغات جمیع دون لغتنا به االله خص ومما الأسالیب في وافتنانهم العرب

 أوتیته ما المجال وأتساع والبیان العارضة من أتیت أمة الأمم في

 أو تخصیص أو حمالة أو نكاح كلاما ارتجل إذا العرب من فالخطیب....العرب

 إدارة تارة فیختصر یفتن بل ،واحد وادٍ  عن به یأت لم ،ذلك أشبه ما أو صلح

 حتى معانیه بعض ویخفي التوكید أرادة تارة ویكرر ،الإفهام أرادة تارة ویطیل التخفیف

 ویشیر الأعجمیین بعض یفهمه حتى بعضها ویكشف السامعین أكثر على یغمض

 ثم....الحشد وكثرة ،الحال حسب على بالكلام عنایته وتكون عنه ویُكني يءالش ىإل

 لیدل ویشوب یمزج بل ،التصفیة كل ومصفا ،التهذیب كل مهذّبا الكلام یأتي لا

 بهاءَه لبخسه واحدا بحرًا كلًه جعله ولو ،السمین على والغث الوافر على بالناقص

  .)1("ماءه وسلبه

 من بالعدید إلمامه جلیا لنا یتضح قتیبة ابن نص في النظر خلال ومن

 .)2("الحدیث العصر في للأسلوب المفهومیة الاعتبارات"

 على - دواعیه ومعرفة القول فن أي -المعنى أداء وطرق الأسلوب یربط فهو

 وطبیعة ،المواقف اختلاف إلى الأسالیب تعدد یرجح وهو .مقال مقام لكل أن اعتبار

 بین للربط محاولة أیضا كلامه في ونلمس ،المتكلم مقدرة إلى ثم ومن ،الموضوع

 .كله الأدبي والنص الأسلوب

 أسلوب كلمة استعمل من أوّل فیعد ،)471(ت الجرجاني القاهر عبد أما

 العلم وأهل الشعراء عند الاحتذاء أن واعلم"  :قال حیث ءاحتذالا عن دقیقا استعمالا"

 والأسلوب وأسلوبا، وعرضا له معنى في الشاعر یبتدئ أن وتمییزه وتقدیره بالشعر
                                                             

  12ص: ،1973 ،2ط، مصر ،القاھرة ،دار التراث ،تح احمد صقر ،تأویل مشكل القران بن قتیبة:ا-)1(

  .12ص: ،مقدمة في الاسلوبیةرابح بن خویة: -)2(
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 في به فیجئ الأسلوب ذلك إلى آخر شاعر فیعمد  -فیه والطریقة النظم من الضرب

 على احتذي قد فیقال صاحبها قطعها قد نعل مثال على نعلا أدیمه یقطع بمن شعره

  . )1( "مثاله

 إلى یعود النظم عملیة في الأساسي الدور أن الجرجاني القاهر عبد یري وعلیه

 وعي في القار (النظام) عنده تمثل والألفاظ ومعاني النحو قوانین وأن "المتكلم

 التحقق فهو الكلام أما تصالیةالا بوظیفتها أساسه على اللغة یقوم الذي الجماعة

 استشهاده ، خلال من ویتضح  ...."بعینه كلامي حدث في القوانین لهذه الفعلي

 الفروق تلك وهو التعبیر في الخاصة الطریقة هو الأسلوب أن (حتذاءالا) على

  .)2("وأخرى النظم طریقة بین القائمة

 بین ختیارالا من تمكنه التي نتقاءالا على القدرة في المتكلم براعة وتتمثل

 . لدیه والمتاحة المختلفة الإمكانات

  ،العرب النقاد أن خلیل إبراهیم الدكتور فیرىه) 403الباقلاني (ت بكر ابو أمّا

 على ،ن)آ(إعجاز القر  كتابه في المتمثلة النقدیة جهوده إلى یلتفتوا ولم أغفلوه قد

 نظریة أساس أن إبراهیم خلیل/د یري إذا ،بعده جاؤوا فیمن الكبیر تأثیره من الرغم

 أن ویكفي قائلاً  الأخیر هذا أهمیة عن تحدث حیث (القران إعجاز) كتاب هو النظم

 للتدلیل " الإعجاز دلائل " وكتابه الجرجاني القاهر عبد في أثر من أحدثه ما نعلم

 القرآن إعجاز" كتاب في موجودة ...النظم نظریة فصلب والنقدیة الأدبیة قیمته علي

                                                             

  .428ص: ،2002،المكتبة العصریة ،تح یاسین الأیوبي ،دلائل الإعجاز عبد القاھر الجرجاني: -)1(

  18-15ص: ،مقدمة في الأسلوبیة:  رابح بن  خویة -)2(
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 القرآن علي الكلام في الباقلاني لمنهج قراءة إعادة الدلائل في القاهر عبد فعله وما"

   .)1("وإعجازه الكریم

 بحیث ،للنص والتركیبي اللفظي المظهر هو قلانياالب" عالجه كما الأسلوب أمّا

 شخصیة یعكس أسلوب كل أن إذ ومتشابه واحد بأسلوب الكتابة لشاعرین یمكن لا

 أن أحد على یخفى لا....قلانياالب یقول حیث ، به الخاصة الذاتیة والصفات كاتبة

 یخفى ولا ،البحتري سبك من سكبه أو ،الرومي ابن سبك من فراس أبي سبك یمیز

 وطریق معروف منهج فلكل ، والأخطل جریر شعر بین یمیز أن أحد على

  .)2("مألوف

 . عصرنا في الأسلوب عن یقال مما جدّا قریب الكلام وهذا

 شمولا أكثر بنظرة تمیزوا الذین البلاغیین منه) 684(ت القرطاجني حازم ویعد

 على كلامه خلال من صطلاحيالا لمفهومه تعرضوا من أوائل من فهو ،للأسلوب

 (الموضوعات)الصغیر للأفكار  والتألیف الضم طریقة " عنده فالأسلوب ،الشعر

 التألیفات عن تحصل هیئة الأسلوب إن :القرطاجي قال...الشعري الغرض داخل

 المعاني في الأسلوب وأن ،اللفظیة التألیفات عن تحصل هیئة النظم وأن ،المعنویة

  .)3(...)الألفاظ في النظم بإزاء

 واضحًا یكن لم كما ،القرطاجي عند المصطلح بلورة معالم لنا تتضح هنا ومن

 .قبل من

                                                             

  .17ص: ،1997 ،1ط ،الأردن ،عمان ،دار فارس للنشر ،خلیل إبراھیم: الأسلوبیة ونظریة النص -)1(

 ،1963 1ط ،مصر، القاھرة ،دار المعارف  ،تح أحمد صقر ،نآقلاني محمد بن الطیب: إعجاز القراالب-)2(

  .104ص:

  .18ص: جامعة السابع من أبریل ، لیبیا ،منشورات  ،مفاھیم وتطبیقاتمحمد كریم الكوّاز: علم الأسلوب  -)3(
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 یعده والذيه) 808(تخالدون ابن إلى تأخره على للأسلوب تحدید أدق ویرجع

 هنا ولنذكر :مقدمته في فیقول والقالب المنوال بمعني (الشعر) الصناعة لأهل سلوك

 عبارة أنها وأعلم إطلاقاتهم في بها یریدون وما الصناعة أهل عند الأسلوب سلوك

 .)1("فیه یفرغ الذي القالب أو التراكیب فیه تنسج الذي المنوال عن عندهم

 ىعل انطباقها باعتبار كلیة المنتظمة للتراكیب ذهنیة صورة إلى یرجعه ثم

 ویصورها وأشخاصها التراكیب أعیان من الذهن ینتزعها الصورة وتلك خاص التركیب

 باعتبار العرب عند الصحیحة التراكیب ینتقي ثم المنوال أو كالقالب الخیال في

 المنوال في النساج أو القالب في البنَاء یفعله كما رصا فیه فیرصها والبیان الإعراب

 الصورة على ویقع الكلام بمقصود الوافیة التراكیب بحصول القالب یتسع حتى

 .)2("مختلفة أنحاء علي فیه وتوجد به تختص اللسان ملكة باعتبار الصحیحة

 هو إنما عروضا ولا بیانا ولا بلاغة ولا نحوا لیس خالدون ابن عند فالأسلوب

 یختص منوال ووعظ وخطابة شعر من القول فنون من فن ولكل منوال ،قالب ، شكل

 القول أجناس وبشكل بالشكل بل بالمحتوي یتعلق لا عنده  فالأسلوب ،به ویتفرد به

 .الخصوص وجه عل

 .المحدثین العرب عند -ب

 تعریفاته وتعددت ،للأسلوب عموما الأدب ودارسوا واللغویون النقاد تعرض    

 ،قلیلا إلا یخالفوه فلم القدماء ذكره ما ىعل اعتمد من ومنهم ، البحث لمناهج تبعا

 یختلف یكاد لا تعلمه ووجوه الشعر صناعة في یتحدث وهو المرصفي حسین فنجد

 الملكة تكفیه لا – عنده والأسلوب ،رشیق ابن حدّدَه وعمّا خالدون ابن ذكره عما

                                                             

  .522ص: ،2005 ،لبنان ،بیروت ،دار الكتاب العربي ،تح محمد الأسكندراني ،ابن خالدون: المقدمة -)1(

  .522ص: ،ابن خالدون: المقدمة -)2(
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 التي الأسالیب رعایة في ومحاولة ،العبارة في تلطف إلى بحاجة هو بل فحسب

 .)1("استعمالها في العرب اختصت

 .الأوّلین سنن على ذلك في المرصفي اعتماد وكان

 لحر وأجمعه وأبلغه الكلام أفصح " فهو الرافعي عند الأسلوب معنى أما     

 یمسك یكاد القارئ أن حتى مبدعه عن صورة عنده فالأسلوب "،المعنى ونادر اللفظ

  .)2(تعبیره خلال من إحساساته

 التواصل أسالیب وهي ،عامة إلى اللغة قسم أنه نرى الرافعي ذكره ما خلال ومن

 تتمیز  :خاصة ولغة ،والفنیة الإبداعیة من تخلو والتي ،المواقف مختلف في العامة

 المعاني ارتباط ىإل أیضا أشار كما ...المتلقي ومراعاة المعاني اختیار بحسن

 .للمبدع النفسي بالجانب

 أن ىیر  " الأسلوب كتابه في " الشایب أحمد نجد أیضا المحدثین ومن   

 أو كنایة أو مجازًا أو تشبیها أو حورًا أو قصص یكون الكلام من فن " الأسلوب

  .)3"(وأمثالاً  حكما

 وهو ،والتعبیر والتصویر التفكیر طریقة وهو الكلام فنون من فن عنده فالأسلوب

 والتأصیل للأسلوب أولى ملامح رسم الشایب حاول وقد ،الكلام في اللفظي العنصر

 المتقدمون انتهي التي للبلاغة النظریة الدراسات حدود عند تقف لا جدیدة لعلوم

 ، الصوت علوم إلى تعداها ولكن  )البدیع البیان ،المعاني علوم(  وهي ،عندها

                                                             

              ،مصر، القاھرة ،مطبعة المدارس العربیة ،2ج، ي: الوسیلة الأدبیة للعلوم العربیةحسن المرصف -)1(

  .465ص:،

 ،1928 ،3ط، القاھرة(مصر) ،مطبعة المقتطف و المقطم ،إعجاز القران والبلاغة البنیویة الرافعي: -)2(

  .204ص:

  .38ص: ،احمد الشایب: الأسلوب-)3(
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 في وأثره النفس علم من ظاهرة إفادة الشایب أفاد وقد ،ذلك وغیر والموسیقي ،والنفس

 ثلاث ضمن الأسلوب صفات عند ووقف  ...نفعالاتالا باختلاف الأسالیب اختلاف

 عند الأسلوبیة النظریة الأسس من یفد لم أنه غیر ،) الجمال ،القوة ،الوضوح(محاور

  .)1("الغرب

 العربي للتلقف الأولى البواكیر في وهو " المسدي السلام عبد یأتي الشایب وبعد

 محایدا یقف إذ )الأدب نقد في السني بدیل نحو (الفرعي بعنوانه المقترح للمنهج

 كانت حین في تعلیمیة زمنیة بخطوات تكون ما أشبه تاریخیة لمسیرة ومتتبعا

 .)2("ومد جزر بین تسیر الأسلوبیة

  .الأدبي النص عناصر تحلیل على مقدرتها على الأسلوبیون اطمأنّ  أن إلى

 ونظره ، تفكیره طریقة تبین بصاحبه خاصة صورة "المسدي عند والأسلوب    

 الإنسان عبقریة یبرز فالأسلوب وعلیه ،سلخه أو انتزاعه یتعذر لذا ، الأشیاء ىإل

  .)3("یلفظ أو یكتب فیما

 وعملیة الاختیار عملیة بین توافق هو ":یقول للأسلوب أخر تعریف وفي

  .)4(" للغة عینیا ملكا ولیس ،النص ولید الأسلوب كون من انطلاقا  ، التركیب

 ،المخاطِب( وهي ركائز ثلاث علي للأسلوب مفهومه "المسدي "بني وقد

  النشأة في الأخریین الدعامتین المخاطِب دعامة وتتقدم یقول  )الخِطاب  ،والمخَاطَب

  

                                                             

  .11ص: ،رامي علي أبو عایشھ: اتجاھات الدرس الأسلوبي-)1(

 11ص:،نفسھ المرجع-)2(

 ،سلوبیة والبنیویة الدار العربیة للكتابالأ الأسلوبیة والأسلوب بیلوغرافیا الدراسات  عبد السلام المسدي: -)3(

 .67-66-65ص: ،ت)، (د ، 3ط

  .76-66، ص:عبد السلام المسدي: الأسلوبیة والأسلوب -)4(
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 .)1(الأسلوب تاریخیة وفي الوجودیة 

 عن فردا تمیز خاصة وانفعالیة ،وفكریة ذهنیة سمات منشئ أو مخاطِب ولكل

 بالنسبة وهذا  ،لها وانعكاسا منشئه شخصیة عن صورة الأسلوب یعد ولهذا أخر

 فیعتمد  ، النص إلى بالنظر الأسلوب أمّا ،المخاطِب إلى بالنظر الأسلوب لتعریف

 معجم من مادته یستمد والذي ،العادي للخطاب المغایر الأدبي الخِطاب نوع على

 وتوصیل ،الفكرة بث في وضیفتها تؤدي كي بتشكیلها ویقوم إلیها ینتمي التي لغته

  .)2(...  نفعالاتالا وإبراز  ، المشاعر ونقل  ، المعلومات

 ولا ذاته عن یعبر منشئ كل أن أساس على المخاطَب زاویة من الأسلوب ویقوم

 .)3("إلیها موجها ولیس نفسه من نابع فإنشاؤه ،لها یكتب

 . المسدي عند الأسلوب دراسة جوانب من لجانب بسیطة إشارة كانت وهذه

 في الأسلوب تناولوا الذین العرب أوائل من  :الطرابلسي الهادي محمد-   

 .)4("الشوقیات في الأسلوب خصائص" كتابه في والتطبیقیة النظریة جوانبه

 إن"    :یقول حیث سالفة لسانیة رؤیة الأخیر ولهذا  :مصلوح سعد-   

 لسمات المنشئ به یقوم)    (sélectionنتقاءا أو (choice) اختیار هو الأسلوب

 .)5("معین موقف عن التعبیر بغرض معینة لغویة

                                                             

  .60- 59ص:،المرجع نفسھ-)1(

مزیدة  ،1ط ،(مصر) القاھرة ،دابمكتبة الآ ،مدخل نظري ودراسة تطبیقیةفتح الله احمد سلیمان: الأسلوبیة -)2(

 .20ص: ،2004 ،ومنقحة

 22ص:، المرجع نفسھ-)3(

 .1981 ،منشورات الجامعة التونسیة ،20م ،خصائص الأسلوب في الشوقیات محمد الھادي الطرابلسي: -)4(

 ،1ط ،الجزائر ،دار ھومة ،النقد العربي الحدیث)(دراسة في  نور الدین السد: الأسلوبیة وتحلیل الخطاب -)5(

  .14ص: ،1ج
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 الإحصائیة الأسلوبیة یخص ما لاسیما هامة نقدیة انجازات مصلوح ولسعد

 .أغواره واخترق النص أعماق كشف في الأخیرة هذه استثمار محولا

 كل في دراساته انتشرت وقد ،المجال هذا في طیب أثر ادعی ولشكري-   

 وجاء ،الأسلوب فیه تناول والذي " ،الأسلوب علم إلى مدخل" كتبه أهم ومن ،مكان

 فعلم...جدَّا فحدیث " الأسلوب علم " أمّا قدیم الأسلوب عن الكلام "كتابه مقدمة في

 كلمة وأن...البلاغة علوم إلى ترجع أصوله لأن عندنا عریق نسب ذو الأسلوب

 قطعة أو قصیرة عبارة عن نتحدث عندما نستعملها أن یمكننا مطاطة كلمة أسلوب

 المعاني أو ترتیبها وطریقة الألفاظ ىإل تشیر أن ویمكن ،نثر أو شعر عن أو كاملة

 .)1(سردها وطریقة

 النوع مصطلح مع كثیرة مواضع في ىیتواز  یكاد مصطلح شكري عند والأسلوب

 .الأدبي

 مبادئه ،الأسلوب علم (كتابه في ،فضل صلاح نجد أیضا المنظرین ومن

 .)2("البلاغة لعلوم الوریث هو الأسلوب علم "أن ىعل الأسلوب یعرف) وإجراءاته

 الماثلة الظاهرة فقط یعني لا فردي كعمل الأسلوب أن" یقول آخر موضع وفي

 ظاهرة انه یعني وإنما ،فردیة لممارسة التجلي من كلون محدد شخصي نص في

 یتحدد ثمة ومن ،صاحبها بصیغة وتنطبع الفردیة هذه بخواص حاسم بشكل تتمیز

 .)3("معین لمؤلف المتمیزة الكتابة كیفیة بأنه الأسلوب

                                                             

  3-1ص: ،2013 ،دار التنویر ،علم الأسلوب ىشكري عیاد: مدخل إل -)1(

  .14ص: ،1998 ،القاھرة(مصر)، دار الشروق ،(مبادئھ وإجراءاتھ) ضل: علم الأسلوبصلاح ف -)2(

   101ص:،المرجع نفسھ -)3(
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 معاصرة الأسلوبي البحث "كتابه في الأسلوب "عید رجاء" الدكتور ویعرف

 :)1(بأنه "وتراث

 .التعبیر في بدیلین بین الكاتب جانب من ختیارا هو الأسلوب1.

 .أسبق وجود له فكریا لبًا داخلها من تكتنف قوقعة هو الأسلوب.2

 .متسلسلة ذاتیة خواص محصلة هو الأسلوب.3

 .المألوف النمط عن انحراف هو الأسلوب4.

 . ما نص في توافرها یجب خواص من متكاملة مجموعة هو الأسلوب5.

 أبعد هو ماى إل تنتشر لغویة كلیات بین القائمة العلاقات تلك هو الأسلوب.6

 .كله النص لتستوعب العبارة مجرد من

 " یقول " الأسلوبیة ىإل مدخل" كتابه في سلیمان أحمد فتح"الدكتور ویعرفه-   

  .)2(أسلوب لمصطلح ثلاثة تعریفات وثمة

 یعبر الأسلوب أن أساس على ویقوم المنشأ منظور من ویتم :الأول التعریف

 .الإنسانیة صفاته ویظهر أفكاره ویعكس بل ،صاحبه شخصیة عن كاملاً  تعبیر

 اللغویة الثنائیة فكرة على فیعتمد النص زاویة من ینبع وهو :الثاني التعریف أمّا

 الأساسیة اللغة بنیة به ویقصد اللغة مستوي مستویین إلى اللغوي النظام تقسم التي

  .بها الفعلي التعامل حالة في اللغة ویعني الكلام ومستوي

 

                                                             

  14ص: ،1993 ،منشأة المعارف بالإسكندریة مصر ،معاصرة وتراث رجاء عید: البحث الأسلوبي -)1(

  .08-07ص: ،فتح الله أحمد سلیمان: الأسلوبیة مدخل نظري ودراسة تطبیقیة -)2(
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 :آخرین قسمین إلى الثاني المستوى وینقسم

  للغة العادي ستخدامالا :أولهما

 ،الأسلوبي البحث مجال هو المستوى وهذا ،لها الأدبي ستخدامالا :وثانیهما

 هناك أن في یكمن لها الأدبي والاستخدام العادي ستخدامالا بین الفرق أن باعتبار

 ما على الخروج یعني هنا نحرافوالا ،العادي النمط عن الثاني المستوي في انحرافا

 بالخاصیة یسمي ما النهایة في یشكل مما اللغوي ستعمالالا في مألوف هو

 .الأسلوبیة

 أن التعریف هذا وأساس المتلقي جهة من یتحدد فهو :الثالث التعریف وأمّا

 المخاطَب حالة المخاطِب فیه یراعي الذي الحد ىإل مهم الإبلاغ عملیة في المتلقي

 المخاطَب عمر الخطاب هذا في یؤثر كما جتماعيالا و الثقافي ومستواه النفسیة

 .النص وبین بینه تفاعلا یحدث حتى المتلقي ذهن یثیر أن المنشئ وعلى وجنسه

 في بآخر أو بشكل أسهموا الذین النقاد جهود أمام طویلة القائمة وتبقي هذا

  (القدیم).الجدید العلم هذا معالم إرساء

 الغرب عند الأسلوب-ج

 هي وإنما العرب الدارسین على مقتصرة الأسلوب مصطلح إشكالیة تكن لم

 وقبل ،للأسلوب ثابت مفهوم تحدید الصعب من أنه حیث ،الغربي الدرس إشكالیة

 لكلمة اللغوي الجذر ىإل الإشارة من لابد صطلاحیةالا التعریفات في الخوض

 .المعروفة الأوروبیة اللغات في "أسلوب"

 وقد الشمع الواح ىعل الكتابة أداة وهي الشمع مرقمى إل تشیرstyle  فكلمة

 اللاتینیة في واتخذت "الحفر ،""الطبع إبرة" Stylus" اللاتیني الشكل من اشتقت
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 كلمة تبدو هنا ومن ،كلها الحدیثة اللغات في وكذلك نفسه العام المعنى الكلاسیكیة

style أداة إلى تشیر مادامت ،الغربیة الثقافة في للأسلوب العام بالمفهوم لصیقة 

 مع-حسب اللساني الجذر ناحیة من- تلاؤما أكثر كذلك ویبدو الحفر أو الكتابة

 .)1(الكلام أو الكتابة مجال أعني فیه مفهومها وتشكل به عنیت الذي المجال

 یستعمل ما وكثیرًا ،والكیفیة للطریق مرادف الحدیث التجریبي بمعناه الیوم وهو

 أسلوب :التالیة العبارات في الحال هو كما متباینة سیاقات وفي المختلفة المیادین في

 .)2("أثاث وأسلوب فن وأسلوب حدیث أسلوب ،حیاة

 واختلاف الثقافیة البیئات لاختلاف تبعًا یختلف نفسه الأسلوب مفهوم إن

 أول یسند فبیرجیرو :النقاد بعض تعریفات سنعرض ومنه والمهن العمل مجالات

 هذا استخدم من أوّل هو "أنه یقول حیث "نوفالیس"ل ""الأسلوب" لمصطلح ظهور

  .)3(" البلاغة مع تختلط لدیه والأسلوبیة المصطلح

 واندرج الإقناع وسائل من وسیلة "الأسلوب "كان الإغریقیة البلاغة كتب وفي

 لمقتضى المناسبة الكلمات باختیار یتعلق فیما وخاصة ،الخطابة علم تحت مفهومه

 وعرفه ،الخطابة نظم في وكونتلیانوس الخطابة باب في أرسطو عنه تكلم وقد ،الحال

 .)4(الشخصیة بالسمة شبیه الأسلوب :بقوله أفلاطون

 فقیل ،المتكلمین بطبیعة ترتبط مراتب إلى الوسطى العصور في الأسلوب وقسم

 التقسیم هذا ىویتواز  ،الرفیع السامي والأسلوب ،المتوسط والأسلوب ،البسیط الأسلوب

                                                             

 .14:، ص2002، 1دار البیضاء، المغرب، طال ،المركز الثقافي العربي ،البني الأسلوبیة م:حسن ناظ -)1(

  .31، ص:2013، 2الأسلوبیة، عالم الكتب الحدیث، اربد، الأردن، طح بن  خویة: مقدمة في راب -)2(

  .09ص: ،1994 ،2ط ،سوریا ،حلب ،دار الحاسوب للطباعة ،ترمنذر عیاشي ،بییرجیرو: الأسلوبیة -)3(

  .32ص: ح بن  خویة: مقدمة في الأسلوبیة،راب -)4(
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 lemiede les lucoligues les لفرجیل الرئیسیة الأعمال مع

geogigues)1(. 

 الوضع یعتمد التقسیم هذا كان وإن)،والزراعیات ،الرعائیات ،الانیاذة( :أي

 في إلا الحدیثة الأوربیة اللغات یدخل لم الأسلوب فمصطلح ،طبقة لكل جتماعيالا

 وورد Grimm المعجم في  الألماني النقد في استخدم فقد ،عشر التاسع القرن أوائل

 أیضا كمصطلح الفرنسي القاموس ودخل ،1846عام الإنجلیزیة اللغة في مرة الأول

 .1872عام

 conteبوفون دي الكونت مفهوم من تنطلق الأسلوبیة الدراسات جمیع وتكاد

de l  Buffon(1707-1788) عام محاضراته في ذكره والذي للأسلوب 

 المعارف إن" :یقول حیث سابقا المذكور أفلاطون مفهوم عن یبتعد لا والذي ،1753

 موضع ماهرة ید وضعتها ما إذا وتفوز وتتحول ،بسهولة تنزع والمكتشفات والوقائع

 ولذا نفسه الإنسان فهو الأسلوب وأما ،الإنسان خارج تكون إنما الأشیاء هذه ،التنفیذ

  .)2("یتهدم أو یحمل أو ینتزع أن یمكنه لا

 بدایات مند القدیمة بالبلاغة مرتبط مفهومه أو ،الأسلوبیة مصطلح ظل" وقد

  .)3("أوربا في الأدبي التفكیر

 التعبیر طریقة على للدلالة الحدیثة والنقدیة البلاغیة الدراسات في دخل كما 

 .)4("اللغة بوساطة الفكر

                                                             

  23ص: ،بییرجیرو: الأسلوبیة -)1(

 .22ص: ،1994 ،2ط ،سوریا ،حلب ،دار الحاسوب للطباعة ،ترمنذر عیاشي ،بییرجیرو: الأسلوبیة -)2(

   29ص: ،2001 ،الجزائر ،دار الكتاب العربي ،عبد المالك مرتاض: التحلیل السمیائي للخطاب الشعري -)3(

 ،1ط ،طیبیا ،منشورات جامعة السابع من ابریل ،محمد كریم الكوثر: علم الأسلوب ومفاھیم وتطبیقات -)4(

  .56ص: ،ه1426
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 تفكیر طریقة وبین ،الفرد لدى لغویة ملكة بعده ،الأسلوب بین یربط فالكاتب

 أن یؤكد ولذا ،كبیرة بصفة وتمیزه آخر إنسان أي عن تختلف طریقة بعدها ،صاحبه

 ما وهذا والحركة النظام سوى لیس الأسلوب لأن ،الإنسان وحدها تشكل الأفكار

 .)1("التفكیر في نصنعه

 عنده الأسلوب مفهوم -:الأسلوب علم مؤسس"- بالي شارل" عند الأسلوب-   

 ومهمة ،القارئ أو المستمع على عاطفیا المؤثرة اللغة عناصر من مجموعة في یتمثل

 .)2("المنظمة اللغة لعناصر التأثیریة القیمة عن البحث هي لدیه الأسلوب علم

 تفاعل في بعضها إدخال هو والأسلوب معزولة شحنات مجموعة" وكأنها فاللغة

 تبرز تعبیریة وسائل من اللغة في یقوم ما الأسلوب ومعدن الآخر بعض مع

  .)3"(والفنیة الاجتماعیة حتى والجمالیة والإداریة العاطفیة المفارقات

 ألا یجب الأسلوب علم أن ورأى ،دراسته في الأدب یدخل لم "بالى شارل"و

 فلا ،الوجدانیة التأثیرات أو" المضافة الدلالات لتلك الأدباء استخدام كیفیة في یبحث

 التي للشخصیة أو ،الشاعر یصوره الذي الوجداني للموقف مناسبتها مدى عن یسأل

 الدارس عمل عن خارجة الأسئلة هذه فمثل ،المسرحي الكاتب أو ،الروائي یقدمها

  .)4("الناقد اختصاص في داخلة الأسلوبي

 اللغة داخل والخصائص السمات تتبع هو "بالي عند"الأسلوب" كان هنا ومن

 .)5("والانفعالیة والتأثیریة العاطفیة الجوانب استكشاف ثم ،الیومیة

                                                             

  34ص: ،:مقدمة في الاسلوبیةرابح بن  خویة-)1(

  97ص: ،صلاح فصل: علم الأسلوب -)2(

  .35ص: ،رابح بن  خویة: مرجع السابق-)3(

  .66ص: ،لكوّاز: المرجع السابقا-)4(

  .31ص: ،رجاء عید: البحث الأسلوبي -)5(
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 وتتشكل تتجمع التي التعبیریة القدرة تلك هو -ونظریته-منظوره من فالأسلوب

 تتشاكل حیث ،ذاتها اللغة بنیة في الكامن الأداء بواسطة وذلك ،متآلف معطى في

 في اللغویة العلاقة تصبح ذلك جمیع ومن عناصرها تتواحد و ،المبعثرة طاقاتها

  .)1(" الأسلوب لمعنى مجسدة كله النص

 في أثر من النص یتركه ما أساس على الأسلوب عرّف فقد :"ریفاتیر میشال أمّا

 من النص یتركه وما ،المتلقي على العاطفي بالتأثیر اهتمامه صب فقد ،القارئ ذهن

 القارئ ویحمل ،الكلام سلسلة عناصر بعض إبراز" یتم وبواسطته علیه فعل ردود

 دلالات لها وجد حللها وإذا النص یشوه عنها غفل إن بحیث ،إلیها نتباهالا على

  .)2(یبرز والأسلوب یعبر الكلام أن بتقریر یسمح بما ،خاصة تمییزیة

 علاقته إلى الدارسین بعض یشیر والذي ،"بالإیحاء" علیه أصطلح ما وهذا

 هذه على نتعرف فكیف ،إیحاءاته برزت جدیدّا نصا قرأنا كلما "بأنه بالأسلوب

 الخاصة تجربته خلال من تحلیلها محاولا نفسه إلى القارئ ینظر لم إن الإیحاءات

 مشكوك هذا إن الكتابة؟ عملیة أسرار جمیع لتغطیة الإیحاءات تكفي هل لكن ،كقارئ

 بشكل"القارئ" مقولة اعتبارها في تأخذ أن الأسلوبیة للدراسات لابد ذلك ومع ،فیه

 .)3("ما

 النص في الأسلوب تناول في مهما مسارًا البنیویة الأسلوبیة بدأت ریفاتیر ومع

 "البنیویة الأسلوبیة في محاولات"ب وسمه الغرض  لهذا خاصا كتابا أفرد وقد الأدبي

 على تقوم البنیویة الأسلوبیة أن في الكتاب هذا غایة تمثلت وقد 1971 سنة صدر

                                                             

  33-32ص: ،المرجع نفسھ -)1(

  .112-111ص: ،محاولات في الأسلوبیة الھیكلةعبد السلام المسدي:   -)2(

  .99ص: ،ضل: المرجع السابقفصلاح  -)3(
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 ثمة لیس ولذلك ووظائفها اللغة في یكمن الأسلوب لأن ،الأدبي الخطاب تحلیل

 .النص في إلاّ  أدبي أسلوب

 یكون أن به قصد مكتوب شكل كل " بأنه الأدبي الأسلوب ریفاتیر عرّف وقد

 أن وهي ،المصطلحات من بمجموعة ویحدده الأسلوب یعین التعریف هذا إن  "،أدبا

 هنا ومن القصدیة ثنایاه بین یحمل والذي والفردي المكتوب الشكل هو الأسلوب

 من المتوخاة والصدفة القصدیة انعدام وینتفي العامة واللغة الشفوي النص یخرج

  .)1(" المنشئ

 الدراسة من الأدبیة النصوص إلغاء من بالى شارل به جاء ما عكس وهذا

 ،تعقیدا التعبیریة التقنیات زادت فكلما" ،الأدبیة قصدیة یشترط فریفاتیر ،الأسلوبیة

 لغویًا فنا اعتبارها أمكان ازداد المؤلف قِبل من جمالي قصد بغیر أو بقصد تحققت

 .)2("الأدبي الأسلوب باستقصاء الأسلوبیة تقوم وهكذا

  .أساسین مرجعیین من مقوماته یستمد للأسلوب "ریفاتیر" ومفهوم

 عملیة كل من تكون أن تقتضي والتي :الإعلام نظریة :الأوّل المرجع1.

 التركیب بعملیة الباث یقوم حیث ،وناقل ومُتَقَبّل ،باث من یتألف أدنى جهاز تخاطب

 المُتقبّل ویقوم ،اللسانیة الأداة بواسطة حسیة قناة عبر تنتقل التي الرسالة صیاغة أي

 .التفكیك بعملیة

                                                             

 ،دار النجاح الجدیدة ،منشورات دراسات سال ،ترحمید الحمداني ،میكائیل ریفاتیر: معاییر تحلیل الأسلوبیة -)1(

  .112، نور الدین السد، الأسلوبیة، ص:20- 19ص:،1993 ،1ط

   وما بعدھا110ص،الأسلوبصلاح فضل: علم  -)2(
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 علم إقامة ىإل تسعي نفسیة نظریة وهي :السلوكیة النظریة :الثاني المرجع2.

 والملاحظة الاستبطان ورفض الاختیاریة الملاحظة على یعتمد موضوعي نفس

  .)1(" الذاتیة

 یتجاوز عندما ویظهر یتحقق أن یمكنه أنه هو ریفاتیر عند الأسلوب وخلاصة

 .)2("نفعالوالا التأثیر دائرة ت ىإل الإبلاغ دائرة المرسل

 صوتیا العام الخطاب عن العدول" فهو كوهین جون عند الأسلوب أمّا-   

 تكون الكتابة في طریقة أو الفردیة المجاوزة من نوع وهو ،"ودلالة وتركیبیا وإیقاعیا

 .)3("واحد بمؤلف خاصة

 جاءت نزیاحبالا عنده یعرف ما "المتوقع وخرق التجاوز في كوهین جون وفكرة

 المعروفة القواعد خرق طرق عن یبحث فكلاهما ریفاتیر عند المقصدیة فكرة لتؤكد

 المفاجأة النفس في یخلق مما الأربعة،)4(" مستویاته في...العادي اللغوي للنظام

 .والإدهاش

 بها یصطبغ الألوان من مجموعة عدّه ما عند الأسلوب عن جیرو ویقول

 المتلقي إقناع إلى یؤدي مما ،التوصیل فاعلیة إخصاب بفضلها یمكن ،الخطاب

 .)5(معا وإمتاعه

 .)1(اللغة بوساطة الفكر عن التعبیر طریقة هو جییرو بییر عند والأسلوب

                                                             

-111ص: ،1977أذار 71ع: ،مجلة الموقف الأدبي ،عبد السلام المسدي:  محاولات في الأسلوبیة الھیكلة -)1(

112. 

  .156ص: ،2006الجزائر  ،قسنطینة ،دار الفجر بشیر تاوریرت: محاضرات في مناھج النقد الأدبي -)2(

 ،المغرب ،الدار البیضاء ،دار توبقال ،محمد العمري ،المتولي محمد جان كوھن: بنیة اللغة الشعریة: تر -)3(

  156ص: ،1986 ،1ط

  .156المرجع السابق، ص: بشیر تاوریرت: -)4(

   .83الأسلوب والأسلوبیة، ص:عبد السلام المسدي:  -)5(
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 .فیه كلمة كل في واسعا جدلا یحمل أنه إلاّ  وسهولته التعریف هذا بساطة ورغم

 لتعدد نظرًا للأسلوب وجامع نهائي مفهوم ضبط صعوبة تظهر سبق مما

 متعلق فهو ،مختلفة اتجاهات في الأسلوب وانفتاح ولقوة العلماء مشارب واختلاف

 من علیه یفرض وما وبالمتلقي ثانیة جهة من وأدواته بالنص و  جهة من بالمرسل

 فلسفیا طابعا الدراسات على أصبغ مما ،ثالثة جهة من النص في محملة لغویة قوى

 .لذاته الأسلوب عن یبتعد

 :والأسلوبیة الأسلوب مابین.3

 لابد ،بینهما التفریق أوجه وإظهار والأسلوبیة الأسلوب غمار في الخوض قبل

 .الأسلوبیة ماهیة نعرف أن البدایة في لنا

 بتعریف یحدد أن یمكن لا مصطلح الأسلوبیة أن یقال :الأسلوبیة مفهوم-أ

 أن لابد صطلاحيالا المفهوم ولتحدید عدة بمیادین لعلاقتها وذلك ،ومتقن واضح

 .للأسلوبیة اللغوي المفهوم على نعرج

 وللأصل stylistics الغربي للمصطلح ترجمة هو الأسلوب علم أو فالأسلوبیة

 istics واللاحقة ذاتي إنساني بعد ذو وهو الكتابة أدة یعني  ،Stylusاللاتیني

 و نسبي  styleفالأسلوب إذن علماني بعد ذات وهي المنهجي الجانب ىإل تشیر

 ىإل صطلاحيالا الدال تفكیك یمكن الحالتین كلتا وفي ،موضوعي بعد ذات اللاحقة

 الأسلوبیة تعرف لذلك science du style الأسلوب علم عبارة یطابق بما مدلوله

  .)2(الأسلوب علم لإرساء الموضوعیة الأسس على بالبحث بداهة

                                                                                                                                                                              

  .09ص: ،بییرجیرو: الأسلوبیة -)1(

 .34الأسلوب والأسلوبیة، ص:عبد السلام المسدي:  -)2(
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 الأسلوب كعلم صطلاحيالا المستوى على تسمیات عدّة الأسلوبیة عرفت وقد

 أحدث من الأخیرة وهذه  -والأسلوبیة صوتیات ،لسانیات وزن على-الأسلوبیات أو

 الأدبي النقد لتیارات والراصد الحدیث العصر في اللغة علوم عنه تمخضت ما

 نطاق في بدایاته في یزال ما المجال هذا أن یلحظ ،اللغوي البحث واتجاهات

 اللغویة بنیته على اعتمادًا الأدب نقد مجالات أحد هي والأسلوبیة" ،العربیة الدراسات

 أي ...ذلك غیر أو فكرة أو سیاسیة أو اجتماعیة مؤثرات من عداها ما دون

 .)1("والتعبیر الصیاغة طریقة ووصف ،النص دراسة تعني الأسلوبیة

 من الأدبي النص تعالج لغویة مدرسة أنها الأسلوبیة عن العدوس أبو یقول كما

 جسرًا والبلاغة اللغة من متخذة ،الإبداعیة وأدواته الفنیة ومكوناته عناصره خلال

 على القائم منهجها خلال من بتقییمه أحیانا تقوم وقد ،الأدبي النص به تصف

  .)2("والمتلقي للمرسل جتماعيالا و النفسي الجانب ذلك في مراعیة والتوزیع ختیارالا

 الأول المستخدم  "نوفالیس" أمثال القدامى أسلافه كما جیرو بییر ویري

 ،(1846) "سیستر فور" واللاتیني(1837) بعده من "وهیلانج" الأسلوبیة لمصطلح

 للأسالیب نقد وهي ،التعبیر علم إنها ،مضاعف شكل ذات حدیثة بلاغة الأسلوبیة أن

  .)3("الفردیة

 (مستویات باقي عن الفني الكلام به یتمیز عمّا بحث" بأنها جاكبسون وعرفها

  .)4("ثانیا الإنسانیة الفنون أصناف وعن ،أوّلا الخطاب) الكلام

 

                                                             

  8ص: ،الأسلوبیةفتح الله أحمد سلیمان:  -)1(

  .51ص: ،یوسف أبو العدوس: الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق -)2(

  .09ص: ،1994 ،2ط ،سوریا ،حلب ،دار الحاسوب للطباعة ،ترمنذر عیاشي ،بییرجیرو: الأسلوبیة -)3(

 .37الأسلوب والأسلوبیة، ص:عبد السلام المسدي:  -)4(
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 .)1("معین نص خلال من والكاتب القارئ بین الدائم الحوار من نوع أنها" وقیل

 وذلك "بلنتش درجا فون"كان ما دراسة على الأسلوبیة مصطلح أطلق من وأوّل

 الكتابة في والبلاغیة اللغویة نزیاحاتالا عبر الأسلوب دراسة على  1875 سنة

 .)2("الأدبیة

 لعبد كان فقد العربیة الأسلوبیة الدراسات في المصطلح هذا انتشار عن أمّا

 .)3("وترجمته نقله في السبق المسدي

  أسلوبیته تعرف والذي ،(1947-1865)"بالي شارل" عند والأسلوبیة

  .)4(عامة الخطاب في الشحن بصمات لتتبع تأتي" ،التعبیریة بالأسلوبیة

 العبارة بتأویل بالأخرى هتمتا قد " أنها فیرى  "تودوروف تزیفیتان " أمّا

  .)5("نفسها العبارة بتنظیم ولیس ،وبالتعبیر

 بأنها " ىیر  فهو علیه وركز التلقي على اهتمامه صب فقد " ریفاتیر میشال" أمّا

 مراقبة اثبال المؤلف یستطیع بها التي المتمیزة العناصر عن الكشف إلى یهدف علم

 تعنى "الألسنیة الأسلوبیة الاعتبارات إلى فینتهي...المتقبّل القارئ لدى الإدراك حریة

 .)6("مخصوص وإدراك معیّن الفهم على الذهن حمل بظاهرة

                                                             

 .123ص:،1981 ،العدد الثاني ،المجلد الأول ،مجلة فصول ،الأسلوبیة الحدیثةمحمود عیاد:  -)1(

  .33المرجع السابق، ص: عبد السلام المسدي: -)2(

 ،1ط ،لبنان ،بیروت ،المؤسسة الجامعیة للدراسات ،دلیل الدراسات الأسلوبیة ،زیف میشال شریموج -)3(

  .07ص: ،1999

  .41والأسلوبیة، ص:الأسلوب عبد السلام المسدي:  -)4(

 .12ص: ،: محاضرات في الأسلوبیةمحمد بن یحي -)5(

 .45المرجع السابق، ص: عبد السلام المسدي:-)6(
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 في أهمیته رغم ذكرناه فالذي فیض من قطرة تعد التي التعریفات بعض وهذه

 الخاصة المفاهیم إحصاء بصدد لسنا فنحن ،يءش كل لیس أنه إلا الأسلوبیة مجال

 .بالأسلوب وعلاقتها للأسلوبیة العام بالمفهوم اهتمامنا  بقدر

 :والأسلوب الأسلوبیة بین التفرقة -ب

  المتعلقة المفاهیمیة القضایا على أبحاثهم وقفت الذین الباحثین أبرز من   

 في" " درویش أحمد"الدكتور ،منهما كل بین العلاقة وماهیة والأسلوبیة بالأسلوب

 دراسة وهي "ومناهجه البحث وحقول المصطلح في مدخل والأسلوبیة الأسلوب بحثه

 على اللغوي ستخدامالا مجرد من الأسلوب فیها انتقل التي والمراحل التغیرات تتبعت

 البلاغیة الدراسات مجال دخل أن إلى ،خاصة حیاة أو عمل طریقة أو أسلوب أنه

 المعنى حیث من والأسلوبیة الأسلوب بین التفریق في الباحث رأى وقدر والنقدیة،

 الأفقي( مستوییه في للمصطلح الزمني ستخدامالا عرض ضرورة لهما اللغوي

  .في الأفقي المستوي یتمثل حیث )،والرأسي

  . العامة والقواعد النظام :أوّلا

 مصطلح دخل التصورین هذین طریق وعن. الفردیة الخصائص :وثانیا

 . البلاغیة الدراسات في الأسلوب

ى إل الأسلوبیة مصطلح سبق الأسلوب مصطلح أن فرأى :الرأسي المستوي أمّا

 التاریخیة القوامیس  على نتیجته في اعتمد وقد طویلة فترة خلال والانتشار الوجود
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 والثاني عشر الخامس القرن بدایة ىإل منهما بالأوّل تصعد التي الفرنسیة اللغة في

 .)1("العشرین القرن بدایة ىإل منهما

 مصطلح یلغي لم الأسلوبیة مصطلح ظهور" أن ىإل درویش حمدأ أشار وقد

 اللغة مع تتعامل الأسلوبیة كانت أذا أنه ذلك ،الجدید المصطلح إطار في الأسلوب

 كل مع تتعامل لا فإنها ،النحت من الرخام محل التعبیر من تحل أنها أساس على

 .)2(منه" معین لون مع تعبیر

 ،الأسلوب -المصطلحین بین العلاقة ماهیة توضح درویش طرحها التي والفكرة

 الفروع شأن ذلك في شأنه تطبیقي خرآو  نظري جانب الأسلوب فلعلم "-والأسلوبیة

 ىإل للإشارة الأسلوبیة مصطلح استعمال هو عموما السائد أن إلا ،الأخرى العلمیة

 ولا عام ستعمالالا هذا أن من الرغم وعلى ،بینهما تفریق أي غیر من ،معا الجانبیین

 إلى للإشارة تستعمل الأسلوب نظریة أن إلا الاصطلاح مضمون من شیئا یغیر

 التطبیقیة القواعد علم من كل إلى للإشارة الأسلوبیة وتستعمل اللغوي الأسلوب

 منهما فكل وعلیه ،(والوصفیة منها المعیاریة) الأسلوبیة الرسائل وعلم ،للأسلوب

  . )3("الأخر یشترط

 لماذا(الأسلوبیة علم وتاریخ)  بحثه في منویل فیتور یقول الموضوع نفس وفي

 بین به اشتهر ما دون الأدبي النقد علوم من العلم هذا على الأسلوبیة سما أطلقنا

 :محاور ثلاثة في أجابته الباحث نثر وقد الأسلوب؟ علم وهو له اسم من الناس

                                                             

 ،عمان ،دار أبن الجوزي ،)2005-1980رامي أبو عایشھ: اتجاھات الدرس الأسلوبي في مجلة فصول( -)1(

   .49ص: ،2010 ،1ط ،الأردن

  .54ص: ،المرجع نفسھ -)2(

  .54ص: ،اتجاھات الدرس الأسلوبيرامي أبو عایشھ:  -)3(
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 المختلفة البلاغیة الطرق للقراء یشرح ،تعلیمیة أهداف ذو علم انه :الأوّل 

 استخدام المنطقي من كان ثم ومن أدیبا یكون أن یشاء لمن خاص أسلوب لتكوین

 .المقال موضوع للعلم مصطلح

 لمنطق فهمنا في یكمن تأنیثه وسر ،الأسلوب من مؤنث اسم الأسلوبیة :الثاني

 منطق وهو ...والفلسفات المذاهب على أسماء إطلاق في الحدیث اللغوي شتقاقالا

 .القدیمة جذوره له

 الأسلوبیة أمّا ما فرد عند لغوي تعبیر لأي المحدد النمط هو الأسلوب :الثالث

 الوقائع تظهر عندما المتوسط الفرد عند الكلام لغة لدراسة نوعیة طریقة فهي

 الذي الفرد هذا أفكار مع جنب إلى جنبا العاطفیة  بقیمها وشخصیة محددة التعبیریة

 .)1(ویطورها اللغة یصنع

 علي بینهما ففرق المفهومین بین الخلط هذا باحتمال بالي شارل أحس وقد

 :تيالآ النحو

 من بخروجها اللغة صمیم في الكامنة التعبیریة الطاقات تفجر :الأسلوب فأمّا

 .لذاته ستعمالالا هو الأسلوب أي اللغوي الموجود حیز إلى الافتراضي عالمها

 في الموجودة التعبیریة الطاقات من لجملة ثبت إقامة إلى فتهدف الأسلوبیة وأمّا

 .)2(اللغة

 مبدأ على یقوم فهو للأسلوبیة طبیعي مهاد الأسلوب أن القول یمكن هنا ومن

 الأسلوبیة الدراسة  -التالیة الخطوة في  -تقوم التي الأدائیة للمادة والاختیار الانتقاء

 یتجاوز "الأسلوبیة" مصطلح فأن ثمة ومن ،الأسلوبیة الناحیة من تحلیلها بمهمة
                                                             

  نفسھا.فحة صال ،المرجع نفسھ -)1(

  .85الأسلوب والأسلوبیة، ص:عبد السلام المسدي:  -)2(
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 له تفتح ذاته الوقت في وهي ... دائرته في یظل مجالها كان وإن الأسلوب مصطلح

 ،جمالیة تأثیرات تولد التي اللغویة الإمكانات دراسات فمنها ،وأفسح أرحب مجالات

 .)1("الجمالي التأثیر هذا علیها یعتمد التي الركائز ودراسة

 من" :یقول حیث العبارة لهذه تفصیلا أكثر شرحا عبد رجاء الدكتور ویقدم

 الأداء یجاوز الذي الأدبي التعبیر هو-الأسلوبیة الدراسة -حقلها یكون أن الطبیعي

 ذلك لتحقیق والمتلقي القائل بین تبادلیة إشارات أو الإشارة بإیصال المكتفي اللغوي

 إلى الأسلوبیة حاجة كانت السبیل هذا ومن الیومیة حیاتنا في جتماعيالا التواصل

 – المصطلح یعود ثم ومن الأسلوب یحدده إنما "الانتقاء"و"ختیارالا" فمبدأ الأسلوب

 .)2("المدروسة المادة یقدم الذي فهو ،للأسلوبیة خدماته ومقدما مساندا -أسلوب

 :الأسلوبیة مبادئ.4

 غایاته حسب یوظفه خاصا معجما اللغة من یختار أن إلي المتكلم یعمد

 أبهى في للقارئ ویقدمه المألوف عن ینزاح ،وفرید جدید شكل في ویركبه ،التعبیریة

 ،التركیب ،الاختیار( ثلاثة عناصر تظهر هنا ومن الخاص بأسلوبه فینفرد حلة

 رصد في هامة أسلوبیة مقولات نفسها وهي ،والأدبي الفني العمل تكوین في )الانزیاح

 .فیه التمیز وتتبع الأدبي الإبداع

 :ختیارالا-أ

 أو الكاتب أن لنا یبین التمیز وهذا ،ممیزة لغة هي الأدبي النص لغة إن  

 یستطیع حتى الكلمات من مجموعة الضخم اللغوي المعجم من اختار قد الشاعر

 والأسلوب ،المتلقي مع التواصل وبالتالي منها المرجو الأثر وإحداث رسالته تكوین

                                                             

  . 21، ص:1993عارف بالإسكندریة مصر، منشأة الم ،رجاء عید: البحث الأسلوبي معاصرة وتراث -)1(

  الصفحة نفسھا. ،المرجع نفسھ -)2(
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 الأدبي الإنتاج منحى یجعل -بیشل لریش أو الألماني الباحث یقول كما كاختیار

 ،اللغوي العمل في الفرعي النشاط هو ختیارالا لأن وذلك واضح بشكل موضوعیا

 مفهوم أن من الرغم وعلى ،الخیارات طریق عن التعبیر كیفیة فیه تثبت الذي

 من كثیر في معقدة اللغویة الوسائل استخدام أن إلا ،الانتقاء حریة یتضمن ختیارالا

 طریق على مصاغ النصوص فأسلوب ،أسلوبیة معاییر بوساطة وذلك الاتجاهات

 بوساطة وكذلك الواقع في حرة اختیار عملیة طریق عن أي معللة اختیار عملیة

 لا الاختیار هذا حول القرار اتخاذ یتم أن وإلى ...اجتماعیا المعبرة اللغویة الوسائل

 .)1(تماما محدد لغویة وسائل استخدام إلا یتوقع أن یمكن

 وبشكل به الخاص أسلوبه لتحدید الأدیب بها یقوم واعیة عملیة للغة ختیارفالا

 ما وان معینة حقبة أي في للغة العامة الذخیرة على یعتمد مؤلف كل فإن واضح

 تعریف وأن وتشكیلها وتوزیعها المفردات ختیارا هو إنما  متمیزة الأسالیب یجعل

  .)2( شائع تعریف هو إنما الاختیار بموجب الأسلوب

 ).3(متنوعة وكیفیات بأشكال إبلاغها یمكن الأفكار من فكرة فكل

 ،یعیشه الذي الموقف وحاجة وعاطفته لقناعاته المناسبة الكیفیة یختار فرد وكل

 وإنما إلیها یسق لم ألوانا یخترع لا فهو ،ما لوحة یبدع الذي الرسام شأن الأدیب فشأن

 موضوع یناسب ما منها فیختار ،آخر رسام یستعملها التي ذاتها الألوان یستعمل

 ،غیره في وذاك الموضع هذا في اللون هذا ویستعمل ،ببعض بعضها ویمزج لوحته

 .)4("الخارج من علیه مفروض بناء هي إذا جدیدة لغة یخلق لا فهو الأدیب وكذلك

                                                             

  .158ص: ،وتحلیل الخطاب الدین السد: الأسلوبیة نور -)1(

 .53ص: ،البني الأسلوبیة م:حسن ناظ -)2(

  .55- 54المرجع السابق، ص: عبد السلام المسدي: -)3(

  .81ص: ،محمد بن یحي: محاضرات في الأسلوبیة -)4(
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 یرید التي للدلالات المناسبة اللغویة العناصر اختیار حسن في تكون ومهمته

 .ذهنه في الكامنة الدلالات لنقل أو بثها

 وتشكیل الاختیار كیفیة في أدیب كل وقدرة مهارة بحسب الاختلاف كان ثم ومن

 بین تمیز الوسطي القرون نظریات إحدى كانت ،الاختیار مفهوم وفق وعلى اللغة

 تقوض ولقد الرفیع والأسلوب ،المتوسط والأسلوب ،الأدنى الأسلوب:أسالیب ثلاثة

 .)1(الحدیثة الأسلوبیة النظریات في التقسیم

 حسب وقبیحة وحسنه وردیئة جیّدة الشعر تقسیم في الجاحظ ذكره ما هذا ولعل

 أنفسهم الناس أن كما ،طبقات في الناس كلام إن یقول ...التألیف ودقة وجمال اللفظ

 عربي وكله والثقیل والقبیح والحسن والملیح والسخیف الجزل الكلام فمن طبقات في

)2(.  

 :التركیب-ب

 أن لها یمكن ولا ،الكاتب أو الشاعر بها یقوم فنیة عملیة التركیب عملیة إن

 ختیارالا عملیة بعد العملیة هذه وتكون المرسل /الباث بمهارة إلاّ  منها المرجو تحقق

 الخطاب سیاق لتشكیل ونظمه الكلام تنفیذ هي التركیب فظاهرة ثمة ومن لها السابقة

 الصحیح الكلام یقوم وعلیه اللغویة الظاهرة في أساسي عنصر والتركیب ،الأدبي

 ،كذلك التركیب كان ،دقیقا الاختیار كان فكلما الأسلوب سلامة تبني وعلیه،)3(

 ثمة ومن .الخاصة وثقافته للكاتب النفسي المزاج إلى بالرجوع التركیب عملیة وتقاس

 .كاتب عن كاتب أسلوب یختلف

                                                             

  .53ص: المرجع السابق، م:حسن ناظ -)1(

  .144، ص:1975، 3، ط1القاھرة، مصر، جالجاحظ: البیان و التبین، دار المعارف،  -)2(

  .162ص: ، نور الدین السد: الأسلوبیة  -)3(
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 تصوره عن ولا حسه عن الإفصاح له یتسنى لا الكاتب أن ترى" إذ فالأسلوبیة

 الصورة إفراز إلى یقضي تركیبا اللغویة الأدوات تركیب من انطلاقا إلا للوجود

 اللغة خلال من النص عبر الذات من النابع والانطباع ،المقصود نفعالوالا المنشورة

  .)1("بحرارة القارئ لیحتضنه

 العناصر مترابطة ظواهر على تقوم" ذاتها في قائمة تركیبة اللغة أن وباعتباره

 بعلاقته إلا إحداهما یتحدد لا بحیث العناصر بقیة على وقف عنصر كل وماهیة

 لا بحیث عضویا مترابطة عناصر صلبه في تنظیم جهاز اللغة فتكون بالأخرى

 إن وما ،الجهاز كل وبالتالي العناصر بقیة وضع تغیره عن انجر إلا عنصر یتغیر

  .)2("الداخلي انتظامه الجهاز یستعید حتى الجزء لتغییر الكل یستجیب

 الكلام حسن في فضل من وماله التركیب في الجرجاني القاهر عبد ویقول

 تكون تكون أن بین الفروق – اعني – هذا أن وأعلم : " یقول حیث معناه وجمال

 ترى تزال فلا الغلط فیه یكثر باب – النظم في تكون أن وبین ،اللفظ في المزیة

 الشبهة ترى تزال ولا له لیس ما اللفظ فیحل موضعه بالاستحسان أخطأ قد مستحسنا

 للفظ كله ذلك حسنه أن فظننت ونظمه لفظه من حسن قد الكلام في علیك دخلت قد

 المعتز ابن قول إلى تنظر أن ذلك مثال النظم وان

  أطرب ثم نظرة مني لتجمح     العدى من عیني إشفاق على وإني

 هو ولیس یجمع النظر جعل لأن هو إنما الظرف وهذا الطلاوة هذه أن فتري

 قوله ثم "لتجمح" قوله في اللام دخل حتى "إني"و البیت أول في قال لأنه بل ،لذلك

 "أطرق ثم " قوله في "ثم" المكان ثم مثلا النظر یقل ولم نظرة قال لأنه ثم "منّي"

                                                             

 .169ص: ،نور الدین السد: الأسلوبیة -)1(

  .160نفس المرجع: ص:  -)2(



 والأسلوبية الأسلوب ماهية .......................................الفصل الأول : .............

 

34 
 

 على " بقوله وخبرها إن اسم بین اعتراضه وهي اللطائف هذه نصرت أخرى وللطیفة

 .)1("العدى من عیني إشفاق

 أهمیة یبین زتالمع ابن بیت على الجرجاني به قام الذي الأسلوبي التحلیل وبهذا

 .ولطافته المعنى حسن في التركیب

 الكلام تحویل في العجیبة وقدرته التركیب قیمة نرى سبق ما خلال ومن

 .فني إبداع إلي– الصفر درجة -العادي

 :نزیاحالا3.

 المتناول اختراق على المبدع قدرة أو القدرة هو ،الأسلوبي المفهوم في الانزیاح

 في یظهر لغوي حدث وهو العدول أو الانحراف أیضا علیه یطلق كما ،المألوف

 عن انحرافه حالة في الأسلوب هو حقیقته في نزیاحفالا وصیاغته الكلام تشكیل

 قال التي " فالیري "  عبارة شاعت لقد" :فضل صلاح الدكتور یقول هذا وفي القاعدة

 كثیر الرأي ذلك في وشاركه ،ما قاعدة عن جوهره في نحرافالا هو الأسلوب إن فیها

 یتمكن حتى أوّلا القاعدة على تماما الباحث یتعود أن ضرورة إلى ودعوا النقاد من

 في یتردد قد الیوم الباحث أن من وبالرغم ،عنها المتولدة نحرافاتالا اكتشاف من

 الواضح من أنه إلا " نحرافاتالا علم " علمه واعتبار ،بالانحراف الأسلوب موازنة

 إذا إلا ما لمؤلف الإبداعیة المهارة ولا اللغویة الحصانة نقوم أن نستطیع لا أننا

 .)2(له المعاصر اللغوي ستخدامللا العریضة القاعدة یشمل إطار في وضعناه

                                                             

  .107- 106، ص:1991، موفم للنشر، الجزائر، دلائل الإعجاز عبد القاھر الجرجاني: -)1(

  .208ص: ،صلاح فضل: علم الأسلوب -)2(
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 مطابقا ولا عادیا ولا شائعا لیس ما كل هو الأسلوب :كوهن جون الناقد ویقول

 .)1("مقصود خط ولكنه خط أنه إي ،لمعیار بالنسبة انزیاح إنه...المألوف للمعیار

 كأي نزیاحوالا ،المألوف عن خروجاً  عتبارهاب نزیاحالا إلى ینظر فكوهن

 تحدید أجل من والتحلیل للدرس تعرض فقد ،واللغة النقد مصطلحات من مصطلح

 .والتحلیل للدراسة مجالا یبقى ،مجاله وتحدید مفهومه

 السلام عبد الدكتور إلیه تطرق كما فهو الحدیث العربي النقد في نزیاحالا أمّا

 یتعدد ،جدیدًا لغویا حدثا عتبارهاب نزیاحالا لمفهوم الأسلوبیة ضبط إلى ویشیر المسدي

 ألسنه عن الخطاب بأسلوب وینحرف المألوف ستعمالالا عن اللغة نظام بتعدد

 متعة للمتلقي ویحقق أدبتیه من یمكّنه انزیاحا الخطاب في فیحدث الشائعة اللغویة

 في تدور التي أو علیه الدالة بالمصطلحات ثبتا نزیاحالا مبحث یضمن كما ،وفائدة

 .)2("المصطلحات هذه مرجعیة إلى الإشارة مع ،فلكه

 لغویا وتحلیله الأسلوب بدراسة هتمامالا أدى وقد " غزوان ادعم الدكتور ویقول

 یسمى ما ظهور ىإل ،الفنیة المعاییر وفق على فنیا أو ،لغته معاییر وفق على

 عن عدولا أو انحرافًا أو انزیاحًا یكون قد الأسلوب أن تري التي اللغویة بالأسلوبیة

 النموذج أو ،للمثال تكرار یكون قد أو تلك أو اللغة هذه في المألوف اللغوي السیاق

 اللغة أصول لبعض خاصا كشفا یكون قد أو ،العام الذوق به یهتم الذي النصي

 أو البلاغي بالوجه یسمي ما أو للتعبیر الجمالي الوجه في ولاسیما ومرجعیاتها

 .)3("البیاني

                                                             

  .156ص: ،جان كوھن: بنیة اللغة الشعریة -)1(

 .186ص: ،عبد السلام المسدي: المرجع السابق -)2(

 .55ص: ،سوریا ،دمشق ،منشورات اتحاد الكتاب العرب ،ونقدیة أدبیةدراسات  أصداءوان: ز د غماع -)3(
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 ویركز اللغویة الدراسات على كبیر اعتمادا یعتمد الأسلوب أن نفهم هنا ومن

 بالسلسلة تتصل التركیبیة نحرافاتفالا ،والبلاغة النحو وهما فیها قسمین أهم على

 مثل ،والتركیب النظم قواعد على تخرج عندما اللغویة للإشارات الخطیة السیاقیة

 ختیارالا قواعد على تخرج ستبدالیةالا نحرافاتوالا ،الكلمات ترتیب في الاختلاف

 اللفظ أو ،الموصوف مكان الصفة أو الجمع مكان المفرد وضع مثل اللغویة للرموز

 .)1("المألوف الجمع بدل الغریب

 المختلفة السیاقات من القارئ یستشفه ما خلال من فیظهر البلاغي الجانب أما

  .التوقع أفق وخرق المفاجأة عنصرا تحمل التي الجدیدة والصیغ

  الأسلوبي التحلیل مراحل5.

 الصوتي المستوي مستویات أربع في الأسلوبي التحلیل مراحل تحدید یمكن

 الصورة مستوي وأخیرا ،التركیبي والمستوي(الدلالي)  المعجمي المستوي )،الإیقاعي(

  :لها مختصر عرض یلى وفیما ،الفنیة

 الصوتي(الإیقاعي) المستوي-

 عددا یتضمن النظام وهذا ،ما للغة الصوتي النظام دراسة المستوي هذا یتناول

 .)2(أخرى إلى لغة من تختلف والفصائل الوحدات من

 لدى فتحدث للخطاب الصوتیة بالمادة أساس تتعلق التي الأشكال تلك ویشتمل

  بشكل اللعب أو التناغم أو الإلحاح على الغالب في یدل صوتیا تأثیرا المتلقي

  

                                                             

  212- 211ص: ،صلاح فضل: علم الأسلوب -)1(

 ،1ط ،مصر ،شركة أبو الھول القاھرة ،الأسالیب وتحلیل الخطابعلي عزت: الاتجاھات الحدیثة في علم  -)2(

  .20ص: ،1996
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 .)1(التعبیر 

 اللغویة بالخصائص علاقة ماله كل استثمار یتطلب المستوى هذا فإن وبالتالي

 في ساهمت والتي النمط عن المزاحة الظواهر رصد طریق عن ،العادیة اللغة في

 .)2(الصوتیة الهندسات :مثل الموسیقي الصوتي الإیقاع تشكیل

  .التكرار ،التوازي ،)الأوزان( الشعریة البحور ،الصرفیة الصیغ

 المستوى التركیبي :

 وحدات في الأصوات هذه تنتظم بل ،فحسب أصوات مجرد من اللغة تتكون لا

 ونظام تركیب بدراسة النحوي المستوى ویقوم ،والجمل والعبارات الكلمات مثل ،أكبر

 .)3(أفقیة متوالیات في استخدامها وكیفیة الوحدات هذه

 یمثل العدول أو نحرافوالا ،الصیغة على المنحرفة اللغویة الأشكال في ویتمثل

  .)4("الأسلوب في الإیحائیة الطاقات

 ،والبلاغیة النحویة وتراكیبها وأنماطها الجملة بنیة تحلیل سیتم المستوى هذا وفي

 والجمل الاسمیة الجملة والوصل الفصل ،والتأخیر التقدیم :حیث من ببحثها

  الخ...الفعلیة

  

                                                             

 ،1996 ،1ط ،لونجمان لبنان ،الشركة المصریة العالمیة للنشر ،صلاح فضل: بلاغة الخطاب وعلم النص -)1(

  .273ص:

  .02ص:  ،جوزیف میشال شریم: المرجع السابق -)2(

  .24:ص ،علي عزت: المرجع السابق -)3(

 ،1999 ،1ط ،الأردن ،عمان  ،دار الفكر ،(دراسة بلاغیة أسلوبیة) الصور المدنیة عھود عبد الواحد:  -)4(

  .15:ص
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 المنطوق بطرفیه الكلام مع تتعامل تعبیریة ظاهرة والوصل الفصل :مثال

 .)1(والمكتوب

 .الأسلوب خصائص على التراكیب هذه كل ودلالة

 : المعجمي المستوي-

 نعني ولا النصوص من لنص ،اللفظیة الوحدات بدراسة المستوى هذا ویهتم

 البعض ببعضها ترتبط التي الوحدات تلك بل ،فحسب المفردة الكلمة اللفظیة بالوحدة

 مجرد من معناها یفهم لا التي صطلاحیةالا العبارات مثل ،والمعنى المبنى ناحیة من

 القشة :" الفصحى العربیة اللغة في كقولناة  حد على العبارة في كلمة كل معنى فهم

 ... الأثافي ثالثه " أو "البعیر ظهر قسمت التي

 والفعل الاسم مثل ،اللغویة والفصائل اللفظیة الوحدات هذه بین الخلط ینبغي ولا

 عن تختلف اختیارات في تدخل اللفظیة الوحدة أن إذ ،والعبارة الجملة أو ،والحرف

 .)2(النحویة الاختیارات

 وتوضع ،دلالاتها ترتبط التي الكلمات من مجموعة عن عبارة أخرى بعبارة وهو

 تحت تقع فهي ،العربیة اللغة في الألوان كلمات :مثل یجمعها عام لفظ تحت عادة

 جمع منها والهدف الخ، ....أصفر ،أحمر :مثل ألفاظ وتضم )لون (العام المصطلح

                                                             

 ،2002 ،1ط ،الأردن ،عمان ،دار الصفاء ،عبد القادر جلیل: الأسلوبیة وثلاثیة الدوائر البلاغیة -)1(

  .349ص:

 30ص ،علي عزت: المرجع السابق -)2(
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 صلاتها وعن البعض ببعضها صلاتها عن والكشف معین بحقل الخاصة الكلمات

 .)1(العام بالمصطلح

 جوهري تأثیر من له لما الأسلوبي التحلیل عناصر أهم من المستوي هذا ویعتبر

 .الأسلوب على وبالتالي المعاني على

 :الدلالي المستوي-

 معنى وهو ،النص في والعبارات الجمل معنى بدراسة الدلالي المستوي یعنى

 أو الموضوعات الدراسة هذه وتتناول ،ةحد على كل ،المفردات معنى یتجاوز

 الفني العمل في وتطورها لها عرضه وطریقة الكاتب لها یعرض التي الأغراض

 والمهارات البدیعیة المحسنات ألوان واستخدام ككل النص في تشیع التي والمفاهیم

 والتوریة ،والكنایة والتشبیه ستعارةكالا وأخیلته وصورة أفكاره عن التعبیر في اللفظیة

 التحلیل من المستوى هذا استبعاد إلى اللغویین بعض ویمیل الخ...والمبالغة والرمز

 .)2("موضوعیة لمعاییر خاضع غیر بوصفه اللغوي

 دون دلالاته تصور یمكن فلا ،مجتمعة السابقة العناصر خلاصة المستوي وهذا

 دراسة خلال من المعنى بدراسة الجانب هذا یهتم و محدد نحوي نظام أو صوت

 تضفي التي الأسلوبیة خصائصها مدى وما ،فیها الواردة والسیاقات الدالة الألفاظ

 ویبحر الصورة یستجدي أعماقه في یغوص القارئ یجعل سحرا الشعري النص على

  .أعماقها في

 

      
                                                             

 .8المرجع السابق: ص: ،عھود عبد الواحد -)1(

  .42ص ،علي عزت: المرجع السابق -)2(
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  حافیة على ناصیة الرحیل

  ثلاثون سنة من القحط مرت

  ثلاثون ألف صرخة اخترقت الجسد

  ثلاثون ألف دمعة هطلت

  وتلك الأنثى الواقفة على قمة الهاویة

  تضفر خصلات الوجع

  ترمم أضلع الشوق

  تختلس بعض بعض الحلم

  لتحیا 

  

  اللیل طویل 

  ینساب إلي تجاعید عزلتها

  هةآوعلى وسادتها رسمت ألف 

  الشوق یطلق صرخات الوداع

  ترتجف الشفاه

  لا الانتظار

  لا التوهج

  لا الفجیعة

  تشفع لغربتها 

  

  اللیل طویل  ... طویل

  وجسد الحبیب الممدد على فراش الوجع

  یتعري
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  وتلك الید 

  التي ستهجرها تجوس تضاریس 

  الجسد وتلك الشفاه الضمأى

  تقتنص قبلة باهتة

  بعثرتها غیاهب النسیان

  وجسد الحبیب 

  یتهاوى

  والدمع المنحبس في الحلق

  یُلقي بها في دهالیز الغیاب

  

  لهة فرصة أخیرةماذا لو منحتهما الآ

  !وأهدته عمرا أخر من عمرها؟

  !؟ماذا لو ارتشفت أنفاسه لیُبْعَتَ من جدید

  الذكریات المحفورة في الصدر 

  تربك اللیل 

  تغتال قمره

  تسقط في المتعة.

  المتعرقة تمتدّ الأیادي 

  تغتصب جسدا منذ عقود أفِلَ 

  وأشلاء أحلام

  وفرحَا غادر 

  ودماء فقدت لونها... طعمَها

  تخثرت
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  الغبار یمحو ملامح السنین

  ومازالت هنا

  حافیة على ناصیة الرحیل

  من صدى الصّوت عندما تنادي !آهٍ 

  أترى شبابیك المنایا

  أوصَدَت الآذان دونها

  نبضهأم تراه قد دق أوتاد 

  داخل أسوار القبو

  

  اللیل طویل ... طویل ... طویل

  ونجوم الوجد تراقص شبحا

  وطیف الحبیب هناك

  على رصیف الصقیع

  ینفخ في مزمار الشجن

  تحتلم...

  وكما اشتدّ بها الشوق

  تنقش على أضلعها جسد عاشقها

  تأخذهما الرغبة على مركب التیه

  تنتحب...

  هاوعندما تهمس إلیه بأبیات كان ینظمُ 

  یبتسم

  !!!ما أروع وجه المتیَّم عندما... یبتهج 
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  الموت المشتهَى یُراقصه على نار لوعتها

  یُراودها

  توغل رأسها بین أضلعه

  .)1(یرتمیان في سرادیب الضیّاع

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             

 2016، 1نائلة الزانطور عبید: دیوان حافیة على ناصیة الرحیل، المطبعة الثقافیة للطباعة والنشر والتوزیع،تونس، ط-)1(
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  .المستوي الإیقاعي:1

نص أدبي، إذا  یعد المبحث الصوتي من أهم مباحث الدراسة الأسلوبیة في أي عمل أو

كالسیمفونیة (الهارموني) تضم أكثر من  الشعر نستطیع أن نقول أنه: " ما أمعنا النظر إلى

أو نهج شمولي صوت واتجاه وتتعارض وتتداخل وتتألف بفعل وعي عبقري تمتلكه روح كلیه 

   .)1(وتفسیر الإحساس والإدراك، وهذه الروح الكلیة أو النهج الشمولي هي روح فلسفیة "

 احصادفالموسیقي والإیقاع رافقا الشعر منذ القدیم، فكان الحادي ینطلق بحنجرته 

عنه وحشته " فالشاعر حینما یلفظ زفراته إنما یحاول  لحان والأناشید التي تؤنسه وتخففبالأ

إعادة تشكیل جدید في قصیدته التي هي في الحقیقة كون متمیز لا باللغة فحسب، أو مجرد 

امل أي أنها معرفة جمالیة فلسفیة، إنها مضمون فكري لا إنما بناء متكتنویعات لفظیة، و 

  .)2(یخلو من موقف "

في هذا  اهتماما واسعًابها العلماء  اهتمویعد علم الأصوات من بین العلوم التي 

أنشأت له المؤسسات العلمیة و ن والمتخصصون و حثاالعصر، إذ انبرى في میدانه الب

في الدول التي لها باع في مجال التكنولوجیا، فالأجهزة الحدیثة  االمتخصصة خصوص

المتطورة فیها كانت خیر عون للعلماء في القیام بالأبحاث والدراسات المتصلة بعلوم اللغة 

، يمستوى الفونولوج على أو الفونیتیكستوى م على الصوتیةالمختلفة، في مقدمتها المجالات 

نتائج دقیقة لا تتوفر في الأبحاث العادیة المرتجلة  جهزة إلىالعلماء من خلال هذه الأ فوصل

  .)3(التي یعتریها في غالب الأحیان التخمین والتقریب

حد ما في أداء المعني من الحروف المكتوبة،  إلىولأن الصوت المنطوق یعد أفضل 

 غر وحدة فیه وهي الصوت للوصول إلىلهذا وجب على دارس النص أن ینطلق من أص

                                                             

  . 19- 18ص: ،2000 ،1ط ،الجزائر ،منشورات الإختلاف ،مشري بن خلیفة: سلطة النص -)1(
  المرجع نفسھ . الصفحة نفسھا. -)2(
 ،369العدد ،دمشق ،اتحاد الكتاب العرب ،مجلة الموقف الأدبي ،یوسف عبد الله الجورانة: التنغیم ودلالاتھ في العربیة -)3(

   ،2002 ،كانون الثاني
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المعني الكلي للنص، " فالأصوات  لیصل إلى -بمساعدة بقیة المستویات -المعني الكلي

  .)1("ةمعینرموز لغویة صوتیة ذات دلالات اللغویة في داخل الكلمات 

ولعل الشعر المعاصر قد أخد أشكالا جدیدة ومختلفة، مما جعل النقاد ودارسي اللغة 

  . ودراسة النصوص الشعریة فهمفي  معاصرةلیب جدیدة، وتقنیات ایتخدون أس

أن قصیدة النثر من أجد أنواع الشعر المعترف بها، حیث تخرج من الحدود  ولا یخفى

 ستعاب التجربة الشعریةقالب أكثر مرونة لامتوقع، بحثا عن لامألوف وأللاال المألوف إلى

  .لتجدید لا منته المنبثقة من روح خلاقة تسعى

أنسي الحاج أنّ لقصیدة النثر إیقاعا متنوعًا مختلفا عن ویري " أدونیس " ومثله رفیقه 

  .)2(الإیقاع القدیم الذي یصفه انسي بأنه مفروض على القصیدة من الخارج

في التوازي والتكرار والنبرة والصوت وحروف  كر أدونیس أن هذا الإیقاع " یتجلىویذ

  .)3(المد وتزاوج الحروف وغیرها"

مفتوحا على عكس القصائد الموزونة  النثر یبقى راسة الإیقاع في قصیدةومجال د

  بتحدید أهم مظاهر الإیقاع في قصیدة " حافیة على ناصیة الرحیل " تلتسهیل الدراسة قم

 الإیقاع الداخلي:  - أ

وصوره ومعانیه وألفاظه وعنایته بكل ذلك، لا یمكن بأي  بأخیلتهإن اهتمام الشاعر 

تحمل كل تلك  يوعنایته بالموسیقى الت اهتمامهحال من الأحوال أن یكون في معزل عن 

صوت یلعب دورًا مهما  ظ وترافقها وتقترن بها، فالموسیقىالأخیلة والصور والمعاني والألفا

ع ظلال صوات قدرة على التكیف والتوافق مفي إبداع المعني في الشعر حیث إن لبعض الأ

وات باتجاه الشعور وهنا تثري المشاعر في أدق حالاتها، وترتبط الظلال المختلفة للأص

العمل  في قیم أسلوبیة اللغة ثراء لا حدود له، ولا تترك تلك الظلال باعتبارها عناصر ذات

                                                             

  .116ص: ،2001 ،1ط ،مصر  ،القاھرة ،عالم الكتب ،والوصفیةتمام حسان: اللغة بین المعیاریة  -)1(
  .12ص: ،1982 ،2ط ،لبنان ،بیروت ،المؤسسة الجامعیة ،أنسي الحاج: دیوان لن -)2(
  علي داخل فرج: إشكالیة الإیقاع الداخلي في قصیدة النثر العربیة -)3(

-www.ahaked04/01/aliraqui.net 2012   
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تحت حكم الإلقاء وإنما ترتبط ارتباطا غیر مباشر بالمضمون الشعوري  - الفني اللغوي

  .)1(المتشكل"

الداخلیة لا علاقة لها بالوزن والقافیة، فهي متعلقة بما یتكون منه البیت  والموسیقى

من حروف وحركات وكلمات ومقاطع وجمل والعلاقات  –رى أو السطر بالأح –الشعري 

لیب وأشكال متعددة اخلقها باعتماد أس ك المكونات، التي یعمد الشاعر إلىالناشئة بین تل

  یم....الخ.نغار والتوازي ، والنبر والتكالتكر 

  .التكرار: 1

وكرّره، إعادة مرّة  بعد  صدر الفعل كرّر أو كرّ وكرّر الشيءهو م التكرار لغة:

  ).2(ر....ومنه التكراأخر

مرددّا  وله: " هو دلالة اللفظ على المعنىوالتكرار اصطلاحًا: فقد عرفه ابن الأثیر بق

")3(.  

  على الكلمة فقط.وهذا التعریف یبدو ضیقا، لأن التكرار لا یقتصر 

 أقسام: " تكرار اللفظ دون المعنى، ویرى ثلاثة ذا ما أكده ابن رشیق حین قسمه إلىوه

دون اللفظ وهو أقلها استعمالاً  في الكلام العربي، وتكرار المعنى أنه أكثر أنواع التكرار تداولا

لتكرار بل حكم اللفظ و المعني)، وقد اعتبر القسم الأخیر من مساوئ ا(أي  وتكرار الاثنین

  .)4(علیه بأنه الخذلان بذاته "

  .)5(وهو عند السیوطي " ابلغ من التوكید وهو من محاسن الفصاحة "

 ساتهم حیث تشیر نازك الملائكة إلىلم یغفل الباحثون المعاصرون هذه الظاهرة في درا

كسائر الأسالیب في كونه القصیدة وإنما هو  تكرار في ذاته لیس جمالا یضاف إلىأن ال

                                                             

  .14ص ،1988 ،1ط ،دار المعارف ،محمد العید: إبداع الدلالة في الشعر -)1(
  مادة " كرّر " ،ابن منظور: لسان العرب -)2(
 ،1999 ،2ج ،(د ط) بیروت(لبنان) ،المكتبة العصریة ،محي الدین عبد الحمید ،تح ،: المثل السائرابن الأثیر -)3(

  .146ص:
 ،2001 ،(د ط) ،2ج ،بیروت(لبنان) ،المكتبة العصریة ،تح عبد الحمید ھنداوي ،رشیق القیرواني: العمدةابن  -)4(

  .92ص:
  ینظر جلال الدین السیوطي: الإتقان في علوم القرأن. -)5(
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ید الشاعر تلك اللمسة السحریة التي  أن یجئ في مكانه من القصیدة وأن تلمسه یحتاج إلى

لى سهولته وقدرته في إحداث تبعث الحیاة في الكلمات لأنه یمتلك طبیعة خادعة فهو ع

یستطیع أن یضلل الشاعر ویوقعه في مزلق تعبیري، فهو یحتوي على إمكانات  موسیقى

المعنى إذا استطاع الشاعر أن یسیطر علیه ویستخدمه في موضعه وإلا فإنه  عبیریة تعنيت

  .)1(مجرد تكرارات لفظیة مبتذلة یتحول إلى

  عدة أنواع وارتأینا في بحثنا هذا أن ندرس: ویقسم التكرار إلى

  تكرار الحروف ( الأصوات ).  -

  تكرار حروف الربط. -

  تكرار الكلمة. -

  العبارة. تكرار -

  تكرار الحروف:

إن القول بقیمة الصوت أو الحروف الذاتیة قدیما وحدیثا جعل بعض الشعراء والكتاب 

من اللعب به، وتبعا لذلك بالكلمات بل وأعرب  في مختلف العصور مهتمین به فأكثروا

بعضهم في ذلك مثلما نجد عند بعض الشعراء وكتاب المقامات العرب، وكانت هذه الغرابة 

زداد كلما أسندتها ظروف اقتصادیة واجتماعیة وثقافیة ولكن العنایة بالأصوات لا تقتصر ت

على الثقافة العالمیة وحدها وإنما هي أساس أشعار الأقوام البدائیة وتعابیر الأطفال ومأثورات 

  .)2(الثقافة الشعبیة "

وكي تكون دراستنا أكثر دقة قمنا بحساب عدد الأحرف في القصیدة والتي بلغ عددها 

ستخراج النسب المئویة لكل باذلك قمنا  ثم بعد هعلى حد حرفا ثم عدد كل حرف1067

  .صوت 

  .سطرا 68ملاحظة: القصیدة نثریة وبلغ عدد اسطرها 

                                                             

  .263ص: ،3ط ،مكتبة النھضة ،نازك الملائكة. قضایا الشعر المعاصر -)1(
  54ص: ،1992 ،3ط ،المغرب ،الدار البیضاء ،المركز الثقافي العربي ،محمد مفتاح: تحلیل الشعري -)2(
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عدده في   الحروف

  القصیدة

  نسبتھ

  %18.83  201  أ

  %11.62  124  ل

  %9.09  97  ت

  %6.09  65  ي

  %5.24  56  م

  %5.15  55  و

  %4.7  47  ه

  %4.7  47  ر

  %3.93  42  ن

  %3.74  40  د

  %3.65  39  ع

  %3.37  36  ب

  %2.53  27  ف

  %2.34  25  ق

  %2.24  24  س

  %1.78  19  ج

  %1.78  19  ح

  %1.49  16  ش

  %1.40  15  ص

  %1.12  12  ط

  %0.93  10  ض

  %0.93  10  ث

  %0.93  10  خ

  %0.93  10  ك

  %0.84  09  غ

  %0.56  06  ذ

  %0.37  04  ز

  %0.18  02  ظ



 الدیوان في الأسلوبیة المستویات ............................الفصل الثاني : ............

 

50 
 

  

سب نیتضح للدارس أن الشاعرة وضعت كل الأصوات بمن خلال الجدول أعلاه 

ستعمال، والمتتبع تملك القدرة على الایستعاب  و الامتفاوتة ولعل ذلك یبین أن الشاعرة 

كامل قدرتها اللغویة والفنیة دونما ها میزة اصطبغ بها شعرها، إذ توظف لأشعارها یجد

  ، أي الرسالة التي ترید توصیلها وبثها للمتلقي.إخلال بالمراد

  :البیاني یوضح أكثر والمنحنى

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



 الدیوان في الأسلوبیة المستویات ............................الفصل الثاني : ............

 

51 
 

  

  

  



 الدیوان في الأسلوبیة المستویات ............................الفصل الثاني : ............

 

52 
 

البیاني السابق ارتفاع عدد تكرارات الأصوات المجهورة بالمقارنة  نلاحظ في المنحنى

تكرارات لصوت ( الألف ) الذي هیمن على  مع الأصوات المهموسة حیث نسجل أكبر عدد

ف مرة وهذین الصوتین من الحرو  124مرة ویلیه صوت اللام بـ 201باقي الحروف بـ

مرة في حین نسجل أكبر عدد تكرارات بالنسبة  792 المجهورة والتي تصل مجتمعة إلى

 275جتمعة مرة ویبلغ عدد تكراراتها م 94للحروف المهموسة المتمثل في صوت ( التاء ) بـ

  ا.مرة وهي نسبة قلیلة جد

مرات لكل حرف ویصل  10كما نسجل أقل عدد تكرارات لكل من ( ث، خ، ك ) بـ

مرات أما أقل  04 مرات و( ز) إلى 06حرف الذال إلى  أمامرات،  09 ) إلى غ حرف (

  مرة.  02عدد تكرارات هو ( ظ ) بـ

، الذي یبین طغیان الأصوات المجهورة على القصیدة، ومن خلال استقراء المنحنى

نفصام بینها عیشه الشاعرة من تجربة القلق والایوافق مضمون القصیدة وما ت ستعمالالاوهذا 

نفصام قویا وعنیفا على ذات الشاعرة مما استلزم خر ( المحبوب ) ویبدو أثر هذا الاوبین الأ

للأصوات اللغویة لثویة كانت  اوتوظیفه هاستعمالوالملفت للنظر هو ا هذا الجهر وهذه القوة

  :أم اسْنانیة بنسب متفاوتة وهذه الأصوات هي

  سنانیة الشفویة الأ  اللثویة  

  الخروف ونسبها  الحروف ونسبتها  

   3.37: ب  4.7 ر:      0.18 :ظ

     5.24 م:    11.62 ل:       0.56 ذ:

  13.76 و:   3.93 ن:    0.93 ث:

  13.76المجموع:           21.92المجموع : 

ومیزة الحروف الواردة في الجدول الجهر عدا حرف " التاء " وفي إحصائنا للأصوات 

المجهور والمهموسة وجدنا أن نسبة الأصوات المهموسة قلیلة جد�ا بالمقارنة مع الأصوات 
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في حین لم  %73.98المجهورة والتي هیمنة على حروف القصیدة حیث شغلت حیزًا نسبته 

  .%26.02یتجاوز مجموع الأصوات المهموسة نسبة 

ا وضیاعها محاولة إیصال ومن خلال ما سبق تبین أن الشاعر تعلن قلقها وألمه

  كل من له أذن وتسمع. صوتها إلى

  من القحط مرّت ثلاثون سنة

  خترقت الجسدثلاثون ألف صرخة ا

  ثلاثون ألف دمعة هطلت

  الأنثى الواقفة على قمة الهاویة  وتلك

  فر خصلات الوجع تض

  )1(ترمم أضلع الشوق

طغیان جانب الجهر على القصیدة دلیل على رغبة الشاعرة في إعلان تمردها على 

  الصمت الذي دام طویلاً.

، استحوذت على حوالي ثلث نسبة الأصوات حیث كما نجد حروف المد ( أ، و، ى )

  وهي نسبة كبیرة بالمقارنة مع باقي الحروف. %30.07بلغت: 

سیاقات الصوتیة " وقد لاحظ علماء العربیة أن أصوات العلة، تتأثر في بعض ال

أخر، وهو أمر واضح من دلالة المصطلح الذي وضعوه لها، ثم  وتنقلب من صوت إلى

  أنهم لاحظوا فیها أمرین هما:

التي یتم بها النطق: فقد لاحظوا خروج الهواء مع ألف المد  الكیفیة -

ي المخرج تساع فتامة، دون أي عائق یذكر، وهذا الاویاء المد و واو المد، بحریة 

 .متداد ووقوع الترنم علیها في الشعرهو الذي جعل لها صفة الا

 

                                                             

 .82ص: ،نائلة الزنطور عبید: دیوان حافیة على ناصیة الرحیل -)1(
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   قوة وضحوها الصوتي: ... وقد أدرك علماء العربیة أن هذه الثلاثیة      -

   )1(.بالمصوتة( أ، و، ى ) تتسم بدرجة عالیة من قوة الوضوح وقد سماها المبرّد 

ما ذهبنا إلیه بأن میزة حروف المد تتأثر بالسیاقات وما تتسم به من قوة وضوحها  ولعل

وإسماعها من مسافات بعیدة وحرف الألف یحمل نفس هذه الصفات یتصدر جمیع الحروف 

ن كان دلالة على ا إوهي نسبة مرتفعة وهذ %18.83في عدد التكرارات حیث بلغت نسبته 

  إلى أبعد مسافة ممكنة.أن الشاعر ترید لصوتها أن یصل 

  وتلك الشفاه الضمأى

  تقتنص قبلة باهتة

  بعثرتها غیاهب النسیان

  وجسد الحبیب

  یتهاوى

  تكرار حروف الربط:- 

توظف الشاعرة حروف الربط في قصیدتها، كل حسب حاجتها إلیه وتختلف هذه الروابط 

للجر  مخصص حسب وظیفتها، فنجد منها ماهو مخصص للعطف ( و، ف، ثم... ) وماهو

   ستفهام والتعجب...( لا، ماذا، ما،... )ي، من، على... ) وماهو للنفي والا( إلى، ف

او ) حیث نسبتُه وبعملیة إحصائیة وجدنا أن أكثر حروف الربط تكرار هو حرف ( الو 

من  5.15 ا نسبته كصوت في القصیدة تصل إلىالنسبة العامة، أمّ  بالنظر إلى 27.27

باقي حروف الربط  دة، وهذه نسبة مرتفعة بالنسبة إلىمكونة للقصیمجموع الأصوات ال

  الأخرى، أو الحروف المكونة للقصیدة ككل.

وهذا یدل على أن الشاعرة تحاول أن تجعل من قصیدتها كیانا موحدًا، مترابط الأجزاء 

  متناسق الوحدات، مما یحدث في الذهن صورة منسجمة متناغمة كلها موسیقي وإیحاء.

                                                             

 ،2011 ،1ط الجزائر، ،المؤسسة الصحفیة بالمسیلة ،عثمان مقیرش: الخطاب الشعري في دیوان قالت الوردة -)1(
  .47ص:
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  رقة تمتدتعدي المالأیا

  ل ا منذ عقود أفتغتصب جسدً 

  وأشلاء أحلام

  وفرحا غادر

  ودماءً فقدت لونها...طعمها 

  .)1(تخثرت

  حروف الجر " على "- 

بالنسبة  %14.54) مرات وهذا بنسبة  08( تكرار حرف الجر "على " في القصیدة 

، ولعل كل شيءفي القصیدة، حیث تفید " على " الاستعلاء فوق لمجموع حروف الربط 

الشاعرة ترید استعلاءها ذلك الألم والشوق والحزن الذي اضطرتها الظروف لتقف علیها، 

  ویبدو أن الشاعرة هنا مرغمة وهذه الحیاة التي تعیشها لیس برضاه وهذا العذاب فوق طاقتها.

  اللیل طویل... طویل ... طویل

  اشبحونجوم الوجد تراقص 

  وطیف الحبیب هناك

  صقیععلى رصیف ال

  وینفخ في مزمار الشجن

  تحتلم ... وكلما اشتد بها الشوق

  تنقش على أضلعها جسد عاشقها 

  تأخذهما الرغبة على مركب التیه

  تنتحب

..... 

   الموت المشتهي یرقصها على نار لوعتها
                                                             

  .84ص: ،دیوانالنائلة عبید: -)1(
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  )1(یراودها.

  " ن "، " في "، "بـ "، " ل "، " إلى" م حروف الجر:- 

هذه الحروف بنسبة قلیلة حیث وظفتها الشاعرة بین الفینة والأخرى، مستفیدة من  وردت

معانیها ودلالاتها والتي على أقلیتها تبقي مهمة في تناسق النص وانسجامه مما یخلق فیه 

  صورة حیویة وأكثر إیحائیة

  وجسد الحبیب 

  یتهاوى

  والدمع المنحبس في الحلق

  دهلیز الغیاب  یلقي بها إلى

  ما

  لهة فرصة أخیرة اذا لو منحتهما الآم

  )2(.!وأهدته عمرًا أخر من عمرها؟

  حرف النفي " لا "- 

قبلها، وقد وردت  وهي حرف نفي وعطف تفید نفي ما بعدها وتعطف ما بعدها على ما

وسیقي تأسر المتلقي في القصیدة ثلاث مرات على التوالي وجاءت لتكسیر الرتابة وتحدث م

  قلبه بسهولة أكثر وتلج إلى

  الشوق یطلق صرخات الوداع

  ترتجف الشفاه 

  نتظار لا الا 

  لا التوهج

  لا الفجیعة

                                                             

  .85ص: ،عبید: دیواننائلة  -)1(

  .83ص: المرجع نفسھ،عبید: نائلة  -)2(
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  )1(تشفع لغربتها.

  تكرار الأسماء:- 

  تكرار عدة أسماء في القصیدة، وقد اقتصرنا على أهمها من حیث العدد والمغزى المراد.

مثلا في بدایة القصیدة، أن الشاعرة توظف كلمة ثلاثون، وتكررت ثلاث مرّات  جدفن -

  نهایتها. ما أحدث موسیقي رافقت القصیدة إلىمتتالیة، وهذا ما یطلق علیه تكرار البدایة، 

عمر الشباب الذي لم  ا ربما إلىوقد ربطت كلمة ثلاثون الأولى مع كلمة سنه تحملن

ثلاثون ألف في السطرین الثاني والثالث فهي مرتبطة بالصرخة ترى منه سوى القحط، أمّا ال

  ا وإیقاعًا درامیا.والدمعة الدالتان على الحزن والألم، وهذا ما خلق في بدایة القصیدة مشهدً 

  ثلاثون سنة من القحط مرّت 

  خترقت الجسداثلاثون ألف صرخة 

  )2(ثلاثون ألف دمعة هطلت.

  كلمة الجسد:- 

والمادي للإنسان، والذي یتأثر بكل العوامل الطبیعیة التي تحیط وهو الجانب المحسوس 

بأنواع العذاب والأوجاع مما  به، وقد تكرر في القصیدة عدّة مرّات، وهو في كل مرة محمل

  على القصیدة لحن الألم والمعاناة  أضفى

  وجسد الحبیب الممدّد على فراش الوجع 

  یتعرى

  وتلك الید

  التي ستهجرها 

  س الجسد تجوس تضاری

  الظمأىوتلك الشفاه 

                                                             

  .82صالدیوان ،  ،نائلة عبید -)1( 

  .82ص: ،المرجع نفسھ -)2(
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  بعثرتها غیاهب النسیان

  وجسد الحبیب

  )1(یتهاوى.

  " الشوق " كلمة- 

وتارة وردت الكلمة عدة مرات، فتارة تجسد الشاعرة هذا الشوق فتجعل له أضلعا ترمم 

رغبة  ع وتارة أخرى یتحول هذا الشوق إلىتخلق فیه الروح لیتمكن من بعث صرخات الودا

  تلهب روح الشاعرة وتأخذها على مركب التیه

  ترمم أضلع الشوق

....   

  الشوق یطلق صرخات الوداع

....  

  )2(وكلما اشتد بها الشوق.

كما لاحظنا في القصیدة تلاعب الشاعرة بلفظة " الشوق "، وكیف أنها توظفها كل مرة 

أعماق  المتلقي إلىشدة حزنها وذلك لتأخذ بطریقة مختلفة لرسم مشهد یصور ألمها و 

  تجربتها.

  كلمة الحلم:- 

أحلام وتحتلم وكلها من مصدر  ات بصیغ مختلفة فمرة الحلم وأخرىوقد تكرر عدّة مرّ 

  واحد.

  تختلس بعض بعض الحلم

  لتحیا

....  

                                                             

  .83ص: ،عبید: دیواننائلة  -)1(

  .85- 82ص ،المرجع نفسھ -)2(
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  ل تغتصب جسدًا مند عقود أف

  وأشلاء أحلام

....  

  وطیف الحبیب هناك

  على رصیف الصقیع 

  ینتفخ في مزمار الشجن 

  )1(تحتلم....

كالأضلع، الوجع، الدمع، وما تحدثه هذه الكلمات من إیحاءات  وتكررت كلمات أخرى

  تزید الصورة دهشة وغرابة. وما تحمله بین ثنایاها من موسیقى ذهنیة ونفسیة،

  تكرار العبارة:- 

كلمة طویل كل اللیل طویل: تكررت هذه العبارة بین مقاطع القصیدة ثلاث مرات بزیادة 

دل على الحزن والألم الذي تعیشه الشاعرة في هذه اللیل الذي  شيء وهذا إن دل على مرة،

زینا یحمل صورة حتمضي ساعاته بثقل وبطئ شدید وهذا التكرار یضفي على القصیدة نغما 

  عمیقة 

  وجسد الحبیب - 

هذه العبارة بهذه الصیغة وبصیغة أخرى " كطفیف الحبیب "، جسد عاشقها،  ترّر وقد تك

عقود، وتركها  ا وشوقها إلى الحبیب الذي أفل منذوظفت الشاعرة هذا التكرار لتجسد حنینه

  متعلقة بطیف تستجدیه كلما اشتد بها الشوق.

  :التوازي-ب

، ویعد مفهوم )2("معاني تعادل المباني أو ال أوعبارة عن تماثل  بكونه " التوازيیعرف 

  أو غیر المستقیمة یدل على الخطوط المستقیمة  الذي " المفهوم الریاضي أقرب إلىالتوازي 

                                                             

  .85-84- 82ص: ،عبید: دیواننائلة  -)1(

 .09ص: ،1999 ،1ط ،مطبعة الإشعاع الفنیة ،والتوازي الشیخ: البدیع عبد الواحد -)2(
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  )1(."والمسافة الفاصلة بین الخطین المتوازیین واحدة ...التي لا تلتقي 

مفردتین لتبیان المتشابهین زي بكونه " تقارب شیئین أو مّا في الأدب فیمكن تحدید التواأ

  )2(.والمختلفین "

إن البحث في شعریة الإیقاع یعني التركیز على مفهوم التوازي الذي یعد من رواسب 

یعتبر أن التوازي لیس معیارًا للتفرقة بین الشعر "  العروض، على الرغم من أن بنفنیست 

  )3(." والنثر على مستوي الإیقاع

  التام، وشبه التوازي توازي التناظر.ویقسم محمد مفتاح التوازي 

   إلى ویقسم التوازي التام

.التوازي المقطعي: ویتكون من بنیتین فأكثر، ویتحقق بالتطابق والتماثل في الصیغة 1

  )4( الصرفیة والصیغة العروضیة.

عمودي تماما فیأخذ بعض . التوازي العمودي: وهو ما تجاوز ثلاثة أبیات كالتكرار ال2

   )5(نتشار ومتى تم له ذلك كانت صورته الإیقاعیة أشد وقعا في النفس>>.كالاصفاته، 

.التوازي المزدوج: << وهو ما تكون من بیتین من الشعر العمودي، ومن خطین في 3

  الشعر الحر، وقد لا تخلو منه القصیدة باعتباره خاصیة أساسیة في الأشعار العالمیة >>

حد ما بالتكرار الأفقي وهذا التوازي ینفرد بالبیت  ى. التوازي الأحادي: وهو شبیه إل4

  الواحد، لذا فموضوعه الشعر العمودي بالدرجة الأولى >>

إن أساس التوازي هو التكرار المتسم بالقرب والبعد والتردید كما یعتمد التوازي على 

  و في ( اتفاق الفواصل في الحروف ) أالوظیفة الجمالیة التي تتجلي في التجانس الصوتي 

  

                                                             

 ،2003 ،1ط ،مصر ،دار الفجر للنشر ،یقاعیة للقصیدة المعاصرة في الجزائر: البنیة الإ نعبد الرحمن تبرما سی -)1(
  .252ص:

 ، الصفحة نفسھا.نفسھالمرجع  -)2(
، 1، دار الحوار للنشر، سوریا، ط1نموذجا، حخمیس الورثاني: الإیقاع في الشعر العربي الحدیث، خلیل حاوي  -)3(

  .177، ص:2005

  .252- 257ص: ،المرجع السابق ، نعبد الرحمن تبرما سی -)4(
  .260ص: ،المرجع نفسھ -)5(
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  )1(التجانس الخطي ( اتفاق الفواصل في الوزن ).

قسمین وهما التوازي المتطابق، وهو ما تطابقت  سم محمد مفتاح التوازي أیضا إلىوق

بنیته وعناه من ناحیة الشكل البصري وهذا النوع من التوازي الظاهر یتعلق بتكرار حرفي 

  لكلمة أو جملة

  )2(.المتماثل: وهو ما تماثلت بنیته واختلف بعض معناه التوازي

 وهذا الأخیر یقع ضمن التوازي التركیبي الذي یعتمد تكرار وحدة أو وحدات معجمیة 

أو أكثر ویعمل التوازي التركیبي على خلق التماثل بین أجزاء السلسلة الكلامیة،  نیفي التركیب

  قسمین: مفهومه العام ویمكننا تقسیمه إلى والتماثل هو المبدأ الباقي للإیقاع في

  ازي التركیبي التام: حیث یتطابق تركیبان أو أكثر في الأجزاء التو

 مكونة لهما .ال

 وقصیدة "  التوازي التركیبي الناقص: حیث یختلف التركیبان جزئیا

نموذجا للقصیدة القائمة على التوازي حافیة على ناصیة الرحیل " یمكن اعتبارها 

 .یبيالترك

في المقطع الأوّل من القصیدة یطالعنا التوازي العمودي بشكلیة التام 

الأسطر الثلاثة الأولى، حیث نجد التوازي التام في السطرین الأول والناقص في 

 والثالث، أمّا الناقص فیظهر في السطر الثاني

    مرّت  القحط  من  سنة  ثلاثون

  الجسد  خترقتا  صرخة    ألف  ثلاثون

    هطلت  دمعة    ألف  ثلاثون

ففي مرحلة الأسطر نلاحظ تكرار للتركیب نفسه مع اختلاف بسیط، یتمثل في زیادة 

  . حرف الجرْ " من " في السطر الأوّل وكلمة " الجسد " في السطر الثاني

                                                             

   .276-271- 269، ص:: البنیة الإیقاعیة للقصیدة نعبد الرحمن تبرما سی -)1(
 ،1999 ،1ط ،الدار البیضاء ،المركز الثقافي العربي ،معالم نحو تأویل وافقي نحو ،محمد مفتاح: المفاھیم معالم -)2(

  .161ص:
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أن التوازي هنا یتخصص بكونه متماثلا حسب تصنیف محمد  وهنا یجدر التنویه إلى

  مفتاح.

   نفس المقطع نجد أیضا توازي تركیبي تام بین السطرین السادس والخامس. وفي

  الوجع  خصلات   تضفر

  الشوق  أضلع  ترمم

لیحمل  معه تواریا متماثلا مع  –الأول  –ویأتي السطر السابع من نفس المقطع 

  السطرین قبله.

  الوجع  خصلات  تضفر

  الشوق  أضلع  ترمم

  الحلم  بعض  بعض  تختلس

سبق نجد أن المقطع الأوّل جاء كله عبارة عن توازي بین التركب التام والناقص  ومما

  والمتماثل.

أمّا المقطع من القصیدة یقدم لنا التوازي العمودي التام بین الأسطر السادس والسابع 

  والثامن.

  نتظارالا  لا

  التوهج  لا

  الفجیعة  لا

  .یط في المعنىلتراكیب مع اختلاف بسففي هذه الأسطر تتكرر نفس ا

كما نجد أیضا تواز تركیبي تام في المقطع الثالث بین السطر الثالث والسطر الحادي 

  عشر

  یتعرى

  یتهاوى
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الثالث بین السطرین الرابع وهكذا یستمر التوازي في القصیدة حیث نجده في المقطع 

  والسابع.

    الید  تلك  و

  الضمأى  فاهالش  تلك  و

جزئیا بزیادة كلمة  انتركبیالتركیبي ناقص، حیث اختلف  ىوهذا التوازي هو تواز 

  الضمأى في السطر السابع .

حتفاظ على أما في المقطع الرابع من القصیدة، فنجد زیادة أكثر في التركیب مع الا

  التوازي بین السطرین الأوّل والثالث.

  أخیرة    فرصة    لهة الآ  حتهمامن  لو  اماذ

ماذ

  ا

  جدید  من  لیبعث  ل  أنفاسه  ارتشفت  لو

  هذا التوازي تتكرر بعض الوحدات ویختلف بعضها الأخر لتكون توازیا ناقصا. فيو 

  الأخیر المقطع الأوّل إلى من التراكیب المتوازیة من حمةلفالقصیدة كما نري 

وهذا ما نجده في المقطع الخامس حیث تتوازي التركیب في الأسطر الثاني و الثالث و 

  الرابع توازیا عمودیا ناقصا 

  اللیل    تربك

  قمره    تغتال

  العتمة   في  تسقط

كما نجد التوازي المتماثل في المقطع السابع والأخیر بین الأسطر السادس والعاشر  

  .والثاني عشر

  تحتلم

  تنتحب
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  یبْتسم

)،  2.3.7و القصیدة المكونة من سبعة مقاطع تتكرر في صدر عدد منها ( المقطع  

) وفي  اللیل طویل ... طویل" في المقطع الثاني وفي المقطع الثالث (  اللیل طویلعبارة " 

، هذا علاوة اللازمة)، لتكون هذه العبارة بمثابة  ( اللیل طویل...طویل...طویلالمقطع السابع 

   وبالتالي تطابق التراكیبوجود التوازي التركیبي التام باعتباره كلمة طویل المكرر توكیدا  على

  

      طویل  اللیل 

    طویل  طویل  اللیل

  طویل   طویل  طویل  اللیل

  وهذا ما یسمي أیضا بالتوازي التراكمي، حیث تضاف وحدة لغویة في كل سطر

نهایتها، حیث یعزز التوازي  إلى هذه القصیدة من بدایتهاوهكذا یكون التوازي سمة 

 عا ولحنا شجیا یسافر بالمتلقي إلىالتركیبي بالتوازي المتماثل وهذا ما خلق في القصیدة إیقا

  والأنغام التي عزفتها على أوتار الألم والحزن والعذاب. أعماق الشاعرة لیجسد تلك الموسیقى

  الإیقاع البصري في القصیدة:  - ب

في القصیدة العمودیة الخلیلیة إلى شطرین هو نتیجة حتمیة ربما یكون توزیع الكلام " 

طیر كحاجة إیقاعیة مرئیة هذا التشلطبیعة الأوزان التي تنظمه مما یجعل القول في تقصد 

  )1(طبیعة الأشیاء ". أقرب إلى التلفیق منه إلى

 دة والتيوالتمرد على الأوزان الخلیلیة جر معه العدید من التغیرات على شكل القصی

حیث  –قصیدة النثر  –م القصیدة یلة ومنه إلى نظانظام التفع تحولت من نظام البیت إلى

تمردت هذه الأخیرة على التفعیلات والأوزان واعتمدت بدلا من ذلك عدّة أشكال أخرى لخلق 

ما ذكرناه أنفا من تكرار وتوازٍ ومدى تأثیرهما شاعریتها في النصوص ومن بین هذه الأشكال 

                                                             

 ،جامعة جیجل ،المتلقي الدولي الخامس " السمیاء والنص الأدبي " ،خرفي محمد صالح: التلقي البصري للشعر -)1(
  .541ص: ،الجزائر
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نفونیة أو قطعة خلقهما لنوع من الإیقاع الداخلي الذي یجعل من النص سفي النص و 

  على سطح النص. وتستلبه دون أن تظهر ئذهن القار  موسیقیة، تسلل إلى

لإیقاع البصري أو الإیقاع دتها القصیدة أیضا ما یسمي باومن بین الأشكال التي اعتم

عتباره فسحة إیحائیة تجعل اهذا النمط به بنیة مرئیة، وكثیرا ما اشتغل الشعراء على ر عتبااب

لصمت القارئ یغوص في أعماق هذا الفضاء المتداخل بین الحركة والسكون وبین البوح وا

ن كله صخب وتعابیر، ویأتي الصمت بعد البوح، لیفسره سكو  فبعد الحركة یحال القارئ إلى

مرئیة، فحدث التمازج  أو لیجعله أكثر غموضا وإبهام وهكذا أصبحت القصیدة الشعریة قصیدة

أصبحت القراءة تذهب من بین اللغة والصورة واختلفت العلامات اللغویة بالرسوم والأشكال و 

  الصورة لإحداث التواصل  وتعود من النص إلىالنص وتعود من  الصورة إلى

الإیقاع البصري وأصبحت بحق قصیدة  نتقلت من الإیقاع الصوتي إلىایدة فالقص

 یهاصوص الشعریة المعاصرة لا یمكن تلقبل إن الكثیر من الن تشكیلیة،بصریة، أو قصیدة 

الأساسیة في تلقي  ةوفي هذه الحالة تكون الحاسة الإدراكی ،)1(كاملة إلا عن طریق البصر"

كلیة الصفحة أو الصفحات بنظرة واحدة وتنتقل بحركة خاطفة  النص هي العین، حیث تدرك

    )2(فضاء الصفحة التي یقع علیها النص ". ریة علىمكانیا في ح

" وحین تحل العین محل الأذن بوصفها الحاسة للمدركة أوّلا لإیقاع القصیدة المطبوعة 

الإیقاع من قبل الشاعر لیات إنتاج ة الكتابیة لإبداع القصیدة، فإن آعلى الصفحة في الممارس

لیات إنتاج وتلقى عن آ من قبل المتلقي تختلف بالضرورة ثم تلقي ذلك الإیقاع، وإعادة إنتاجه

في عملیة الإلقاء والتلقي في الممارسة الشفاهیة، فقد أصبح من الضروري أن یوظف  الإیقاع 

الشاعر تقنیات بصریة وطباعیه یصوغ بها إیقاع قصیدته ویقود عین القارئ في عملیة إعادة 

  )3(ارئ أن یتلقاه ".إنتاج إیقاع القصیدة كما یود الشاعر للق

                                                             

  العربیةعلي داخل فرج: إشكالیة الإیقاع الداخلي في قصیدة النثر  -)1(
www – alnqked. Aliraqui.net        2012/01/04 

  موقع جدلیة  ،سلسلة كتب ،بعد قصیدة النثر سید عبد الله السیسي: ما -)2(
                      .www.jadaliyya.com2016/11/22جدلیة

  قالساب المرجعسید عبد الله السیسي:  -)3(
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حافیة على ناصیة الرحیل یبرز قیمة تقنیات تشكیل  –وفیمایلى نموذج من القصیدة 

  الإیقاع البصري في خلق دلالات إیحائیة في ذهن القارئ.

  اللیل طویل....طویل

  وجسد الحبیب الممدّد علي فراش الوجع 

  یتعرّى

  وتلك الید 

  التي سَتهْجُرُهَا 

  تجوس تضاریس الجسد

مْأى   وتلك الشّفاهُ الضَّ

  تقتنص قُبْلَة باهتةَ  

  بَعْثَرتْها غیاهب النسیان

  وجسد الحبیب 

  یتهاوى

  والدمع المنحبس في الحلق 

  )1(یلقي بها دهالیز الغیاب.

ولعل أبرز تقنیات تشكیل الإیقاع البصري في القصیدة أنساق توزیع الكلمات والحروف 

  في فضاء الصفحة ومن ذلك

  القالب الطباعي للنص على الصفحة وهو قالب الأسطر متباینة الطول اختیار

 المألوف في كتابة قصیدة التفعیلة

  سطر من سطور القصیدة على الصفحة كل التباین في طول 

  التباین في توزیع الكلمات في كل سطر وتوزیع المسافات البیضاء بین

 الكلمات

                                                             

  .83ص: ،دیوانالعبید: نائلة  -)1(
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سائل طباعیه لأغراض إیقاعیة م و استخدا نجد في مقاطع أخرى من القصیدة اكم

  لهة فرصة أخیرة ویة أو نحویة ماذا لو منحتهما الآمجرد أغراض لغلولیس 

  !وأهْدَتْهُ عمرا أخر من عمرها ؟

  )1(!ماذا لو ارتشفت أنفاسه لیُبْعَثَ من جدید؟

.....  

  اللیل طویل ... طویل ... طویل 

.....  

  )2(!!!ما أروع وجه المتیم عندما ... یبتهج 

ستفهام وهذا لا یصح ثلا الجمع بین علامتي التعجب والاففي هذه المقاطع نجد م

   بلاغیا لكن في القصیدة نجد لها العدید من الدلالات 

تركیب الدلالة نفسها  تركیب المكان في النص الشعري إلى یهدف الشاعر واراء

إیصال   إلىمن وسائل توفیر الإیحاء وسبیل فالخط و طرائق توزیع النص هو وسیلة 

  الدلالة للمتلقي، فنجد مثلا المقطع السادس من القصیدة یظهر كالتالي: 

  الغبار یمحو ملامح السنین

  ومازالت هنا 

  حافیة على ناصیة الرحیل

  من صدى الصوت عندما تنادي !هآ

  أتري شبابیك المنایا 

  ذان دونَهاأوصَدَت الآ

  أمْ تراُهُ قد دق أوتادَ نبضه

  القبو  داخل أسوار

                                                             

  .83ص: ،المرجع نفسھ -)1(

 .85ص: ،المرجع نفسھ -)2(
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ات لغویة أو نحویة، إن النسق الطباعي الذي وضعت فیه القصیدة لم یكن لضرور 

لضرورات إیقاعیة دلالیة ولم یكن لها أن تتشكل من دون تشكیلها بصریا  وإنما بالأخرى

القصیدة حسب مقتضیات على الصفحة على هذا النحو فإذا حاولنا مثلا إعادة كتابة 

من توزیع الأسطر في قصائد التفعیلة فیمكن  اكان مألوف أو حسب ما التركیب النحو ي

  أن نكتبها كالتالي:

  الغبار یمحو ملامح السنین

  ومازالت هنا حافیة على ناصیة الرحیل

  من صدى الصوت عندما تنادى !هآ

   أترى

  شبابیك المنایا أوصدت الأذان دونها 

   أم تراه قد دق أوتاد داخل أسوار القبو

لدینا الكلمات ذاتها التي تتكون منها القصیدة والتركیب النحوي على الرغم من أن 

ذاته، لكننا لسنا أمام القصیدة ذاتها بل نحن أمام قصیدة جدیدة وقد تستقیم قراءة 

 القصیدة على هذا النحو من الناحیة اللغویة، لكنها تفقد بالتأكید كل تأثیرها الإیقاعي

  وبالتالي الدلالي

التي استخدمتها الشاعرة في تشكیلها البصري للقصیدة على  إن الأسالیب الطباعیة

فضاء الصفحة لا تقتصر أهمیة على ضبط إیقاع قراءة القصیدة بصریا فحسب بل إنه 

یشكل بصریا أداءً صوتیا بعینه من ناحیة ویؤدي من خلال ذلك التشكیل البصري 

  رات التنظیم النحوينادً لضرو تس یمكن أن تؤدیها كتابة القصیدة اممارسة دلالیة لا

متدادات الصوت أو مساحات الفراغ والنقاط التي تمثل بصریا اكما أن لاستخدام 

 الصمت في مواقع معینة في القصیدة، وظیفة إیقاعیة وكذلك وظیفة دلالیة وهو ما

ستنادًا ایتضح على سبیل المثال في السطر الأوّل من المقطع الأخیر في القصیدة 

  لضرورات النحوي
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متدادات الصوت أو مساحات الفراغ والنقاط التي تمثل بصریا الاستخدام أن  كما

  الصمت في مواقع معینة في القصیدة.

تضح علي سبیل المثال في السطر یوظیفة إیقاعیة وكذلك وظیفة دلالیة وهو ما 

  الأوّل من المقطع الأخیر في القصیدة 

  )1( اللیل طویل ... طویل ... طویل

للقارئ إغفال المد الصوتي لكلمة طویل الذي یدل على الحزن على وهنا لا یمكن 

  ذلك الألم والعذاب المستمر  ة صمت تمثل نبرا  دلالیا على معنىالألم متبوع بمساح

 –الكتابة  –یمثل التراكیب ذي یمكن القول أن الصراع بین الأسود الومما سبق 

لنفسي الذي تعانیه الشاعرة أثناء والأبیض الذي یمثل الورقة، انعكاس للقلق والصراع ا

   عملیة الكتابة. 

  . المستوي المعجمي:2  

اللغویة القدیمة والحدیثة، سواء من حیث  للمعجم اللغوي مكانة هامة بین الدراسات 

هتمام لماله من أهمیة وضرورة في أي ت، وخصته الدراسات اللغویة بالاالتراكیب أو الدلالا

أي نص أدبي ...، ویمثل المخزون اللغوي الكامل في  لحمةنص أدبي " لأن المعجم هو 

   )2(حَافظة المبدع".

نتقاء واقتناص الكلمات المناسبة للتعبیر عن وقدرته على الالذلك تعتبر ملكة الشاعر 

  حالتها الشعوریة، هي الحكم الذي یرفع الشاعر أو یحط من قیمته وتساهم في تقدیر شاعریته

الي الكشف عن للشاعر یمكننا الغوص في أعماق شعره وبالت فمن خلال المعجم اللغوي

ذاته حیث " إن التدقیق في خواص المعجم اللغوي عند الشاعر یكشف  خلجاته والتعریف على

كما یكشف عنها داخل المحور الذي داخل الأبیات،  ا عن كثیر من اتجاهات حركة المعنىلن

بالعناصر التي تحیط بالشاعر على  نىتصال المعا تدور فیه، وفي نفس الوقت یقود إلى

                                                             

  .85ص: ،دیوانالعبید: نائلة  -)1(

 ،فلسطین ،غزة ،محمد صلاح زكي أبو حمیدة: الخطاب الشعري عند محمود درویش (دراسة أسلوبیة ) مطبعة مقداد -)2(
   .61ص: ،2000 ،1ط
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ختلافها سواء في العناصر المادیة التي تقع تحت الحواس أو العناصر المعنویة التي یدركها ا

الإنسان ولا یراها فموقف الشاعر من هذه الأمور، یكشف عن موقفه إزاء العالم، وانعكاس 

  )1(الموقف على رؤیته الشعریة".

 ة مفهوم نظریة الحقول الدلالی  - أ

الحقل الدلالي والحقل المعجمي هو مجموعة من الكلمات ترتبط دلالتها، وتوضع عادة 

  )2(لفظ عام یجمعها.

فیما عرفها أولمان بأنها " قطاع متكامل من المادة اللغویة یعبر عن مجال معین من 

  )3(الخبرة ".

، التي التحلیل الدلالي أو دراسة المعنى ، هي من أشهر نظریات)4(ونظریة الحقل الدلالي

بعض أصحاب هذه النظریة أنه لكي یتم أدراك الدلالة كلیا یجب دراسة خیوط الربط بین  ىیر 

  عتبار: داخل الحقل الذي تنتمي إلیه على االجزئیات 

  أكثر من حقل  وحدة المعجم المقدرة لا تنتمي إلى.أن 1

  بد لكل وحدة معجمیة أن تسجل انتماء لحقل معین  .لا2

  )5( .لا بد من اعتماد السیاق الذي یضم المفردة3

ویعرف لیونر المفردة بأنها " محصلة علاقاتها بالكلمات الأخرى في داخل الحقل 

المعجمي والتحلیل عبر الحقول الدلالیة وهو جمع الكلمات التي تخص حقلا معین والكشف 

  )6( عن صلاتها

  وحصر النقاد بعض أنواع العلاقات التي تربط الألفاظ في الحقل الدلالي فیمایلي:

 الترادف 

                                                             

  .299ص: ،1ط ،قراءة ثانیة في شعر امرئ القیسمحمد عبد المطلب:  -)1(
  .79ص: ،أحمد مختار عمر: علم الدلالة  -)2(
  المرجع نفسھ ،الصفحة نفسھا . -)3(
  .128ص: ،نواري أبو زید: الدلیل النظري في علم الدلالة -)4(
  .559 ص: ،عبد القادر عبد الجلیل: علم اللسانیات الحدیثة  -)5(
  .80ص: ،المرجع السابقأحمد مختار عمر:  -)6(
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 ستمال أو التضمینالا 

 علاقة الجزء بالكل 

 التضاد 

 1(التنافر( 

 الحقول الدلالیة والقراءة التأویلیة لها  - ب

 :حقل الإنسان وما یتعلق به -1

  :جسم الإنسان وما یتعلق به 

 وما یتعلق الإنسانفي القصیدة نائلة عبید العدید من الكلمات التي تتعلق بجسم  وردت

  به من أعضاء وهي كالتالي:

( الدمعة ): وهي ماء تذرفهُ العین عادة أوقات الحزن والألم وقد  -

استعملت الشاعرة كلمة الدمعة مقترنة بفعل الهطول، والهطول للأمطار، وكأن نائلة 

الدموع غزیرة، شبهتها بالمطر وهذا دلالة على حزن هذه  ترید أن تقول أن هذه

 السنین وعذاب الشاعرة خلالها.

  ثلاثون ألف دمعة هطلت 

....  

  

  )2(والدمع المنحبس في الحلق 

وهي  مرات وهي تحتل المرتبة 06( الجسد ): تكررت لفظة الجسد  -

  مقارنة مع باقي الأعضاء. تتحتل المرتبة الأولى في عدد التكرارا

ووظفت الشاعرة ( الجسد ) للدلالة على ذلك الكیان الذي یمثل بالنسبة لنائلة عبید 

  مساحة المعاناة والألم إذ تشغل الجسد كله 

                                                             

 .98:ص ،المرجع نفسھ  -)1(

  .83-82ص: ،دیوانالعبید: نائلة  -)2(
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  ثلاثون ألف صرخة اخترقت الجسد 

.....  

  وجسد الحبیب الممد على فراش الوجع

  وتلك الید

  التي ستهجرها 

  تجوس تضاریس الجسد

  وجسد الحبیب

  )1( یتهاوى

نثى للدلالة على أالأنثى: وهي عكس الذكر واستعملت الشاعرة كلمة  -

 ضعفها وعلى حساسیتها ورقتها

 )2( وتلك الأنثى الواقفة على قمة الهاویة

خصلات: وهي جزء من الإنسان واستعملتها الشاعرة مجازا بحیث  -

لقدم هذا الوجع جسدت الوجع وجعلت له خصلات تضفرها وهذا دلالة ربما 

ا علیه، فهو یرافقها مند زمن بعید فأصبح وكأنه جزء منها وتضفره كما عتیادهوا

 تضفر خصلات شعرها.

 

  )3(تضفر خصلات الوجع 

لاث مواضع من القصیدة حیث كان : وردت كلمة أضلع في ثأضلع -

ذه الأضلع ستعمال الأوّل مجازا، حیث جعلت الشاعرة للشوق أضلعها ودلالة هالا

حیث تبین  ستعملته الشاعرة بدلالة حقیقیة ك اوكذل هترائه،اعلى نحالة هذا الشوق و 

 هیكل واضح الأضلع  سدها وجسد عاشقها الذي استحال إلىحالة ج

                                                             

  .83ص: الدیوان، ،نائلة عبید  -)1(
  82ص: ،المرجع السابقعبید: نائلة  -)2(
  الصفحة نفسھا  ،المرجع نفسھ  -)3(
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  ترمم أضلع الشوق

.....  

  تنقش على أضلعها جسد عاشقها 

.....  

  )1(توغل راسمها بین أضلعه 

تجاعید: وهي حالة عادة ما تصیب الإنسان إذا تقدم به العمر وشاخ،  -

لها شخصت العزلة وجعلت  وظفت الشاعرة كلمة تجاعید توظیفا مجازیا حیث

أن ظهرت فیها  فترة هذه العزلة إلى  تجاعیدًا تظهر علیها وهذا دلالة على طول

 تجاعید الزمن 

  اللیل طویل 

  )2(عزلتها.ینساب إلى تجاعید 

الشفاه: وتكرّرت مرتین في القصیدة، والشفاه جزء من الفم والشاعرة هنا  -

تبین لنا معاناتها من خلال هذا الصوت الذي ینبعث من أعماقها وهذا الجفاف الذي 

یظهر على شفتیها، فتدل دلالة مجازیة حیث شخصت الشاعرة الشفاه وجعلتها 

 كما الماء بالنسبة للإنسانتضمأ كما یضمأ الإنسان إن هي تفتقد عنصر الحیاة، 

  ترتجف الشفاه

  وتلك الشفاه الضمأ

  )3(تقتنص قبلة باهتة

ستعملت الشاعرة هنا انحباس : هو مخرج الهواء ونفس الإنسان واالحلق -

نحباس هنا دلالة على اختناق زا لأن الدمع مجراه العین وأن الاالدمع في الحلق مجا

 الشاعرة من شدة الحزن والألم الذي تشعر به 

                                                             

  .85ص: الدیوان ،نائلة عبید  -)1(
 .82ص: ،المرجع نفسھ  -)2(
  .83-82ص: ،دیوانالعبید: نائلة  -)3(
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  وجسد الحبیب 

  یتهاوى

  والدمع المنحبس في الحلق

  )1(دهالیز الغیاب یلقي بها إلى

الصدر: عضو من جسم الإنسان، توظیف الشاعرة الصدر كحامل  -

لى ما تحمله هذه للذكریات التي هي في الحقیقة محلها الذاكرة ولیس الصدر دلالة ع

 الذكریات من إحساس بالحزن والألم.

  فورة في الصدر حالذكریات الم

  )2(تربك اللیل

ستعمال الشاعرة لكلمة النفس یصور لنا حالة الیأس الذي النفس: ا -

 تعیشه الشاعرة في داخلها 

  )3(!ماذا لو ارتشفت أنفاسه لیبعث من جدید؟ 

: ج ید، والید العضو الذي یقوم بوظیفة القبض وظفت الشاعرة الأیادي -

كلمة الأیادي توظیفا مجازیا حیث شبهتها بالمجرم أو المغتصب ودلالة الأیادي هنا 

 ربما الظرف القاسیة والواقع المر الذي تعیشه الشاعرة 

  الأیادي المتعرقة تمتد

  )4(تغتصب جسدا من عقود أفل

لى تغذیة الجسم ودلالة الكلمة هنا هو الدماء: السائل المسؤول ع -

 انسحاب الروح والحیاة من الشاعرة بتخثر الدم وفقدانه لطعمه ولونه

 وأشلاء أحلام

                                                             

  .83ص: الدیوان ،نائلة عبید  -)1(

  .84ص: ،المرجع نفسھ  -)2(

  .83المرجع نفسھ، ص  -)3(

  .84ص: ،دیوانالعبید: نائلة  -)4(
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  غادروفرحا 

  ودماءً فقدت لونها .....طعمها 

  )1(تخثرت

الأذان: ج أذن وهي حاسة السمع، وقد دلت كلمة ( أذن ) دلالة  -

الأصوات  صدى لها أذانا تسمع بها مجازیة حیث شخصت الشاعرة المنایا وجعلت

 عندما تنادي

  أترى شبابیك المنایا 

  )2(أوصت الأذان دونها

وجه مباشرة فعندما تهمس وظفت الشاعرة الكلمة للدلالة على ال الوجه: -

 حبیبها یبتسم ویظهر على وجهه ذلك ویبتهج. إلى

  وعندما تهمس إلیه بأبیات كان ینظمها 

  یبتسم 

  

    )3(!!!أروع وجه المتیم عندما....یبتهج ما

الرأس: جاءت كلمة الرأس في نهایة القصیدة لدلالة على ذلك الجزء  -

 من جسم الشاعرة الذي توغله بین أضلع حبیبها لیرتمیا في سرادیب الضیاع 

  توغل رأسها بین أضلعه 

  )4(یرتمیان في سرادیب الضیاع.

 :حقل المشاعر والأحاسیس 

 المحبوب كلمة الشوق في القصیدة إلى شدة الحنین إلىق: تدل الشو  -

                                                             

  84ص: ،نائلة عبید الدیوان  -)1(

  الصفحة نفسھا ،المرجع نفسھ  -)2(

  .85ص: ،دیوانالعبید: نائلة   -)3(

  .85ص: ،دیوانالعبید: نائلة   -)4(
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  )1(وكلمّا اشتد بها الشوق

 الوجع: دلالة على ألم الفراق وغیاب الحبیب  -

  تضفر خصلات الوجع

لأطیاف ستجداء الشاعرة لأحلام والاحتلام وهو دلالة على االحلم: وا -

 وصور الحبیب.

هات: وهو الصوت المنبعث من الإنسان للتعبیر عن آهة أو الآ -

 الأحزان التي تشعل اللهیب في داخله

  )2(هة.على وسادتها رسمت ألف آ

 التوهج: دلالة على النار المتقدة في أعْماق الشاعرة  -

الفجیعة: دلالة على ما تعانیه من ألم الفراق فالفجیعة هنا مصیبة  -

 الشاعرة في حبیبها.

ى ) في القصیدة على لعطس وتدل الكلمة ( ضمأوهو شدة ا الضمأ: -

 الرغبة الشدیدة التي تعتري الشاعرة في محبوبها 

الذكریات ذلك المخزون من الصور والأفكار في ذهن الإنسان، وهي  -

 ذكریات مؤلمة وحزینة بالنسبة للشاعرة 

: والفرح من السعادة ودلالة الفرح في القصیدة هو الحزن لأن فرحا -

 الفرح قد غادر 

 الشجن: وهو الحزن -

 بتهاج دلالة الرضا والسروریبتهج: والا -

 قهاة في اللحاق بعاشلوعتها: دلالة على رغبتها الشدید -

  الطبیعة وما یتعلق بها  حقل -2

                                                             

   .85ص: ،المرجع نفسھ  -)1(

  .82ص: ،المرجع نفسھ  -)2(
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في كلمة القحط: والقحط احتباس المطر ویبس الأرض، ودلالة ال -

 القصیدة هو الحرمان والحزن اللذان كان یسیطران على الشاعرة

ستعمالها لهذه الكلمة تعبیر والهطل للأمطار لكن الشاعرة في ا هطلت: -

 عن مقدار ألمها ومعاناتها.

اللیل: ظاهرة طبیعیة حیویة یعقبها النهار ودلالة اللیل في القصیدة إنما  -

 ه وسواده وسكونه.في ظلمتیعبر عن حیاة الشاعرة التي تشبه 

ستعملت الشاعرة كلمة التضاریس والتي هي مظهر من التضاریس: ا -

 مظاهر الطبیعة لتعبر بها عن ذلك الجسد الفارغ من الروح الممتلئ بالجروح.

القمر: هو ذلك القُرص المنیر الذي یشع نورًا في اللیالي الحالكات  -

 ویدل في القصیدة ربما على الأمل 

 عتمة في القصیدة دلالة على الضیاعالعتمة: ال -

الصقیع: فالصقیع من شدة البرودة وهو أحیانا مدمر فقد تكون دلالته  -

 في القصیدة على الموت.

 المستوي التركیبي: .3

تشریعیة عن مناط بلاغتنا القدیمة، لم تتواري الأسلوبیة بنظریتها المعاصرة وتحلیلاتها ال

توقفت عند هذه المباحث بوصفها وسائل معینة  وخصوصا فیما یتصل بمباحث التراكیب، بل

روح  والنص، ومشاریع قدیمة تكس في التحلیل الأسلوبي الحدیث، وسمات بنائیة لأسلوب

  )1(نزیاح داخل العمل الأدبيالانحراف أو الا

دلاتها وسنسعى بتحلیل البني التركیبیة في قصیدة حافیة على ناصیة الرحیل وربطها ب

ستطلاع البني الأسلوبیة عن طریق رصد الكیفیة التي تشكلت بذلك ا داخل النص، محاولین

  .بموجبها قصیدة نائلة عبید

                                                             

 ،د ت ،مصر ،الإسكندریة ،دار الوفاء ،مختار عطیة: التقدیم والتأخیر ومباحث التراكیب بین البلاغة والأسلوبیة  -)1(
  .111ص:
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 الأسماء والأفعال:  - أ

ستقراء هذه الدلالات إیحائیة في أي نص شعري ولا یمكن اللأسماء والأفعال دلالات 

  .إلا بربطها داخل سیاق معین

  :الأسماء 

ورود الأسماء في القصیدة " حافیة على ناصیة الرحیل " أكثر من ورود الأفعال،  نسبة

) أسماء وهو ما  128مائة وثمانیة وعشرین ( ث بلغ عدد الأسماء في القصیدة إلىحی

من إجمالي الصیغ المستخدمة في القصیدة ولهذا الحضور المكثف  %69.94یعادل نسبة 

شكالها تعطي دلالة الاستقرار ن الأسماء بمختلف أدلالة، حیث یري بعض علماء اللغة أ

،وهذا عكس )1(ستمرار والثبات على وضع معین وذلك لغیاب عنصر الزمن فیهاوالا

 النصوص المتوفرة على نسبة أعلى من الأفعال، وذلك أن الأفعال بحكم توفرها على عنصر

إلى  يماضتلفة من الزمن تكسب النص حركیة حیویة بانتقال الأحداث بین الأزمنة المخ

مستقبل، وعلى ذلك فالنص الشعري الغني بالأشكال الإسمیة یمكنه أن یوحي  حاضر إلى

ومعظم الأسماء الواردة في القصیدة كانت  بعدة دلالات تتعلق بالسكون واللاحركیة والجمود

خاصة بالمعنوي أكثر، فكلمات مثل " الوجع، الشوق، الغربة، الفجیعة، حافیة، التوهج، 

  أنفاس، الوداع، الذكریات، دماء، الموت، الضیاع ".

الصورة، وتشكیل وحدة أساسیة في النظام الكلي للقصیدة  لتعضیدفهذه الأسماء جاءت 

الأسماء حالة الحافیة على ناصیة الرحیل وهي واقفة على قمة الهاویة،  بحیث مشهدت هذه

تصفر خصلات وجهها، تائهة في غربتها، ینخر الحزن والشوق للحبیب جسدها، تستجدي 

  الموت أن یرح وحدتها.

رتباط أما بالنسبة الكبیرة للأسماء المعرفة وطغیانها على النكرة فیدل على شدة الا

  ي تعیشه الشاعرة ورغبتها في تجسیده للمتلقي.والألم الذ بالوقع

                                                             

 .145ص: ،2005 ،1ط ،القاھرة ( مصر ) لغة الخطاب، دار النشر للجامعات، محمود عكاشة: -)1(
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غتراب وحالة التیه والاولعل ما یفسر لنا سكونیة النص هو حزن الشاعرة المستمر 

  الذي تقابله الرغبة الشدیدة في الرحیل  وسؤم الحیاة،

  راقصه على نار لوعتهاالموت المشتهي ی

  یراودها

  توغل رأسها بین أضلعه

   )1(الضیاعیرتمیان في سرادیب 

 الأفعال:  -

 50ستقراء الذي قمنا به عن نسبة الأفعال حسب أزمنتها في القصیدة إحصاء أبرز الا

  فعلا ماضیا وفعلا واحدًا في المستقبل  02فعلا مضارعا و  37فعلا من بینها 

فظاهر الإحصاء إذن یبرز الزمن المضارع على بقیة الأزمنة وبنسبة أقل الزمن 

الأزمنة  نلمس انخفاضا كبیر في زمن المستقبل إن توظیف الشاعر لهذه   الماضي، في حین

  وبهذه النسب یوحي لنا بالكثیر من المعاني والدلالات التي قد نستخرجها من هذه النسب

استعملت الشاعرة الزمن الحاضر في قصیدتها لتعبیر عمَّا تقوم به وقد تعودت على 

  نتائجه فمثلا نجد الشاعرة تقول 

  الید  وتلك

  التي ستهجرها 

  تجوس تضاریس الجسد

هذه الحالة التي ما تزال تعیشها،  تستحقرفالفعل تجوس یبدو مألوف للشاعرة فهي 

، تختلس، ترتجف، والقصیدة كلها سلسلة واحدة لمشهد واحد وهو الرحیل فهذه الأفعال " تضفر

الشاعرة  نفعالنا مدى امن خلال استقرائها تظهر لیتعرى، تجوس، یتهاوى، یلقي، تنتحب "، 

وبناه ستجلاء مضامین النص وبناه الأسلوبیة من هنا تبرز أهمیة هذه الصیغ في اوقلقها، و 

  الأسلوبیة الخاصة.

                                                             

  .85ص: ،عبید: دیواننائلة   -)1(
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رتبطت بالأشیاء الجمیلة في حیاة الشاعرة في هذا النص نجد أن صیغة الماضي او 

  تقول:

  وفرحا غادر

  ودماء فقدت لونها.... طعمها 

  تخثرت

 والنكرةالمعرفة   - ب

 :المعرفة -

، أي معروف غیر مجهول، بحیث )1( معین المعرفة في اللغة هي ما دل على شيء 

یمكن للمخاطب أن یعلم أي جهة یسند الخطاب إلیها من خلال تعریف المسند إلیه وأنت 

  بتحدیدك وتعریفك للمسند إلیه، تكون قد أزالت دلالة الغموض والإبهام عنه.

سم المعرف بالألف واللام إحداها الا ،)2( العربیة بست طرق والتعریف یحصل في اللغة

سم معرفة كـ " أستاذ اللسانیات أو ا " وثانیهما التعریف بالإضافة إلى كـ " التلمیذ والطالب

أستاذ الأدب العربي " وثالثهما التعریف بالعلمیة كـ " أحمد وعلى وفاطمة " ورابعها التعریف 

"  و تلك ونحن، وهو، وهم " وخامسها الإشارة كـ " هذا و ذلكعن طریق الضمیر كـ " أنت، 

  )3(" سم الموصول كـ " الذي و اللذین و التي و اللواتيوسادسها الا

وقد قام " التعریف " بكل أشكاله بعدة أدوار أسلوبیة في هذه القصیدة، واعتمدت الشاعرة 

  علیه للإفصاح عن عدة معاني ومدلولات جمیلة ومعبرة .

 الأسماء المعرفة تعریفا إضافیا -

عت تظهر الأسماء المعرفة عن طریق الإضافة في القصیدة بصورة واضحة وقد تنو 

  سم المعرفة .ى الاالضمیر المتصل والإضافة إل أشكال الإضافة بین الإضافة إلى

                                                             

 ،1993 ،1ط ،لبنان ،شركة دار الأرقم بن أبى الأرقم بیروت ،تح بركات یوسف ھبود ،الأنباري: أسرار البلاغة -)1(
  241ص: 

 ،ط د،   الجزائر ،حفة السنیة بشرح المقدمة الارجومیة دار الإمام مالك للكتابمحمد محي الدین عبد الحمید: الت-)2(
   84- 89ص: ،2004

  241ص: ،الأنباري: المرجع السابق -)3(
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  الضمیر المتصل الكلمات التالیة: ومن أمثلة الإضافة إلى

  ا، عاشقها، رأسها ، لوعتها... "عه" عزلتها، غربتها، عمرها، أضل

أرادت الشاعرة أن تعبر عن حیاتها وعلاقتها بواقعها المریر، فاستخدام هذا التركیب 

رتباط التام بین المضاف والمضاف إلیه، كما یمكنه افي الذي یمكن أن یدل على الاالإض

أن یدل على التخصیص والتوكید، أي تخصیص المسند للمسند إلیه وتوكید علاقته به، 

والمضاف إلیه هنا هو الضمیر الغائب فالشاعرة عندما تقول     " عزلتها، غربتها " فهي 

ولا أي غربة فهي تخصها وحدها ترید أن تقول أن هذه العزلة وهذه الغربة لیست كأي عزلة 

  ولا یشعر بها غیرها

وهي عندما تقول " عمرها " فهي بهذا ترید أن تعبر عن ذلك العمر الذي تعیشه مع 

، أمّا قولها  " عاشقهاحبیبها، فالعمر الذي تتكلم عنه الشاعرة هو عمر مخصوص بحبیبها 

  للوعة" فهي بهذا ترید أن تخص حبیبها بهذا العشق وهذه ا لوعتها

 الكلمات المعرفة بـ " ال " -

برزت الكلمات المعرفة ب " ال " التعریف، في المواقف التي كانت تصف فیها الشاعرة  

ألمها وحزنها، ومن أمثلة ذلك في النص كلمات " الأنثى الواقفة، الجسد، الوجع، الحلم، اللیل، 

  وت المشتهي "الشوق، الشفاه الضمأى، الحبیب، الدمع، الذكریات، الصقیع، الم

رتباط روح الشاعرة وتعلقها بها فمثلا لفظة ماء المعرفة بالألف واللام یوضح االأس دو فور 

أنثى تعنیها الشاعرة وهي ذاتها  إلى الإناثالأنثى بالتعریف یخرجها من قائمة كبیر من 

  المتألمة 

دلت على قولها بالتعریف لننظر كذلك للكلمات التالیة: " الجسد، الشفاه، الوجع " و 

  محدد. جسد معیّن وشفاه معینة ووجع من شيءهتمام بتخصیص الا

" التعریف، فهي أشیاء  أن یقال في الأمثلة السابقة المتعلقة " بالوالقول نفسه یمكن 

  تعبر عن ألم وحزن وعذاب شدید.

 النكرة: -
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تكثیف  هتمامها علىلتركیز الشاعرة ا أما التنكیر، فلم یرد في شكل لافت للانتباه، وذلك

القصیدة بالعبارات التي تصور ألمها وعذابها، فالتنكیر كما هو معروف یفید الشیوع والتكثیر 

  )1(والإطلاق، لذا فإن ما تعلق به من إسناد یصبح حكمه شائعا ومطلقا هو الأخر.

  الصیغ الإنشائیة:-ج

یصح أن  الأسلوب الإنشائي: نقصد به الكلام الذي لا یحتمل الصدق والكذب لذاته، ولا

  )2(یقال لقائله إنه صادق أو كاذب لعدم تحقق مدلوله في الخارج وتوقفه على النطق به.

  وینقسم الأسلوب الإنشائي إلى قسمین:

  )3(إنشاء طلبي، وإنشاء غیر طلبي

یستلزم مطلوبا لیس حاصلا وقت الطلب وقد قسموه إلي تسعة  والإنشاء الطلبي هو ما

  ض، وتحضیض، وتمنّ، وترج، ونداءوعر  ودعاء أقسام: أمر، ونهي، واستفهام،

: وهو مالا طلب فیه ومن هذا القسم أفعال المقاربة، وأفعال أما الإنشاء غیر الطلبي

  )4(رب وكم الخبریة ونحو ذلك.التعجب والمدح والذم، وصیغ العقود والقسم و 

 ستفهام:الا -

معنى الطلب، یقال: أستغفر، " الهمزة، السین، التاء، إذ زیدت في الفعل الثلاثي أفادت 

ستفهام یعني طالب الفهم یعني وحصول صورة لمغفرة، واستفهم: طلب الفهم، فالاأي طلب ا

له البلاغیون في تعریف المراد فهمه في النفس وإقامة هیأته في العقل وهذا هو الذي قا

  .)5(ستفهامدى أدوات الافي الذهن بإح فهو طلب حصول صورة الشيءستفهام، الا

  وأدوات الاستفهام هي: الهمزة، هل، من، ما، متى، أیّان، أین، كیف، أنّي، كم، أي. 

                                                             

  .85ص: ،محمد محي الدین عبد الحمید: التحفة البینیة -)1(
 ،2001 ،2ط ،القاھرة (مصر) ،جيانمكتبة الخ ،عبد السلام محمد ھارون: الأسالیب الإنشائیة في النحو العربي -)2(

  .13ص:
  الصفحة نفسھا. ،المرجع نفسھ -)3(

  .14 -13ص: ،المرجع نفسھ -)4(
   .305ص: ،بسیوني عبد الفتاح فیود: دلالات التركیب-)5(
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ستنباطُها من سیاق الكلام دها هذه الكلمات فهي كثیرة یمكن اأما المعاني التي تفی

  )1(والوقوف على قرائن أحواله

 ستفهام في القصیدة " حافیة على ناصیة الرحیل " فكان حضوره محتشما، فلمأما الا

  یرد سوى مرة أو مرتین بین أسطر القصیدة

  أتري شبابیك المنایا 

  أوصدت الأذان دونها 

  أم تراه قد دق أوتاد نبضه

  )2(داخل أسوار القبو

بالهمزة معناه السؤال لطلب التصور من ستفهام اءت الهمزة في السطر الأوّل، والاج

ولا نفیا لتساؤلها  ترید إثباتا، ویبدو أن الشاعرة هنا لا جهة وطلب التصدق من جهة أخرى

التقریر أن صح التعبیر أو ربما التنبیه،  ستفهام عن معناه الحقیقي إلىج الاوهنا یخر 

أسطر  فالشاعرة ترید أن تسمع صوتها للمنیة ربما تلقفتها وخلصتها من سؤم الحیاة وفي

  ستفهام " ما "الاستفهام وهو أخرى نجد ، نوعا أخر من الا

  لهة فرصة أخیرة ا الآماذا لو منحته

  !وأهدته عمرًا أخر من عمرها؟

  )3(!رتشفت أنفاسه لیبعث من جدید؟ماذا لو ا

م ما وهي تفید ما یطلب به شرح الاسم أو حقیقة ستفهااستعملت الشاعرة هنا أداة الا

وهو طلب أمر  القمنيلو بعدها والتي تفید  كنها هنا تحید عن وظیفتها بعد مجيء، لالشيء

سبة للشاعرة، الأمر بالن بعید نادر الحدوث أو أمر محبوب، مستحیل، أو شدید البعد كما هو

  .لهة تمنح عمرًا ثانیا لمحبوبها ( وهذا مستحیل حقیقة )فهي تتمني لو أن الآ

 التعجب: -

                                                             

  .216ص: ،المرجع نفسھ -)1(
 .84ص: ،عبید: دیواننائلة  -)2(

 .83ص: ،المرجع نفسھ -)3(



 الدیوان في الأسلوبیة المستویات ............................الفصل الثاني : ............

 

84 
 

التعجب صیغة إنشائیة غیر طلبي وهو مالا یستلزم مطلوبا حاصلا وقت الطلب، وقد 

  مرتین في القصیدةورد 

  ومازالت هنا

  حافیة على ناصیة الرحیل 

  )1(من صدى الصوت عندما تنادي !ه آ

السطر الأخیر اسم فعل مضارع وظفت الشاعرة في صیغة التعجب التي وردت في 

ه كلمة توجع أو تحزّن أو شكایة واستعملته الشاعرة في محل بمعنى أتألم أو أتوجع و آ

وكأنها ترید أن تقول التعجب أیضا في  ةفي سماع صوت المنیرغبتها الشدیدة إعجاب ل

  قولها:

  وعندما تهمس إلیه بأبیات كان ینظمها

  یبتسم

  )2(!!!ما أروع وجه المتیم عندما ...  یبتهج

وجاءت صیغة التعجب هنا على وزن " ما أفعل "، " ما أروع " وهنا تظهر الشاعرة 

الإعجاب یخص الشاعرة لأن هذا الوجه لیس لأي متیم إعجابها بوجه المتیم وهو مبتهج وهذا 

  بل هو وجه محبوبها.

من الأسالیب الإنشائیة نري مدى تأثیرها  –ومن هذه الدراسة البسیطة للمثالین السابقین 

  في النص الشعري ومساهمتها في ترابط أجزائه

  التقدیم والتأخیر: - د

أو الترتیب الأصلي، ویقول القاهر یعتبر التقدیم والتأخیر انزیاحا عن الخط العادي 

الجرجاني في هذا الشأن: " هو باب كثیر الفوائد جم المحاسن، واسع التصرف، بعید الغایة لا 

، ولا تزال تري شعر یروقك مسمعه، ویلطف لطیفة ویقضي بك إلى لك عن بدیعة  یغتریزال 

                                                             

  .84ص: ،عبید: دیواننائلة  -)1(

  .85ص: ،المرجع نفسھ -)2(
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من  وحوّل اللفظ شيءأن راقك ولطف عندك أن قدم فیه  لدیك موقعه ثم تنتظر فتجد سبب

  )1(أخر " مكانه إلى

عتبارهما سیمتان أسلوبیتان قد یكونان لغرض معنوي أو فني وبالتالي والتقدیم والتأخیر با

  فالرتبة الطبیعیة في اللغة العربیة لا تخرج عن هذا التحدید یولدان أثر جمالي،

  موصوف )( الفعل، الفاعل، المفعول ) أو ( المبتدأ، الخبر ) و(الصفة، ال

، )2(تأویل هناك تشویشا في الرتبة یحتاج إلى وفي حالة إذا ما وقع غیر هذا الترتیب فإن

والرتبة هي وصف لموقع الكلمات یحدد لها محمد قدور نوعین هما: رتبه محفوظة ورتبة غیر 

محفوظة فیقول: " الرتبة المحفوظة تخص النحو أي اختلال یمسها یجعل التركیب مختلا 

ل، على حین أن الرتبة غیر المحفوظة تخص البلاغة، إذ اهتم بها علم المعاني غیر مقبو 

الذي یبین أغراض التقدیم والتأخیر ضمن دراسة للأسلوب لا للتركیب ومن أمثلة الرتب 

المحفوظة نقدم ( الموصول على الصلة ) والموصوف على الصفة والفعل الفاعل، والمضاف 

، وهي التي وصفت بأن لها ستفهامي والاوالجزم والنفعلى المضاف إلیه وأدوات الشرط 

الصدارة دوما ومن أمثلة الرتب غیر المحفوظة تقدم المبتدأ على الخبر والفاعل على المفعول 

   والفعل على المفعول.

  )3(والفعل على الحال "

ویقول أحمد الشایب " تراكیب الشعر أكثر حریة في  التألیف كلماتها من حیث التقدیم 

والتأخیر، وذلك ناشئ عن قصد التوفیق بین وزن الشعر وحركات العبارة، فتبدو الجمل من 

صر أو التفاؤل لك قد یكون لغرض معنوي أو فني كالقنظام غیر طبیعي على أن شیئا من ذ

")4(  

                                                             

  .83ص: ،عبد القاھر الجرجاني: دلائل الإعجاز -)1(
  .176ص: ،محمد مفتاح: تحلیل الخطاب الشعري -)2(
  233-232ص: ،1999 ،2ط ،سوریا ،دمشق ،دار الفكر ،أحمد محمد قدور: مبادئ اللسانیات -)3(
  .69ص: ،أحمد الشایب: الأسلوب -)4(
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وقد تمیزت قصیدة نائلة عبید بتقدیم الفاعل على فعله فقد تردد تقدیم الفاعل في معظم 

وتلاه في الترتیب تقدم شبه الجملة من جار ومجرور أو ما جاء جملة  أسطر القصیدة،

ظرفیة، ثم یلیه التمییز وإن كانت نسبته قلیلة جدّا والذي ورد ثلاث مرّات متتالیة في بدایة 

خبار المقطع الأوّل، ولم نأخذ في الحسبان المفعول به المتقدم وجوبا، إذ أن هذا النوع من الأ

  ختیار، بل إن نظام اللغة هو الذي یجبره على ذلك التقدیم.فرصة الا لا یتاح فیه للشاعر

علماء إلا أننا رغم الخلاف الحاصل في مسألة تقدم الفاعل على فعله بین جمهور ال

نزیاح لماله من قیمة فنیة داخل القصیدة، فنجد الشاعرة نائلة عبید توظفه اخترناه كحالة الا

  لو منه سطر، فهي توظفه من البدایة في قولهایخكثیرا في قصیدتها حتى لا یكاد 

  ثلاثون سنة من القحط مرّت

  اخترقت الجسدثلاثون ألف صرخة 

  ثلاثون ألف دمعة هطلت 

وفي هذه الأسطر الثلاثة نجد أن الشاعرة قدمت الفاعل على فعله، ربما لأنها ترید 

لا ترید مجرد الإخبار والشاعرة سنوات عادیة،  لیست فهي أخبارنا الكثیر عن هذه السنوات

عنها، بقدر ما ترید الإخبار عن أثر هذه السنوات في حیاتها وهذا خلاف أن تقول: مرّت 

   ثلاثون سنة من القحط، فهي جملة إخباریة عادیة.

  ونجد الفاعل یتقدم عن فعله أیضا في 

  الشوق یطلق صرخات الوداع 

الشاعرة عن ألمها وأثر هذا الشوق وذلك لتعبر  " یطلق " علىفقد قدمت " الشوق " 

  فیها.

  وكذلك نجد الفاعل یتقدم 

  الغبار یمحو ملامح السنین

نتباه على أنه لیس أي غبار وقد جاء معرفة هنا للفت الا للغبار جعلت الشاعرة الصدارة

  وهذا دلیل على أنها تقصد غبارًا معینا وربما هو غبار الألم والعذاب 
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  وتقدم الفاعل في 

  المشتهي یراقصه...الموت 

قدمت الموت هنا على یراقصه، وهذا لتمكین الخبر في ذهن المتلقي وهذا شأن باقي 

صورة  المباشر إلى التراكیب التي یتقدم فیها الفاعل على فعله لینزاح التركیب من المعني

تقدیم شبه الجملة من جار ومجرور أو شبه  رة ومن تقدیم الفاعل على فعله إلىتخیلیة ساح

  جملة ظرفیة على فعلها:

   وعلى وسادتها رسمت ألف آهة

تقدمت شبه الجملة " على وسادتها " على الفعل رسمت فالتقدیم هنا یحمل دلالات أكثر 

من الجملة البسیطة التي تحمل مجرد الحبر فالإیحاءات التي تنبعث من هذا التركیب ترسم 

" رسمت ألف متلقي شكل الألم والحزن الذي تعانیه الشاعرة على عكس لو قلنا في ذهن ال

  هة على وسادتها " فهنا الجملة لا تحمل دلالات إیحائیة كثیر.آ

  وكذلك نجد تقدیم شبه الجملة في:

  ثلاثون سنة من القحط مرّت

تقدمت الجملة من الجار والمجرور " من القحط " على الفعل "مرت " فالأصل هنا  حیث

لیس الإخبار عن الثلاثین سنة أنها مرّت بل هو الإخبار عن أن هذه السنوات قحط، وهذا ما 

  یجعل المتلقي یعایش فكرة الشاعرة ویتصورها أكثر

  بالنسبة لشبه الجملة الظرفیة  ونفس الشيء

  عقود أفل  تغتصب جسدا منذ

نزیاحا في " تتقدم الفعل أفل، فهذا الانزیاح في التركیب یخلق ا دفشبه الجملة " مند عقو 

  الدلالة، بحیث تكون الجملة أكثر تأثیرًا على القارئ

على فعله في الجملة الملیئة  التركیبیة نجد تقدیم التمییز نزیاحاتوكذلك بین الا

  نزیاحات:بالا

  تثلاثون سنة من القحط مرّ 
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  ثلاثون ألف صرخة اخترقت الجسد

  ثلاثون ألف دمعة هطلت 

فالتمییز " سنة " یتقدم " مرّت " " ألف " في السطرین الثاني والثالث تتقدم الفعلین " 

  اخترقت " و " هطلت "

وهكذا تستمر الشاعرة في التلاعب بالتراكیب في قصیدتها بین تقدیم وتأخیر فلا یكاد 

العدول عن التركیب البسیط، وهذا ما زاد من قوة الإیحاء في یخلو سطر في القصیدة من 

  القصیدة لتجعل المتلقي أو القارئ وكأنه یشاهد ویجسد هذه المعاني في ذهنه.

  مستوي الصورة الفنیة -4

نتقال بها من مرحلة المباشرة یعتمد العمل الفني الصورة أساسا في تقدیم المعاني، والا

تمد على مقومات الجمال في توظیف اللغة، فالصورة الفنیة هي مرحلة التأثیر الذي یع إلى

 أساس البناء الشعري الأدبي، وعماده الذي تقوم علیه، وتعد من أبرز الأدوات التي یستخدمها

  عن أفكاره وتصوراته للوجود. ومشاعره والتعبیر أحاسیسهوتجسید الشاعر في بناء شعره 

یات والوجدانیات لإثارة المشاعر وجعل المتلقي وهي تمثل أیضا طریقة التعبیر عن المرئ

  )1(یشارك المبدع أفكاره وانفعالاته

اهتم الشعراء المحدثون بطریقة تشكیلها وبنائها، وبطبیعة العلاقات القائمة بین  وقد

عناصرها المختلفة حتى عدت ملمحا، بارزا في نصوصهم الشعریة، وعلامة فارقة تدل على 

  تطور الشعر العربي وتقدمه، ومواكبته لتغیرات العصر ومطالبته.

  قصده " على ناصیة الرحیل " عند بنیة الصورة الفنیة فيونحاول هنا الوقوف 

  الموجبة بالكثیر من الصور الشعریة المبتكرة

 مفهوم الصورة الفنیة - 

                                                             

  .35ص: ،1985الأردن.  ،عمان ،دار الفكر ،أحمد مطلوب: الصورة في شعر الأخطل الصغیر-)1(
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ختلاف الأزمنة فمفهومها القدیم كان قائما على الفنیة مفاهیم متعددة ومختلفة با للصورة

هتمام بالأشكال البلاغیة التخییل وعلى الا صلة التشابه بین الشعر والتصویر والرسم و

  )1(.ستعارة و الكنایةكالتشبیه، الاللصورة و 

ختلفت مفاهیمها وتنوعت: إذ یعرفها عبد القادر الرباعي صر الحدیث فقد اأمّا في الع

هذه الهیئة معبرة وموحیة في أن بأنها هیئة تثیرها الكلمات الشعریة بالذهن شریطة أن تكون 

")2(  

الألفاظ والعبارات بعد أن ینظمها الشاعر في سیاق  تتخذهوهي أیضا " شكل الفني الذي 

بیاني خاص لیعبر عن جانب من جوانب التجربة الشعریة الكاملة في القصیدة مستخدما 

طاقات اللغة وإمكانیاتها في الدلالة والتركیب والإیقاع والحقیقة والمجاز، والترادف والتضاد 

والعبارات هما مادة الشاعر الفني الألفاظ والمقابلة والتجانس، وغیرها من وسائل التعبیر 

  )3(التي یصوغ منها ذلك الشكل الفني، أو یرسم بها صوره الشعریة " الأولى

وهي في تعریف أخر " كلام مشحون شحنا قویا یتألف عادة من عناصر محسوسة، 

وخطوط ألوان، وحركة ظلال تحمل في تضاعیفها فكرة أو عاطفة أي أنها توحي بأكثر من 

  )4(المعني الظاهر وأكثر من انعكاس الواقع الخارجي، وتؤلف في مجموعها كلامًا منسجما "

 ستعارة:الا  - أ

ستعارة: " استعمال اللفظ في غیر ما وضع له لعلاقة المشابهة بین المعني الا

المنقول عنه، والمعني المستعمل فیه، مع قرینه صارفة عن إرادة المعني الأصلي، 

  )5( تشبها مختصرا لكنها أبلغ منه "والاستعارة لیست إلا

                                                             

   206ص: ،1ج ،: تح عبد السلام ھاروننالبیان والتبییالجاحظ:  -)1(
 ،1984 ،الریاض ،دار العلوم ،عبد القادر الرباعي: الصورة الفنیة في النقد الشعري: دراسة في النظریة والتطبیق -)2(

  .85ص:
 ،م1978 ،بیروت( لبنان ) ،دار النھضة العربیة ،عبد القادر القط: الإتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر -)3(

  .391ص:
  .192ص: ،1971 ،بیروت ،1ط ،روز غریب: تمھیدي في النقد الأدبي الحدیث -)4(
، 2010، 1في المعاني والبیان والبدیع، دار الفكر للطباعة، بیروت، لبنان ،طجوھر البلاغة أحمد الھاشمي:  -)5(

  .125ص:
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ثلاثة أركان رئیسیة هي: المستعار منه وهو المشبه به،  ستعارة علىوتقوم الا

 ستعارة، وتنقسم إلىذي جرت فیه الامشبه، والمستعار، وهو اللفظ الوالمستعار له، وهو ال

  أقسام عدیدة طبقتها كتب البلاغة، لكن أهمها

 ا صرح فیها بلفظ المشبه بهستعارة التصریحیة: وهي مالا 

 من لوازمه. بشيءستعارة المكنیة: وهي ما حذف فیها المشبه به ورمز له الا 

  ستعارة المكنیة:الا  - أ

  ثلاثون ألف دمعة هطلت

لوازمه وهو الفعل  احدىوفي هذا السطر ذكر المشبه " دمعة " وحذف المشبه به وتركت 

متعلق به، وهنا ترسم الشاعرة دموعها طیلة مستعار من المطر لأن الفعل هطل " هطلت " ال

  الثلاثین سنة التي مرّت.

  :سطر أخر تظهر استعارة مكنیة أخرى وفي

  ثلاثون ألف صرخة اخترقت الجسد

خترقت " أما المشبه اصة وذكرت القرینة للدالة وهي " اوهنا حذف المشبه به وهو الرص

حاد یخترق الجسد وهذا  أي شيء الشاعرة الصرخة بالرصاصة أوفهو الصرخة، فهنا شبهت 

  دلیل قوتها وعمقها

  ستعارة في وتظهر الا

  تضفر خصلات الوجع 

شبهت الشاعرة هنا الوجع بخصلات الشعر فذكرت خصلات الشعر وهي لازمة من 

لوازم الشعر، وهذا دلالة ربما على اعتیاد الشاعرة على هذا الألم وملازمته لها، وهذا تجسید 

  یده في ذهن المتلقي وبالتالي التأثیر فیه وجعله یشاركها ألمها ووجعها.وتصویر للوجع لتأك

وهذا هو شأن بقیة الاستعارات بین المجازات والتشبیهات حیث تقوم الشاعرة بتجسید 

المعنویات بالتعبیر عن العوالم الشعوریة المجردة بطریقة تجعله یستثمر مدركات العالم 

  داء.وأشیاءه الحسیة للقیام بمهمة الأ
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  ستعارة كذلك في الغبار یمحو ملامح السنین كما نجد الا

ستعارة مركبة من قسمین الأوّل " الغبار یمحو " حیث حیث شبه الغبار وهنا تظهر الا

 –و السنین بوجه الإنسان حیث حذف الإنسان وترك لازمة من لوازمه وهي ملامح بالممحاة 

شیئا فشیئا حتى اخفي ملامح هذه السنوات كما  وهذا دلالة على طول المدة وتراكم هذا الغبار

  یمحو الغبار أثار الأقدام بمرور الزمن.

 الكنایة   - ب

عتبار تنقسم الكنایة باو )1(ىهي لفظ أطلق وأرید به معناه مع جواز إرادة ذلك المعن

  كنایة عن صفة، وكنایة عن موصوف، وكنایة عن نسبة. ثلاثة أقسام: المكنى إلى

  .حافیة على ناصیة الرحیل نجد الكنایة في 

فعدلت عن التصریح بهذه  ترید الشاعرة بهذا التركیب ربما أنها غیر جاهزة لهذا الرحیل

  نها بدون حذاء وهي لا تملك وقتاً الإشارة إلیها والكنایة عنها، لأن معني حافیة أ الصفة إلى

مقربة من الرحیل وهكذا نستطیع القول أن هذه  رتدائه أما ناصیة الرحیل فهي علىلا

  .العبارة كنایة عن أن الشاعرة غیر مستعدة للرحیل فالرحیل یلزمه عدّة واستعداد 

  وجسد الحبیب الممدد على فراش الوجع

  یتعرى

وهذین السطرین كنایة عن انسلاخ الروح من هذا الجسد فجاءت هذه العبارة تحمل بین 

فعدلت الشاعرة عن ذكره مباشرة وأشار إلیه بكلمة التعري التي تدل في  طیاتها الموت والنهایة

  وكذلك نجد كنایة أخرى في اسطر أخرىالسیاق على التعري من الحیاة 

  وتلك الید 

  التي ستهجرها 

   تجوس تضاریس الجسد

                                                             

  .125ص: ،ضحةاعلى الجارم ومصطفي أمین: البلاغة الو -)1(
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ترید الشاعرة بهذا التركیب في السطر الثالث أن هذا الجسد میت وجامد مثل جمود 

  وشكلیتها.التضاریس 

  وطیف الحبیب هناك 

  على رصیف الصقیع

منه سوى  ىفالصقیع هنا كنایة على الموت وربما ترید الشاعرة أن هذا الحبیب لم یبق

  خیال على حافة الهلاك

  وأیضا نجد 

  تنقش على أضلعها جسد عاشقیها 

وق وهنا ترسم الشاعرة شكل شوقها لحبیبها بأن تنقشه على جسدها وهذا كنایة على الش

  المتقد في نفس الشاعرة والتي تحلم باللحظة التي تجمعها بعاشقها:

  وفي صورة أكثر تعبیرا ترسم الشاعرة الموت

  دماء فقدت لونها .... طعمها

  تخثرت

ترید الشاعرة بهذا التركیب أن هذه الدماء فقدت عناصرها وصفاتها الحیویة وبالتالي 

  والهلاك.انقطاعها على الحیاة وهي كنایة عن الموت 

وهكذا تستمر الشاعرة في رسم صورها الفنیة في القصیدة، متنقلة من صورة لأخرى 

   مجسدة بذلك ألامها وأحزانها.
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 :خاتمة

 المجال یفتح وهو الحدیثة النقدیة الدراسات في عنه ىغن لا جدید منهجًا الأسلوب علم یعتبر

 .المختلفة وأسالیبها الشعر للغة معمقة لقراءة

 ناصیة على حافیة " دیوان في الأسلوبیة البنیات أبرز برصد تقم منهجا علیه وبالاعتماد

 ,التركیبي ,المعجمي ,الإیقاعي :الأربعة مستویاتها في عبید الزنطور  نائلة لـ " الرحیل

  .اللغویة التشكیلات من غیره عن الشعر لهذا الممیزة والسمات والخصائص ,الفنیة الصورة

 .الدراسة هذه نتائج أبرز ومن

 -الأحداث یتبع منهج ضمن الإبداعیة الظاهرة یستقرئ وصفي علم الأسلوبیة أن 

 البنى بدراسة یعنى لساني علم فهي مشتركة خصائص إلى لینتهي المشتتة والظواهر

  . الخطابات ومقارنة النصیة

 الفنیة الخواص وتبین أدبیتها وتصف ,خاصة الأدبیة النصوص تحلل الأسلوبیة 

 ذلك یتجاوز ولا ألفني والوصف التشخیص حدود في تقف فهي لذلك ,فیها الموجودة

 .الأدبي النقد في الحال هو كما الأدبي الأثر على الحكم إلى

 -تعتمد التي الحدیثة اللغویة الدراسات إلى وأقربها المناهج أخصبتعد  قد  فالأسلوبیة 

 .منهجا العلمي الوصف

 نتائجها أهم فنلخص التطبیقیة الدراسة أما البحث من النظري الجانبوهذا ما یتعلق ب

 :فیمایلي

 في أسلوبیة نزعة أظهر وقد ,المتعددة وأشكاله المختلفة بأنواعه التكرار ظهور 

 .القصیدة

 یرافق فهو ,سماتها ابرز من ویعد القصیدة في والناقص التام بنوعیة التوازي ظهور 

 .نهایتها إلى الأول المقطع مطلع من القصیدة
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 عن والترتیب التركیب في الصیاغة إنزیاحات أیضا التركیبي المستوي دراسة وأظهرت 

 .دلالاتها وتنوع الشعریة الجمل وتنوع ,والتأخیر التقدیم فجاء ,المألوف

 -وفرضت النص كامل على غلبت قد الاستعارة فنجد الفنیة الصورة جانب أما 

 .الأخرى الصور باقي على حضورها

 العمل وآلیات لمكانیزمات متلاكهاباو  الشعري المخزون بفضل عبید نائلة الشاعرة استطاعت

 .صوره أسمي في الشعري حضورها تحقق أن الشعري

 .الدراسة هذه خلال لنا انكشفت التي الختامیة والملاحظات النتائج أهم هذه

 ناصیة على حافیة " دیوان على ضوء تسلیط إلا یكن لم به تقم ما أن قولأ ختام وفي

 بجوانب الإلمام دعيأ لاو   ,النقدیة والدراسات للمناهج دسمة مادة بحق یعد الذي " الرحیل

  . كلها الدراسة

 .العالمین رب الله الحمد أن ناادعو  وآخر  ,يقصد فيت وفق قد كونأ أن ونرجو
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  المصادر :

نائلة الزنطور عبید: دیوان حافیة على ناصیة الرحیل، المطبعة الثقافیة للطباعة  .1

    . 2016 تونس، ،1والنشر والتوزیع، ط

 المراجع :

) ط د( ،العصریة المكتبة ،الحمید عبد الدین محي ،تح ،السائر المثل: بن الأثیرا .2

 .1999 ،2ج ،)لبنان(بیروت

 2005،لبنان ،بیروت ،العربي الكتاب دار ،الأسكندراني محمد تح ،المقدمة: بن خالدونا .3

 .)ت د( ،)ط د( ،لبنان ،بیروت ،صادر دار ،1ج ،اللغة جمهرة : ابن درید .4

 ،)ط د( ،2ج ،بیروتلبنان ،العصریة المكتبة ،هنداوي الحمید عبد تح ،العمدة: رشیق ابن.5

2001. 

 1973 ،2ط ،مصر ،القاهرة ،التراث دار ،صقر احمد تح ،القران مشكل تأویل ابن قتیبة: .6

 .6ج ،بیروت  ،العرب لسان دار،العرب لسان ابن منظور:  .7

 ،بیروت ،للطباعة الفكر دار ،والبدیع والبیان المعاني في البلاغة هراجو  أحمد الهاشمي:.8

 .2010 ،1ط، لبنان

 .1999 ،2ط ،سوریا ،دمشق ،دار الفكر ،أحمد محمد قدور: مبادئ اللسانیات .9

 .1985. الأردن ،عمان ،الفكر دار ،الصغیر الأخطل شعر في الصورة: أحمد مطلوب.10

 .1982 ،2ط ،لبنان ،بیروت ،الجامعیة المؤسسة ،لن دیوان: أنسي الحاج .11

 الأرقم أبى بن الأرقم دار شركة ،هبود یوسف بركات تح ،البلاغة أسرار: الأنبارى .12

 .1993 ،1ط ،لبنان ،بیروت

 ،1،1963ط ،مصر ،القاهرة ،المعارف دار ،صقر أحمد تح ،القرأن إعجاز : الباقلاني .13

 .1975 ،3ط ،1ج ،مصر ،القاهرة ،المعارف دار: والتبیین البیان: الجاحظ .14

 ،)مصر(القاهرة ،المقطم و المقتطف مطبعة ،البنیویة والبلاغة نآالقر  إعجاز: الرافعي .15

 .1928 ،3ط
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 ،العلمیة الكتب دار ،1ج ،السود عیون باسل محمد تح ،البلاغة أساس الزمخشري: .16

 .1998 ،1ط ،لبنان ،بیروت

 الجزائر ،قسنطینة ،الفجر دار الأدبي النقد مناهج في محاضرات بشیر تاوریت:  .17

2006. 

 2001 ،1ط ، مصر ،القاهرة ،الكتب عالم ،والوصفیة المعیاریة بین اللغة: تمام حسان.18

 ،لبنان ،بیروت ،للدراسات الجامعیة المؤسسة ،الأسلوبیة الدراسات دلیلجوزیف میشال: .19

   ،1999 ،1ط

 ،القاهرة ،العربیة المدارس مطبعة ،2ج ،العربیة للعلوم الأدبیة الوسیلة: حسن المرصفي .20

 .مصر

 ،1ط ،المغرب ،البیضاء الدار ،العربي الثقافي المركز ،الأسلوبیة البني م: حسن ناظ .21

2002. 

 والنص السمیاء"  الخامس الدولي المتلقي ،للشعر البصري التلقي: خرفي محمد الصالح.22

 .الجزائر ،جیجل جامعة ،" الأدبي

 .1997 ،1ط ،الأردن ،عمان ،للنشر فارس دار ،النص ونظریة الأسلوبیة: خلیل إبراهیم.23

 دار ،1ح ،نموذجا حاوي خلیل ،الحدیث العربي الشعر في الإیقاع: خمیس الورتاني.24

 .2005 ،1ط ،سوریا ،للنشر الحوار

 ،2013 ،1ط ،الأردن ،دارب ،الحدیث الكتب عالم ،الأسلوبیة في مقدمة : رابح بن خویة .25

 ،)2005-1980(فصول مجلة في الأسلوبي الدرس اتجاهات: رامي علي أبو عایشه .26

 .2010 ،1ط ،الأردن ،عمان ،الجوزي أبن دار

 ،مصر بالإسكندریة المعارف منشأة ،وتراث معاصرة الأسلوبي البحث رجاء عید: .27

1993. 

 .1971 ،بیروت ،1ط ،الحدیث الأدبي النقد في تمهیدي روز غریب.28

 .2013 ،التنویر دار ،الأسلوب علم إلى مدخل شكري عیاد:  .29
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لونجمان  ،الشركة المصریة العالمیة للنشر ،بلاغة الخطاب وعلم النص: فضل صلاح.30

 .1996 ،1ط ،لبنان

 ،القاھرة(مصر) ،دار الشروق ،علم الأسلوب (مبادئھ وإجراءاتھ) صلاح فضل:.31

1998. 

 الفجر دار ،الجزائر في المعاصرة للقصیدة الإیقاعیة البنیة: نعبد الرحمان تبرماسی.32

 .2003 ،1ط ،مصر ،للنشر

الأسلوبیة والأسلوب بیلوغرافیا الدراسات الأسلوبیة والبنیویة  المسدي:عبد السلام  .33

 .)ت ، د( ،3ط ،للكتاب الدار العربیة

القاهرة  ،جيانمكتبة الخ ،الأسالیب الإنشائیة في النحو العربي عبد السلام محمد هارون.34

 .2001 ،2ط ،(مصر)

 ،1ط ،الأردن ،عمان ،الصفاء دار ،البلاغیة الدوائر وثلاثیة الأسلوبیة: عبد القادر جلیل.35

2002 . 

 دار ،والتطبیق النظریة في دراسة: الشعري النقد في الفنیة الصورة: عبد القادر الرباعي.36

 .1984 المملكة العربیة السعودیة ، ،الریاض ،العلوم

 ،دار النھضة العربیة ،الإتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر:  عبد القادر القط.37

 .م1978 ،بیروت( لبنان )

 .2002،العصریة المكتبة ،الأیوبي یاسین تح ،الإعجاز دلائلعبد القاهر الجرجاني: .38

 ،الجزائر ،العربي الكتاب دار ،الشعري للخطاب السمیائي التحلیل عبد المالك مرتاض.39

2001، 

 ،1ط ،الفنیة الإشعاع مطبعة ،والتوازي البدیع: الشیخ الواحد عبد عبد الواحد الشیخ .40

1999. 

 ،المؤسسة الصحفیة بالمسیلة ،عثمان مقیرش: الخطاب الشعري في دیوان قالت الوردة.41

 .2011 ،1ط
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 الهول أبو شركة ،الخطاب وتحلیل الأسالیب علم في الحدیثة الاتجاهات علي عزت:.42

 .1996 ،1ط ،مصر ،القاهرة

 ،دمشق ،العرب الكتاب اتحاد منشورات ،ونقدیة أدبیة دراسات أصداء: عماد غزوان.43

 .سوریا

 ،الأردن ، عمان ،الفكر دار ،)أسلوبیة بلاغیة دراسة(المدنیة الصور عهود عبد الواحد:.44

 .1999 ،1ط

 القاهرة ،الأداب مكتبة ،تطبیقیة ودراسة نظري مدخل الأسلوبیة: فتح االله سلیمان .45

 .2004 ،ومنقحة  مزیدة ،1ط ،)مصر(

 الجامعة منشورات ،20م ،الشوقیات في الأسلوب خصائص: الطرابلسي الهادي محمد.46

 .1981 ،التونسیة

 مطبعة)  أسلوبیة دراسة( درویش محمود عند الشعري الخطاب: محمد صلاح زكي.47

 .2000 ،1ط ،فلسطین ،غزة ،مقداد

 ، أبریل من السابع جامعة منشورات ،وتطبیقات مفاهیم الأسلوب علم: الكوّاز كریم محمد.48

 .لیبیا

 مالك الإمام دار الارجومتیة المقدمة بشرح السنیة التحفة: الحمید عبد محمد محي الدین.49

 .2004 ،ط د   ،الجزائر ،للكتاب

 ،3ط ،المغرب ،الدار البیضاء ،المركز الثقافي العربي ،محمد مفتاح: تحلیل الشعري.50

1992. 

 .2005 ،1ط ،) مصر(  القاهرة ،للجامعات النشر دار ،الخطاب لغة: محمود عكاشة .51

 ،الوفاء دار ، والأسلوبیة البلاغة بین التراكیب ومباحث والتأخیر التقدیم: مختار عطیة .52
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  38   المعجمي المستوي -ج
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  47 التكرار  -1
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  54 تكرار حروف الربط-3



................................................................فهرس المحتویات...  

 

  57  تكرار الأسماء -

  59  تكرار العبارة -

  59  التوازي -
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  71 لقراءة التأویلیة لها والحقول الدلالیة - ب

  71 و ما یتعلق به حقل الإنسان -1
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  ملخص:

هذه المذكرة دراسة أسلوبیة في دیوان " حافیة على ناصیة الرحیل " للشاعرة نائلة الزنطور 

دراسة دراسته  ، وفق منهج أسلوبي، قصد فهم لغة الشعر وقراءته و2016عبید الصادر عام 

وصفیة تحلیلیة وإحصائیة تبحث في الجملة والكلمة والحرف والبنیة الإیقاعیة والحقول الدلالیة 

  والصور الفنیة 

  الكلمات المفتاحیة: أسلوبیة ، نائلة ، منهج ، وصفیة ، البنیة الایقاعیة 

Résumé :  

Ce mémoire est considéré comme une étude stylistique d'un livre qui 

contient plusieurs proérnes et qui s'intitule" hafia Aâla nassiati Arrahile  ce 

document est écrit par le poète naïla Ezzauttour ABid et publie en 2016. 

Cette étude sefait d'une manière stylistique afin de comprendre la langue du 

poème, le lire et l'etuctier d'une façon déscriptive analytique et stratistique dans le 

lut de focaliser l'attention sur la phrase la lettre et la structure rythmique ainsi que 

les différents champs sémantiques et les figures de style qui il contient. 

LES MOTS CLE: stylistique ،naïla  ، manière   ، déscriptive ، la structure 

rythmique .    
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