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 مقدمة



  :مقدمة
ت وجودىا  ، فقد أثبتالتي ساهمت في صياغة الهويات الثقافية للأممأحد الأنواع السردية تعد الرواية 

مرموقة في عالم ه اللغوي الخاص وسماتو الفنية المتميزة، فأصبحت ذات مكانة فضاؤ كنوع أدبي مستقل لو 
 الأدب.

لأنو يلجأ إلى العملية والسرد بصفة عامة ىو نشاط لساني متميز في قراءة الوجود برؤية خاصة، 
 التركيبية بنٌ الخيال والثقافة والواقع، معتمدا على عناصر البناء الفني للخطاب لسردي.

بل وأىم عناصر  التي يبنى عليها نجاح الرواية، ر الشخصية، ىو من العناصر الفنية في العملية السرديةوعنص
 .البناء الروائي، لما لو من أهمية تتجاوز أهمية العناصر الأخرى

الطيب صالح في روايتو "موسم الهجرة  -السوداني–والنماذج البشرية الروائية التي قدمها الكاتب المبدع 
، بدلالة تعدد لأنها تعبر فعلا عن رؤيتو الخاصةالشيء الكثنً، نماذج تحمل من العمق والكثافة،  "،الشمالإلى 

 .حدودية، والتي  لتنوعها ولاختلافها طبائع البشر وال لأىواء والثقافات والإيديولوجياتا

 لمعرفة المزيد عن حقيقةلرواية بالذات، ىو حماسي ا، و ىذه ولعل سبب وقوعي على ىذا الموضوع
، أقرب للوىم والخيالية على نماذج بشرية روائية، خلقت حسا خاصا الروائي السوداني، وروايتو التي تحتوي

كيف تم بناء الشخصيات في العالم الروائي كنماذج بشرية في العالم فارتأينا طرح الإشكالية التالية: 
 وفق الطيب صالح في تصوير شخصيات روايته ؟. ؟ وإلى أي مدىقيقيالح

إلى فصلنٌ،  لبحث، خطة تقوم على تقسيم الدراسةة بمختلف جوانب الموضوع، اخترنا لوللإطاح
وقد تتبعت في ىذا المدخل، ماىية الكم المعرفي للبحث،  وذلك لتكامل مقدمة وخاتمة،إضافة إلى تمهيد،
 ومكوناتو.  الخطاب السردي

، تناولت فيها ماىية الشخصية )مفهومها/ أنواعها/ أبعادىا/ هو بمثابة دراسة نظريةفلفصل الأول اما أ
اتمة إستنتاجية لأىم النقاط بخوأنهيت الفصل طرق تقديم ىذه النماذج البشرية الروائية بأساليب مختلفة(، 

 المتوصل إليها من خلال الدراسة.

 ـ أ ـ



 جةتالمنلنماذج بشرية روائية لأحد الأعمال الأدبية  تفصيلية، أما الفصل الثاني فهو دراسة تطبيقية،
، والذي أسقطت فيها آليات "، للكاتب لسوداني "الطيب صالح"والمتمثل في نص " موسم الهجرة إلى الشمال

 ستنتجة من الدراسة.ألمت بمختلف النتائج الملأنهي الفصل بخاتمة النماذج البشرية الروائية على المدونة،  تحليل

الوصفي التحليلي مستعينة بو في دراستي، معتمدة على  المنهجوقد فرضت على طبيعة الموضوع 
"، وكتاب تحليل "موسم الهجرة إلى الشمالمجموعة من المصادر والمراجع أهمها مدونة المبدع الطيب صالح 

 ىم.فتاح النص الروائي لسعيد يقطنٌ ... وغنً نوكتاب العبد الملك مرتاض،  الخطاب السردي

العلمية، ، طالب سعاد على صرامتها وأخنًا وليس آخرا أتوجو بالشكر إلى الأستاذة الفاضلة
أني غتو النهائية، . ولأعطي ىذا البحث صبالبحث وانتقاداتها البناءة وصدرىا الرحب الذي لازم مختلف مراحل

تأتي من بعدي فترى عيبا طالبة أو  طالبا رحم اللهفما عساي أن أقول إلا: لا أدعي كمالو وخلوه من العيوب، 
  فتكملو.
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 ماهــــية 
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 :تمهيد
I.  مفهوم الخطاب: 

الخطاب من الدصطلحات اللسانية التي شاعت في حقل الدراسات اللغوية ولقيت اقبالا واسعا من قبل 
تتوافق  تجدد يولد في كل من ولادة جديدة والباحثتُ فالخطاب ليس بالدصطلح الجديد ولكنو كيان مالدارستُ 

 وخصوصية الدرحلة .

 عن طريق التًجمة . ،وقد استعمل الدصطلح في دلالة جديدة      

Discours -  بالفرنسية وdiscourse  على الرغم من وجود ىذا اللفظ في اللغة العربية منذ   -بالإلصليزية
من أكثر مصطلحاتو ترددا على ألسنة المحاضرين وأقلام  ىفأمس ،ومع ذلك تبناه النقد العربي الدعاصر ،فجر تاريخها

 . 1لجة نص من النصوص الأدبيةاالنقد حتُ التعرض لدع

 ففي تراثنا العربي يتحدد مفهوم الخطاب :

ومثال ذلك قولو تعالى :   ،2انطلاقا من القرآن الكريم و اعتمادا على بعض آياتو –ا واضح اً بوصفو مصطلح
  3بينهما الرحمان لا يدلكون منو خطابا << >> رب السماوات و الأرض وما

كيل نواة لتش ،مرتبة الدصطلح إلىللوصول  ويدكن القول أن الخطاب قد مر بأدوار و مراحل من التطور
  4.العربية  في الثقافة دلالية خاصة بو

وأحوال استخدامو عند الأصوليتُ واللغويتُ أكثر  ،واستقراره ،كد السيد الشريف أن مفهوم الخطابوقد أ
  5من غتَىم . 

و  ،بل كان ىو لزور بحثهم  ،ت أعمالذم عليهاقاماستىو الأرضية فالأصوليون إنطلقوا من أن الخطاب 
بوصفهما طرفي ،لاسم الفاعل )لساطب( و لاسم الدفعول )الدخاطب(  إيرادىممن بتُ الأدلة على ذلك 
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 .156 ص ، 1طالجزائر،عبد المالك مرتاض، تحلٌل الخطاب السردي ،دٌوان المطبوعات الجامعٌة ، - 

2
  5 ،ص2004 دولة مخطوطة بالجامعة الأردنٌة ، رسالة دكتوراه العتوم ،تحلٌل الخطاب فً النقد العربً الحدٌث ، مهى محمود إبراهٌم - 

3
  .[ 37] الآٌة :رقم سورة النبأ  ،القرآن الكرٌم - 

4
 . 6  ،ص ل الخطاب فً النقد العربً الحدٌثمهى محمود إبراهٌم العتوم ،تحلٌ - 

5
 . 12نفسه ، ص  - 
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الاىتمام بتصنيف الأداة اللغوية  بدلالة،. وىذا يوحي بأن مفهوم الخطاب ينحصر في ناحيتو الشكلية 1الخطاب
 .2الطرف الآخر إلى الدستعملة التي تشتَ

ربي فلسفي أصوليا فانو في التًاث الغ ينيا و دومصدر نشوئ ،كان أصل مفهوم الخطاب في التًاث العربي   إذا      
وتبدل  ،على الرغم من تحول لدفهوم وتغتَ معناه –مع تطور الحقول و تشبعها  –كان و مازال حتى اليوم ،

بينما الغربي للخطاب يتصل ،حتى يلاحظ أن الدفهوم العربي اليوم للخطاب يتقطع عن موروثو ،وظيفتو وأهميتو 
 .3لة ذلك أن النقد العربي يتكأ على النقد الغربيعبروابط وشيجة و  بموروثو

ينيو ديكارت ر يأتي كتاب  إذحتى عصر النهضة  ،الخطاب يظهر أول ما يظهر عند أفلاطون ان مفهوم       
 .4و)خطاب غي الدنهج( كونو تأسيس للخطاب أكثر لشا ىو تفستَ وتحديد للمفهوم ذات

فقد ارتبط بظهور مؤلفات ميشيل فوكو من  ،اتخاذه أبعاد ابستمولوجية مستقلةو أما ظهور مفهوم الخطاب        
وعموما فلا يدكن 5خلال اتصالو بالفلسفة والدنطق فعرفو بأنو: >> عملية عقلية منظمة منطقيا ...<<

 لاختلاف مبادئو من باحث الى آخر. لدصطلح وتقديم مفهوم جامع مانع لو،با الإحاطة
دبية واللسانية الدقاربة للمفهوم، غم من ذلك فهذه لرموعة من التعاريف تختلف من حيث الدنطلقات الأر وبال

 ونذكر منها :
 .6اللسانيوبهذا الدعتٌ يلحق  الخطاب بالمجال حدة لغوية قوامها سلسة من الجمل، الخطاب يتكون من و  -
اللسان التي تنجزه ذات معينة   في طور العمل أو اللغةبمعتٌ ،لكلام أي الالصاز الفعلي للغة الخطاب مرادف ل -

 .7كما أنو يتكون من متتالية تشكل مرسلة لذا بداية ونهاية
اللساني الفرنسي الدعروف )بينفنيست/  إليوذىب  أن أبسط تعريف للخطاب من وجهة نظر لسانية ما إلا 

E.Benveniste تكون للطرف الأول فيو تأثتَ و كل تلفظ يفتًض متحدثا و سامعا، الخطاب ى(. من أن 
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 . 36 ص .1.022،دار الكتاب الجدٌدة المتحدة ،ط الخطاب )مقاربة لغوٌة تداولٌة ( ،ادي بن ظافر الشهري ، استراتٌجٌات عبد اله - 

- 
2

 . 35نفسه ، ص 

3
 . 14  ،ص ل الخطاب فً النقد العربً الحدٌثمهى محمود إبراهٌم العتوم ،تحلٌ - 

4
 .14المرجع السابق ، ص - 

5
 .14نفسه، ص - 

6
 . 38،ص 2008،  1مانوغو ، المصطلحات المفاتٌح لتحلٌل الخطاب ،ثر ،محمد ٌحٌاتن ،منشورات الاختلاف الجزائر ، طدومٌنٌك  - 

7
 .  21،ص 1997، 3ت ، طوسعٌد ٌقطٌن ، تحلٌل الخطاب الروائً ، المركز الثقافً العربً ، بٌر - 
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 .1للطرف الثاني بشكل من الأشكال
وعموما يدكن القول: أن الخطاب يقوم بتُ طرفتُ أحدهما لساطب وثانيهما لساطب وكذلك يدكن اعتباره       

 وحدات لغوية تتسم بالانسجام والاتساق عادة.
II.  السردي :مفهوم الخطاب 

 مؤلف،الخطاب تجربة دينامية تساىم فيها أطراف متعددة عن طريق التفاعل من أجل تحديد الأدوار :  إن     
ن يسعى دائما إلى تحليل الخطاب من أجل الوصول إلى أقصى حد لشكن م قارئ ؛  إذ أن ىذا الأختَ،، خطاب

التواصلي الدتنوع ) دين، تراث، ،الفكري  الإنتاجفي ىذا  تالتي ساهم والبتٌالدقروئية وقوفا على كل الرؤى، 
 أبعاد ..... إلخ(. ، لرتمع، قيم، مذاىب،اقتصاد
لشا يجعل دراستو جد دقيقة متنوعة وفي مستويات غتَ متجانسة، ويظهر الخطاب في الرواية تحت أشكال      

 2خارج الحوادث التي ستدرس فيما بعد ي،شكليا ويتجلى الخطاب من خلال العلامات الكلامية للتلفظ الشخص
. 

 ،حاك ذلك على وجود فحيثما وجد الحكي دل ،دىا عراقةيفة الحكي أبرز وظيفة للرواج وأشظو وتبقى        
 اية من لساطب يحاول التأثتَ في الدخاطب عن طريق السرد وينشأ عن ذلك ماقصد بالحكي ىو توصيل الحكيو 

 . 3سرديالمصطلح الخطاب يسمى لدى النقاد 
 ،وذلك بدراسة وحداتو ،الأسلوبية والسيميائية ،إذن ىو تحديد الدميزات اللسانية فتحليل الخطاب السردي        

 .4من ثم لزاولة تحديد الرؤية التي يتضمنها الخطاب السردي ،ومستويات الكلام في حكيها ،وطبيعة حواره
III.  :مكونات الخطاب السردي 

استقبل نقادنا العناصر الفنية للرواية على أنها أحدث ما وصل إليو الفن  الاىتمام بالرواية،عندما ظهر          
لكل  اوسنقدم مفهوم،الروائي وتتجلى ىذه العناصر في : السرد الحوار اللغة الشخصيات والزمان والدكان ... إلخ 

 عنصر على حدى : 
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 . 7،ص 2004كز النشر الجامعً ،تونس ،رمحمد الباردي ،إنشائٌة الخطاب فً الرواٌة العربٌة الحدٌثة ، م - 

2
 . 43، ص 2002ر الحكمة ، الجزائر ، بوراٌو ، دا :عبد الحمٌدبرنار فالٌت ، الرواٌة ، تر - 

3
 .  10،ص1،1996عبد الرحٌم الكردي ،الراوي والنص القصصً ، دار النشر للجامعات ، ط - 

4
 .155صعبد المالك مرتاض، تحلٌل الخطاب السردي ،  - 
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 ( :la narration) السرد   -1

لداضي على ستَة واحدة و سرد أن أصل السرد في اللغة العربية ىو التتابع ا ض إلىايذىب عبد الدالك مرت
أن تطور مفهوم السرد  ثم لم يلبث ،على ما خالف الحوارالأعمال القصصية  على ثم أصبح السرد يطلق ،حديث

أو الروائي أو  ،النص الحكائي وأشمل بحيث أصبح يطلق على ،ه في الغرب إلى معتٌ اصطلاحي أىمعلى أيامنا ىذ
 أو حتى الدبدع الشعبي ليقدم بها الحدث إلى الدلتقي، ،قة التي يختارىا الراوي أو القاصفكأنو الطري ،القصصي برمتو

 . 1ولكن في صورة حكي ،فكان السرد إذا نسيج الكلام
 إن الحكي على دعامتين أساسيتين : 

 تضم أحداثا معينة . ،أن يحتوي على قصة ماأولهما :
ذلك أن القصة الواحدة يدكن  ،وتسمى ىذه الطريقة سردا :أن يعتُ الطريقة التي تحكى بها تلك القصة، ثانيهما

 .2أن تحكى بطرق متعددة 
 :3إن الرواية أو القصة باعتبارىا لزكيا أو مرويا تدر عبر القناة التالية 

                           
 

 

بعضها  تخضع لو من مؤثرات وماالقصة عن طريق ىذه القناة نفسها، وبالتالي فالسرد ىو الكيفية التي تروى بها  -
 . 4والبعض الآخر متعلق بالقصة ذاتها ،تعلق بالراوي والدروي لوم

القصة إلى الدستمع صيل أما الشكلانيون فتَون أن السرد ىو وسيلة تو  ،قة التي ترى بها القصةيذن ىو الطر فالسرد إ
 . 5بقيام وسيط بتُ الشخصيات والدتلقي ىو الراوي ،أو القارئ

 
 
 

                                                           
1

 51ص، 2001إتحاد كتاب العرب ، دمشق،الجزائري، منشورات نات السرد فً النص القصصً عبد القادر بن سالم ، مكو - 

2
 .45ص ،1991،  1-لحمٌدانً ،بنٌة النص السردي )من منظور النقد الأدبً (، المركز الثقافً بٌروت ،طحمٌد  - 

3
 .45المرجع نفسه ،ص - 

4
 .45،صالمرجع نفسه ، - 

5
 13،ص2011ة  السورٌة للكتاب ،دمشق ،العامالهٌئة اء سلٌمان الإبراهٌم ،البنٌة السردٌة فً كتاب الإمتاع والموانسة ،منشورات مٌس - 

 القصة الراوي المروي له
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 : المكان/ الفضاء/ الحيز _/2
 .Espaceبو الكتب والدقالات إنما ىو )الحيز( بالدقابل الأجنبي )  ونإن الدصطلح الشائع والذي يعنون       

Space  1( ،الذي يعبرون عنو بالفضاء في حال والدكان في حال أخرى. 
وبما أن الدكان  ،عن أهمية الدكان والزمان والشخوصلا تختلف  ،والفضاء في بناء العالم الروائيأ وأهمية الدكان      

التي تجري فيها لجغرافية فإنو ىو الطبيعة ا ،لشخصية وغتَهما من عناصر الروايةىو الوعاء الذي يجمع الحدث وا
 .الكاتب بواسطة اللغةيصوره  ،الأحداث

كما حظيت بقية  ،بالاىتمام والدراسة لكنو لم يحظ ،ء مكونا من مكونات الخطاب السرديويشكل الفضا     
 .2مكونات الخطاب

و على أنو تصور ىالد ،ناصر متقطعة انطلاقا من الامتدادالمحتوى على عيز لدى غريداس ىو الشيء الدبتٍ والح    
 .3ويدكن أن يدرس ىذا الشيء الدبتٍ من وجهة نظر ىندسية خالصة ،بعد كامل لشتلئ

كما  ،تصو بوقفة قد تطول أكثر لشا تقصروإنو لدن الدستحيل على لزلل النص السردي أن يتجاىل الحيز فلا يخ   
 .4مشكل أساسي في الكتابة الحديثةفالحيز  ،يكتب رواية خارج إطار الحيزأنو يستحيل على أي كاتب روائي أن 

 الزمن : _/3
فلاسفة والعلماء في شتى يتفق الباحثون والدارسون على أن >>الزمن مقولة تحولت إلي إشكالية شغلت ال      

 . 5بأنو لزتَ<< وصفو فمنهم من أنكر الزمن ومنهم من ،وتضاربت بشأنها الآراء ،المجالات
بل  ؛نا النوى،الذي يقتفي آثارنا حيثما وضعنا الخطى ،بل حيثما استقرت ب الزمن، ىذا الشبح الوهمي       

، ثم وجودنا نفسو ،لأنو إثبات لو أولاكأنو ىو   فالزمن بسها،نلوعبر أي حال  ،وتحت أي شكل ؛حيثما نكون
 . 6قهره ثانيا وآخرا

                                                           
1

 122-121، ص1998للثقافة والفنون والآداب،الكوٌت، المجلس الوطنً الرواٌة  )بحث فً تقنٌات السرد (،عبد المالك مرتاض، فً نظرٌة  - 

2
 .181ٌة فً كتاب الإمتاع والموانسة ،صسلٌمان الإبراهٌم ،البنٌة السردمٌساء  - 

3
 .122،صالك مرتاض، فً نظرٌة الرواٌة عبد الم - 

4
 .122ص مرجع نفسه،ال - 

5
 .344، ص2000وطة بجامعة الجزائر ، مخطً الجدٌد ،رسالة دكتوراه دولة ٌنظر: الطاهر رواونٌٌة ، سردٌات الخطاب الروائً المغارب - 

6
 .171الك مرتاض، فً نظرٌة الرواٌة  ،صعبد الم - 
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فأعطوه عناية  ،باعتبار أنو مكون أساسي لذاواية وقد أثار الزمن اىتمام العديد من الباحثتُ في لرال الر        
 .خاصة

زمن  ،ة داخل العمل السردي )زمن القصةولدراسة الزمن في العمل الروائي لابد من التمييز بتُ ثلاث أزمن        
التًتيب الطبيعي مع  ،تطابق تتابع الأحداث في رواية ما؛ إذ إنو ليس من الضروري أن يزمن النص ،الخطاب

 . 1لأحداثها
بحيث يخضع زمن القصة للتتابع  ،فلكل قصة بداية ونهاية ،صة: ىو زمن وقوع الأحداث الدرويةفزمن الق     

 . 3. أما زمن السرد فلا يتقيد بهذا التتابع الدنطقي 2الدنطقي
 الدفارقات لصد : ذهومن ى ،من السرد مع زمن القصة <<ز مفارقة وىذا ما يحدث ما يسمى>>

 :الاستباقالاسترجاع و  -  1
. فكل عودة للماضي يحكى الآن جاع حدث قد وقع قبل الذيوىو استً  ( :analepseالإسترجاع : )-أ/ 

من خلالو على أحداث سابقة على النقطة التي ويحيلنا  ،د استذكارا يقوم بو الداضي الخاصتشكل بالنسبة للسر 
 . 4وصلتها القصة

ائي يروي أحداثا سابقة عن أو ىو كل مقطع حك ،قبل وقوعوىو الحدث :  (Prolepesالإستباق : ) -ب/
 .5يدكن توقع حدوثها ،أوانها
 الديمومة : -2

لسرد عن طريق تقنيتي )الحذف /الخلاصة( امن خلال مظهرين أساسيتُ : تسريع ىذا العنصر ويظهر       
 والوقف( .إبطاء أو تعطيل السرد ويشمل تقنيتي )الدشهد الثاني والدظهر 

 
 
 

                                                           
1

 73لحمٌدانً ،بنٌة النص السردي ،صٌنظر: حمٌد ا - 

2
 .87بٌة للعلوم ،الجزائر ، صرمحمد بوعزة ، تحلٌل النص السردي)تقنٌات ومفاهٌم ( ،الدار الع - 

3
 73الحمٌدانً ،بنٌة النص السردي ،ص ٌنظر: حمٌد - 

4
 .199،ص2003،اتحاد كتاب العرب ،دمشق، لخطاب الأدبً ، فً ضوء المناهج النقدٌة المعاصرةمحمد عزام ،تحلٌل ا - 

5
 .200المرجع نفسه ،ص - 
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 : تسريع السرد -أ/
ا جرت : وتعتمد الخلاصة في الحكي على سرد أحداث ووقائع يفتًض أنه( sommaireالخلاصة : )  -/1

 . 1واختزالذا في صفحات أو أسطر أو كلمات قليلة دون التعرض للتفاصيل ،في سنوات أو أشهر أو ساعات
ويكتفى عادة  ،القصة دون الإشارة إليها بشيءمن ض الدراحل وىو تجاوز بع: (lèllipseالحذف :) -2

وإما أن يكون لزدد  ،زمن طويل ...<< ويسمى ىذا قطعا انقضىبالقول : >>ومرت سنتان << أو >> 
 .2أو غتَ لزدد 

 إبطاء / تعطيل السرد : -ب/
فهو  ،ثتَ من الروايات في تضاعيف السرد: وىو الدقطع الحواري الذي يأتي في ك( Scéneالمشهد : ) -/1

 . 3أقرب الدقاطع الروائية إلى التطابق مع الحوار في القصة
فالوصف  ،بسبب اللجوء إلى الوصف ،ما يحدث من توقفات وتعليق للسرد ىي( : Pauseالوقف :) -/2

 بل ويعطل حركة الستَورة الزمنية . ،4يتضمن عادة انقطاع وتوقف السرد لفتًة من الزمن
 

 الشخصية الحكائية : -/4
 دبية ولا جدال في ذلك >>فالشخصيةمن الدواضيع الأساسية التي ترتكز عليها الدراسات الأوىي 

 5.الذي ترتكز عليو <<ىي القطب الذي يتمحور حولو الخطاب السردي وىي عموده الفقري 
بحديث مفصل في الفصل  هاتفقد خصص ،تحتلها الشخصية في العمل السردي ونظرا لذذه الأهمية التي        

ضابطة ما يجب ضبطو من مفاىيم وأنواع وأبعاد تحيط بهذا العنصر من جميع النواحي معنونة ىذا الفصل  ،لالأو 
                      ب: بنية الشخصية في الخطاب السردي .

                                                           
1

 76د الحمٌدانً ،بنٌة النص السردي،صحمٌ -

2
 .77،صالمرجع السابق - 

3
 .78،صالمرجع نفسه - 

4
 .96مد بوعزة ، تحلٌل النص السردي، صمح - 

5
 .  195ص ، قسنطٌنة ،2003،جوان  13ٌة ،لعددفً القصة ، مجلة العلوم الإنسان جمٌلة قٌسمون ، الشخصٌة - 
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I.  تعريف الشخصية الروائية: 

لشخصية لابد من الانطلبؽ من مسلمة رئيسية مفادىا ام بالخوض في مفهوـ ، ولضن نهءبادئ ذي بد     
أف تعريف الشخصية مسألة افتًاضية بحتة، فليس ىناؾ تعريف واحد لذا، جامع مانع وثابت، سواء بالنسبة 

عزى الى كوف الشخصية الروائية من ي ،للمفهوـ اللغوي أـ الاصطلبحي، والسبب في ذلك ، كما ىو معلوـ
باحث تشبعا وخصوبة، إذ تتلبقى عندىا تحليلبت الدارس البنيوي، وكذا مقاربات الأكثر الدقولات النقدية 

نمذجات عديدة، حاولت تصنيفها و تشخيص وضعها  عندىا رؤيات و ؽار فالنفسي و الاجتماعي، كما تت
 الاعتباري.

إف الشخصية ىي الأداة التي يتم بها التمييز بتُ العمل السردي وبقية الأجناس الأدبية  لغة: -أ/      
ذي تتقاطع لبموقع متميز انطلبقا من كونها>> العنصر الوحيد ا عطلضالاخرى، فهي تحتل أهمية كبتَة وت

 .تكوف بالقلب النابض للخطاب السردي فهي أشبو ما  1عنده كافة العناصر الشكلية الأخرى<<

 أف كلمة شخص : الشخص: تراعة شخص فقد ورد في لساف العرب لصاحبو ابن منظور، 
  2للئنساف وغتَه، مذكر و الجمع أشخاص وشخوص وشخاص.

فقد  ه تراه من بعيد، تقوؿ ثلبثة أشخص، وكل شيء رأيت جسمانووالشخص: سواء الانساف وغتَ       
كل جسم لو ارتفاع وظهور؛ والدراد بو اثبات الذات فاستعتَ لذا لفظ   رأيت شخصو، والشخص ىو

  3الشخص.

عتٌ >>سواء الانساف وغتَه تراه من بعيد: بملمحي  للبستاني فقد وردت كلمة الشخص اي  لزأما في       
والجمع : أشخص وأشخاص وشخوص، وفي الكليات الشخص ىو الجسم الذي لو مشخص وحجمية، وقد 

بو الذات الدخصوصة والذيئة العامة في نفسها. وعند الأصمعي أف الشخص انما يستعمل في بدف  وفد يراد
ع وارتفع،شخصية:ج: شخصيات: لرموعة في اللغة العربية الدعاصرة بمعتٌ طل الانساف إذا كاف قائما،

 الصفات 

 

                                                           
1

 .212، ص1991، 1حسن البحراوي بنٌة الشكل الروائً )الفضاء، الزمن، الشخصٌة(، المركز الثقافً العربً، الدار لبٌضاء، ط 
2

 .36، ص 2115، 4، ط((، دار صادر، بٌروت )لبنان8ابن منظور، لسان العرب، م) 
3

  .36 المرجع نفسه، ص 
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 .1التي تديز الشخص عن غتَه

، تعتٍ persona>> مشتقة من الأصل اللبتيتٍ في اللغات الأجنبية أما أصل كلمة شخصية فهي      

القناع الذي كاف يلبسو الدمثل حيث يقوـ بتمثيل دور، أو كاف يريد الظهور بمظهر معتُ أماـ  ىذه الكلمة

الناس؛ فيما يتعلق بما يريد أف يقولو أو يفعلو؛ وقد أصبحت الكلمة على ىذا الأساس تدؿ على الدظهر 

هر بو الشخص، وبهذا تكوف الشخصية ما يظهر عليو الشخص في الوظائف الدختلفة التي يقوـ بها الذي يظ

 2على مسرح الحياة <<

قاد العرب، يخلطوف بتُ الشخص لكلمة الشخصية، فإف الكثتَ من النبياف الدفهوـ اللغوي ورغم      

  .3للآخر طورا آخر، وكأف أحدهما مرادؼ والشخصيات طورا الأشخاص والشخصية ولذلك تراىم يقولوف 

ىو >>شخصية<<؛ وذلك على  personnageفالدصطلح الذي لضن مقابلب للمصلح الغربي      

الشائعة بتُ الناس يقتضي أف يكوف الشخص ىو الفرد الدسجل في البلدية، للغة العربية  أساس الدنطق الدلالي

والذي لو حالة مدنية، والذي يولد فعلب ويدوت حقا، بينما اطلبؽ الشخصية، لا يخلو عمومية الدعتٌ في اللغة 

العمل  العربية، زئبقي الدلالة فارتأينا تدحيضو، لدى الحديث عن السرديات، للعنصر الأدبي الذي يطفو في

السردي ضمن عطاءات اللغة التي يغذوىا الخياؿ للنهوض بالحدث، وللتكفل بدور الصراع داخل ىذه اللعبة 

 4السردية العجيبة.

نيات >> بحيث تخضع لصرامة الكاتب، وتق فالشخصية إذف في العمل الروائي، نتاج عمل تأليفي،      

على أساس أنها كائن حي لو وجود فيزيقي؛  -خصيةلشا–اجراءاتو وتصوراتو وحتى ايديولوجيتو، وتعامل 

                                                           
.751ص  ،2111عربٌة، دار المشرق ، بٌروت ،أنطوان نعمة وآخرون، المنجد فً اللغة ال   - 

1
  

. 11، ص2115 ،1تعامل معها، مؤسسة إقرأ، القاهرة، طسعد رٌاض، الشخصٌة أنواعها، أمراضها وفن ال   - 
2
  

.125تاض ، تحلٌل الخطاب السردي، صعبد الملك مر   - 
3
  

.75عبد الملك مرتاض ، فً نظرٌة الرواٌة، ص     - 
4
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ىا، وىواجسها، وآلامها، وسعادتها، وصورتها، وملببسها، وسنها، وأىواؤ ملبلزها، وقامتها فتوصف 

 <<1وشقاوتها...،

 إصطلاحا:  -ب/   

محور حولو الخطاب ي للعمل الفتٍ، فهي القطب الذي يتستعمل كمحرؾ أساالشخصية إف        

 دمها الروائي لتصوير ىذه الحوادث ىي إختياره للشخصيات.خأداة يستالسردي، فأىم 

ضمن إذ من خلبؿ الشخصيات الدتحركة  ا ومهما في تجسيد فكرة الروائي،تلعب الشخصية دورا رئيس      

خريات، إنما يستطيع خطوط الرواية الفنية، ومن خلبؿ تلك العلبقات الحية التي ترب  كل شخصية بالأ

الروائي، وىذا لا في العمل  تنويرالالكاتب مسك زماـ عملو وتطوير الحدث من نقطة البداية حتى لحظات 

يأتي بطبيعة الحاؿ من غتَ العناية وبصورة مدققة وسليمة في رسم كل شخصية، وتبيتُ أبعادىا وكل جزئياتها، 

  2و الأحاديث الصادرة عنها. والتصرفاتأسواء أكانت علبقات التكوين الخارجي 

 الشخصية في علم النفس: -

في النظر إلى الشخصية، يهتم الأوؿ بالتعريف الدظهري للشخصية، بينما الثاني يهتم  ىناؾ اتجاىاف     

الدفهوـ أو ذلك الاصطلبح  نفس إلى الشخصية على أنها ذلكبالتعريف الجوىري للشخصية، وينظر علم ال

كل موحد من الأساليب السلوكية والادراكية معقدة التنظيم التي تديزه عن حيث ىو  من الذي يصف الفرد 

 .3غتَه من الناس وخاصة في الدواقف الاجتماعية

                                                           
.76ص المرجع السابق،  - 

1
  

2
-، ماي37فً العمل الروائً، مجلة الفٌصل، دار الفٌصل الثقافٌة للطباعة العربٌة، السعودٌة، العدد  نصر الدٌن محمد،الشخصٌة 

  -.21، ص1981جوان،

17، ص1996صرة، اتحاد كتاب العرب،محمد أٌوب، الشخصٌة الروائٌة الفلسطٌنٌة المعا  - 
3
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الشخصية تعريفا إتراليا "بأنها ذلك التنظيم الدتكامل الديناميكي الذي يتميز بو  وقد عرؼ عزيز حناداود     

الفرد، وتتكوف من التفاعل الدستمر الدتبادؿ بتُ الدنظومات النفسية والاجتماعية، والدقصود بالتنظيم 

ا الحكم على ، ويدكننالديناميكي ؛ أف تكوين الشخصية لا يكوف ثابتا، بل إنو يتغتَ ويتبدؿ بمرور الوقت

 1شخصية الفرد من خلبؿ ملبحظة سلوكو ومدى تأقلمو مع موقف الحيات التي يتعرض لذا".

فالشخصية إذا نظاـ متكامل من الصفات يديز الفرد من غتَه، والشخصية حتُ تتصرؼ، تتصرؼ بناء      

الأبرز ىو الحب والتواصل، لى القياـ بفعل معتُ، والحوافز إما إيجابية كالرغبة وشكلها افز تدفعها إعلى حو 

بمكونات النفس إلى صديق، والدشاركة تتحقق عن طريق الدساعدة وإما سلبية؛ ويتحقق عن طريق الافضاء 

تتمثل في الكراىية، وتقابل الحب في الرغبة، والجهر مقابل الأسرار في التواصل، والإعاقة تقابل الدساعدة في 

 2حافز الدشاركة.

 الشخصية في النقد: -

لذات الدبدعة و صور الحياة التي يطرحها يتكوف العمل الأدبي،كل عمل أدبي من ثلبثة عناصر ىي:ا     

ذه العناصر ىي التي تحدد طبيعة العلبقة بتُ الذات والدوضوع ويتحكم في الواقع أماـ الأديب و ثالث ى

م >>موقف الأدب من اختيار الأديب لدوضوعو الذي يريد طرحو، ويدكن أف نطلق على ىذا العنصر اس

الانسانية، ، والى طبيعة العلبقات الواقع<< فلكل أديب وجهة نظر خاصة التي ينظر من خلبلذا الى الكوف

، وبالتالي يصوغ بما ىو ذاتي على ما ىو موضوعي، فيتبلور موقف الأديبوغة لتكوف نظرة الأديب مسب

 .3والمجتمع ةأحداث وشخصيات عملو الفتٍ، لشا ينسجم موقفو من الحيا

                                                           
.17المرجع السابق ص  - 

1
  

.53-52، ص 1991، 1لفارابً، بٌروت، طٌمنى العٌد، تقنٌات السرد الروائً، دار ا  -
2
  

3
  .21محمد أٌوب، الشخصٌة فً الرواٌة الفلسطٌنٌة المعاصرة ، ص  -
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الحر ىو لشخصية وما يلبئم تطور الفرد العمل الفتٍ، ىو لحظة تطور شامل لأف  ىير  قادإف أحد الن     

الثقافة الفنية الفنية والعلمية وغتَىا بشرط أف لا تتناوؿ الشخصية في العمل الأدبي على أنها شخصية حية، 

بحيث الدعالم، تصدر تصرفاتها عن شخصية لزددة أفتناولذا على أنها شخصية درامية، فليس بالدهم بل يحب 

  .1تطور الحدثتخدـ ىذه التصرفات 

  الشخصية في الأدب:_   

أما في الأدب فالشخصية ركن أساسي من أركاف الرواية وىي العنصر الفاعل الذي يساىم في صنع      

وقيمتهما، فعلى  اف معناهماالزماف والدكقلة الددركة يفقد كل من االشخصية العالحدث، يؤثر ويتأثر بو، ودوف 

رج وعي الإنساف، اخالرغم من وجود الزماف و الدكاف مستقلتُ عن الإنساف فإنهما يظلبف بلب قيمة حقيقة 

 عمن نألفهم أو نراىم،بطريقة أو بأخرى  والشخصية في الأدب تأخذ من الواقع، ومع ذلك فإنها تختلف

شخصياتو، وىو حتُ يخلق شخصياتو من الواقع إنما يستعتُ بتجاربو  طافباستب يهتم فالكاتب القصصي

فلب يحق التي عاشها أو عاناىا أو لاحظها، والكاتب إذا كاف يعرؼ كل شخصياتو فإنو لا يفضي بكل شيء 

لو أف يذكر تفصيلبت الحياة اليومية إذا لم تكن على صلة بأحداث القصة، ولا تدؿ على الحالة النفسية 

 .2، أو على عاداتهمللشخصيات

والشخصية يدكن أف تظهر في العمل الفتٍ على ثلبثة أشكاؿ : شخصية الفناف وشخصية من يتم      

الشخصيات الذي يوجو لو العمل الفتٍ، ىذه  تصويره أو الانساف بطل العمل الفتٍ، وشخصية ذلك

                                                           
.21 المرجع السابق، ص  - 

1
  

.564، ص 1993محمد غنٌمً هلال، النقد الأدبً الحٌث، دار العودة ، بٌروت،   -
2
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لذا معتٌ في بنية العمل الروائي، إلا إذا   والشخصية ، لايكوف .1الثلبث، تقف وكأنها ثلبث مرايا متواجهة

 .2دث الأخرىاكانت لذا وظيفة تدارسها في علبقتها مع الشخصيات والحو 

 التي تدور حوؿ الحوادث.فالشخصية تلعب دورا كبتَا في بناء الرواية فهي مركز الأفكار ولراؿ الدعاني      

والشخصية الروائية تستمد أفكاىا واتجاىاتها وتقاليدىا وصفاتها الجسمية من الواقع الذي تعيش فيو،      

وتكوف عادة ذات طابع لشيز عن الأنماط البشرية التقليدية التي نراىا في حياتنا اليومية، فلب تشد ىنا بثراءىا 

وتدثل نماذج متفردة الإجتماعية والجسمية، وغنية في جوانبها النفسية و غتَ الدألوؼ، فهي ذات ثراء دلالي، 

 .3يضمها الواقع الإنساني، بحيث تحفل بالعمل والحركة

والشخصية الروائية ىي تلك الشخصية التي تحقق أىدافها بدلالة الرواية؛ أي من خلبؿ العمل الروائي      

لشا يجعلها شبحا  كاتب أفكارهبحيث يكوف تطورا طبيعيا وليس عن طريق كونها نموذجا أو قالبا  يصب فيو ال

 .4ذىنيا

، فلب يدكن تصور رواية دوف طغياف وكما قلنا سابقا أف الشخصية ىي المحرؾ الأساسي للعمل الفتٍ    

شخصية مثتَة، يقحمها الروائي فيها ليكتمل العمل السردي،>> بحيث تتعدد ىذه الشخصية الروائية 

التي ليس لتنوعها  لثقافات والحضارات والذواجس والطبائع البشريةبتعدد الأىواء والدذاىب والإيديولوجيات وا

    .5ولا لاختلبفها من حدود

 

 
                                                           

22محمد أٌوب، الشخصٌة فً الرواٌة الفلسطٌنٌة المعاصرة ، ص   -
1
  

.22 نى العٌد، تقنٌات السرد الروائً، صٌم  -
2
  

.118، ص 1982عثمان عبد الفتاح، بناء الرواٌة، مكتبة الشباب، مصر،   - 
3
  

.232، ص 1992 ،حنا مٌنة، حوارث وأحادٌث،دار الفكر الجدٌد، بٌروت -
4
  

.73عبد الملك مرتاض، فً نظرٌة الرواٌة، ص  -
5
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II.  :مفهوم النموذج البشري الروائي 

الذي يرسم لنا الشخصيات تبطة ارتباطا وثيقا بإبداع الروائي ر وم أف فكرة النموذج البشري متصلةيبدو      

الروائية، فنصو الذي يبدعو إذ حوى على نماذج بشرية فنية فهو نص أعمق تأثتَا وأطوؿ ديدومة في نفس 

القارئ، من النص الذي لا يدتلك ىذه النماذج، ولعل عدـ وجود نماذج في النص الروائي سواء أكانت 

فهي مستمدة بلغ درجة التفرد في حضورىا الفتٍ، رئيسية أو ثانوية، مسطحة أو مدورة فهي >> تلك التي ت

من الواقع، ولكنها تختلف عنو، إنها تشكل بديلب فنيا للشخصية الواقعية، تعكسها و تتجاوزىا بل إنها تعبر 

عنها ليس كشخصية فق ، وإنما كفئة بل و طبقة، وتساعدنا على فهم العاـ من خلبؿ الخاص، فهي تدلك 

ريخي ااء صورة موضوعية مطروحة بصيغة فنية، عن الحركة الاجتماعية في ظرفها التالقدرة على التعميم وإعط

 .1الذي تعيشو<<

فالنموذج ىي >>كلمة تطلق على الشخصية تدثل ترلة من الخصائص أو القيم أو الدعطيات الدعبرة      

 بالإنفلبتالارتباط  . ويبدو أف ىذا الدصطلح مرتب  أشد2عن طائفة لزددة اجتماعيا أو مهنيا أو طبقيا<<

الفردية، المحددة، والديل لضو الشموؿ والعاـ، الذي قد يتجسد بطبقة أو فئة معينة لذلك فالدهم في  من

 .  3النمذجة، >> خروج النوازع الفردية من الإطار الفتٍ، والنهوض بالفردية الى الدستوى العاـ<<

بالسمة الواقعية البحتة الدرتبطة بالبعد الواقعي، البعيد ، لا يرتب  إف مصطلح النمذجة في الفن الروائي      

فالنمذجة في حد ذاتها تعبتَ عن تعامل الفن الحقيقي مع لرموعة  عن مسمى الفن، بل ىو أبعد من ذلك؛

تشكل جوىر الدوضوع، أي التي تشكل كل علبقاتو بالعالم المحي  بو، التاريخية والاجتماعية  من الصفات التي

أف  جية، وتنعكس فيها من ثم تناقضات ىذا العالم، والنمذجة مع تناقضاتها يستطيع الفن الحقيقيوالإيديولو 

                                                           
.47، ص1983لكتاب الأردنٌٌن، عمان، عبد الله، النموذج وقضاٌا أخرى ) دراسة نقدٌة للقصة القصٌرة(، رابطة ا رضوان  -

1
  

.98قسمومة، طرائق تحلٌل القصة، ص الصادق  -
2
  

.26، ص1991، 1والتوزٌع، سورٌا، ط نبٌل سلٌمان ، حوارٌة الواقع والخطاب الروائً، دار الحوار للنشر  -
3
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والخصائص الفردية  يتمثلها إلى حد يصبح معو النموذج ىو التجلي الفتٍ لوحدة جدلية بتُ السمات العامة

  .1دوف أف تضيع حدودىا

رواية، بل ىو دائم الارتباط بها فهو >> من أوجو ال ،بالحبكةولا يدكن أف ينفك النموذج عن ارتباطو      

ورغم أف أي شيء في الرواية يغذيو،أية شخصية أو منظر أو كلمة، فإنو يأخذ معظم لذا الفتٍ، يرتب  بجما

فلو اعتبرنا شخصية  .ولا يدكن لنا أف نتخيل وجوده بمعزؿ عن عملية التأليف >>2غذائو من الحبكة<<

لا يتم أو  الدوقف والشخصيات الدتطرفةبمفردىا استحاؿ علينا أف لصد فيها النموذج الدطلوب، لأف تصوير 

لذلك لا  .3يتمخض عنو نموذج حقيقي إلا ضمن الارتباطات الشاملة التي تتكشف فيها التناقضات<<

ة في الرواية، والذي يظهر فيو إبداع الكاتب، والذي الأكثر فني رإذا قلنا: إف النموذج البشري ىو العنص نبالغ

يستطيع تزل رؤية الكاتب الى الجمهور؛ لأنو في حقيقتو تعبتَ عن تعامل الفن الحقيقي مع لرموعة من 

 الصفات التي تشكل جوىر الدوضوع.

أف النموذج  نموذج في الرواية يكوف مدركا إدراكا تاما،اتب قبل أف يبدأ بعرض شخصياتو كإف الك        

إلى مستوى جديد من القدرة على الفهم نهوضا  الفناف البارز من الطبيعي أف يدنح الذي يرى ويفهم من قبل

الفتٍ للحقيقة؛ لذلك فاختيار الكاتب ليس مبنيا على العشوائية، بل مبتٍ على الفهم العميق للعلبقات 

يدكن القوؿ: إف ىناؾ تزلب كبتَا يقع على عاتق الكاتب ألا التي تشكل النموذج وبناءا على ذلك الدختلفة 

عن رة على التعبتَ د>> قدرتو على تشكيل شخصياتو وتجسيمها للوصوؿ معا إلى نماذج أدبية، قا وىو:

فهو يجمع كثتَا من الصفات التي كاف متفرقة في لستلف الأشخاص،  رؤيتو الروائية اتجاه الحياة والناس<<.

الشيئيات ما يحدد ملبلزو، ويبرزىا، ويطبع سلوكو بطوابع ذجو، ويدنحو من السمات فيجسدىا في نمو 

                                                           
.389، ص1986، 2ٌمان العربٌة، بٌروت،طحسٌن، دراسات فً ضوء المنهج الواقعً، مؤسسة الإ ٌنظر: مروة -

1
  

.184،ص1994عاصً، دارجروس، لبنان ،  فوستر، أركان الرواٌة، تر: موسى  -
2
  

.154، ص1986بٌروت،  صلاح فضل، منهج الواقعٌة فً الابداع الأدبً، دار الآفاق الجدٌدة، -
3
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. كما يحرص عند استحضار نماذجو أف يجذب القارئ، ويدفع بو الى قراءة العمل الروائي ويبعد عنو 1خاصة

بتُ لستلف القوى  تناقضات، لأف الشخصية النموذجية >> تعرض أماـ القارئ تريع الدجانب الدلل والرتابة

. فأترل ما في الرواية شخصياتها، لأنها تعرؼ 2الاجتماعية وتبرز الاتجاىات الفاعلة في المجتمع  في الحياة

القارئ الى قوى الختَ والشر والحق والباطل، والظلم والعدؿ فتَاىا تتصارع، فيقنع بوجود الاختلبؼ والتباين 

   .3في ىذا العالم

تجعلو لستلف عن الشخصية  يتصف بمميزات -بناءا على ماسبق -لبشري الروائيلذلك فالنموذج ا     

 : 4الحقيقية ويدكن عرضها كالآتي

إختلبؼ النموذج البشري الروائي وتفرده عن الشخصية الواقعية، وإف كانت تحمل من الخصائص ما  -1

 يجعلها شبيهة بو.

العاـ من خلبؿ الاتجاه الخاص، أي أف الفرد يدثل صفة  يعكس النموذج الدوجود في الرواية الإتجاه -2

 موع.المج

، لذلك اقتًابو من الكماؿ الفتٍ الخالص، وىذا يعتٍ أنو متعدد الأبعاد والدلالات و الرموز الفنية الدوحية -3

 فهو من أىم ركائز الجماؿ في الرواية.

، فيما ىو تاريخيا عف الثقة الضروريةيشكل طابعا استثنائيا، فالارتباط بما ىو شائع، نابع من ض -4

 استثننائي كتعبتَ عن العظمة الانسانية.

                                                           
.12، ص 1994، 1د المنعم،النموذج الإنسانً فً أدب المقاومة، الشركة المصرٌة العالمٌة للنشر، لونجمان طعبد الحمٌد علً عب -

1
  

. 154صلاح فضل منهج الواقعٌة فً الابداع الأدبً ، ص  -
2
  

.221_219، ص 2111، 447أحمد زٌاد محبك، متعة السرد)لماذا نقرأ الرواٌة(، المعرفة السورٌة، العدد  -
3
  

.184فوستر، أركان الرواٌة، ص -
4
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، لتعزيز فكرة التوجو النموذ البشري الروائي ىو انتقاؿ من البعد الفردي الواقعي الخاص الى البعد العاـ -5

 من الواقع الى الدثاؿ.

III. :أهمية الشخصية الروائية 

لف حداث التي يقوـ بها، فاىتماـ الدؤ ثل إلا ظلب للؤ، كونها لا تدالأرسطيةفي الشعرية  عد الشخصيةتلم ت    

 .1يكوف بالأحداث ثم يقوـ باختيار الشخصيات التي تناسبها

ترى أف  بالحدث، متبعتُ آراء )أرسطو( الذيظروف الكلبسيكيوف أف الشخصية لررد اسم يقوـ نويرى الد     

بعها، االعمل الفتٍ لزاكاة للحياة بما فيها من سعادة وشقاء، فاعتبروا الشخصية من مقتضيات الأعماؿ وتو 

 .2فهي كما يقوؿ علماء الأصوؿ الواجب بغتَه لا الواجب بذاتو

وفي القرف التاسع عشر بدأت الشخصية تحتل مكانة أبرز في الخطاب السردي، وأصبح وجودىا مستقلب      

السرد  ن الحدث، فألزـ النقاد بأف يجعلوا الشخصية تختزؿ لشيزات الطبقة الاجتماعية، وأصبحت عناصرع

في ىذه الفتًة على أساس كائن حي لو وجود فيزيائي  توظف لإظهار الشخصية، وقد عوملت الشخصية 

 ومدني.

فقد كانت غاية )بلزاؾ(  ا،موقفا اجتماعيث أف الشخصية تدثل يوقد ساد النقد الإجتماعي آنذاؾ، بح     

، أما )إيديل زولا( قاـ بتصوير كفاح ات الانسانية تصوير موقف البرجوازيتُ وما ساد المجتمع من طبقيةفي الدله

العماؿ، ومن خلبؿ الوعي اليائس لشخصياتهم، رسم قوى الشر وىي تغتالذم اغتيالا لا رتزة فيو، ويقوؿ في 

 لأشخاص في القصة مدار الدعاني الانسانية، ولزور الأفكار و الآراءىذا الصدد )لزمد غنيمي ىلبؿ( >> ا

                                                           
.49، ص 1967بٌروت،  ،دفٌد دٌتش، مناهج النقد الأدبً، تر: محمد ٌوسف نجم، دار صادر -

1
  

.96، ص2111ار الجنوب للنشر، تونس ، الصادق قسومة، طرائق تحلٌل القصة، د -
2
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. وعليو فيظهر لنا جليا من خلبؿ القوؿ أف للشخصية 1العامة ... الأشخاص كذلك ىم مصدر الواقع <<

مكانة ىامة في البناء الروائي، وأنها تعكس الواقع الاجتماعي بكل تناقضاتو، لذا فوجودىا الفعلي قدـ لذا 

 مستويات وأصبحت ذات ىوية وخصائص لستلفة. عدة

، فقد عمل النقاد جاىدين على التقليل من ومع بداية القرف العشرين تغتَت النظرة الكلية للشخصية     

تها في الأعماؿ الروائية، فجاءت آراء النقاد في الشخصية متباينة ومتضاربة كػػ)أندري جيد( الذي دعا سلط

 ية الشخصية الروائية.الى ضرورة التقليل من أهم

وروؼ ( الذي يرى أف دورىا أساسي في الرواية بحكم أنها ناؾ من أنصف الشخصية أمثاؿ ) تودوى     

 .2ظم انطلبقا منو لستلف عناصر الروايةتالدكوف الذي تن

صيغة توحد ، بحيث يصعب إيجاد وعموما فنحن نرى أف ىناؾ تباين في الآراء حوؿ أهمية الشخصية     

كن قولو ىو أف التنوع يكوف في استعمالات الشخصية الروائية مع الاحتفاظ بدورىا قف، وما يداالدو  ىذه

العاـ في النص الروائي، حيث تقوؿ يدتٌ العيد >> إف الشخصية الروائية ليست لررد نسيج من الكلمات 

الروائية بطابع الحياة كما  اختيار الشخصيةبلب أحشاء، لذا يبدو اعتماد التأويل في تحليل الخطاب الروائي 

 .3يحافظ عليها ككائن حي<<

IV. :أنواع الشخصية الروائية 

لقد قامت الجهود التي خصصت للبحث عن القانوف الأساسي للشخصية، بعدة تصنيفات لذا، بحيث يتم 

ىذا التصنيف على اعتبارات لستلفة، فمنهم من أرجح التصنيف الدبتٍ على خاصية الثبات والتغتَ التي تتميز 

ؿ اتظل ثابتة لا تتغتَ طو  وىي التي Statiquesبها الشخصية والتي تتيح لنا توزيع الشخصيات الى سكونية 
                                                           

.562هلال، النقد العربً الحدٌث، صمحمد غنٌمً  -
1
  

.127، ص 1988سرد ) دراسة تطبٌقٌة( ، دار محمد علً الحامً، تونس، رقٌق، فً العبد الوهاب ال -
2
  

.111حمٌد لحمٌدانً، بنٌة النص السردي، ص  -
3
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تدتاز بالتحولات الدفاجئة التي تطرأ عليها داخل البنية الحكائية   Dynamiqueالسرد، ودينامية 

 .1الواحدة

تصنف الشخصيات تبعا للدور كما يوجد تقسيم آخر للشخصية وىو التقسيم الدعروؼ بحيث >>      

وظيفة عرضية. وإنو لدن إما ثانوية فتشمل على و ل(، ة )البطالذي تضطلع بو في القصة، أف تكوف إما رئيس

  . 2وخاصة لأنو يقبل عددا من الدواقف الدعلوـ أف ىذا التمييز ليس حاسما على الدواـ

ومن بتُ التصنيفات كذلك توجد الشخصية الدعقدة والشخصية الدسطحة، بحيث تكوف الأولى متعددة      

، التي تكوف في الغالب Personnageplat، والشخصية الدسطحة Multidimentionnelالأبعاد 

 .3، وبدوف عمق سيكولوجيTypilfieمنمذجة 

أما )فيليب ىاموف( فقد قسم الشخصية الى ثلبث فئات ىي >> الأولى فئة الشخصيات الدرجعية      

(Personnage Référentielsوىي نوع من الشخصيات التاريخية والديثولوجية والاجت ) ماعية

ة مشاركة القارئ في جر يث أف مقروئيتها دائما رىينة بدا، بحمعلى معتٌ ثابت تفرضو ثقافة  لتحيوالمجازية، 

  .4تلك الثقافة

ىي الناطقة و  Embarayeurs personnageثم تأتي الفئة الثانية ىي فئة الشخصيات الواصلة      

ا في الحكي وفي الغالب ماتكوف ماصلة بتُ الكاتب والقراء أو ماينوب عنهباسم الدؤلف وىي بمثابة أداة و 

 .5ىذه الشخصيات تعبر باسم الأدباء والفنانتُ

                                                           
.215سن بحراوي بنٌة الشكل الروائً، صح  -

1
  

.143عبد الملك مرتاض، تحلٌل الخطاب السردي، ص  -
2
  

215بحراوي بنٌة الشكل الروائً، صحسن  -
3
  

.63، ص 2117والجبل المصطفى فاسً، منشورات الأوراس الجزائر،  عبدو و الجماجم شخصٌة فًجوٌدة حماش، بناء ال -
4
  

123، ص 1999-1999هٌام إسماعٌل، البنٌة السردٌة فً رواٌة أبً جهل لعمر بن سلٌمان،رسالة ماجٌستٌر مخطوطة بجامعة الجزائر، -3 
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وىي ذات   Personnage anphioriqursأما الفئة الأختَة ىي فئة الشخصيات الدتكررة        

شبكة من الإستدعاءات داخل الدلفوظ  لنظاـ الخاص بالعمل الأدبي، ونسجعلى ا يلتحالوظيفة التنظيمية، 

 . 1منفصلة وذات أطواؿ متفاوتة وظيفتها الأساسية تنظيميةوالتذكتَات لدقاطع من الدلفوظ 

ورغم ىذا التعدد في أصناؼ الشخصيات  في الأعماؿ الروائية إلا أف التصنيف الأكثر شهرة ىي      

 الدتمثلة في شخصيات حقيقة وأخرى متخيلة.

وىي شخصيات تتمثل في الأشخاص الحقيقيتُ الدساهمتُ في  الشخصيات الحقيقية )المبدعة(: :أولا 

إبداع العمل الأدبي، إذ لابد لكل عمل أدبي من مبدع، يقدمو لجمهور القراء، والدبدع الحقيقي ىو الدؤلف 

 ومن الشخصيات الحقيقية لصد: 2الذي يكتب العمل.

، وذلك خلبفا للعلم، فالنظرة العلمية تنفصل وثيقا بشخصية مبدعو اتصالا: يتصل العمل الفتٍ الكاتب -1

، أما في الأدب، فإف العمل الفتٍ يصبح وسيطا بتُ الكاتب والقارئ، والأديب بسهولة عن ذات مبدعها

 .3يةتَ ىذه العوامل ينتج أعمالو الأدبيئة والزمن(، وبتأثالعربي كأي أديب يتأثر بثلبث عوامل ىي )الجنس والب

أف يكتمل إلا بالقارئ، فإذا كاف الكاتب ىو الدؤلف الأوؿ للعمل الأدبي،  عكن للئبدا لا يد القارئ: -2

فإف القارئ الحقيقي ىو الدؤلف الثاني لو، ولكي يكتمل العمل الأدبي يجب أف يتحوؿ القارئ الى مؤلف 

  .4للنص يعيد ابداعو من جديد

يات ص: ففي مقابل الشخصيات الحقيقية الفاعلة لصد شخ ( الشخصيات المتخيلة )المخلوقة: ثانيا 

لسلوقة متخيلة، لا وجود لذا إلا في ذىن الدؤلف، أو القارئ الناقد، الذي يحاوؿ الفصل بتُ شخصية الدؤلف 

                                                           
.64جوٌدة حماش ، بناء الشخصٌة، ص  -

1
  

.23أٌوب، الشخصٌة فً الرواٌة الفلسطٌنٌة، ص  محمد -
2
  

.167، ص 1987، 1أحمد أبو مطر الرواٌة فً الأدب الفلسطٌنً، المؤسسة العربٌة للنشر، بٌروت، ط -
3
  

.28محمد أٌوب، الشخصٌة فً الرواٌة الفلسطٌنٌة المعاصرة، ص   -
4
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مثلب وبتُ شخصية الراوي، كما أف الناقد يحاوؿ الفصل بتُ القارئ الحقيقي والقارئ الدتخيل الذي يطلق 

 الدروي عليو، وىذه الشخصيات تشمل : عليو مصطلح 

 الراوي: -1

راويا أو ساردا ، >> والراوي ىو إف وجود حكاية ىو بالضرورة وجود شخص يحكي و يدعى 

واحد من شخوص القصة، إلا أنو قد ينتمي إلى عالم آخر غتَ العالم الذي تتحرؾ فيو شخصياتها، ويقوـ 

 .1بالحركة في زماف ومكاف أكثر اتساعا من زمانها ومكانها<<بوظائف تختلف عن وظائفها، ويسمح لو 

الراوي شخصية من شخوص الرواية، ولو الصدارة لأنو يقوـ بسرد الأحداث وتوجيهها، وىو غتَ 

، يجعلها الكاتب في صورة انساف أو صورة شيء آخر لو وعي الدؤلف، بل ىو الدوقع أو دور أو سلطة

 أو غتَ مشارؾ في الأحداث التي يرويها.مشارؾ، شاىد خصية إنساني، وقد يكوف ىذا الراوي ش

سواء أكانت حقيقة أـ متخيلة،ولا  ا،هنالشخص الذي يروي حكاية، ويخبر عويعرؼ الراوي بأنو 

طتو الدروي، وتتجو اسصوت أو يستعتُ بنظتَ ما، يصوغ بو فقد يكفي أف يتمتع ب يشتًط أف اسما معينا،

يتو للعالم تعتٌ برؤ ؛ بما فيو من أحداث و وقائع، و ىذا الدكوف بوصفو منتجا للمروي عناية السردية إلى 

 .2الدتخيل الذي يكونو السرد، وموقفو منو، لذا فقد استأثر بعناية كبتَة في الدراسات السردية

لذا فالراوي إذا ىو تلك الأداة للئدراؾ والوعي...، وأداة للعرض، بالإضافة إلى ذلك فإنو ذات       

يقف في  بهذا طريقة الإدراؾ، وعلى طريقة العرض، وىو التي تؤثر إيجابا وسلبا على مقوماتها الشخصية

الدنطقة التي تفصل بتُ الدؤلف والشخصيات، والدنطقة التي بتُ القارئ والنص؛ أي بتُ العالم الفتٍ في الرواية 

   وبتُ العالم نفسو عندما يتشكل من جديد في ذىن القارئ.

                                                           
.17عبد الرحٌم الكردي، الراوي والنص القصصً، ص  -

1
  

.41ٌة فً كتاب الإمتاع والموانسة. صٌمان الابراهٌم،  البنٌة السردمٌساء سل -
2
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ت العمل الأدبي، شأنو شأف باقي شخصيا –تب امن قبل الك -وبهذا يصبح الراوي شخصية متخيلة     

لشارسة لعبة الإيهاـ بحقيقة نوب عنو في سرد المحكي وتدرير خطابو الإيديولوجي، وفي يليستعتُ بو الدؤلف 

 .1ية ما يرويووواقع

 :2وىناؾ ثلبث أنماط تتنوع بتُ الراوي والدؤلف وىي

ويكوف السرد فيو عن طريق الراوي، الذي ىو الدؤلف الحقيقي، بمعتٌ أف ىناؾ تطابق بتُ  الأوؿ: النم 

 الراوي والدؤلف الحقيقي كما في الستَة الذاتية.

ويحدث فيو تقاطع بتُ شخصية الدؤلف والراوي في عدة نقاط، حيث يتم تقاطع ما ىو واقعي النم  الثاني:

 رير التعجيب للمتلقي في رداء واقعي.بالحدث وتد للئيهاـبما ىو متخيل، وفي ذلك لزاولة 

 وفيو ينفصل الراوي عن الدؤلف، ويأتي الراوي على ضربتُ: النم  الثالث:

و راو ومشارؾ في الأحداث، ويتم الحكي في ىذه غل وظيفتتُ معا، فه: ويشالراوي الملتحم بالحكاية -1

 الحالة بضمتَ الدتكلم.

: ويحتفظ بوظيفة الحكي دوف الدشاركة في أحداث الرواية فيكوف غائبا بالحكايةالراوي غير الملتحم  -2

عنها بوصفو فاعلب ، لكنو حاضر فيها باعتباره منظم للحكي، يعرض الأحداث ويرب  بتُ أصوات 

 الشخوص التي يقدمها.

 

 

                                                           
-

1
  31 لرواٌة الفلسطٌنٌة المعاصرة، صمحمد أٌوب، الشخصٌة فً ا 

-
2

  .31المرجع نفسه، ص 
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 وظائف الراوي:  * 

إف الدقصود بالوظيفة ىنا، ىي الدهاـ الدلقاة على عاتق الراوي أو الغايات من السرد، وليس الوظيفة     

بيقي لجتَار جينيت )خطاب الإصطلبحي، ويدكن إستنتاج وظائف السارد من خلبؿ النموذج التط بمعناىا

 :1إلى ما يلي ، إذ صنفها (الحكاية

 الوظيفة السردية -1

  الوظيفة التواصلية -2

 الوظيفة الإيديولوجية. -3

، لأف الوظيفة الدركزية 2أي وظيفة الحكي والإخبار، وىي من أبرز وظائف الراوي الوظيفة السردية: -/1

لشعور، للراوي ىي سردية،فإنو يقوـ فيها ببناء عالم القص من خلبؿ التمهيد للشخصيات بأفعاؿ القوؿ وا

  .3خلبؿ تصويره ورصد الإنفعالات الشخصية 

ب  الصلة ر وىي الوظيفة التي تتعلق بالعلبقة الدوجودة بتُ الراوي والدروي لو، و  الوظيفة التواصلية: -/2

بينهما من خلبؿ استعماؿ الراوي لضمائر الدخاطب وما شابهها، يقوؿ جتَار جينيت >> إف الراوي يتوجو 

 .4إلى الدروي لو )القارئ( ليحقق أو يحافظ على التواصل<<

: وىي وظيفة تتعلق بالخطاب التنويري أو التًبوي أو الأخلبقي أو الدذىبي، الذي الأيديولوجية الوظيفة -/3

يحملو الراوي في عباراتو وفي طريقة سرده للؤحداث. وفي ىذه الوظيفة يفسر الراوي الحدث إنطلبقا من معرفة 

موقف فكري أو إيديولوجي، عامة مركزة غالبا في شكل حكم، لزيلب على ثقافة معينة أو عقيدة لزددة أو 
                                                           

-
1

  .56نسة، ص ٌة السردٌة فً كتاب الإمتاع والمؤامٌساء سلٌمان الإبراهٌم، البن

-
2

  .59 والنص القصصً، صعبد الرحٌم الكردي، الراوي 

-
3

  .56نسة، ص ؤامٌساء سلٌمان الإبراهٌم، البنٌة السردٌة فً كتاب الإمتاع والم

-
4
  .37حماش، بناء الشخصٌة، ص  ةجوٌد 
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، 1على الخطاب التنويري إذا زاد عن حده حطم بناء الرواية أو القصة وحولذا الى خطبة دينية أو أخلبقية

وللراوي وظائف أخرى ثانوية كالوظيفة التفستَية التي يقدـ من خلبلذا الراوي تفستَات لتوضيح الدتن 

 تحويل الحياة البسيطة إلى صور فنية عن طريق رؤية الراوي وصورتو.الحكائي، والوظيفة الجمالية التي تقوـ على 

 . 2م الخطاب داخليا عن طريق الرب  والتذكتَ بالأحداث يلجأ الراوي إلى تنظيحيث و وظيفة التنسيق،    

 أنواع الشخصيات المخلوقة : )المتخيلة(:

 ة )المحورية(: الشخصيات الرئيس -/1

تعددىا، ي الذي تدور في فلكو الشخصيات الثانوية مع لعصب الحتعد الشخصيات الرئيسة، ا

فيعرفها الدكتور بدري عثماف: >>فهي تدثل الشرياف في ستَورة الحكي،  لتعطينا كلب متكاملب: يدضي

تظامها الناض، والعصب الحي الذي ينتظم في داخل ىيمنتو الكمية والنوعية، كل الدوجودات الأخرى التي بان

   .3تحقق الكياف الحيوي للعالم الروائي <<لبعض إلى بعضها 

ة ىي المحور الأساسي الذي تدور حولو أحداث القصة )البطل(، وتكوف في نفس والشخصية الرئيس

ة تدثل العنصر الدهيمن على أجزاء الرواية سكما أف الشخصية الرئي  ،4الوقت المحرؾ الخفي لتلك الأحداث

، أو إنهم لا يتحركوف إلا ليحركوا يتحركوف بالنسبة إليو وسرحعها على مصيات الأخرى القائمة ميع الشخوتر

 مسرح الرواية ويغادرونو، بينما ىو يبقى دائم الحضور على مسرحها. يلجوفمصتَه، 

ة من دوعموما فالشخصيات الروائية رئيسة كانت أـ ثانوية، لا ينبغي أف تكوف أوعية جوفاء لرر 

 أفكارا وتصرفات دالة عليها وتكوف في حالات نفسية نابعة منها ولشتزجة بها.الدعاني، بل يجب أف تنتج 

                                                           
.65عبد الرحٌم الكردي، الراوي والنص القصصً، ص  -

1
  

-
2

  .33 محمد أٌوب ، الشخصٌة فً الرواٌة الفلسطٌنٌة المعاصرة، ص
.234، ص 1986عثمان، بناء الشخصٌة فً رواٌات نجٌب محفوظ، دار الحداثة للطباعة والنشر، بٌروت،  بدري -

3
  

.36ص ، محمد أٌوب، الشخصٌة فً الرواٌة الفلسطٌنٌة المعاصرة  -
4
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نها الروائي من مة ىي ليست وسيلة بل غاية في حد ذاتهابما يضعبارة وجيزة ، إف الشخصية الرئيسوب

 معاني يكفي القارئ إلصازا الوصوؿ إليها وسبر أغوارىا.

 الشخصيات الثانوية )مكملة(: -/2

عتقاؿ دور الشخصية الأساسية في الرواية، لكن ىذه الأهمية لا ان الأحواؿ مي حاؿ لا يدكننا بأ

تكتمل إلا بوجود شخصيات أقل أهمية منها، تساىم في تطوير الأحداث ... ولا يتجاوز دورىا الوظيفة 

ة ت الشخصية الرئيسكانوالدلالة الفكرية التي يقوـ عليها البناء الروائي، فإذا  التفستَية، وتعميق الرمز الدعنوي 

تدثل مركز ثقل رؤية العمل الفتٍ فإف الشخصيات الثانوية ىي عوامل مساعدة تدور كلها في لراؿ الشخصية 

 .1المحورية

ذلك أف الشخصية الرئيسية ىي العنصر الدؤثر ولكن باتحاىا مع الشخصيات الثانوية لتوصيل الرؤية  تٌومع

 الفكرية والفنية للقارئ.

تسيتَ الحدث الرئيسي  ىإلى استخدامها في إدارة بعض الأحداث الجانبية الدساعدة علويلجأ القاص 

عن طريق الكشف عنها أو معارضتها، فالشخصيات الثانوية  لإظهار شخصية البطل و توضيح معالدها وأ

بينها وبتُ شخصية البطل، بحيث  غالبا ما تكوف غتَ نامية >>مستوية<< وىي تتطلب نوعا من التوازف

 .2تذوب الشخصيات الثانوية في شخصية البطل

ي بالشخصيات الثانوية، فنجد غالبا أفعالذا و أقوالذا ومصتَىا مهمل من قبل الكاتب، ائو ولا يهتم الر      

 إلا ما كاف خادما لدسار السرد الدبتٍ على تقفي أثر الشخصية المحورية، لتكمل الأجزاء الخاصة بها.

 
                                                           

.234بدري عثمان، بناء الشخصٌة فً روٌات نجٌب محفوظ، ص   -
1
  

.36، ص محمد أٌوب ، الشخصٌة فً الرواٌة الفلسطٌنٌة  -
2
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V.  :أبعاد الشخصية الروائية 

ن الحياة عادة ) الحياة الحاضرة أو الداضية( ، كما ىو الحاؿ في ميختار الكاتب شخصيات الرواية       

ليظهره على حقيقة صفات جديدة خيالية، أو يكثف سلوكو بإضافة الأحداث، وقد يعيد رسم الشخصية 

  .1معينة، وىو إذ يقدـ شخصيتو يكوف حريصا على أف يعرضها واضحة الأبعاد

ولدراسة الشخصية في العمل الروائي يتم النظر إليها >> من خلبؿ أبعاد ثلبثة: البعد الجسمي 

والاجتماعية، تساىم ، فكل بعد من ىذه الأبعاد الجسمية والنفسية 2والبعد النفسي والبعد الاجتماعي <<

> أف العناية   بقولو (جان تاديه)رة شبو ناضجة عن الشخصية الروائية، وىذا ما ذىب إليو و صفي رسم 

النفسي   ىذا الرأي بتشكيل عالم الشخصيةبالدظهر الجسدي، لم يعد إلا متاع متًوؾ في خزانة التاريخ، ويعتُ

 ، وىذه الأبعاد ىي :3الذي يدكن من خلبلو تلمس كل ملبمح الشخصية الأخرى<

 البعد الجسمي :  -/1

حسنو ووسامتو،واستدارة ، و وقصرهأيتمثل في الجنس )ذكر أو أنثى(، وىو شكل الإنساف، وطولو 

طوؿ عنقو أو قصره، وبدانتو أو لضافتو، ولوف بشرتو و عينيو وشعره وجهو أو استطالتو،وبروز أنفو أو صغره،و 

نتها، وعذوبة صوتو أو قبحو، وأسنانو، ونظافتو أو قذارتو، ورائحتو الطيبة أو كريهة، ونعومة بشرتو أو خشو 

 .4ونوع ثيابو وجدتها أو رثاثتها

لأف لو الدور الحاسم في الشخصية من خلبؿ  –البعد التكويتٍ  –ويطلق على ىذا البعد أيضا 

 .5العوامل البيولوجية وعوامل الوراثة والنضج

                                                           
.36محمد اٌوب ، الشخصٌة فً الرواٌة الفلسطٌنٌة ، ص  -

1
  

.133ص  ،3عبد القادر أبو شرٌفة، مدخل إلى تحلٌل النص الأدبً، دار الفكر للنشر والطباعة والتوزٌع، عمان، ط -
2
  

، 1فً الرواٌة، تق : أحمد ابراهٌم الحواري، عٌن للدراسات والبحوث الإنسانٌة والاجتماعٌة، ط ةعبد المنعم زكرٌاء القاضً، البنٌة السردٌ

.573، ص 2119 -
3
  

.23، ص 1999، دار الكتاب العربً، الجزائر،  -الشخصٌة  –عبد الله خمار، تقنٌات الدراسة فً الرواٌة  -
4
  

.17محمد أٌوب، الشخصٌة فً الرواٌة الفلسطٌنٌة المعاصرة، ص  -
5
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 البعد الاجتماعي : -/2

قي، بل يتمثل في انتماء الشخصية إلى وىو موقع الشخصية في السلم الاجتماعي والوظيفي والطب

نوع العمل، ولياقتو بطبقتها في الأصل، وكذلك في التعليم، طبقة اجتماعية معينة، وفي عمل الشخصية، وفي 

وملببسات العصر، وصلتها بتكوين الشخصية، ثم حياة الأسرة في داخلها، الحياة الزوجية والدالية والفكرية 

والتقاليد، والجنسية، وكذلك التيارات السياسيةلذا  ذلك الدين، والعادات وشدة صلتها بالشخصية، ويتبع

تها وبيئتها، وحتى ي، فيصورىا الراوي من حيث ثقافتها وعقيدتها، وىوا1إمكانية التأثتَ في تكوين الشخصية

 المجتمع الخارجي المحي  بها.

على التفرد الثقافي، لأنو أحد أبعاد الثقافة، بحيث يعتمد على التنشئة وغالبا ما يركز ىذا البعد 

الإجتماعية داخل الأسرة، وعلى الخبرات الفردية التي يدر بها الفرد، والتي تكمل صياغة شخصيتو، ىناؾ 

ل فرد والخبرات الخاصة التي تخص ك خبرات عامة يشتًؾ بها كل الأفراد الذين يعيشوف في ظل البيئة الحضارية،

لذين الأدوار، التي تعرضها الثقافة الدشتًكة على الأفراد اعلى حدى، ولا يسهل التنبؤ بها إلا من خلبؿ 

لكل فرد منا ميولو و إتجاىاتو لأف ف يكوف تأثتَ الثقافة موحدا على تريع الأفراد يعيشوف وفقا لذا، ولا ينتظر أ

 . 2والتي تجعل منو فردا متميزا عن الآخرين الخاصة

موروثة  –فالشخصية بالنسبة لعلم الاجتماع ىي >> لرموعة من الصفات الجسدية والنفسية 

 الآخروف من خلبؿ التعامل فيوالعادات والتقاليد والقيم والعواطف، متفاعلة كما يراىا  –ومكتسبة 

 .  3<<الحياة

                                                           
.573محمد غنٌمً هلال ، النقد الأدبً الحدٌث، ص  -

1
  

.17محمد أٌوب ، الشخصٌة فً الرواٌة الفلسطٌنٌة المعاصرة، ص  -
2
  

.11أمراضها وفن التعامل معها، ص  -سعد رٌاض، الشخصٌة أنواعها -
3
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ى بها، فالمجتمع لا و نظرا لدا للشخصية من أهمية في المجتمع، فقد عتٍ علماء الإجتماع عناية كبر 

ولا يدكن عزؿ الفرد عن لرتمعو، بعاداتو وتقاليده يدكن أف يقوـ إلا على العلبقات الدتبادلة بتُ أفراده، 

وثقافتو، لذذا كاف اىتماـ علماء الإجتماع بالشخصية اىتماما قائما على أساس العلبقات الخارجية والتي 

 تعمل على نمو الشخصية.

 البعد النفسي:  -/3

فيعتٌ الكاتب بهاذين ونعتٍ بالبعد النفسي أنو كلب من الجانبتُ العقلي والانفعالي الوجداني، 

عها وطريقة تفكتَىا وتصرفاتها، أو ردود بتُ، من خلبلذم يقوـ >> بتصوير عواطف الشخصية وطباالجان

 .1وانبساط<<مزاج الشخصية من انفعاؿ وىدوء وانطواء  أيضا فعلها اتجاه الدوقف الدتعددة، ويشمل

ا، وذلك لأنها تشمل الصفات الجسمية س ىي من أشد معانيو تعقيدا وتركيبفالشخصية عند علم النف

 .2بعض لشخص معتُ، يعيش في بيئة إجتماعية معينةلقية في حالة تفاعلها مع بعضها والوجدانية والخ

يواجو بعض النقد، ولا سيما أف  –الأبعاد الثلبثة  –م لدكونات الشخصية الروائية ولعل ىذا التقسي

عالدها الداخلي وبنوازعها وأفكارىا، لتتحوؿ إلى ة الشخصية من الداخل والاىتماـ بالعناية توجهت الى بني

قفها، ومثل ىذا البناء الداخلي الذي يدكن أف تلمسو من امن خلبؿ ردود أفعالذا ومو  شخصية لزسوسة،

  .3النص الروائيخلبؿ السلوؾ الفعلي للشخصية في بنية 

الروائية لذا قيمة في إطار القدرة الفنية الدرتبطة ارتباطا وثيقا بنمو ورغم ذلك فإف أبعاد الشخصية 

الحدث، لتحقق وحدة العمل الأدبي، >> وتبلغ الدقدرة الفنية الدرجة القصوى حتُ ينتج تصوير ىذه 

 .4الأبعاد، دوف وعي من الشخصيات نفسها<<

                                                           
-

1
  .99 عبد القادر أبو شرٌفة، مدخل إلى تحلٌل النص الأدبً، ص

.11أنواعها أمراضها وفن التعامل معها، ص  –سعد رٌاض، الشخصٌة  -
2
  

.68ص  عبد المنعم زكرٌاء القاضً، البنٌة السردٌة، -
3
  

- .575محمد غنٌمً هلال، النقد الأدبً الحدٌث، ص 
4
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VI. الروائية: طرق تقديم الشخصية 

تحتاج الى يجعلها معروفة لدى  –فهي وليدة ذلك العالم  -إف الشخصية على اعتبارىا كائنا ورقيا، 

ن ىذا الكياف وجود لو إسم ولو م لوضع إطار لزدد للشخصية، يحمل القارئ، الأمر الذي يستدعي الكاتب

 ت نلتمسها في طوؿ الدتن وعرضو.صفا

 رصها على العرض الدباشر، وقد يقتالنص الروائي، فقد يقتصر تقديدتتعدد طرؽ تقديم الشخصية في 

الروائية تجمع بتُ الطريقتتُ، تقديدها أيضا على العرض غتَ الدباشر، ونلحظ أحيانا أف كثتَا من النصوص 

رى روائي، وبحسب الطريقة التي يفيجتمع فيها التقديم الدباشر وغتَ الدباشر معا، ويكوف ذلك تبعا لإختيار ال

 تناسبو.أنها 

وسماتها التي تتميز بها؛ لذا آلياتها  –من الطرؽ السابقة الذكر  –والجدير بالذكر أف لكل طريقة 

فالطريقة الدباشرة تقوـ على وصف الشخصية، ورصد سلوكها وردود أفعالذا وكل ما يتعلق بها من حيث 

صفية من الرواية يرسم فيها ملبمح شكلها و وجودىا، إذ يعمد الروائي فيها إلى : >> تقديم مقاطع و 

الشخصية وطباعها بوساطة الراوي، أو ينسب ىذه العملية إلى شخصيات أخرى في الرواية، أو يتًؾ 

 .1الشخصية نفسها تقوـ بهذا العمل<<

واختيار طرؽ تقديم الشخصية يعود الى رغبة الروائي وفكره، >>فهناؾ من الروائيتُ الذي يرسموف 

تفاصيلها، وىناؾ من يحجب عن الشخصية كل وصف مظهري. ومن جهة أخرى ىناؾ شخصياتهم بأدؽ 

                                                           
.67، ص 345ء الشخصٌة الروائٌة، الموقف الأدبً، دمشق، العدد انسمر روحً الفٌصل، ب  -

1
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وذلك عندما يخبرنا عن طبائعها وأوصافها، أو يوكل ذلك إلى  منهم من يقدـ شخصياتو بشكل مباشر؛

  1شخصيات تخييلية أخرى، أو حتى عن طريق الوصف الذاتي الذي يقدمو البطل نفسو، في الاعتًافات<<

، وذلك بإيراد وصف شر للشخصية >> ىي طريقة تقليدية، يتبعها الدؤلفاتقديم الدبإف طريقة ال

جسماني لذا وموجز عن حياتها، ولعل ىذه الطريقة لم تقتصر فق  على الرواية التقليدية؛ بل نلحظ وجودىا 

ر العاـ، في كثتَ من الروايات الحديثة التي يظهر فيها وصف البعد الخارجي للشخصية، والذي يشمل الدظه

ليصف البعد الداخلي  -الدظهر الخارجي–. وقد يتجاوز الروائي ذلك 2والسلوؾ الظاىري لذا<<

 للشخصيات ويكشف عن ىواجسها.

 على ذلك يدكن القوؿ: إف الوصف الذي يقوـ بو الروائي في التقديم الدباشر يتفرع إلى قسمتُ: وبناء

الوصف الدادي الدقتصر على الدلبمح الجسدية والمحسوسة، والوصف الذي يبدو مباشرا على لساف الروائي، أو 

وما يتصارع فيو من تصوير ما يدور في العالم الداخلي للشخصية من أفكار، لإحدى الشخصيات الروائية، 

 عواطف وانفعالات وغتَىا.

للتعبتَ عم أفكارىا  و الكاتب المجاؿ للشخصية >>باشر؛ فهو الذي يفسح فيالدغتَ أما التقديم 

وىذه الطريقة لا تقدـ للقارئ معلومات ، <<3عن حقيقتها  لنا ميولذا، لتكشفو  وعواطفها واتجاىاتها

جاىزة عن ماىية الشخصية؛ بل يتًؾ الدؤلف المجاؿ للمتلقي ليشارؾ في التعرؼ والبحث عن حقيقة 

صفات البت من إعطاء القوالب الجاىزة، والدو عى الدؤلف إلى الانفالطريقة يس الشخصية؛ ومن خلبؿ ىذه

 الثابتة.

                                                           
.223الروائً، ص حسن بحراوي، بنٌة الشكل  -

1
  

.67، ص 345محمود السمرة، فً النقد الأدبً، دمشق العدد  -
2
  

.198، ص 1966، 5محمد ٌوسف نجم، فن القصة، دار الثقافة ، بٌروت، ط -
3
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ستخلبص النتائج افالتقديم غتَ الدباشر للشخصيات لا يكلف الدؤلف شيئا، فهو يتًؾ للقارئ أمر 

أو عبر ، وذلك سواء من خلبؿ الأحداث التي تشارؾ فيها، والتعليق على الخصائص الدرتبطة بالشخصية

 .1الطريقة التي تنظر بها تلك الشخصية إلى الآخرين

باشر وعلى وجو العموـ فطرائق تقديم الشخصية يتم وفق أساليب لستلفة منها طريقة التقديم الد

 والتي يدكن حصرهما فيما يلي:  باشرالدوطريقة التقديم غتَ 

، فتًد أوصاؼ الشخصية 2خصيةوذلك عن طريق الوصف الجسدي والنفسي للش الطريقة المباشرة: -/1

عرؼ قدرا من الدعلومات لرسم أو إحدى شخصيات العمل السردي، فن مباشرة في السرد على لساف الروائي

 صورتو.

، فيستنب  القارئ 3: ويدكن إستنتاجها من أفعاؿ الشخصية وأفكارىا وعواطفهاالطريقة غير المباشرة -/2

 من خلبؿ ما كونو عنها.يبغضها أو يتعاطف معها  الشخصية ليحبها أو

تذة طرائق كثتَة لتقديم الشخصية في العمل الروائي، فلكل كاتب طريقتو الخاصة في رسم  فإف وماموع

شخصيات الرواية، وتحديد وظيفتها، في السرد، والدور الدنوط بها، ويلعب موقف الكاتب من فن الرواية، 

تلك في بناء  وومن طبيعة فهمو للشخصية الروائية، دورا أساسيا في تحديد سبب إختياره لذذه الطريقة، أ

 شخصيات روايتو.

 

 

 

                                                           
.223حسن بحراوي بنٌة الشكل الروائً، ص  -

1
  

.43، ص 2115محمد غرام، شعرٌة الخطاب السردي، إتحاد الكتاب العرب، دمشق  -
2
  

.44ص ،2113، 1رالد برنس: المصطلح السردي تر: عابد خزندار، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة، طجٌ -
3
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ليدركها القارئ إدراكا جيدا الروائي لتقديم شخصيات الرواية، لذلك توجد تقنية أخرى يلجأ إليها

 وىي :

: إف الشخصية الروائية وفق ىذا الدبتٌ : >> تقدـ ذاتها بذاتها، مستغنية عن كل التقديم الذاتي -/1

نقل الدعلومات الدتعلقة بها إلى الدتلقي، حيث تعبر عن ذاتها، وتحدد الوسائ  التي يدكن أف يسند إليها وظيفة 

 .1وبذلك تبلور موقعها الخاص بها في موقع الحكي<<أفكارىا وطموحاتها، 

 التقديم الذاتي يساعد على كشف جانب مهم من كينونة الشخصية، وتوضيح الفكرة الدراد ىذا إف

حضورىا كل شخصية لذاتها، سواء بكسر بعض القوانتُ أـ ببلورة حكيها، بل الكشف عن مدى إستيعاب  

، حيث تدتد الجسور بينو وبتُ الدتلقي، ويفهم تلك التغتَات الفيزيولوجية والنفسية ةعبر مواقف متعدد

 والاجتماعية التي تصاحبها.

، صيات أخرىقديم الغتَي يقدـ لنا شخصيات الخطاب الروائي عن طريق شخإف الت التقديم الغيري: -/2

، الذي يعرؼ أىم الأحداث الدقيقة، مع قربو من والتي تشارؾ في بناء الأحداث أو عن طريق الراوي

 . 2الشخصيات في ملبمسة أفكارىا وأفعالذا

ليس الدهم الطريقة التي تقدـ بها الشخصية في الرواية، وإنما  بو إلى أنو >>نت، ينبغي أف نوعلى كل

الفائدة التي يجنيها الكاتب من وراء إستعمالذا، أي قدرتها على جعل العالم التخيلي متلبتزا ورؤية العالم 

مقنعة، فكل صيغة من التقديم يدكنها أف تنتج عملب قويا وذا دلالة، إذ ىي استثمرت على النحو 

لذلك فصيغة التقديم تقوـ بدور كبتَ في مساعدة الروائي على إبداع عمل يجسد رؤيتو  ؛3الأفضل<<

 وفلسفتو للحياة.

                                                           
-

1
  .45، ص 2115، 1أحمد المرشد، البنٌة والدلالة فً رواٌات إبراهٌم نصرالله، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر، بٌروت،ط 

-
2

وراه مخطوطة بجامعة العقٌد الحاج أطروحة دكت -مقاربة بنٌوٌة -انبنٌة الخطاب الروائً عند غادة السم زهٌرة بنٌنً،

  .93( ص 2117/2118باتنة،)

.246 -حسن بحراوي، بنٌة الشكل الروائً، ص -
3
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 خاتمة الفصل الأول:

توصلنا إلى نتائج يدكن  (مكوناتوو مفاىيمو )بعد ىذه الجولة التي قمنا بها في عوالم الخطاب السردي 

 تلخيصها فيما يلي:

ية متميزة، شاعت في حقل الدراسات اللغوية، وقد استعملت في أف الخطاب والسرد مصطلحات لسان -1

 دلالتها الجديدة عن طريق التًترة.

، والأسلوبية والسيميائية وذلك بدراسة وحداتو سانيةلأف الخطاب السردي ىو التحديد للمميزات ال -2

 لتحديد الرؤية التي يتضمنها الخطاب السردي.

 " /Espace"/الدكاف "Narrationعامة في )السرد " أف مكونات الخطاب السردي، تتمثل -3

 "(.... Personnage الشخصية الحكائية "

حولو الخطاب السردي لدا لذا من أهمية كبتَة في  الذي يتمحور أف الشخصية الروائية ىي الحجر الأساس -4

 تسيتَ أحداثو.

 مرتبطة ارتباطا وثيقا بإبداع الروائي، الذي يرسم الشخصية الروائية. أف فكرة النمذجة -5

 أف النص الروائي الذي يحوي نماذج فنية ىو نص أكثر تأثتَا وأطوؿ ديدومة في نفس القارئ. -6

   أف النموذج البشري الروائي ىو العنصر الأكثر فنية في الرواية لأنو يظهر فيو إبداع الكاتب. -7
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I. يةالروا في الشخصية أهمية: 

" موسم الذجرة إلى الشماؿ" للأديب السوداني " الطيب صالح " ىي رواية لا تكاد تنحرؼ  رواية
فقد عالجت موضوع الصراع الحضاري العربي/ الغربي ، ولشدة ضراوة ىذا الصراع كانت  عن نهج باقيها،

 الرواية تتزاحم بروح العنف والانتقاـ.

ء بردي )الذوية( العربية لواقع مغاير، وأف وعلى ىذا النحو، فإف الرواية، تعكس لنا قبل كل شي
إلى الشماؿ،  بالابذاهعن الذوية،  ثتفهم قوانتُ الحركة في ىذا الواقع الآخر، ومن ىنا، فإف الصراع للبح

  . 1اقتًف بقصور الوعي إزاء ىذا الغرب

لكن ما ميز ىذه الرواية ىو شخصياتها الفنية، خاصة وقد بنيت على لزورين أساسيتُ : الأوؿ 
ة في التي تعتبر كشخصية رئيس الراويوالمحور الثاني ىو شخصية  -البطل الدروي عنو –)مصطفى سعيد ( 

 وجذب فضوؿ القارئ. الرواية بجانب البطل، فقد أثارت ىذه التقنية نوع كبتَ من الدتعة والتشويق والإثارة،

للشخصية دور كبتَ في العمل الفتٍ، حيث تعد إحدى الدكونات الحكائية التي تشكل بنية النص ف 
التي بستد و وتتًابط في مسار  -أو يتقبلها وقوعا –الروائي، لكونها بسثل العنصر الفعاؿ الذي ينجز الأفعاؿ 

الحكاية ، ومن أجل أف تقوـ الشخصية بإملاء اللحظة الدركزية الدسندة إليها تأليفا، وتفهم الواقع، وبستلئ بروح 
ناءا متميزا، لزاولا أف لغسد عبرىا أكبر قدر لشكن من بذليات الحياة بعمل الروائي على بناءىا الحياة، ي
، الاجتماعيةولذلك لؽكن القوؿ: أف الشخصية الروائية لؽكن أف تكوف مؤشرا دالا على الدرحلة  .اعيةالاجتم

  .2التارلؼية التي تعيشها، وقد تعبر عنها، حيث تكشف عن نظرتها الواعية للعالم

ومن خلالذا يتم  ،تأدية دور معتُ في العمل الروائيالشخصية ىي وسيلة من ابتداع الدؤلف لتقوـ بو 

لو عدة مستويات وذات ىوية وخصائص  ،فقد أصبح للشخصية الروائية وجود فعلي،برريك الأحداث 

 وىذا ما يدؿ على ألعية الشخصية في الأعماؿ السردية. لستلفة،

                                                           
.411، ص 4991مصطفى عبد الغنً، الاتجاه القومً فً الرواٌة، المجلس الوطنً للثقافة والفنون والآداب ، الكوٌت،   -

1
  

.33أحمد رشد، البنٌة والدلالة فً رواٌات إبراهٌم نصر الله، ص   -
2
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، واحتفى بها قد ركز الطيب صالح في روايتو " موسم الذجرة إلى الشماؿ "، اىتمامو على الشخصيةل  

أمر اقتضتو اضحا، لكن ليس من باب أف الشخصية ىي مذىبو الروائي بل التًكيز على الشخصية و إحتفاء 

 ات الأولى.حي قدرتو على امتلاؾ خياؿ القارئ منذ الصفائو ظروؼ العمل، فأكد الر 

" الطيب صالح " لروايتو بناءا أسطوريا، حاوؿ أف يستفيد من إطار الغربة الدادية وما لؽكن أف  اختار

والشخصية الروائية  1،الحضارتتُ الشرقية والغربية، وما يتمخض عنو التقاءمن غربة داخلية في موقف  تعكسو

 بكل موكبها وكل أبعادىا ىي التي بردد مدى لصاح العمل ونفوذه إلى قلوب القراء.

على  ففي رواية " موسم الذجرة إلى الشماؿ " بسيزت الشخصية الروائية لدى الطيب صالح بقدرتها      

ي، ولعل السبب في ذلك ىو ما سمي " بالحس الأسطوري " ، الذي تتمتع بو ىذه الشخصية قامتلاؾ الدتل

الدلامح والدقصود بالحس الأسطوري؛ توجو الدبدع لضو صناعة الأسطورة في عملو الإبداعي، من خلاؿ إضفاء 

 .2على مكونات الفعل الفتٍ لديو، ومنو الشخصية الروائية الأسطورية

لعل الطيب صالح كانت لديو قدرة ىائلة >> لإضفاء الحس الأسطوري على شخصياتو الروائية، و 

 ،والتفاعل مع ىذه الشخصيات، التي تأسر الدتلقي، وتتًؾ لديو حيزا كبتَا من الإعجاب، والاندىاش

فشخصية " مصطفى سعيد " في رواية "موسم الذجرة إلى الشماؿ" لظوذج بشري روائي، فتٍ لػمل في داخلو 

في ىذا الدقطع من الرواية:>> ىذا الدصطفى . كما وصف 3طابع الحس الأسطوري، واختًاؽ الواقع<<

             .4.<<، وإني طلبت منكم أف بركموا بقتل الأكذوبة ...لا وجود لو . إنو وىم أكذوبة سعيد

شكلا  عنو وبستاز ،رؽ الواقعالحس الأسطوري إذف، ىو الإحساس بخلق النماذج التي بز وبهذا يصبح

ا لؼلق لظاذجو الدميزة، التي تتوافق مع م، بدا بستلك من لشيزات، ويتعمق الحس لدى الدبدع بقدر ومضمونا
                                                           

.393، ص 4991السعٌد الورقً ، اتجاهات الرواٌة العربٌة المعاصرة، دار المعرفة الجامعٌة،  -
1
  

-
2

 أحمد ٌاسٌن العرود، الحس الأسطوري فً بناء الشخصٌة الروائٌة عند الطٌب صالح ، المجلة العربٌة الأردنٌة فً اللغة العربٌة وآدابها ،

  .429( ص 3112(، تششرٌن الأول، )1عمادة البحث العلمً، العدد )

.429المرجع نفسه، ص  -
3
  

.32، ص 3111نشور دار النفٌس، القبة )الجزائر(، الطٌب صالح، موسم الهجرة إلى الشمال، م -
4
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على برقيقها من خلاؿ الخطاب الذي يتبناه، إذ الدبدع، ويعمل إطارىا العاـ مع الرؤيا التي يعيشها ىذا 

 في واقعها بدا بستلكو من ميزات مألوفة، يصبح الحس الإنساني ىنا، ىو الإحساس بوصف النماذج كما ىي

    .1الآخر إليو لإنساني ىو اندماج مع الواقع وجذبوالحس الأسطوري ىو اختًاؽ الواقع والخروج منو، بينما ا

فالطيب صالح قد أزاح ما تبقى لديو من ارتباط إنساني، مع النماذج البشرية التي صنعها، لكي يضع  

فالشخصية لدى الطيب صالح بنيت من كل ما ىو أسطوري، ولغعلها في حالة من الانبهار، و الغريبية، 

من خلاؿ ىذه  خلاؿ عقلية تبحث عن التغتَ، والتجاوز، وفي الوقت نفسو تبحث عن الذات الجماعية،

 الأسطرة التي تؤمن بها الروح الفردية لدى الطيب صالح.

بناء شخصيات الرواية، وكذلك كثافتها، تو على ر وقدوسر ثراء الرواية يكمن في براعة الطيب صالح 

وما بستاز بو من حيوية في رغم صغر حجمها تنطوي على قدر لافت من الغتٌ والعمق والتعدد في الدلالة، 

وما جعل الرواية أكثر .2تقتًف بآليات من التشويق والإثارة الذي يشد انتباه القارئالسرد، ىذه الحيوية 

استقطابا ػ إلى اليوـ ػ من طرؼ الباحثتُ و الدارستُ ىو شيوع ظاىرة الإغتًاب على شخصياتها وما تعانيو 

ولاسيما أف أنواعو  خاصة بدا يسودىا من غموض تكتنفو، كبتَة،فقد اعتبرت ىذه الظاىرة إشكالية   منها،

 أكثر منو غموضا و تعقيدا.

فقد جعلتو ىذه الظاىرة يشعر  ى سعيد شخصية تعاني من الاغتًاب ما لم تعانيو أخرى،فمصطف

أو عن القيم و العادات  بالإنفصاؿ عن جانب أو أكثر من جوانب المجتمع،كالانفصاؿ عن الآخرين،

 السائدة في المجتمع،إضافة إلى ما يصحب ذلك من إحساس بالألم والحسرة،أو بالتشاؤـ و اليأس.

صيات الروائية كاف لذا حضور من أوؿ العمل الروائي إلى ومن خلاؿ ىذا يتبتُ لنا أف الشخ 

      ر حولو العمل الفتٍ.آخره،وىذا مايبرز ألعيتها في النص الروائي،فهي بسثل الدركز الذي يدو 

 

                                                           
.413أحمد ٌاسٌن العرود، الحس الأسطوري فً بناء الشخصٌة، ص  -

1
  

.411المرجع نفسه، ص  -
2
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II.  :أنوع وأبعاد الشخصية في الرواية 

 ة(: * الشخصيات المحورية: )الرئيس

 مصطفى سعيد )البطل(: -أ/

للنص، سنبدأ بدراسة الشخصيات الروائية بدءا  لتحديد ملامح النوع وبياف الحدود الأجناسية

بالمحورية وصولا للشخصيات الثانوية، باعتبار أف الشخصية ىي أحد مكونات الخطاب السردي، خصوصا 

 وأنها أىم مكوف في أي عمل سردي.

يفتها في ظو و اسمها وصفاتها الفيزيولوجية، و إف أبرز ما لؽيز الشخصية كنموذج بشري روائي مبتدع ى

 ورة الحدث الروائي لذا سنركز في برليل ىذه الشخصيات وغتَىا على الدؤشرات الدذكورة آنفا.ستَ 

لأنها لا برضر زىا الأوؿ في النص، و بر الدلالية للشخصيات الروائية من  يصعب أف نلتفت للملامح

فراغا  فظهور الإسم في النص الروائي >> يشكلللوىلة الأولى، إلا بدجرد إسم ملحق ببعض السمات، 

وإعطاء الصفات التي يفتًض من  ع الكاتب في تصوير شخصياتو،دلاليا، لا يلبث أف لؽتلئ تدرلغيا لدا يشر 

ة غتَ يقأما بطر سواء أتم ىذا التصوير بصورة مباشرة، لدا يقوـ ىو نفسو بذلك، أنها تتوفر عليها في الواقع 

   . 1بعض<<ـ الشخصيات بالتعليق على بعضها مباشرة لدا تقو 

روائي اىتم كثتَا بالدلامح الجسمانية لويبدو أف الصفات الدورفولوجية الخارجية لدعظم الشخصيات ظاىرة، فا

 وصف عاـ لجل شخصيات الرواية. بإعطاءالنفسية والاجتماعية، ولم يكتف للشخصيات وحتى 

ىي الشخصية المحورية التي يقوـ عليها موسم الذجرة إلى الشماؿ" و"مصطفى سعيد" في رواية "

لأنها تقوـ بقيادة الفعل حدث الرواية، بل ىي الشخصية التي تضطلع بالدور الأكبر في تصوير الحدث>> 

 فتبقى ىي الدسيطرة على الحدث الروائي والأكثر بروزا من بتُ كل الشخصيات. ،2وتدفعو إلى الأماـ<<

                                                           
.461إبراهٌم صحراوي، تحلٌل الخطاب الأدبً، ص  -

1
  

. 341، ص 4916، 4فتحً، معجم المصطلحات الأدبٌة، المؤسسة العربٌة للناشرٌن المتحدٌن، تونس، ط إبراهٌم -
2
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 البعد الجسمي للشخصية المحورية:

ىي لظوذج روائي لزدد التكوين في الرواية، وتوجد عدة مواطن تشتَ إلى ة مصطفى سعيد شخصي

رجل ربعة من الشخصيات الثانوية، يقوؿ الراوي:>> جاءت على لساف الراوي وغتَه  ،ملالزو الفيزيولوجية

قليلا من القامة، في لضو الخمستُ أو يزيد قليلا، شعر رأسو كثيف مبيض، ليست لو لحية وشاربو أصغر 

 .1، رجل وسيم ...<<في البلد الرجاؿ شوارب

تكتمل الصورة شيئا فشيئا من خلاؿ ما أوضحو الراوي أكثر، >> دققت النظر في وجهو وىو  ثم

شعره مطرؽ. إنو رجل وسيم دوف شك، جبهتو عريضة رحبة، وحاجباه متباعداف، يقوماف أىلة فوؽ عينيو، 

، ويضيف 2منخاراه مليئاف بالشعر...<< ،مع رقبتو وكتفيو، وأنفو حادبرأسو الغزير الأسيب متناسق بساما 

غريب من القوة والضعف، في وجو الرجل. كاف فمو رخوا الزيج الد>> نظرت إلى فمو وعينيو، فأحسست ب

 .3ؿ منو إلى الوسامة...<<اوكانت عيناه ناعستاف، بذعلاف وجهو أقرب إلى الجم

دقيقا للصورة الفيزيولوجية التي يتمتع بها مصطفى  -لم أقل إف-وصفا كاملا  الراويلقد منحنا 

 .4سعيد فهنا الراوي، >> أخذ على عاتقو وصف الشخصية وتقدلؽها وحتى التعبتَ عن أحاسيسها<<

ويبدو أف ملامح مصطفى سعيد الجسمية، سيطرت على نفسية الراوي وجعلتو أكثر تركيزا عليو، 

قاطع. حتُ يسكن وجهو لكن صوتو  ف عند الضحك فقاؿ: >>بحيث وصفو بالقوة في السكوف والضع

 .5يقوى. وحتُ يضحك يغلب الضعف على القوة...<<

في وصف الشخصية المحورية، ومن الوصف ما قدمتو إزابيلا حتى الشخصيات الثانوية كاف لذا دور 

نعم. أنفك مثل أنوؼ العرب في الصور، لكن شعرؾ ليس  سيمور الذي يتفاعل مع وصف الراوي:>>

                                                           
.1الرواٌة، ص  -

1
  

.2نفسه، ص  -
2
  

.1نفسه، ص  -
3
  

.13، ص 4911ٌنظر: سٌزا قاسم، بناء الرواٌة، الهٌئة العامة المصرٌة للكتاب، القاهرة،  -
4
  

.1الرواٌة، ص  -
5
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. وكذلك لوف بشرتو تقوؿ لو: شيلا غرنود :>> ما أروع لونك 1فابضا ناعما مثل شعر العرب...<<

 .2لوف السحر والغموض والأعماؿ الفاضحة...<<الأسود، 

القريبة للوسامة من العينتُ وصولا إلى  لاشك أف مصطفى سعيد بصورتو الفيزيولوجية ىذه الجميلة

، جعلت طيفا ساحرا لػوـ حوؿ عينيو، يقوؿ الراوي:>> ... أف عينيو في الواقع بصيلتاف كعيتٍ الابتسامة

 .4ويضيف:>> ثم رأيت الطيف الساحر لػوـ حوؿ عينيو...<< ،3أنثى ...<<

فقط، بل حتى  لم تستهو الفتيات الأوروبيات ،فعلا شخصية جذابة شخصية "مصطفى سعيد"إف 

كانت قادرة على أسر وإيقاع  الكرزمية شخصيتو اقة ما لغعلو ساحرا، وكأفطالرواية، لأنو لؽلك ال قارئات

 تلك الفتيات الواقعات، برت سحره الكرزمي.

نافرة، لكن أصابعو كانت  عروقهماويكمل الراوي وصفو:>> ونظرت إلى ذراعيو، فكانتا قويتتُ،

واليد، برس بغتة كأنك الضدرت من الجبل إلى ويلة رشيقة، حتُ يصل النظر إليهما بعد تأمل الذراع ط

 .5الوادي...<<

وي يزداد اوعلى الرغم من تعدد اللقاءات التي بذمع بتُ الراوي والبطل الدروي عنو، ظل انشغاؿ الر 

.  يوما بعد يوـ

 :البطلةالبعد النفسي للشخصية 

الانفعالي الوجداني، بالرغم من أف ىاذين  ،البعد النفسي لشخصية معينة الجانبتُ العقلييشمل 

   .6الجانبتُ متداخلتُ يؤثر كل منهما في الآخر ويتأثر بو

                                                           
.33نفسه، ص  -

1
  

.411فسه، ص ن -
2
  

.9نفسه، ص  -
3
  

.9نفسه، ص  -
4
  

.1نفسه، ص  -
5
  

.33، ص 4999، 4ٌنظر: عبد الله خمار، تقنٌات الدراسة فً الرواٌة)الشخصٌة(، دار الكتب العرب،الجزائر،ط -
6
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إلا  سعيد نفسو في طفولتو الدبكرة فيقوؿ: >> مصطفىنفعالي الوجداني يصف فمن الجانب الإ

أنتٍ منذ صغري، كنت أحس بأني لستلف. أقصد أنتٍ لست كبقية الأطفاؿ في ستٍ، لا أتأثر بشيء، لا 

ألم الباقوف. كنت مثل شيء مكور أبكي إذا ضربت، لا أفرح إذا أثتٌ علي الددرس في الفصل، لا أتألم كما يت

 .1الدطاط، تلقيو في الداء فلا يبتل، ترميو على الأرض فيقفز...<< من

جوعا مستمرا للحناف وطفولتو متعطشة للتُ  –منذ صغره  -فمصطفى سعيد لػمل في داخلو

يصفها بالغريبة فيقوؿ:>> كنا أنا وىي .... كانت كأنها شخص غريب والعطف وحضن الأـ الحنوف والتي 

كاف جاؼ في التعامل مع أمو، خاؿ من الدشاعر، غريب   . فقد2بصعتتٍ بو الظروؼ صدفة في الطريق...<<

 السلوؾ، فلم يكن يتحدث كثتَا مع والدتو.

يبدو أف الجانب الوجداني لدصطفى سعيد معقد، فأكنو لػتًؼ بصع التناقضات، ليتخيل القارئ بأنها 

عيد خاؿ مستً س ايأنت احتمالات فكل صفاتو لا معتٌ لذا. حتى "مسز روبنسن" كانت تقوؿ لو: >> 

ا وصفتو إحدى زميلاتو وقالت:>> أنت لست إنسانا. أنت آلة صماء م. ك3..<< بساما من الدرح

>>...4. 

التي ظهرت من خلاؿ الوصف إلا أنها لا بزرج عن دائرة عاني في الرواية وبالرغم من غزارة الد

كلها كانت مشاعر   وربياتالأالاحتماؿ لدى القارئ، أما مشاعر الحب التي كانت تفيض منو ابذاه النساء 

مزيفة، كاذبة، تفتقر للصدؽ والثقة بل كاف حبو و وعوده وكلماتو الدعسولة، لذن حبرا على ورؽ، فقد وصفو 

 .5أحد زملائو فقاؿ:>> يظهر أنو كاف زير نساء. خلق لنفسو أسطورة من نوع ما ...<<

                                                           
.46الرواٌة، ص  -

1
  

.46نفسه، ص  -
2
  

.34الرواٌة، ص  -
3
  

.33نفسه، ص  -
4
  

.11نفسه، ص  -
5
  



 النماذج البشرية في الروايةــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الثانيالفصل 
 

- 46 - 
 

فيقوؿ:>> اكتشفت في عقلي أما الجانب العقلي فيبدو أف مصطفى سعيد لو قدرات عقلية بارزة 

 ب فتَسخ بصلة في ذىتٍ. ما ألبث أف أركز عقلياوالفهم. أقرأ الكت الاستيعابعجيبة على الحفظ و  ةمقدر 

. 1في مشكلة الحساب حتى تنفتح لي مغالقها، تذوب بتُ يدي كأنها قطعة ملح وضعتها في الداء ...<<

ذلك السبيل، وكأف فقد كاف مصطفى سعيد لؽلك رغبة جالزة للدراسة ودائم الاستعداد لتكبد الدشاؽ في 

بدثابة إعجاز، أدىش الددرستُ واستثار إعجاب وحسد الرفاؽ، ولاسيما في لراؿ اتقانو للغة  الصازه الدراسي،

 الأجنبية بعبقرية.

 البعد الاجتماعي للشخصية:

، كاف على الأغلب متوسط الحاؿ، إلا أنو الذي كاف يعيشو "مصطفى سعيد" إف الواقع الاجتماعي 

لم يكن لي إخوة، فلم تكن يقوؿ:>>  عاش يتيما منذ صغره مع أمو فقط، اللذاف كاف أىلا لبعضها بعض

. 2الحياة عستَة علي أو على أمي...<< . أما عن نشوءه يتيما يقوؿ:>> كما ترى ولدت في الخرطوـ

أشهر، لكنو ترؾ ما يستً الحاؿ. كاف يعمل في بذارة الجماؿ  ببضعةفقد مات أبي قبل أف أولد نشػأت يتيما، 

 . فقد جسد مصطفى سعيد حالتو الاجتماعية وىي أشد حالات اليتم تأثتَا.3... <<

وكنت ولعلك تعجب، أحس  :>>أما حياتو داخل الأسرة كاف لػس فيها بالحرية كما يقوؿ 

،  4د إلى بقعة معينة أو لزيط معتُ ...<<يربطتٍ كالوتإحساسا دافئا بأني حر، بأنو ليس بشة أب أو أـ، 

يطة بو، فيو أو في نفسيتو، فيقوؿ:>> كنت أقرأ تأثتَ  الشخصيات القريبة منو والمحوىنا جسد عدـ إمكاف 

  .5في الشوارع، ليس ىناؾ أحد يأمرني أو ينهاني...<<ج البيت، أتسكع ر أخرج وأدخل، ألعب خاو أناـ،

                                                           
.41نفسه، ص  -

1
  

.46نفسه، ص  -
2
  

.46الرواٌة، ص  -
3
  

.46نفسه، ص  -
4
  

.46نفسه، ص  -
5
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الددرسة للتعليم، التي كانت نقطة بروؿ في حياتو،  إلىا يصف" مصطفى سعيد " حالة انضمامو مك

بكل طاقاتو،  و، ىذا السبيل الذي اختاره، عمل جاىدا لينصرؼ إليإرادتووأقر بأنو قراره، قرار ابزذه بدحض 

 وبدزيد من الطاقة ناؿ النجاح.

لندف مدينة  –نعم، ىذه ىي فرصة "مصطفى سعيد" للتحصيل الدراسي والدعرفي في قلب لندف 

لم أكن حزينا، وكاف  يغيب عنو الأكثر فيقوؿ: >> –لكن وللأسف  -التي تعلم منها الكثتَ،  –الأحلاـ 

  1كل لعي أف أصل لندف<<

امسة عشر، يظنتٍ من يراني في العشرين، متماسكا على نفسي، كأنتٍ كنت في الخويضيف:>>  

. كاف يظن 2قربة منفوخة، ورائي قصة لصاح في الددرسة كل سلاحي ىذه الددية الحادة في بصجمتي...<<

 جهة الدواقف تصديا للواقع.اأنو لؽلك السلاح لدو 

عرفت حانات تشلي وأندية ىامبستد تعلم " مصطفى سعيد " بلندف وتثقف بها حيث يقوؿ:>> 

 .3الرسم، وأقوؿ كلاما عن روحانيات الشرؽ...<< وأبردث في الدين والفلسفة، وأنقد ... أقرأ الشعر،

أفعل كل شيء حتى أدخل الدرأة إلى فراشي، ثم أستَ إلى صيد ترى؟ ، فيقوؿ :>>  لداذا تعلم كل ىذا يا

أىذا ىو مصطفى سعيد أىذه ىي ثقافتو؟،  !يا للعجبآخر. لم يكن في نفسي قطرة من الدرح...<<. 

 الدارس الدثقف؟.

ورغم كل ما فعلتو ىذه الشخصية، إلا أنو لم يكن شيئا، فهو سوى خياؿ، وىم، لعب أدوارا على 

فيقوؿ المحامي في ىو شخصية خلقت بصمتها وخلدت اسمها بحروؼ ذىبية. ذلك أوتار لا وجود لذا، ومع 

                                                           
.33نفسه، ص  -

1
  

.33نفسه، ص  -
2
  

.31الرواٌة، ص  -
3
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إنتٍ أطلب منكم بقتل أكذوبة. و صطفى سعيد لا وجود لو. إنو وىم، الد قاعة المحكمة:>> ىذا

 .1الأكذوبة..<<

، من خلاؿ إضفاء الدلامح الأسطورية، على الإبداعيفي عملو فالدبدع توجو لضو صناعة الأسطورة 

 مكونات الفعل الفتٍ الذي يبدعو، ولعل الفعل الروائي بفنيتو يشمل الشخصية الروائية.

الذي  من التعامل مع الجسد العجيب على ما سبق، فالنص الأسطوري لا مناص لووتأسيسا  

يتصورىا العقل البشري  العادي لكونو يتمتع بقوى خارقة، تتيح لو القياـ بأعماؿ لا الإنسافيتجاوز قدرات 

خصية الروائية، الشلأنها بزرؽ منطق تقبلو الأشياء، واستعانة الروائيتُ بالجسد الأسطوري يأتي استجابة لحاجة 

في أف تنتقم من القوى الفاعلة التي تقف في وجهها وتقوـ بتصفيتها باعتباره جسدا آدميا لو كينونتو 

 .2وكرامتووخصوصيتو 

أسطرة الفعل  ىو بدثابةالطيب صالح في بناء الشخصية الروائية، منو فالحس الأسطوري الذي انطلق

 يقرأ. ولغعلو في حالة شد وانتباه حياؿ مارئو ايأسر ق ،الروائي ككياف فتٍ متماسك

 شخصية الراوي )السارد(:  -ب/

، داخل 3قد بزتلف الرؤى والتوجهات في تعريف السارد، ولكنها تصل أختَا إلى أنو شخصية بزيلية

في سرد الأحداث فيظهر باعتباره صورتو داخل النص العمل الروائي، بحيث ىو ما ينوب عن الكاتب 

سرد على عاتقو  ويتحوؿ إلى قناع من أقنعتو يقدـ من خلالو عملو إلى الدتلقي، بحيث يأخذ >>الروائي، 

                                                           
.32نفسه، ص   -

1
  

. 61ص ،3143، 4/الآخر(، دار محاكاة للنشروالتوزٌع، الجزائر طالهوٌةإبراهٌم الحجري: المتخٌل الروائً العربً)الجسد/  -
2
  

.91،ص 3143(، 1السارد فً السردٌات الحدٌثة، مجلة المخبر، أبحاث فً اللغة والأدب العربً، العدد)نجاة وسواس،  -
3
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والتعبتَ عن أفكارىا ومشاعرىا  ن وتقديم الشخصيات، ونقل كلامها ووصف الأماك الحوادث

 . 1وأحاسيسها<<

ـ عليو الددونة، فقد ذكر بلا إف الراوي في رواية موسم "الذجرة إلى الشماؿ"، ىو المحور الثاني الذي تقو       

بط وجاد، وىو الأكثر بروزا، من بتُ كل الشخصيات، بحيث سيطر على معظم أحداث نض، رجل ماسم

جة تنهض بصياغة الأحداث، وتدخل بالسرد، بل وتكوف أحيانا موضوعا و الرواية؛ فالراوي ىو شخصية مزد

 وأحداثها الدبعثرة.للسرد، فهي بدثابة الخيط الذي يربط مشاىد الرواية، 

ىي دلالة على أنو واحد من السودانيتُ الذين  تها، واويبدو أف الراوي ذو شخصية متزنة وواعية بدسؤولي      

ماكثا بها حوالي سبع سنوات،  ،للعلم لتًا طلبالصظلوا متمسكتُ بأصولذم وجذورىم العربية، حتى بعد سفره لإ

 والشوؽ لأىلو، فيقوؿ: >> عدت إلى أىلي يا سادتي بعد غيبة قريتو مفعما بالحنتُو لكنو عاد إلى بلده 

الدهم أني  ويضيف:>> ، 2سبعة أعواـ على وجو التحديد، كنت خلالذا أتعلم في أوربا...<< ،طويلة

هم النيل. سبعة أعواـ وأنا أحن إلي  تلك القرية الصغتَة عند منحتٌفيبي شوؽ عظيم إلى أىلي  عدت و

 .3وأحلم بهم...<<

مع أىلو،  بالدؼءيبدو أف عودة الراوي إلى قريتو و أىلو، جعلتو مرتاحا أكثر من ذي قبل، لػس        

والفرح بلقائهم فيقوؿ:>> فرحوا بي وضجوا حولي، ولم لؽض وقت طويل حتى أحسست كأف ثلجا يذوب 

وت من البرد . ويضيف :>> ذاؾ دفئ الحياة في العشتَة، فقدتو زمانا في بلاد بس4في دخيلتي...<<

 .5ا...<<تانهحي

                                                           
.13سٌزار قاسم، بناء الرواٌة، ص  -

1
  

.3الرواٌة ص -
2
  

-
3

  .3الرواٌة، ص 

-
4

  .3نفسه، ص 

-
5

  .3نفسه، ص 
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ي طيب الأخلاؽ التي تفوح منو، ومناضلتو لتًسيخ عادات سامية ىلؽيز شخصية الراوي أكثر  وما

مصطفى -وأصالة شخصيتو، ىذا ما جعل البطل  وكل ىذا دليل على إلغابيتويفخر بها كل من يسمعها، 

فيقوؿ:>> إني أترؾ زوجتي  ،أكثر من غتَه، ليجعلو وصيا على أىلو ولشتلكاتو بعد وفاتو -يثق بو- -سعيد

وولدي وكل مالي من متاع الدنيا في ذمتك، وأنا أعلم أنك ستكوف أمينا على كل شيء... ولكنتٍ أطلب 

يسعد بالتعرؼ إليك كما ينبغي، أف تشمل أىل بيتي برعايتك وأف  منك أف تؤدي ىذه الخدمة لرجل لم

 .1نشأة عادية ويعملا عملا مفيدا...<< يحا لولدي، .... وساعدلعا أف ينشآعونا ومشتَا و نصتكوف 

، يضطلع فيو بوظائف شتى، قد بزتلف ىذه سرده وصائغإف السارد باعتباره باني عالدو التخيلي 

انصرؼ عنها انتفت عنو  االتي إذة السردية، ففأىم وظيفة يشغلها الراوي ىي الوظي الوظائف من نص لآخر،

وىذا ما شهدناه سابقا، والدتمثل في أف الراوي   ،2صفة السارد وتتمثل في سرد الوقائع وتقديم الشخصيات

تصر كاف لػمل صورة وصفية تامة لفضاء "مصطفى سعيد" من الداخل والخارج. إذ أف دور  السارد لايق

 على السرد، إلظا يعمد إلى تنظيم الأحداث وتنسيق العلاقات بتُ الشخصيات.

ويبدو أف الطيب صالح جعل من شخصية الراوي، شخصية مثقفة تعبر بشكل أو لآخر عن 

، لابزاذ موقف ابذاىها، قد يكوف ا، وعن فكرىا العربي خاصة وإف اصطدمت بحضارة الآخرجياتهلو إيديو 

فيها  للانغماسا، لدا برمل من عادات بالية وقامعة للحريات، أو يكوف موقفا داعيا ىذا الدوقف رافضا لذ

 عمدا أو غفلة وقبوؿ مكتسباتها.

 

 

 

                                                           
-

1
  .13نفسه، ص 

-
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  .412نجاة وسواس، السارد فً السردٌات الحدٌثة، ص  
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  الشخصيات الثانوية: *

 جين موريس: -أ/

، لكن الوصف يكاد ينفلت منو من وصف الراوي ىذه الشخصية وصفا شبو تاـالبعد الجسمي والنفسي: 

الأنف لؽيل . وجو مستطيل لامرأة واسعة العينتُ حاجباىا ينعقداف فوقهما فيقوؿ:>> عجاب بهاشدة الإ

، كأنها تعض أسنانها، والفك مائل إلى إلى الكبر، والفم لؽيل إلى الاتساع ... الشفتاف الرقيقتاف مطبقتاف

ىذه السلاح الفتاؾ والصيد الصعب والدغري لدصطفى سعيد، ىذه ىي الذاجس  ،1الأماـ بكبرياء ...<<

التي انتقمت منو بدؿ من أف ينتقم منها، يقوؿ الراوي:>> وجهها يصعب وصفو في كلمات. تعبتَ الوحيد 

.... ىل التعبتَ في العينتُ غضب أـ ابتساـ؟ وبشة شيء شهواني يرؼ على الوجو كلو. ىذه ىي  رىيب، لزتَ

أ لأنو فقدىا؟ أـ لأنها جرعتو ما. إذا العنقاء التي افتًست الغوؿ؟ كاف صوتو في تلك الليلة حزينا جرلػا ناد

 .2الدهانات؟ <<

نعم، لقد صورىا الراوي كما ىي بطبيعتها الشرسة، وكبريائها وتبعيتها للبشرة الأوربية البيضاء، فقد 

 . 3قالت لدصطفى سعيد:>> أنت بشع. لم أر في حياتي وجها بشعا كوجهك...<<

فريسة دوف غتَىا، والتي تعبر عن مشاعر جتُ موريس ىي الدرأة التي عكست دور الصياد إلى 

التي تكنها لو. تقوؿ جتُ موريس لدصطفى سعيد:>> أنت ثور لعجي لا يكل من  الإىانة الازدراء و

لكن  "مصطفى سعيد" ...<<. تزوجها4الطراد. إنتٍ تعبت من مطاردتك لي، ومن جريي أمامك تزوجتٍ

و يقربها مدعية التعب عدجنبها وامتناعها عنو، فلا تي، لتأي زواج؟ فهو زواج شكلي أقرب منو إلى الفعل

تكرىو، بسارس عليو شتى ألواف الإىانة و  هاوالدرض، أو بدعتٌ آخر كاف زواجا إذلاليا، لأنها تشتهيو لكن

                                                           
-

1
  .442الرواٌة، ص  
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الإذلاؿ. يقوؿ مصطفى سعيد:>> أمسكتها فكأنتٍ أمسك سحابا، كأنتٍ أضاجع شهابا ... وتفتأ تلك 

النشاب  مها. أقضي الليل ساىرا. أخوض الدعركة بالقوس والسيف والرمح والابتسامة الدريرة على ف

شربة بضراوتو فهي روحو العنيفة؛ بل ىي أوربا الشابة في تفجتُ موريس مثلت الواقع الأوربي، الد ،1...<<

 عنفواف شبابها وقوتها.

مصطفى سعيد، لأنها   عاشت جتُ موريس واقعا اجتماعيا جريئا خاصة في علاقتها معالبعد الاجتماعي: 

وجعلتو يعتًؼ بالذزلؽة قبل بدء الدنازلة، كما  ،كانت الدعادلة الدقلوبة التي ركعت الدخيل القادـ من الجنوب

  و على إثبات الذات، التي انتهت بو إلى التدمتَ الذاتي.عزمو  فوتت عليو فرصة الامتلاؾ

، قد لعبت دور الدومس والتي لا تبالي لشيء، يقوؿ ولتدمر جتُ موريس مصطفى سعيد أكثر فأكثر

، يبدو ىذه الدرأة إذا كانت زوجتك فإنك متزوج من مومس. ىذا الرجل لم يكلمها بكلمةالروائي:>> إف 

 .2أف ىذه الدرأة برب منظر العنف ....<<

إذف ىذه ىي زوجة مصطفى سعيد التي كانت تلقي بجسدىا إلى من تشاء وبكل حرية، يقوؿ 

طفى سعيد: >> وكاف لػلو لذا أف تغازؿ كل من ىب ودب حتُ لطرج معا. كانت تغازؿ غرسونات مص

الدطاعم و سواقي الباصات وعابري السبيل، وكاف بعضهم يتشجع ويستجيب ويرد بعضهم بعبارات بذيئة، 

. ورغم أف مصطفى سعيد كاف يعلم 3فأتشاجر مع الناس وأضربها وتضربتٍ في عرض الطريق....<<

 يانتها، إلا أنو ظل متمسكا بها إلى أف حصلت الدأساة.بخ

  آن همند: -ب/

وجو حي :>>  بالنسبة للجانب الفيزيولوجي لشخصية آف لعند يقوؿ الراويالبعد الجسمي والنفسي:  -

، والعيناف تتوقداف يتفجر صحة لا تكاد الصورة برتويو. في كل خد غمازتاف، والشفتاف لشتلئتاف منفرجتاف

                                                           
-

1
  .31نفسه،  ص  

-
2
  .433نفسه، ص  

.433الرواٌة، ص  -
3
  



 النماذج البشرية في الروايةــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الثانيالفصل 
 

- 53 - 
 

. ويبدو أف آف لعند كانت امرأة بصيلة، أحبت مصطفى سعيد بكل جوارحها، 1ستطلاع ...<<بحب ا

فكانت بالنسبة لدصطفى سعيد كصيد سهل يقوؿ:>> كانت صيدا سهلا، لقيتها وىي دوف 

 . 2العشرين...<<

يقوؿ  لأمور كانت ترغب فيها للاستطلاعأما بالنسبة للبعد النفسي فقد كانت تفيض حبا 

مصطفى سعيد:>> وجهها ذكي مرح وعيناىا تبرقاف بحب الاستطلاع .... كانت عكسي برن إلى 

 .3، وشموس قاسية، وآفاؽ أرجوانية. كنت في عيناىا رمزا لكل ىذا الحنتُ...<<استوائيةمناخات 

وىا عاشت آف لعند حياة بسيطة بحيث قضت طفولتها في مدرسة راىبات. كاف أب البعد الاجتماعي: -

 طا في سلاح الدهندستُ، وأمها من العوائل الثرية في )لفربوؿ(.بضا

عند لقائها بدصطفى سعيد كانت طالبة في جامعة إكسفورد ومن شدة حبها لو صارت تتغيب عن 

لزاضراتها الجامعية، يقوؿ مصطفى:>> كانت صيدا سهلا. قابلتها إثر لزاضرة ألقيتها في أكسفورد 

 كانت ضحية تسقط برت تأثتَ الأكذوبة.  آف  لعند ،4...<<

 

  شيلا غرينود: -ج/

ىذه الشخصية لم تنل من الوصف ما لغب، إلا أنها جذبت مصطفى سعيد الجسمي و النفسي:  البعد -

من العاج بلا  عقد، إليها، فهي فتاة جذابة بصيلة يقوؿ:>> حلوة الوجو فعلا، تبتسم في الصورة وفي جيدىا

 .5مكشوفاف وصدرىا بارز...<<شك. ذراعاىا 
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في  ،عجزا في ذاتها برمل أحبت شيلا غرينود الفتى العربي مصطفى سعيد بلا شك، لأنها كانت

مقاومة سحر تلفيق الأكاذيب، ونسج الخرافات، يقوؿ الراوي:>> أغراىا بالذدايا والكلاـ الدعسوؿ ... 

د كاف نتاجا صادقا لروح العصر تؤمن بالحلم . فشيلا غرينو 1دوختها رائحة الصندؿ المحروؽ والند ...<<

 الذي أرادت تنفيذه على أرض الواقع.

ىي فتاة تعمل بأحد الدطاعم وتتابع دروسها ليلا في البوليتكنيك، بذكائها الفعاؿ  البعد الإجتماعي: 

معتقدة بأنو لا وجود للفوارؽ بتُ الناس. يقوؿ  ،وصورتها البسيطة كانت تؤمن بأف الدستقبل للطبقة العاملة

من ضواحي ىِل  ويوف،ة الحديث، أىلها قر و الراوي:>> خادمة في مطعم سوىو، بسيطة حلوة الدبسم، حل

 بالغاز عندما أفاقت من تأثتَ سحره.انتحرت )شيلا( ضحية "مصطفى سعيد" . 2...<<

 إيزابيلا سيمور: -د/

إيزابيلا سيمور ىي الأخرى التي تتكرر معها بذربة الخيبة، كباقي الفتيات البعد النفسي والاجتماعي: 

تلبس رداءا قصتَا، بدقاييس ذلك  وىي كما قدمها الراوي:>> مستديرة الوجو، بسيل إلى البدانة، الإلصليزيات

 . فمصطفى سعيد حريص على استغلاؿ الفرصة3لا من البرونز كما وصفها...<<ات بساما بسثيسالوقت. ل

 و الجنسي.ئلصيد فريسة كهذه ليخمد بركاف ضم

كانت فتاة بسلك من الحب والإرادة والتفاؤؿ ما لا بسلكو فتاة أخرى يقوؿ كما أف "إيزابيلا سيمور"       

ورغم ذلك فإف ىذه الدرأة ىي  .4الراوي:>> في الوجو طيبة واضحة، برمل تفاؤلا بالحياة، تبتسم ....<<

غتَ معتًفة بالعرؼ في سبيل سعادتها، بل لظوذج الدرأة في تكستَ الوازع في الحقيقة لظوذج للمرأة الغربية، 

وخروجها الدزدوج الاجتماعي/ العقائدي، الدتحرر من الروابط والقيود التي تضيق على قلبها،  الديتٍ،
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متأكدة أنو سينظر بعطف إلى طيش امرأة مسكينة، لم تستطع أف ، فأنا تقوؿ:>> إذا كاف في السماء إلو

 .1بسنع السعادة من دخوؿ قلبها، ولو كاف في ذلك إخلاؿ بالعرؼ وجرح لكبرياء زوج...<<

رغم أنها تعلم بأنها مريضة بالسرطاف،  ،مرت "إيزابيلا سيمور" بنفسها في سبيل حبها لدصطفى سعيداغ     

 ة حادة لفقدانها.لشا جعل زوجها لػس بدرار 

كانت متزوجة، وأـ لثلاثة   أنها رغممصطفى سعيد، لإيزابيلا سيمور علاقة حب مع  البعد الاجتماعي: 

ناجح، أما لبنتتُ وابن، قضت أحد عشر  وذلك طلبا للسعادة يقوؿ الراوي:>> كانت زوجة لجراح ،أطفاؿ

 .2زوجية سعيدة...<< عاما في حياة

>> تذىب للكنيسة صباح كل ، لة للعطف و حب الختَ، وفعل البركانت ميا  كما أف ىذه الفتاة     

اىية وسعادة، إلا ف، ورغم ىذه الحياة التي عاشتها في ر  3معيات الختَية ...<<الجاـ، وتساىم في ظأحد بانت

 أنها لم تقتنع بها، وراحت تبحث عن سعادتها خارج حدود الوازع الديتٍ والعرؼ الاجتماعي.

 

 بنت محمود:  حسنة -ه/

، الذي عرفهن مصطفى سعيد النموذج الدختلف لكل النساء ،حسنة بنت لزمود البعد الجسمي والنفسي: 

الفيزيولوجي   في حياتو، ىذه الدرأة التي كوف معها علاقة حب ورضا واطمئناف، وقد وصف الراوي بعدىا

كعود قصب السكر، لا تضع حناء   ليست بدينة، ولكنها لشتلئةكالآتي:>> قامة لششوقة تقرب من الطوؿ، 

اواف طبيعياف، وأسنانها قوية بيضاء سععطرا خفيفا يفوح منها. شفتاىا ل في قدميها ولا في يديها، ولكن

 .4ف الواسعتاف لؼتلط فيهما الحزف والحياء ...<<وامنتظمة، وجهها وسيم، والعيناف السودا
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الزكية، والجماؿ الذي لا مثيل لو، لا الجماؿ الخارجي فقط، بل ىذه ىي الدرأة التي تعبر عن الروح العربية      

 الوقفة، أجنبية الحسن، امرأة أحسنبيلة  امرأةبصاؿ الروح، بصاؿ الأخلاؽ...<<.  حتى الجماؿ الداخلي

 . 1حتُ ألقاىا بالحرج والخطر...<<

الوفية  ،خلصةالدرأة لدهي رمز انعم، لقد أحبت "مصطفى سعيد"، واعتًفت بجميلو ابذاىها وابذاه ولديها، ف   

بحقوقها. تقوؿ:>> كاف زوجا كرلؽا وأبا كرلؽا طواؿ حياتو لم  والاحتفاظواجباتها  لصازالدتعطشة لإ ،الصادقة

 .2يقصر معنا<<

زوجتي  امرأة جادة لزكمة التصرؼ، يقوؿ مصطفى سعيد:>> كاف  ،ويبدو أف أرملة "مصطفى سعيد"     

       .3بحكمتها...<<تعلم بكل مالي، وىي حرة التصرؼ، إني واثق 

تزوجها مصطفى سعيد، بعد  ،عمرىا في الثلاثتُ أو أكثر بقليل السوداف، ىي امرأة من البعد الاجتماعي:

 عودتو إلى الوطن، وألصب معها طفلتُ، أصبحت أرملة بعدما توفي زوجها.

قها:>>  في عنق الراوي الذي أحبها من كل قلبو واعتًؼ بحسنها وخل أمانةولديها تركت حسنة و       

 .4... وأبصل امرأة في البلد...<<كانت أعقل امرأة في البلد

التي أجبرتها تزوجت "حسنة بنت لزمود" من "ود الريس" غصبا عنها، نتيجة ضغوطات الأىل والمجتمع،      

أدخل على  >  بعد مصطفى سعيد لاعلى العيش مع زوج لم تكن ترغب فيو حتى، تقوؿ:>

، وىذا يدؿ على أنها عرفت مع مصطفى سعيد طعم الحب، ونكهة الحياة وىذا دليل على 5رجل...<<

 ميل، فكانت بذلك رمزا للسوداف النامي والدتفتح.الجالتزامها واعتًافا لو ب
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 : بنت مجذوب -و/

، ذات لوف أسود فاحم، تتصرؼ مثل الرجاؿ، طويلة ىي عجوز تقارب السبعتُ بعد الجسمي والنفسي:ال 

وقد منحها الراوي  من مواصفاتها تبدو كأنها تشبو الدرأة الغربية، وىو نوع كثتَا ما لصده في لرتمعاتنا العربية،

وىي  –وصفا فيزيولوجيا كما يلي:>> امرأة طويلة لونها فاحم، مثل القطيفة السوداء ما يزاؿ فيها إلى الآف 

 .1بقايا بصاؿ...<< –تقارب السبعتُ 

لحد بعيد، ورغم ذلك فقد كانت مشهورة في البلد يعرفها البعيد  بنت لرذوب عجوز مستًجلة      

 والقريب.

، صفاتها تتنافى وصفات الدرأة العربية الدسلمة، جريئة في الكلاـ، يقوؿ ا شخصية سلبية وقحةكما أنه     

 .2لسماع حديثها، لدا فيو من جرأة وعدـ بررج...<< يتسابق الرجاؿ والنساء على السواءوي:>> االر 

كاف في لرلس الرجاؿ، تناقش معهم أمور الجنس دوف نت امرأة لا تعرؼ الحياء، لذا مبنت لرذوب كا     

 خجل، برلف بالطلاؽ كما يفعل الرجل.

>> كانت تتنافى مع لرتمعنا العربي، يقوؿ الراوي: ىي شخصية سلبية ولذا صفات البعد الاجتماعي: 

   .3تدخن السجائر وتشرب الخمر، وبرلف بالطلاؽ كأنها رجل ...<<

، لذا ثروة ليست بقليلة تركها أىلها سلاطتُالأحد  ابنةتزوجت بنت لرذوب بشانية أزواج، أمها كانت       

الفور،  أحد سلاطتُ ابنةأمها كانت :>> يقاؿ أف يقوؿ الراوي وماتوا، لذا ولد واحد مع عدد من البنات

... ألصبت ولدا واحدا وعدد لا لػصى كلهم عنها، وتركوا لذا ثروة   اوقد تزوجت من ختَة رجاؿ البلد، ماتو 

 .4ف بجمالذن وعدـ بررجهن في الحديث مثل أمهن ...<<شتهر إمن البنات، 
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صفات بسس بقيم ،-إف لم أقل كلها –معظم صفاتها  شخصيةويبدو أف شخصية بنت لرذوب،       

 فيها من الضطاط خلقي، الداعية إليها المجتمعات الغربية. الدشتو لو، لدا الإسلاميلرتمعنا العربي 

 الجد )جد الراوي( :  -ي/

رجل يتميز بالحكمة والشهامة؛ بل مثاؿ للرجل الريفي الدتزف والواعي، وىو من  البعد الجسمي والنفسي:

>> ىذا وجو العجب.... ىاىو ذا يقتًب من وبذاربها يصفو الراوي: النوع الذي تثقف في مدرسة الحياة

نظر بهما في حلكة ف، برسب أنهما لا ترياف ولكنو يعامو الدائة، أسنانو بصيعا في فمو، عيناه صغتَتاف باىتتا

، وليست فيها قطعة واحدة من الليل، جسمو الضئيل الدنكمش على ذاتو، عظاـ وعروؽ وجلد وعضلات

 .1<الشحم...<

الشخصية، رغم كبر سنها، إلا أنها شخصية مرحة، برب الضحك، مؤمنة بالحياة، كما  ىذهويبدو أف      

ولؽشي في غبش يقوؿ الراوي:>> يقفز فوؽ الحمار نشيطا،  اء والرزانة والصبر،طتؤمن بالدوت، لظوذج للع

لذي ساؿ على وجهو . ويضيف:>> مسح جدي بطرؼ ثوبو، الدد ا2الفجر من بيتو إلى الجامع...<<

 .3من شدة الضحك ...<<

ىو شخصية بسثل التاريخ والأصالة، لقد عاش فتًة زمنية طويلة، وتعلم الكثتَ من بذارب البعد الاجتماعي:  

 .4الحياة ومشقتها وآلامها، >> أنو عاش أصلا، رغم الطاعوف والمجاعات والحروب وفساد الحكاـ...<<

أف ىذه الشخصية، متمسكة بالدين، يقضي لياليو عابدا لله عز وجل، وتلاوة لكتابو  وتبدو      

لصلاة الصبح. ألا يناـ  الكريم،>> في أواخر الليل... وصلت عند بيت جدي فسمعتو يتلو أوراده استعداد

                                                           
.19نفسه، ص -

1
  

2
                                                                                                                                        19الرواٌة، ص-

.19نفسه، ص -
3
 

.11نفسه، ص -
4
  



 النماذج البشرية في الروايةــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الثانيالفصل 
 

- 59 - 
 

 . فهو بهذا لظوذج للشخصية الدبنية على الختَ في تركيبها الداخلي، شخصية متمسكة1أبدا؟...<<

 بأخلاقها، وحريصة على شرفها وكرمها، بل ىو بدثابة قائد روحي لأىل القرية.

ما تستحق، في حتُ لصد بعض  السابقة الذكر، نالت من الوصف في الرواية أف الشخصيات والدلاحظ       

 الذي لم يولذا اىتماما، إلا بعض الدلامح التي جاءت في ثنايا ،الشخصيات، قد لعشت من طرؼ الروائي

 جد لستصرة ومن ىذه الشخصيات لصد:  ،السرد

لظوذج مستهتً ينهض البناء الداخلي لذذه الشخصية على لزور الشر والطيش والتغطرس،  ود الريس: -

يقوؿ النساء ويفخر بدمارساتو الجنسية،  قبالدبادئ والقيم، وحتى بالروابط الأسرية والحياة الزوجية، يعش

    .2يبدؿ النساء، كما يبدؿ الحمتَ...<< الذيالراوي:>> ولكن ود الريس 

، عند سماع خبر الرفض بزواج حسنة بنت مضطربة ومتوترة والدليل على ذلك و ىذه الشخصية تبدو        

ى سعيد منو، يقوؿ الروي:>> ... لم أكن أحسب أف الخبر سيقع عليو ... وجو مربد فلزمود أرملة مصط

الغة ى كاد يقطعها. أخذ يتململ في مقعده وينقر الأرض في عصبية بوجفناه يرتعشاف، وقد عض شفتو السفل

. ويضيف:>> بغتة تدفق من ود الريس غضب جنوني، لم أكن أظن أنو من طبيعتو. ثار 3عصاه...<<ب

 .4ثورة عارمة ...<<

" موتة رىيبة، ىو وحسنة بنت لزمود، التي قتلتو وقتلت نفسها والسبب في ذلك ىو مات "ودالريس

بذنبها لو بعد زواجها منو،>> الرجل الدسكتُ أشرؼ على الجنوف. أسبوعتُ مع الدرأة لا تكلمو ولا تدعو 

 . ىذه نهاية "ودالريس" الذي كاف يفخر بنفسو وىو لا يساوي شيئا.5يقربها...<<
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 محجوب: -

مرحة، ولبقة، برب التعامل أكثر بالدنطق، نشأ مع الراوي وعاشا معا منذ الطفولة، تكونت  شخصية

ولػاوؿ ، تعلقة بالقريةبينهما صداقة كبتَة، وعلاقة وطيدة كانت بسيل للحميمية. كاف يدافع عن الأمور الد

 الحفاظ على حقوقهم الشرعية.

كاف يطالب دائما ببناء الددارس والدستشفيات، وكل ما   ،كاف لزجوب رئيسا للجنة الدشروع الزراعي

يلزـ القرية، يقوؿ الراوي:>> بروؿ لزجوب إلى طاقة فعالة في البلد، فهو اليوـ رئيس للجنة الدشروع 

 .1الزراعي، والجمعية التعاونية...<<

 من يبدو أف شخصية "لزجوب" ، شخصية ذات مسؤولية، شخصية راقية في تعاملها، برمل الكثتَ

 الدعاني الفاضلة، وأخلاقها السامية، يفرض احتًامها على الشخصيات الأخرى بسبب أعمالذا.

وبالإضافة إلى ىذه الشخصيات توجد شخصيات أخرى ذات وظائف سطحية، سالعت في ستَ بعض 

الأحداث مثل شخصية أـ مصطفى سعيد، التي كانت بعيدة عنو كل البعد سواء من الناحية العاطفية أو 

يشتو من الناحية الاجتماعية يقوؿ مصطفى سعيد:>> كانت كأنها شخص غريب بصعتتٍ بو الظروؼ امع

. وكذلك شخصية مسز روبنسن السيدة وزوجها اللذاف ساعدا "مصطفى سعيد" 2صدفة في الطريق ...<<

 في القاىرة عند سفره.
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III. :طرق تقديم الشخصية في الرواية 

تتعدد طرؽ تقديم الشخصية في الخطاب الروائي، واختيارىا يعود إلى رغبة الكاتب وفكره، فهناؾ 

من >> الروائيتُ من يرسموف شخصياتهم بأدؽ تفاصيلها، وىناؾ من لػجب عن الشخصية كل وصف 

ذلك مظهري، ومن جهة أخرى، ىناؾ من يقدـ شخصياتو مباشرة؛ إخبارا عن أوصافها و طبائعها، أو يوكل 

          .1لشخصيات أخرى بزييلية، أو حتى عن طريق الوصف الذاتي الذي يقدمو البطل<<

 فالتقديم الذاتي يساعد على كشف جانب مهم من كينونة الشخصية وتوضيح الأفكار الدراد حكيها.      

إف الشخصية وفق ىذا الدبتٌ: تقدـ ذاتها بذاتها مستغنية عن كل الوسائط، التي لؽكن أف يسند إليها       

. "فمصطفى سعيد" في رواية "موسم الذجرة إلى الشماؿ" ، قدـ 2للمتلقيوظيفة نقل الدعلومات الدتعلقة بها 

ة أشهر، لكنو ترؾ لنا عبضنفسو بنفسو:>> ولدت في الخرطوـ نشأت يتيما، فقد مات أبي قبل أف أولد ب

لم يكن لي إخوة، فلم تكن الحياة عستَة علي وعلى ما يستً الحاؿ، كاف يعمل في بذارة الجماؿ، 

 فهو بهذا يقدـ تفاصيل حياتو لراوي الرواية، عبر ىذا الدتن الحكائي.، 3أمي...<<

وفجأة  وفي مقطع آخر قدـ "مصطفى سعيد" حالة قد عاشها، حتُ لقاءه بدسز روبنسن،>>

ني، وبشفتيها على خدي. في تلك اللحظة، وأنا واقف على رصيف المحطة، أحسست بذراعي الدرأة تطوقا

، وزندا الدرأة ملتفاف حوؿ عنقي، وفمها على خدي، ورائحة جسمها، وسط دوامة من الأصوات والأحاسيس

ة جنسية مبهمة لم أعرفها من ثتٍ عشر عاما، بشهو الإ ابنغدغ أنفي.... وأنا صبي رائحة أوربية غربية، تد

 .4قبل في حياتي<<

                                                           
.333حسن بحراوي، بنٌة الشكل الروائً، ص  -

1
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 .                                                                           11مرشد أحمد، البنٌة والدلالة فً رواٌات إبراهٌم نصر الله، ص  
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أو حالة يريد الخروج منها. حالة لم يشهدىا من قبل،  ،إنو يعتًؼ بساما بحالة الضياع التي شهدىا وىي تعانقو

تلك الحالة النفسية الفياضة بالأحاسيس الكاذبة ابذاه الفتيات الأوربيات ومن ىذه الحالات ما قدمو وىو مع 

 .1يدي ظاىر عنقها، وأقبلها في منابع الاحساس...<<براحة إيزابيلا سيمور>> وتريثت وأنا أمسح 

بيلا سيمور، دوف أف ينفلت يبدو أف مصطفى سعيد قد قدـ حالتو النفسية، التي انتابتو حياؿ إيزا  

 الوصف منو.

فقد عبر عن شوقو وحنينو ابذاه أىلو ووطنو، وقدمو أما السارد في رواية "موسم الذجرة إلى الشماؿ"، 

>> عدت إلى أىلي يا سادتي بعد غيبة طويلة، سبعة أعواـ على وجو التحديد، كنت تقدلؽا مفصلا، 

ب عتٍ الكثتَ.... الدهم أني عدت و بي شوؽ عظيم إلى أىلي في خلالذا أتعلم في أوربا، تعلمت الكثتَ، وغا

فالراوي كأنو، يعتًؼ بحنينو  .2وأحلم بهم إليهمالنيل، سبعة أعواـ وأنا أحن  تلك القرية الصغتَة عند منحتٌ

 ، دليل على وعيو بالذات وحبو لبلده، الدتفجر من أعماؽ قلبو.لوطنو

، وذلك لبلورة عن مدى استيعاب كل شخصية لنفسهاالشخصيات لذاتها، ىو الكشف تقديم إف 

مواقف متعددة، حيث بستد بينو وبتُ الدتلقي، ويفهم تلك التغتَات النفسية والفيزيولوجية  حضورىا عبر

 والاجتماعية التي تصاحبها.

أنها طريقة جيدة، تقدـ  إذ أما التقديم الغتَي في الرواية، فنحن نلمسو فيها، وفي أكثر من شخصية،

أو عن طريق السارد الأحداث،  والتي تشارؾ في بناءلنا شخصيات الخطاب الروائي عن شخصيات أخرى، 

 من الشخصيات وملامسة أفكارىا وأفعالذا. مع قربو الذي يعرؼ أىم الأحداث الدقيقة

                                                           
.32صنفسه،  -
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دققت النظر في وجهو، فالراوي في رواية "موسم الذجرة إلى الشماؿ" قدـ لنا مصطفى سعيد:>> 

ف يقوماف أىلة فوؽ عينيو، متباعداوحاجباه ، جبهتو عريضة رحبة، إنو رجل وسيم دوف شكوىو مطرؽ. 

، وأنفو حاد منخاراه مليئاف بالشعر ... نظرت إلى شعره الغزير الأسيب متناسق بساما مع رقبتو وكتفيوورأسو ب

كاف فمو رخوا، وكانت عيناه   فمو وعينيو، فأحسست بالدزيج الغريب من القوة والضعف في وجو الرجل،

، ويضيف:>> نظرت إلى ذراعيو،  1ناعستتُ، بذعلاف وجهو أقرب إلى الجماؿ منو إلى الوسامة...<<

برس ليهما بعد تأمل الذراع واليد، حتُ يصل النظر إ ،كانت طويلة رشيقة  فكانتا قويتتُ... لكن أصابعو

 .2الوادي...<< غتة كأنك الضدرت من الجبل إلىب

لسارد في ىذا الدقطع الحكائي يركز في تقدلؽو للشخصية على السمات الفيزيولوجية، لزددا إياىا إف ا

 منو.نظرة بكل دقة بدجرد 

>> بغتة تدفق من ود الريس غضب جنوني،  الذيجاف: ويظهر "ود الريس" في حالة من الغضب و

الدلامح الداخلية لشخصية "ود ، لقد حدد لنا  3لم أكن أظن أنو من طبيعتو. ثار ثورة عارمة ...<<

وي ا" كالغضب والتوتر، غتَ الدتوقع منو، بعد سماع خبر رفض الزواج بو، وىذا التقديم كاف من طرؼ الر الريس

 الذي عايش اللحظة بأدؽ تفاصيلها.

التي تتجلى فيها لظوذج الدرأة الطائشة والدتغطرسة، الدستهتًة وحتُ قدمت شخصية "بنت لرذوب" 

لدا فيو من اء على السواء لسماع حديثها سنورة في البلد، يتسابق الرجاؿ والالقيم:>> كانت مشهبالدبادئ و 

 .4كأنها رجل...<<  وتشرب الخمر وبرلف بالطلاؽوكانت تدخن السجائر،  جرأة وعدـ بررج ...
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تتنافى مع وصفات  في كل أفعالذا، فهي شخصية سلبية و وقحة. ولذا صفات مستًجلةفهذه الدرأة 

 الدرأة العربية الدسلمة، ىكذا قدمها الراوي لرسدا مكانتها الاجتماعية.

اعتمد على عدة أبعاد منها البعد الاجتماعي، ،إف السارد عندما قدـ لنا ىذه الشخصيات

لأنو الروائي،، التي تبناىا ما بينها، فتقدـ لنا الأفكارالأخلاقي، الروحي، وكل ىذه الأبعاد تتكاثف علاقتها في

من خلاؿ شخصياتو، أف يصل إلى الصراع الذي يكمن في كل إنساف خاصة بتُ الأنا والآخر، بتُ  لػاوؿ

 الواقع والدتخيل.

وىذا التقديم، لؽيز كل شخصية عن أخرى، فالكشف عن لشيزاتها، إضاءة لكينونتها، ومنو إبراز 

 ناصر.الجانب الجمالي في الخطاب الروائي، بتلاحم كل ىذه الع

قة التقديم إلى شخصيات أخرى، ربدا يولا نكتفي بتقديم السارد لشخصيات الرواية، وإلظا تستند طر 

 تكوف قد عاشت وعايشت الحدث معها، أو على علم بها، من خلاؿ علاقة التأثر والتأثتَ التي بذمع بينهما.

 

، الفتاة التي كانت صيدا سهلا:>> خادمة شيلا غرينود الإلصليزيةقدـ لنا الفتاة فمصطفى سعيد ي

دوختها رائحة في مطعم سوىو. بسيطة حلوة الدبسم، حلوة الحديث. أىلها قرويوف من ضواحي ىِل .... 

 .1ند...<<الصندؿ المحروؽ وال

ىذه الفتاة التي أحبتو، بلا شك لأنها كانت برمل عجزا في ذاتها على  ىكذا قدـ "مصطفى سعيد"

 يق الكذب.مقاومة سحر تلف
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وتقديم "إيزابيلا سيمور" لشخصية "مصطفى سعيد" من الناحية الفيزيولوجية:>> نعم. أنفك مثل 

اىتمت إيزابيلا  . فهنا1مثل شعر العرب...<<ناعما أنوؼ العرب في الصور، لكن شعرؾ ليس فابضا 

 .بالناحية الخارجية، رغم أنو وصف غتَ تاـ

وفقا لعلاقات كانت بذمعها خصيات من منظور خاص،و الشلقد كاف التقديم الغتَي من طرؼ ىذه 

 .والتي تعطي دلالات بذعلها أكثر بناءا وبصالية بعضمع بعضها 
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 خاتمة الفصل الثاني:

د خلصت الدراسة إلى بصلة من النتائج، تنوعت فيها مواطن الحديث عن موضوع النماذج البشرية قل

 للطيب صالح وىي:في رواية "موسم الذجرة إلى الشماؿ" 

أف ىذا الخطاب السردي الدوسوـ بػػػػػػ "موسم الذجرة إلى الشماؿ" ، كاف بدثابة ملحمة سردية، امتدت   -1

 والإلػاءات والصور الدكثفة للشخصيات غذتها أفكار واقعية وخالية في بعد بصالي. الإشارةفيو 

تعمل بدثابة برقيق بدثابة الذات الفاعلة، التي  أف ألعية الشخصية في الرواية، كانت ألعية عظيمة، لأنها -2

 الحدث الروائي.

(، فتنوعت جتماعيةلااأف بناء الشخصية في الرواية، تم برصد أبعادىا الدختلفة )الجسمية/النفسية/ -3

 النماذج البشرية، في ىذه الرواية، باختلاؼ جوىرىا.

، وفق أبعاد التجربة، التي بسنحها والاجتماعيةىو تعريف بتغتَاتها النفسية خصيات، لشأف التقديم الذاتي ل -4

الشخصيات بعضها لبعض، قد  تها، والتقديم الغتَي سواء من طرؼ السارد أو تقديم اقوة إدراؾ الذات لذ

 كشف لحد بعيد، عن أعماؽ التجربة الإنسانية والتي تفيض حضورا وغيابا.

 الطيب صالح في بناء لظاذج بشرية لستلفة عبرت عن حقائق ذات أثر كبتَ في المجتمع العربي. لصح -5
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 الخاتمة:

ومع من جديد،  نطلاقللإلا ندعي الوصول إلى نقطة النهاية، إذ أن كل شيء قابل  تمامنا ىذا البحث،إبعد 

 ذلك فقد توصلنا إلى نتائج يمكن تلخيصها فيما يلي: 

 وقد استعملت في دلالتوفي حقل الدراسات اللغوية،  أن الخطاب ىو مصطلح لساني متميز، شاع -/1

 الجديدة عن طريق الترجمة.

وحداتو، للمميزات اللسانية والأسلوبية والسميائية، وذلك بدراسة أن الخطاب السردي ىو التحديد  -/2

 التي يتضمنها الخطاب السردي. لتحديد الرؤية

، Espace، الدكان Narrationالسرد/أن مكونات الخطاب السردي، تتمثل عامة في ) -/3

 /...( Personnage/الشخصية 

لدا لذا من أهمية بالغة  الذي يتمحور حولو الخطاب السردي أن الشخصية الروائية ىي الحجر الأساس -/4

 في سير الأحداث.

 أن فكرة النمذجة مرتبطة ارتباطا وثيقا بإبداع الروائي، الذي يرسم الشخصية الروائية. -5

 ة في الخطاب السردي لأنو يظهر فيو إبداع الكاتب.ري الروائي ىو العنصر الأكثر فنيالنموذج البشأن  -6

أن الخطاب السردي الدوسوم بــــــ: "موسم الذجرة إلى الشمال"، كان بمثابة ملحمة سردية، فيو الإشارات  -7

 الية في بعد جمالي.يقد غذتها أفكار واقعية وخ ،لشخصيةلوالإيحاءات والصور الدكثفة 

 .ل على تحقيق الحدث الروائيتعمالذات الفاعلة، التي أن الشخصية لذا أهمية كبيرة في الرواية لأنها بمثابة  -8
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فتنوعت  جتماعية(،النفسية/الاأن بناء الشخصية في الرواية، تم برصد أبعادىا الدختلفة )الجسمية/ -9

 ، في ىذه الرواية، باختلاف جوىرىا.النماذج البشرية

، والاجتماعية ىو تعريف بتغيراتها النفسية رواية عن طريق الشخصيات،لأن التقديم الذاتي الذي تم في ا -10

سارد أو تقديم والتقديم الغيري سواء من طرف ال، ، التي تمنحها قوة إدراك الذات لذاتهاوفق أبعاد التجربة

، قد كشف لحد بعيد، عن أعماق التجربة الإنسانية والتي تفيض حضورا أو بعضالشخصيات لبعضها 

 غيابا.

في روايتو، عبرت عن حقائق ذات أثر كبير في المجتمع  نماذج بشرية مختلفةأن الطيب صالح نجح في بناء  -11

 العربي.

تو، كانت أكثر فنية وتأثيرا، وأطول ديمومة يفي رواأن النماذج البشرية الروائية التي اختارىا الطيب صالح  -12

  في نفس القارئ.
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 التعريف بالروائي: -/ 1

م، بإحدى قرى مركز مروي بالدديرية الشمالية، نشأ بها 9191ىو الطيب لزمد صالح من مواليد 
 من بهم.ؤ نسبة لأحد شيوخ الصوفية، الذين ي   في أسرة ريفية متوسطة الحال، وقد سمى إبنو >>الطيب<<

تفوق في الشهادة سينا شمالي أم درمان، و زاول الطيب تعليمو الأول بقريتو، ثم انتقل إلى ثانوية وادي 
فقضى بها عامين ثم انقطع عنها، لسلك  ،الثانوية بالقدر الذي أمكنو من دخول كلية العلوم بجامعة الخرطوم

الظروف، وباحثا عن لرال واسع يدارس من خلالو ىوايتو للأدب، ثم انتقل إلى طريق التعليم برت ضغط 
لندن وأكمل برصيلو في الشؤون الدولية، والتحق بالإذاعة البريطانية، وبرول ورأس الدراما فيها ثم عاد إلى 

وعاد إلى لندن، السودان وعمل مديرا للإذاعة، ثم طلب منو أن يكون مديرا للإعلام أو وكيلا للوزارة فاعتذر، 
التطلع الذىني تزوج مع امرأة الصليزية قادرة على تفهم مشاكلو، وىي امرأة شديدة الحساسية والذكاء، تمثل 

ها وكيلا لوزارة الإعلام، ومشرفا انتقل إلى قطر، وعمل في ة بنات.يب في الدرأة عامة، وقد ألصبت لو ثلاثللط
ومركز الإشعاع الأدبي، ولعل الدورد الأساسي  دائرتو واحة للثقافةعاما على أجهزتها، واستطاع أن يجعل من 

ومنها يختار نماذجو  ىو ذكريات طفولتو وصباه بقرية شمال السودان، الذي يقتني منو الطيب مادتو،
علو بذلك يدلأ قلبو في غربتو، بدا اختزنتو ذاكرتو من  ، ويرسم شخوصو من رجال ونساء وأطفال،الإنسانية
لك أنو كتب معظم إنتاجو في لندن، ثم بعث بو إلى الصحف والمجلات العربية وبالإضافة إلى ىذا بلدتو، ذ

الدورد، لصد أن الطيب صالح قد دعم فكره بقراءات متعددة في الأدب الإلصليزي خاصة شكسبير...، ولكن 
و إلى الرمز دون أن لا يدكن اعتباره متأثر بدذىب لزدد، وإن كان أعجب بنجيب لزفوظ في الأدب، وقد ابذ

يلتزم بدذىب معين في الحياة، أو في الفن فهو يرى أن الالتزام الوحيد الذي يتمسك بو ويخلص لو ىو الدثل 
 .1العليا في الحياة، الحق والعدل والجمال

(، إضافة إلى أىم ما كتبو من قصص قصيرة )نخلة على الجدول(، )حفنة تمر(، )دومة ود حامد
وأفكار  ، وموسم الذجرة إلى الشمال(، وىو في كل منهما يفيض من روح القرية بطبيعتهانروايتين:)عرس الزي

، يعاني من آثار الحياة الدادية، فيحن قلبو إلى أىلها وعقائدىم لسلصا بذلك لوطنو الأول، وىو في غربتو بلندن

                                                           
1
 .274، ص7890محمد زغلول سلام، دراسات في القصة العربية الحديثة. )أصولها، إتجاهاتها، أعلامها(،نشأة المعارف الإسكندرية، - 
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ولائو لشيوخ الصوفية، وىو ما يتجلى من خلال و حياة قربتو الروحية، فيطهر إيدانو ببعض العقائد الديني، 
 .29ذكر أسمائهم وتناقلها، ومثال ذلك )المحجوب(الذي تكرر اسمو في أكثر من قصة

 ملخص الرواية: -/2

بعد سبع سنوات قضاىا لغرض الدراسة في أوربا، عاد الراوي من لندن وقد نال درجة الدكتوراه في 
دان، لفت انتباىو وجو جديد في الواقعة قرب نهر النيل في السو  -ود حامد–الأدب، وعند وصولو إلى قريتو 

، ظنو أحد أبناء القرية الدهاجرين، عاد إليها في غيابو، لكن  رية، لم يره من قبل وىو وجو "مصطفى سعيد"الق
رأة من وقد اشتًى فيها قطعة أرض وتزوج امعندما سأل عنو قيل لو أنو جاء إلى القرية منذ خمسة أعوام، 

، لم يرتكب ، ورغم ذلك ىو إنسان فاضلشيئاولكنو ظل منعزلا، ولا أحد يعرف عنو  -بنت لزمود–بناتها 
 أية لسالفة طوال إقامتو في القرية.

ا ويقرأىا، ودائمإلى ىذا الغريب، متأملا ملامح وجهو، ويرى حركاتو  اوجد الراوي نفسو مشدود
، وقد استمع لحديثو في الجمعية لا تنطبق عليو -أنو كذلك قيلكما - صفة الفلاح أو صفة التاجرأن يحس 

 ، فأدرك أنو أمام انسان يخفي سرا.التعاونية

وقد سر أن "مصطفى وذات ليلة تلقى الراوي دعوة من أحد أصدقائو في القرية للسهر والسمر، 
 ،ب كأسا بعد آخرصاحب الدعوة، فشر  لم يرغب في الشرب، لكنو أقبل عليو بعد إلحاح من صديقو سعيد"

فأعجب الراوي بها وأدرك ، ثم بدأ بإلقاء أبيات من قصيدة إلصليزية، تعود للحرب العالية الثانية، حتى السكر
 باللغة الإلصليزية الدتقنة.أن "مصطفى سعيد" من الذين يتحدثون 

، ى"خرج "مصطفى" من المجلس دون أن ينطق بأية كلمة، وفي اليوم التالي واجو الراوي "مصطف
بقضية إلقاءه للشعر الإلصليزي، متهما إياه بإخفاء أمر ما، بخصوص ىويتو، لكن "مصطفى" ، ظل يتهرب 

 ، وأجابو بأن ما سمعو كان سوى ىذيان لسمور.شيءب ن الحادثة، وإصراره على عدم معرفتوم

 

، حتى قتنع الراوي بدا قالو "مصطفى"، وواصل مطاردتو بدقة وذكاء دون يأس لدعرفة السر يلم
 استسلم "مصطفى"، وباح بسره ىذا، لكن بشرط أن يبقى في طي الكتمان.

                                                           
1

 .272، صالسابق المرجع  -
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مصطفى سعيد واحد من أبناء السودان، نشأ يتيما لأن والده مات قبل ولادتو، عاش وحيدا برفقة أمو 
تدري التي لا تربطها بو رابطة الانتماء الإنساني، امرأة جادة، جافة العواطف، لاتعرف الابتسامة، لاالصارمة 

مالحنان والأمومة، كما أن مصطفى" كان أكثر استقلالية، وأقل عاطفية من باقي الأطفال في سنو، وقد كان 
 يتملكو من ذكاء. ائل الطلبة في كلية "غوردون"، لدامن أو 

للقاىرة لإكمال دراستو في الثانوية، ومن ىناك وبدساعدة أسرة الصليزية سافر توجو "مصطفى سعيد" 
ىو ابن الخامسة عشر، وبعد أن أكمل "مصطفى سعيد" دراستو الجامعية العليا بتفوق، تعين في إلى لندن، و 

إحدى كليات الاقتصاد وعاش في أرقى لرتمع علمي وأدبي، متخذا لنفسو سكنا شرقيا فيو كل أدوات الصيد 
لسحر على الدرأة ، ليبدأ حياة الصيد والقنص في قلب الددينة، ليصنع من رجولتو الطاغية، فعل االنافعة

الأوربية، لزولا شقتو إلى لسدع شرقي، فيو كل وسائل الإغراء من ديكور عجيب، أجمل ما فيو من البخور 
 والعطور، وكل فتاة يقودىا حضها السيء، تصبح أسيرة ىذا الجو الشرقي الساحر.

ات، ومن ىكذا سارت حياتو في لندن، لزاضر مرموق وعضو في أعلى الدنتديات من ىذه الدنتدي
تي لال اوتلك الأدغأماكن أخرى يلتقط صيده، وبأحاديثو عن بلاده، وعن الصحاري ورمالذا الذىبية، 

تتصايح فيها وحوش لا وجود لذا، وعاصمة بلاده التي تعج بالأفيال والأسود، تزحف عليها التماسيح عند 
مع خمس فتيات في الوقت كلو استطاع أن يوقع بفتيات لندن في شباكو ليتمكن من العيش   وبذلك القيلولة.

بأنو سوف يتزوجها، ثم يهجرىا، بحيث ثلاثة من ىؤلاء الفتيات كل واحدة على انفراد، ويوهمها   ذاتو. يرى
أرىقتو تيات لندن واحدة فقط من فاختًن الدوت انتحارا، بعد أن أدركن أن لا مكان لذن في الدخدع الشرقي، 

التي أصبحت فيما بعد زوجتو، لكنها  -جين موريس-وعذبتو بتعاليها وغرورىا وباحتقارىا لو، نعم لقد أحبها
يبها لو بشكل أقسى، لأنها كانت تفتعل قبلت بو زوجا، وزاد تعذبعد أن  لم تكف عن تعذيبو، حتى

 الحوادث، وتضعو في مواقف غاية في الإحراج.
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جامعا بين لذة وذات مساء من شهر فبراير، قرر أن يضع حدا لإذلالذا، فغمد السكين في صدرىا، 
 و سبعة أعوام في السجن.ئمقابل قضا -جين موريس–الدوت ولذة الحب، نعم لقد قتلها 

"مصطفى سعيد" إلى السودان واختار قرية غير قريتو الأصلية فأقام بها وتزوج وألصب طفلين  عاد
 وعاش حياة بسيطة، بل عيشة فلاح بسيط، لا يعرف من الحياة إلا القليل.

مات "مصطفى سعيد" غرقا في نهر النيل، لسلفا وراءه عائلتو الصغيرة التي عانت الويلات في قرية لا 
ق رغباتها إنها قرية بنت لرذوب وود الريس وغيرىم ... لشن لا يجتمعون إلا على كلام فاضح، يهمها إلا برقي

يخرج من الأفواه بلا احتشام، خاصة عند بنت لرذوب الدستًجلة، وود الريس الذي يحلم بالزواج من أرملة 
ود حزن كبير على الدطاف قتلتو وقتلت نفسها، ليسنهاية ، التي أرغمت بالزواج بو، وفي "مصطفى سعيد"

الراوي لأنو كان يحبها، نعم لقد أحبها ولم يستطع إنقاذىا من زواج غير راضية بو، خاصة أنها تركت أمانة في 
، بإلقائو لنفسو في النهر وفي عمقو يكتشف تشبثو بالحياة الانتحار، ليحاول فى سعيد"مصط"عنقو من قبل 
   والنجدة ..... الاستغاثةفيبدأ بطلب 
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 : ملخص
، الموسومة بـــــ"موسم الهجرة تناولت ىذه الدراسة موضوع النماذج البشرية في رواية الكاتب السوداني الطيب صالح 

 -من أنواع وأبعاد وطرق تقديم الشخصية–في روايتو ىادفة إلى الكشف عن ماىية الشخصية إلى الشمال"، 
 لاستنتاج النماذج البشرية الروائية البارزة عنده.

 كنت من اخرروج ببع  النتائ  أمهاا  تمومن خلال ىذا العرض، 

بقدرتها على امتلاك ذىن المتلقي، ىذه الشخصية التي تحمل في  "الطيب صالح"تميز الشخصية الروائية لدى 
ما دل على أن الطيب صالح  وىذابحيث تعكس تحدي الهوية السودانية للواقع. داخلاا طابع الحس الأسطوري، 

 سجلت حضورىا في العالم العربي. ،قد خط بأناملو الذىبية، ملحمة روائية

Résumé: 

Le sujet de cette étude est "les types Humaines" .dans le roman intitule 
"L année d'émigration au nord" de l'écrivain soudanais ETTAIB 
SALEH. Cette étude est sert à découvrir la définition de personnalité a 
partir de son roman.de types et manières qui représentent 
la  personnalité pour résulter les types humaines romancières  
A partir de ce présentation je pus sortir avec quelques résultats en citant 
les plus importants: 
La personnalité romancières de ETTAIB SALEH est exceptionnel avec 
sa capacité d'avoir le raison de récepteur cette personnalité qui a une 
style fantastique reflète le challenge de nationalité soudanaise conter la 
réalité et ca signifie que ETTAIB SALEH stria par ses dores doigts une 
épique romancière qui marque une grande présence dans le monde 
arabe.  
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