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 إهداء
 
 )بركة محمد ومزعاش طاوس(إلى مف رضاىما سر نجاحي كالدايا 

 إلى كؿ عائمتي مف أخكاتي اللاتي كاف الجزء الجميؿ
لى إخكتي كؿ باسمو  في حياتي ككؿ كتاكيتيـ كا 

 عائمتو الفاضمة( ككؿ )حويشي عادؿإلى زكجي العزيز 
لى كؿ مف كاف لو الفضؿ في تحقيؽ ما أتمناه مف القريب كالبعيد.  كا 

 
 سعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدة

 
 
 
 

  



 

 
 إىداء

 
 كلا تطيب  ، إليي لا يطيب الميؿ إلا بشكرؾ كلا يطيب النيار إلا بطاعتؾ

 كلا تطيب الجنة إلا برؤيتؾ. ؾكلا تطيب الأخرة إلا بعفك  ، المحظات إلا بذكرؾ 
 إلى مف بمغ الرسالة كأدل الأمانة كنصح العالميف إلى نبي الرحمة

 سيدنا محمد صؿ الله عميو كسمـ .
لى مف أحمؿ اسمو  إلى مف عممني العطاء دكف انتظار كا 

لى الأبد كالدم الغالي   ساعدبكؿ افتخار ستبقى كمماتؾ نجكـ أىتدم بيا اليكـ كغدا كا 
لى مف   لكنت عزم بجماليا كحنانيا عجز المساف عف كصؼ جميميا سيرتكا 

 صبػػػػػػػػػػػػػاحكضحت براحتيا حتى تراني مرتاحة كشممتني بعطفيا كراحتيا أمي الغالية 
لى أخكاتي بلاؿ رابح  إلى مف أسمكا كعمييـ أعتمد إخكتي  سعيدة فييمة نجود شيرزادكا 

 ربي يحفظيـ ياربأروى ىيثـ عاصـ لجيف جيياف كما لا أنسى أحفاد العائمة 
لى مف أحبيـ قمبي كغفؿ عف ذكرىـ لساني  كا 

 إلى كؿ مف أنار شمعة في درب دراستي كعممني حرؼ
 

 عائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشة
  



 

 
 كػمػػمػػػػػػػة شػػػكػػػػػػػػر

 
 

 إنجازالحمد لله رب العالميف كالشكر لجلالو سبحانو كتعالي الذم أعاننا عمى 
 الميـ صمي عمى محمد كعمى آؿ محمد كبعد :، ىذه المذكرة 

 فبعد أف أتممنا مذكرتنا استذكرنا الجيكد التي تسببت في كصكلنا
 إلى شاطئ الأماف كتجدر أنفسنا في كممة لابد أف نذكرىا كىي أف 
 العمؿ قد تـ عمى ما ىك عميو بفضؿ الله تعالى أكلا كبفضؿ الذيف 
 كانت ليـ أيادم البيض عميو كىذه الكممة نتكجو بيا إلى الله تعالى 

 فما كاف لمذكرتنا، بالدعاء كالشكر إلى مف أفادنا مف العمـ حرفا 
 أف تخرج لمنكر لكلا تكجيو السديد كالرعاية الفائقة التي شممت بيا 

 الأستاذة ىذلي العمجة ككانت لملاحظاتيا القيمة الأثر الكبير 
 ار ىذه المذكرة فضلا عف إشرافيا عمينا كتشجيعيا لنا.في إظي 

 حتى أصبح  البحث ثمرة يانعة عمى الرغـ مف الظركؼ الصعبة
 كالأياـ العصيبة التي أحاطت بنا فميا منا جزيؿ الشكر كالامتناف 
 اعترافا بالجيكد العظيمة كسيظؿ فضميا مف تممذتنا ليا احتراما 

 ممكني عبدا كتقديرا فقد قيؿ مف عمني حرفا 
 فشكرااا لكرميا وجزاىا الله خير الجزااء
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 مقدمة  

  أ
 

 مقدمة:
الحمد لله  الػذم بػو تػتـ الصػالحات كالصػلاة كالسػلاـ عمػى سػيدنا خػاتـ الأنبيػاء كالمرسػميف 

 صؿ الله عميو كسمـ أما بعد :
حيػػث ، كالػػكعي الفكػػرم  يعػػد المسػػرح مػػف الفنػػكف اانسػػانية التػػي تعكػػس البنػػاء الثقػػافي    

يعتبر إحػدل الفنػكف المعبػرة عػف الأحػزاف كالأفػراح المػرنبط بالعػادات كالتقاليػد كػؿ مجتمػ  إنسػاني 
ذا عػػدنا بػػػذاكرة التػػػارير إلػػػى تػػػارير السػػػاحة الأدبيػػة الفنبػػػة الجزائريػػػة  ظػػػاىرة كيجػػػذب إنتباىنػػػا ، .كا 

 كىي ظاىرة التجريب التي عرفيا المسرح الجزائرم كالتي ستككف مكضكع دراستنا .، حديثة
فقػػد بػػرز التجريػػب فػػي المسػػرح الجزائػػرم حينمػػا كظػػؼ الأدبػػاء المسػػرح الػػذىني كالػػذم    

جاء بػو تكفيػؽ الحكػيـ فيػك فػف لػـ يبتكػره ىػك لكحػده بػؿ ىػك اتجػاه عػاـ ظيػر فػي ا داب العالميػة 
بالدراما الحديثة التػي ابتػداىا بأبسػف النركيجػيب كغيػره مػف الأدبػاء ككػانك يجمعػكف فػي  فيما يسمى

مسرحيـ بيف الرمزية كالكاقعية كيجعمكف الشخصيات الحية طرفا مف الصػراع حتػى كلػك كػاف ىػذا 
فكجدناه لدل كاتبنا بالطاىر كطػارب فالمسػرح الػذىني ىػك لػيس ىػذا النػكع ، الصراع ذىنيا خالصا 

نمػا ىػي تمػؾ المسػرحية التػي مف المس رحيات التي يشحد فييا الكاتب القدر الممكف مف الأفكػار كا 
 تتراء فييا الفكرة إلا مف خلاؿ الصراع 

كمػػػا تعػػػد مسػػػرحية اليػػػارب لطػػػاىر كطػػػار مكضػػػكع دراسػػػتنا فػػػي ىػػػذا البحػػػث المكسػػػكـ    
 ح الذىني .بالتجريب في مسرحية اليارب بفأرتئينا بذلؾ إلى كشؼ السمات الفنية لممسر 

كلكػػػف تعػػػددت الأسػػػباب التػػػي ، لػػػـ يكػػػف إختيارنػػػا ليػػػذا لبمكضػػػكع مػػػف قبيػػػؿ الصػػػدفة     
 دفعتني لأختياره إذ تتجمى مبررات ىذا الاختيار مف أسباب ذاتية كمكضكعية كىي :

 الأسباب الذاتية: -أ
 شغفي الكبير بالمسرح العربي عامة كالمسرح الجزائرم خاصة . -
 ية :الأسباب الموضوع -ب



 مقدمة  

  ب
 

 قمة إىتماـ الدارسيف بيذا الجانب مف أعماؿ الطاىر كطار . -
 إبراز إسيامات الطاىر كطار في مجاؿ الأدب المسرحي .-
 تسمط الضكء عمى المسرح الذىني في الأدب الجزائرم عامة كطاىر كطار خاصة -

 التالية : الإشكاليةكلمعالجة مكضكع بحثنا ىذا إرتأينا إلى 
مػػاىي التصػػورات والممػػاىيـ التػػي اتبعيػػا الكاتػػب فػػي تطبيقػػو لممسػػرح الػػذىني عمػػ   -1

 "مسرحية اليارب"؟
ىؿ يمكف إعتبار "مسرحية اليارب مسرحية ذىنية"؟ لماذا؟ما موضوعيا؟وما الأفكػار -2

 التي قامت بيا؟ 
 كللإجابة عف ىذه ااشكالية انطلاقنا مف فرضيتيف أساسيتيف تجسدا في :

 باليارب بمسرحية ذىنية . أف مسرحية -
 أف المسرحية في بنائيا الفني تقكـ عمى خصائص المسرح الذىني . -
أمػػا عػػف المػػنيا فقػػد اعتمػػدنا فػػي بحثنػػا ىػػذا عػػف الدراسػػة الفنيػػة مػػ  ااسػػتناد عمػػى أليتػػي  

 الكصؼ كالتحميؿ سكاء في تتب  استقراء أفكار الكاتب .
تناكلنػا ، كضػكع فقػد قسػمنا بحثنػا إلػى مػدخؿ أما عف الخطػة التػي إعتمػدنا عمييػا فػي الم-

كفػػي فصػػػؿ الأكؿ فكػػػاف  ، فيػػو مفيػػػكـ المسػػرح كنشػػػأتو عنػػد العػػػرب عامػػة كفػػػي الجزائػػر خاصػػػة 
حيػػث تطرقنػػا فيػػو عػػف مفػػاىيـ المتعمقػػة بالمسػػرح  كأقسػػمناه إلػػى ثػػلاث ، بعنػػكاف ماىيػػة التجريػػب 

 أجزاء :
 مفيكـ التجريب )لغة كاصطلاحا( فقمنا بتعريفو في عديد مف مراج  مختمفة . أولا : 
 مفيكـ المسرح التجريبي كذلؾ عرفناه كمصطمح جديد .ثانيا : 
 مفيكـ المسرح الذىني مكضكعاتو ك عناصره .ثالثا : 



 مقدمة  

  ت
 

أمػا عػػف الفصػؿ الثػػاني فجػاء بعنػػكاف الدراسػة التطبيقيػػة فػي مسػػرحية باليػاربب كتضػػـ سػػتة 
 ء كذلؾ ابراز السمات الذىنية في المسرحية كا تي :أجزا

تعؤضػػنا فيػػو إلػػى أنكاعيػػا كأبعادىػػا ككيػػؼ كػػاف تأثيرىػػا  الشخصػػيات فػػي المسػػرحيةأولا : 
 عمى الشخصيات الرئيسية .

بعنػػكاف الزمػػاف فػػي المسػػرحية تناكلنػػا فيػػو زمػػف الخمػػؽ كالػػزمف الػػداخمي كالػػذم بػػرع  ثانيػػا :
 الكاتب في عرضو . 

 فكاف تحت عنكاف المكاف في المسرحية درسنا فيو المكاف المغمؽ كالمفتكح .: ثالثا 
 تناكلنا فيو الصراع كأشكالو كأقسامو .رابعا : 

 تطرقنا فيو عف الحكار درسنا فيو أنكاعو خامسا : 
تناكلنػػا فيػػو المغػػة  فػػي المسػػرحية تعرضػػت فيػػو المغػػة فػػي مسػػرحية باليػػاربب كأم سادسػػا : 
براز قدراتو في معالجة قضية فكرية .لغة استعمميا ال  كاتب الفصحى أـ العامية كا 

 لا يخمك أم عمؿ أكاديمي مف الصعكبات :
 ندرة المراج  كذلكمحداثة الدراسة . -
صعكبة اجتماعنا م  الأسػتاذة كمػ  بعػض نحػف الطمبػة كذلػؾ سػبب فػي الكضػح الحػالي -

 كىك فيركس ككركنا . 
 لمراج  أىميا :كقد اعتمدنا في مذكرتنا عف بعض ا

كأىػػػـ النتػػػائا التػػػي ، كتػػػاب الػػػنص المسػػػرحي فػػػي الأدب الجزائػػػرم لعػػػز الػػػديف جلاكجػػػي -
 تكصؿ إلييا الكتاب : 

عمػػػػى مسػػػػػتكل الفنػػػػي نلاحػػػػػظ أف معظػػػػػـ المسػػػػرحيات الجزائريػػػػػة لػػػػػـ ترتػػػػؽ إلػػػػػى المسػػػػػتكل 
 كالظركؼ الخاصة التي أحاطت بملادىا كمبدعيا .، المطمكب 
 لدكتكر محمد الناصر العجيمي .دراسات في المسرح -



 مقدمة  

  ث
 

 رسالة دكتكراه بعنكاف بالتنظير المسرحي عند تكفيؽ الحكيـب.-
كفي الأخيػر لا يسػعنا إلا أف نشػكر الأسػتاذة المشػرفة بىػذلي العمجػةب لمحػرص عمػى إتمػاـ 
ىػػػذا البحػػػث ككقكفيػػػا معنػػػا طػػػكاؿ مػػػدة البحػػػث كبتزكيػػػدنا بالمػػػادة العمميػػػة كعمػػػى صػػػبرىا الجميػػػؿ 

 القيمة . كنصائحيا
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 مميوـ المسرح: أولا:
 لغة:-أ

حيػػث كرد  ، تناكلػت العديػد مػف المفػػاىيـ المغكيػة القديمػة كالحديثػة منيػػا مصػطمح المسػرح 
 ، كجمعػػو المسػػارح  ، فالمسػػرح ببفػػتح المػػيـ مرعػػى السػػرح  فػػي معجػػـ لسػػاف العػػرب لمػػادة )سػػرح(

كىػك جمػ   ، كفي حػديث أـ زرع :لػو إبػؿ قمػيلات المسػارح  ،و قكلو: إذا عاد المسارح الكشاحكمن
صػػفو بكثػػرة الاطعػػاـ قيػػؿ :ت ، كىػػك المكضػػ  الػػذم تسػػرح إليػػو الماشػػية بالغػػداة لمرعػػي  ، مسػػرح 

يحمػؿ دلالػة ماديػة تكمػف فػي المكػاف أك المكضػ  الػذم يتضح لنا اف المسرح  ، 1كسقي الالبافبم
 ترعى فيو الماشية.

  ، كيتكقػػػؼ ىػػػذا المعنػػػى مػػػ  مػػػا كرد فػػػي معجػػػـ المغػػػة العربيػػػة المعاصػػػرة فػػػي مػػػادة )سػػػرح(
مسػرح الجريمػة  ، مرعػى بالقريػة مسػرح طفػكلتي ب مسرح ىػك جمػ  مسػارح كىػك باسػـ مكػاف سػرح:

مكاف مرتفػ  تمثػؿ عميػو المسػرحية   ، الذم ارتكبت فيوالمكاف  مسرح الحادثة: ، /مسرح الحدث/
فالمسرح في القديـ كاف يحمؿ معنػى المكػاف الػذم كانػت تغػدك  ، 2بذىبنا الى المسرحية الجديدة ب

أمػػا فػػي العصػػر الحػػديث تغيػػر ذلػػؾ المعنػػى فأصػػبح عبػػارة عػػف قاعػػة يقػػاـ فييػػا   ، اليػػو الماشػػية
 العرض المسرحي.

 اصطلاحا:-ب
حيػػػػث تعػػػػددت كاختمفػػػػت مفاىيمػػػػو   ، المسػػػػرح مػػػػف الفنػػػػكف المستعصػػػػية تحديػػػػدايعػػػػد فػػػػف  

الػػى النقػػاد لأنػػو مػػف ناحيػػة مصػػطمح غربػػي فػػي الأصػػؿ كمػػف ناحيػػة ثانيػػة فػػف  ةبالنسػػبكدلالاتػػو 
 دخيؿ بالنسبة الى العرب لـ تألفو إلا في القرف التاس  عشر.

                                                           
 .229ص ،  ـ1999 ،  لبناف ،  بيركت ،  دار إحياء التراث العربي ،  (3)ط 6ج ،  لساف العرب ،  منظكر ابف -1

،  ـ2008،  القػػاىرة ،  عػػالـ الكتػػب ،  (1)ط ،  المجمػػد الثػػاني ،  معجػػـ المغػػة العربيػػة المعاصػػرة ،  عمػػر  احمػػد مختػػار 2-
 .1054ص
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أك  كتعنػػػي )مكػػػاف الرؤيػػػة( اليكنانيػػػة القديمػػػة Theatronفالمسػػػرح كممػػػة بمشػػػتقة مػػػف كممػػػة  
 .1أم المكاف الذم يجمس فيو الجميكر ىذا المسرحب ، المكاف الذم ترل منو 

كقػػػػد عػػػػرؼ محفػػػػكظ كحػػػػكؿ ىػػػػك بيػػػػراد بالمسػػػػرح المنبػػػػر اك الدكػػػػة تمثػػػػؿ عمييػػػػا الركايػػػػات  
 .2كالمسرحيات ب

كقػػػد كرد فػػػي المعجػػػـ المسػػػرحي كممػػػة المسػػػرح كتسػػػتخدـ لمدلالػػػة عمػػػى بشػػػكؿ مػػػف أشػػػكاؿ  
 .  3لكتابة يقكـ عمييا عمى عرض المتخيؿ عبر الكممة كالركاية كالقصة با 
حيػث يقػكـ الكاتػب  ، مما سػبؽ ذكػره نسػتنتا أف المسػرح شػكؿ مػف أشػكاؿ الفنػكف الأدبيػة  

يػػػؿ ىػػػذا العػػػرض عمػػػى خشػػػبة كأمػػػاـ ثمػػػيف بتمثكيقػػػكـ المم ، الػػػنص المسػػػرحي  المسػػػرحي بترجمػػػة
كمػػػػا انػػػػو يشػػػػير إلػػػػى العػػػػرض  ، مجمكعػػػػة مػػػػف المتفػػػػرجيف بغيػػػػة اامتػػػػاع كالتػػػػركيح عػػػػف الػػػػنفس 

 الى كؿ عناصر العرض المختمفة. ، المسرحي ذاتو 
 مميوـ المسرحية: ثانيا:

 ، 4كتمثػؿ مػف جيػة ثانيػة ب ، مػف جيػة  كىي تكتب تقػرأ ، بالمسرحية أدب يراد بو التمثيؿ  
حيػث تعػرض فكػرة أك  ، سػمى خشػبة المسػرح يم أنيا عبارة عف نص أك قصة تمثػؿ فػي مكػاف أ

يتطػػكر ىػػذا الأخيػػر إلػػى  ، مكضػػكع معػػيف عػػف طريػػؽ حػػكار بػػدكر بػػيف مجمكعػػة مػػف الأشػػخاص 
صػػػراع حػػػاد حتػػػى يبمػػػغ قمػػػة التعقيػػػد ثػػػـ يصػػػؿ فػػػي الأخيػػػر إلػػػى حػػػؿ كبالتػػػالي تكػػػكف نيابػػػة ىػػػذه 

 المسرحية .

                                                           

 .18ص،  2011،  مصر، دار الفكر العربي،  القاىرة،  (1)طااعلامي،   كالاتصاؿفنكف المسرح ،  عبد المجيد شكرم  1-
 .11ص ،2007 الجزائر، دار نكميديا لمنشر كالتكزي ، كحكؿ، الأجناس الأدبية كالشعرية، محفكظ 2-

 .422ص، ـ1997 لبناف، ،بيركت ، مكتبة لبناف ناشركف، 1ط،  ـ المسرحيالمعج إلياس كحناف قصاب حسف، مارم-3
 .11صمحفكظ كحكؿ،  المرج  السابؽ،  - 4
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المجيػػد شػػكرم كيعرفيػػا :باف المسػػرحية كمثميػػا فػػي ذلػػؾ مثػػؿ كافػػة  فػػي حػػيف يػػذىب عبػػد 
كلا تخػػرج عػػف الكاقػػ  اانسػػاني حتػػى  ، تسػػتمد حقيقػػة كجػػكد مػػف الحيػػاة   ، أنػػكاع كأشػػكاؿ الفنػػكف

ف جاءت مغرقة في الخياؿب  .1كا 
أمػا المسػرحية  ،أك التمثيؿ فيػو ،كمنو فإف المفيكـ المغكم لممسرح ىك مكاف كقكع حدث ما 

 تمثيؿ ركاية عمى خشبة ذلؾ المسرح. فيي
 نشأة المسرح :ثالثا
 :عند العرب-أ

الحضػارة الفرعكنيػة  باعتبػار  ، بدايات المسرح العربػي الاكلػى إلػى مصػرىناؾ مف يرج   
كأف المسرح الفرعكني قاـ بدكر الكلادة لممسرح العالمي فػي حػيف أتػـ  ، أكؿ الحضارات اانسانية 

ااغريػػؽ ىػػذا الػػدكر كذلػػؾ بتطػػكير ىػػذا الفػػف كالخػػركج بػػو مػػف دائػػرة الشػػعائر الدينيػػة إلػػى قضػػاء 
قػد أخػذت  ، أف المسرح مقتػرف بػالطقكس الدينيػة  باعتباركذلؾ  ،  2معالجة المجتم  كتناقضاتو 
لػػدل المصػػرييف القػػدماء حيػػث ثبػػت حضػػكر فنػػكف الأداء بااضػػافة شػػكؿ فرجػػات كمػػا يبػػدك ذلػػؾ 

كالنقػػكش )المسػػلات( تتجمػػى ككراسػػات تضػػمنت تكجييػػات  إلػػى حضػػكر المخطكطػػات )البردبػػات(
أقدميا نص عرؼ بالػدراما المنفيػة  ، المخرجيف كالممثميف أك كقط  مسرحية تتناكؿ أخبار ا لية 

 . 3سرح كرائدتو الأكلىكىذا ما يسمح باستنتاج أف مصر معيد الم

                                                           
 .18ص،  المرج  السابؽ ،  عبد المجيد شكرم - 1
مػذكرة مكممػة لنيػؿ ،  سػيككلكجية الشخصػية فػي المسػرح الجزائػرم مسػرحية يػاقكت كالخفػاش لأحمػد بكدشيشػة  ،  ابتساـشيباف  2

نقػػػػلا عػػػػف محمػػػػد السػػػػندباد الخطػػػػاب ،  24ص،  2015/2016،  أـ البػػػػكاقي ،  إشػػػػراؼ سػػػػمير إدريسػػػػي ،  شػػػػيادة الماسػػػػتر 
 .20ص،  2013،  الأردف ،  عمـ الكتب الحديث ،  النيضكم في المسرح العربي الحديث 

 .19ص،  مرج  نفسو ،  عف  نقلا،  24ص،  المرج  نفسو  33
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كىذا إذا ما لـ يجم  الدارسيف عمى أف ب المسرح لػـ يصػبح مسػرحا إلا بعػد تخمصػو مػف - 
كمػػػا ركجػػػو بعػػػض الدارسػػػيف إلا كىمػػػا كبيػػػرا لأف مػػػا نشػػػأ بػػػيف ذراعػػػي الػػػديف لا بعػػػد فنػػػا  ، الػػػديف 

 .1مسرحيا ب
عػدناف بػف ذريػؿ المسرح في سػكريا فقػد خصػص الباحػث المسػرحي السػكرم الأسػتاذ  أما- 

كتابػػا بأكممػػو للإبانػػة عػػف فضػػؿ الفنػػانيف كالمكسػػيقييف كالكتػػاب المسػػرحييف كالممثمػػيف الػػذيف تمقفػػك 
ككػافحكا مػف أجػؿ أف يقػكـ نشػاط مسػرحي فػي   ، رح مػف يػدم أحمػد أبػك خميػؿ القبػاتيشعمة المس

كمسػاندة مػف إلى اف قررت الدكلػة أف تػدخؿ ميػداف المسػرح مدمػة كممكلػة   ، سكريا مف نكع آخر
 . 1959كؿ سبيؿ في عاـ 

كىػك العػاـ الػذم قامػت فيػو  ،  1959كيتكس  عدناف في ذكر الجيػكد التػي سػبقت عػاـ - 
اخػتلاؼ تخصصػاتيـ عمػى   ، مديرية الفنكف التابعة لكزارة الثقافة بدعكة المعنيػيف بالمسػرح كافػة 

 لى إجتماع تمييدم يبحث فيو مكضكع إنشاء فرقة قكمية رسمية.إ
تمقػػي المسػػرح السػػوري منػػذ خميػػؿ القبػػاني إلػػ  اليػػوـ(فقػػد أكرد فػػي كتابػػو بالتفاصػػيؿ )- 

 و ىػذا كىػك:بػكىي تثبت صػحة مػا رمػى إليػو المؤلػؼ مػف كتا ، ى جيكد الفنانيف أضكاء كثيرة عم
كأنػػو حتػػى جيػػكد القبػػاني ذاتيػػا لػػـ تكػػف لتثمػػرا لػػكلا أ  ، أف النيضػػات المسػػرحية لا تنشػػأ فػػي فػػراغ 

ة عازمػػة مػػف كرغبػػ  ، رح القبػػاني كانػػت لحظػػة تطمػػ  كتػػكترفػػاـ فييػػا المسػػ التػػياريخيػػة المحظػػة الت
 .2قبؿ المثقفيف كالمفكريف كالفنانيف العرب في أف ينيضكا بأمتيـ العربية منكؿ سبيؿ 

                                                           
 20عف مرج  نفسو ص نقلا،  24ص،  المرج  نفسو  1
سمسػػمة الكتػػب الثقافيػػة شػػيرية يصػػدرىا المجمػػس الػػكطني لمثقافػػة  ،  2ط،  المسػػرح فػػي الػػكطف العربػػي ،  الراعػػي  يد. عمػػ- 2

 .180ـ،  ص1999سطس /آب غق،  أ1420خر بي  ا ر ،  الككيت ،  كالفنكف كا داب 
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كذلؾ أكرد الأستاذ عدناف تقلا عف فناف اسمو راغب أبػك ربػاح أنػو كػاف فػي دمشػؽ قبػؿ - 
 ، مسػػػيؼ كالتػػػرس كرابعػػػة ل  ، كثالثػػػة لمصػػػراع  ، لمحكػػػكاتي كآخػػػر لمقرقػػػكزبعػػػده مقػػػاه ك  الانتػػػداب

 .كخامسة لمرقص كىكذا
إلى جكار القراقكز كاف الفنانكف المسرحيكف الشعبيكف مػف أمثػاؿ جػكرج دخػكؿ يشػارككف - 

 ، فػػي عػػركض مسػػرحية منكعػػة فػػي المقػػاىي كالمسػػارح ككانػػت ىػػذه العػػركض تتػػألؼ مػػف الغنػػاء 
ثػـ يػأتي الفاصػؿ  ، مػ  غنػاء مػف الراقصػة الأكلػى   ، كمف الرقص الشرقي   ،كخاصة القصائد 

لنفسو شخصية الميرج كامؿ الأصمي كىك ميػرج  ابتكرالفكاىي الذم يقدمو الفكاىي جكرج الذم 
كتكقعػػو طيبػػة  ، يجمػػ  بػػيف الػػذكاء الفطػػرم كبػػيف الغنػػاء  ، تعرفػػو الفنػػكف الشػػعبية فػػي العػػالـ كمػػو 

 .1كلكنو دائما قادرا عمى أف يخرج منيا بسلاـ  ، قؼ قمبو في أحرج المكا
كفي الرب  الأخير مف القرف التاس  عشر جاءت فرقة تمثيمية سكرية إلى مصػر يترأسػيا - 

كػػػػػػؿ مػػػػػػف بسػػػػػػميـ النقػػػػػػاش بكبمػػػػػػاركف النقػػػػػػاش بحيػػػػػػث شػػػػػػرعكا فػػػػػػي تقػػػػػػديـ أعمػػػػػػاليـ المسػػػػػػرحية 
 كانت مترجمة مف المغة الفرنسية.1876سنة

جػورج الأبػيض بناؿ المسرح المصرم نجاحػا حيػث أرسػؿ  م اسماعيؿكفي عيد بالخديك - 
التمثيؿ بعدما عاد إلى مصر لينشئ أكؿ فرقة تقدـ التراث العالمي فيػو  إلى فرنسا ليطم  عمى فف

فيػػك أكؿ يتمقػػى فنػػكف التمثيػػؿ عمػػى يػػد فنػػاف فرنسػػي كبيػػر  ، 2المسػرح عمػػى أسػػس ثابتػػة كمعركفػػة 
 .سميمافىك 

لا نمر مركر الكراـ عمى المسرح العربي دكف التطرؽ إلى بأبك الخميؿ القباني ب ىك أبػك - 
ثػـ أنشػأ  ، كػاف يمثػؿ فػي بيػت ذكيػو مػ  فرقتػو  ، المسرح الغنائي كمؤسس المسرح في السػكرية  

                                                           
 .181ص،  المرج  السابؽ- 1
 . 182ص،  المرج  نفسو- 2
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 1مسرحا عرضي فيو يض  ركايات غنائية م  كضعو كتمييو اقتبس حكادثيػا مػف ألػؼ ليمػة كليمػة 
لقػػػكل المتزمنػػػة كقفػػػت فػػػي كجيػػػة بالمرصػػػاد حيػػػث أصػػػدرت أمػػػرا مػػػف السػػػمطاف بػػػإغلاؽ إلا أف ا

 مسرحو محاكلة أف تكبد لو.
أكؿ مسػػرح عربػػي أنشػػأ بيػػا ىػػك ذلػػؾ الػػذم قػػاـ بػػو يعقػػكب ابػػف صػػنكع أمػػا فػػي مصػػر ب- 

حيػػث درس فييػػا ككػػاف يجيػػد  ،  2ـ كقػػد اقتبسػػو كػػذلؾ مػػف ايطاليػػاب1876بالقػػاىرة فػػي يكليػػك سػػنة 
 يطالية مما سيمت عميو دراسة ىذا الفف دراسة متقنة.المغة اا

  عند الجزائر:-ب
جكلػة قامػت بيػا فػي ذلػؾ العػاـ  زارت فرقة جكرج أبػيض الجزائػر ضػمف 1921في عاـ - 

 بالمغرب. كانتيتفي الشماؿ اافريقي بدأت بميبيا 
كقامت الفرقػة الممثػؿ العربػي الكبيػر مسػرحيتيف مػف التػارير العربػي كتبتػا بالمغػة الفصػحى  
غبػر أف الفرقػة لػـ تمػؽ مػف النجػاح فػي  ، لجػكرج حػداد ثارات العػرب كصلاح الديف الأيوبي ىمػا 

كذلػػؾ لأف صػػفكة المثقفػػيف  ، الجزائػػر مػػا لقيتػػو فػػي سػػائر بػػلاد الشػػماؿ اافريقػػي كخاصػػة تػػكنس 
يتكجيػػكف بفكػػرىـ كأركاحيػػـ نحػػك فرنسػػا فمػػـ تكػػف المسػػرحيات العربيػػة تيميػػـ فػػي  ايف كػػانك الجزائػػري

بينما لـ نجد جميرة الشعب الجزائرم في مسرحيات تعػرض بالفصػحى كثيػرا مػف  ، كثير أك قميؿ 
 المتعة.
 ظػػاىرة إعػػراض عامػػة الجزائػػرييف عػػف المسػػرح الأدبػػي الػػذم لا ، كىػػذه الظػػاىرة الأخيػػرة- 

 .3ىي ظاىرة بعيدة الغكر كالأثر في المسرح الجزائرم  ، ر الفرجة الشعبية يحكم عناص

                                                           
،  الكتػػاب العػػرب  منشػػكرات اتحػاد،  )دط(،  تحميػؿ(–تنظيػػر -الحػػديث )تػاريرالمسػرحية فػػي الأدب العربػي ،  خميػؿ المكسػػى - 1

 .19ص،  1997
 .17 ،  القاىرة،  دار الفكر العربي  ،  دط ،  كتاريخيا كأصكليا  المسرحية نشأتيا،  عمر الدسكقي - 2
 .473ص،   ؽمرج  ساب،  د.عمي الراعي - 3



  مدخل   

12 
 

كعقػػػػػت فشػػػػػؿ المحػػػػػاكلات التػػػػػي بػػػػػذلت لكتابػػػػػة المسػػػػػرحيات  ، كفػػػػػي أكائػػػػػؿ العشػػػػػرينات - 
بالفصحى شرع الممثلاف علاؿ كدىمػكف فػي إخػراج ىزليػات فػي شػكؿ مسػرحيات ضػاحكة خشػنة 

كأحػػرزت نجاحػػا 1926كقػػدمت لأكؿ مػػرة عمػػى مسػػرح الككرسػػاؿ فػػي  ، ااتجػػاه مكتكبػػة بالعاميػػة 
 .1طيبا 

 ، عصػػػرا ذىبيػػػا عمػػػى يػػػد رشػػػيد قسػػػنطيني  الجزائػػػرمعػػػرؼ المسػػػرح  ، ينيػػػات كفػػػي الثلاث- 
فػػي  إليػػت روثكيقػػكؿ  ، الػػذم كػػاف أكؿ مػػف أدخػػؿ فكػػرة الأداء المرتجػػؿ إلػػى المسػػرح الجزائػػرم 

سػػتكش كقرابػػة ألػػؼ  :إف رشػػيد قسػػنطينيالمسػػرح الجزائػػري كتابػػو  ألػػؼ أكثػػر مػػف مائػػة مسػػرحية كا 
كيطػػػرؽ مكضػػػكعات مألكفػػػة لػػػدل  ، التمثيػػػؿ جسػػػما يميمػػػو الخيػػػاؿ  يرتحػػػؿككثيػػػرا مػػػا كػػػاف  أغنيػػػة

فقػػدـ شخصػػيات العػػالـ المزيػػؼ كالمنػػافؽ كالقاضػػي كالظػػالـ كرجػػؿ الشػػرطة كمحػػدث  ، الجميػػكر 
كذلػػؾ فػػي أسػػمكب يحػػاكي أسػػمكب الككميػػديا المرتجمػػة اايطاليػػة مػػف اسػػتخداـ   ، النعمػػة كالسػػكير
 المثيرة لمضحؾ. بالمفاجآتالحدث المميء 

يظيػػػر بكضػػػكح فػػػي أعمػػػاؿ  كىػػػك  ، الاقتبػػػاس منػػػذ نشػػػأتوغمػػػب المسػػػرح الجزائػػػرم  فقػػػد- 
كالػػذم كػػاف يأخػػذ ىيكػػؿ مسػػرحياتو مػػف   ، كػػاكي ولػػد عبػػد الرحمػػافالكاتػػب المسػػرحي المعػػركؼ 

ثػػـ يضػػمف ىػػذا الييكػػؿ قصػػة شػػعبية معركفػػة يصػػكغيا   ، عمػػاؿ غيػػره مػػف أعمػػاؿ الغػػرب غالبػػاأ
م اعتمػػػاد عمػػػى الأشػػػكاؿ كالقصػػػص الشػػػعبية لمسػػػرحياتو أ  ، ة بيػػػذه الطريقػػػةيػػػبمغػػػة شػػػعبية حقيق

 .2أصبح كاكي كلد عبد الرحماف أحد الفنانيف البارزيف في المسرح الجزائرم 
 :النوادي والجمعيات الثقافية- 

                                                           
 .473ص ،  المرج  نفسو - 1
 .475ص،  المرج  نفسو- 2
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كبػدكف  ، إف الحياة الثقافية ىي الكسط الػذم ترعػرع فيػو الفنػكف أك تمػكت بحسػب مسػتكاه  
النػػػكادم كالمػػػدارس ككػػػذا  انتشػػػرتحيػػػث   ، شػػػؾ فػػػإف فتػػػرة العشػػػرينات كانػػػت فتػػػرة إنعػػػاش ثقػػػافي

 كمف بيف الجمعيات التي أفرزت ميلاد المسرح الجزائرم: ، الجمعيات الثقافية كالفرؽ المكسيقية 
كضػػمت   ، نػػاطوف ايػػدموف يافيػػؿعمػػى يػػد الييػػكدم 1111كتأسسػػت عػػاـ  ة:جمعيػػة المطربػػ-1

  ، فانتقػػػؿ إلييػػػا باشػػػطارزم  ، يضػػػاأالأمػػػر الييػػػكدم فقػػػط ثػػػـ تكسػػػعت لتضػػػـ المسػػػمميف  نػػػادمفػػػي 
  ، إلييػا ايضػا علالػك انضػـكمػا  ، 1111فضػمو إلػى الجمعيػة عػاـ  ، بصػكبويافيػؿ الذم أعجب 

  ، محمػػد منصػػالي  ، رشػػيد القسػػنطيني  ، بػف شػػكباف  ، ابػػراىيـ دحمػػكف  ، الطػاىر عمػػي الشػػريؼ
كلقػد   ، محمػد الكامػؿ كغيػرىـ ، ادريسكار المعركؼ ب)محمد الفػيف الزرقػاء( جمػكؿ بػاش جػراح 

بالفرقػة  التحػؽأمػا علالػك فقػد   ، الفػف الأندلسػي مبادئدكرا كبيرا في تمقيف بشطارزم يافيؿ لعب 
كقػػػد سػػػاعدتو الجمعيػػػة عمػػػى   ، خػػػذ مػػػف المكنكلػػػكج كسػػػيمة للإضػػػحاؾيت  ، كمعػػػف فكػػػاىي سػػػاحر

أصػػبح باشػطارزم رئيسػػا  ، 1121مػػف عػاـ  تنميػة مكاىبػػو الفنيػة كخاصػػة منيػا المسػػرحية كابتػداء
كالػػػذم كػػاف يػػػرل فػػػي المكاىػػب الكفػػػاءة المكاصػػػمة 1121عػػػاـ  الػػػذم تػػكفيليمميػػػؿ لممطربػػة خمفػػػا 

طارزم فػي جمعيػػة عامػة انعقػػدت ببحمقػة المسػػمـ جيػكده فػي تطػػكير ىػذه الجمعيػػة إذا صػرح باشػػ
إثػػر مشػػاركة الجمعيػػة فػػي إحيػػاء تظػػاىرات فنيػػة قػػائلا :بإف   Cercle Musulman du Progesلمتقػػدـ

 أصبح ليا كجكد في كؿ التظاىرات الرسمية.ب المطربةحفلات 
فكسػػعت  ، كالحػػؽ أف ىػػذه الجمعيػػة نجحػػت فػػي المحافظػػة عمػػى التػػراث الفنػػي الأندلسػػي - 

كمف الفكلكمكر إلى المسرح الذم تـ خمؽ فرع  ، مف دائرة نشاطيا كفنكنيا مف الفناء إلى الرقص 
إلػػػى إحيػػػاء حفػػػلات فػػػي الخػػػارج  كمػػػا سػػػعت 1133مػػػارس مػػػف  ابتػػػداءخػػػاص بػػػو فػػػي الجمعيػػػة 

يطاليا  . 1كخاصة في فرنسا إسبانيا كا 
                                                           

،  1998،  منشكرات التبيف الجاحظية سمسمة الأبحاث كالدراسػات ،  د.ط،  المسرح الجزائرم نشأتو كتطكره ،  أحمد بيكض - 1
 .14/15ص،  1926/1989،  نشر مشترؾ م  ديكاف حؽ التأليؼ كالحقكؽ المجاكرة 
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شػير الب  ، بػف جمػكؿ  ، لخػذرمقػاـ باشػطارزم بالتعػاكف مػ  1111في عػاـ  ويدادية الطمبة:-2
   ،  بػػػف سػػػماية ،  الشػػػريؼ سػػػعداف ،  فرحػػػات عبػػػاس ،  بػػػف حبيمػػػيس ،  بكمػػػالي ، عبػػػد الكىػػػاب

جزائر لبتأسػػػيس كداديػػػة الطمبػػػة لممسػػػمميف كىػػػذا بػػػدار عمػػػر بػػػف سػػػماية فػػػي شػػػارع بػػػاب الجديػػػد بػػػا
  ،  الػػػديف تبغػػػك  كمػػػف تلامػػػذة  ،  العاصػػػمة ككانػػػت ميمتيػػػا مسػػػاعدة أبنػػػاء الفقػػػراء عمػػػى الدراسػػػة

إلتقػى   ،  فػي إطػار الػرحلات الكداديػة  ،  1111باشطارزم الذم قػاـ بجكلػة إلػى تممسػاف عػاـ 
قػد قامػت   ،  خلاليا بالطاىر عمب الشريؼ الذم اقترح عميو أغاني كطنيػة أدائيػا بألحػاف عربيػة

بػالمغتيف العربيػػة  التػي كانػت تطبػػ التمميػػذ ىػذه الكداديػة فػػي إطػار أنشػطة الثقافيػػة بإصػدار مجمػة 
 كالفرنسية.

كشػػػكؿ تلامػػػذتيا   ،  1121فػػػي سػػػنة  "الطػػػاىر عمػػػي الشػػػريؼ"أنشػػػأىا  جمعيػػػة الميذبيػػػة:-3
كلػػى لمتمثيػػؿ العربػػي فػػي الجزائػػر حيػػث كتػػب منشػػطيا عػػدة مسػػرحيات تتػػراكح بػػيف اارىاصػػات الأ

كمػػا   ،  1121فصػػؿ كاحػػد كأربعػػة منيػػا :بالشػػقاء بعػػد العنػػاءب ذات فصػػؿ كاحػػد كىػػذا فػػي عػػاـ 
 عػلاكة عمػى مسػرحية ببػدي  ،  فػي اربعػة فصػكؿ1122بعػاـ  بقاضػي الغػراـ كتب أيضا مسرحية
 .11241كذلؾ سنة   ،  بفي ثلاثة فصكؿ

 

                                                           
 .15ص،  المرج  السابؽ - 1
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التجريػػب مفيػػكـ تكػػكف فػػي نيايػػة القػػرف التاسػػ  عشػػر كبػػدايات العشػػريف كارتػػبط بمفيػػكـ - 
ظير التجريب في الفنكف أكلا كعمػى الأخػص الرسػـ كالنحػت كبعػد أف ، La modernitèالحداثة 

كبعػد أف تػأثرت الحركػة الفنيػة بػالتطكر ، تلاشت آخر المدارس الجمالية التػي تعػرض قكاعػد ثابتػة
فػػػي القػػػرف العشػػػريف كشػػػيدت نػػػكع مػػػف البحػػػث التجريبػػػي فػػػي اتجػػػاه الخػػػركج عػػػف التقنػػػي اليائػػػؿ 

 الرمزية.( ، السريالية، الدادئية، التعبيرية، التمعيبية، البنائية، المألكؼ كالسائد)انظر المستقبمية
تطكر التجريب في المسرح منذ بداية ضمف أطر متنكعة أخذت تسميات عديػدة كطالػت - 

ـ المشػػترؾ ليػػذه الحركػػات التجريبيػػة كػػاف الرغبػػة فػػي تطػػكير العمميػػة الػػنص كالعػػرض لكػػف القاسػػ
كمػػ  رغبػػة ، خاصػػة كأف التحريػػب تػػزامف مػػ  ظيػػكر ااخػػراج ككظيفػػة مسػػتقمة، المسػػرحية جػػذريا 

بعيػدا عػف البحػث ، المخرجيف فػي تطػكير البحػث المسػرحي بمعػزؿ عػف التقميػد كالأعػراؼ الجامػدة
 .1عف الربح المادم

فإف سػمتو الأساسػية فػي مرحمتػو ، ب المسرحي في بدايتو قد طاؿ الشكؿ إف كاف التجري- 
الجديػػدة فػػي السػػيتينات كالسػػبعينات تجمػػت فػػي محاكلػػة اانفتػػاح بالمسػػرح عمػػى بقيػػة الفنػػكف كفػػي 

كذلػػػؾ أخػػػذ التجريػػػب منحنػػػى فنيػػػا جماليػػػا  ، كتكسػػػي  ىامشػػػو، خمػػػؽ علاقػػػة مختمفػػػة مػػػ  الجميػػػكر
كقػد ارتبطػػت حركػة التجريػػب فػػي المسػرح بتطػػكير العمػكـ اانسػػانية كتأثيرىػػا ، كمنحنػى إيػػديكلكجيا 

كبظيػػكر مجػػلات متخصصػػة ترصػػد ىػػذه الحركػػات عمػػى الصػػعيد ، عمػػى منػػاىا القػػراءة المسػػرح 
 كبتأسيس المعاىد المسرحية الأكادمية، العالمي

 مميوـ التجريب: -أولا
 لغة:-أ

لمعػاجـ كالقػكاميس العربيػة كلعػؿ أىػـ مػا جػاءت لقد جاءت معاني كممػة التجريػب فػي العديػد مػف ا
 في :

                                                           

 .118ص،  السابؽالمرج  ،  كحناف قصاب حسف اليأسمارم  1-
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كمعظـ:بمػػى مػػا ، كرجػػؿ مجػػرب، اختبػػره، القػػامكس المحػػيط لمفيػػركز أبادم:بجربػػو تجربػػة- 
 .1مكزكنةب، كدراىـ مجربة، كمجرب:عرؼ الأمكر، )كاف( عنده

كالتجربػػػػة مػػػػف المصػػػػادر ، اختبػػػػره، لسػػػػاف العػػػػرب ابػػػػف المنظػػػػكر:بجرب الرجػػػػؿ تجربػػػػة- 
 قاؿ النابغة:إلى اليكـ قد جرَبف كؿ التجارب.، المجمكعة 

 كقاؿ الأعشى:
 كـ جربكه فما زادت تجاربيـ:أبا قدامة إلا المنجدة كالنفعا.

 فإنو مصدر مجمكع معمؿ في المفعكؿ بو.
 كمجرب :قد عرؼ الأمكر كجربيا.، كرجؿ مجرب قد بمي ما عنده

 .2كدراىـ مجربة مكزكنة ب ، ي الأمكر ةعرؼ ما عندهالمجرب: الذم قد جرب ف
 فيك مجرب مف التجربة.، كجاء ايضا في معجـ المنجد في المغة:بيقاؿ:)جربت(الشيء- 

إذا كردت كقالػػػت عجػػػكز فػػػي رجػػػؿ كانػػػت بينيػػػا كبينػػػو خصػػػكمة ، فيػػػي مجربػػػة، كجربػػػت الػػػدراىـ
 فبمغيا مكتو:

 د بجدة ثاكياسأجعؿ لممكت الذم إكتؼ ركحو         كأصبح لح
 .3ثلاثيف دينارا كستيف درىما                مجربة نقدا ثقالا صكافيا ب

 اصطلاحا:-ب

                                                           
،  لبنػػػاف،  بيػػػركت،  دار الكتػػػب العمميػػػة،  1ط،  1ج،  القػػػامكس المحػػػيط،  الفيػػػركز أبادم)مجػػػد الػػػديف محمػػػد بػػػف يعقػػػكب(- 1

 .60ص،  1995
،  ترجمػػة يكسػػؼ البقػػاعي كاخػػركف ،  1ج،  )مػػادة جػػرب(،  لسػػاف العػػرب،  جمػػاؿ الػػديف محمػػد ابػػف المنظػػكر،  أبػػك الفضػػؿ - 2
 (.565/566ص)،  2005،  لبناف،  بيركت ،  المتكسطيةالدار ،  1ط
،  2ط،  ترجمػة أحمػد مختػار عمػر كضػاحي عبػد البػاقي ،  المنجػد فػي المغػة العربيػة،  أبك الحسػف عمػى بػف الحسػيف الينػائي- 3

 .165ص،  1988،  القاىرة،  عالـ الكتب
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كىػػػػػػذا مػػػػػػا يؤكػػػػػػده لنػػػػػػا ، التجريػػػػػػب فػػػػػػي الحقيقػػػػػػة أسػػػػػػمكب مػػػػػػف أسػػػػػػاليب عمػػػػػػكـ الطبيعػػػػػػة- 
حيػػػث يقكؿ:بكممػػػة تجريػػػب مػػػأخكذة فػػػي الأسػػػاس مػػػف العمػػػكـ عمػػػكـ  Moratin Essllinإسػػػمف

المػػرء عمػػى شػػيء جديػػد عمػػى تػػأثير جديػػد حينئػػذ عميػػو أف يجػػرب كيجػػب أف الطبيعػػة كحينمػػا يريػػد 
عمػػـ ااجتمػػػاع كغيرىػػا مػػػف ، يعثػػر عمػػى شػػػيء جديػػد ذلػػػؾ أف تطػػكر الفػػػف يػػرتبط بتطػػكر الفمسػػػفة

   .1العمكـ الحياتية ب
بأف مصطمح تجريب ظيػر بدايػة بممتصػقا بكضػكح بعمػكـ ىناء عبد المتاحكيرل الأستاذ - 

عمػى الفػكر داخػؿ بنيػة الفنػكف كنسػيحيا فػي النصػؼ الثػاني مػف القػرف التاسػ  اانسانية ثـ انتشػر 
 .2عشرب

ذلػؾ أف كػؿ تجربػة فػي  La modernitèارتػبط التجريػب فػي الأسػاس بمفيػكـ الحداثػة- 
بعد قياس صحتيا فيك فػي آخػر المطػاؼ اسػتحدث كتجديػد لأفبالحداثػة تتمظيػر ، أم مجاؿ كاف

، 3جريػػب باعتبػػاره آليػػة تطبيقيػػة تعكػػس تصػػكرا معينػػا لمحداثػػةبفػػي الحقػػكؿ اابداعيػػة مػػف خػػلاؿ الت
كالتجريػب يعنػػي ، كالتػي ىػي فػػي الأخػرل سػػمة إبداعيػة منكطػػة بػدلالات التجػػاكز كالتغيػر كالتجديػػد

البحث عف زاكيا مختمفة كمتنكعة تتناسب م  المراد كالأىداؼ التي سػطرىا المفكػر كالمبػدع كمػف 
 بالتالي استحكاذه كالتأثير عميو.، صفتو  ثـ عرضيا عمى المتمقي ميما كانت

ذا أتينا إلى تحديد مفيكـ التجريب مف كجية النظػر الأسػمكبية العمميػة-  فمػف نجػد أكفػى ، كا 
اذ  Stanislaw ،wojicikiستانسػػػػلاو ووجبيسيسػػػػكي مػػػػف ىػػػػذا التعريػػػػؼ لممنظػػػػر البكلنػػػػدم 

                                                           
،  ترجمػة كتقػديـ أحمػد سخسػكخ،  المسػرح المعاصػر حػكارات مػ  مخرجػي كمنظػرم،  ركبػيك المشيد في المسرح الأمريكي كالأ- 1

 .66ص،  1993
 .38ص،  القاىرة،  الييئة العامة المصرية لمكتاب،  1995ربي ،  1ع.،  14مجاد،  مجمة الفصكؿ،  ىناء عبد الفتاح- 2
 .123ص،  المغرب،  2014،  دط،  إفريقيا الشرؽ،  الحداثة كالتجريب في المسرح،  إبراىيـعبد الرحماف بف - 3
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كالتجريػب المفسػر لممعمكمػات ، أسمكب يعتمد عمى ملاحظة الحقائؽ، يصفو بأنوبأسمكب إستقرائي
 .1لكي يستخرج مف ىذه الافتراضات نتائا حكؿ حقائؽ أخرل ب، معطاة عمى أساس افتراضي

 ، فيػػك قػػديـ قػػدـ الزمػػاف، أمػا إذا تحػػدثنا عػػف التجريػػب عمكمػػا كعػػف كجػكده كمفيػػكـ بسػػيط- 
، العػيشفمنذ كجد اانسػاف كجػدت معػو جػذكة التجريػب فقػد جػرب كػؿ الطػرؽ التػي تكفػؿ لػو سػبؿ 

فالتجريػب إذا كػاف كليػد ، كحياتػو، فحب البقاء دف  بو إلى أف يجرب لكػي يضػمف اسػتمرار كجػكده
 .2الحاجة كحب البقاء

كمما يجدر ااشارة إليو ىػك أف فكػرة التجريػب كمصػطمح تثػار حكلػو علامػات ااسػتفياـ - 
إذ حػاكؿ أكثػر  ، الأكلػىطرحت في ميرجاف القػاىرة الػدكلي لممسػرح التجريبػي فػي دكراتػو الػثلاث 

مف أربعيف شخصا مف المسرحييف في العالـ كالكطف العربي خلاؿ ىػذه الػدكرات أف يحػدد مفيػكـ 
ككانػػت محػػاكلاتيـ منصػػػبة حػػكؿ كضػػػ  ، أك معنػػى التجريػػب فجػػػاءت تحديػػداتيـ متنكعػػة متباينػػػة 

كلقػد لخػص لنػا المصطمح في إطار التعريؼ العممي )الجام  كالمان  بشركطو التي أسػمفنا ذكرىا(
 فرحاف بمبؿ ىذه المفاىيـ ضمف أربعة عشر تعريفا ىي :

 التجريب ىك التمرد عمى القكاعد الثابتة.-
 التجريب مرتبط بادمقراطية كحرية التعبير.-
 التجريب مرتبط بالمجتم  .-
 التجريب مزج بيف الحاضر كالماضي.-
 كؿ مسرحية تتضمف نكعا مف التجريب.-
 لمتجريب.لايكجد تعريؼ محدد -
 التجريب إنفتاح عمى ثقافة ا خريف.-

                                                           
 .38ص،  مرج  السابؽ،  ىناء عبد الفتاح- 1
 .48ص،  دت،  القاىرة دط،  مركز الحضارة العربية،  التجريب في مسرح السيد حافظ،  ليمى بف عائشة- 2
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 التجريب إبداع .-
 التجريب مرتبط بتقنية العرض.-
 التجريب عممية معممية.-
 التجريب فف الخاصةكجميكر المثقفيف.-
 التجريب تجاكز الرككد .-
 التجريب مرتبط بالخبرة في مجاؿ المسرح .-
   1التجريب ثكرة.-
حمػػػد قػػػد كصػػػؼ التعريفػػػات التػػػي جػػػاء بيػػػا مػػػدحت أبػػػك بكػػػر نجػػػد شػػػعباف عبػػػد الحكػػػيـ م-    

لمتجريب بأنيا تجاكز لممألكؼ كىذا ما ذىب إليو العديد مف النقاد فػي إعتبػارىـ أف التجريػب إنمػا 
ىك تجاكز بإف اافراط في ممارسة التجاكز ىك ما تتـ تسميتو عادة بالتجريب كىػي التسػمية التػي 

نيات فػػي المناقشػػات قصػػص التػػازم كالمػػدني فػػي النػػدكات تكػػرر الحػػديث عنيػػا فػػي أكاسػػط السػػبعي
أك بعػػػض العػػػركض المسػػػرحية التػػػي كػػػاف ، التػػػي تقػػػاـ عمػػػى ىػػػامش بعػػػض المعػػػارض التشػػػكيمية 
 .2ينجزىا مسرح اليكاة كبالأخص م  تجربة محمد تميدب

  المسرح التجريبي:-ثانيا
أما عف التجريػب كمصػطمح فػي المسػرح فيػرل الدارسػكف أف اسػتخدامو كمصػطمح نقػدم - 

الخػػامس مػػف  فػػي MoniteurUniversetحيثبكصػػفت جريػػدة  1114يعػػكد إلػػى أكاخػػر عػػاـ 
بأنػو مسػرح  (Liber Antoine Theatre)شير مارس مف العاـ نفسػو المسػرح الحػر لأنطػكاف 

 .3بيابيرمي في المستقبؿ إلى أف يككف مسرحا تجري

                                                           
 .11/12ص،  2002،  دمشؽ،  سكريا ،  2ط،  دار حكراف،  الحديث عالميا كعربيا،  المسرح التجريبي،  فرحاف بمبؿ- 1
 .13ص،  2011،  دار العمـ كاايماف،  1ط،  التجريب في فف القصة القصيرة،  عبد الحكيـ محمد شعباف- 2
 .39ص،  1995ربي ،  1ع،  14،  مجمد،  مجمة فصكؿ،  جلاؿ حافظ- 3
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ذا تسػػاءلنا عػػف ماىيػػة التجريػػب فػػي المسػػرح-  فإننػػا نكاجػػو صػػعكبات جيػػة فػػي تحديػػدىا ، كا 
فينػاؾ مػف يػرل ، نظرا ااختلاؼ ا راء فكؿ يدلك بدلكه محاكلا تقديـ مػا يػراه جامعػا بتلابيبػو، بدقة

فيػػو مكضػػة المسػػرح فػػي العصػػر الحػػديث كيػػرل الػػبعض ا خػػر أنػػو مدرسػػة جديػػدة.كلكف ىػػؿ حقػػا 
جريػػب فػػي المسػػرح جديػػدجكىؿ التجريػػب مدرسػػة جديػػدةجأك طريقػػة جديػػدةج أسػػئمة تفػػرض نفسػػيا الت

فإننػػا ، كقػػد سػػبؽ أف طرحيػػا بفػػاركؽ أكىافبكحػػاكؿ ااحابػػة عنيػػا قػػائلا :بإذا إعتبرنػػا ذلػػؾ صػػحيحا
أسػخيموس فمػف ، فمنػذ ابتػدأ المسػرح بشػكؿ مػنظـ حمػؿ فػي جػكىره ىػدؼ التجريػب، نغالط أنفسنا

كمػػػف تلاىػػػـ لػػػـ يتكقػػػؼ عنصػػػر  بريشػػػتكستانيسلافسػػػكي ثػػػـ شكسػػػبيرمػػػركرا بكمعاصػػػر بػػػو 
لا لمات المسرح كلـ ترل لو حتى مشاىدا عمى كفاتوب ، التجريب في المسرح يكما ما  .  1كا 

كيعرؼ معجـ المصطمحات الدرامية كالمسرحية المسػرح التجريبػي كمػا يمي:بىػك المسػرح - 
الػنص الػدرامي أك ااضػاءة أك الػديككر...الر أسػمكبا الذم يحاكؿ أف يقدـ فػي مجػاؿ ااخػراج أك 

كلكػػف بفيػػة الكصػػكؿ إلػػى الحقيقػػة ، جديػػدا يتجػػاكز الشػػكؿ التقميػػدم لا يقصػػد تحقيػػؽ نجػػاح تجػػارم
الفنيػة كعػادة مػػا يتحقػؽ ىػذا التجػػاكز عػف طريػؽ معارضػػة الكاقػ  كالخػركج إلػػى منطقػة الخيػاؿ بػػؿ 

 .2المبالغة في ذلؾ الخركج في بعض الأحيافب
ككػػػاف ىنالػػػؾ عػػػدد مػػػف ، إف التجريػػػب المسػػػرحي أكلػػػى اىتمامػػػا كبيػػػرا لعنصػػػر الجميػػػكر- 

متكفيػة خمػػؽ علاقػػة جديػدة ينتفػػي ضػػمنيا ، التجػارب التػػي ركػزت عمييػػا دكف سػػكاء مػف العناصػػر 
 . 3الذذم يسيـ إلى حد كبير في تعميؽ اليكاة ، عنصر اايياـ

ريبي في معجمو عمى أنو:بالمسػرح الػذم يقدـ ابراىيـ حمادة مفيكما كاضحا لممسرح التج- 
أك ااضػػػاءة أك الػػػديككر...الر أسػػػمكبا ، أك الػػػنص الػػػدرامي، يحػػػاكؿ أف يقػػػدـ فػػػي مجػػػاؿ ااخػػػراج

                                                           
 .52/53ص،  المرج  السابؽ،  ليمى عائشة- 1
 .118ص،  المرج  السابؽ،  مارم إلياس كحناف قصاب حسف- 2
 .72ص،  المرج  السابؽ،  ليمى بف عائشة- 3
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كلكػف بغيػة الكصػكؿ إلػى الحقيقػة ، لا يقصػد تحقبػؽ نجػاح تجػارم، جديدا يتجاكز الشػكؿ التقميػدم
 .1الفنية ب
 المسرح الذىني:-ثالثا
 مميومو:-ا

مػػف الأشػػكاؿ التػػي مزالػػت تحظػػى بػػإىتمتـ النقػػاد كالبػػاحثيف عنػػدنا فػػي الحزائػػر خاصػػة كفػػي العػػالـ 
العربػػػي عامػػػة المسػػػرح الػػػذىني أك مسػػػرح الأفكػػػار الػػػذم مػػػا زاؿ مجيػػػكلا عنػػػدنا سػػػكاء مػػػف حيػػػث 

كبػػالرغـ مػػف أف القميػػؿ الػػذيف اتجيػػك إليػػو كليػػذا اقتصػػرا البحػػث غمػػى الرائػػد ، اابػػداع أك التنظيػػر 
ذا عنػػدنا إلػػى معػػاجـ المصػػطمحات الدراميػػة نجػػدىا تعػػرؼ ىػػذه ، يػػؽ الحكػػيـ كلتحديػػد المفيػػكـتكف كا 

الػػػدراما بأنيا:بالمسػػػرحية التػػػي تعنػػػي فػػػي المحػػػؿ الأكؿ بمناقشػػػة الأفكػػػار التػػػي غالبػػػا مػػػا تتصػػػؿ 
باأكضػػػاع ااجتماعيػػػة كالسياسػػػية كلا يعنػػػي ىػػػذا أف مسػػػرحية بدرامػػػا الأفكػػػاربىي ذلػػػؾ النػػػكع مػػػف 

نمػػا ىػػي تمػػؾ المسػػرحية ، ات التػػي يحتشػػد فييػػا المؤلػػؼ أكبػػر عػػدد ممكػػف مػػف الأفكػػارالمسػػرحي كا 
كلاتكتمػػؿ ىػػذه الفكػػرة إلا ، التػػي تتػػراء فييػػا الفكػػرة شػػيئا فشػػيئا مػػف خػػلاؿ مايػػدكر فييػػا مػػف صػػراع 

نمػػػػا ىػػػػي تحصػػػػؿ ، بإنتيػػػػاء ىػػػػذا الصػػػػراع فميسػػػػت الفكػػػػرة ىػػػػي اليػػػػدؼ الأصػػػػمي مػػػػف المسػػػػرحية كا 
 .2الصراع بيف الأقطاب المتقابمة أك التناقضاتبباضركرة خلاؿ عممية 

كاشػػػتير تكفيػػػؽ الحكػػػيـ بالمسػػػرح الػػػذىني كفػػػتح بابػػػا جديػػػدا فػػػي الأدب العربػػػي لػػػـ يكػػػف - 
فترجمػػت ، كجعػػؿ نقػػاد الغػػرب يمتفتػػكف إليػػو كيحتفػػكف بأدائػػو، ككػػاف رائػػدا فيػػو لا مسػػبكقا، مطركقػػا

 مسرحياتو الذىنية إلى لغات عدة .
فمػـ يعػد النجػاح الجمػاىيرم يسػتيكيو ، فرنسػا كقػد غيػر نظرتػو لممسػرح كعاد الحكػيـ مػف - 

كقػػد قػػرر إقامػػة ، ايسػػف وبيرانػػدلموسػػيما مسػػرح ، بعػػد مػػا جرفػػو تيػػالر المسػػرح الفكػػرم الأكركبػػي
                                                           

 .218ص،  1994،  دط،  مكتبة الأنجمك المصرية،  حات الدرامية كالمسرحيةمطصمعجـ الم،  ابراىيـ حمادة- 1
 .144ص،  المرج  السابؽ- 2
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كلكػف الفػرؽ بينمػا أف ، drame of ideaمسػرحو عمػى أسػاس فكػرم أك ذىنػي بمسػرح الأفكػار 
بينمػػا الفكػػرة فػػي المسػػرح ، كتكػػكف الأفكػػار أم أسػػاس العمػػؿالمسػػرح الػػذىني يعتمػػد عمػػى الحػػكار 

كىكليػذا يػكحي بػالفكرة ، كتتجمػى شػيئا فشػيئا مػف خػلاؿ الصػراع، الأفكػار ليسػت اليػدؼ الأصػمي 
 .1كليس كسيمة لحمميا 

نشػػػر تكفيػػػؽ الحكػػػيـ مسػػػرحياتو الذىنيػػػة الأكلػػػى دكف مقػػػدمات يشػػػرح فييػػػا اتجاىاتػػػو فػػػي - 
، فبػيف فػي مقػدمتيا جػكىر المسػرح الػػذىنيبيجمػاليوف ر مسػرحيتو كتػرؾ ذلػؾ إلػى صػدك ، المسػرح

حيػػث قػػاؿ:بإني أقػػيـ اليػػكـ مسػػرحي داخػػؿ الػػذىف كاجعػػؿ الممثمػػيف أفكػػار التحػػرؾ فػػي المطمػػؽ مػػف 
 .2المعاني مرتدية أثكاب الرمكز...

كما لايعني ىذا أف المسرحية دراما الأفكار:بىي ذلؾ النكع مف المسػرحيات التػي يحشػر - 
نمػػا ىػػي تمػػؾ المسػػرحية التػػي تتػػراء فييػػا الفكػػرة إلا ، المؤلػػؼ أكبػػر قػػدر ممكػػف مػػف الأفكػػارفييػػا  كا 

نمػػػا ىػػػي تحصػػػؿ ، فميسػػػت الفكػػػرة ىػػػي اليػػػدؼ الأصػػػمي مػػػف المسػػػرحية، بإنتيػػػاء ىػػػذا الصػػػراع كا 
 .3بالضركرة مف خلاؿ الصراع بيف الأقطاب المتقابمة أك المتناقضةب

ع مػػػف المسػػػرح منيػػػا مسػػػرحية المشػػػػكمة أك كقػػػد أطمقػػػت تسػػػميات أخػػػرل عمػػػى ىػػػػذا النػػػك - 
القضػػػػػية بكىػػػػػي المسػػػػػرحية التػػػػػي تعػػػػػالا القضػػػػػايا ااجتماعيػػػػػة المتعمقػػػػػة بالعلاقػػػػػات ااجتماعيػػػػػة 

كتسػعى إلػى مناقشػة كسػائؿ حميػا كىػذا ، كأخلاقيات المجتم  التقميدم كمشكلات الفرد كمكاصفاتو
إلػػى تكصػػيمو عػػف طريػػؽ  النػػكع مػػف المسػػرحيات تشػػكؿ قضػػية ذات محتػػكل عميػػؽ يسػػعى المؤلػػؼ

 .4الربط بيف عقكؿ الجميكر كمشاعرىـب

                                                           
 .221ص،  2005/2006،  جامعة الجزائر،  رسالة دكتكراه،  التنظير المسرحي غند تكفيؽ الحكيـ،  حميد علاكم- 1
 .4ص،  1984،  دط،  لبناف،  بيركت،  دار الكتاب المبناني،  المقدمة،  بيجماليكف،  الحكيـتكفيؽ - 2
 .39ص،  دت،  دار الفكر العربي،  قضايا اانساف في الأدب المسرحي المعاصر،  عز الديف اسماعيؿ- 3
 .145ص،  المرج  السابؽ،  ابراىيـ حمادة- 4
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لػػذا ، أف المسػػرح الػػذىني ييػػتـ كثيػػرا بعػػرض الأفكػػار أكثػػر مػػف اىتمامػػو بعنصػػر الفرجػػة- 
ككػػذا الحػػكار الػػذم ينطمػػؽ عمػػى ألسػػنتيـ ليمقػػكا أكيتصػػارعك ، فيػػك يسػػتخذـ شخصػػيات المسػػرحية

ذلؾ يمكننػا القػكؿ إف ىػذا النػكع مػف المسػرح كبػ، محققيف عنصر الصراع الػذم يرتكػز عمػى الفكػرة
نغابػت المتعػة الجسػدية لاعتمػاده  م  كؿ ذلؾ يمكف أف يعرض كأف يشػاىد عمػى خشػبة المسػرح كا 

 عمى المتعة العقمية.
 موضوعاتو:-ب

 إف المكاضي  التي تطرؽ إلييا كتاب المسرح الذىني كمف ابرزىـ رائده تكفيؽ الحكيـ  
تبػادر إلػى ذىػف المؤلػؼ كشػغمو فػي فتػرة مػف الفتػرات كالغمػكض الػذم ماىي إلا صػكرة عػف كاقػ  

 اكتنفيا ايضا كىذا ما فتح لنا باب البحث في ىذه المكاضي .
فػػي المسػػرحية بأىػػؿ  الػػزمف والػػذاتكمػػف بػػيف المكاضػػي  المسػػرح الػػذىني مكضػػكع جدليػػة - 

تمػؾ الثنائيػة الضػدية  الكيؼبلتكفيؽ الحكيـ كالمكضكع الجزئي الذم بحػث فيػو ىػك الحمػـ كالحقيقػة
 كالتي ضاع فييا أصحاب الكيؼ.، التي أخذت حصة الأسد مف المسرحية

كالحمػـ ىػك القحقيقػة مػ  أنػو يحمػؿ ، كيعرفيا خميؿ مكسػى:بالزمف ىػك الحقيقػة الخالصػة- 
كىػػك أف أىػػؿ الكيػػؼ طيمػػة نػػكميـ لػػـ يسػػتطيعكا أف بعرفػػكا مػػا إذا كػػاف حممػػا أك ، 1الأشػػياء المػػرةب

يقػكؿ خميػؿ مكسػى فػي ، زمف ىك المحرؾ كىك المدمر القحػلاـ كالحػب عمػى حػد سػكاء حقيقة.فال
شأف الزمف:بىك الذم غير بريسكا مف أنثى كادعة لطيفة إلى انثى خبيثػة لا ترعػى عيػدا كلا ذمػة 

 عمى حد تعبير ميشيمنياب.
يريػد كيرل عز الديف اسماعيؿببأف المسرح عند الحكػيـ يػدكر حػكؿ مصػير الفكػر الػذم  - 

كتغريػػو فتنػػة التحػػرر ، أف يكػػكف إنسػػانا فتجذبػػو عمػػى الػػدكاـ إرادة اانطػػلاؽ عمػػى أجنحػػة الأحػػلاـ
                                                           

العػرب،  دمشػؽ،  )دت(،    منشػكرات إتحػاد كتػاب،  تحميػؿ(،  نظرية،  )تارير،  العربيالمسرحية في الأدب ،  خميؿ مكسى- 1
 .103،  ص1997
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كىػػػك فكػػػر ميتػػػافيزيقي فػػػي ، كيسػػػحر سػػػراب الحيػػػاة فػػػي ظػػػؿ عػػػالـ مػػػف الثبػػػات كالػػػدكاـ كااسػػػتمرار
   1يمذ لو أف يصؼ كؿ ما يعبر بنا مف أحداث بأنو باطؿ كعدـب.، جكىره

فػػػي  القػػػدرة والحكمػػػةطػػػرؽ إليػػػو المسػػػرح الػػػذىني ىػػػك مكضػػػكع أمػػػا عػػػف مكضػػػكع آخػػػر ت- 
مسػػػػػرحية) سػػػػػميماف الحكيـ(بلتكفيػػػػػؽ الحكيـبكاليػػػػػدؼ منيػػػػػاب تسػػػػػخير القػػػػػدرة لمالكيػػػػػا عمػػػػػى إسػػػػػاءة 

عتقػػاده أنػػو يسػػتطي  أف يصػػؿ بيػػا إلػػى كػػؿ شػػيء حتػػى كلػػك كػػاف ىػػذا الشػػيء ىػػك ، اسػػتخداميا كا 
لؼ جاريػة حسػناء مػف كافػة الأجنػاس إلا أنػو فسميماف بالرغـ مػف تمتعػو بػأ، امتلاؾ القمب البشرم

كمػف ىػذه المسػرحية نسػتنتا أف اانسػاف ميمػا كانػت القػدرة ، 2يريد قمب بمقيس التي راعو جمالياب
الغاشػػمة إلا أف زمػػاـ الأمػػكر أفمتػػت منػػو كظػػف أنػػو قػػادر عمػػى ممػػؾ النػػاس إلا أنػػو انيػػزـ مػػف قبػػؿ 

 حيكاف صغير.
الحكػيـ مكضػكع المػرأة كقػد كصػؼ تكفيػؽ الحكػيـ  اتخػذ منػو المػف والحيػاةكعف مكضػكع - 

عيده م  شيطاف الفف كصفا شعريا مجنحا مشعشعا فػي كتابػو بعيػد الشػيطافب كمػف ىػذا الكتػاب 
نحػػس أف الحكػػيـ قػػد نػػذر حياتػػو كميػػا لمفػػف أك ىكػػذا أراد كأقػػاـ الحكػػيـ عمػػى ىػػذه النظػػرة تعارضػػا 

و حػػدة تجاربػػو الفاشػػمة فػػي طفكلتػػو كصػػدر كزاد ىػػذا التعػػارض فػػي نفسػػ، أساسػػيا بػػيف الفػػف كالحيػػاة
حياتو م  المرأة ىي باب الحياة فقد أخذ الحكيـ يجالد نفسو مجالدة عنيفة لكػي يكصػد ىػذا البػاب 
فتظاىر بعداكتو لممرأة كاحتقاره ليا كشكو في قدرتيا عمى السمك إلى العميػا كسػفو طمكحيػا كلكنػو 

 .3و بصكت المرأةكظمت الحياة تنادي، كاف في الكاق  يغالط نفسو

                                                           
،  دت،  دط،  دار الفكػػر العربػػي،  دراسػػة مقارنػػة،  قضػػايا الإنسػػاف فػػي الأدب المسػػرحي المعاصػػر،  عػػز الػػديف إسػػماعيؿ- 1

 .136-235ص
 .70ص،  المرج  سابؽ،  توفيؽ الحكيـ مسرح،  محمد مندكر- 2
 .75ص،  المرجع السابؽ،  محمد مندكر- 3
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كلزالت كستظؿ المكضكع الذم يشغؿ الأدباء عال مر العصػكر فيػي رمػز لمفػف كالحيػاة - 
كالفناف لايستطي  أف ييرب مػف الحيػاة كلا ينبغػي لػو إلا أف يجػارم كػؿ التطػكرات التػي سػتعترض 
طريقػػػو.أما عػػػف المكضػػػكعات فػػػي المغػػػرب العربػػػي كخاصػػػة فػػػي الجزائػػػر بقػػػي الػػػنص المسػػػرحي 

، ي تجربػػة حػػاكؿ الأدبػػاء المثقفػػيف الػػذيف تمرسػػكا عمػػى الكتابػػة كاطمعػػك عمػػى ا داب الغربيػػةالػػذىن
 فعجبكا بو ككتبكا عمى منكالو كنقدـ نمكذجاف ىما:

يػػديكلكجيات كانػػت تػػتمخض الأوؿ :اليػػارب الػػذم عبػػر فيػػو الكاتػػب الطػػاىر كطػػار عػػف مبػػادلء كا 
ااختيػار اايػديكلكجي لمػبلاد كالػذم إتجػو في الجزائر قبػؿ ااسػتقلاؿ كىػي أفكػار كميػا تصػب فػي 

نحػػػػػك ااشػػػػػتراكية.كنممس الذىنيػػػػػة فػػػػػي المسػػػػػرحية كتكمػػػػػف فػػػػػي الصػػػػػراع فػػػػػي الشخصػػػػػية البطػػػػػؿ 
كالصػػػراع الفكػػػرم ااديكلػػػكجي بػػػيف الفكػػػر ، باسػػػماعيؿبم  ذاتػػػو الػػػذم لػػػـ يسػػػتطي  الخػػػلاص منػػػو

 الشيكعي كالفكر الرأسمالي.
كىػػػػػي نمػػػػػكذج لمتركيبػػػػػة ، 1971التػػػػػي ألفيػػػػػا سػػػػػنة، مسػػػػػرحية )البشػػػػػير(لأبي العيػػػػػد دكدكالثػػػػػاني:

كاافػػرازات المرضػػية ، كالتػػي إختمطػػت فييػػا القػػـ الباليػػة بػػالقيـ الجديػػدة، ااجتماعيػػة فػػي الجزائػػر 
كتعبػر ىػذه المسػرحية عػف إزدكاجيػة القناعػات كاخػنلاط اايػديكلكجيات   ، 1التي اصابت المجتم 

لشخصػية البطػؿ بالبشػيربكالذم يتػكىـ بأنػو مصػاب كذالؾ ما يعبر عف الصراع الذم يعاني منػو ا
 بالجنكف.
منذأف أنتجػت ىاتػو المسػرحيتيف لػـ تعػد ىنػاؾ إبػداعات فػي المسػرح الػذىني كبقػي حػدكد - 
 اانتاج. 

 عناصره:-ج
مػػف خػػلا كػػؿ ىػػذه المفػػاىيـ يمكػػف أف نسػػتخمص خصػػائص المسػػرح الػػذىني عنػػد تكفيػػؽ - 

 بالييكؿ العاـ لممسرحية الذىنية كشكميا.الحكيـ بشكؿ عاـ كىي مميزات تعمقت 
                                                           

 .251ص،  المرجع السابؽ،  صالح المباركية- 1
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منػػذ القػػديـ كجػػد المسػػرح ليشػػاىد صػػراعا يثيػػر فيػػو العكاطػػؼ الدفنيػػة كصػػراعا دمكيػػا بػػيف - 
 درع كدرع كبيف رجؿ كثكر .

 -:الصراع 
 أم، أما الصراع في المسرح الذىني عند تكفيؽ الحكيـ فيك صراع في ذىف المؤلؼ-

بكجػػكده المػػادم كالمعنػػكم ، الصػػراع مسػػتمر مػػ  قػػكة مرتبطػػة يعتقػػد أف اانسػػاف فػػي، فػػي أفكػػاره 
كىػػػػػػذه القػػػػػػكة ليسػػػػػػت ماديػػػػػػة بػػػػػػؿ معنكيػػػػػػة غيػػػػػػر مرئيػػػػػػة تتمثػػػػػػؿ فػػػػػػي المكػػػػػػاف كالزمػػػػػػاف كالغرائػػػػػػز 

فيحػػاكؿ الخػػلاص منيػػا كلكنػػو ينيػػزـ لأنػػو ، كالطباع.كاانسػػاف يراىػػا مانعػػا لمػػا تريػػد إرادتػػو إنجازىػػا
المسػػرحية أىػػؿ الكيػػؼ أدت إلػػى الصػػراع بػػيف إرادة  سػػحيف ليػػذه القػػكل اليائمػػة.ففكرة الخمػػكد فػػي

كىػذه الفكػرة أك مثيميػا ىػي ، اانساف كالزمف كىي فكرة لا تنحصر بزمػاف أك مكػاف أك قػكـ خػاص
العنصػر المميػػز لممسػرح الػػذىني يعنػي أف مػػا شػغؿ الشخصػػيات لػيس مكضػػكعا عاطفيػا أك نزاعػػا 

بلكػػػف مػػػاذا يشػػػعركف أمػػػاـ الصػػػراع بػػػيف يقػػػكؿ الحكػػػيـ أيضػػػا ، 1ماديػػػا بقػػػدر مػػػاىك قضػػػية فكريػػػة 
كبيف اانساف كممكاتوج...ىذه الأشياء المبيمة كالأفكػار ، كبيف اانساف كالمكاف، اانساف كالزماف

 2الغامضة قد تصمح ليز المشاعر بقدر ما تصمح لفتؽ الأذىافج...ب
البطػؿ كىذا ما يميز المسػرح الػذىني عػف غيػره إف الصػراع لػيس كمػا فػي القػديـ يصػارع - 

قدره المحتكـ الذم تصنعو لو ا لية كلا حيكاف فكم ييتمد فيػو عمػى قػكة عضػمتو اللإطاحػة بػو كلا 
صراع في أفكار اانسػاف كنقاشػا يقػكـ فػي ، بؿ ىك صراع مف نكع آخر ، يصارع عكاطفو الدفينة

 بػػػؿ حػػػكار الػػػدرامي حيػػػكم كىػػػذا ماجعػػػؿ النػػػاس، ذىنػػػو يصػػػارع فيػػػو قضػػػايا فمسػػػفية كميتافيزيقػػػة 
 ينصرفكف عنو لأنو يقتقر إلى حيكية الصراع الذم يجعؿ المتمقي يشعر بماذا سيحدث.

 -:الشخصات 
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يعطي المسرح الذىني  لمشخصيات مكانة ىامة فيػي التػي تتحمػؿ عػبء الصػراع الػذم -
يجػػرم داخػػؿ الػػذىف فيعرفيػػا تكفيػػؽ الحكػػيـ بأنيػػا شخصػػيات لا تبػػدك حيػػة نابضػػة منفعمػػة 

كخلافػػػا لممسػػػرح الفكػػػرم كالرمػػػزم الأكركبػػػي الػػػذم رغػػػـ  1رة فيػػػو.بالصػػػراع متػػػأثرة بػػػو كمػػػؤث
ذا كػاف  معالجتو لقفكار كالقضايا خمؼ الشخصيات حية تخػدـ الصػراع كالبنػاء الػدرامي.كا 
الحكيـ قد استطاع أف يختار القضايا الذىنية المناسػبة لممسػرح فإنػو لػـ يقػدر عمػى خػلاؼ 

كمػػػف المعمػػػكـ أف ، القضػػػايا كالأفكػػػار كشخصػػػيات مناسػػػبة ليػػػذه، أبطػػػاؿ نابضػػػيف بالحيػػػاة
الشخصػػية المسػػرحية لا تػػؤثر فينػػا كلا نقتنػػ  بيػػا إلا إذا نجػػح المؤلػػؼ نجاحػػا تامػػا فػػي أف 

كأف تفكيرىػػػػا ، يكىمنػػػػا بأنيػػػػا ىػػػػي التػػػػي تتحػػػػدث كتسػػػػعد كتشػػػػقى كتصػػػػارع كتفكػػػػر لا ىػػػػك
الػػنقص كمشػػاعرىا نػػابعيف مػػف ذاتيػػا كطبيعتيػػا كظػػركؼ الحيػػاة التػػي اشػػتبكت فييػػا كىػػذا 

في شخصياتيا  كىذا مػا جعميػا تفشػؿ مػف   الكاضح الذم تعرضت إليو مسرحيات الحكيـ
أمػػا مػػف الناحيػػة النفسػػية فالجانػػب المأسػػاكم التػػي تميػػزت بػػو لشخصػػيات ، الناحيػػة الفنيػػة

 الحكيـ كاف لو النصيب الأكفر في الدراسات كالبحكث.
كاقعػة ، زيػدا مػف ااضػاءةمتػى سػمطنا عمييػا م، تبدك شخصية الحكيـ المأسػاكية - 

فػػػي إطػػػار اازمػػػة الذاتيػػػة مسػػػتحكمة ناتجػػػة عػػػف عػػػدـ كضػػػكح الرؤيػػػا بالنسػػػبة إلػػػى ىػػػدؼ 
لػػػى الكسػػػائؿ المتػػػكفرة كالمؤىمػػػة لبمكغػػػو فكأنيػػػا تمرجػػػ  مػػػا أفػػػاد بػػػو سػػػارتر فػػػي ، المنشػػػكد كا 

تحميمػػو لعػػكالـ جينػػي الأدبيػػة كعمػػى لسػػاف بعػػػض شخصػػياتو حػػيف تقػػكؿ إنيػػا ستضػػ  فػػػي 
بعد تعديميا لملائمػة مػا نحػف منػو بصػدد تناكلوبالقػدر ، راد الناس أف يضعكا بيانفسيا ما أ

ذف فسػكؼ نضػ  فػي أنفسػنا مػا يريػد القػدر كضػعو بنػا  يريد أف يجعؿ منػا لعبػة فػي بديػو كا 
ف تكػػػكف جػػػلادة أنفسػػػنا ، لتجػػػاكز حكػػػـ القػػػدر، كىكػػػذا كػػػاف عمييػػػا أف تتخػػػذ كجػػػو القػػػدر كا 
 كجلادة ا خريفب
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كمما تحكمت فيو عكاطفو سػكاء كانػت خيػرة أك شػريرة تدفعػو إلػى  أم أف ااتساف- 
فبريسكا في مسرحية أىؿ الكيفمـ تتردد فػي كشػؼ الحقيقػة ، اانتقاـ مف نفسيا كمف غيرىا

في عرائيا المخيؼ لميشمينا رغـ ما كانػت تكنػو لػو مػف حػب خفػي بػؿ كانػت تتمػذذ برؤيتػو 
، ـ فػػي النيايػػة قػذفت بنفسػػيا معػػو فػػي المػػكتثػػ، ألػػـ الكحػدة كالضػػياع، يعػاني بتبػػاريح الألػػـ

كبيجمػػاليكف حطػػـ بنفسػػو أثػػرا فنيػػا رائعػػا امضػػى لكضػػعو عمػػى تمػػؾ الصػػكرة الرائعػػة شػػطرا 
كأكديػػب أنػػزؿ أفظػػ  ، كبيػػرا مػػف حياتػػو كلقػػي أتعابػػا جمػػا ثػػـ ىػػاىك سػػمـ نفسػػو إلػػى المػػكت

القطيعػػة مػػ   علامػػة الانتيػػاء إلمػػى، عقػػاب يمكػػف لمفػػرد أف يسػػمطو عمػػى نفسػػو بفػػؽء عينيػػو
، كشػػيريار يطمػػب المػػكت بعػػد أف أشػػب  تعطشػػو إلػػى الجػػنس كالػػدـ، العػػالـ كمػػف ا خػػريف

فكػػأف الشػػػخص بتسػػػميطو العقػػػاب عمػػػى نفسػػػو بعيػػػد نكعػػػا مػػػف التػػػكازف النفسػػػي فقػػػده نتيجػػػة 
طلاؽ العناف لنزكاتو.    1خركجو عف الأعراؼ أك القكانيف االيية كا 

يبػػػيف لنػػػا ، الحقػػػد عمػػػى العػػػالـ الخػػػارجي ككػػػؿ ىػػػذه الشخصػػػيات المميئػػػة باليأسػػػك- 
الحكػػػيـ جانبػػػا مػػػف جكانػػػب الػػػنفس البشػػػرية التػػػي تمقىػػػا العقػػػد النفسػػػية كتحركيػػػا النػػػزكات 
ف كانػت  كالذات ككيفية ىركبيا مػف الكجػكد إلػى المػكت لأنيػا لػـ تسػتطي  تحقيػؽ حياتيػا كا 

لعنػػػاء مػػػا مكطنػػػة العػػػزـ عمػػػى الخػػػركج مػػػف مكضػػػعيا الػػػراىف كمفيػػػا ذلػػػؾ مػػػف التضػػػحية كا
ذا تيب لعكامؿ متناقضة تتنازعيا كتمقي بيا فػي التشػتت كالضػياع  ، كمفيا إف الجػام  ، كا 

بػػيف شخصػػيات الحكػػيـ التراجيديػػة ىػػك نػػزكع جػػارؼ إلػػى الػػتخمص مػػف الكاقػػ  المعػػيش مػػف 
لػى الػتخمص مػف الأنػا ، كفي نيايػة المطػاؼ ، (  (Le contingentالظركؼ العارض  كا 

ىػي ىػي فػي إرادتيػا ، كلا يكفر ليػا سػكل العػابر الظرفػي، الذم يحبسيا في السجف خانؽ 
القائمػة فيػو  (La necessite)   الخػركج ممػا يسػميو بعػض الفلاسػفة بكض بالضػركرة

عػالـ تتػكىـ أنيػا تسػتطي  التحػرؾ فيػو لا  ) (La possibleكاانطلاؽ إلى عالـ باامكافب
                                                           

 .64ص،  المرج  السابؽ،  في المسرح دراسات،  العجمي الناصرمحمد - 1



 ماهية التجريب  الفصل الأول  

30 
 

تمفي حظيا مف الفدرة محدكد فترتد خاسػئة حسػيرة كنغػرؽ فػي بحػار مػف ، كبلا قيكدبحرية 
اليػػأس كىػػػذا مايشػػرحو بكيػػػرد قػػػار بيقكؿ:باليػػأس مػػػف الػػتخمص مػػػف الأنػػػا تمػػؾ ىػػػي صػػػيغة 
اليأس...بكاانسػػاف حيػػث ييػػأس مػػف شػػيء فإنمػػا ىػػك ييػػأس مػػف نفسػػو ...كذلػػؾ كمػػو لأنػػو 

تجػد شخصػيات تكفيػؽ الحكػيـ التراجيديػة فػي  كعمى ىذا النحػك، يستطي  اليركب مف الأنا
فػػي تصػػكر عػػالـ  ممكػػف آخػػر كخمػػؽ نػػكع مختمػػؼ مػػف الكجػػكد ، طمػػب أنػػا آخػػر غيػػر أناىػػا

كينسػػػػػػػػػبيا الكضػػػػػػػػػ  القػػػػػػػػػائـ كيخمصػػػػػػػػػيا مػػػػػػػػػف ذاتيػػػػػػػػػا كالنمػػػػػػػػػكذج الأكفػػػػػػػػػى تجسػػػػػػػػػيدا ىػػػػػػػػػك 
العػػاجز عػػف الحيػػاة بقػػدلر ، بشيرياربكشخصػػية بكيردقػػارب البائسػػة مػػف الأبتعػػاد عػػف الأنػػا 

ىػا عػػف الحيػاة كعجزىػػا عػف تػػامكت المذبذبػة بػػيف الضػركرة كالقنيائيػػة كىػذا مػػا جعمػػو عجز 
يعيش ىذه الثنائية المميتة التي لا تتركػو يغػيش كلا يمػكت كالتػي اسػممتو إلػى مػرض القمػؽ 

   1فخمقت في أنفسيا نزعة إرادة إلحاؽ الأذل بالذات كبا خريف.، القاتؿ
 :المروض الذىنية 

مسػػرحيات تكفيػػؽ الحكػػيـ الذىنيػػة يقػػكـ عمػػى فػػركض فكريػػة يفترضػػيا الكثيػػر مػػف -
الحكيـ بنيابة عف القصص الدينية أك الأسطكرية ثـ يأخذ الحكيـ في معالجة النتػائا التػي 
يمكف أف تتكلد عف ىذه الفركض لك تحققت ثـ يفصػؿ فػي ىػذه النتػائا كفقػا لطبيعػة نفسػو 

لحقيقػػػة الكبيػػػرة كاضػػػحة فػػػي مسػػػرحية أىػػػؿ كنظرتػػػو إلػػػى الحيػػػاة كمػػػا فييػػػا مػػػف قبـ.كىػػػذه ا
الكيؼ التي تفترض فييػا القصػة الدينيػة عػكدة أىػؿ الكيػؼ إلػى الحيػاة بعػد أف قضػكا فػي 

 كيفيـ ما يزيد عف ثلاثة قركف.
يأخذ الحكيـ في عرض النتائا التي يمكف أف تتكلد ىذا البحث كيرل في النيايػة -

كفػي مسػرحية بشػيرازدب يفتػرض الحكػيـ  ،أنيا ستحمؿ أىػؿ الكيػؼ إلػى العػكدة إلػى كيفيػـ
ثػـ بأخػذ فػي ، أف بشيريارب قد أصبح عقلا خالصا كأنو قد تخمص مف نداء القمب كالجسػد
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دراسػػة النتػػػائا التػػػي تترتػػػب عمػػػى ذلػػػؾ كمػػػا سػػػكؼ يصػػػيب شػػػيرزادعندئذ مػػػف حيػػػرة كتػػػردد 
" دإلػػػى الغػػػ كفػػػي رحمػػػة" 1ككأنػػػو قػػػد أصػػػبح معمقػػػا بػػػيف السػػػماء كالأرض تتجاذبػػػو كمتاىمػػػا 

يفتػػػرض أف شخصػػػيتيف تركتػػػا الأرض فػػػي صػػػاركخ رسػػػا بيمػػػا عمػػػى كككػػػب مجيػػػكؿ ثػػػـ 
ذا الحيػاة قػد تغيػرت تغيػرا  استطاعتا العكدة إلى الأرض فإذا بالرحمػة قػد اسػتغرقت قػركف كا 
تامػػا كأصػػبحت شػػبو آليػػة بسػػبب التقػػدـ العممػػي الخػػارؽ ثػػـ يأخػػذ فػػي دراسػػة النتػػائا التػػي 

ء الػػذم سيصػػيب طائفػػة مػػف النػػاس نتيجػػة ليػػذا التطػػكر تترتػػب عمػػى ذلػػؾ كالممػػؿ بػػؿ الشػػقا
 الخطير.
كفي مسرحيةب بيجماليكفب يفترض أف الفناف قد استجاب لنػداء الحيػاة كتػزكج مػف -

كيػكحى إلينػا ، ثـ يػدرس بعػد ذلػؾ مػا يمكػف أف يتعػرض لػو مػف أخطػار، الفتاة التى أحبيا 
لا يتػػرؾ  المػػرأة تشػػغمو عنػػو أك تعكػػر صػػفك فػػي النيايػػة بػػأف الخيػػر لمفنػػاف أف ينقطػػ  لفنػػو كا 

حياتػػو التػػي لابػػد مػػف ىػػذا الصػػفاء لكػػي يسػػتطي  الفنػػاف أف يبػػدع كيبتكػػر كيصػػيب المجػػد 
كالخمكد كيحقؽ ذاتو تحقيقا كاملا جميلا.كغيػر ذلػؾ مػف الفػركض الذىنيػة التػي أثبتػت فػي 

ىػػػك النيايػػػة خطأىػػػا فمفتػػػاح تشػػػفير عػػػالـ الحكػػػيـ الػػػذىني ىكبمػػػاذا لكبكحػػػؿ ىػػػذا التشػػػفير 
 بلايمكفب
كيمكف صياغة الفركض السابقة عمى ىذا االمنكاؿ:مػاذا لػك أراد مشػمينيا أف يحيػا -

جكالجػكاب أنػػو لا  حيػاة عاطفيػة صػادقة كقكيػة مػ  بريسػػكا التػي تفصػمو عنيػا ثلاثػة قػركف
 يمكف للإنساف أف يعيش في غير زمنو.

الجكاب كمػاذا يمكػف أف يحػػدث لػك تجػػكؿ شػيريار أك اانسػاف إلػػى عقػؿ صػػرؼجك -
 .2كبمغة المسرحية نفسيا:سيقتم  مثميا يقتم  شعرة الشيب مف الرأسب، أنو يمكف أف يحيا
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كيخيؿ إلينا أف قياـ كؿ ىػذه المسػرحيات عمػى فػركض فكريػة ىػك الػذم يبعػد بيػا -
عػػف حػػرارة الحيػػاة الكاقعيػػة عمػػى نحػػك يحممنػػا عمػػى أف نسػػمي ىػػذا النػػكع مػػف المسػػرحيات 

 المسػػرحيات الذىنيػػة التػػي نجػػدىا عنػػد ابسػػف كشػػك مػػثلا خاصػػة بالمسػػرحيات بالتجريديػػةبلا
بعػػدىا أكضػػحناه عػػف طبيعػػة الشخصػػيات فػػي ىػػذه المسػػرحيات.كنرل أف الػػنقص الكاضػػح 
فػػي مسػػرحيا الحكػػيـ الذىنيػػة أنػػو جعميػػا تجريديػػة كذىنيػػة خالصػػة لػػذلؾ لػػـ تػػنجح فػػي أثتػػاء 

ذيف عػالجك فػي مسػرحياتيـ التمثيؿ كىػذا عمػى خػلاؼ مػا جػاء بػو أدبػاء المسػرح الفكػرم الػ
حتػػى لػػك كانػػت كمسػػرحيات الحكػػيـ أفكػػارا مطمقػػة إلا أنيػػا معالجػػة دراميػػة حيػػة كىػػذا كػػاف 

 السبب في نجاحيا عكس تكفيؽ الحكيـ الذم لـ يستفد مف تجربتيـ رغـ تأثره بيـ .
 رابعا:المسرح الذىني في الجزائر:

كالػذم ، عمػى مسػرحياتو الفكريػة أف تكفيؽ الحكيـ ىك الذم أطمؽ تسمية المسػرح الػذىني- 
قػػػاؿ فيػػػو عزالػػػديف اسػػػماعيؿ :بإف المسػػػرح عنػػػد تكفيػػػؽ الحكػػػيـ يػػػدكر حػػػكؿ مصػػػير الػػػذم يريػػػد أف 

كتعزيػػػو فتنػػػػة التحػػػػرر ، يكػػػكف إنسػػػػانا فتجذبػػػػو عمػػػى الػػػػدكاـ إرادة اانطػػػػلاؽ عمػػػى أجنحػػػػة الأحػػػػلاـ
كػػػر ميتػػػافيزيقي ففػػػي كالاسػػػتمرار ىػػػك ف، كيسػػػحره سػػػراب الحيػػػاة فػػػي ظػػػؿ عػػػالـ مػػػف الثبػػػات كالػػػدكاـ

 1كلذا لو أف يصؼ كؿ مايعبر مف أحداث بأنو باطؿ كعدـ.ب، جكىره
لػػـ تبػػرز المكضػػكعات الفكريػػة فػػي الفػػف المسػػرحي فػػي الجزائػػر إلا فػػي فتػػرة متػػأخرة كىػػي - 

لأف المكضػكعات الفكريػةعادة مػػاتككف ، مكضػكعات كلػا إلييػا عػدد قميػؿ مػػف الكتػاب الجزائػرييف 
نح أك الفمسػػفة العميقػػة أك الفمسػػفة الميتافيزيقػػة بعيػػدة عػػف الكاق .فنجػػد الطػػاىر مادتيػػا الخيػػاؿ المجػػ

كالتػػػػي عبػػػػر بيػػػػا عػػػػف مبػػػػادئ اليػػػػارب كطػػػػار الركائػػػػي الجزائػػػػرم الكحيػػػػد مػػػػف خػػػػلاؿ مسػػػػرحيتو 
يديكلكجيات كانت تتمخض في الجزائر قبؿ ااستقلاؿ سنة  ىػي أفكػار كميػا تصػب فػي  1191كا 
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كىػػػػػذه الأفكػػػػػار دفعػػػػػت ، كالػػػػػذم اتجػػػػػو نحػػػػػك ااشػػػػػتراكية الشػػػػػيكعيةااختيػػػػػار اايػػػػػديكلكجي لمػػػػػبلاد 
 1إلى اختيار الاتجاه كالمسمؾ الذم تسير عميو.اليارب شخصيات مسرحية 

كمػػا بػػيف عزالػػديف جلاكجي:بالمسػػرحية الفكريػػة ىػػي تمػػؾ التػػي تعػػرض لتصػػادـ الأفكػػار - 
كتصػػارعيا كتناحرىػػا بغيػػة اانتصػػار الفكػػر مػػا عمػػى الحسػػاب فكػػر  ، الفمسػػفية كالفكريػػة كالسياسػػية

كلعػػػػؿ مسػػػػرحية اليػػػػارب لطػػػػاىر كطػػػػار ىػػػػي المسػػػػرحية اايديكلكجيػػػػة الكحيػػػػدة فػػػػي الأدب ، آخػػػػر
كالحقيقػػة أف المؤلػػؼ لػػـ ، يعػػرض فييػػا الصػػراع بػػيف الفكػػر الشػػيكعي كالفكػػر الرأسػػمالي، الجزائػػرم

كالخطػػب الرنانػػة ممػػػا  ، كترديػػد إشػػعار الجكفػػاء، ديحػػكؿ الشخصػػيات إلػػى أبػػكاؽ لمػػكعظ كاارشػػػا
 2خاصة الرائدة التي تنقصيا التجربة كالدربة.ب، نعرفو في كثير منالأعماؿ الابداعية
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 الشخصيات في المسرحية:-أولا
 تعريميا:-أ
تعتبػػػر الشخصػػػية فػػػي المسػػػرح الكسػػػيمة الفعالػػػة التػػػي بيػػػا يتحػػػرؾ العمػػػؿ الأدبػػػي عامػػػة كالعمػػػؿ -

لػػػػذلؾ يكػػػػاد الدارسػػػػكف يجمعػػػػكف عمػػػػى أف الشخصػػػػية فػػػػي العمػػػػؿ اابػػػػداعي ، المسػػػػرحي خاصػػػػة
بمعنػػى أنيػػا أداة فنيػػة يبػػدعيا المؤلػػؼ لأداء كظيفػػة  القصصػػي كالمسػػرحي ىػػي كػػائف كرقػػي ألسػػني

يتطمػػ  الأدب إلػػى رسػػميا فيجعػػؿ منيػػا كائنػػا حيػػا لػػو آثػػار كبصػػماتو الكاضػػحة الجميػػة فػػي العمػػؿ 
 .1اابداعي

كيعػػػرؼ صػػػالح مباركيػػػو الشخصػػػية كقاؿ:بيعػػػد مفيػػػكـ الشخصػػػية مػػػف المفػػػاىيـ التػػػي لا -
كذلػػػؾ حسػػػب ، تباينػػػت فيػػػو ا راء كالمػػػذاىبكمكضػػػكع الشخصػػػية ، يمكػػػف تحديػػػدىا تحديػػػدا دقيقػػػا

كمػػف المػػدلكلات الأدبيػػة لمعنػػى الشخصػػية أنيػػا ذلػػؾ ، المجػػالات التػػي تػػتـ فيػػو دراسػػة الشخصػػية
أك ىي:بالكجػػػػو المسػػػػتعار الػػػػذم يظيػػػػر بػػػػو ، القنػػػػاع التػػػػي يمبسػػػػو الممثػػػػؿ لأداء أدكار الشخصػػػػية

كالغػػػرض ىػػػك ، ف المسػػػرحيالشػػػخص أمػػػاـ الغير.بكلػػػذلؾ فقػػػد اقترنػػػت الشخصػػػية مباشػػػرة مػػػ  الفػػػ
نقػؿ طػاب  النػاس ، كيػتـ نقميػا مػف الكاقػ  إلػى مجػاؿ الفػف، تشخيص الشخصػية المػراد تمثيميػا فنيػا

 .2كمزاجيـ الخمقيب
 Personnageكمػػػػػا نجػػػػػد الشخصػػػػػية قػػػػػد عرفػػػػػت فػػػػػي معجػػػػػـ المسػػػػػرحي أنيا:بكممػػػػػة -

ترجمػػػػة لمكممػػػػة كىػػػػي بػػػػدكرىا ، التػػػػي تعنػػػػي القنػػػػاع Personaبالفرنسػػػػية مػػػػأخكذة مػػػػف اللاتينيػػػػة 
ذلػؾ أف الممثػؿ الكاحػد ، اليكنانية تعني الدكر الػذم يؤديػو الممثػؿ عنػدما يضػ  القنػاع الخػاص بػو

فيمػػػػػػا بعػػػػػػد تكسػػػػػػ  معنػػػػػػى كممػػػػػػة ، كػػػػػػاف يػػػػػػؤدم عػػػػػػدة أدكار بتبػػػػػػديؿ الأقنعػػػػػػة فػػػػػػي نفػػػػػػس العمػػػػػػؿ
Personnage  ليػػػػػدؿ عمػػػػػى الشخصػػػػػية المسػػػػػرحية كالركائيػػػػػة ككيػػػػػاف متكامػػػػػؿ يشػػػػػبو الشػػػػػخص
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صػػػارت تسػػػمية شخصػػػية تطمػػػؽ عمػػػى أم شػػػخص فػػػي المجتمػػػ  يشػػػكؿ حالػػػة ، قابػػػؿالحقيقػػػي باالم
 .1الاجتماعية(، الأدبية، متميزة )الشخصيات السياسية

كلمشخصػػػية فػػػي المسػػػرح خصكصػػػية تكمػػػف فػػػي ككنيػػػا تتحػػػكؿ مػػػف عنصػػػر مجػػػرد إلػػػى -
ككػػذلؾ ، عنصػػر مممػػكس عنػػدما يجسػػد بشػػكؿ حػػي عمػػى الخشػػبة مػػف خػػلاؿ جسػػد الممثػػؿ كأدائػػو

الشخصية في المسرح كفي كؿ الفنكف الدرامية عف الشخصية الركائية في ككنيا تعبػر عػف تتميز 
 .2نفسيا مباشرة مف خلاؿ الحكار كالمكنكلكج كالحركة دكف تدخؿ كسيط ىك الكاتب أك الراكمب

أمػا الشخصػية فػي المسػرح الػذىني فمػدييا مكانػة ىامػة فيػي التػي تتحمػؿ عػبء الصػراع -
فيعرفيػػػا تكفيػػػؽ الحكػػػيـ أنيػػػا شخصػػػيات لا تبػػػدك حيػػػة نابضػػػة منفعمػػػة ، الػػػذم يجػػػرم داخػػػؿ الػػػذىف
كىػك نفسػو يعتػرؼ بأنػو قػد جعػؿ الممثمػيف أفكػار تتحػرؾ فػي المطمػؽ ، بالصراع متػأثرة كمػؤثرة فيػو

مف المعاني مرتدية أثػكاب الرمػكز كقػد سػاعده عمػى ذلػؾ أك سػاقو إلػى ذلػؾ أف معظػـ شخصػيات 
    3شبو أسطكريةمسرحو الذىني شخصيات أسطكرية أك 

 أنواع الشخصية:-ب
في العمؿ الدرامي لا تكجد ىنػاؾ شخصػية كاحػدة تحػرؾ المسػرحية يمكػف التركيػز عمييػا - 

باعتبارىػػا الأسػػاس كالعنصػػر ، فميػػذا يكجػػد ىنػػاؾ أنػػكاع مػػف الشخصػػيات مػػف حيػػث الأكليػػة كالأداء
 كمف بيف ىذه الأنكاع ىي:، الفعاؿ في العمؿ المسرحي

  الرئيسة )البطؿ(:الشخصية 
فالبطػػػػؿ فػػػػي المسػػػػرحية ىػػػػك ، منػػػػذ بدايػػػػة المسػػػػرح كالشخصػػػػية الرئيسػػػػة تقػػػػكـ عمػػػػى مفيػػػػكـ البطػػػػؿ

أك تتػػػأثر بيػػػػا أكثػػػر مػػػف غيرىػػػػا مػػػف الشخصػػػػيات ، الشخصػػػية التػػػي تحػػػػرؾ الأحػػػداث تػػػؤثر فييػػػػا
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 .270ص ، المرج  السابؽ- 2
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، المسػػرحية كتسػػتمد معظػػـ الشخصػػيات كجكدىػػا مػػف مقػػدار صػػمتيا بيػػا كمػػف طبيعػػة تمػػؾ الصػػمة
كىػػك الػػػذم يبقػػي فػػي أغمػػب الأحػػػكاؿ أطػػكؿ مػػدة عمػػػى ، ك المحػػرؾ لأحػػػداث المسػػرحيةفالبطػػؿ ىػػ

 .1كيمثؿ في سمككو كمصيره مكضكع المسرحية الرئيسة، خشبة المسرح
بكانػػت تسػػمية المسػػرح تػػدؿ عمػػى الشخصػػية الرئيسػػية فػػي العمػػؿ الأدبػػي كفػػي الأحػػػكاؿ - 
اؾ تطابؽ بيف الدكر الأكؿ كبػيف صار مفيكـ البطؿ لصيقا بمفيكـ النجـ حتى صار ىن، الأخرل

فقػػد ارتػػبط المفيػػكـ البطػػؿ بػػالنجـ ، 2الشخصػػية الأساسػػية كالتػػي تمعػػب الػػدكر الرئيسػػي فػػي الحػػدثب
 في العمؿ الأدبي.

 الشخصية الرئيسية في مسرحية اليارب:- 
 تتمثؿ الشخصية الرئيسية في المسرحية في:

 الأحداث حكلو فبدأت الأحداثكـ أف جؿ ، اسماعيؿ: ىك المحرؾ الرئيسي لقحداث-
فقػػػد جعػػػؿ الكاتػػػب ىػػػذه ، منػػػذ إنتيػػػاء مػػػدة حكمػػػو داخػػػؿ السػػػجف إلػػػى دخػػػكؿ الثػػػكار إلػػػى السػػػجف 

 الشخصية عقدة نفسية فأصابو عدـ الشعكر بالرضا كالخكؼ.
كاف ابػػكا فسػػأعرؼ كيػػؼ أنفػػذ قػػرارم ، سػػأحاكؿ اقنػػاعيـ  اسماعيؿ:ب)مكاصػػلا حديثػػو مػػ  نفسػػو(

 3ج السجف أكثر مف خمس دقائؽ حتى أككف قد أخمدت أنفاسيب.بنفسي ..لف ألبث خار 
أنا:كىك شبح يتخيؿ لاسماعيؿ أنػو يحػاكره فيػذه شخصػية مػؤثرة فػي المسػرحية حيػث اسػتطاعت -

 اقناع اسماعيؿ بعدـ ىركبو مف الحياة.
 4ينبغي أف تصمدب، أنا:بيجب أف تتحمؿ مسؤكلية كجكدؾ

                                                           
 .20ص، 1998، 1ط، القاىرة، كالنشردار نكبار لمطباعة ، فف المسرحية، عبد القادر قط- 1
 102ص، المرجع السابؽ، مارم إلياس كحناف قصاب حسف- 2
 .19، ص1980، 2الشركة الكطنية لمنشر كالتكزي ، مطبعة أحمد زبانة، الجزائر، طاليارب، الطاىر كطار، - 3
 .41المصدر نفسو، ص- 4



 الدراسة التطبيقية للمسرحية  الثانيالفصل   

38 
 

الخػػلاص مػػف ىػػذا الألػػـ ىػػك اانتحػػار بأفكػػاره المػػدنرة فاليػػأس الػػذم انتػػاب اسػػماعيؿ ألػػى يقينػػو -
 التي تسيطر عمى ذىف اانساف كتجعمو يتصرؼ بتصرفات غير منطقية.

 :الشخصية الثانوية 
بما أف الشخصية الثانكية دكرىا مساعد لشخصية الرئيسية إلا أف ليا أيضا دكرا أساسيا فػي ربػط 

دكر البطمػػػة لكنيػػػا تمثػػػؿ فػػػي ذاتيػػػا نمػػػاذج الأحػػػداثبفيناؾ شخصػػػيات ثانكيػػػة تمقػػػي الضػػػكء عمػػػى 
 .1انسانية كمسرحية ناجحةب

 الشخصية الثانوية في مسرحية اليارب: 
كىػػي مػػف جعمػػت اسػػماعيؿ ، صػػفية:حبيبة اسػػماعيؿ ظيػػرت كشخصػػية مسػػاعدة فػػي المسػػرحية-

 يقرر اليركب مف الحياة بعد معرفة أنيا تخكنو م  تكفيؽ.
 .2فاسترحت قميلا...ماذا اتى بؾ إلى ىنا أنت أيضاجب، صفية:بأردت أف أكتب لؾ رسالة

فيػػك مػػف قػػاـ بالتػػأثير عمػػى صػػفية كحقػػد اسػػماعيؿ ، تكفيؽ:فقػػد ظيػػرت أيضػػا شخصػػية مسػػاعدة-
 عمييا كىك مف كاف السبب في التغير الذم حصؿ في السجف في آخر المسرحية.

حتػى تفػتح مػدارس ، لػى الزنزانػةكردكاىػذا الشػقي إ، تكفيؽ:ب)آمرا(قػكدكا الخكنػة الثلاثػة إلػى السػاحة
 .3اصلاح الأخلاؽ البكرجكازية ب

 : الشخصية البسيطة 
الشخصػػية البسػػيطة ليسػػت ليػػا نفػػس تػػأثير الشخصػػية الرئيسػػية لأف دكرىػػا قػػي العمػػؿ المسػػرحي 

فيػػػي تمعػػػب باضػػػركرة أدكار تحػػػرؾ الأحػػػداث بشػػػكؿ أك ، غيػػػر ميـبلكنيػػػا لبسػػػت شخصػػػية زائػػػدة 
 الشخصيات في المسرحية تمعب دكرا ىاما في تماسؾ كتحريؾ العمؿ.أم أف جمي  ، 4بآخرب

                                                           
 .46صالمرجع السابؽ، عبد القادر قط، - 1
 .57صالمصدر السابؽ، الطاىر كطار، - 2
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 الشخصية البسيطة في مسرحية اليارب:
راضػػية:ابنة مػػدير السػػجف فشخصػػية راضػػية فػػي المسػػرحية لػػـ تكػػف ليػػا نفػػس القػػدر فػػي تحريػػؾ -

فيػػػي لػػػـ تظيػػػر إلا فػػػي آخػػػر المسػػػرحية كمػػػا أنيػػػا أرادت أف ، الأحػػػداث مػػػف الشخصػػػيات الأخػػػرل
نقاذه كجره إلى المعسكر الرأسمالي .تخرج اس  ماعيؿ مف عالمو الذم يريد اليركب إليو كا 

راضية ب)مستحية(إف تتألـ مػف الشػيء بعػد خركجػؾ مػف ىنا..سػيتكفمر لقكػؿ مػا يسػر ...ستنسػى 
 1إنؾ إسماعيؿ الذم ...ىرب .

 أبعاد الشخصية:-ج
كيعيش معػو فػي ذىنػو لكي يكفؽ الكاتب في رسـ شخكصو أف يتعرؼ إلييـ كاحدا كاحد - 

، الاجتمػػاعي، البعػػد الجسػػمانيبرىػػة كافيػػة حتػػى يقػػرر كيكتشػػؼ لكػػؿ كاحػػد مػػنيـ أبعػػاده الثلاثػػة ب
 بفعمى معرفتو الدقيقة بيذه الأبعاد الثلاثة يتكقؼ نجاحو في رسـ شخصياتو.النمسي

ىك مػا يتعمػؽ بالشػخص مػف حيػث بيئتػو كشػكمو الظػاىرم البعد الجسماني أو الشكمي:-أ
سػػميـ الأعضػػاء أـ ذك عاىػػة ، قػػكم البنيػػة أـ ضػػعيؼ، بػػديف أـ نحيػػؼ، أـ طكيػػؿ أقصػػير

 كىمـ جرا لأف لكؿ صفة مف ىذه الصفات أثرىا في تككيف الشخصية.، مف العاىات
 البعد الجسماني في مسرحية اليارب:-

يرفػػع  السػػتار عمػػ    رفػػة فقػػد تبػػيف لنػػا ىػػذا البعػػد فػػي المسػػرحية فػػي المقطػػ  التػػالي:ب
لا مف سريريف حديػدييف قػديميف عمييػا أ طيػة رثػة باليػة يجمػس عمػ  كلاىمػا خالية إ
ليمػا لحيتػاف كثتػاف أحػدىما وىػو ، يبدو أف إدارة السجف تركتيمػا ومرضػيما، سجيناف
ويبػػدو متػػوتر الأعصػػاب كأنػػو ينتظػػر مكروىػػا أمػػا اعخػػر ف نػػو تغمػػب عمػػ  ، إسػػماعيؿ

 .2ملامحو اللامبالات التامة"
                                                           

 .118، المصدر السابؽ، لطاىر كطار-ا 1
 .07ص، لمصدر السابؽاالطاىر كطار، - 2
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كنلاحظ في ىذا المقط  استطاع الكاتب أف يصكر لنا حالػة السػجناء كمػا كضػح حالػة -
كتػػكتر ، اسػػماعيؿ كصػػديقو الػػذم انتػػابيـ المػػرض بسػػبب حػػالتيـ المزريػػة ككػػذا مأسػػاتيـ 

إسػػػماعيؿ جػػػراء المكضػػػكع الػػػذم ينتظػػػره ألاكىػػػك خركجػػػو مػػػف السػػػجف حيػػػث كػػػاف رافضػػػا 
 ي السجف.كالصادؽ الذم تقبؿ نكعا ما كجكده ف، ذلؾ
كالطبقػػػة التػػػي ، ىػػػك مػػػا يتعمػػػؽ بػػػالمحيط الػػػذم نشػػػأ الشػػػخص فيػػػوالبعػػػد الإجتمػػػاعي:"-ب

كالػديف أك المػذىب الػذم يعتنقػو ، كالعمؿ الػذم يزاكلػو كدرجػة تعميمػو كثقافتػو، ينتمي إلييا
ىػػذا ، 1كالػػرحلات التػػي قػػاـ بيػػا كاليكايػػات التػػي يمارسػػيا فػػإف لكػػؿ ذلػػؾ أثػػرا فػػي تككينػػوب

يتعمػػؽ بػػالممثميف فػػي المسػػرحية كمػػا يحػػيط بػػو داخػػؿ مجتمعػػو الػػذم ينتمػػي يعنػػي كػػؿ مػػا 
 إليو .
 البعد الإجتماعي في مسرحية اليارب:-
رجػؿ برجػكازم ينفػؽ ثػركة كالػده فػي الممػذات تعػكد عمػى الحصػكؿ شخصية اسماعيؿ:-1

عمى كؿ شيء.كيبيف الكاتب مدل الترؼ الذم يعيشو البرجكازيكف كاعتمػاد أكلادىػـ عمػى 
 ة أبائيـ.ثرك 

لا يا صػمية ..لا ينبغػي أف تتحػدث بػأكبر قػدر ممكػف عػف اسػماعيمؾ )متشكرا( توفيؽ:"
فيػػو صػػورة المجسػػمة لممجتمػػع الػػذي يجػػب أف تناضػػؿ ، ىػػذا لنشخصػػة بدقػػة كمػػرض
ويدفعػو المػزع مػف نماذىػا إلػ  القمػؽ ، يسػتيمؾ تركػة أبيػو ، لتحطيمو أنو دودة عمياء

فسػيوظؼ ، إذا لػـ يختبػؿ ، مو سػوى المػذة والراحػةبورجوازي حقير لا تي ، والإضطراب
ىػذا ىػو صػورة مصػغرة لطبقػة ، ما تبق  بيف يديو مف المػاؿ لاسػتغلاؿ عػرؽ الاخػريف

                                                           
 .74ص،  السابؽ مرجع ال، عمي أحمد الكثير - 1
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فقػػد ، البركجكازيػػة كػػالمرض كالكبػػاء الػػذم يجػػب استئصػػالو ىػػذا فػػي نظػػر تكفيػػؽ. 1لعينػػة"
 يؤدم الانساف إلى التيمكة.

تقػػكـ بعلاقػػة ىنػػا كىنػػاؾ مػػف أجػػؿ ، زكجػػة اسػػماعيؿ، طالبػػة ضػػائعةشخصػػية صػػمية:-2
 المستغؿ لقناس الضعفاء. فيي رمز لمجانب السمبي لمفكر البركجكازم، الماؿ كالترؼ

 "  2أيتيا الطالبة الضائعة لكف ما إنؾ قد جئت ..، توفيؽ:"كنت أخش  أف لا تحضري
إلػػى فإنيػػا بػػذلؾ تتحػػكؿ ، صػػفية ىػػي رمػػز الاسػػتغلاؿ لأنيػػا فتػػاة ظممػػت كأذلػػت كرامتيػػا 

 كسيمة خصبة لمتأثير الدرامي بفكرة العدؿ كالتغير.
يػػػدعك إلػػػى نبػػػذ البركجكازيػػػة كااسػػػتغلاؿ لعػػػرؽ ، مناضػػػؿ إشػػػتراكيشخصػػػية توفيػػػؽ:-3

 ا خريف.
كالزكايػػا ، أحمػػؽ لا ييػػادف نفسو)يبتسػػـ(يختار الأحيػػاء الشػػعبية، مناضػػؿ إشػػتراكيصػػمية:"

مػف خػلاؿ ىػذه المقػاط  نػرل قمػة  3المظممة كتامقابر كيفضؿ العمػاؿ عمػى الطالبػات...ب
كلػػ  تكفيػػؽ بالنضػػاؿ كالػػذم يشػػكبو الكثيػػر مػػف الأحػػلاـ فيػػك رمزلفئػػات الشػػعب الكادحػػة 

 التي اختارت طريؽ النضاؿ الاشتراكي.
طبيبػػػػة متخرجػػػػة مػػػػف الجامعػػػػة الأمريكيػػػػة عميمػػػػة لػػػػدل المعسػػػػكر شخصػػػػية راضػػػػية:-4

 الرأسمالي.
 (  )يخاطب راضية توفيؽ

   المحترمة...رئيسة مصمحة المخابرات الأمريكية.""الدكتورة 

                                                           
 .49ص ، السابؽ المصدر ، كطارالطاىر - 1
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تمثػػؿ راضػػية الطبقػػة البرجكازيػػة الاسػػتغلالية التػػي تسػػعى جاىػػدة فػػي ضػػـ عػػدد أكبػػر مػػف 
العمػػػلاء إلػػػى صػػػفيا كذلػػػؾ بسػػػمؾ جميػػػغ السػػػبؿ المسػػػمكح بيػػػا أك لا.كالتػػػي تسػػػعى بكػػػؿ 

 ـ.الطرؽ كتمبس أقنعة مزيفة كؿ ذلؾ للإدعاء أف ما تفعمو تحت راية السلا
كدكافعيػا كىػك أحػد الأبعػاد فػي ، يتعمؽ البعػد النفسػي برغبػة الشخصػية البعد النمسي:-ج

فيػػك مػػا ينػػتا عػػف البعػػديف السػػالفيف مػػف ا ثػػار العميقػػة الثابتػػة التػػي ، تحديػػد الشخصػػية 
،  1فحػددت طباعػو كميكلػو كمزاجػػو كمميزاتػو النفسػية كالخمقيػػة ، تبمػكرت عمػى مػر الأيػػاـ 

ف الشخصية مف سمككيات كأفعػاؿ تبػيف لنػا عػف طبيعتيػا كمػابأف البعػد لأنو كؿ ماينتا ع
فيػػػذاف البعػػػداف يػػػؤثراف سػػػمبا أك إيجابيػػػا عمػػػى ، النفسػػػي كثيػػػؽ الصػػػمة بالبعػػػد الاجتمػػػاعي 

لأف كػػػؿ مػػػا يعانيػػػو اانسػػػاف مػػػف مشػػػاكؿ نفسػػػية نتيجػػػة كضػػػعو ، 2تكػػػكيف البعػػػد النفسػػػيب
 الاجتماعي .

   البعد النمسي في مسرحية اليارب:
أم أنيػػا لػػـ تتمػػز بملامػػح نفسػػية خاصػػة أكثػػر مػػف حمميػػا لفكػػر شخصػػبة اسػػماعيؿ: -1

المؤلػػؼ فيػػي شخصػػية تفتقػػر لمتػػكازف كالتكامػػؿ تعػػاني مػػف الضػػياع كاليػػأس كىػػارب مػػف 
بػلا بدايػة بػلا ، كىارب مف المكت إسماعيؿ ارفيقو بالصادؽب أما أنا فبلا طريؽ ، الحياة 

   3نياية.مأساة...كارثة
 مستسممة.، خائنة ، متخاذلة ، فيي شخصية تفتقر إلى التكازف صمية :شخصية -2

صمية)مستسممة( لـ يبق  لمحياة عـ...أتمن  لو أنني  ير موجودة عم  الشكؿ الػذي 
 نحف عميو 
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 1صمية )متمردة(الموتٍ ؟ الحياة ؟ البقاء ؟ العدـ ؟ كلا ؟ كلا لا ىذا ولا ذاؾ ؟...
كمػػػػا نجػػػػد شخصػػػػية ، اني مػػػػف الخػػػػكؼ بالػػػػذنب كالضػػػػياع كالخيبػػػػة شخصػػػػية جبانػػػػة تعػػػػ

 اسماعيؿ متيكرة.
لا يسػػتطي  اانسػػاف أف يمػػكت كىػػك ينظػػر الييػػا بعينيػػو ااثنػػيف ينبغػػي أف أكرط -  

كىنا نرل إسماعيؿ إنسػاف ، نفسي تكرطا .سأض  حبلا مف ىذا الخمرؽ ثـ أشنقبو نفسي 
لمعتبػػػة التػػػي يعػػػاني منيػػػا جبػػػاف متخػػػاذؿ لػػػيس لديػػػو الجػػػرأة لمكاجيػػػة الحيػػػاة كىػػػذا رمػػػز 

 إسماعيؿ كىذا جراء المجتم  الذم يعيش فيو كالعادات السيئة التي يمارسيا .
 الزماف في مسرحية اليارب :-ثانيا

يعد الزماف عنصر بػارز فػي الػنص المسػرحي كلقػد اىػتـ النقػاد كالدارسػكف بفكػرة    
يػػز ككنػػا قػػد أشػػرنا أف الػػزمف فػػي العمػػؿ الأدبػػي كمػػا اىتمػػك بفكػػرة المكػػاف لأف كلاىمػػا ح

كالكشػػائ  الممتحمػػة فػػإذا كػػاف المكػػاف لا يبػػذر جنينػػو إلا فػػي رحػػـ ، المحمػػة بينيمػػا كثيقػػة 
 . 2الزماف

 إلا إجرائيا . إف الزماف لا يجكز لو أف ينفصؿ عف المكاف
كسمطانو عمى مكاف فحسب بػؿ يشػد إليػو كػؿ شػيء ، كالزمف الأدبي لايبسط ضلالو -  

الحػػػدث ، كجبركتػػػو ، فػػػإف الكػػػؿ تحػػػت سػػػطكتو ، حبػػػاؿ مػػػف مسػػػد داخػػػؿ العمػػػؿ الفنػػػي ب
متػػػكلا فػػػي أشػػػد ، إف الػػػزمف زمػػػف متسػػػمط شػػػفاؼ ، كالجػػػكاز ، كالحبكػػػة ، كالشخصػػػيات 

 .3الأشياء صلابة كمتحكـ في أبعد الأمكر احتياطيا ب
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كالزمف في المسرحية كما يراه عز الػديف جلاكجػي ثلاثػة -      
 كالزمف الخارجي.، الزمف الداخمي ، أزمنة ىي زمف الخمؽ 

كلحظػػة رؤيػػة ، كيقصػػد بػػو زمػػف خػػركج العمػػؿ اابػػداعي إلػػى الكجػػكد زمػػف االخمػػؽ:  -أ
ف معرفػػة ىػػذا الػػزمف ضػػركرية لقديػػب أك القػػارئ أك المشػػاىد عمػػى حػػد سػػكاء ، النػػكر  كا 

ة ثػـ إف معرفػة الػزمف تخبرنػا بطريقػ، حتى يأخذ ىذا العمؿ سػياقو التػاريخي كااجتمػاعي 
كالػذم ، العمؿ فالنص الػذم يكتػب فػي زمػف الحػرب لػيس كالػذم يكتػب فػي زمػف الأمػاف 

 يكتب في زمف النصر يختمؼ عف الذم يكتب في زمف اليزيمة كىكذا .
كنلاحػػظ زمػػف الخمػػؽ مضػػبكط فػػي مسػػرحية اليػػارب حػػيف يسػػجؿ فػػي آخػػر نصػػو سػػنة -
ر اسػتطعنا أف نكتشػؼ ( فإذا أرذنا أف نستفز الػنص المسػرحي بربطػو بيػذا التػاري1961)

، أنػػو بكػؿ بسػاطة سػػنة الصػراع بػػيف أجنحػة الثػكرة التحريريػػة كبػيف ربانييػػا ، أشػياء كثيػرة 
 .1كؿ يعمؿ عمى أف يدف  بالسفينة إلى الشاطىء يراه أنسب كأليؽ لنجاتو كنجاحيا 

الػذم يتجسػد فػي المسػرحية فػي شخصػية  كالمسرحية لا شؾ أنيا قاؽ المناضؿ الشػيكعي
إسػػماعيؿ المنحػػؿ الػػذي الػػذم يعمػػؿ حاىػػدا منػػذ البدايػػة عمػػى أف ييػػزـ إسػػماعيؿ بتكفيػػؽ 

 .2ويمعف الحياة كتب سارتر"، تركو والده
الكاتب يظير بطػؿ المسػرحية إسػماعيؿ عبػر ثلاثػيف صػفحة :كقػد أنيػى مػدة حكمػو فػي  

فيقػرر المػدير ، إلا أنػو بعػد ذلػؾ يػرقض الخػركج ، السجف كذلؾ لأنػو قتػؿ زكجتػو صػفية 
ابنتػػو راضػػية كصػػديقيا مػػف إسػػماعيؿ أف يسػػرد عمػػييـ قصػػتو التػػى يػػرل إسػػماعيؿ بأنخػػا ك 

كلكػف بإلحػػاح مػػنيـ يستسػػمـ إسػػماعيؿ كيبػػدأ ، ليسػت ميمػػة كلا تسػػتحؽ أف يقصػػيا عمػػييـ 
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فػػيغمض عينيػػو ويعػػود بػػو الخيػػاؿ إلػػ  الماضػػي إلػػ  قبػػؿ عشػػريف سػػنة بسػػرد قصػػتو ب
 .1الغ"ويصغي أليو المدير وابنتو راضية ب ىتماـ ب

كيعكد بنا الكاتب إلػى ماضػي إسػماعيؿ عبػر أكثػر منسػبعيف صػفحة يسػرد فييػا البطػؿ   
كالأف الشػػبح الػػذم يخيػؿ إسػػماعيؿ أنػػو يحػػاكره ، كصػراعو مػػ  صػػفية كتكفيػػؽ فػي المقبػػرة 

كفػػب أمػػاكف أخػػرل كينيػػي ىػػذا الصػػراع بقتػػؿ صػػفية كيحػػاكؿ إسػػماعيؿ قتػػؿ ، فػػي بيتػػو 
يجػػب أف أمػػوت ؟يجػػب ب، نػػو كخكفػػو يمنعػػو مػػف ذلػػؾ لكػػف جب، نفسػػو لػػتخمص مػػف حباتػػو 

 .2أف أموت...لا أطيؽ الحياة ...أبدا لف أعود إلييا "
، كعندما يعكد إلى كعيو يجد نفسو في  نفس المكاف بيف مف كاف يقص عمػييـ قصػتو   

، لتنتيي بانتصار تكفيؽ كرفاقو عمى الخكنػة، كتتكاصؿ القصة عبر أربعة عشرة صفحة 
 ثـ تعكد إلى بدايتيا عمى شكؿ ماضي.، بمعنى أنيا تبدأ كىي تقارب نيايتيا 

يختمػؼ الػزمف الػداخمي إختلافػا كبيػرا عػف الػزمف الخػارجي ذلػؾ أنػو الزمف الداخمي:  -ب
فالمبػػدع يستحضػػر تجػػارب ، لػػيس متعمقػػا بطبيعػػة المكضػػكعات بػػؿ بالأحػػداث الماضػػية 

فػػػػإف الػػػػزمف ، بط بالشخصػػػػية المحكريػػػػة ماضػػػػية ربمػػػػا قػػػػدتككف أثػػػػرت كىػػػػك الػػػػزمف المػػػػرت
بفػإف الػزمف الػداخمي ىػك الماضػي المستحضػر ، المكضكعي الخارجي ىك زمػف الحاضػر

لأف الأعمػػاؿ الأدبيػػة لا تخمػػك  ،  3حمػػـ النػػكـ كحمػػـ اليقظػػةب، المعػػيش فػػي الحمػػـ بنكعيػػة 
فالمبػػدع ، مػػف الػػزمف الماضػػي يستحضػػره فػػي أحػػداث مػػؤثرة بػػذلؾ فػػي الػػزمف المسػػتقبمي 

يممػػؾ إحسػػاس كشػػعكرا مرىفػػا لابػػد أف يكػػكف قػػد تػػأثر بأحػػداث كتجػػارب إنسػػانية صػػادقة 
، كفي مسرحية اليارب رغـ أف الماضي كاف لػو الأثػر الكبيػر ، كىك يكتب في الحاضر 
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لا حتػػى أنػػؾ حػػيف تقرأىػػذا الػػنص المسػػرحي ب، كلكػػف الكاتػػب اسػػتطاع إخفػػاء ذلػػؾ بػػذكاء 
ؿ الرئيسي يػرفض أف يكػوف لديػو مػاض مثممػا يػرفض أف لاأف البط، ترى إلا الحاضر 

إننػي لػـ أفيػـ شػيئا يسػتحؽ أف ، ومػف قػاؿ لػؾ أف لػي قصػة ؟لا ، يكوف لػو مسػتقبؿ 
ليسػػت ىنػػاؾ أي قصػػة ياسػػيدي كػػؿ مػػا ، لاشػػيء لا شػػيء ىنػػاؾ يػػذكر ، يكػػوف قصػػة 

 .1ىناؾ أنتي قررت اليروب ..."
إننػػي لا أريػػد الخػػروج مػػف تعبيػػره بكيػػرفض إسػػماعيؿ الخػػركج مػػف السػػجف لأنػػو عمػػى حػػد 

 .2ىنا بسبب واحد ىو أنني لست عم  إستعداد لممارسة الحياة مف جديد "
كفي الأخير نستنتا أف الكاتب إستحضر الماضيكثيرا فػي سػرد الأحػداث فػي الحاضػر   

لأف جػػؿ أحػػداث المسػػرحية تػػدكر حػػكؿ صػػراع إسػػماعيؿ مػػ  ذاتػػو كمعاناتػػو مػػ  ماضػػيو 
ـ كأدل بػػو إلػػى رفػػض الكجػػكد كاليػػركب مػػف الحيػػاة كذلػػؾ عػػف طريػػؽ الػػذم سػػبب لػػو الألػػ

 الانتحار.
            المكاف في مسرحية اليارب:–ثالثا 
المكػػاف أك الحيػػز مصػػطمحاف إختمػػؼ النفػػاد كالدارسػػكف فػػي اسػػتعماليما .يسػػتعممكنيما   

كيػركف ، كيفرقكف بينيما أحبانا أخرل مف حيث درجة إفادة المعنػى ، بمعنى كاحد أحبانا 
فػػػي حػػػيف أف الحيػػػز يتسػػػ  ، أف المكػػػاف ينحصػػػر فػػػي معنػػػى الحيػػػز الجغرافػػػي الحقيقػػػي 

أك كؿ ما يند عػف المكػاف المحسػكس كػالخطكط ، كيشمؿ كؿ فضاء خرافي أك اسطكرم 
كالأبعػػاد كالأحجػػاـ كالأثقػػاؿ كالأشػػياء المجسػػمة مثػػؿ الأشػػجار كالأنيػػار كمػػا تعػػرض ىػػذه 

أم أف المكاف يشػمؿ كػؿ مػا ىػك حقيقػي مكجػكد ، 3غير المظاىر التحيزية مف حركة أك ت
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عمػػػى الكافػػػ  أمػػػا الحيػػػز فيشػػػمؿ كػػػؿ مػػػاىك خيػػػالي غيػػػر مكجػػػكد عمػػػى أرض الكاقػػػ   لأف 
فيػك يحمػؿ ،  1جمالية المكاف بكصفو فضاء حركيا ديناميكيػا تتػداخؿ مػ  عػكالـ الأشػياء 

كالفعػػؿ ، تحػػرؾ فيػػك دلػػؾ  المكػػاف الم، الػػدلالات كالرمػػكز ككػػؿ بفسػػرىا حسػػب مرجعيتػػو 
فيذا كمو يعتمد عمى المتمقي الػذم يسػتخدـ خيالػو  2ينتقؿ بيف المكاف مف خلاؿ الصراع 

 في تأمؿ المشاىد التي تجرم عمى خشبة المسرح. 
 المكاف المغمؽ في مسرحية اليارب:-أ

ىػػك مكػػاف يقػػيـ فيػػو السػػجناء كيمضػػكف فيػػو فتػػرة معينػػة سػػكاء أيامػػا أك شػػيكرا أك :السػػجف
فيػك مسػدكد أصػبح يعػيش فيػو إسػماعيؿ يطػؿ المسػرحية كالػذم ، سنكات أك مدل الحيػاة 

كحتػػى مػػف ، يػػرفض الخػػركج منػػو  لأنػػو ميربػػو الأخيػػر الػػذم يأكيػػو مػػف نفسػػو كمػػف كاقعػػة 
")يصػػػمت لحظػػػات(ينبغي أف ، فػػػي ذلػػػؾ كالػػػذم حػػػاكؿ فيػػػو اانتحػػػار لكػػػف فشػػػؿ ، جنبػػػو 

سػأفعؿ ذلػؾ ، أحسف لنمسػي لػو أشػرع منػذ الأف سػأنتحر ، أي نعـ ، اختصر الطريؽ 
 .3حالا"

عي مكػاف مغمػؽ ذك أىميػة كبيػرة فػي حيػاة اانسػاف باعتبارىػا المػأكل الػذم يمجػأ :الغرفة 
أنيػػا إليػػو فيػػي مصػػدر سػػكينة كىػػدكء كراحػػة كفػػي بعػػض الأحيػػاف يصػػكرىا الكاتػػب عمػػى 

فييػا ، فػي  رفػة ضػيقة مصدر الرىبة كالكحشة كما صػكرىا كاتبػا فػي كصػفو التػالي :)ب
ومنضػػدة صػػغيرة ، كمػػو قػػديـ ، وفييػػا أثػػاث مختمػػؼ ، سػػرير عتيػػؽ ذو مضػػجع واحػػد 
، وبيػا أيضػا خزانػة ، وأوراؽ مختممػة الحجػـ والقػذراة ، عمييا كؤوس وأعقاب سػجائر 

                                                           
، )د.ط(، دار النشػر حمػب ، قرأه في المككنات الفنية كالجمالية  كالسردية ، في الرواية والمسرح والقصة ، محمد تحريشي  - 1

 .32ص، )د.ت(
 .33ص ، المرج  نفسو  - 2

 .24ص ،  السابؽ صدر الم، الطاىر كطار - 3



 الدراسة التطبيقية للمسرحية  الثانيالفصل   

48 
 

كىػػذه الصػػفات التػػي كصػػفيا الكاتػػب لغرفػػة  1أبػػت ر ػػـ الػػدىر إلا أف تظػػؿ متماسػػكة (
 إسماعيؿ ترمز إلى الكحدة كمعاناة اانساف الذم يعيش لكحده .

ىػي مكػاف يعاقػب فيػو النػاس عمػى أفعػاؿ أك الجػرائـ ارتكبكىػا أك الحكػـ عمػييـ ة :المحكم
بأحكػػاـ يصػػعب عمػػييـ تقبميػػا أمػػا فػػي المسػػرحية فالمحكمػػة مكػػاف يبعػػث منظرىػػا الكحشػػة 
كااكتئػػاب كػػؿ ىػػذه الأمػػاكف فػػي ىػػذا الػػنص تبعػػث عمػػى اليػػأس كالخػػكؼ كالكحشػػة فكػػؿ 

، مػػف كاقعػػة يجػػده أسػػكأ مػػف ا خػػر مكػػاف يػػذىب إليػػو إسػػماعيؿ ىػػارب إليػػو مػػف نفسػػو ك 
 ككأف كؿ شيء يحاصره كيضيؼ الخناؽ عميو .

 المكاف الممتوح في المسرحية :-ب
ىي مكاف خاؿ تكجػد فيػو الغربػاء فيػي رمػز مػف رمػكز التػي تأخػذ اانسػاف ألييػا : المقبرة

انتيػػاء حيػػاتيـ فاسػػـ المقبػػرة يبعػػث عمػػى الكحشػػة كالخػػكؼ ةالاكتئػػاب ككػػؿ منػػاظر البػػؤس 
كيمثػػػػؿ العزلػػػػة كالابتعػػػػاد ، يضػػػػا تػػػػذكر اانسػػػػاف بػػػػاف يكمػػػػا مػػػػا سػػػػيؤكؿ مصػػػػيؤه إلييػػػػا كأ

 كالانسلاخ منالعالـ المألكؼ الذم اعتاد اانساف العيش كالاستقرار فيو .
غالبػػا مػػا يكػػكف لمشخصػػية كالمكػػاف علاقػػة قكيػػة تجمعيمػػا كأف الفضػػاء يمكنػػو أف يكشػػؼ 

فقػػػػد  كصػػػػؼ الكاتػػػػب المقبػػػػرة فػػػػي ،  2 لنػػػػا الحيػػػػاة اللاشػػػػعكرية التػػػػي تعيشػػػػيا الشخصػػػػية
إسػماعيؿ وصػمية وتوفيؽ....إسػماعيؿ ، أنيا مكاف خػاؿ مػف حمػار القبػور المسرحية ب
  3في الزاوية"

                                                           
 .07ص ، السابؽ صدر الطاىر كطار ، الم- 1
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كأىػػـ المحػػاكر التػػي ، كىكػػذا نلاحػػظ أف المكػػاف عنصػػرا بػػارزا فػػي الػػنص المسػػرحي -   
كأىػػػـ المحػػػاكر التػػػي اتخػػػذىا الكتػػػاب ، اتخػػػذىا كتػػػاب المسػػػرح قػػػديما فالمكػػػاف المسػػػرحي 

فالمػػاكف عامػػؿ أساسػػي قػػائـ بذاتػػو يحمػػؿ دلالات كثيػػرة غالبػػا غالبػػا مػػا ، المسػػرح قػػديما 
تكحى لنا بطبيعة العمؿ كمعرفة أبعاده كما يحمؿ مف مغزل فدكره فعاؿ فػي التػأثير عمػى 

تػأثير  أمػا عػف المكػاف فمػو، الأحداث كالشخصيات خاصة الشخصية الرئيسػية إسػماعيؿ 
 كبير عمى ذىف الشخصيات .

 المقبرة           المكت كالفناء. 
 السجف          اليأس كالقنكط .

 الصراع في مسرحية اليارب:-رابعا
يعتبػر الصػراع مػف أىػـ العناصػر فػي البنػاء الػدرامي اذ يعتبػر العمػكد الفقػرم لام  -    

فبيعػػا ، عمػػؿ مسػػرحي فيػػك مػػا يميػػز المسػػرحية عػػف غيرىػػؿ مػػف الفنػػكف الأدبيػػة الأخػػرل 
عف التحكؿ إلى سرد مجمكعة مف الأحداث المتتاليػة فيػك يقػكـ بتجسػيد العمػؿ المسػؤحي 

 يات عف طريؽ الحكار .عمى الخشبة كيتبمكر بيف الشخص
 فالحديث عف الصراع نجد تعريفات كثيرة تتفؽ برغـ مف  تعددىا في المعاني :-  
كمػا أنػو مكجػكد أيضػا ، العلاقات الصدامية بيف طرفيف سكاء كانت معنكية أك جسػدية -

، كلكػػػف يتكاجػػػد ىػػذا الصػػػراع فػػػي الكاقػػ  ااجتمػػػاعي كالسياسػػػي ، ضػػمف الػػػذات البشػػرية 
كنىقػػكة فاعمػػػة تتجمػػى ماديػػػا بشػػكؿ مػػػا يضػػمف حيػػػزا محػػددا ككػػػؿ طػػرؼ لػػػو كينبغػػي أف تك

 .1كأيضا كجكد علاقة ما تربط بيف القكل المتصادمة ، اتجاىو الخاص بو 
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فالصػػراع المسػػرحي ىػػػك الصػػداـ النػػػاتا عػػف اخػػتلاؼ ا راء كالأفكػػػار حػػكؿ قضػػػية أك   
كلا ، لأنػػو بػػدكف صػػراع بػػيف الشخصػػيات سػػيكتفي الكاتػػب بحكايػػة القصػػة ، فكػػرة معينػػة 

 يمكف أنتقكؿ أف ىذا العمؿ ىك عمؿ مسرحي .
كفػػي تعريػػؼ آخػػر :ىػػك مناضػػمة بػػيف قػػكتيف متعارضػػتيف ينمػػك بمقتضػػى نصػػادميا -    

، لأف مف شركطو كجكد قػكتيف متصػادمتيف قػد تكػكف ماديػة أك فكريػة، 1الحديت الدرامي 
الصراع لابد مف كجكد طرفيف حتى يحػدث الصػراع بينيمػا لأف الصػراع يمثػؿ  لذا يتحقؽ

 العمكد الفقرم لمبناء الدرامي فبدكنو لا قيمة لمحدث .
أمػػا الصػػراع فػػي الػػدراما الحديثػػة أصػػبح صػػراعا بػػيف اانسػػاف كأخيػػو اانسػػاف بػػيف  -   

زملائػػو ، رانػػو جي، اانسػػاف كمجتمعػػو كصػػراع اانسػػاف مػػ  بيئتػػو كظركفػػو كمػػ  ا خػػريف 
 لأف الصػػراع تحػػكؿ مػػف صػػراع خيػػالي إلػػي صػػراع حػػي بػػيف أدـ  2فػػي العمػػؿ كمنافسػػيو

تمػثميـ أحيػاء بيننػػا كلكػي تفصػػح كػؿ شخصػػية عمػى سػػماتيا كمتطمباتيػا كلكػػي تتحمػؿ مػػا 
تريد لو أف تتحمؿ مف الدلالات لابد أف يقكـ بينيا كبيف بعض الشخصػيات صػراع حػكؿ 

فبػػػدكف ىػػػذا ، لاقيػػػا أك قضػػػية اجتماعيػػػة أك طكحػػػا شخصػػػيا قػػػد يكػػػكف مبػػػدأ أخ، أمرىػػػا 
فالصػراع ىػك ، 3الصراع تظؿ الشخصية مسطحة مبيمة لا نعرؼ ىدفيا كما تػكد تحقيقػو

لأف ، يبيف لنا نكايا الشخصية كمػا تػكد الكصػكؿ إليػو لػذلؾ سػمي بػالعمكد الفقػرم لمػدراما 
و أف يخمػؽ التفجيػر الػكاح الصػراع ىػك دلػؾ النشػاط الػدينامي الجبػار الػذم يمكػف بكسػطات

كيمكنػؾ أف تضػ  شخصػيتيف متخاصػميف أك مجمكعػة ، سمسمة مػف التفجيػرات يعػد ذلػؾ 
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 1مػػف الخصػػكـ كػػلا منيمػػا فػػي كجػػو ا خػػر ليستشػػؼ كقػػكع صػػراع عنيػػؼ يبيػػر الأنفػػاس
فالشػػرط الأساسػػي ليػػذا الصػػراع ىػػك القػػكة الجبػػارة التػػي تيػػز العمػػؿ الػػدرامي لتػػؤثر عمػػى 

لمػػا انفعػػؿ معػػو كأثػػرت فيػػو كنممػػس الصػػراع فػػي المسػػرحية بػػيف قضػػايا  الجميػػكر لػػكلا ىػػذا
عػػػدة الا كىػػػي )الحيػػػاة ك المػػػكت( فتجسػػػدت لنػػػا فػػػي رغبػػػة إسػػػماعيؿ بالبقػػػاء فػػػي السػػػجف 
كرغبػػة الصػػادؽ بػػالخركج منػػو كيظيػػر لنػػا ىػػذا التعػػارض المكجػػكد بػػيف الػػرغبتيف مشػػكلا 

 عنصر الصراع. 
ىو اننػي لسػت عمػ  اسػتعداد ، ذا لسبب واحد "إسماعيؿ :ف نني لا أريد الخروج مف ى

 بؿ ولا حت  العودة إلييا ...، لممارسة الحياة مف جديد 
وكلانػػا يػػبغض الطريػػؽ ، الصػػادؽ :)يواصػػؿ حديثػػو( نحػػف اعف فػػي ممتػػرؽ الطػػرؽ 

 المعينة لو 
وكلانػا ، طريؽ الحياة وطريػؽ العػدـ ، إسماعيؿ :فأنا وزميمي الصادؽ أمامنا طريقاف 

فميخػرج ولأبػؽ ، ىو رفػض العػدـ مثمػا أرفػض الحيػاة ، يبغض التي يتعيف أف يسمكيا 
..2 " 

كىػػػذا المقطػػػ  دؿ عمػػػى الصػػػراع الػػػذم يعػػػاني منػػػو كػػػؿ مػػػف إسػػػماعيؿ كالصػػػادؽ بسػػػبب 
 المصير الذم عيف ليما .

 أشكاؿ الصراع:-أ
مجسػػدة عمػػى أك بػػيف الشخصػػيات ، أم بػػيف الشخصػػية كذاتيػػا ، يمكػػف أف يكػػكف داخميػػا 

 كعميو فإف الصراع شكميف :، خشبة المسرح

                                                           
 .320ص  ، المرجع السابؽ، أحمد صقر - 1
 .33، 32ص ، السابؽ صدر الطاىر كطار ، الم - 2



 الدراسة التطبيقية للمسرحية  الثانيالفصل   

52 
 

كىػػػك صػػػراع الػػػذم يكػػػكف بػػػيف شخصػػػيتيف متناقضػػػتيف لأىػػػداؼ الصػػػراع الخػػػارجي : -1
، عاطفيػػػة(اختلاؼ المبػػػادئ ككجيػػػات النظػػػر ، فكريػػػة  ، اجتماعيػػػة، معينػػػة )اقتصػػػادية 

كيككف عادة بيف شخص كآخر أك بػيف الشػخص كالمجتمػ  الػذم يعػيش فيػو أك بػيف فكػرة 
كذلػػػؾ أف ىػػػذا الاخػػػتلاؼ ىػػػك الػػػػذم يكلػػػد لنػػػا الصػػػراع فلابػػػد لتحقيقػػػو كجػػػػكد ،  1كفكػػػرة 

 شخص يريد الكصؿ إلى الشيء .
كنلاحػػظ الصػػراع الخػػارجي فػػي المسػػرحية أنػػو كػػاف صػػراعا إيػػديكلكجيا تجسػػيد بػػيف تكفيػػؽ 
سػػػػماعيؿ كىػػػػذه  الاشػػػتراكي كالبكرجكازيػػػػة التػػػي يمثميػػػػا المػػػػدير كابنتػػػو راضػػػػية كصػػػديقيا كا 
القضػية تعػد مػف أبػرز القضػػايا التػي أراد الماتػب طرحيػا :لأنػػو صػراع منػذ مئػات السػػنيف 

 بيف المعسكريف .
 نممس ذلؾ في المقاط  التالية:

 تكفيؽ في حديثو لصفية عف إسماعيؿ البرجكازم  
   2مجسمة لممجتمع الذي يجب أف نناضمو""فيوالصورة ال

يصؼ لنا تكفيؽ فػي ىػذا المقطػ  المجتمػ  البرجػكازم الاسػتغلالي الػذم يكػث فيػو الفسػاد 
 كالذم يجب محاربتو.

 دعكة تكفيؽ صفية اانضماـ إليو  
وتميميف الأـ لغوركي وتبرعيف في التحمػيلات ، توفيؽ :)حالما أيضا( "ستنضميف إلينا 
، وتػوزعيف المناشػير وتشػكميف خلايػا نسػوية ، العممبة وتميبيف الاجتماعػات بالنقػاش 
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وتحتدـ المعركة وتدخميف الحياة السرية و...وربما ...مف يػدري قػد ننتصػر ونحػف فػي 
  1ريعاف الشباب "

كفيػػؽ الاشػػتراكي الػػذم يسػػعى فالمقػػاط  دلػػت عمػػى الصػػراع الخػػارجي الػػذم تجسػػد فػػي ت-
جاىدا إلى أف يضـ صفية إلى صفة كالدكتكراة راضية التي ثبت في الأخير أنيا رئيسػية 
مصػػمحة المخػػابرات الأمريكيػػة التػػي سػػعت إلػػى ضػػـ إسػػماعيؿ إلػػى صػػفيا .كنسػػتنتا مػػف 
ىذا الجزء أف الصراع الخارجي أخذ مكانتو في المسػرحية لأف لكػؿ لديػو غكػر يريػد ضػـ 

 بر إلى صفو. عدد أك
ينغمػؽ ىػذا النػكع بػذات الانسػاف فالصػراع الػداخمي يػنجـ عػف انقسػػاـ الصػراع الػداخمي :2

الػػػػذات اانسػػػػانية إلػػػػى ذاتػػػػيف متضػػػػادتيف منصػػػػرعتيف :أم صػػػػراع الشخصػػػػية مػػػػ  قكاىػػػػا 
، الداخميػػة كمػػا ينػػتا عنػػو مػػف تمػػزؽ فػػي ىػػذه الػػذات كذلػػؾ يعبػػر عػػف معانػػاة الشخصػػية 

كنممػػػس فػػػي الشخصػػػية مثػػػؿ ىػػػذا النػػػكع مػػػف الصػػػراع لػػػدل الشخصػػػية البطمػػػة بإسػػػماعيؿ 
حيث نجده عندمف ينظر فػي المػرآة تتػرائ لػو ، بالذم يعاني مف صراع بينو كبيف )ذاتو( 

 صكرتو فيحاكرىا كنممس ذلؾ في المقاط  ا تية:
 سدس(إسماعيؿ :أتعرؼ ما الذي أنا ممدـ عميو ؟طبعا انت تعرؼ )ينظر إل  الم

طمقػػة واحػػدة ...اثنتػػاف إف اقتصػػ  الأمػػر ...شػػيء مػػف الألػػـ ...ثػػـ ماذا؟...عمميػػػة 
 .2بسيطة جدا ...لا تستغرؽ أكثر مف لحظات 

كنممس في ىػذا المقطػ  أف إسػماعيؿ يػرل أف الػتخمص مػف الألػيـ كلمخػلاص منيػا طمقػة 
 كاحدة أك إثناف تكفي.

 إلا الجانب المظمـ القاسي ... أنا:)ضاحكا(تعني الانتحار إنؾ لا ترى مف الحياة
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 لا تعد كلاما طررتو حت  سئمنؾ .، إسماعيؿ :يا أنا 
 وأرى أنني أصغيت إليؾ مما ينبغي سأنتحر.، إسماعيؿ :أنت تماطؿ 

 افتح عينيؾ .، إسماعيؿ ، لا تطمؽ النار ، أنا :أنتظر 
 أنا :)يخاطب نمسو( 

عسػاه يعػود فيجػد ذوقػا يجعمػو  لقد شرب الكأس حتػ  الثمالػة وينبغػي أف أتحيػؿ عميػو
 يعدؿ عف أفكار ىذه .

 )يرفع صوتو(
 1ما ىو آخر المسرحية التافية التي قمت عنيا؟

كيسػػتمر ىػػذا الصػػراع بػػيف بإسػػماعيؿ بكبالأنػػا ب نفسػػو فػػي محاكلػػة اقناعػػو بالعػػدكؿ عػػف   
 الانتحػار لكػف إسػماعيؿ بقػي مصػمما عمػى قػػراره لكػف بالأنػاب اسػتعمؿ جميػ  الحيػؿ القػػائـ

، أم بيف رغبتػو فػي اانتحػار لمػتخمص مػف معاناتػو بكسػاطة المػكت ، بيف الحياة كالمكت
كبػػيف ىػػاتيف الػػرغبتيف يشػػتكؿ ، كبػػيف الرغبػػة فػػي الحيػػاة بمػػا تحممػػو مػػف متعػػة ك سػػعادة 

، عنصػػػػػػر الصػػػػػػراع كيتعمػػػػػػؽ دتخػػػػػػؿ نفسػػػػػػية )إسػػػػػػماعيؿ( الميزكمػػػػػػة المتصػػػػػػفة بالسػػػػػػمبية
الانتحػػػار الػػذم كػػاف قػػد اتفػػؽ عميػػو مػػ  زكجتػػػو يظيػػر ذلػػؾ فػػي عزكفػػو عػػف ، كالضػػعؼ
 صفية.

 أقساـ الصراع:-ب
نعنػػػي بػػػو أف الشخصػػػية لا تعػػػاني أم صػػػراع ممػػػا يػػػؤدم إلػػػى أف الصػػػراع السػػػاكف :-1

نفعاليا مػ  المكاقػؼ  ممػا ، الأحداث لا تتطكر كذلؾ مف خلاؿ عدـ حركة الشخصيات كا 
ينعكس ىػذا الصػراع سػمبا عمػى سػير الأحػداث لكػف عنػدما قػرأت المسػرحية التػي صػنفت 
مػػف النػػةع الػػذىني كالػػذم يتميػػز بالصػػراع المتحػػرؾ كجػػدت أنيػػا تخمػػك مػػف ذلػػؾ الصػػراع 
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كرغبػػة كػػؿ ، فأحػػداث كانػػت حيكيػػة مػػف خػػلاؿ تفاعػػؿ الشخصػػيات فيمػػا بينيػػا  ، السػػاكف 
 فالصراع لـ يتصؼ بالجمكد.ليذا ، شخصية في الكصكؿ إلى مرادىا 

ىكبصراع ينمػك كيتطػكر نتيجػة تػأزـ الأحػداث كتعقػدىا حتػى تصػؿ الصراع الصاعد: -2
كلا يعػرؼ ، إلى نيايتيا كعميو لايمكف إننتظػر صػراعا صػاعدا مػف شػخص لا يريػد شػيئا 

 أم أف الصػراع لا يتحقػؽ إلا  1ما يريده  لأف الصراع يتطمػب اليجػكـ كاليجػكـ المضػادب
مػػف خػػلاؿ الرغبػػة الممحػػة لكػػؿ شخصػػية فػػي مػػا تريػػد الكصػػكؿ إليػػو ممػػا يػػؤدم إلػػى تػػأزـ 
الأحػػداث كتطػػكر كىػػذا ىػػك لػػب الصػػراع الحقيقػػي النػػاجح  لأنػػو ىػػك الأسػػاس فػػي العمػػؿ 

كالمحػػػػرؾ لمعمػػػػؿ بأسػػػػره كمػػػػا ، المسػػػرحي كأكؿ نقطػػػػة يشػػػػار إلييػػػػا كالػػػػذم يعتبػػػػر العمػػػػكد 
ذ البداية تصارع الرغبات فيما بينيمػا كمػا أدل إلػى بػركز تطػكر الصػراع فيػك نلاحظو من

 التمسؾ بتمؾ الرغبة .
 كمف المقاط  ما يبرز لنا الصراع الصاعد :  

إسماعيؿ: )عائد إل  مكانو بعد أف بصؽ بدؿ إطلاؽ الرصاص ( لا ينبغي أف اقتميمػا 
، يتمػػرغ الإنسػػاف فيالخيانػػة  المسػػرحية حتػػ  آخرىػػا ...لأرى كيػػؼ، الأف لأشػػاىد أولا 

 والإنزلاؽ نحو الغبطة.
توفيػػؽ:لا يػػا صػػمية ...لا ينبغػػي أف نتحػػدث بػػأكبر قػػدر عػػف إسػػماعيؿ ىػػذا  )يجمػػس(

 فيو الصورة المجسمة لممجتمع الذي يجب أف نناضمو .، لنشخصو بدقة كالمرض 
 صمية:إنني أعرؼ أفكارؾ بالتوفيؽ .اختصر ماذا تريد مني ؟

 2إنو يشتمني ولا ريب ؟، إسماعيؿ : لست أدري بماذا يتموه الأبمة 

                                                           
، 2003، )د.ط( ، القػػػاىرة ، مطبعػػػة البػػػردم ، الفكػػػر العربػػػي ، المسػػػرحية نشػػػأتيا كتاريخيػػػا كأصػػػكليا ، عمػػػر الدعسػػػكقي - 1
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 أريد أف تذوقي حلاوة النضاؿ مف أجؿ اعخريف.، توفيؽ : صمية 
 إسماعيؿ : اعف أفيمو إنو يعمؿ عم  الإستلاء عمييا يا ليمف لعب .

 ...1توفيؽ : ستنضميف إلينا 
كمػػا ، كالتمسػػؾ بيػػا ، مػػا تريػػده ىػػذا المقطػػ  يبػػيف لنػػا رغبػػة كػػؿ شخصػػية فػػي تحقيػػؽ    

يزيػػد مػػف غضػػب إسػػماعيؿ ىػػك خيانػػة صػػفية لػػو كالػػذم اعتبػػر إسػػماعيؿ أف الخيانػػة ىػػك 
التزحمؽ كالانزلاؽ نحك الغبطة فمكلا خيانة صػفية اسػماعيؿ لمػا إشػتد الصػراع لػيمكف أف 

 يصؿ إلى حسمو إلا في آخر العمؿ الدرامي .
يكلػد الصػراع عنصػر التشػكيؽ لػدل المتمقػي أك الصراع الذي يوشػؾ عمػ  النيايػة:  -3

القارئ فيحس بالفضكؿ كالرغبة الشديديف إلى النياية دكف يترؾ ذلؾ فػي نفسػو الممػؿ أم 
كيكجد مف الكتاب المبػدعيف البػارعيف  ، أنو يريد معرفة مصير البطؿ في تحقيؽ أىدافو 

ليفػػػتح  ، لدىشػػػة منيجعػػػؿ ىػػػذه المحظػػػة بعيػػػدة نكعػػػا مػػػا حتػػػى يشػػػعر المتمقػػػي بنػػػكع مػػػف ا
كمػػػا سػػػينجـ عػػػف ىػػػذا  ، المجػػػاؿ لمقػػػارئ بػػػالتفكير كاانتصػػػار مػػػا سػػػينتا عػػػف الأحػػػداث 

 الصراع .
 كيظير ىذا في المسرحية:

 "إسماعيؿ : ماذا ىناؾ ؟آه أيف أوجد ؟ أـ أمت ؟ 
 ، راضية : ما الذب يمتمؾ لقد كنت تحكي فقط 

 تسمموني للألـ ؟إسماعيؿ : اما مازاؿ ىناؾ ؟ أرجو أف لاتخرجوني لا 
ىػارب مػف  ، ىػارب مػف المػوت  ، راضية : إسماعيؿ . أنت ىارب ؟ىارب مػف الحيػاة 

 الألـ ؟أىرب مف السجف أيضا .
 1إسماعيؿ : قمت ذلؾ لنمسي اليوـ ولكت أيف الممر؟
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ممػا ، ىذا المقط  يتبػيف لنػا بػأف راضػية تكشػؾ عمػى إقنػاع إسػماعيؿ بػاليركب  إلييػا    
فإسػػماعيؿ يقػػكؿ  ، يكلػد عنصػػر التشػػكيؽ لػػدل القػارئ فػػي متابعػػة الأحػػداث عمػى النيايػػة 

 ، بأنو يشترط بيركبو إلييا أنو لا يجد أم ألـ في الحياة 
الخلاصة التي ينتمي إلييا ىػذا الجػزء المتيمػؽ بعنصػر الصػراع أف إسػماعيؿ قػد كقػ     

قطػب الأكؿ )يمثمػو صػفية التػي ترمػز بيف قطبيف متضاديف كػؿ كاحػد منيمػا يجذبػو إيػو ال
ف كانػػت  إلػػى الحيػػاة ااشػػتراكية اسػػميا مشػػتؽ مػػف الصػػفاء يرمػػز إلػػى كػػؿ معنػػي الخيػػر كا 
علاقتيػا بإسػماعيؿ جعمتيػا تتغيػر بشػكؿ سػمبي فأصػبحف أكثػر ميػكؿ إلػى المػادة كعاشػػت 
ة بدكرىا صراعا بػيف حنيػا اسػماعيؿ رمػز اليرجكازيػة التػي تعػيش عمػى ااسػتغلاؿ الطبقػ

 الكادحة ك انجذابيا إلى تكفيؽ رمز ااشتراكية كما يحممو مف قيـ الخير كالمساكاة(.
 الحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوار: -خامسا

يعتبػػػػر الحػػػػكار ىػػػػك الأسػػػػاس الػػػػذم تبنػػػػى عميػػػػو المسػػػػرحية أك ىػػػػك كمػػػػا قػػػػاؿ راشػػػػيؿ -   
حػػة لكػػؿ مػػا فػػي المسػػرحية مػػػف كركتػػرس :بىػػذا الشػػيء السػػحرم الػػذم يعػػد الزىػػرة المنفت

 أم أنػػو ذك أىميػػة لا يسػػتطي  إتقانيػػا أم كػػاف كاتبػػا أك أدبيػػا لأنػػو كمػػا يقػػكؿ  2عناصػػر ب
جكلسػكر ذم بفػف قػاس بػالغ العسػر يػأبى عمػى نفسػو اسػباحة مػالا تبيحػو ا داب كالفنػػكف 

  أم أنو فف يشبو نسيا العنكبكت كؿ ما زاد رقة كؿ ما زاد قكة. 3جميعا ب
لحػػكار فػػي المسػػرح الػػذىني تحػػكؿ إلػػى حػػكار خطػػابي طكيػػؿ أك إلػػى نقػػاش فيػػذكر لكػف ا  

بإبسفبفي ىذا الصدد أف النقاش بييػتـ بػالفرد كبمشػاكمو التػي يعػيش فييػا كقػد أدرؾ خيػر 
السػػػػػبؿ التػػػػػي تسػػػػػاعد الفػػػػػرد عمػػػػػى إدراؾ عالمػػػػػو المحػػػػػيط كالتعػػػػػرؼ عمػػػػػى مشػػػػػاكمو كىػػػػػك 
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بػػػػؿ نابعػػػػة مػػػػف حيػػػػاة ، إلا أف ىػػػػذه المناقشػػػػات لػػػػـ تكػػػػف مفعمػػػػة ، مناقشػػػػةىذع القضػػػػايا 
كمػػػا أنيػػػا لاتبػػػدك جػػػدلا فحسػػػب بػػػؿ ىػػػي عػػػرض لمشػػػكمة كبيػػػاف ، الشخصػػػيات كظركفيػػػا 

 . 1لجمي  ظركفيا ككجكىيا المختمفة ب
لمحكار دكر كبيػر فػي بنػاء المسػرحية يقػكؿ كركثػرس:بإف الحػكار العظػيـ يمقػي الضػكء    

أم أنو  يبػيف لنػا اتجاىػات 2عمى الشخصيات كما يخطؼ البرؽ فينير الأرض المظممةب 
، كأفكػػار كمعتقػػدات الشخصػػيات كػػـ يفسػػر لنػػا مػػا لػػـ يتضػػح فػػي بدايػػة فيمنػػا لممسػػرحية 

ار عقمػي صػرؼ يعتقػد عمػى الفمسػفةكيبعد كػؿ البعػد كمف يرل أف المسرح الذىني ىػك حػك 
عػػف الحػػكار المسػػرحي العػػادم فيقػػكؿ عبػػد القػػادر القػػط :بأف الػػدراما الذىنيػػة ليسػػت حػػكارا 
صػػػػرؼ بيػػػػت عقمػػػػيف أك أكثػػػػر حػػػػكؿ فكػػػػرة محػػػػددة تختمػػػػؼ ىػػػػذه العقػػػػكؿ حكليػػػػا اختلافػػػػا 

أم ،  3بػػؿ ىػػك شيءكسػػط بػػيف الحػػكار الفمسػػفي كالحػػكار المسػػرحي ب، مكضػػكعيا محضػػا 
أف الحػػػكار الػػػذىني لديػػػو نفػػػس مميػػػزات الحػػػكار المسػػػرحي فيػػػك يسػػػتعمؿ المغػػػة البسػػػيطة 

كذلؾ يرجػ  إلػى ، مف دكف المجكء إلى محسنات المفظية ، المتداكلة القريبة منفيـ الناس 
 أم أنػو  4أساليب ككممات بسيطة حتى تعبر عما يجرم في القمب بدكف تكمؼ كتصن  ب

 تدئ فيمو.بسيط يستطي  أم قارئ مب
 لمحكار نكعاف: أنواع الحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوار: – 1

                                                           
 .234ص ،  المرجع السابؽ، أحمد صقر - 1
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 .48ص ،  المرجع نمسو، عبد القادر القط - 3
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ىػػػػك الػػػػذم تتكجػػػػو بػػػػو الشخصػػػػية بالحػػػػديث إلػػػػى شخصػػػػية آخػػػػرل  أ(الحػػػػوار الخػػػػارجي :
كيػػرل فػػي ، كتتحػػكؿ بػػذلؾ إلػػى مػػتكمـ يخاطػػب كا خػػر يسػػم  ، فتنصػػب ثػػـ يػػأتي دكرىػػا 

 التالية :مسرحيتنا ىذا النكع مف الحكار في المقاط  
، بعػػد لحظػػات أو سػػاعة ....سػػيحدث الإنقػػلاب –عمػػا قميػػؿ يػػا إسػػماعيؿ  الصػػادؽ :

 في الواقع ليحدث في حياتنا معا. وأنو، الانقلاب الذي سييز أركاف حياتي ويزعزعيا 
 إسماعيؿ :ألا ليتو لف يحدث 

الصػػادؽ :لػػـ بكػػف الأمػػر يتعمػػؽ بػػؾ لقمػػت :ألا ليتػػو لػػف يحػػدث ورفعػػت أكمػػي متضػػرعا 
 .... 1بالدعاء أل  الله أف يستجيب زيحقؽ أمانينا 

فانقمػػب الحػػكار الػػى )مسػػتم  ، فمػػـ يتميػػز ىػػذا الحػػكار بالحمػػاس بػػؿ تميػػز باليػػدكء كالأنػػاة 
 فالحكار كاف عاديا عبر عف كؿ مطمح كىدؼ لكؿ شخصية.، كمتحدث(

 ب(الحوار الداخمي )المونولوج(
المكنػػػػكاكج ىػػػػك الكػػػػلاـ الػػػػداخمي بػػػػيف الشخصػػػػية كذاتيػػػػا  أم أناىػػػػا فيػػػػك بكػػػػلاـ تنقطػػػػو   

شخصػػية بمفردىػػا أك تعتقػػد أنيػػا بمفردىػػا أك شخصػػية يسػػمعيا ا خػػريف لكنيػػا لا تخشػػى 
 . 2أف يسمعيا ىؤلاء ا خرةف ب

 كنممس ىذا في الحكار أسماعيؿ كأناه .
 نقا(أرأيت ياأنا...إسماعيؿ :)حا

 أنا :ماذا؟
 إسماعيؿ : كـ ىي واىية حججؾ...وأنو لـ يبق  لي إلا أف أنمذ قراري 

                                                           
 .71ص ، المصدر السابؽ، الطاىر كطار - 1
الػدار  ، أدبكفػت لمنشػر ، النص الدرامي كضي  قراءتػو، لمحمد الكغاط ،  لمسرحية أساطير معاصرةدراسة ، يكسؼ لكليدم - 2

 .51ص ، 2005 ، 1ط، البيضاء 
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 أنا  :ماذا تقوؿ ؟
إقػػػػداـ  جبف...شػػػػجاعة... ثبػػػػات ...، دائمػػػػا مصػػػػطمحات ، إسػػػػماعيؿ :مصػػػػطمحات 

 ...إنتحار شجاعة إذا كاف إخلاصا لمنفس ...
فػالحكار الػداخمي ، كىذا إسماعيؿ حػكاره مػ  أنػاه عػف فكػرة اانتحػار كالػتخمص مػف الألػـ 

نطباعاتيػػا  التػػي تعجػػز فػػي  بعػػض الأحيػػاف ىاتػػو ، يعبػػر عػػف عكاطػػؼ الػػنفس كأفكارىػػا كا 
فتطرحيا عمى نفسيا مف دكف تدخؿ أم طرؼ آخػر فػي ، الشخصية البكح بو إلى الغير 

 ذلؾ الجانب .
 مسرحية اليارب:المغة في  –سادسا 

المغػػة ىػػي أبػػرع إختػػراع كضػػعو اانسػػاف فيػػي مػػا تميػػزه عػػف بػػاقي الكائنػػات فقػػد يختمػػؼ 
 استخداميا مف فئة إلى آخرل ةمف مجتم  إلى أخر ككذلؾ مف فف إلى آخر .

كمػػا يتطمػػػب مػػػف الفػػػنص المسػػػرحي أف يمتمػػػؾ تمػػػؾ المغػػػة السػػػميمة اليادئػػػة التػػػي يسػػػتطي  
كجب عمى الأخير العنايػة فػي إختيػار الألفػاظ مػا يناسػب مػا الكاتب بيا تحقيؽ أىدافو فيت

 كذلؾ ما يستطي  بو جمب انتباىو. سيصنعو حتى يحقؽ بو التكاصؿ بيف النص كالقارئ
فالمسرح تشكيؿ لغكم يستخدـ الحكار ليعبر بػو الكاتػب عػف ثضػايا كميػادئ مػف خػلاؿ   

لغػػة يبػػدعيا ىػػك بلأف لغػػة الحػػكار ىػػي لغػػة دراميػػة كليسػػت مػػف المحػػتـ عمينػػا إيجػػاد لغػػة 
فيػػػػذه أسػػػػبو بمحاكلػػػػة إيجػػػػاد كشػػػػكؿ كاحػػػػد  ، كاحػػػػدة لممسػػػػرح سػػػػكاء فصػػػػحى أـ عاميػػػػة 
 1ييدـ ركنػا ىامػا مػف أركػاف الفػف المسػرحي ب لمكضكىات فنية مختمفة كىذا مف شأنو أف

لأنػو لايمكػػف لنػا تحديػػد المغػة التػػي تكتػػب بيػا المسػػرحية فػالمؤلؼ حػػر فػي اختيػػار لغتػػو ، 
كمػػا يؤكػػد حسػػف محسػػف بأف ، الميػػـ أنػػو يمكػػف لػػو أف يصػػؿ المعنػػى المػػراد إلػػى المتمقػػي 

                                                           
 .34ص ، 1964سبتمبر 9العدد ، مجمة المسرح ، الحوار في المسرح المصري، شفيؽ مجمي - 1
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فالمغػة ، معينػة لا يمكف أف يككف ىناؾ تصػكر مسػبؽ لمغػة فنبػة، لغة المسرح لغة خاصة
 .1كالخياؿ البشرم قادراف دائما باستمرار عمى خمؽ لغة فنية كجديدة لكؿ فف مكتكب

كلذلؾ في ىذه المسرحية كض  خاص عمى أساس أنيػا مسػرحية ذىنيػة تسػتنبط الػذات   
كتعبر عف دكاخؿ الشخصية فمػـ تكػف المغػة ىنػا مجػرد قالػب لقفكػار بػؿ ىػي تعبيػر عػف 

سػػية فػػي المسػػرحية كخاصػػة شخصػػية إسػػماعيؿ حيػػث نممػػس فػػي رؤيػػة الشخصػػيات الرئي
ىػػذه المغػػة بعػػض الملامػػح الرمزيػػة لمػػا يجػػكؿ فػػي نفسػػية إسػػماعيؿ مػػف قمػػؽ كاضػػطراب 

 كمف أمثمة ذلؾ قكؿ إسماعيؿ كىك يثترح عمى مدير السجف:
وكلانػػا يػػبغض ، طريػػؽ الحيػػاة وطريػؽ العػػدـ، فأنػا وزميمػػي )الصػػادؽ( أمامنػا طريقػػافب

فميخػػػرج ، ىػػػو يػػػرفض العػػػدـ نثممػػػا أرفػػػض الحيػػػاة، طريػػػؽ التػػػي يتعػػػيف أف يسػػػمكيا 
 .2ولأبؽ"
كيبدك في ىذه المقطكعة مف المسرحية أف المغة تحمؿ أبعػادا نفسػية تعبػر عػف شػعكر    

إسماعيؿ قدميا في شكؿ رمزم مشحكف بدلالات ااحسػاس بالعبثيػة كعػدـ جػدكل الحيػاة 
ىػذا الشػػعك باليػػأس كااحبػػاط الػذم يعنػػي منػػو البطػؿ ىػػك جػػكىر مسػػرح التػي يحياىػػا لعػػؿ 

العبػػث كاللامعقػػكؿ الػػذم انتشػػر فػػي أكركبػػا بعػػد الحػػرب العالميػػة الثانيػػة عبػػر كعبػػر ىػػذا 
المسرح عف عزلة الانساف الأكركبي كفرديتو بسبب الػدمار المػادم كالنفسػي كالاجتمػاعي 

 الذم خمفو الحرب.  
    
        

                                                           
 .261ص،  السابؽ، المرجع ، أحمد صقر - 1
 .33ص ،  السابؽالمصدر ، الطاىر كطار - 2
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 خاتمة:       

إلػػى ىنػػا نصػػؿ إلػػى ختػػاـ ىػػذا البحػػث الػػذم رافقنػػا طػػكاؿ ىػػذه السػػنة ،ةالػػذم فػػتح أمامنػػا  -     
الػػػذىني الممػػػيء بالدىشػػػة كبالأسػػػئمة الصػػػعبة ممػػػا أبكابػػػا كثيػػػرة دخمنػػػا إلػػػى عػػػالـ الػػػنص المسػػػرحي 

 يتطمب منا جيدا ككقتا لفؾ غمكضو كخفاياه كأظيار جمالياتو كفنياتو .
كما مف بداية إلا كليا نياية ترسـ انطلاقة جديػدة فػي البحػث العممػي ،كقػد سػاعدنا منيػا - 

 نحك التالي :ترفض فكرة الكجكد تيذا البحث لتكصؿ إلى أىـ النتائا التي كانت عمى ال
أف المسػػرح الػػذىني لػػيس ذلػػؾ النػػكع مػػف المسػػرحيات التػػي يشػػحد فييػػا الكاتػػب أكبػػر قػػدر ممكػػف -

نما في تمؾ المسرحية التي تتػرالء لنػا الفكػرة فييػا شػيئؿ فشػيئا مػف خػلاؿ الصػراع  مف الأفكار ،كا 
 كلا تكتمؿ إلا بنتياء الصراع. 

حيػاة ىاربػة منيػا تػرغض فكػرة الكجػكد تحمػؿ أف الشخصية في المسرحية مأساكية يائسػة مػف ال -
أبعاد ركزية كنفسية عبر عنيػا الكاتػب مػف خػلاؿ المراحػؿ التػي مػرت بيػا الشخصػية .إلا أف أىػـ 
مرحمة ىي المرحمة النفسػية كالتػي أخػذت جػؿ أحػداث المسػرحية كىػي الصػراع اايػديكلكجي الػذم 

الذم أثر عمى حياتو كجعمو يعاني مػف  دار بيف البرجكازية كااشتراكية كصراع إسماعيؿ م  ذاتو
الكحػػدة كالألػػـ كالعبثيػػة كالرغبػػة فػػي اليػػركب مػػف الحيػػاة التػػي يػػرل بأنيػػا لا جػػكل منيػػا كذلػػؾ عػػف 

 طريؽ الانتحار حينما صدر القرار بخركجو مف السجف .
اسػػػتخداـ الكاتػػػب الػػػزمف كػػػاف مكفقػػػا لأف مسػػػرحية باليػػػاربب رغػػػـ أف الماضػػػي ككػػػاف لػػػو الأثػػػر  -

ر،لكف الكاتػػب اسػػتطاع إخفػػاء ذلػػؾ بػػذكاء حنػػى أنػػؾ حػػيف تقػػرأ ىػػذا الػػنص المسػػرحي لا تػػرل الكبيػػ
 إلا الحاضر .

اعتمػػد الكاتػػب عمػػى الأمكنػػة المغمقػػة كثيػػرا فػػي المسػػرحية لأنيػػا تبػػرز المعانػػاة لبتػػي مػػرت بيػػا  -
 الشخصيات.
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ة مػػ  ذاتيػػا أف الصػػراع جػػكىرة المسػػرح الػػذىني كىػػذا مػػا نممسػػو كىػػك صػػراع الشخصػػية الرئيسػػي -
 .م حاكؿ التخمص منيا لكف دكف جدكلكالذ
كىػػذا مػػاتميزت بػػو الػػدراما تحػػكؿ الحػػكار فػػي المسػػرحية إلػػى نقػػاش طكيػػؿ دار بػػيف الشخصػػيات  -

 .الحديثة
تحمؿ المغة في مسرحيك بالياربب أبعاد نفسية تعبر عف شػعكر الشخصػية الرئيسػية قػدمت فػي  -

 .ثية كاليأس مف الحياةحساس بالعبشكؿ رمزم مشحكف بدلالات اا
ف أخطئنػػا  -  كفػػي الأخيػػر نرجػػك أننػػا قػػد بمغنػػا المقصػػكد الػػذم رسػػمناه فػػي بدايػػة عممنػػا كا 

ف أصبنا فمف الله جؿ جلالو.        فمني كمف الشيطاف ،كا 
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 : الممحؽ الأوؿ

 

 :تعريؼ بصاحب المسرحية 
 

 :الطاىر وطار-
،كلد في بيئة ريفية كأسػرة أمازيغيػة تنتمػي إلػى عػرش الحراكتػة الػذم يحتػؿ 1936مكاليد مف      

جبػػاؿ الأكراس كالػػذم يقػػكؿ بابػػف خمػػدكفب إنػػو جػػنس أتػػى مػػف تػػزاكج العػػرب كالبربػػر ،كلػػد الطػػاىر 
 فكاف الابف المدلؿ لقسرة . كطار بعد فقداف أمو ثلاث بطكف قبمو

يقػػػػكؿ الطػػػػاىر كطػػػػار أنػػػػو كرث عػػػػف جػػػػده الكػػػػرـ  كالأنفػػػػة ،ككرث عػػػػف أبيػػػػو الزىػػػػد كالقناعػػػػة      
الطمػػػكح كالحساسػػػية المرىفػػػة ،ككرث عػػػف خالػػػو الػػػذم ببػػػد تركػػػة أبيػػػو كالتكاضػػػ  ،ككرث عػػػف أمػػػو 

 الكبير في الأعراس كالزىك كالفف .
طة فػػي عػػدة منػػاطؽ حتػػى اسػػتقر المقػػاـ بقريػػة مػػداكر كش تنقػػؿ مػػ  أبيػػو بحكػػـ كظيفتػػو البسػػي    

 كمـ .20التي لـ تكف تبعد عف مسقط الرأس بأكثر مف 
ـ فكػػاف فػػي ضػػمف 1950التحػػؽ بالطػػاىر كطػػارب بمدرسػػة جمعيػػة العممػػاء كالتػػي فتحػػت فػػي     

اـ تلاميػػذىا النجبػػاء ،أرسػػمو كالػػده الػػى مدينػػة قسػػنطينة ليتفقػػو فػػي معيػػد عبػػد لحميػػد بػػي بػػاديس عػػ
ـ ،حيػػث انتيػػو أف ىنػػاؾ ثقافػػة أخػػرل مكازيػػة لمفقػػو كلعمػػكـ الشػػريعة ىػػك الأدب ،فػػالتيـ فػػي 1952

أقػػػؿ مػػػف سػػػنة مػػػا كصػػػمو مػػػف كتػػػب بجبػػػراف خميػػػؿ جبرافبكبميخائيػػػؿ نعيمػػػةب كبزكػػػي مبركؾبكطػػػو 
 حسيفبكبالرافعيبكبألؼ ليمة كليمة بككميمة كدمنةب.

فػػػي مطمػػػ  الخمسػػػينيات ،إلتحػػػؽ بتػػػكنس  راسػػػؿ مػػػدارس فػػػي مصػػػر فػػػتعمـ الصػػػحافة كالسػػػينما    
ـ،كفػي نفػس العػاـ 1955كدرس قميلا في جامعة الزيتكنة ،انظػـ إلػى جبيػة التحريػر الػكطني عػاـ 
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تعػػرؼ عمػػى ادبػػي جديػػد ىػػك أدب السػػرد الممحمػػي ،إسػػتيكاه الفكػػر الماركسػػي فأعتنقػػو ،عمػػؿ فػػي 
 1ـ.2010الصحافة التكنسية ،تكفي عاـ 

 مؤلماتو: -
 ديب مجمكعة مف الأعماؿ كالمؤلفات: لقد ترؾ لنا الأ

 المجموعات القصصية: 
 .  2005ك1979الجزائر 1961دخاف مف قمبي تكنس -1
 .2005ك1971الطعنات الجزائر-2
 ( مترجـ 2005ك 1984،الجزائر1974الشيداء يعكدكف ىذا الأسبكع )العراؽ-3

 المسرحيات:
 عمى الضفة الأخرل . -1
 اليارب . -2

 الروايات:
 ،فمسطيف (1983ك1982،بيركت1974)الجزائر اللاز  -1
 (2005ك1981،الجزائر 1974الزلزاؿ )بيركت  -2
 (1974الحكات كالقصر )الجزائر جريدة الشعب  -3
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 الممحؽ الثاني :
 ممخص المسرحية: 

لػػـ تبػػرز النكضػػكعات الفكريػػة فػػي الفػػف المسػػرحي فػػي الجزائػػر إلا فػػي مرحمػػة متػػأخرة كىػػي       
مكضػػػكعات كلػػػا إلييػػػا عػػػددقميؿ مػػػف الكتػػػاب الجزائػػػرييف لأف لمكضػػػكعات الفكريػػػة عػػػادة مادتيػػػا 

لطػاىر كطػار الخيػاؿ المجػنح أك الفمسػفة العميقػة أك المكضػكعات الميتافيزيفػة بعيػدة عػف الكاقػ  كا
أحد مف ىؤلاء الكتاب الذيف ساركا عمى ىذا النيا في مسرحيتو باليػاربب كالتػي كتبيػا فػي تػكنس 

ـ، ذات حجػػـ متكسػػط 1969، التػػي صػػدرت عػػف الشػػركة الكطنيػػة لنشػػر كالتكزيػػ  الجزائػػر 1961
تضػػـ أربعػػة فصػػكؿ ،تطػػرح ىػػذه المسػػرحية قضػػية القنػػكط كاليػػأس البشػػرم ،كذلػػؾ عنػػد شخصػػيف 

ؽ( المحككـ عميو بالسجف المؤبد ،كصديقو )إسماعيؿ( الذم أنيى مدة حكمػو فػي السػجف )الصاد
،لكنػػو رفػػض الخػػركج مػػف السػػجف ،كيقػػدـ الكاتػػب إشػػكالية إنسػػانية إذ يػػرفض )إسػػماعيؿ( خركجػػو 
مف السجف ، كيرفض )الصادؽ( السجف المؤبد ،كىك صػراع فكػرم حػكؿ المكاقػؼ كالمبػادئ التػي 

انى فػػػي تحقيقيػػػا ،كتتمثػػػؿ الشخصػػػيات فػػػي ىػػػذه  المسػػػرحية )إسػػػماعيؿ ( يختارىػػػا اانسػػػاف كيتفػػػ
برجػػػكازم ينفػػػؽ ثػػػركة كالػػػده، )أنػػػا( شػػػبح يخيػػػؿ اسػػػماعيؿ أنػػػو يحػػػاكره، )صػػػفية( طالبػػػة ضػػػائعة ، 
)تكفيػػػػؽ( مناضػػػػؿ إشػػػػتراكي يعػػػػيش فػػػػي الحيػػػػاة السػػػػرية ، )حفػػػػار القبػػػػكر( مناضػػػػؿ مػػػػ  تكفيػػػػؽ ، 

( ،)راضػػػية( ابنػػػة مػػػدير السػػػجف طبيبػػػة متخرجػػػة مػػػف )الخػػػادـ( ، )المحػػػامي( ، )المػػػدير السػػػجف 
أمريكػػػػػا ، )صػػػػػديؽ راضػػػػػية ( شػػػػػخص غػػػػػامض الملامػػػػػح ،)الحػػػػػارس الأكؿ( )الحػػػػػارس الثػػػػػاني( 

 2)الحارس الثالث( )الحارس الراب ( ،)جماعة الثكار( .

                                                           
 .157،ص المرجع السابؽمحمد منكر ، - 1

 .3،ص  المصدر السابؽ ،الطاىر كطار  2
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إلا أف بداية المسرحية تقكـ عمى حديث يدكر بيف )إسماعيؿ ( كرفيقػو )الصػادؽ( عػف سػبب  -  
خكلػػػو إلػػػى السػػػجف لكػػػف إسػػػماعيؿ يػػػرفض الحػػػديث فػػػي المكضػػػكع ، كحػػػكار دار بػػػيف إسػػػماعيؿ د

كمدير السجف مفاده أمو طمب مػف المػدير السػماح )الصػادؽ( بػالخركج مػف السػجف مكانػو كبقػاءه 
ىػك فيقػػكؿ بأنػا كزميمػػي أمامنػػا طريقػاف ،طريػػؽ الحيػػاة كطريػؽ العػػدـ ،ككلانػػا يػبغض الطريػػؽ التػػي 

   1ىك يرفض العدـ مثمما أرفض الحياة ،فميخرج كلأبؽبيتعيف ليسمكيا ،
كيمتػػد الحػػكار ليشػػمؿ شخصػػيات أخػػرل أمثػػاؿ صػػفية كمناضػػؿ الاشػػتراكي تكفيػػؽ كرفيقػػو حفػػار    

 القبكر ،كمدير السجف كابنتو راضية كصديقيا .
كلكػػف معظػػـ الحػػكار فػػي المسػػرحية دار بػػي إسػػماعيؿ كالأنػػا فػػي مناجػػاة ذاتػػو كالصػػراع القػػائـ     

بيف الحمـ الذم ظؿ يطارد إسػماعيؿ ، كالأنػا الػذم يػرفض ىػذا المصػير كيحػاكؿ إقناعػو بالعػدكؿ 
 عنو .
 فبالحيػػؿ التػػي اسػػتعمميا اسػػتطاع الأنػػا أف يجعػػؿ إسػػماعيؿ يتريػػث لكػػف كػػاف ثمػػف ذلػػؾ مػػكت     

صفية تمؾ الفتاة التي استسممت لحب إسماعيؿ كىذا ماجعػا إسػماعيؿ يعػاني مػف تأنيػب الضػمير 
ما البقاء في السجف مدل الحياة كبعد ذلؾ تظير راضية التي تسػعى جاىػدة  كيريد إما الانتحار كا 
نقػػػاذه مػػف الصػػػراع كالألػػػـ المػػذاف ظػػػلا يؤرقانػػػو  إلػػى إقنػػػاع إسػػػماعيؿ بػػأف تػػػكفير لػػػو حيػػاة أخػػػرل كا 

 إدعاء حبيا لو .ب
إلا أف كػػػؿ ىػػػذه كػػػاف لػػػدكاعي أخػػػرل كىػػػي جعػػػؿ إسػػػماعيؿ عميػػػؿ لمرأسػػػمالية ،لكنيػػػا لػػػـ تنػػػؿ     

مرادىػػا كذلػػؾ بػػدخكؿ تكفيػػؽ ، كجماعػػة الثػػكار كالقػػبض عمػػييـ كىكػػذا يبقػػى إسػػماعيؿ فػػي السػػجف 
 ىاربا مف المكت ،كتنتيي المسرحية بيذا الانقلاب ، انقلاب في الأفكار كالمبادئ .

                                                           
 .30المصدر نفسو،ص - 1
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كىي دعكة إلى التغيير كالثػكرة فسػرحية باليػاربب ىػي حيػرة الأبطػاؿ كقمقيػـ ،كلعػؿ تكفيػؽ ىػك     
الػػذم يمثػػؿ ذلػػؾ التغييػػر المنتظػػر ، كىػػك انتصػػار الثػػكرة ااشػػتراكية عمػػى البرجكازيػػة التػػي يمثميػػا 

   1مدير السجف كابنتو كصديقيا كحتى إسماعيؿ الابف الضاؿ في متاىات البرجكازية .
    
    

  

                                                           
 .257، المرج  السابؽ ،ص  المسرح في الجزائر صالح المباركية ،- 1
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يتناول هذا البحث دراسة السرح الذهني في مسرحية "الهارب" بهدد  الشفد   دل الئصدا   

الفنية الذهنية في المسرحية التي جسدها الشاتب الطاهر وطار لبندا  دلالاتهدا وأبدادهداا واتبددت 

والتحريددلا وذلددب لتبيدديل فددي بح ددي هددذا  رددة الدراسددة افنيددة مددآ الاسددتناد  رددة  ليتددي الوصدد  

مضددمول المدونددة واسددتجح  مرمدد  الرمددون وتحديددد بنا هددا الفندديا ومددل ئددحل دراسددتي هددذ  

توصرت إلة نتا ج مل أهمها وهي الفئصية في المسرحية فئصدية مسسداوية يا سدة مدل الحيدا  

ل هاربة منها ترفض فشر  الوجود والشاتب برع فدي اسدتئداا الدنملا ال المسدرحية بدالر ا مد

أنها في الماضي لشل الشاتب اسدتطاع إئفدا  ذلدب بدذشا  حتدة أندب حديل ت درأ هدذ  المسدرحية لا 

ترى إلا الحاضرا بما أل الصراع جوهر المسدرح الدذهني وهدذا مدا نرمسدا فدي المسدرحية وهدو 

صراع الفئصية الر يسية مآ ذاتهاا ونرى أيضا صراع اافشار وهذا ال الشاتب يحمدل الفشدر 

 الافتراشي.

 الحوار. –الفئصية  –الصراع  –الهارب  –الشرمات المفتاحية: المسرح الذهني 

Abstract: 

This research includes a study about the mental theater in the escaper 

which aims at exposing artistic characteristics of the mental theater 

witch "taher wattar" expressed in order to developed indications and 

dimension specially the writer is for socialism. 

In this study I count the descriptive and the analytical approaches’ to 

show the content of this the play character has tragic and miserable 

personality and it escapes from life and regrets the bring idear, 

furthermore, the writer was clever while selecting and using the suitable 

tense. 

Despite that the play happen in the past but the write could Gide that 

intelligently: when reading this play wouldn’t find but the present and 

since that the basis of mental theater is the conflict, that later is very 

noticeable in this play: the character conflict with selfsame. 

Key terms: Mental theater – the escaper – the conflict – the character – 

the interlocution. 
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