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 إىداء 
بكؿ فخر كاعتزاز، أىدم تخرجي  

م يكما بشيء ؿإلى أبي الذم لـ يبخؿ ع
إلى مصدر الأماف الذم أستمد منو قكتي 

إلى نكر عيني، كمف كانت الداعـ الأكؿ إلى تحقيؽ طمكحاتي 
إلى مف كانت ممجئي كيدم اليمنى في دراستي 
إلى القمب الحنكف، كمف كانت دعكاتيا تحيطني 

إليؾ جنتي، أمي 
إلى ركحي زكجي الغالي رحمو الله كعطر ثراه، الذم تمنيت أف يرل ثمرة جيدم  

 الدراسي، كصبركا عمي مإلى الذيف عكضكني رحيمو، كرافقكني طيمة مسار
نعـ الصاحب إخكتي   ككانكا

 "محمد" "ىبة" "ىيثـ"إلى أغمى ما أممؾ أكلادم كأحبابي 
إلى العمة الغالية التي لـ تبخؿ عمي بعطفيا كمساندتيا لي في ىذا البحث  

 " آية"إلى زكجة أخي كابنتيا الكتككتة 
 "فيركز" في ىذا البحث  المثابرة كالمجاىدةشريكتي، رفيقتيإلى صديقتي، 

لى كؿ مف أمدكني يد العكف كالاىتماـ زميلبتي كصديقاتي في العمؿ لكي أكمؿ ىذا  كا 
 لكـ مني أفضؿ التحياتكالبحث 

 
إسمياف                                                            



إىداء 
إلى كؿ أحبتي 

إلى كؿ مف آمف بأف الاجتياد يصنع الفرؽ 

إلى نفسي التي قاكمت التعب، ككاجيت الصعكبات 

 كأثبتت جدارتيا رغـ العثرات 

إلى ثمرة السير كالبحث كالمثابرة 

أىدم ىذا البحث الذم لـ يكف سيلب إلى أستاذم الفاضؿ  

الذم أنار لي طريؽ البحث 

إلى شريكتي كرفيقتي في البحث  

 

                                                    فيركز 

 

 



 
 

شكر كعرفػػػػػاف 
إليي لا يطيب الميؿ إلا بشكرؾ كلا يطيب النيار إلا بطاعتؾ كلا تطيب المحظات إلا بذكرؾ كلا 

تطيب الآخرة إلا بعفكؾ كلا تطيب الجنة إلا برؤيتؾ لؾ الشكر كالحمد حمدا كثيرا كما ينبغي 

. لجلبؿ كجيؾ كعظيـ سمطانؾ

الحمد لله الذم اختارنا لنككف لعباده مددا كأرادنا لنككف لمعمـ سندا كسدد خطانا كقبؿ دعائنا 

 .الحمد لله الذم كفقنا لإتماـ ىذا البحث الحمد الذم بو نبدأ كبو نستعيف

 .نقدـ شكرنا الجزيؿ كامتناننا الكبير

 الذم لـ يبخؿ عمينا بإرشاداتو كنصائحو كتكجيياتو كعمى صبره "بايزيد ميديد"الأستاذ الدكتكر 

 .كسعة صدره كحثو المستمر كمتابعتو الدائمة لإتماـ ىذا البحث في أحسف صكرة

كفي الأخير يجدر بنا التكجو بأسمى كأبمغ عبارات الشكر كالتقدير إلى كؿ أساتذتنا الكراـ الذيف 

 .أشرفكا كساىمكا كشارككا في تككيننا طيمة مسارنا الجامعي

 

 



 

 

 

 مـــقذمة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 مقدمة
 

 

  أ

 مقذمة

 فصؿ أحدىما فمنذ أف كجد الأدب كجد النقد فيما رفيقاف يسيراف في طريؽ الابداع لا يمؾ
عف الآخر، فالنقد يكجد حيث يكجد الإبداع فكما يحتاج الفف إلى عيف تقدره يحتاج الأدب إلى 
عقؿ يحممو كيقيمو فالنقد ليس خصما للؤدب بؿ ىك شريكو الدائـ في رحمة التطكر كالنمك كبما 

أف الركاية مف أبرز أشكاؿ الادب النثرم التي تعكس الكاقع كتغكص في أعماؽ النفس البشرية، 
كلأنيا عمؿ فني مركب يجمع بيف الفكرة كالمغة كالبناء السردم كالشخصيات كاف لابد ليا مف 

كجكد النقد ليقكـ بتفسيرىا كتحميميا كتفكيؾ عناصرىا كالكشؼ عف جمالياتيا، كتقييـ قيميا الفنية 
كالفكرية فالنقد الركائي ىك الأداة التي تضيء النص كتعيف القارئ عمى قراءتو قراءة معينة فقد 
شيد النقد الركائي تطكرا كبيرا لاسيما مع اتساع آفاؽ المعرفة كتداخؿ العمكـ الإنسانية فمـ يعد 

النقد يكتفي بالحكـ عمى الركاية بناءا عمى الذكؽ كالانطباع الذم لا يستند عمى أم أساس 
معرفي خاص أم لا يرتكز عمى تأسيس صحيح بؿ صار يستند إلى مناىج عممية متعددة 

 .ساعدت عمى تحميؿ النص كتفكيكو كفيـ أبعاده العميقة
لقد احتضنت فكرة السياؽ الجيكد الادبية لمعصر الحديث حيث شيد جيؿ النصؼ الثاني مف 

كىي التي " المناىج السياقية"القرف العشريف بداية ظيكر دراسات متعددة أطمؽ عمييا تسمية 
تفترض أف العمؿ الأدبي لا ينطمؽ مف فراغ فكرم أك اجتماعي بؿ يتأثر المبدع كعممو 

بالمجاليف كأدل ىذا الافتراض إلى إبراز السياقات الخارجية التي تشمؿ الكاتب كالبيئة كالقارئ 
 .كزمف النص في المنجز النقدم تطبيقا كتنظيرا

في ضكء المناىج النقدية السياقية " كماؿ بركاني"لػ " ركاية امرأة بلب ملبمح "    يحمؿ عنكاف 

أبعادا رمزية عميقة، تستدعي قراءة ىذا العمؿ الابداعي في ضكء المناىج السياقية التي تمكف 

 .مف ربط النص بظركؼ إنتاجو، كبالتحكلات النفسية كالإجتماعية كالتاريخية المحيطة بو



 مقدمة
 

 

  ب

 :   انطلبقا مف ىذا الطرح تبرز الاشكالية التالية

؟ ككيؼ كانت رؤية الكاتب للؤحداث "امرأة بلب ملبمح"كيؼ تجمى السياؽ في ركاية 
 التاريخية كالكقائع الإجتماعية؟ 

 كماىي الدكافع النفسية التي أدت بالكاتب لإنتاج ىذا العمؿ الأدبي؟
ضمت مقدمة كفصميف، فصؿ كللئجابة عف ىذه الإشكالية، اعتمدنا في ىذه الدراسة خطة 

 ضـ عدة عناصر مفاىيمية تخص المناىج الركاية في السياقية النقدية المناىجأكؿ بعنكاف 
 كفؽ" ملبمح بلبامرأة  "لركاية السياقي التحميؿ المكسكـ بػالثاني الفصؿالنقدية السياقية، أما 

 فجاء تطبيقيا بحتا حيث تناكؿ ثلبث عناصر، تحميؿ كفؽ المنيج التاريخي، النفسي المناىج
 .كالاجتماعي

تكمف الأىمية في دراسة الركاية دراسة نقدية سياقية في أنيا تسمط الضكء عمى الكاقع لككف 
الركاية تحمؿ طابعا رمزيا كاقعيا عميقا كتعالج قضايا إنسانية كاجتماعية حساسة مف خلبؿ 

 .الكقكؼ عمى الأبعاد التاريخية كالاجتماعية كالنفسية

في ضكء المناىج السياقية مكضكعا لمدراسة  " امرأة بلب ملبمح"جاء اختيار عنكاف ركاية 
 .كمحاكلة نرجكا مف خلبليا فتح آفاؽ جديدة لمدراسات النقدية

إضافة إلى ذلؾ ككف الركاية نمكذجا أدبيا راقيا مميزا لككنو يجسد السياقات النفسية 
 .كالاجتماعية كالتاريخية بكضكح مما يجعميا مناسبة لتطبيؽ المناىج النقدية السياقية عمييا

 .كمعرفة كيفية تطبيؽ المنيج لآلياتو عمى الجنس الأدبي الركائي

قمنا بتسميط الضكء عمى المناىج " كماؿ بركاني"لػ " امرأة بلب ملبمح"كفي دراستنا لركاية 
النقدية السياقية التي تدرس النص الأدبي في ضكء السياقات المحيطة بو مثؿ السياؽ التاريخي، 



 مقدمة
 

 

  ج

السياؽ الاجتماعي، السياؽ النفسي فيي تربط النص بالعالـ الخارجي كبالظركؼ التي نشأ فييا، 
 .كفؽ أسس منيجية محددة سكاء في تشكؿ مفاىيـ أك آليات قراءة تعايف النصكص

 :كقد استندنا في ىذا البحث إلى عدد مف المراجع النظرية كالنقدية، منيا

-ىػ1428، 1يكسؼ كغميسي، جسكر لمنشر كالتكزيع، الجزائر، ط لػمناىج النقد الأدبيكتاب 
، 1صلبح فضؿ، ميريت لمنشر كالمعمكمات، القاىرة، طؿ مناىج النقد المعاصر ككتاب .ـ2007
2002. 

 : الصعكبات التي كاجيتناأما أبرز
مف منظكر نقدم جممة مف الصعكبات شكمت " امرأة بلب ملبمح"كاجينا خلبؿ تحميؿ ركاية 

 :تحديا في الكصكؿ إلى نتائج دقيقة كمتكاممة كيمكف تمخصييا فيما يمي
 .عدـ كجكد دراسة سابقة تناكلت الركاية دراسة نقدية عمى حد عممنا- 

تداخؿ السياقات داخؿ الركاية كالسياؽ الاجتماعي كالنفسي كالتاريخي، كصعكبة الفصؿ - 
 .بيف ىذه الأبعاد

عمى ما تفضؿ بو عمينا مف متابعة " ميديد بايزيد"كأخيرا نتقدـ بالشكر لأستاذنا الدكتكر 
 .كتكجيو كتصحيح فكاف نعـ المرشد كالمعيف كالصبكر

 . كالشكر مكصكؿ إلى لجنة المناقشة التي ستعيد التمحيص كالتصكيب

 .كالحمد لله الذم بنعمتو تتـ الصالحات
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سياقية الإرىاصات المناىج النقذية : أًلا

مختمؼ مجالاتو كلاسيما في  عمى العالـ الانفتاحف لمنيضة العربية الحديثة دكر كبير في    إ
تاسع عشر كما لحؽ الحضارة الإنسانية مف ثكرة عممية اؿفي مجاؿ الأدب كالنقد في بداية القرف 

المعتمد عمى التأثر كـ بالسطحية س كالمتكالانطباع فإف النقد القائـ عمى الذكؽ ،معرفية كتفاعلبت
كح العممية في استثمارلـ يعد مناسبنا لركح العصر العممية كىك ما استدعى مف النقاد   تمؾ الرُّ

التقريرية، فظير نتيجة ك مف العممية كالابتعاد عف الانطباعية الاقترابإيجاد مناىج جديدة تحاكؿ 
 كالتأثرم كتعني الانطباعيفعؿ مباشر عمى النقد م كرد اؽمذلؾ ما عرؼ بمناىج النقد الس

تركيا قراءة النص ت التي س كالأحاسيالانطباعات أف يقكـ النقد عمى كصؼ ة كالانطباعيةالتأثرم"
الأدبي في نفس الناقد بدلان مف تفسير النص الأدبي في ضكء نظريات عممية كالحكـ عمييا كفؽ 

.  كؿ البعد عنيـاكف النص بعيدؾما مربقكاعد كأصكؿ ك

 بالفمسفة المثالية كالمثالية المكضكعية عمى كجو الخصكص الانطباعيةقد تأثرت المدرسة    ؿ
 قد مف النفس إلى النفسفالانطباع الشخصي أساسا لمكاقع، فيي  زكعيا الذاتي كاتخاذىا مفففي 
ايتو إبراز صكرة الأثر غبأنو نقد ذاتي  "الانطباعيقد فمف ىذا المنطمؽ يمكف تحديد اؿك

ا عمى الذكؽ الفردم، بكصفو منطمقنا مباشرنا لالتقاط سن ساأ لمنص عمى الناقد، يقكـ الانعكاسي
 عمى الذات الناقدة مع تجاكز المعايير المتعارؼ انعكاسياالتمكجات الجمالية لمنص في كيفية 
سقاط الكساطة المكضكعية ضي تؼممة التي جير الأحكاـ الـرتببع النص كالناقد،  ـعمييا، كا 

ذ يفتقر  إرؼ،الصك نقد لا يستند إلى آليات منيجية كاضحة، إنو مسألة ذاتية فو، كبالتالي 1"بيا
 في تفسيره لمعمؿ الأدبي إلى د الانطباعيلناؽيمجأ اف  أرؼ، فلب ـلـلتصكر منيجي كاضح المعا

                                                           
حناف دندكقة، أثر الفمسفة التفكيكية في النقد العربي المعاصر، دراسة في المرجع كالتطبيقات، دار المعتز لمنشر كالتكزيع،   1

 .74، ص2025عماف، 
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المنيج النقدم فالنقد قى مجرد فمسفة يبدأ بيا بصفة المنيجية عنو ليما يسقط . المناىج الأخرل
 . التأثرم يعد الخطكة الأكلى في النقد لا نستطيع تخطييا

ذ  سؽفمرحمة السياؽ كمرحمة اؿ: حمتيف ىما بمرمررّ كجدناه ىج مفم الـدؽفممنا في الكاقع اؿتأا    كا 
 في كؿ المرحمتيف كاف المنيج النقدم يستمد مبادئو مف مرجعيات فمسفية إنسانية متنكعةك
 الأدبي ص كالفإليوفالنص الأدبي إبداع فردم كلأنو كذلؾ كجدت العمكـ الميتمة بالأفراد طريقيا "

رد منغرس في الجماعة كيتجو إلى جمكع القراء، لذلؾ تناكلو عمـ الاجتماع بالدرس ؼيبدعو 
متحف بو منيجو عمى الظاىرة الأدبية ككذلؾ مكىكذا كاف لكؿ عمـ مف العمكـ الإنسانية سبيؿ 

شفت عف جكانب كانت مجيكلة في النصكص الأدبية عمى ما ؾما  المناىج العممية التي كثيرا
 .1"كاف نفي بعضيا لبعض عمى مستكل النظرية أك الممارسة أك النتائج

 ككانت متمسكة بأجكبة فمسفية تؤمف بأف أتونشب منصباية بالأدب ؽ المناىج السيااعتناء كاف قد ؿ
ا التي تثقمو الحياة الفردية أ مف أحداثشف كمف البشريا كينزؿ عمى المكىكبيف أ كحنشمالأدب "

 مف ذات المجمكعة مف كحي أشيفسي، كينشأ مف باطف النفس، مف عقدىا كمركباتيا كآالـ
اغُ في رؤيا متماسكة، ىي رؤيا الجماعة عمى  الطبيعة الإجتماعية كمف كاقعيا التاريخي، تُصَّ

 .2"اقتحكؿ المفظة فييا سياقا إلى غيرتلساف الأديب، أك ينشأ مف علبقات بيف الألفاظ كالتراكيب 

تاجو إف كالمؤثرة في الإبداعي مناىج النقد السياقي مف العناصر المحيطة بالعمؿ    اتخذت
ية النقدية في ثلبث ؽ لكؿ قراءة نقدية لمعمؿ الإبداعي كتمثمت تمؾ المناىج السيااكتمقيو مرتكز

 . الاجتماعي كالمنيج النفسي المنيج التاريخي كالمنيج:تكجيات منيجية

                                                           
. 72 حناف دندكقة، أثر الفمسفة التفكيكية في النقد العربي المعاصر، دراسة في المرجع كالتطبيقات، ص1
. 73المرجع نفسو، ص 2
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ليات الآًالمفيٌم النقذ السياقي : ثانيا

ا بحسب تطكر الزماف ف معتطكراكمسيراف معا مأف النقد ىك الخط المكازم للئبداع  ؾ   لا ش
ديد في الأدب كالنقد جكؿ كتتحركؼ فكؿ تطكر حضارم يشيده الأمـ لابد أف يتبعو ظكالحياة كاؿ

 العممية كب تكاةساليب كمناىج كآليات أكثر حداثكأذ يتكجب عمى النقد إيجاد طرائؽ إيضا أ
مُيا  .الإبداعية كتقكرّ

كعمى ىذا الأساس جاءت مناىج النقد السياقي في فترة العصر الحديث لتقكـ بدراسة الأعماؿ    
ىـ كالإحاطة بتمؾ النصكص كالكشؼ عنيا مف خلبؿ ؼف مف اؿمؾالإبداعية بطريقة ممنيجة ت

. تتبع العكامؿ كالسياقات الخارجية ليا

يجب أف تككف قائمة عمى كعي مسبؽ اشتغاليا إف كؿ محاكلة فيـ لممناىج النقدية كآليات     
ت فييا كعميو نشأة التي ببالخمفيات الفمسفية كالإيديكلكجية كبالمناخ الثقافي كالتاريخي كالتر

. طلبحي لمنقد السياقيصيستيؿ بداية عمى التعرؼ عمى المدلكؿ الا

 :قذي ًالنقذ السياقين لمصطلحي المنيج الي التحذيذ المفيٌم-1

 كالإجراءات التي يتبعيا الناقد تىك عبارة عف مجمكعة مف الأدكا" :مفيكـ المنيج النقدم- أ
ات النقدية لنص أدبي كاحد كتتنكع ء الأدبي كتحميمو كتفسيره فتتبايف القرانصالأدبي أثناء قراءة اؿ

 .1"ةبتنكع القراء كمناىجيـ النقدم

تبعيا الناقد في قراءة العمؿ ميقصد بو تمؾ الطريقة التي " :لمنيج النقدم في مجاؿ الأدبا-
نياتو الجمالية كالشكمية، كيعتمد المنيج النقدم عمى ب كق دلالاتؼالإبداعي كالفني قصد استكشا

 ،تصكير النظرم كالتحميؿ النصي التطبيقي، كتتعدد المناىج بتعدد جكانب النص، المؤلؼاؿ
 .2"ع كالأسمكب كالبياف كالذكؽج القارئ كالمر،النص

                                                           
. 15، ص2024 أفريؿ 11 فاطمة زرزكخ كآية ساعد، مركز الكتاب الأكاديمي، 1
. 30، ص2020 حميد، سمكل سمماف جرجيس، عمي الراعي، قراءة في خطابو النقدم المسرحي، دار الغيداء لمنشر كالتكزيع، 2
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لمنيج النقدم مفيكماف عند صلبح ؿكقد يختمؼ مفيكـ المنيج النقدم مف ناقد إلى آخر ؼ   
 .فضؿ أحدىما عاـ كالآخر خاص

فيرتبط بطبيعة الفكر النقدم ذاتو في العمكـ الإنسانية بأكمميا ىذه الطبيعة الفكرية : أما العاـ 
ض ؼ فر،لعقؿانيا لا تقبؿ أم مسممات قبؿ عرضيا عمى أ عمى أساس ،كارتأسسيا دمالنقدية 

سمة أساسية  قدمفلفكر اؿؿلا ما تصح البرىنة عميو كميرّا، كليذا إالمسممات إجرائيا كعدـ تقبؿ 
يدلؿ عمييا كنو يختبرىا إنو لا يقبؿ القضايا علبتيا انطلبقا مف شُيُكعيا كانتشارىا، بؿ أكىك 

تخذ ىذه القضايا منيا كصحتيا كذلؾ قبؿ أف ضـبالكسائؿ التي تؤدم إلى التأكد مف سلبمتيا ك
 .اإليوأساسنا لبناء النتائج التي يريد الكصكؿ 

 كبطرؽ معالجة القضايا الأدبية كالنظر في  الأدبية فيك الذم يتعمؽ بالدراسة:أما الخاص 
 .1شكالو كتحميمياأ بملأدبامظاىر الإبداع 

: نوم بأ السياؽلنقد اف يحدد العديد مف الدارسي:مفيكـ النقد السياقي- ب

قد الذم يبحث في السياؽ ف ىك ذلؾ النكع مف اؿcritique contextuelleقي النقد السيا  
 كالنفسي لمفف كيشمؿ سياؽ العمؿ الفني كالظركؼ التي ظير فييا العمؿ كالاجتماعيالتاريخي 

 في المجتمع، كيشمؿ بكجو عاـ جميع العلبقات المتبادلة بيف العمؿ كالأشياء الأخرل قتاكتأثير
كالسياؽ ىك الذم يكشؼ عف الرؤية مف خلبؿ منيج معيف فالناقد يستطيع مف خلبؿ تبنيو 

مك الفكرة فمنيجا اجتماعيا أك نفسيا أك تاريخا أف يتبع درجات تشكؿ الفكرة مف خلبؿ السياؽ، ؼ
. 2ىاتقراراإا بحيث يصبح ىذا السياؽ نشاطا مف نشاطات الفكرة أك إليورىف لما يضفيو السياؽ 

                                                           
 .11-10، ص2000، 1 صلبح فضؿ، مناىج النقد المعاصر، ميريت لمنشر كالتكزيع، ط1
. 667، ص2006ترجمة فؤاد زكريا، دار الكفاء لدنيا الطباعة كالنشر، ، "دراسة جمالية" جيركـ ستكلنيتز، النقد الفني 2
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تقارب النص الإبداعي معتمدة في ذلؾ  ىي تمؾ الممارسة النقدية التي: "مناىج النقد السياقي
 .1"اجتماعية كانت تاريخية أك نفسية أك ءن عمى المؤثرات الخارجية سكا

 :آليات المنيج النقذي السياقي-2

 مف خلبؿ إطاره التاريخي ىي المناىج التي تعايف النصالمناىج النقدية الخارجية أك السياقية - 
أك الاجتماعي أك النفسي كتظير السياؽ العاـ لمؤلفو أك مرجعيتو النفسية كمنيا التاريخي 

خارجية كالسياقات المحيطة اؿعيات جالمرـ بماؿسي كىي دعكة ضمنية إلى الإنؼكالاجتماعي كاؿ
 .2بالمبدع بغية دخكؿ النص

حياة المؤلؼ بساؽ مف رؤل سكسيكلكجية تتصؿ ف المناىج السياقية ما كراء الأكشؼت- 
ا النص في تشكيمو، كىذا يتطمب إعادة البني النصية إلى إليو التي يحتكـ الاجتماعيةكالظركؼ 

ؽ خاص يظير الأكىاج نسات كفؽ فبامتكاقعيا الاجتماعي المرتسـ عمى ىيئة إرث يجمع اؿ
 كالإجتماعيةاؽ الثقافية نس الأؼالدلالية المنتجة لعلبقة النص بالمرجع، كبيذا يتـ كش

 .3كالتاريخية

شكؿ أساس بفرّ الأسمكب النقدم المتبع في المسيرة المعرفية لمناىج ما قبؿ البنيكية يتكجو إ- 
ركؼ سياسية ظناص ك" الدلالة الفكرية كالعقدية كالثقافية المتعمقة بخارجيات النص مف ؼمظلتك

 .4" كأحداث تاريخيةاجتماعيةسقاطات كاقعية كنظريات إكأجكاء نفسية، ك

                                                           
 محمد بمكحي، آليات الخطاب النقدم العربي الحديث في مقارنة الشعر الجاىمي، منشكرات الاتحاد العربي، دمشؽ، سكريا، 1

. 09، ص2004
 .17، ص2017 حمد عبد الله خضر، مناىج النقد الأدبي الحديث، دار الفجر لمنشر كالتكزيع، 2
. 17 المرجع نفسو، ص3
 .18صالمرجع نفسو،  4
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 كليس الاعتناء بدراسة الجماليات الفنية لمنص مف ، دراسة محطات التاريخ الأدبي لمنص-
يمات محددة كليست قيمة دلالية عميا في تحديد ث ؿانعكاساكصفيا بحيث ىي كالتعامؿ مع المغة 

 .1تكجيات النص
  النقذ السياقيمناىج: ثالثا

 النقد السياقي مف العناصر المحيطة بالعمؿ الابداعي كالمؤثرة في إنتاجو ىجمنا اتخذت   
تتَكتَزن  ؿ قراءة نقدية لمعمؿ الإبداعي، كتمثمت تمؾ المناىج النقدية السياقية في ثلبث ا لؾكتتَمتَققِيوقِ مُررْ

. مالمنيج الاجتماعي كالمنيج النفس، المنيج التاريخي: تكجيات

 المنيج التاريخي -1

 فكر فقد ارتبط باؿالحديث، المناىج النقدية ظيكرا في العصر أكؿعد المنيج التاريخي    مُ 
تقالا مف العصكر الكسطى إلى العصكر الحديثة كىذا التطكر فالإنساني كبالتطكر الأساسي لو كا

مثؿ ممثؿ عمى كجو التحديد في بركز الكعي التاريخي، كىذا الكعي التاريخ ىك الذم مالذم 
.  السمة الفارقة بيف العصر الحديث كالعصكر القديمة

العاـ الذم يقرر  ات عامة كخاصة، منيا التعريؼؼلقد عرؼ المنيج التاريخي عدة تعرم     
الطريقة التاريخية التي تعمؿ عمى تحميؿ كتفسير الحكادث التاريخية، كأساس لفيـ  "صاحبو أنو

أداة "يضا بأنو أ بما سيككف عميو المستقبؿ كما عرؼ المنيج التاريخي بؤالمشاكؿ المعاصرة كالتف
البحث في المشكلبت أك الظاىرات الاعلبمية في بعدىا التاريخي أك ىك سياؽ الكقائع كالأحداث 

ككصؼ الظاىرة الإعلبمية كتسجيميا كما حدثت في الماضي مثؿ تسجيؿ  (مضكصؼ الما)
المؤسسات الإعلبمية كالبارزيف فييا، فيك منيج نقدم يركز عمى العلبقة المتينة بيف العمؿ 

زياؤه كأنماط سمككو، كنحك أالأدبي كالمجتمع الذم يتغير بفعؿ الزمف، فتتغير عاداتو كتقاليده ك
 قمعنى أنو يربط النص كصاحببذلؾ، فيك منيج يقكـ عمى إبراز الصمة بيف الأدب كالتاريخ 

                                                           
. 20حمد عبد الله خضر، مناىج النقد الأدبي الحديث، ص 1
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بالبيئة كالعصر كالمجتمع، كيعني يكشؼ جكانب العمؿ الأدبي مف منظكر الأحداث التاريخية 
. 1"كالسياسية كالإجتماعية المحيطة بو

ل المناىج النقدية الحديثة تىك الصرح النقدم الراسخ الذم كاجو أع"المنيج التاريخي    
 خصما عمى المنيج التاريخي، ككميا قد استمدت بصيغة مف الصيغ انبثقتالمتلبحقة التي 

قانكنيا الاساسي مف الاعتراض عميو أك مناقضتو جذرينا، كىك منيج يتخذ مف حكادث التاريخ 
ك التاريخ الأدبي لأمة ما، كمجمكع أالسياسي كالاجتماعي كسيمة لتفسير الأدب كتعميؿ ظكاىره 

 .2"ف مف الفنكفؼ ما أك في بالآراء التي قيمت في أدم

ج التاريخي أك التاريخ بالمعنى قم سياقي عرفو النقد الجزائرم ىك المفنقدكؿ منيج    إف أ
 فيك النقد الذم يرمي قبؿ كؿ شي إلى م النقد التاريخسيليغالأدؽ، كقد أطمؽ عميو يكسؼ ك

 توكثر مف عنامأ كالتفييـ قـؼ باؿل الظكاىر الأدبية كالمؤلفات كشخصيات الكتاب، فيك يعفرسيؼت
بالحكـ كالمفاضمة كالنقاد الذيف يجنحكف إلى ىذا النقد يؤمنكف بأف كؿ تفسير مف الممكف بعد 

. 3 بحكـ لنفسوئذلؾ أف يخرج منو القار
 :س ًالخصائصسالمنيج التاريخي الأ-أ

 يقكـ المنيج التاريخي عمى دراسة الظركؼ السياسية كالإجتماعية كالثقافية لمعصر الذم    
لاء ككامنو ستجينتمي إليو الأدب، كيتخذ منيا كسيمة أك طريقا لفيـ الأدب كتفسير خصائصو كا

 كزمانو، كالأدب نتاج ظركؼ تويئ، لأف أتباع ىذا المنيج يؤمنكف بأف الأديب إيف بكغكامضو
دراسة بساسنا أكبعبارة أخرل يعنى المنيج التاريخي . ؤثر فييام يتأثر بيا ككاجتماعية ةسياسي

 .4"...العكامؿ المؤثرة في الأدب كصمتو بزمانو كعصره 
                                                           

. 20 حمد عبد الله خضر، مناىج النقد الأدبي الحديث، ص1
 .15ـ، ص2007-ق1428، 1 يكسؼ كغميسي، مناىج النقد الأدبي، جسكر لمنشر كالتكزيع المحمدية، الجزائر، ط2
. 19-18 يكسؼ كغميسي، النقد الجزائرم المعاصر مف اللبرّنسكنية إلى الألسنية، إصدارات رابطة إبداع الثقافية، ص3
 .32م، صح حميد، سمكل سمماف جرجيس، عمي الراعي، قراءة في خطابو النقدم المسر4
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 :ىينيج كـاؿليذا س أك المنطمقات الفكرية سأىـ الأستنتج مف ىذا التعريؼ ف

غنى عنيا لدراسة   لازمة لام كالاجتماعي لأم أدب مف الآداب قمعرفة التاريخ السياسي- 1
 .الأدب

الكتاب ت كالشخصيات  التاريخي ىك الذم يقكـ عمى تفسير الظكاىر الأدبية كالمؤلفاالنقد- 2
. فيك يعنى بالفيـ كالتفييـ

.  بخصكصياتو الفنية كالجماليةيتو عمى مضمكف النص كسياقاتو أكثر مف عنايركز- 3

إذ ىك فياض .  النص الأدبي كثيقة تاريخية ىامة، فيك مف مصادر فيـ التاريخ كدراستوفإ- 4
بالمعمكمات عف العصر الذم عاش فيو المؤلؼ، كعف معاصريو مف الكتاب كالحكاـ كالأمراء 

. كالشخصيات المختمفة

 الزكايا كالكقكؼ عمى أصالة الفرد إلى جانب افةيقكـ المنيج التاريخي بدراسة المكقؼ مف ؾ- 5
 .أصالة المجمكعة مف ناحية، فضلب عف البحث عف المشترؾ بينيما مف ناحية أخرل

ص ثمرة صاحبو كالأديب فبية فاؿبقد التاريخي عمى ما يشبو سمسمة المعادلات السفاؿكيتكئ - 6
قد تاريخ للؤديب مف خلبؿ فقرار لمبيئة كالبيئة جزء مف التاريخ، فإذا اؿإ كالثقافة توصكرة لثقاؼ

 .1بيئتو

 أدبي ما، كيعيف عمى فيـ البكاعث كالمؤثرات في اتجاهيقكـ عمى تفسير تشكؿ خصائص - 7
 .2(تويئف ببالإنساف ا)نشأة الظكاىر كالتيارات الأدبية المرتبطة بالمجتمع، انطلبقا مف قاعدة 

 يعتمد المنيج التاريخي عمى مبدأ الشرح كالتفسير مُتتَعتَققِبنا تطكر الظكاىر الأدبية مف عصر -8
 مقسما الأدب إلى عصكر، كاصفا كؿ أدب في إطار علبقتو ،الزمفب الأحداث اإلى آخر، رابط

                                                           
 .15 يكسؼ كغميسي، مناىج النقد الأدبي، ص1
. 15المرجع نفسو، ص 2



 المناىج النقدية السياقية :                                                    الفصؿ الأكؿ

 

13 

كما أنو . تفي بالنظر في مؤلؼ كاحد مف مؤلفات الأديبؾ كىك لا م،ة لمعصرببالصفة الغاؿ
 .1 السياسية كالإجتماعيةتو الثقافي كبيئنوشخصية ىذا الأخير كتككمبيعني 

 :تو ًرًادهأشنالمنيج التاريخي -ب

 :عنذ الغرب -

ظير المنيج التاريخي في العصر الحديث بأكريا مف القرف التاسع عشر إلى بداية القرف    
العشريف نتيجة التطكر الفكرم كالفمسفي كالعممي الذم شيدتو أكربا في عصر النيضة كانتقالو 

 لقد تبمكر المنيج التاريخي داخؿ المدرسة .مف العصكر الكسطى إلى العصكر الحديثة
 كعي الإنساف بالزمف كتصكره لمتاريخ ككضكح فكرة التسمسؿ كالتطكر ترْ كتَرتَ ؿرْ سية التي تتَبتَ مفالرك

كالارتقاء ككغيره مف العمكـ لو ركاده كأعلبمو الذيف برزكا فيو كقد كاف السبؽ إليو مف نصيب 
: كر مف بينيـنذالنقاد الفرنسيف 

 :(1893-1828 )ف تیتیبكؿىی*

 في دراسة الأدب، م مف النقاد الأكائؿ الذيف استخدمكا المنيج التاريخ تيفعد الناقد الفرنسي   م
كالمجمكعة ىي " يرتبط بيا الأثر كتفسر الأثر"فقد ذىب إلى كضع الأثر الفني في مجمكعة 

ا كالمجتمع الذم أنتجيا مف ىنا جاءت ىذه إليونتمي منتاج الفناف نفسو كالجماعة الفنية التي ا
 أثرا فنيا أك فنانا أك جماعة مف الفنانيف، فلببد مف أف تتصكر بدقة الحالة ـلكي تفو"القاعدة 

 .2"الفكرية كالأخلبقية العامة التي ينتسب إلييا الأثر أك الفناف أك جماعة الفنانيف

:   ضكء ثلبثيتو الشييرةم بدراسة النصكص الأدبية ؼقاـ

رثة المشتركة بيف أفراد الأمة الكاحدة ا كيقصد بو الصفات المتك:(Race)العرؽ كالجنس 
. أصؿ معيف حدرة مففالـ

                                                           
. 123، ص1990،  بف زايد عمار، النقد الأدبي الجزائرم الحديث، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر1
 .170عبد الرضا عمي، في النقد الأدبي الحديث، ص ك فائؽ مصطفى2
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البيئي كالجغرافي الذم يعيش عميو   كيقصد بو الكسط:(milieu)البيئة أك المكاف أك الكسط 
. أفراد ىذه الأمة كانعكاساتو الإجتماعية في النص الأدبي

لسياسية كالإجتماعية كمختمؼ العكامؿ  اركؼظ كيقصد بو محؿ اؿ(:Temps)الزماف كالعصر 
عكس ذلؾ التأثير عمى فالمتعمقة بالديف كالثقافة التي يعيش تحت ظميا الأديب كيتأثر بيا كم

 .1 الأدبيصالف

 (:1906-1849 ) فرديناند بركنتيير*

 عمييا في عممية الاستناد لدل داركيف كآمف بيا كحاكؿ (التطكر) فرنسي أعجب بنظرية ناقد  
 الكائنات  شأفدراستو لمنصكص الأدبية مف خلبؿ البحث في تطكرىا كنمكىا عبر الأزمنة نشأتيا

البشرية العضكية، كطبؽ ىذه النظرية عمى ثلبث ضركب مف الأدب ىي المسرح كالشعر 
 . كالنقد الأدبيائيفؼاؿ

 (تطكر الأنكاع الأدبية)ألؼ كتابو آخر، ربط تطكر الإنساف إلى قرد بتطكر الأدب مف فف إلى   
ة فيي تنمك كتتكاثر متطكرة مليثبت أف الآداب تنقسـ إلى فصائؿ أدبية مثميا مثؿ الكائنات الح

 قد تنتيي عندىا نضجة، حتى تصؿ إلى مرتبة مف اؿقبكيب في أزمنة متعار التإلىمف البساطة 
 .2كتتلبشى كتنقرض كما انقرضت بعض الفصائؿ الحيكانية

 :(1869-1804 )ؼ سانت بي*

 عمى المنيج التاريخي في عممية دراسة بالانشغاؿمف النقاد الفرنسييف الذيف اشتيركا    
عمى  ركز،  اعتمد في دراستو النقدية بشكؿ كبير عمى المؤلؼ ككؿ ما يخصوالأدبية،النصكص 

 كاف كلكعا "مرىاثالشجرة يككف  كما تككف" مطمقا إيمانا منو بأنو زاكيرشخصية الأديب ت

                                                           
. 16، مناىج النقد الأدبي، صيكسؼ كغميسي 1
. 17، صالمرجع نفسو 2
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ق العائمية كمعرفة أصدقائو كأعدائو كحالاتو المادية كالعقمية تبالتقصي لحياة الكاتب لشخصي
الذم ىك  (كعاء الكاتب)م  ككؿ ما يُصتَب فييا كاف ينـ.ذكاقو كآرائو الشخصيةأكالأخلبقية ك

 .1"أساس مسبؽ لفيـ ما يكتبو نقده

د مف كجية نظر محمد مندكر يتمخص في العناية بالكاتب كدرسو نؽ منيج سانت بيؼ في اؿ  
 جمع بيف العمـ كالفف كبيف المعرفة كالحس في النقد ؼقبؿ نقد مؤلفاتو، كيرل بأف سانت بي

 التفاصيؿ عمى الصكر العامة سار عمى غىكف أف تطدكاستطاع أف يُصتَكر شخصيات الكُتتَاب 
فؿ دراسة البيئة غ إلا أنو لـ يغفؿ القكاعد كلا أ"تيف"ػؿ  معارضابرمذىب الاختيار الإنساني لا الج

  لا تصبح عبيدالة الكاسعة ثـ نسياف تمؾ المعرفة حتؼرعكالجنس كالزماف فأساس النقد ىك الـ
 .2حممياب العقؿ ءتَ ليا كحتى لا يتَنُك

 :(1934-1857)غكستاؼ لانسكف * 

 في 1909كف الرائد الأكبر لممنيج التاريخي كقد أعمف عف ىكيتو المنيجية سنة نسعد لا   م
 قالتوبـ 1910تبعيا سنة أ ثـ ،ج تاريخ الأدبنوركح العممية كـاؿسؿ حكؿ ؾمحاضرة بجامعة برك

 التي حدد فييا (Reue du moi) نشرىا في مجمة الشير م الت(منيج تاريخ الأدب)لشييرة ا
. 3"سكنية كدستكرىا المتبعفقانكف اللبرّ " المقالة تخطكات المنيج التاريخي حتى عدرّ 

 كمف أىـ منجزاتو أنو جمع بيف ، التاريخ الأدبيسكف في نظر بعض النقاد مؤسنس فيعد لا
 .4قكاعد البحث العممي كمتطمبات الذكؽ

                                                           
 .17، مناىج النقد الأدبي، صيكسؼ كغميسي 1
 .62 محمد مندكر، في الأدب كالنقد، نيضة مصر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الفجالة، القاىرة، ص2
 .18، صالمرجع السابؽيكسؼ كغميسي،  3
، 2017 حمد عبد الله خضر، مناىج النقد الأدبي السياقية كالنسقية، دار العمـ لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف، 4

. 30ص
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: عنذ العرب -

 ةلقد عرؼ النقد العربي القديـ نكعنا مف التطبيؽ لممنيج التاريخي ككانت بمثابة خطكات أكلي   
حكؿ ؼطبقات "قيا كنممس ذلؾ في كتاب ؼس الأدب عمى كقيلمقاربات نقدية تممؾ رؤية تاريخية ت

عراء مكة لشاء القرل، كلشعراء المدينة، كعر لابف سلبـ الجمحي حيف أفرد مباحث لش"الشعراء
 الأصمعي لما أدركو مف أثر دلمرؤية التاريخية ككذلؾ الناؽ ارا مبؾصعد إرىاما الييكد مـكلشعراء 

ة كالقيمية في شعر الشاعر المخضرـ حساف بف ثابت كانتيائو إلى مالمتغيرات الإجتماعية كالعقد
 .1لا في الجاىميةحلإسلبـ بعد أف كاف ؼ امقكلتو الشييرة عف لقِيفقِ شعر حساف في

النيضة عُدرّت دراسات جرجي زيداف كأحمد السكندرم كالشيخ الميدم خطكات    كفي عصر 
ركؼ السياسية كالإجتماعية كالعممية ظأكلية تبدأ الطريؽ أخذت تدرس عصكر الأدب كاؿ

 .2كالاقتصادية كتحدث عف آثارىا في الأدب

يمكف اعتبار نياية الربع الأكؿ مف القرف العشريف تاريخا لبدايات الممارسة النقدية التاريخية    
: قاد تتممذكا بشكؿ أك بآخر عمى يد المدرسة النقدية الفرنسية مف بينيـفعمى يد 

 :(1945-1880 )ؼأحمد ضي*

كف الفرنسية، فيك أكؿ أستاذ للؤدب نسيؼ أكؿ متخرج عربي مف مدرسة لاضعد أحمد    م
 حصؿ ،دتو الجامعة المصرية الأىمية لمحصكؿ عمى الدكتكراه مف جامعة باريسيؼالعربي أك

شرت فتعرض لممكركث السردم في مقالات لو ، 3عمييا برسالة عف بلبغة العرب في الأندلس

                                                           
 .21 حمد عبد الله خضر، مناىج النقد الأدبي الحديث، ص1
. 186، ص2003، 8 سيد قطب، النقد الأدبي، أصكلو كمناىجو، دار الشركؽ، ط2
. 19-18 يكسؼ كغميسي، مناىج النقد الأدبي، ص3
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بيف فييا أنكاعنا مف القصة مُ  (القصص في الأدب العربي)في مجمة المقتطؼ كمنيا مقالو بعنكاف 
. 1العربية القديمة كىي القصة العامية

 :(1965-1890 ) طو حسيف*

كاف خير مف مثؿ البداية الحقيقية لمممارسة النقدية التاريخية في الكطف العربي فقد طبؽ    
تجديد ) ك(الأربعاءحديث ) ق في كتابي(المعرم كالمتنبي) عمى بعض النماذج العربية "تيف"نظرية 

صؼ فرض مف ىذا الكتاب أف غ اؿسلي "فمىذا الكتاب الذم قاؿ فيو طو حس (ذكرل أبي العلبء
نما محياة أب ف لحكيـ ؾفمـ م،  عصرهمدرس حياة النفس الإسلبمية ؼفريد أف ف العلبء كحده كا 

نما الرجؿ كمالو مف آثار كأطكار نتيجة إاره المادية أك المعنكية، كآثلإظيار  رنؼة أف مزالمع
مرة ناضحة لطائفة مف العمؿ التي اشتركت في تأليؼ مزاجو كتصكير نفسو مف غير ثلازمة، ك

. 2أف يككف عمييا سيطرة أك سمطاف

 كالحياة السياسية كالإجتماعية شعبومف أبي العلبء كمكانة زدرس في ىذا الكتاب    
ق، كلـ يقتصر بشعاره كأدأكالاقتصادية كالدينية في عصره كقبيمتو كأسرتو كمدل تأثير ذلؾ في 

كصفو المنيج الذم يقكد إلى نتائج صحيحة بؿ بعمى كتاب أبي العلبء بعرض منيجو التاريخي 
 صكره لممنيج التاريخي في تعامميـيرقى بتلقد حاكؿ طو حسيف أف ". راسة التاريخدعمى مستكل 

 إلى مستكل التفاعؿ كالتأثير يظير ذلؾ في كالانعكاسع الظاىرة الأدبية مف مستكل الحتمية ـ
 .3"تأكيده عمى ضركرة مراعاة خصكصية الأدب بما ىك خمؽ فني لو أسس تاريخية

 

 
                                                           

 .461، ص2005كعبي ضياء، السرد العربي القديـ، المؤسسة العربية لمنشر كالتكزيع،  1
 .187سيد قطب، النقد الأدبي، أصكلو كمناىجو، ص 2
 .37، ص2010حسف مسكيف، مناىج الدراسات الأدبية، دار الرحاب لمنشر،  3
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 :(1967-1907)ر محمد مندك*

سكنية في الكطف العربي، فيك الجسر فللبرّ اقدية ف محمد مندكر أكؿ مف أرسى المعالـ اؿعد   م
، "المنيجي عند العربالنقد "ب يف الفرنسي كالعربي، حيث ظير كتادؽفالتاريخي المباشر بيف اؿ

 ارتقى الخطاب ذلؾثر إ ك"منيج البحث في الأدب كالمغةب"كف المكسكـ لانسترجمة بحث بيلب ذ ُـ
 .1ربي إلى المستكل الأكاديميعالنقدم اؿ

الأكلى التي فتح الخطاب النقدم  إضافة إلى ذلؾ فإف النقد التاريخي يمثؿ البكابة المنيجية   
 الميلبد الرسمي لممنيج التاريخي في النقد الجزائرم 1961الجزائرم عينيو عمييا كتمثؿ سنة 

 .2مخرؼ عبد الله الركيبي، محمد ناصر، صالح ،كمف بيف ركاده الدكتكر أبك القاسـ سعد الله

 المنيج الاجتماعي -2

المناىج السياقية في دراسة الظكاىر الأدبية الإبداعية، ىذا بيف    يعتبر المنيج الاجتماعي مف 
 فالأدب ،راجع لأىميتو البالغة في الكشؼ عف مضمكف كمحتكل الأعماؿ الإبداعية الأدبية

يتغير بتغير المجتمعات كيختمؼ بإختلبفيا كلقد عرؼ المنيج الاجتماعي عدة تعريفات مف 
 :بينيا

الأساسية في الدراسات الأدبية كالنقدية كقد انبثؽ ىذا المنيج  المنيج الاجتماعي مف المناىج"   
 كتكلد عنو كاستقى منطمقاتو الأكلى منو خاصة عند ىؤلاء المفكريف ،في حضف المنيج التاريخي

كالنقاد الذيف استكعبكا فكرة تاريخية الأدب كارتباطيا بتطكر المجتمعات المختمفة كتحكلاتيا، 

                                                           
. 21 يكسؼ كغميسي، النقد الجزائرم المعاصر مف اللبرّنسكنية إلى الألسنية، ص1
. 22 المرجع نفسو، ص2



 المناىج النقدية السياقية :                                                    الفصؿ الأكؿ

 

19 

كيقصد أف المنطمؽ التاريخي كاف ىك التأسيس الطبيعي لممنطمؽ الاجتماعي عبر محكر الزماف 
. 1"كالمكاف

كالمنيج الاجتماعي في أصكلو العامة يربط بيف الأدب كالمجتمع باعتبار أف الأدب نشاط    "
اجتماعي يبدعو مبدع عضك في كياف اجتماعي كبير يؤثر فيو عكامؿ متعددة معقدة، فالمبدع 

. 2"فرد ينضكم تحت لكاء المجتمع كنتاجو، بالضركرة نتاج اجتماعي

 مجمؿ دراساتو مف منظكر العلبقة بيف الأدب كالمجتمع، كالأدب ىك تعبير  في   فيك ينطمؽ
عف المجتمع، فالأديب يعبر عف كؿ ما يجكؿ في مجتمعو مف آماؿ كطمكحات كعادات كتقاليد 

. كأحاسيس مستمدة مف بيئتو، أم أنو يتأثر بو كيؤثر فيو

المنيج الاجتماعي ىك الذم تبقى في نياية الأمر مف المنيج "   كيقكؿ الدكتكر صلبح فضؿ 
 كانصبت فيو كؿ البحكث كالدراسات التي كانت في البداية متصمة بفكرة الكعي ،التاريخي
 إذ سرعاف ما تحكؿ ىذا الكعي إلى كعي اجتماعي يرتبط بطبيعة المستكيات المتعددة ،التاريخي
. 3"لممجتمع

ينطمؽ المنيج الاجتماعي مف النظرية التي ترل أف الأدب ظاىرة إجتماعية كأف الأديب لا    "
نما ينتجو لمجتمعو منذ تفكيره في الكتابة  كفي أثناء ممارستو ليا، كعقب ،ينتج أدبا لنفسو، كا 

. 4"ف الأديب كىك كسيمتو كغايتو في آف معاذهانتيائو منيا، فالقارئ حاضر في 

                                                           
 .45صلبح فضؿ، مناىج النقد المعاصر، ص 1
 .103، ص1997، 1إبراىيـ السعافيف، مناىج النقد الأدبي الحديث، منشكرات جامعة القدس المفتكحة، عماف، الأردف، ط 2
. 46-45 صلبح فضؿ، مناىج النقد المعاصر، ص3
، 1 لمدراسات كالنشر كالتكزيع، دمشؽ، سكرية، طم صلبح ىكيدم، المناىج النقدية الحديثة، أسئمة كمقاربات، دار نينك4

 .101ـ، ص2015
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   ىك منيج يقكـ عمى دراسة الأدب في ضكء الكاقع الاجتماعي الذم أفرزه كيظير كيؼ يعبر 
النص عف قضايا المجتمع، مركزا عمى العلبقة بيف الأديب كبيئتو، إذ يقدـ للؤدب قراءة تتجاكز 
الشكؿ الجمالي إلى محتكاه ككظيفتو داخؿ المجتمع ساعيا لفيـ كيؼ يعكس النص الأدبي الكاقع 

الاجتماعي أك كيؼ يعارضو، أك يعيد تشكيمو، كبالتالي يصبح ىذا المنيج أداة لفيـ تفاعلبت 
. سياؽ تاريخي محدد في  المجتمع معالأدب

 : الأسس كالخصائصالمنيج الاجتماعي- أ
 : كالأسسالخصائصقاـ المنيج الاجتماعي عمى مجمكعة مف      

  ىي  فالحياةمجتمع، كالمعبر عف الحياة،اؿربط الأدب بالمجتمع كالنظر إليو عمى إنو لساف ،
 .ترؼ أفكاره كتصكراتوغمادة الأدب، منيا، يستقي معمكماتو، كم

 العلبقة بيف الأديب كمجتمعو علبقة جدلية، فالأديب يتأثر بمجتمعو كيؤثر فيو. 
 كىك نشاط اجتماعي متميز، فيك . كبناء عمى ما تقدـ، يبدك الأدب ضركرة لا غنى عنيا

إذ لا  .بؿ ىك حاجة ماسة، كالإنساف لا يستطيع أف يقيـ حضارة مف دكنو .ليس ترفا كلا زخرفة
بد لمحضارة مف تكامؿ بيف الحاجات المادية كالركحية، كالأدب كجو مف كجكه ىذه الحاجات 

الركحية، بؿ إف إنسانية الحضارة لا تتحقؽ إلا بالأدب كالفنكف كما شاكميا، 
  ذا كاف الأديب، كما رأيناه عف كلبمنا، عف المنيج التاريخي، نتائج العكامؿ الثلبثة التي كا 

. 1العمر كالجنس كالبيئة:  كىي"تيف"تحدث عنيا 
  رفيا أك بصكرة فكتكغرافية، بؿ ينقمو حالأدب يعكس المجتمع، فإف ذلؾ لا يعني إنو ينقمو

. مف خلبؿ فيـ الأدب لو، أك مكقفو منو

                                                           
 .37-36، ص2007، 1كليد قصاب، مناىج النقد الأدبي الحديث، رؤية إسلبمية، دار الفكر، دمشؽ، سكريا، ط 1
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  ربط المنيج الاجتماعي النقدم بالجماىير، فجعميا ىدؼ خطابو، كبذلؾ أعمى مف شأف
 الجماعة، كبحث عف تأثير الأدب فييا، حتى ذىب إلى أف قيمة الأدب الجمالية تنبع مف 

 .1قدرتو عمى التعبير عف الجميكر
 عدة مذاىب كما .يشترط أصحاب المنيج الاجتماعي في النقد الذم يتمثؿ في: الالتزاـ

سكؼ نرل في الدعكة إلى الالتزاـ الأديب بقضايا مجتمعو، كتجنب أدبو لتصكيرىا، كالتعبير 
 .عنيا، كعدـ الكقكؼ عمى الحياد أك العزلة ك اليركب

     ييتـ الاتجاه الاجتماعي في النقد الأدبي بشكؿ خاص بالأعماؿ الأدبية الكاقعية، كييمؿ 
في أغمب الأحياف تمؾ الأعماؿ التي تخرج إلى أدب الرمز أك العبث أك السيريالية، كلعمو لا 

. 2يجد فييا بشكؿ كاضح تمؾ المضاميف الإجتماعية التي يبحث عنيا

: المنيج الاجتماعي نشأتو ًرًاده- ب

: عند الغرب- 

 التاسع عشر كمطمع القرف الثامف عشر   تعكد البدايات الأكلى ليذا المنيج في أكاخر القرف 
عندما أصدر عدد مف الأدباء الفرنسييف دراسات عمدكا فييا إلى جعؿ الأدب تعبير عف 

الأدب في علبقتو بالأنظمة " أصدرت كتاب بعنكاف" مداـ دكستاؿ"المجتمع، كمف ىؤلاء الناقدة 
 لا يمكف فصمو عف البيئة  أذ، حيث قدمت فيو رؤية جديدة للؤدب1800عاـ " الإجتماعية

مداـ "ىا، كيزعـ البعض أف بركز ىذا المنيج كاف مع فيالإجتماعية كالسياسية التي ينتج 
الذم قاـ بعدة محاكلات كتطبيقات في النقد الاجتماعي " ىيبكليت تيف"أكلا ثـ الفيمسكؼ" دكستاؿ

مف خلبؿ دراسة الأدب كتحميمو كفي ذلؾ التحميؿ الاجتماعي الذم كشؼ عنو الفيمسكؼ 
                                                           

 .38صكليد قصاب، مناىج النقد الأدبي الحديث،  1
 .41-40المرجع نفسو، ص 2
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ب د كىك يرل أف الذم أكسب النظرية الإجتماعية للؤ،عف مفيكـ الجماؿ" تشيرنفسكي" الركسي
. 1صاحب النظرية المعركفة باسمو" كارؿ ماكس"ىك المفكر المادم المعركؼ 

   كيرل بعض النقاد المعاصريف أف نشأة المنيج الاجتماعي ارتبطت بظيكر الفمسفات الكاقعية 
. 2في العصكر الحديثة، كدعكتيا إلى اتجاه الفف نحك الكاقع الاجتماعي بنكع خاص

   فنقكؿ أف المنيج الاجتماعي ظير مع ظيكر الفمسفات الكاقعية فكاف ليا الفضؿ في تشكيؿ 
: الكعي الفردم ك الجماعي كمنو تشكيؿ النتاج الثقافي كالأدبي، كمف ركاد ىذا المنيج نجد

: جكرج لكکاتش* 

   يعد مف أبرز منظرم المنيج الاجتماعي في النقد الأدبي كىك فيمسكؼ مجرم، إذ سيطر 
عمى مجمؿ سكسيكلكجيا الأدب كيعتبر رائدا ليا كىذا مف خلبؿ القرف العشريف، فكاف لو الأثر 

، حيث أكد فيو 1920سنة " نظرية الركاية"الميـ في تطكر المنيج الاجتماعي مف خلبؿ كتابو 
، فيربط بيف التطكر الاجتماعي كالتطكر الأدبي في 3"الشكؿ الركائي ما ىك إلا انعكاس لمعالـ"أف

 عف 1937سنة " الركاية التاريخية"في كتابو الآخر " لككاتش"مضامينو كأشكالو، كأعمف أيضا 
الفعؿ المتبادؿ بيف التطكر الاقتصادم كالاجتماعي، كبيف مفيكـ العالـ كالشكؿ الفني الذم يشتؽ 
منو كيركز لككاتش عمى الكعي التاريخي المنبعث مف قبؿ المؤلؼ ككيؼ استطاع أف يكضحو 

 .مف خلبؿ أعمالو

 

                                                           
 .101صالح ىكيدم، المناىج النقدية الحديثة، ص 1
 .75، ص2008عثماف مكافي، مناىج النقد الأدبي كالدراسات الأدبية، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية، مصر، 2
 .96 أنكر عبد الحميد مكسى، عمـ الاجتماع الادبي، دار النيضة العربية، ص3
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: لكسياف غكلدماف* 

مما جعمو يصؿ إلى مكانة جعمتو مؤسس " جكرج لككاتش"اعتمد عمى بعض مقالات أستاذه    "
في تناكلو الرؤية " راسيف"كمدح " الإلو الخفي"المنيج البنيكم، إذ نجح مف خلبؿ دراستو 

المأساكية في خكاطر باسكاؿ كراسيف، كيسعى إلى الإحاطة بالبنيات التصكيرية لمنصكص 
" باسكاؿ"المدركسة كاستخلبص الكميات العقمية كالإجتماعية، كتكصؿ عمى أف خكاطر 

الو مثقفة مكزعة بيف  نب، ليست سكل تعبير عف الكضعية المأساكية التي عاشتيا"راسيف"ك
. 1"أصكليا كارتباطاتيا البرجكازية

: يمكف أف نكجزىا فيما يمي عمى مجمكعة مف المبادئ العميقة كالمتشابكة التي" غكلدماف" اعتمد

أف الأدب ليس إنتاجا فرديا كلا يعامؿ باعتباره تعبيرا عف كجية نظر " غكلدماف" يرل- 1
. شخصية بؿ ىك تعبير عف الكعي الطبيعي لمفئات في مجتمعات مختمفة

إف الأعماؿ الأدبية تتميز بأبنية دلالية كمية كىي ما يفيـ مف العمؿ الأدبي في إجمالو، - 2
كىي تختمؼ مف عمؿ لآخر، فعندما نقرأ عملب فإننا بحاجة إلى إقامة بنية دلالية كمية تتعدؿ 

باستمرار كمما عبرنا مف جزء إلى آخر في العمؿ الأدبي، فإذا انتيينا مف القراءة نككف قد ككنا 
بنية دلالية كمية تتككف مف المقابؿ المفيكمي كالمقابؿ الفكرم لمكعي كالضمير الاجتماعييف 

. 2المتبمكريف لدل الأديب

منيجو التكليدم أك التككيني كما قاـ بإجراء عدد مف الدراسات التي تربط " غكلدماف"   أسس
مف أجؿ تحميؿ "فأصدر كتاب بعنكاف " لككاتش"بعمـ اجتماع الأجناس الأدبية كما فعؿ 

                                                           
، 1بدر الديف عرككي، دار الحكار لمنشر كالتكزيع، سكريا، ط:  لكسياف غكلدماف كآخركف، مقدمات سكسيكلكجية الركاية، ترجمة1

 .38، ص1993
. 40، صالمرجع نفسو 2
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 درس فيو نشأة الركاية الغربية ككيفية تحكلاتيا المختمفة في مراحميا ،"سكسيكلكجي لمركاية
. المتعددة تعبيرا عف رؤية البرجكازية الغربية لمعالـ

، فأبانا عف العلبقة الجكىرية بيف الحياة الإجتماعية كالإبداع "غكلدماف" ك"لككاتش"   جاء جكرج 
. 1باعتبار أف الإبداع الأدبي ما ىك إلا انعكاس تخيمي ليذه الحياة الإجتماعية

: بييرزيما* 

ىك الآخر مف بيف أبرز الباحثيف المعاصريف في ميداف سكسيكلكجيا " بييرزيما"   يمكف عدرّ 
الأدب نظرا لما قدمو في اتجاه إبراز العلبقة القائمة بيف المنتكج الأدبي كالمجتمع المنتمي إليو، 

 أم أف زيما حاكؿ إخراج الأدب مف 2"حاكؿ بييرزيما أف يؤسس داؿ فمسفي أك إيديكلكجي"
.   بالمجتمع كربطو بنسؽ فمسفي مغاير كربطو بالنظـ الفكريةعلبقتو

:  بميخانكؼ*

 كىك مؤسس عمـ الجماؿ ، اىتمكا بالربط بيف الفف كالأدبف   نجده أكؿ الماركسييف الذم
 فنجده نظر إلى الأدب في علبقتو الاجتماعية،الماركسي كلو كتاب تحت عنكاف الفف كالحياة 

غير المنفصمة عف الأدب بالمجتمع، كما رفض فكرة تفسير الأدب بككنو كيانا منعزلا كمستقلب 
. اجتماعيةفالأدب في نظره ىك ظاىرة 

البحث الأدبي ىك المدلكؿ الاجتماعي في عمى أف أكؿ ما يعتمده الناقد " بميخانكؼ"   فيؤكد 
.  فالأدب غني بالمضمكف الاجتماعي

                                                           
 .40لكسياف غكلدماف كآخركف، مقدمات سكسيكلكجية الركاية، ص:  ينظر1
 .106 أنكر عبد الحميد مكسى، عمـ الاجتماع الأدبي، دار النيضة، ص2
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بصفتي نصيرا لمتصكر المادم لمعالـ سأقكؿ إف الكاجب الأكؿ لمناقد يكمف في ترجمة فكرة    "
ذلؾ النتاج مف لغة الفف إلى لغة عمـ الاجتماع في تحديد ما يمكف أف نسميو المعادؿ 

. 1"السكسيكلكجي لمظاىرة الأدبية

أف ميمة النقد الأدبي تتمثؿ كتتبمكر في إدراؾ عناصر الكعي الاجتماعي " بميخانكؼ"   يرل 
. كالطبقي

: عند العرب- 

   ظير المنيج الاجتماعي في العالـ العربي في الربع الأخير مف القرف العشركف، فيك مف 
 كالممارسة كالانتشار الكاسع في بالمناىج التي استقبميا النقد العربي بالكثير مف الترحا

. استخدامو مف طرؼ النقاد العرب نظرا لتأثرىـ بالمؤثرات الماركسية المتطكرة

   إضافة إلى عكامؿ ساعدت في بركزه كانتشاره فقد كانت الأرضية السياسية كالإجتماعية 
كالثقافية في الكطف العربي مييأة لاستقباؿ ىذا المنيج لقد كاف لو الكثير مف المناصريف النقاد 

: كالمفكريف كأبرزىـ

 .سلبمة مكسى، لكيس عكض، محمكد أميف العالـ، كعبد المحسف طو بدر

   كقد كضع النقاد العرب الاجتماعيكف خلبصة نشاطاتيـ في مناقشة مكضكعات تمس الحياة 
. الثكرة، الشعب، المرأة، الأرض ككؿ ما ينتج عنو كيتصارع عميو: كالناس مثؿ

:    كمف أبرز النقاد الذيف تبنكا ىذا المنيج نجد

 
                                                           

، 1971، 1 بميخانكؼ جكرج، الفف كالتصكر المادم لمتاريخ، ترجمة جكرج طرابيشي، دار الطميعة لمطباعة كالنشر، بيركت، ط1
. 159ص
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:  محمكد أميف العالـ*

باء في النصؼ الأكؿ مف ىذا دكاىتـ محمكد أميف العالـ بإجراء دراسات عمى عدد مف الأ   "
أف الأدب لممجتمع كالتغير الاجتماعي، : القرف، ككانت نقطة البدء عنده فكرة أساسية مؤداىا

كأف مضمكف الأثر ىك الذم يستطيع كحده تحقيؽ ىذه الغاية، كدفعتو نزعتو الماركسية إلى 
محاكلة صياغة آراء ماركس في الفف كالأدب صياغة دقيقة، فاستطاع في دراستو أف يصؿ بيذا 

المفيكـ إلى درجة مرضية مف الدقة، إذ يرل أف مضمكف الأثر الأدبي يعكس الكاقع كيعكس 
. 1" معينةاجتماعيةمكاقؼ 

   فيك اعتمد فكرة مبنية أف الأدب جزء لا يتجزأ مف الكاقع المعاش كىذا راجع إلى دراستو التي 
 لو اتصاؿ مباشر مع الظركؼ الإجتماعية إذف ىك صكرة ،أجراىا لأف محتكل العمؿ الأدبي

. الكاقع الاجتماعي المعاش

ثـ كاصؿ البحث في مسألة النقد الاجتماعي الأدبي، كناؿ تحميؿ مضمكف الأثر معظـ    "
. 2"دراساتو

   كبإتمامو البحث في قضايا النقد الاجتماعي كاف اىتمامو أساسا بمضمكف العمؿ الأدبي 
. كعلبقتو بالكاقع

: محمد مندكر*

قد تجاكز الرؤية الفردية كالكسطية  "   النقد الإيديكلكجي أك النقد الاجتماعي عند محمد مندكر 
في الشعر الميمكس كتكصؿ إلى ما أسماه النقد الإيديكلكجي كقد عرفو في عدة كتب أبرزىا 

                                                           
سمير سعيد حجازم، مدخؿ إلى مناىج النقد الأدبي المعاصر مع ممحؽ قامكس المصطمحات الأدبية، دار التكفيؽ لمطباعة  1

 .95، ص2004، 1كالنشر، ط
 .95المرجع نفسو، ص 2
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كقد خاض معارؾ حافمة ضد  (قضايا جديدة في الأدب الحديث)ك (المذاىب الأدبية الفنية)
. 1"أنصار الفف لمفف كقد دعا إلى أدب كاقعي مف أجؿ الحياة

   نرل أف مندكر أيرّد فكرة الفف مف أجؿ الحياة كالمجتمع، كالفف يخدـ المجتمع لأف ىذا الأخير 
 فيك مف النقاد الكاعييف كالميتميف بالمنيج الإيديكلكجي كفكرة الأدب ،يتطكر كيتغير بتطكره

. الكاقعي

ليس مف شؾ في أف ثقافة الأديب أك الشاعر العامة ستسعفو أيما إسعاؼ في صياغة "   فيقكؿ 
 التي تحيط بو حتى ليقكؿ ركسك أننا في حاجة إلى كثير مف الفمسفة لكي الاجتماعيةالتجارب 

.  2"نستطيع أف نلبحظ ما نراه كؿ يكـ

يجب أف ترافؽ الأديب في كؿ التي  ناتجة عف فعؿ الثقافة الكاسعة الاجتماعية   فالتجارب 
. دراساتو كتحميلبتو الأدبية

كركب محمد مندكر المكجة الكاقعية كترؾ النظرة الجمالية الفنية كاعتمد النقد الأيديكلكجي    "
. 3" علبجا سميماالاجتماعيةالعقائدم ميزانا جديد لو، كالعمؿ عمى إيجاد حؿ، أك علبج العيكب 

   فكاف تركيزه عمى الاىتماـ بالمشكلبت كالقضايا التي تكاجو عصره كمجتمعو كقاـ بمعالجتيا 
 .لأنو في بداية دراستو للؤثر الأدبي اعتمد النقد الإيديكلكجي كأدرؾ المكجة الكاقعية

 

 

                                                           
 .39، ص1996ط، . عبد الرحماف أبك عكؼ، فصكؿ في النقد كالأدب، الييئة المصرية العامة لمكتاب، د 1
 .16محمد مندكر، الأدب كمذاىبو، نيضة مصر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، ص 2
 .233، ص1990، 1 مدارس النقد الأدبي الحديث، الدار المصرية المبنانية، ط،عبد المنعـ خفاجي 3
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:  لكيس عكض*

فقد أجرل بحكثا عديدة تيتـ أساسا بإبراز تأثير الكسط الاجتماعي عمى الأثر الأدبي، فيك    "
يحاكؿ الربط بيف الأدب كالسياؽ الاجتماعي كالتاريخي عف طريؽ الاستعانة بمنيج التفسير، 

. 1"فيك يرل أف الأدب نشاط لا ينفصؿ عف المجتمع، كأنو إحدل أدكات التعبير الاجتماعي

 متحمسا لممنيج التاريخي كالاجتماعي لتعميؿ الصمة بيف الأثر الأدبي "عكض"   ككاف 
. 2كالمجتمع ليقضي عمى النزاعات المثالية كالميتافيزيقية التي تكجد في النقد الأدبي

   كاستطاع المنيج الاجتماعي أف يحتؿ نطاقا كاسعا في كتب النقد الجزائرم أيضا حيث نجد 
 ، زينب لعكج، مخمكؼ عامر كأحمد مصايؼالعديد مف الكتاب برزكا في ىذا المجاؿ كمحمد 

. طالب كغيرىـ

   كمما سبؽ ذكره نخمص إلى أف الأدب كجو مف كجكه النشاط الاجتماعي، كعلبقة الأديب 
بالحياة، مما لا شؾ فيو، فالأدب ىك بالدرجة الأكلى، تغيير أك تعبير عف الحياة كالمجتمع 

كالناس، كىذا ما كجدناه جميا في المنيج الاجتماعي، كالذم يعتبر الأديب لساف مجتمعو كىك 
المصكر ليمكمو كمشكلبتو، كمما لا شؾ فيو أيضا أف العلبقة بيف المجتمع كالأدب علبقة 
ضركرية، فيي علبقة تأثير كتأثر، إذ نجد الأديب يؤثر في مجتمعو كأدبو سلبح مف أسمحة 

 كالسياسية الاجتماعيةالتطكير كالتغيير، لكنو في الكقت نفسو خاضع لتأثير الظركؼ 
. كالاقتصادية التي تتحكـ بشكؿ أك بآخر في صيغ إنتاجو الفكرم، صيغة ما

                                                           
 .94سمير سعيد حجازم، مدخؿ إلى مناىج النقد الأدبي المعاصر مع ممحؽ قامكس المصطمحات الأدبية، ص 1
 .94، صالمرجع نفسو 2
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المنيج النفسي - 3

 في إطار تركيزىما كالاجتماعيفرّ المنيج النفسي لا يختمؼ عف المنيجيف السابقيف التاريخي    إ
 .لأدبي متجاكزنا بذلؾ البنية الداخمية لمنصاعمى السياؽ المحيط بالخطاب 

  :مفيكـ المنيج النفسي- أ

لبحكث النفسية في تفسير الظكاىر الأدبية كالكشؼ ؿىك المنيج الذم يخضع النص الأدبي    "
 .1"اد كآثار ممتدةأبع كأعماؽأسبابيا كمنابعيا الخفية كخيكطيا الدقيقة كما ليا مف كعف عمميا 

اقاتو كأمراضو النفسية إف خؼ كفؽ تجاربو الذاتية كا  تبتناكؿ حياة الكايُعنى بفسي ففالنقد اؿ   
مف مناىج النقد ضدرج ف فالنقد النفسي م، ككيؼ كاف انعكاسيا عمى النص الأدبي،كجدت
 أدبسي للؤديب كيكصؼ أيضا بأنو مف المناىج الخارجية لأنو منؼ فيك ييتـ بالسياؽ اؿ،يةؽالسيا

 .2 حياة المبدع مف خارج النص أم مف

اكلان تتبع حياة المؤلفيف لإيجاد العلبقة حكفي تعريؼ آخر ىك ذلؾ المنيج الذم يدرس الأدب ـ  
 كسائؿ لفيـ أعماليـ الأدبية كتفسيرىا لاتخاذىا أم دراسة سيرة المؤلفيف ؛بينيـ كبيف أدبيـ
ركؼ حياتو ظ ، نشأتو، السيرة الذاتية لممؤلؼ طفكلتوئيات ما أمكنو مف جزالتقاطكيحاكؿ الناقد 

 كتفسيرىا تو أسرار كتابالكشؼ عفلؾ مما يعينو عمى  ذق كاعترافاتو كغيرتكراذق، ـكُتُبمسكدات 
 .3 كتحميؿ نفسية الكاتب مف خلبليا

                                                           
 .44 حمد عبد الله خضر، مناىج النقد الأدبي الحديث، ص1
. 111، ص1يادية، دار الفكر العربي، بيركت، طعفيصؿ عباس، التحميؿ النفسي كالاتجاىات الفركيدية المقاربة اؿ 2

. 59-58كليد قصاب، مناىج النقد الأدبي الحديث، ص3 
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 م قاتجاىات في دراسة الأدب يتحرؾ في ثلبث م قصاب بأف المنيج النفسدم كؿلر   م
ات تصكرا معينا أقرب قجاتتجاه مف ىذه الااقدـ عف كؿ م أك المتمقي، كئالإبداع، المبدع كالقار

 .1إلى التحميؿ النفسي منو إلى النقد الأدبي أك الدراسة الأدبية

 الدراسة النفسية تربط الإبداع ارتباطا مباشرا بعكامؿ غير عقمية إدراكية كانت أك مزاجية إف   
عطينا تفالعمميات الإبداعية لا تعتمد فقط عمى دكافع لا كاعية، لا شعكرية، كلكنيا الكحيدة التي 

 ماؿ فأكثر الأع،2يؿ كالعمميات العقميةح لكؿ ما ىك مألكؼ مف اؿز بالتجاكانطباعانتائجيا 
شعكرية المؾ مافـب إالإبداعية لاسيما في مجاؿ الأدب كالفف كالأد ة تكبمثؿ رغبات أصحابيا اللبرّ

الفناف في  منو لذلؾ فإف الفناف كالأديب يصعد تمؾ الرغبات كيعكض عنيا بالإبداع فما حرـ
.  الخياؿق فيعكضمالكاقع 

شعكر معمـ   ؼ م في جميع مظاىره ليس إلارّ ظاىرة بيكلكجية نفسية فأف الخمؽ الؼ"ف قرب نفس اللبرّ
ات بلا ارتكاء بسبب عؽبريزية الأساسية التي ظمت غات اؿغبا مصعدا عمى الرضليس إلا تعكم

.  3" أك في العالـ الداخميمفي العالـ الخارج

العمؿ الأدبي ىك "يرل بأف م فإنو  الأدبلعمؿمفيكـ المنيج النفسي عند السيد قطب في ا   أما 
ة فيك بيذا صاخينة لمؤثرات ع ـاستجابة أنو مأ" حيةمككرية في صكرة شعف تجربة عير عبالت

 ىذا مف حيث ،سيةنؼمثؿ لمحياة اؿ ـالكصؼ عمؿ صادر عف مجمكعة مف القكل النفسية كنشاط
ة في نفكس الآخريف ىذه يف فيي مؤثر يستدعي استجابة معالكظيفةالمصدر، أما مف حيث 

 .4 كالمتمقيالإبداعيالاستجابة ىي مزيج بيف العمؿ 

                                                           
. 61كليد قصاب، مناىج النقد الأدبي الحديث، ص 1
. 134، ص2019محمد أنكر إسماعيؿ النعيمي، الاتجاه النفسي في نقد السرد الحديث، دار الكتب العممية،  2
 .134 المرجع نفسو، ص3
. 207سيد قطب، النقد الأدبي أصكلو كمناىجو، ص 4
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 :المنيج النفسي الأسس ًالمبادئ- أ

، دمطركحات فركأد النقد النفسي معالمو مف النظريات النفسية التي يعتمد عمييا كىي فتسم   
 .1 مدرسة الجشطالت النفسي"قجاف بياجي"، أطركحات "شارؿ مكرفت"، أطركحات غأطركحات يكف

 ككنو مجنكف عمى حد ا إلىبم صاحب النص أك الفناف عمكما عمى أنو عصابي قر إلىالنظر- 
. دم فركرمتعب

 . النص الأدبي أك الفنكف بلبشعكر صاحبوربط- 

 .كبيف رغباتو كأحلبمو (المتمقي) ئارؽ نكع مف التفاعؿ بيف كؿ مف حياة المؤلؼ أك اؿكجكد- 

دلر، إ يكنع، ،مثاؿ فركيدأ عمماء النفس ءم في أبرز نتائجو عمى آراب الأدم النقد النفساعتمد- 
 .رجسكف كغيرىـكب

 كجكد بنية تحتية إفتراض مع ،ثاره الفنية كالأدبيةء آكض نفسية الكاتب أك الشاعر عمى تفسير- 
. م مرمى الناقد النفسانيق متجذرة في اللبرّكعي الكاتب صلمف

سعى التحميؿ النفسي إلى فيميا في الحالات م مكضكعات الأعماؿ الأدبية التي تنحصر- 
 .2بالابف الجنسي كعلبقة الأب كالانحراؼالخاصة بالنزاعات الإجرامية 

نيـ ألأدبية عمى ؿ ا المعنيكف بالتحميؿ النفسي إلى معاممة الشخكص في الأعماسعىم- 
نة منذ الطفكلة في عقكليـ كفية مخزخع ؼف يككف بدكابد أشخاص حقيقيكف كما يصدر عنيـ لاأ

. 3 في العقكؿ الكاعية أك غير الكاعيةءسكا

 

                                                           
. 49حمد عبد الله خضر، مناىج النقد الأدبي السياقية كالنسقية، ص 1
. 40 سمكل جرجيس سمماف، عمي الراعي قراءة في خطابة النقدم، ص، حميد2
. 39 المرجع نفسو، ص3
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 :المنيج النفسي نشأتو ًرًاده-ب

: ربغد اؿف ع-

كاف ،كيعكد البحث في جذكر النقد النفسي أك الملبحظات النفسية إلى زمف أفلبطكف كأرسطك   
عف التأثير السمبي حديثو أفلبطكف أكثر اىتماما بالتفسير النفسي للئبداع الأدبي، كذلؾ عند 

ة النفسية ؼمظنية عمى الكبرسطك في نظرية التطيير الـأة الفاضمة، كعند يفلمشاعر في قيـ المد
ىكر نتائج الدراسات النفسية  بظقد النفسي كمنيج في التحميؿ لـ يظير إلافما اؿ، أللؤدب
 .1يدلفرك

بدأ المنيج النفسي بشكؿ عممي منظـ مع بداية عمـ النفس ذاتو منذ مائة عاـ عمى كجو     
 في التحميؿ النفسي "مكند فركيديغس"صدكر مؤلفات التاسع عشر بالتحديد في نياية القرف 

اعية في الأدب كالفف كتجميات بدق لعمـ النفس الذم استعاف بو في دراستو للؤعماؿ الاسكتأسي
: ىجفكمف أبرر ركاد ىذا الـ. لمظكاىر النفسية

  :(ـ1939-ـ1856 )دمسيغمكند فرك* 

ظكاىر لؿليات ج عمى دراسة ظكاىر الإبداع كالفف كتا اعتماد،عمـ النفسؿ بالتأسيس دمقاـ فرك    
يطؿ منيا اعتبرىا نافذه الأحلبـ بـ تكر، كاهع بيف الشعكر كاللبشتمييزهسية كانطمؽ مف نؼاؿ

 .2 كالأدبففاللبشعكر، كاؿ

ىك أكؿ مف رسخ المنيج ؼ ، فركيد مف الزعماء كالمنظريف الأكائؿ لمدرسة التحميؿ النفسي   يعد
 التي سماىا نظرية التحميؿ النفسي تولاؿ دراستو كنظرمخ مف مبدالنفسي منيجا في النقد الأ

: سمى بعض الظكاىر بالعقد النفسية مثلبؼالتي طبقيا عمى الكثير مف الأعماؿ الأدبية كالفنية 

                                                           
، 2020في الخطاب النقدم العربي الحديث المعاصر، دار الغيداء لمنشر كالتكزيع،  (البخلبء) رشيد آزاد عبدكؿ، كتاب 1

. 191ص
. 191المرجع نفسو، ص 2



 المناىج النقدية السياقية :                                                    الفصؿ الأكؿ

 

33 

شكيمية حيث تكما لجأ إلى تحميؿ بعض المكحات الفنية اؿ.  ..لكترا كغيرىاإعقدة أكديب، عقدة 
 مف خلبؿ لكحتو المكناليزا كبعض ليكناردم فانشيحمؿ شخصية الرساـ الإيطالي العالمي 
 تو مف خلبؿ ركامدكستكيفسكيصية الركائي الركسي شخالأعماؿ الأدبية كالشعرية في تحميمو ؿ

 .1 في التحميؿ النفسيتولمتدليؿ عمى نظرم (كؼزالأخكة كراما)

دبي ما أك أؿ انتاج فني لؾف بألة ئ في تعاممو مع النتاج الأدبي مف الفرضية القادطمؽ فركمفم   
 الإنسانية كىي ظاىرة بيكلكجية لدل زرائغ المرتبطة باؿتىك سكل حصيمة مجمكعة مف الرغبا

 . 2الإنساف كىذه الرغبات تككف المسؤكلة عف إنتاج كؿ عمؿ فني أك إبداعي

 نفسية إلىا الكصكؿ فمكفمكعاء تفرغ فيو نفسية الأديب كبدراستو "فالأدب عند فركيد    
شكؿ بكالفف أنما يستعيف بالأدب إجؿ النقد كأ ففركيد لـ يكف بصدد تحميؿ الأدب مف ".الأديب
يجاد التفسيرات المناسبة ليا كالاستعانة بيا في ـ شؼ الحالاتؾعاـ ؿ الو الميني جالنفسية كا 

. 3كيرمي إلى أىداؼ علبجية في المقاـ الأكؿ

 كاللبرّشعكر، تمؾ ؿياخالطفكلة في اؿككتة بكما يرل في الفف كسيمة لتحقيؽ الرغبات المؾ    
ايا ببكتات إلى مكتكبات تفضح عف خؾتتحكؿ مف ـؼالرغبات التي أحبطتيا العكامؿ الخارجية 

الرغبات ق سامي بيذت إلى اؿجأ كعميو فإف الفناف كائف محبط يؿ،نفس مضمرة تحيؿ إلى اللبرّكعي
 .4كتحقيقيا خياليا

 :قاـ بدراسة الشخصية كقسميا إلى ثلبث مستكيات    

 .تساىـ في تحديد العممية الشكمية (:Ego)الأنا 

                                                           
. 79 يكسؼ كغميسي، النقد الجزائرم المعاصر مف اللبرّنسكنية إلى الألسنية، ص1
. 47-46حسف مسكيف، مناىج الدراسات الأدبية، ص 2

 .192في الخطاب النقدم العربي الحديث، ص (البخلبء) كتاب ،رشيد آزاد عبدكؿ3 
. 192 المرجع نفسو، ص4
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 مسؤكلة عف التطمعات الركحية التي تطرح إيديكلكجيات أك الأساس :(superego)الأنا العميا 
. الفكرم لمعمؿ

 يستقي منيا الفناف أك الأديب طاقتو، رؤيتو الغامضة، كلا :(libido)الطاقة الجنسية 
 .1عقلبنيتو

 :(1961-1875 )غكارؿ غكستاؼ يكف* 

كر الفردم شعستاذه ككافقو عمى مبدأ اللبرّ لأ أعجب بالنظريات النفسية يدركذ ؼىك أحد تلبمي   
عكر لاشضاؼ إلى جانبو اؿا أنو لا يراه كافيا كعمى ىذأ غير ،في تحميؿ العممية الإبداعية كالفنية

لا ق  فالشخصية الإنسانية في نظر،لؽ في تحميؿ عممية الإبداعنطد عميو كاعتبره الـكأؾالجمعي 
ة الإنسانية لمجماعة المكغمة منذ ب بؿ تمتد لتستكعب التجر،تقتصر عمى حدكد تجربتيا الفردية

  ضمف العقد النفسيةم في حصر الإبداع الففدمستاذه فركأع مغالاة فض يكؼالقدـ، فقد ر
ر عممية الإبداع فسك م، فو2 حياة الفناف كالسمكؾ الإنساني عامةمإعطائيا الأىمية الكبرل ؼك

 مما يؤدم إلى اضطراب ، ذات الفناف الداخميةإلى الميبيدك مف العالـ الخارجي كارتداده ببانسحا
فسية أخرل ىي فممية ع كما يستعيف ب،لجمعي الذم يتألؼ مف النماذج الرئيسيةافي اللبرّشعكر 

. 3مفذ يسقط الفناف تمؾ الرمكز التي جاءتو عف طريؽ الحدس عمى العمؿ الؼإ ،الإسقاط

 (:1937-1870)إدلر * 

 فاىتماماتو الإجتماعية كاجتياداتو ،ستاذه سيغمكند فركيدأرا بنظرية ثييعد مف المعجبيف ؾ    
ركيد قكلو ؼ لـ يكافؽ ،ة كؿ التبايف عف نظريات فركيد فإدلريففييا طبعت نظرياتو كجعمتيا متبا

ية ليست دائما السبب في ظيكر الأمراض سريزة الجفغبالجنسية الشاممة كحاكؿ إثبات أف اؿ
                                                           

. 50، صسياقية كالنسقيةحمد عبد الله خضر، مناىج النقد الأدبي اؿ 1
 .50 ص حمد عبد الله خضر، مناىج النقد الأدبي الحديث،2
. 139 محمد أنكر إسماعيؿ النعيمي، الاتجاه النفسي في نقد السرد العربي الحديث، ص3
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ر عمى  إدؿلـ يؤيد تأكيدد أيضا ركمؼ كلا يمكف اعتبارىا الدافع لمعمؿ الإبداعي كالفني، ك،العصية
 .1في حركة التحميؿ الاىتمامات الإجتماعية

دلر في جُؿ دراساتو في الآداب كالفف لمبحث مف مظاىر التعكيض عف النقص في إيسعى    
، في حيف فركيد يرل " النقصبمرؾ"مصطمح بت عنده عرؼالإبداع التي  ركب الفف كمظاىرض

 .2ت جنسيب عف ؾقنعيض ـك تعففف الإبداع كاؿأ
 : عنذ العرب-

 كلا مقصكرة عمى دراسات ،ت الكجية النفسية في دراسة الأدب كليدة العصر الحديثسلي   
 فقد حاكؿ ،لك مف بعض النماذج في الدراسة العربية القديمةخلـ مربي قدم العف اؿثالتراؼرب، غاؿ
ؿ في نفسية صاحب الأثر عـ كما ميةادنا القدامى تفسير عممية الإبداع بربطيا بالدالة النفسنؽ
. اعدللئبس تدفعو جع كىكاؼكادمف 

  (:ق231 )الجمحي سلاـ فبا* 

 في النقد العربي، التي كالانفعالية المظاىر النفسية زرببيف أ ملشعراء احكؿؼفي كتابو طبقات    
 الذم رثيأساعدت الشعراء كالمبدعيف عمى إثارة عكاطفيـ كمشاعرىـ في إنتاجاتيـ بحكـ الت

إذ  مظاىر الانفعاؿ في النقد العربي زراإبفرضتو البيئة عميو ككاف لابف سلبـ الريادة كالسبؽ في 
ركؼ السياسية التي أدت إلى نشكب الحركب كالمعارؾ، كمف ثـ ساعدت عمى ظ إلى اؿازاهع

. 3يفدعبتحفيز الإبداع كالمكىبة الشعرية لدل الـ

 

 
                                                           

 .82-81 فيصؿ عباس، التحميؿ النفسي كالاتجاىات الفركيدية، ص1
. 43 بساـ قطكس، دليؿ النظرية العربية المعاصرة، مناىج كتيارات، ص2
. 134محمد أنكر إسماعيؿ النعيمي، الاتجاه النفسي في نقد السرد العربي الحديث، ص 3
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: ةبابف قتي* 

كتبحث مء،  النكاحي لمشعراء دكاعي تحت البطبعض ةتيب طرؽ بف ؽ،ىػ276 المتكفي سنة    
 ككصؼ ابف ،ىا الشكؽفضب كـغكمنيا اؿ، اب كمنيا الطرب، كمنيا الطمعشرالمتكمؼ منيا اؿ

 بيف الشعراء مف ؽرؼتي الشعر، كيسمح أبيرّو كأ فييا عرتَ سرْ ة كذلؾ الأماكف كالأكقات التي مُ بقتي
 .1جادة بعض الفنكف الشعريةإ عمى ىذا اختلبفيـ في لحيث الطبع، كبف

  :القاضي أبك الحسف الجرجاني* 

 في ثحب، ؼ"ق كخصكـتالكساطة بيف المي"ق لكتاب مقدمتوفي كذلؾ فعؿ ، ق366المتكفي    
انتقاص الأماثؿ، كحمؿ الممكة الشعرية، كسيككلكجية أىؿ النقص كما يدفعيـ إلى حسد الأفاضؿ 

، كيرجع أنسابياة مادة ليا كقكة لكؿ كاحد مف باء، كجعؿ الدرذؾية كاؿالطبع كالركافرجعيا إلى 
 الطبائع اختلبؼمف سيكلة أك كعكرة إلى كحكاؿ الشعر مف رقة أك صلببة أأبك الحسف اختلبؼ 

 .2سانية كاضحةنؼعمى أساس نظرية " أسرار البلبغة "بوم كتابف فقد ،كتركيب الخمؽ

تقؿ إلى العصر ف كالآف ف، في العصر القديـاف أىـ النقاد الذيف برزكحديث عكاف ىذا اؿ   
 الذم أخذت فيو الدراسات النقدية العربية تعتمد عمى عمـ النفس كمرجعية ليا متأثرة ،الحديث

بت تطكر الفكر العربي كعمى ىذا كاف ؾ لاسيما النظريات النفسية التي كا،بالدراسات العربية
 النفسي حديث الكلادة كالنشأة، فقد لمع المنيج النفسي في أكثر مف دراسة كمف بيف النقاد الاتجاه

: دجالذيف اعتمدكا المنيج النفسي في الدراسة كالتحميؿ ف

 

 

                                                           
. 20-19ـ، ص1947محمد خمؼ الله، مف الكجية النفسية في دراسة الأدب كنقده، مطبعة كيفة التأليؼ كالنشر،  1
. 20 المرجع نفسو، ص2
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  :عباس محمكد العقاد*

 تبنى العقاد المنيج النفسي في النقد كقد عبر عف تبنيو لممنيج النفسي في أكثر مف مكضع   
يفُ بو في نقد فُ قرب المدارس إلى الرأم الذم أمدرسة التحميؿ النفسي ىي " يقكؿ توفي كتابا دقِ

ك البطؿ أ بأف العمـ بنفس الأديب لير الأدب، كنقد التراجـ، كنقد الدعكات الفكرية جمعاء، فيك
 .1ذه النفس مف أحكاؿ عصره، كأطكار الثقافة كالفف فيوقالتاريخي تستمزـ العمـ بمقكمات 

 معتمدا في ىذا عمى مناخ ، لمشخصيات يرسـ صكرىـ النفسية كالجسديةتوفالعقاد في دراس   
ؿ إلى ما سماه ص كعكامؿ الاستعداد الكراثية كمف ىذا م، كالبيئة المحيطة بيـقركؼظالعصر ك

. 2بمفتاح الشخصية

المتفرقة في  ق عف الشخصيات الأدبية في مقالاتوتركز ىذا المنيج في سائر دراسابكما نجد    
تضح في كتابو عف اك لكرب ثـ ت،"ساعات بيف الكتب" ك"المراجعات" ك"المطالعات" ك"صكؿلؼا"
 كفي كتابيو ، ككتابو عف شعراء مصر كبيئاتيـ في الجيؿ الماضي،"ف الركمي حياتو مف شعرهاب"

 .3"نيةبثميؿ جعمر بف ربيعة ك"عف 

أبك نكاس "ق في كتاب"يةجسرفعقدة اؿ" ما أسماه ءكضكقد درس العقاد شخصية أبي نكاس في    
 .4 بالنرجسيةةسر ما أسماه آفات أبي نكاس بالظاىرة النفسية المعركؼؼ ك"الحسف بف ىاني

:  طو حسيف* 

ظيرت الملبمح الأكلى لمنقد النفساني عبر دراسات طو حسيف متأثرة بالناقد الفرنسي سانت      
ليمية التي قاـ بيا ح كنما نمكا عظيما في العصر الحديث كيتجمى ذلؾ في الدراسات الت،بيؼ

                                                           
. 113-112، ص2004اد دراسة أدبية، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، عؽ محمكد السمرة، اؿ1
 .116المرجع نفسو، ص 2
. 235 سيد قطب، مناىج النقد الأدبي أصكلو كمناىجو، ص3
. 45 بساـ قطكس، دليؿ النظرية النقدية المعاصرة، مناىج كتيارات، ص4
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الأدب "ا لأىـ قصائدىـ مبيف أف م، تحميلب نفسانيا ذكؽءلبعض الشعراء كالمتنبي كأبي العلب
مس العقؿ كما يمس م منيا ما ءن  سكا،أنحاء الحياة المختمفةا بمتصؿ بطبيعة اتصالان شديد

.  1"ا الماديةف حاجت يمسالشعكر كما

 :سماعيؿإعز الديف * 

 خطكة أكلى نحك التحميؿ النفسي للؤدب مف خلبؿ "للؤدبفسي التفسير الف "ق يخطك في كتاب   
 منيج التحميؿ النفسي كالأعماؿ الفنية بيف باحثا عف الكمية كالكيفية ،مجمكعة مف النصكص

 .2ف ثمة تعاكف كتجاكب بيف الشاعر كالعالـ النفسانيأليؤكد 

ق عمى نماذج فنية شعرية كركائية كمسرحية ؼقككمثؿ حدة عمؿ عز الديف ىك ز ما مبر   كأ
كدراسة طبيعة العلبقات الرمزية القائمة بيف عناصر تمؾ النصكص بحثا عف أصؿ تمؾ 

. 3نية كفرادتياؼالرمكز في أغكار نفس المبدع كعلبقتيا بأصالة التجربة اؿكالعناصر 

  :ىيكمفمحمد اؿ* 

 حيث عمد إلى "نفسية أبي نكاس" بعنكاف ق في التحميؿ في كتاب"فركيد" طريقة "مقكملفا"اترّبع     
ف جحا أ الحديث، مرماففسفاؿتحميؿ شخصية ذلؾ الشاعر العباسي الماجف عمى المنيج 

  ىي في جكىرىا تفسيراتقارب كأخقشعارأطيا مف نباست التي خصائص النفس كمظاىر السمكؾ
 مف تأمؿ توسينؼية، كليس أدؿ عمى تعقد سرجفرابطة الأـ، عمى عكس العقاد التي فسرىا باؿؿ

. 4قـ أحكفحساس الكلد إكىا نححساسو إ ك،مرخق مف اؿؼمكؽ

 
                                                           

 .22 محمد خمؼ الله، مف الكجية النفسية في دراسة الأدب كنقده، ص1
. 46 بساـ قطكس، دليؿ النظرية النقدية المعاصرة، مناىج كتيارات، ص2
. 47المرجع نفسو، ص 3
. 184، ص1972أحمد كماؿ زكي، النقد الأدبي الحديث أصكلو كاتجاىاتو، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  4
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: مبيشجكرج طرا* 

بعض العكامؿ الخارجية المتمثمة في تطكر بالتحميؿ متأثرا   النفسي فيالاتجاهاعتمد     
اىيـ التحميمية ؼ كانتشار الـ،ىا فيالعالـ العربي، كتعدد المؤلفات الدراسات العممية كالنفسية في

 استغلبؿحسنكا أ مف بيف النقاد الذيف شيمبطرا، ؼشكؿ أكسع في الدراسات الجامعيةبالنفسية 
 .1يفيا في الأمكنة التي تؤدم دلالات عميقةظالمفاىيـ الفركيدية كالعمؿ عمى تك

 إلى ربط الصمة بيف لعسيشي عما ىك غير كاعي في نفسية المؤلؼ كما أنو مباث طرحبم   
 .2ير عف الكاتبعب فالأثر الأدبي ىك ت،ىما كبيف اللبرّشعكرفمبالنص كصاحبو، ك

 

 

 

                                                           
. 132، ص2017بشرل سعيدم، نظريات التحميؿ النفسي كالمسرح المنيؿ،  1

. 134المرجع نفسو، ص2 
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 التحميؿ كفؽ المنيج التاريخي: أكلا

    يعد التحميؿ التاريخي أداة أساسية لفيـ النصكص في سياقيا الزمني، إذ يسعى إلى ربط 
الأحداث كالأفكار كالمكاقؼ بالمراحؿ التاريخية التي ظيرت فييا مف خلبؿ ىذا المنيج يتـ 

الكشؼ عف تأثير الكقائع السياسية كالإجتماعية كالثقافية، مما يساىـ في تعميؽ الفيـ كتكسيع 
. أفؽ التأكيؿ

كسيدم ...في الأزمنة العابرة، كانت القرل تفتخر بأكليائيا، ككاف لكؿ دشرة كلي يحرسيا"
 1."خضر كاف كلي قريتنا يحرسيا مف المطر كالجكع، ككؿ الأكبئةؿ

مف تاريخ الريؼ الجزائرم التقميدم النص ينتمي إلى السياؽ التاريخي، فيك يسرد مرحمة    
كالاقتصاد الزراعي المنظـ، كفي المقطع إشارة الصحية في غياب الدكلة كالمؤسسات الميمرّش 

 عمى القرية لشخصية دينية ممثمة في الكلي الصالح، الذم كاف لو دكر السمطة كالسيادة كالحكـ
 .إذ يمثؿ رمزا لمحماية كالأماف الجماعي

لا يرل الحؿ في الدكلة أك  رسمية فالفرد في النصاؿفالمقطع يعبر عف غياب كامؿ لمسمطة    
الذم الاستعمارم الذات أك العقؿ، بؿ في الكلي، ىذه عقمية ترسخت نتيجة عقكد مف الإخضاع 

 .شكه العلبقة بيف المكاطف كالدكلة

ف كانت الأحداث عفكية في اليكـ الأكؿ فإف للإسلامييف فضؿ تأطيرىا في الأياـ التي " حتى كا 
.  2"تمت

                                                           
1

. 38، ص2007، الجزائر العاصمة، الجزائر، 1إمرأة بلا ملامح، منشورات الاختلاف، ط كمال بركاني، 

. 49 المصدر نفسو، ص2
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   في ىذا المقطع رؤية تاريخية نقدية لسير الأحداث إذ يشير الكاتب إلى بعض التحركات أك 
 إلى صراع عمى السمطة باسـ الديف إجتماعيةالاحتجاجات الإجتماعية كالسياسية، مف مطالب 

فالكاتب لا يياجـ الديف بؿ ينقد تسمط الإسلبمييف عمى الحراؾ الشعبي كاستخداميـ لمديف كأداة 
لمسيطرة، في حيف أف المطالب الحقيقية ضاعت كسط الصراع السياسي كالديني كالضحية ىـ 

. الشعب

في كؿ عاـ يقبؿ عمينا الخكجة كجنكده بطرابيشيـ الحمراء، يرىقكننا بالضرائب ثـ يمضكف، "
 1."يأخذكهما لنا أحرقنا كؿ شيء حتى لا يجدكا ؿـ كحيف

   يشير النص إلى فترة ما قبؿ الاستقلبؿ فيك يرمز إلى كؿ سمطة خارجية جاءت لتنيب 
. كتستنزؼ، سكاء الحكـ العثماني أـ الاستعمار الفرنسي

   فالكاتب يعيد قراءة التاريخ مف منظكر نقدم لمذاكرة  الجمعية، إذ يصكر الشعب كىك مستسمـ 
. عاجز تعكد الذؿ كالقير لمدة طكيمة

ىذه العبارة تشير إلى صرخة شعبية " يأخذكهما لنا أحرقنا كؿ شيء حتى لا يجدكا ؿـ  كحيف"
مكجعة تعبر عف لحظة ثكرية مأساكية، فمحظة الإنفجار شيادة عمى عنؼ التاريخ كعمى صمكد 

. شعب اختار الرماد عمى أف يككف عبدنا

الحقيقة يا ابف أمي عارية فضيعة، البايمؾ لعنة أصابتنا، في البداية جاءكا إلينا بالمدد "
لإغاثتنا كابتسمكا في كجكىنا كحيف كثقنا بيـ كشركا عف أنيابيـ كاستكلكا عمى كؿ شيء، ثـ 

 2..."طردكنا إلى الكىاد كالأماكف القفراء

                                                           
 .50إمرأة بلب ملبمح، ص كماؿ بركاني،  1
. 51 المصدر نفسو، ص 2
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   السياؽ التاريخي يشير ىنا إلى المرحمة الاستعمارية الفرنسية في الجزائر، كتحديدا تمؾ 
. المرحمة التي حاكؿ فييا المستعمر إظيار نفسو كمنقذ كحامـٍ 

ككنو رمزا لمسمطة التي أخذت كؿ شيء، نيب، فساد، استغلبؿ " البايمؾ" كظؼ الكاتب عبارة 
مالي كبير أدل إلى إفقار الشعب كتدمير الاقتصاد المحمي، كىك ما خمؽ كضعا ىشا استغمو 

الاستعمار لاحقا، فالبايمؾ حكـ إدارم عثماني استمر لقركف ترؾ أثرا عميقا في الذاكرة السياسية 
. كالإجتماعية

يرمز لمخديعة السابقة لأف الاستعمار الفرنسي سار عمى خطاه باستراتيجياتو التي بدأت " البايمؾ"
. بكعكد كاذبة كزائفة انتيت بالييمنة كالطرد

   كيعبرّر الكاتب عف رؤية تاريخية نابعة مف الذاكرة الشعبية الجزائرية كيكشؼ عف الألـ 
. كالخذلاف الذم شعر بو المجتمع بعد أف تـ استغلبلو كالتخمي عنو

كاف الفتح قد استقاـ، كلمديف الجديد جنكد يحرسكنو، غير أنيـ جاءكنا تسبقيـ الأكبئة "
كالحرائؽ كالدماء المستباحة، شردكا الأىالي، نثركىـ عمى قمـ الجباؿ كاستكلكا عمى كؿ 

خصب، الحقكؿ كأحراج الزيتكف الكثيفة، كقبؿ أف يرتد البصر خاسئا كىك حسير، صار الغزاة 
 1"!الجدد أسياد الكطف المكبكء بالمعنات كالذبحات الصدرية

   المقصكد ىنا ليس الفتح الإسلبمي، بؿ كانت مقاكمة قديمة للبستعمار ككانت مبررة دينيا 
. كأخلبقيا

                                                           
. 51صإمرأة بلب ملبمح،  كماؿ بركاني،  1
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   المقطع يشير إلى زمف كانت فيو القيـ الركحية كالدينية ىي مف تقكد الحركات التحررية، ثـ 
بدأ التحكؿ كالانحراؼ التحررم الذم كاف مرتبط بالبطكلة، كاستعادة القيـ كاليكية، فصار كسيمة 

. لمكصكؿ إلى السمطة كالاستغلبؿ السياسي

 (ثكرة جديدة)تشير إلى فترة ما بعد الاستقلبؿ " صار الغزاة الجدد أسياد الكطف"    كفي عبارة 
تبرز ىنا مفارقة بيف ثكرة ما قبؿ كما بعد الاستقلبؿ، الخاسر فييا ىك الشعب، تحرر مف ثكرة 

.  ليجد نفسو أماـ ثكرة أخرل

، محملا بالبداكة كالكحشية (الجازية)اقتتؿ القكـ قتالا شرسا كبعد أعكاـ انقرضكا، غير أف دميـ كاف يسرم في أحفاد "
  1"!نفسيا

   يشير الكاتب إلى لحظة تاريخية مأساكية مف العنؼ كالانييار مميئة بالصراع كالاقتتاؿ   

ىذه العبارة فييا رؤية تاريخية كنقدية لما بعد الاستعمار الدمكم الطكيؿ، " كبعد أعكاـ انقرضكا" 
فبالرغـ مف خركج الاستعمار كانسحابو عسكريا، لـ تتحرر الجزائر تحررا فعميا يرافقو تحرر 

ثقافي كفكرم كاقتصادم؛ أم أف الكطف ناؿ استقلبلو لكف لـ يستعد ملبمحو، لأف الاستعمار 
قصاء  بقي في العقؿ كالسمكؾ كالنظاـ، كيظير ذلؾ في استمرار المغة الفرنسية كمغة مييمنة كا 

الثقافات المحمية كاستمرار نمط الحياة كالمدرسة كالإعلبـ عمى النمكذج الفرنسي، الشعكر 

. بالدكنية تجاه الغرب كعدـ الثقة في الذات

   إذف التاريخ ىنا يحمؿ مسؤكلية تعفف الحاضر كبقاء التبعية كانتقاؿ العنؼ إلى الأجياؿ 
فالكاتب يشير " (الجازية)غير أف دميـ كاف يسرم في أحفاد "القادمة مشيرا لذلؾ في المقطع 

:  كيحذر في ركايتو، حيث يضع القارئ أماـ مرآتو الحقيقية

                                                           
. 53صإمرأة بلب ملبمح،  كماؿ بركاني،  1
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. الاستقلبؿ لا يقاس فقط براية مرفكعة، بؿ بمدل استعادة السيادة الفكرية كالثقافية كالإجتماعية

كاف أكتكبر قد خمّؼ في نفسية المكاطف، لمست ذلؾ في حديث الناس كالظلاؿ كقد بدأت    "
..  تمتد في الأطراؼ 

   شيء ما تغير في ىذا الكطف غير أني لست كاثقا تماما مف الكجية التي كانت تسير فييا 
 1.."الأحداث 

   يتضمف المقطع إشارات قكية إلى السياؽ التاريخي الذم يعكس مرحمة مضطربة مف تاريخ 
. الجزائر

ليس مجرد تحديد زمني بؿ إشارة رمزية، سياسية، كتاريخية عميقة جدا بالنسبة " أكتكبر"
لمجزائرييف، فيك نقطة تحكؿ تاريخي كحدث مفصمي يكثؽ حدث سياسي محكرم في كجداف 

الشعب كانكسار نفسي عميؽ، شكرّؿ شرخا في العلبقة بيف المكاطف كالدكلة كغير مف تصكرات 
أثرا عميقا في نفسية "كىذا ما يعبر عنو الكاتب بقكلو . الناس حكؿ السمطة في المستقبؿ

". المكاطف

ما أشقى )كالمداخف تتقيأ زفير النيراف المكصدة، زقزقة عصافير راحمة متعبة في الأفؽ "
، كاف الضكء لمفانكس يرسـ عمى الحيطاف الطينية لمغرفة أشكالا مبيمة (العصافير بنا

ما عاد يربطني بالقرية غير أب منشغؿ بيمكمو الصغيرة .. كمخيفة ككاف الميؿ طكيلا جدا 
كمكسـ جني التيف كالزيتكف، كعبثا حاكلت أف أكقد في ذاكرتي كؿ النيراف غير أف كجو جدتي 

 2"!يأتيني شفاؼ باسما يعيدني لمبدء، يعريني للانشطارات البعيدة

                                                           
. 54صإمرأة بلب ملبمح،  كماؿ بركاني،  1
. 75 المصدر نفسو، ص  2
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   ىذا المقطع يحمؿ لنا أبعادا تاريخية تتقاطع فييا الذاكرة بالنسبة لمفرد مع التاريخي الجماعي 
المداخف، الفكانيس، " القركم المرتبط بزمف الاستعمار كما بعده، فالمشاىد التي يصكرىا الكاتب 

، كميا تصكر لنا حياة الريؼ الجزائرم التقميدم، فالقرية "الحيطاف الطينية، مكسـ التيف كالزيتكف
. كانت مركزا لمبساطة كالفقر، ككانت أيضا مركزا لممقاكمة كالنصر

   فالكاتب يشير إلى انفصالو عف القرية، كعف جذكره، فيك لـ يبقى لو فييا سكل أب غارؽ في 
ىمكمو اليكمية، فالكاتب يحاكؿ استحضار نار الذكريات، إلا أف الشيء الكحيد الذم يعيده إلى 

. الأصؿ ىك كجو الجدة، فيك رمز الذاكرة الحقيقية كالحناف كالانتماء العميؽ

   في ضكء المنيج السياقي التاريخي، يعكس ىذا المقطع التحكؿ مف القرية التقميدية إلى كاقع 
ما بعد الاستعمار، حيث بدأت القيـ كالعلبقات تتفكؾ، كىذا أدل إلى ظيكر التباعد بيف 

الأجياؿ، فالقرية لـ تعد كما كانت في زمف المقاكمة، بؿ صارت مسرحا لمضياع كالفراغ، بيف 
. يتحكؿ الماضي إلى عزاء مؤلـ أك مرآة تعررّم الذات

. لكلا أكتكبر لما صرنا إلى ىذا" - 

الحقيقة أف النضاؿ كاف أقدـ مف ذلؾ، مالؾ بف نبي، عبد المطيؼ سمطاني، آخركف   - 
 !تمؾ الحرية التي نعشقيا.. كثيركف قدمكا الكثير مف أجميا 

 1"أتعتقد أننا في مستكاىا؟  - 

   ىذا المقطع يشير إلى لحظة محكرية في تاريخ الجزائر كىي ثكرة نكفمبر مف خلبؿ لفظة 
، فيك يظير لنا أف النضاؿ مف أجؿ الحرية لـ يبدأ بيا فقط، بؿ سبقيا ركاد فكريكف (أكتكبر)

. كمصمحكف كمالؾ بف نبي كعبد المطيؼ سمطاني كغيرىـ
                                                           

. 77ص إمرأة بلب ملبمح،  كماؿ بركاني،  1
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   فالنص يستحضر لنا ىذه الأسماء لأنيا تعتبر رمكز لمكفاح الثقافي كالفكرم، فالتحرر الكطني 
. لـ يكف مسمحا فقط بؿ كاف نتيجة تراكـ كعي فكرم كتاريخي

، فيك يشير إلى فجكة بيف تضحيات الماضي "أتعتقد أننا في مستكاىا؟: "   كيطرح الكاتب سؤالا
كالحاضر، كىذا يعكس رؤية نقدية لمتاريخ كىذا بمساءلة الحاضر عمى ضكء تضحيات الأجداد 
كىذا يرتبط مع المنيج التاريخي فيك لا يكتفي بعرض الكقائع بؿ يربطيا بالسياؽ الراىف كيحمؿ 

. امتداداتيا في الحاضر

كاف مميئا بالنكبات لأنيـ يحاربكننا مف خمؼ العقيدة، كما كنا .. ارتميت في سماكات التاريخ "
نحاربيـ بأكىامنا القكمية كأىكاء الزعامة، لذلؾ ظمكا دكما يضاجعكننا عمى أسرتنا الكثيرة في 

 1"!قصكرنا العربية

   يعكس ىذا المقطع كعيا نقديا حادا لمتاريخ يحمؿ الذات العربية مسؤكلية تاريخية عف النكبات 
لأنيـ يحاربكننا مف خمؼ العقيدة، كما كنا نحاربيـ بأكىامنا " التي مرت بيا الأمة، ففي عبارة 

، فالكاتب ىنا ينتقد الخمؿ البنيكم في الفكر القكمي العربي، الذم أخفؽ "القكمية كأىكاء الزعامة
. في بناء مشركع مكحد كاقعي، مقابؿ خصـ يكظؼ الديف كغطاء استراتيجي لمييمنة

   يتجمى ىذا ضمف المنيج السياقي التاريخي، بحيث يرتبط الخطاب الأدبي بالكقائع الكبرل 
. كالنكبة، كالقرك الأمريكي، كفشؿ الأنظمة العربية

فيي نياية السخرية السياسية " يضاجعكننا عمى أسرتنا الكثيرة في قصكرنا العربية"    أما عبارة 
. التي تديف الانبطاح العربي تحت غطاء الفخامة الزائفة
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كلست أدرم لـ تخيّمت في لحظة، الأندلس . كجنة مفقكدة.. كانت الأندلس جكىرة العرب"
بكابؿ مف سباب كشتائـ، كأنا صامت، مطرؽ .. ترتدم أثكاب ىيفاء تقؼ قبالتي ترشقني

  1"الرأس، أعيد ترتيب قناعاتي الميزكزة في العمؽ

   المقطكعة تعكس إحساسا عميقا بالحزف كالندـ عمى فقداف الأندلس، التي تعتبر التاريخ 
. كما كظفيا الكاتب"  كجنة مفقكدة"الإسلبمي كالعربي رمزا لمعظمة الحضارية، 

ىذه الصكرة تحمؿ بعدا تاريخيا ثقيلب مرتبطا بزمف ازدىار الأندلس في العصكر الكسطى ثـ 
. سقكطيا بسبب الغزكات

؛ أم رمزا "جنة مفقكدة"ك " جكىرة العرب"   الأندلس ىنا ليست مجرد مكاف جغرافي، بؿ تمثؿ 
لتاريخ مجيد حضارم كثقافي تلبشى بفعؿ عكامؿ تاريخية كاقعية، منيا الحركب كالصراعات 

.  السياسية كالدينية

التي تمثؿ " ىيفاء"   الشخصية التي تتحدث في المقطكعة تعيش لحظة مف التأمؿ كالمرارة أماـ 
بكابؿ مف سباب "رمزية الأندلس الجميمة كالحية، لكنيا في الكقت نفسو تحاكـ الذات كتمقي عمييا 

ىذا تصكير شعكرم يعكس الصراع النفيس بيف الاعتزاز بالماضي المجيد كالشعكر " كشتائـ
. بالعجز كالخذلاف الذم أدل إلى التخمي عف الأندلس

   في ضكء المنيج السياقي التاريخي، يفيـ ىذا المقطع عمى أنو إعادة قراءة لمنكسة الحضارية 
التي عاشيا العرب، بدءا مف سقكط الأندلس، كصكلا إلى الانتكاسات السياسية في العصر 

الحديث، كما يشير إلى إخفاؽ المشركع النيضكم العربي، إذ أف الرمكز التاريخية لـ تعد مصدر 
. إلياـ، بؿ تحكلت إلى ككابيس تؤنب الذات، كتذكرىا بخياناتيا كتقصيرىا
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لك كانت بغداد مثؿ أم مدينة أخرل في العالـ لاشتاقت إلى مكائدىا الأنيقة كشيكاتيا الفجّة " 
..  كؿ العيكف البريئة 

 1"!كما مثؿ بغداد مف مدينة عربية. لكنيا بغداد

   يعكس النص الركائي الطابع التاريخي للؤدب لمشاىده المتعددة، حيث يعمؿ عمى استحضار 
التحكلات الكبرل التي عرفيا الكطف العربي كالجزائر خاصة، مثؿ الاستعمار، ما بعد الاستقلبؿ 

كتظير قكة البعد التاريخي في تكظيؼ . كالعشرية السكداء، كيقكـ بعرضيا مف منظكر نقدم
، التي تحضر في الركاية كرمز لانييار المجد العربي كاغتياؿ "بغداد"شخصيات كأماكف رمزية 

. الذاكرة الحضارية بسبب الحركب كالتكاطؤ السياسي

   كما يظير الكاتب كعيا نقديا بالتاريخ، كيسمط الضكء عمى معاناة الإنساف البسيط كسط 
. تقمبات تاريخية عنيفة لـ يكف فييا سكل ضحية

   كمف خلبؿ ىذا تندمج الكتابة الركائية مع السياؽ التاريخيف فتنتج خطابا أدبيا يحمؿ بعدا 
. تكثيقيا كتحميميا في آف كاحد
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 تحليل ًفق المنيج الاجتماعيال: ثانيا

   يعد التحميؿ الاجتماعي أداة ميمة لفيـ البنى كالعلبقات داخؿ المجتمعات كيكشؼ عف 
. التأثيرات المتبادلة بيف الظكاىر الإجتماعية، كالسياقات التاريخية، كالاقتصادية، كالسياسية

   مف خلبؿ ىذا النكع مف التحميؿ، يمكف دراسة القيـ، العادات، الصراعات الطبقية كاليكية 
. الجماعية، ككؿ ما يشكؿ نسيج المجتمع

   كيستخدـ ىذا المنيج لفيـ أعمؽ لمنصكص الأدبية باعتبارىا انعكاسا لمكاقع الاجتماعي 
 . كتمثيلب لقضاياه المختمفة

.. الشكارع تغمي كالمدينة تدخؿ حالة الانفجار الأعظـ"

 طبقة تشكمت، الجمكع اليائجة تيتؼ بسقكط بعض رمكز النظاـ العتيقة، الأدخنة المتصاعدة
كمحلات تنيب   أسكاؽ،تحرؽ  سيارات،تنيد  بنايات،كثيفة في الأجكاء، تميب الحناجر

 1..".بأسرىا

   يسرد الراكم حدث تاريخي يعكس حالة إجتماعية مرتبطة بكقائع حقيقية حدثت، ككانت 
فترة مفصمية في تاريخ الجزائر، حيث تعد نقطة تحكؿ لمشعب مف مضطيد يعاني الفقر 
كالتيميش إلى قكة تنفجر كتبحث عف الخلبص، حيث خرج آلاؼ الشباب محتجيف عمى 

كسيمة تعبير عف الغضب  (نيب، حرؽ، سقكط رمكز)التيميش كالبطالة كالفساد كالفكضى 
 . الكامف كالحالة النفسية الإجتماعية التي عاشيا المكاطف الجزائرم خلبؿ تمؾ السنكات
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عمينا أف نعترؼ .. زمف ييكدم كبامتياز.. ربما كاف بعيدان .. كزمف آخر قادـ.. ىذا الزمف"
! بذلؾ، كلنا سعؼ النخؿ كبعض القصائد اليتيمة

  1"بي لا تبُقي كلا تذر-جي-كسنشيد نحف أزمنة الكا

  المقطع ينتمي إلى السياؽ الاجتماعي حيث يعكس رؤية إجتماعية كسياسية نقدية لمكضع 
تحت تأثير الخكؼ كالرقابة في ظؿ ىيمنة قكل  الراىف الذم يعيشو العالـ العربي كالمحمي،

خارجية، فالنص يجسد حالة انكسار جماعي لكاقع عربي فقد تكازنو القيمي كطمست ىكيتو كفقد 
السيادة الثقافية، فيتحكؿ المجتمع مف سيد لقراراتو كقيمو إلى شاىد عمى اليزيمة، يعيش عمى 

بقايا مف تراثو كقيمو كىكيتو، فالكاتب لـ يكتؼ بنقد الكاقع بؿ لو رؤية تشاؤمية مستقبمية فيك لا 
 .يرل في القادـ مخرجا حقيقيا، بؿ استمرار لمتدىكر كمزيد مف المعاناة

  2"حضرة سيدم لخضر: الحضرة تقاـ سنكيا في شير مارس كيسمكنيا ىنا كانت" 

كىي عادة متكارثة كرمز " الحضرة"في ىذا المقطع حديث عف المكاسـ الإجتماعية ممثمة بػ 
كتعد مف التقاليد الدينية كالإجتماعية المتجذرة في حياة القرل كالمدف الصغيرة، ككانت . لميكية

تقاـ في مكاعيد زمنية ثابتة كؿ عاـ، مثؿ شير مارس ككانت ىذه المناسبة تؤدم دكرا ميما في 
التماسؾ الاجتماعي كسيدم لخضر كاف مقامو يشكؿ نقطة تجمع كتنظيـ اجتماعي، كاستخدـ 

لارتباطيا بالماضي كاندثارىا في الحاضر، لكنيا بقيت محفكظة " كانت"الكاتب صيغة الماضي 
 .في الذاكرة
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كمتى كانت لنا حقائؽ نعيشيا حتى تصير بيذا الحجـ مف المرارة كؿ ما ىنالؾ حقائؽ "
مزيفة لا غير، تاريخ مصادر إلى إشعار آخر، اقتصاد مف كرؽ، عدالة مزكرة، مدرسة 

 سابؽ إصرار ك لقدرتيـ  عفمكجية، كؿ شيء صار قابؿ لمتزكير كالتحريؼ منككبة، جرائد
الفائقة في تزييؼ الأشياء، صاركا يصدقكف أنفسيـ، كما أف يرمى أحدىـ مف العمبة السكداء 

 :حتى يبدأ في كشؼ عكرة الخطابات الرسمية، قالكا لنا طكيلا

 . كنبني اقتصادا قكيا، كمدرسة رائدةالاجتماعيةستتحقؽ العدالة - 

 1"… سنة مف الاستقلاؿثلاثيفما الذم تحقؽ زىاء 

الرؤية النقدية لمكاتب تجاه المجتمع في نظرة حادة كمتشائمة، تعكس كاقعا مأزكما تجمى ت
كتحؿ معو الحقائؽ المزيفة، فقد صكر المجتمع  ةمكالثقاؼية تغيب فيو الأصالة كالقيـ كالأخلبؽ

ىذا يدؿ عمى فقداف اليكية كضياع المعنى . عمى أنو دكامة مف التزييؼ، كالانفصاؿ عف الجذكر
. في المجتمع

إشارة إلى كضع فيو " كاقتصاد مف كرؽ"إلى فساد المنظكمة التربكية، إشارة " مدرسة منككبة"
. لكنو في جكىره فارغ مف الإنتاج الحقيقي كالتنمية الفعمية اقتصادم ىش في ظاىره قكم

.  بركاني ينتقد النخب الحاكمة التي عجزت عمى تمكيف نمكذج اقتصادم ناجحؿىنا كما

ش، مما يكلد كعيا شقيا مكفي العبارة الأخيرة، انفصاـ بيف الخطاب الرسمي كبيف الكاقع المع
 .يرفض الانخداع بالشعارات، فالكعكد لـ تتحقؽ، بؿ صارت أداة لمتيدئة لمسياسية لا أكثر

                                                           
. 60-59 بلب ملبمح، صامرأة كماؿ بركاني،  1

 



 "كماؿ بركاني"لػ " امرأة بلا ملامح"تجميات السياؽ في ركاية :          الفصؿ الثاني

 

53 

 !ب بحاجة إلى الثرثرة لا الخبزعشاؿ" - 

 .تعددية حزبية عمى منكاؿ التعددية الزكجية

مف الشعب إلى الزكايا القصية لممقاىي كالحانات الخافتة الأضكاء، يمكؾ النكات، ككاف 
. آنئذ يكقعكف مراسيـ الجنائز القادمة ذات مكاسـ فظيعة أسياد الكطف

 1."قيؿ فيما بعد، كانت أزمنة سكداء

 ىذه المقطكعة عمى رؤية نقدية حادة لمكاقع الاجتماعي كالسياسي، حيث يتخذ السارد تنيض
كيظير الكاتب عبر ىذا المقطع . مكقفا مناىضا لبنية السمطة كمنظكمة القيـ التي تحكـ المجتمع

مسمطا الضكء عمى حالة التيميش كاللبمبالاة التي يعاني ، تفاعمو العميؽ مع الكاقع الجزائرم
. منيا الشعب في ظؿ أنظمة سياسية شكمية كمؤسسات خادعة

تعكس حالة التعتيـ الإعلبمي كالتضميؿ " الشعب بحاجة إلى الثرثرة لا الخبز" العبارة الأكلى
ـ في حالة غيبكبة فكرية، ققيب كالتفاىات بما مالثرثرةالمقصكد، فبدلا مف نقؿ الحقيقة، تقدـ لمناس 

. ىذه الجممة ترمز إلى السيطرة عمى الكعي الجماعي مف خلبؿ تغييب الكعي السياسي

 لتتجؿ" تعددية حزبية عمى منكاؿ التعددية الزكجية" السخرية مف التعددية السياسية في قكلو
تماما كما يتزكج  سخرية مف الطابع الشكمي لمديمقراطية، حيث تمارس التعددية الحزبية شكميااؿ

الرجؿ أكثر مف امرأة دكف أف يمنح أيا منيف ألحؽ الفعمية في المساكاة أك السمطة، كىذا يشير 
. إلى ىشاشة الحياة السياسية التي تقكـ عمى الكجاىة لا الفعالية
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 عمى داؿ، كىك تعبير "ركف إلى الزكايا القصية"برز المقطع كضع الشعب الميمش الذم م
اختار الشعب المقاىي كالحانات المظممة كفضاء بديؿ، حيث يتحكؿ اليـ ك. الإقصاء الاجتماعي

 .السياسي إلى نكتة، في دلالة عمى العجز كاليأس كالاغتراب الجمعي

تشير إلى رؤية قاتمة " يكقعكف مراسيـ الجنائز القادمةآنئذ ككاف أسياد الكطف "الجممة 
. لحياة المسمطة، حيث يصكر الحاكمكف كمف يخططكف عمدا لممآسي، ككأنيـ صانعك المكت لا

. حاد لبنية الدكلة كدكرىا السمبي في تكجيو مصير المجتمع ىذا يعبر عف نقد اجتماعي

تعبير يكحي بكعي لاحؽ بالألـ، حيث يتضح لممجتمع " قيؿ فيما بعد، كانت أزمنة سكداء"
كتممح ىذه الجممة إلى آلية النسياف أك السككت . بعد فكات الأكاف أنو عاش مرحمة قاتمة

. الجمعي، حيث لا تقاؿ الحقيقة إلا في زمف الماضي

تعكس المقطكعة نقدا اجتماعيا كاضحا لمحياة السياسية الجزائرية مصكرة التعددية 
 كمبرزة اغتراب الإنساف الجزائرم كفقدانو لأم دكر فعاؿ في التغيير، ،كالديمقراطية ككاجية زائفة

 بركاني في تقديـ مرآة لممجتمع ؿينجح كما، كمف خلبؿ السخرية كالتقابؿ بيف الشعب كالسمطة
. الذم خدع بمفاىيـ الحرية كالتعدد، فاستسمـ لمثمالة كالسخرية ككسيمة مقاكمة سمبية

زالت جمكدىـ الخشنة تشيد عمى بداكتيـ الفضة التي   رغـ الثراء الفاحش؟ لا ..كىؿ تريف"
 منيا، ىـ دكما يحنكف إلى رائحة الصكؼ المبمؿ بالأمطار كنييؽ الأحمرة كنباح كلاب ءكاتبر

 1"!ضالة بالميؿ
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لنا ازدكاجية الشخصية الإجتماعية التي تتأرجح بيف الماضي البسيط  ىذا المقطع يعكس
 يكصؿ إلييا بعض الأفراد، فعلبمات الانتماء الطبقي تيرؼ، فرغـ درجة الفتف اؿتكالحاضر الـ

 .لا تزاؿ تمحقيـ، كىذا راجع إلى تمركز البنية الإجتماعية كعدـ اندثارىا بسيكلة

كىذه الرمكز تدؿ ، "رائحة الصكؼ المبمؿ"ك " جمكدىـ خشنة"كيظير لنا ذلؾ مف خلبؿ كصؼ
عمى الانتماء إلى الريؼ أك القرية، فيي تقابؿ الثراء الحديث الذم لـ يمحي أثر الماضي، كىذا 
التناقض يعكس نقدا اجتماعيا لمزيؼ الطبقي كالتصنع الاجتماعي الذم يفرض عمى المجتمعات 

. التي تحكلت اقتصاديا

 : شارحا(سمير)قاؿ "

 !العقيدة كلك كانت فاسدة، تصير ماكنة دفع- 

 : في كلامواؾالو ش قمت

 !نحف أيضا نممؾ عقيدة كصحيحة- 

: رد بصكت مممكء بالحسرة

 1"!كمتى عشنا العقيدة حتى نحكـ عمى صدقيا

لنا ىذا المقطع تصكرا نقديا عميقا لمكاقع الاجتماعي كالفكرم، حيث يناقش الشخصيتيف يظير 
فكرة أك مبدأ يستعمؿ لتكجيو الناس كالتأثير  ؾبؿ، فيو قضية العقيدة، ليس في بعدىا الديني فقط

. عمييـ
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ف كانت فاسدة، يمكف أف تتحكؿ إلى كسيمة فعالة لتحريؾ "سمير"كيرل   أف العقيدة حتى كا 
 كأدكات لخدمة أغراض معينة، حتى ستغؿ، فيك شبو العقائد كيؼ ت"ماكنة الدفع"المجتمع، مثؿ 

ف كانت لا تخدـ الحقيقة أك المصمحة العامة  الدفاع ؿأما الطرؼ الثاني في الحكار فيحاك. كا 
 . عميقةإجتماعيةعف امتلبؾ عقيدة صحيحة، فيفاجأ برد يحمؿ حسرة 

 الحرماف الاجتماعي فيي تمخص لنا" كمتى عشنا العقيدة حتى نحكـ عمى صدقيا" كعبارة
كالثقافي الذم يعانيو الكثيركف، فيـ لـ يمنحكا فرصة حقيقية لمتعمـ أك لتككيف كعي نقدم يمكنيـ 

. مف التمييز بيف الحؽ كالباطؿ، كبيف العقيدة الصادقة، كتمؾ المزيفة

 ككؿ  ..ل مف قرارات الأمـ المتحدة في الصكماؿ كالعراؽ كفمسطيف الجريحةسكاف أؽ"
  1 ."البمداف منيككة بالمجاعات كالأكبئة كالغدر ككؿ أنكاع الظمـ

ىذا المقطع انخراط السرد في قضايا الأمة العربية كالإنسانية بكجو عاـ، مف خلبؿ كيظير 
ق الشعكب المنيكة في بقاع مختمفة مف العالـ، كمنيا التي شمعمقارنة معاناتو الشخصية بما ت

 تتعرض لمحركب كالمجاعات كالخذلاف السياسي، كأدرج بمداف مثؿ فمسطيف، العراؽ، الصكماؿ
كغيرىا، فيذه التجربة الذاتية تأخذ طابعا يتجاكز حدكد الفرد إلى الشعكب الميمشة كالمقيكرة، 
مثؿ  فالركاية لا تعرض مجرد منا معاناة شخصية، بؿ تحمؿ خطابيا بكعي نقدم لمنظاـ العالمي

الأمـ المتحدة، التي ينظر إلييا كمصدر لمخذلاف كالظمـ، بدؿ أف تككف جية لإنصاؼ 
 .المظمكميف
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دراج المجاعات  كشؼ عف سردية احتجاجية م،  الاجتماعيكالأكبئة كالغدر ضمف السياؽكا 
 ينسجـ مع الرؤية ا كاقعياضد التكاطئ العالمي في تكريس الفقر كالظمـ، كىذا يمنح النص طابع

.  ناطقة بمساف الشعكب المضطيدةإجتماعيةالإجتماعية لمنقد الأدبي، فيك يقدـ الأدب ككثيقة 

 ما لكف ىذا النظاـ إذا كاف لـ يكف مف الزمر الثلاث؟" - 

 في العكاصـ العربية بلا مرجعية فكرية محددة، الإطار الذم كؿ الأنظمة: (سمير)رد 
الشعب المثقؼ المتنكر كطريقتيـ إحتكاء كؿ ..   عقدتيـ، الماؿ كالجنس:يتحرككف فيو

 1." .تناقضات المجتمع كي يستمركا في البقاء

يتجمى في ىذا المقطع الطابع النقدم الظاىر للؤنظمة السياسية في العكاصـ العربية، فالكاتب 
يبرز انعداـ المرجعية الفكرية لدل ىذه الأنظمة، فيي تعتمد أدكات السمطة كالنفكذ، مثؿ الماؿ 

. ىاتكالجنس، لفرض ىيمف

يع النخب المثقفة، كاحتكاء التناقضات المجتمعية بكما يشير إلى محاكلات ىذه الأنظمة تط
. مف أجؿ البقاء في السمطة

جد ىذا التصكير يعكس رؤية الإجتماعية لممؤلؼ، كيظير كيؼ تتحكـ البنى السياسية فف
كالاقتصادية في مسار المجتمعات العربية، كىي تعمؿ عمى تيميش دكر المثقؼ المتنكر، كىذا 
ينسجـ تماما مع المنيج الاجتماعي الذم يربط النصكص الأدبية بكاقعيا الاجتماعي كالسياسي، 
إذ يكشؼ عف التكترات الطبقية كالصراعات الفكرية كالآليات التي تمجأ إلييا السمطة لمحفاظ عمى 

. استمراريتيا
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 البارد، لـ يكف كذلؾ عمى شكارع بغداد، كؿ الأسمحة الفتاّكة كانت تمدّىا، الدؼء (يناير )"
 1.."  أجمؿ كأحمى كأعرؽىا لأف ..كالحقد الدفيف لا شيء سكل .. المغمّؼ بالمكت كالدمار

بكضكح ملبمح المنيج الاجتماعي، مف خلبؿ تصكير الكاتب لمكاقع المأساكم تعيشو يتجمى 
مدينة بغداد، فيي تمثؿ رمزا لحضارة عريقة تتعرض لمتدمير، كيظير الصراع المجتمعي 

تغمؼ أدكات  ية الحركب التيبثكالسياسي مف خلبؿ المفارقة بيف الدؼء كالمكت، مما يعكس ع
دفيف، ناتج عف تراكمات تاريخية كظائفية، يجعؿ مف  الدمار، كىنا يبرز الحقد كدافع اجتماعي

بدؿ أف يككف دافعا لمبناء، فالنص يقكـ بتقديـ رؤية نقدية لمجتمع   لميدـاالجماؿ كالعراقة سبب
. رغـ تاريخو العريؽ تمزقو الأحقاد

لست أدرم ما الذم يريده الشعب؟ " - 

 . بثقة(سمير)رد 

. الشعب مع المشركع الإسلامي- 

: كتدخمت معدّلا الرؤية

 2 ."الشعب يريد بديلا حتى لك كمّفو ذلؾ الارتماء بيف أحضاف الشيطاف- 

، كبيف صكت "سمير"في ىذا المقطع يظير لنا الصراع القائـ بيف التيار الإسلبمي كيمثمو 
كالرغبة في التغيير الجذرم حتى لك كاف الثمف يأس الشعبي شعبي ناقد، كىك تعبير عف حالة اؿ

". الشيطاف"الارتماء في أحضاف خيارات متطرفة 
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فالنص يبرز خيبة أمؿ الشعب مف الشعارات الدينية التي لـ تترجـ إلى كاقع مممكس، كىذا 
إذ يعكس تحكلا عميقا في كعي المجتمع، كتمردا  يدفعو لمبحث عف بدائؿ، ميما كانت خطكرتيا

كىذا المقطع يبيف لنا كيؼ أف ، عمى الخطابات التقميدية التي لـ تحقؽ التطمعات المكعكدة
. الإبداع الأدبي أك الفكرم يمكف أف يككف مرآة لصكت الناس كىمكميـ

..  ثمة أمكر مرعبة تمكح في الأفؽ" - 

ككانت الشكارع تغمي بعد كؿ صلاة جمعة، الشعارات الغاضبة، الاستفزازات، المشاعر 
المدفكنة تحت أنقاض السنيف تنبعث بألكانيا القاتمة تقرع طبكؿ الصداـ، كاف كؿ شيء 

 1"!يكحي بالانفجار المقيت

يعكس ىذا المقطع لحظة إجتماعية متكترة، كيكشؼ عف تراكمات تاريخية مف الغضب 
. كالاحتقاف الشعبي

يقدـ لنا صكرة تعبر عف غمياف داخمي داخؿ المجتمع العربي، حيث تتحكؿ أف  يريد كالسارد
. الجمعة، كىي رمز ديني إلى مكعد لمثكرة، كتصبح الشكارع ساحة مفتكحة للبحتجاج كالغمياف

 إلى تراكـ "الصداـ طبكؿ"، "المشاعر المدفكنة"، "الشعارات الغاضبة"عبارات مثؿ اؿكتشير 
الكاتب يظير كيؼ أف الأنظمة فشمت في الاستماع ؼ كقد بمغ حافة الانفجار ،القير الدائـ

  إلى أف بمغت نقطة اللبرّعكدة، تكدس مشاعرىا في صمتت فتركت الجماىير ،لصكت الشارع
ىما كاقعا فقط، بؿ ينتقد حالة صؼفيذا المقطع لا م  السمطة كالاستفزاز الممنيج ؿالصمت كا 

. لمشعكب
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كىذا التحميؿ يربط بيف البنية السردية كالكاقع الاجتماعي، كيظير كيؼ يكظؼ الكاتب أدكات 
 .فنية لتصكير أزمة مجتمعية حقيقية
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 ًفق المنيج النفسي التحليل: ثالثا

يظير البعد النفسي في الركاية مف خلبؿ الصراعات الداخمية التي تعيشيا الشخصيات، لا 
 .سيما الساردة، كالتي تسعى إلى إخفاء ىشاشتيا عبر أقنعة زائفة

 !تأتي المكت في زمّ امرأة حمكة الملامح، ترفؿ في أثكاب بيضاء"

يا حيرتي، حيف تبمغ .. فيا بؤسي. المرأة.. المكت.. كىا أني الآف أنتظر المرأة المكت
 .1"الحمقكـ

إف نظرة الراكم لممكت ىنا نابعة مف ككنو نشأ في محيط مضطرب سياسيا كاجتماعيا، 
فرؤيتو لممكت نابعة مف تجربة كجكدية حقيقية، فالمكت ىنا ليس فقط مكت الجسد، بؿ أيضا 

 .مكت الاحلبـ، مكت الكطف الذم عرفو

ىذا المقطع يكشؼ كمية التناقض بيف الجاذبية الغامضة لممكت كالخكؼ منو، إذ كصؼ 
يحمؿ دلالة رمزية نفسية عميقة في عمـ النفس التحميمي مثؿ "  امرأة حمكة الملبمح"المكت بأنو 

غالبا ما تسقط الرغبات كالمخاكؼ العميقة في اللبرّكعي عمى صكرة رمزية،  (التحميؿ اليكنغي)
إذ يرل أنو يكجد دافعيف " فركيد"ىنا تظير المكت بصكرة امرأة جميمة، كىذا ما أشار إليو 

 .(دافع المكت كدافع الحياة)متضاديف في النفس البشرية 

ىك ذا الخريؼ ينثر ظمماء الكآبة عمى الناس المتببيف كسعؼ النخؿ كشير أكتكبر "  
. 2" حزيف رتيب
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الخريؼ ىنا ليس مجرد فصلب، بؿ رمزا لانطفاء الحياة كالفقد، فالخريؼ في السياؽ العربي 
لطالما ارتبط بالحزف، المكت، الخيبة كالتحكؿ، لذا أسقط الكاتب حالتو النفسية كحالة الجماعة 

 .عمى الخريؼ، ليعبر عف رؤية تشاؤمية لمزمف كالحياة

كارؿ "كىذه المشاعر الجماعية تنبع مف أعماؽ النفس الجمعية للئنسانية، كىذا ما أشار إليو 
. في اللبرّشعكر الجمعي" غكستاؼ يكنغ

 1"!ىا مرّ عاـ كعاماف آخراف، كأنا أدكس بأقدامي أحلاما مكبكتة كأماني كذاكرة مثقكبة"

يرمز إلى سنيف مف الخيبات المتكررة التي جعمت صاحبيا يفقد الرابط الزمني السميـ بيف 
 .الحمـ كالكاقع

مخزنة في اللبرّشعكر، فالراكم يعاني مف كبت نفسي كفقا لممفاىيـ " كأحلبما مكبكتة"
الفركيدية، حيث تدفف الرغبات كالطمكحات في اللبرّشعكر ثـ تعكد لمظيكر عمى شكؿ ألـ داخمي 

. أك كممات مشحكنة بالغضب، فتتحكؿ المكبكتات إلى مكتكبات

ة تصدح في ربى قرية فقدت طفكلتيا مكانت أىازيج حزف كأغنيات تخرج مف أعماقنا عي"
 2"!كتعرت لمشمس كالأكبئة

ىنا الراكم يتحدث بمساف الجماعة ليصكر بذلؾ كجدانا جمعيا مشركا في الألـ كالحزف 
، يرمز إلى كبت جماعي أك لا شعكر جماعي ينتقؿ مف اللبرّشعكر كينفجر "أىازيج مف أعماقنا"

كأغنيات تخرج مف أعماقنا، كذكر الطفكلة المفقكدة دليؿ عمى "في شكؿ صرخة ألـ ظاىرىا فننا 
. (اليكية)صدمة جماعية ناتجة عف الحرب ك الفقر كفقداف الذات 
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جمعت أغراضي في حقيبتي كرتبتيا بحناف خاص، إضطرني امتلاؤىا إلى تمزيؽ الأكراؽ "
.. المكدسة عمى الطاكلة 

 كأنا أحرقيا أحسست أف العمر ،كانت قصائد رديئة لا تستحؽ العناية، كبعض اليكميات
 !يَنْتَكِسُ، كعمر آخر يتجمى في الأفؽ

 1"! كنت آمؿ أف لا أبقي شيئا يذكرني بيذا الخكاء

فجمع الأغراض ىنا رغبة لدل الراكم في إعادة ترتيب ذاتو كاستعادة تكازنو ك ربما دؿ 
الرحيؿ كالانفصاؿ عف الماضي الذم أظير رفضو لو كقطع كؿ ما لو صمة بو، محاكلا في ذلؾ 

. تطيير الذاكرة مف الذكريات المؤلمة التي لا تستحؽ البقاء

، كقد تعني رغبات دفينة كأحلبـ مكبكتة لـ يكتب ليا "قصائد رديئة لا تستحؽ العناية " ك
الصعكد مف اللبرّشعكر ثـ تعكد لمظيكر عمى شكؿ ألـ داخمي أك لكممات مشحكنة بالغضب 

 .فتتحكؿ المكبكتات إلى مكتكبات

 2!"كبكى طفؿ في الجكار، كاف بكاؤه يذبح القمب كالذاكرة"

ىذا النص يعكس تجربة نفسية عميقة تنبع مف لاكعي الذات، حيث يتحكؿ صكت الطفؿ 
إلى أداة استحضار لمكجع الشخصي كالجمعي معا، يتمثؿ في صدمة نفسية دفينة أك حرمانا 
قديما أك ألما غير معمف، فالطفؿ ىنا ليس كائنا خارجيا فقط، بؿ رمزا لذات منكسرة لصكت 
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داخمي ينزؼ، كيتكثؼ مع ىذا البكاء صكت الماضي كالذاكرة كالحنيف في ضكء مايسميو فركيد 
 ".عكدة المكبكت"

ضمف ىذا الأفؽ تتكامؿ النفس الفردية مع الذاكرة الجمعية ليصبح المشيد ساحة صراع مف 
 .الداخؿ كالخارج، بيف الماضي كالحاضر، بيف ما  يكتب كما يقاؿ

يراه نداءا داخميا لإعادة التكازف بيف الأنا كالذات، " كارؿ يكنغ"مف منظكر " الطفؿ الباكي" 
كفرصة لمشفاء الرمزم مف جراح الماضي، كذلؾ مف خلبؿ استحضار الألـ كتصعيده مف 

 .  اللبرّشعكر حتى يتـ الشفاء منو

  !لما لا نحس عمؽ الأشياء إلا حيف افتقادىا"

 !تذكرت أف لا صداقات لي في ىذه المدينة

  1"! أك دكنياجئتيا عابرا كىا أنذا أتمـ المسافة المقدرة لي بمحض إرادتي

الجممة تعبر عف حكمة كجكدية متكررة في " لما لا نحس عمؽ الأشياء إلا حيف افتقادىا"
الا بعد الحياة اليكمية مفادىا أف الإنساف لا يدرؾ قيمة الأشخاص أك المحظات أك الاشياء 

 .فقدانيا

بحسب نظرية فركيد فإف ىذا التأخر ىك نتيجة لكبت المشاعر أثناء الحضكر كعكدتيا 
 .المؤلمة عند الفقد، فتظير بشكؿ ندـ أك حنيف
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الكاتب ىنا يشعر بحالة اغتراب داخمي يشمؿ "  تذكرت أف لا صداقات لي في ىذه المدينة"
الذات كالمكاف، كفي عمـ النفس يعرؼ ىذا الشعكر بالانفصاؿ الكجكدم، حيث لا يشعر الإنساف 
بانتماء حقيقي حتى في كطنو، فالمدينة ليست مجرد مكاف، بؿ رمزا لممجتمع الحديث الذم يفتقر 

 ".الفراغ العاطفي"إلى الدؼء العاطفي 

النص يشير إلى "  أك دكنياجئتيا عابرا كىا أنذا أتمـ المسافة المقدرة لي بمحض ارادتي"
نفسي داخمي متأرجح بيف الإدراؾ كاللبرّكعي، بيف ما نختاره كما يفرض عمينا، أم أف الإنساف 

 .في نظره مسير كمخير

ف بدت حرة، تحكميا دكافع لاكاعية كمكبكتة،  يرل فركيد أف أفعاؿ الإنساف الظاىرة حتى كا 
حيث يعتقد الفرد أنو يختار لكنو في الحقيقة ينفذ رغبات دفينة، أك يستجيب لتجارب ماضية 

. مكبكتة

 ..كمف ذا الذم ضمف يكما تمدد المحظة المنعشة القصيرة"

   أعي جيدا أف الأياـ لا تأتي متماثمة غير أف الإنساف كحده قادر عمى صياغة مزاجو كي 
 !للأشياء التي لا تأتي إلا بعد المكتالعمؽ يحفظ ما تبقى مف شيية 

 ..ىي تماما مثؿ سراب بقيعة 

 1"..تشدنا إذ ننخدع بكىجيا كي يستمر الخطك 
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يظير في ىذا المقطع تأثير الصدمة النفسية عمى الكاتب حيث تتجمى أعراض الانييار 
الداخمي كفقداف الإحساس بالزمف كالاغتراب الكجكدم يعكس انقساـ الذات بيف ما تريد كما ىي 

 .عميو

لكنيا  (شعكر بالأماف، الحب أك النشكة)ترمز إلى تجربة لذة داخمية " المحظة المنعشة" 
قصيرة، فالكاتب يرفض التعمؽ بأم شيء لأنو يعمـ أنو سيزكؿ، قد يككف دفاعا نفسيا منو يسمى 

 .حيث يتكقع الشخص الزكاؿ حتى لا يصدـ بو (الإحباط التكقعي)

ىذا نابع مف الكعي لتقمبات الحياة كعدـ استقرارىا، " أعي جيدا أف الأياـ لا تأتي متماثمة"
 .كىذا يشير إلى نضج نفسي داخمي، فينتقؿ مف اللبرّكعي الطفكلي إلى حالة الكعي الكجكدم

العمؽ يحفظ ما تبقى مف شيية   غير أف الإنساف كحده قادر عمى صياغة مزاجو كي "  
ىنا يشير الكاتب إلى قدرة الإنساف في تجاكز ىشاشتو " للؤشياء التي لا تأتي الا بعد المكت

، كىي تكازف بيف "الأنا الفاعمة"النفسية كسعيو إلى انتاج المعنى كىذا ما أشار إليو فركيد في 
  .رغبات الأنا كمطالب الكاقع

ىي ذم ظلاؿ الفرح الزائؼ تكسك زغب كجيي كي لا أفتضح كأضطر إلى الرحيؿ مجددنا، "
حزني .. أعرؼ أف ثمة أشياء كثيرة تغرييا. كقد كاف العمؽ يغمي كيفكر، يعتمي مآذف الدمار

ا  ".1المكبكت، فرحتي المشبكىة، بساطتي، سذاجتي الريفية أيضن
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نرصد آلية دفاعية نفسية تتجمى في التمكيو كالتظاىر، حيث يمجأ الكاتب في ىذا المقطع 
إلى قناع الفرح ليخفي اضطرابو الداخمي كىك ما يتماشى مع تحميؿ فركيد للآليات الدفاعية التي 

 .يستخدميا الإنساف لحماية نفسو مف التيديدات النفسية

تظير ىذه العبارة كيؼ يتحكؿ الكبت إلى " كقد كاف العمؽ يغمي كيفكر، يعتمي مآذف الدمار"
ىذا .طاقة نفسية قابمة للبنفجار، حيث شبو المشاعر المكبكتة بالغمياف بؿ كتبمغ مآذف الدمار

 .لسمطة الأنا الكاعيةالذم يرفض الخضكع  " اللبرّكعي"يعكس 

حزني المكبكت، فرحتي المشبكىة، بساطتي، سذاجتي .. أعرؼ أف ثمة أشياء كثيرة تغرييا"
ا يتضح ىنا كعي الشخصية بالحزف كالفرح معا يتحكلاف إلى أدكات إغراء، كىذا " الريفية أيضن

يشير إلى اضطراب العلبقة مع الآخر، حيث يصبح التعبير العاطفي ذاتو محملب بالقمؽ، ىذا 
 .يحيؿ إلى مفاىيـ فركيد عف التكترات بيف الرغبة كالرقابة الأناكية

ككانت جنازة جدتي فطكـ مييبة صامتة حزينة حضرىا كؿ . .جنازةكاف الريؼ سمفكنية "   
 حممنا النعش عمى الأكتاؼ رائحة المكت تزكـ أنكفنا المعقكفة، يحبكنيا،سكاف القرية كانكا 

خبأناه في السرداب العميؽ كأننا نخشى أف يرىقنا حضكره فينا إف نحف رميناه في العراء، كاف 
 1"بكائي سخيان كحارقان كانت الأطيار حينيا تكقع مراسيـ جنازة أخرل في الأفؽ

   ىذا المقطع يكشؼ لنا تجربة ككنية تمس كؿ الخلبئؽ مف الإنساف إلى الحيكاف كمف الفرد 
إلى الجماعة، إنو المحظة التي تتكقؼ فييا الحياة، فكؿ نفس ذائقة المكت، فالكاتب يصؼ لنا 

فيذا " سمفكنية جنازة"عمؽ التجربة النفسية كما تحممو مف ألـ كحزف كانييار، يقكؿ إف المكت 
يكحي أف الريؼ تناغـ مع المكت، ككأف المكت ليس لحظي بؿ لحف طكيؿ يمتد عبر الزمف 
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فكؿ جنازة تكقع مراسيـ جنازة أخرل في الافؽ، ىنا الألـ يتجاكز مف ككنو فرديا ليشارؾ فيو 
. الجميع

  !ىك ذا عمرم بيف يدم، لؾ كحدؾ أىبو بأجمؿ الشكؽ"

 : أخرجت كؿ المدافف إلى الكاجية، قمت.. كبكيت بحرقة 

 لـ كؿ ىذا الانتظار الطكيؿ؟

 .لـ أكف أدرم أف إحساسنا تكأـ إلى ىذا الحد

 كتحممت كؿ ىذا الشقاء كحيدا؟

   1"!حتى لا أشقيؾ بظمي

ىذا النص يحتكم عمى مشاعر كجدانية جياشة مكبكتة، فالكاتب يعاني في صمت يعد 
اختيارا مؤلما تحركو مشاعر الحب كالحرص عمى الآخر، لكنو يفضح ىشاشة الذات كحاجتيا 

 .للبحتكاء كالاعتراؼ

 .إف كبت المشاعر لـ يكف ناتجا عف ضعؼ، بؿ عف نفس عميقة تحمؿ حبا شديدا للآخر

يرل فركيد بأف الكبت آلية دفاعية أساسية يقكـ بيا اللبرّكعي لمنع المشاعر أك الرغبات غير 
 .المقبكلة مف الظيكر إلى الكعي
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فالكاتب ىنا يشبو المشاعر بػ " أخرجت كؿ المدافف إلى الكاجية.. كبكيت بحرقة  "
، كىذا يعكس أف المتكمـ لـ يكتؼ بإخفاء المشاعر، بؿ دفنيا كما تدفف الجثث، أم أنو "المدافف"

 .مارس كبتا شديدا

يفسر . الكاتب في النص كتـ مشاعره بدافع أخلبقي أك كجداني، لكنو لـ يسمـ الألـ الداخمي
فركيد ىذا بػالأنا الأعمى كضغط اللبكعي، فالذم يحدث مع الكاتب ىك تفريغ انفعالي لمكـ 

 .المكبكت

ك كأف الكاتب يعاتب ذاتو بندـ شديد لأنو أخر الاعتراؼ كلـ " لـ كؿ ىذا الانتظار الطكيؿ"
 .يكاجو كلـ يتكمـ حينما كاف الكلبـ ممكنا

ىذا النص يشير إلى أف الكاتب " حتى لا أشقيؾ بظمي.. كتحممت كؿ ىذا الشقاء كحيدا " 
لـ يكف لديو استحقاؽ عالي بؿ شعكر متدني لمذات، شعكر دفيف بعدـ الأحقية، فالنص يجسد 

 .بعمؽ مأساة انساف يريد أف يحب كيعتقد أنو لا يستحؽ ىذا الحب

 :استحضرت كجو جدتي إذ تقكؿ"

 !قمكب النساء يَمِمْفَ حيث تبدت أقكاس قزح

 !كما كنت يكما قكس ، كلا حتى ظؿ مطر

رجؿ بسيط يربطو كثاؽ سرم بجدتو فطكـ، كيحمـ بكجو أمو البعيد يضيء عتمات العمر 
 1"(عمار بمحسف)ك  (البياتي )ك (غراسيا)بالأحرؼ اليتيمة، يقرأ كثيرا لػ 
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   في ىذا المقطع يكشؼ الكاتب عف صكرة المرأة فيي مخمكؽ عاطفي مرىؼ الحس يغرييا 
 .فقمكبيف ينجذبف لمبيجة كالفرح. كيجذبيا الحب، الحناف، الاستقرار كالجماؿ

إعتراؼ منو صريح بأنو غير جدير بأف يككف " ماكنت يكما قكس قزح"   كيميو مقطع آخر 
فاقد الشيء لا : مصدرا لمفرح كالأمؿ للآخريف، ىذا يدؿ عمى الفراغ الداخمي فكما يقاؿ نفسيا

يعطيو إلا إذا تعافى منو، فالشخص الذم جرح مف أىمو يصبح خائفا مف الحب كيراه فخا لأنو 
 .لـ يتمقاه كلـ يشاركو، فيك يرل أف الحب كالعطاء مقابمو ألـ كخذلاف

 إشارة إلى "كيحمـ بكجو أمو البعيد يضيء عتمات العمر بالأحرؼ اليتيمة"   كفي نياية المقطع 
أف فقداف الأـ شكرّؿ جرحا كفراغا عاطفيا لـ يملؤه أحد ، ككانت الجدة فطكـ بمثابة البمسـ ليذا 

 . الجرح
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لمركائي كماؿ بركاني مف الأعماؿ السردية المعاصرة الغنية " امرأة بلب ملبمح"   تعد ركاية 
بالتعدد الدلالي كالانفتاح عمى قراءات متعددة فقد كانت ركاية سياقية بامتياز لاحتضانيا السياؽ 

بكؿ أبعاده فيي غنية بالتجميات التاريخية كالاجتماعية كالنفسية، لما تحممو مف أبعاد إنسانية 
كنفسية كاجتماعية تعبر بعمؽ عف ىمكـ الذات الفردية كالجماعية في ظؿ كاقع مضطرب كىش  

كقد استطاع الكاتب مف خلبؿ أسمكبو المتميز كلغتو الشعرية كبنائو السردم المحكـ أف يقدـ 
 .صكرة فنية لكاقع الإنساف في صراعو مع الاغتراب، العنؼ كفقداف اليكية

   فمف منظكر المناىج السياقية، فإف الركاية تتجمى فييا عدة سياقات مؤثرة أكليا السياؽ 
التاريخي فيك يكىف كيثقؿ أثره عمى المرأة خصكصا كعمى الإنساف الفرد بصفتو الميمش 
كالمنسي داخؿ كاقعو التاريخي مف خلبؿ تحميؿ تمظيرات السياقات في بنية النص كرمكزه 

 .كايحاءاتو التاريخية لمشخصيات كالمعالـ التاريخية

   كالسياؽ الاجتماعي الذم يعكس أجكاء الجزائر في مرحمة ما بعد العشرية السكداء حيث يبرز 
آثار الحرب النفسية كالإجتماعية عمى الأفراد كخاصة النساء اللبتي يتحكلف إلى ضحايا لكاقع لا 

 ".الملبمح"يرحـ، كتسمب منيف 

   أما السياؽ النفسي فيرتبط بشخصيات الركاية التي تعاني التمزؽ الداخمي كفقداف المعنى 
 .كالبحث عف الذات

" امرأة بلب ملبمح"   إف رؤية كماؿ بركاني للؤحداث التاريخية كالكقائع الإجتماعية في ركاية 
فيي تمثؿ محكرا جكىريا " المرأة"تتسـ بالعمؽ النقدم كالطرح الرمزم ضمف نسيج ركائي عنكانو 

جتماعية كسياسية كفكرية  .ليس فقط كعنصر سردم بؿ كمركب يعكس أبعادا نفسية كا 

   أما مف حيث الدكافع النفسية لكتابة الركاية فيبدك أف كماؿ بركاني ينطمؽ مف حاجة ممحة 
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لمبكح كالكشؼ كربما التطيير عبر استعادة صكر الألـ كالضياع التي عاشيا المجتمع الجزائرم 
 .خصكصا النساء اللبتي تـ تيميشيف

   إف الكتابة ليست فعلب جماليا فحسب فيي مقاكمة كمساءلة كمحاكلة ترميـ المعنى في عالـ 
، "امرأة بلب ملبمح"يكشؾ عمى الإنييار فالكاتب ىنا يبحث عف ذاتو الضائعة كىكيتو في مرآة 

كىي بذلؾ ليست مجرد ركاية عف امرأة مكسكرة بؿ ىي انعكاس عف كطف مأزكـ كذات ممزقة 
 .ككاقع يحاكؿ أف يعيد تشكيؿ الكعي مف خلبؿ الحكي لتبقى الركاية بشيادة إنسانية

   كفي الأخير لقد ساعدتنا مناىج النقد السياقية بما تحممو مف مقاربات متعددة في تفكيؾ 
طبقات المعنى كربط الخطاب الأدبي بخمفياتو الكاقعية، مما أتاح فيما أعمؽ بدلالات الصمت 
كالفراغ كغياب الملبمح كأدكات سردية تحمؿ حمكلة رمزية كثيفة كعميو تؤكد ىذه الدراسة عمى 
أىمية السياقات في تحميؿ النص الأدبي كتدعك إلى اعتماد ىذه المناىج بكصفيا مسارا نقديا 

 . غنيا كضركريا لفيـ أدبنا العربي كالجزائرم الحديث كالمعاصر
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تعريؼ الكاتب : أكلا

 
البمدية   ببمدية المصارة كلاية خنشمة، ىذه1969 ديسمبر 02كلد الركائي كماؿ بركاني يكـ    

، (ثاني أعمى قمة في الجزائر)يا شيؿكجبؿ  (أكبر غابة في الجزائر)التي تتكسط ثابتي آيت ممكؿ 
صنع الركائي قممو مف شجرة البمكط كخط خمجاتو عمى صخكر كاؼ، مكاصلب حكاية متعة 

، محكلا الأدب الشفاىي إلى أدب مكتكب، "فاطمة أكلت الصادؽ"السرد، التي أخذىا عف جدتو 
أعمى )رار لالة كمثكـ ساستطاع افتكاؾ أ  كحده شيمياحركفو مف قطراف شجرة أرز جبؿ ناسجا

. (لياشيؿ بج قمة في
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الأكراس، رسالة الأطمس، : بكحو بكتابة قصص كخكاطر رسميا عمى صفحات جرائد بدأ   
، كبعد (راعي الجماؿ)النيار، اليكـ العالـ الثقافي الحياة كمجمة الكحدة تحت تكقيع حادم العيس 

صبر جميؿ ازداف فراشو الأدبي بركاية بيية الطمعة، سميت عمى بركة الله امرأة بلب ملبمح، 
، كما صدرت عف الدار العربية العمكـ 2001صدرت عف منشكرات الاختلبؼ بالجزائر سنة 

.  2007بمبناف سنة 

ىذه المرأة التي تحدث عنيا الركائي، قد تككف نجمة القرف الحادم كالعشريف أك جزائر    
حك ف جزائر أريد ليا أف تخمد في الماضي، كألا تصؿ إلى الحاضر أك تعبر ،اللبلكف كاللبرائحة

 .المستقبؿ الجزائر التي أحسنت لمكؿ كأساء ليا الجميع

 كرغـ ،(خنشمة)كماؿ بركاني، يدرس مادة العمكـ الطبيعية في إحدل إكماليات بمدية بكحمامة 
تككينو العممي، إلا أنو ميككس بالأدب حد النخاع كالقمب كالعقؿ، كىك يعيش كحيدا ىمو 

رغـ العزلة، !!! الثقافي، في مدينة درجة حرارتيا الثقافية أقؿ مف عشريف درجة مئكية صيفا 
كالبعد عف الحكاضر الثقافية، إلا أف كاتبنا يصر عمى الحضكر عف طريؽ فعؿ الكتابة، إذ 

، عف منشكرات الاختلبؼ بالجزائر كالدار 2008صدرت ركايتو الثانية صلبة الكداع أكاخر سنة 
، لب كرغـ طكؿ الانتظار، " جميمة"اف، كما أنو ينتظر صدكر مجمكعتو القصصية فالعربية لمعمكـ

في السنكات الأخيرة انجذاب . "ماتبكيش يا جميمة ستريف الدكر يكما ما"إلا أنو يردد متفائلب 
داء ابف عربي، الذم أعاره فالركائي كماؿ بركاني نحك البحث في مكضكع التصكؼ، فقد سمع 

. صكفيا كتابو فصكص الحكـ عؿ كعسى أف يكتب يكما ما عملب أدبيا
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 :ممخص 

الركاية تتحدث عف شاب ينتقؿ مف بمدة كرقمة إلى مدينة الجزائر، فيقابؿ مراد كسمر أصدقاءه 
كما يتذكر دائما جدتو فطكـ التي شكمت شخصيتو . كىيفاء امرأة حياتو تتشابؾ أقدارىـ معا

كجزءا كبيرا مف ذاكرتو، نممس عمقا في الركاية كجرعات سياسية ممزكجة بالألـ، تدكر الأحداث 
 بالجزائر، 1988في نياية الثمانينيات إلى بداية التسعينات، كقد تطرؽ الكاتب لثكرة أكتكبر 

 .بالانتخابات البرلمانية" الفيس"كفكز 

تقريبا الركاية كميا تعبير عف الكجع بسبب ىمكـ الكطف المستعصية، الرحيؿ كالعكدة كحبيبتو 
ىيفاء كذلؾ الحب الذم لـ يكتمؿ، كمف ىنا كانت الركاية سياسية ذات طابع اجتماعي، تمثؿ 

في حب الكاتب لييفاء المغتصبة في صغرىا مف طرؼ أربعة رجاؿ، كالتي مثمت الكطف 
.  المغتصب

كما تحدث الكاتب عف مسقط رأسو بفخر كاعتزاز ، ككاف لمعشرية السكداء تأثير كبير عمى 
". شير أكتكبر الحزيف زينب"حياتو 

كمنو ىيفاء الكطف الذم لـ تبرز لو ملبمح في تمؾ الفترة الساخنة كالدمكية، كعمى شاشة 
التمفزة قدمت المذيعة بمناسبة اقتراف السيد سمير بالآنسة ىيفاء كذيمت التينئة بكلبلأدعية 

 .المأثكرة
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الملخص 

تتناكؿ ىذه الدراسة المناىج النقدية السياقية بكصفيا أدكات تحميمية لفيـ النصكص الأدبية في ضكء 
كقد تـ تقسيـ الدراسة إلى . السياقات المختمفة المحيطة بيا، مثؿ السياؽ التاريخي، الاجتماعي، كالنفسي

فصميف نظرم كتطبيقي؛ تناكؿ الفصؿ الأكؿ الإطار النظرم ليذه المناىج، مف حيث المفاىيـ كالأسس 
أما الفصؿ . كالنشأة كالركاد في كؿ مف السياقيف الغربي كالعربي، مع تكضيح الفركقات كالخصكصيات

لمكقكؼ عمى مدل فعالية ىذه المناىج في تفكيؾ البنية "امرأة بلب ملبمح"الثاني، فقد خصص لتحميؿ ركاية 
كخمصت الدراسة إلى أىمية اعتماد المناىج السياقية في . النصية كاستجلبء أبعادىا الدلالية كالسياقية

مقاربة النصكص الركائية لما تتيحو مف زكايا متعددة لفيـ العمؿ الأدبي ضمف بيئتو الإجتماعية كالتاريخية 
 .كالنفسية

 . كماؿ بركانيالسياؽ، المنيج التاريخي، المنيج الاجتماعي، المنيج النفسي،،  النقد:الكممات المفتاحية

Abstract: 

This study explores contextual critical approaches as analytical tools for 

interpreting literary texts in light of their surrounding contexts—historical, 

social, and psychological. The research is divided into two chapters: a 

theoretical chapter and a practical one. The first chapter outlines the conceptual 

foundations, emergence, and key figures of contextual methodologies in both 

Western and Arab traditions, highlighting their specificities and differences. The 

second chapter applies these approaches to the novel "A Woman Without 

Features" to assess the effectiveness of contextual criticism in unpacking the 

textual structure and revealing its semantic and contextual dimensions. The 

study concludes that contextual approaches provide valuable and multifaceted 

perspectives for understanding literary works within their socio-historical and 

psychological environments. 

keywords: Criticism  - Context - Historical Approach - Sociological Approach - 

Psychological Approach - Kamal Barkani. 

 

 


