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 مقد  مة:
خرجاته ل في م  شك   ي   إذ  ، من نوعه يد  فر  عالمي   ن  ا شأا ذَ مقعد   الحدث الرقمي   شَغَلَ 

بَة بتداعيات العصرن الممارسة التكنولوجي  م   نوع ا الرغبة شَاحَةَ فيه؛ أن  ا لا م  م  وم، ة الم رَح 
إبداعيَّة جديدة  طرقاتَخلق  ، التجربة الرقمية تقودنا إلى مَآر بَ أخرى كثيرة ومتعددة في

 وخَلاَّقَة.
د بالتحيينات ، جديد نوعخلق   ابتغاءة فيما بينها؛ مي  تَتَمَاحَك  المستجدات الرق يتجد 

مع محاولة طمس الخطوط ، ةة والواقعي  تي ت عيد بناء النماذج الفاصلة  بين العوالم المادي  ال  
رَاء والح ليس سوى ، ات وتحولاتهاأن  هذا الإدراك الواعي بالرقمي  دود الفاصلة بينها. ولَا م 

بي ن  ي ذلك التطوير والتحسين من ميكانيزمات الانتقاء التواصلي  بل يتبعه ف، البداية فقط
ات في حيثيات الرقمي   ولد الإنسان المنغمسومن ثم ة؛  .والمقصد الإبداعي   البَين  التفاعلي  

 راتها.وتطو  
رات التي الإحاطة بالمتغي  ، من المنظور المعاصر تقتضي سياسة القول والفعل الأدبي      

ا من ، كم في زمامهوتتح فيهتؤث ر  وصولا  إلى الوعي ، تحريك المدركات اللغوي ةبدء 
المعنى ممارسة نوعية تقوم على أساس  كما يخلق، في حقل  من الحقول   الإبداعي  

ما ي ظهره المسح  وتغي راتها، وهوالر اهنة لات التي تخلقها العلاقة النصية بالتحو   ،المسو غات
 الرقمي على النصوص والخطابات.

لَة للمعرفة  الإقرار بأن  النص  إلى المتغير الرقمي  يذهب بنا ليس بالأداة الم فَع  
ا بذاته   رَد  ت  وجمع  ي عتمَد عليه  في لَم   الم شَت  ، وحسب؛ بل أصبح هو نفسه مجالا  وميدان ا م ف 

 ،اواستنطاق   ،م سَاءَلة، ما يجعل الاشتغال على النصوص الرقمية، الم تَفرق من المعرفة
، المَن وطَة بالنصوص والخطابات ،ةللمعطيات الرقمي   اوتفكيك   وتحليلا   ا،وتنقيب   ا،وحفر  

ف  فيه الحقيقة ال النص  فيصبح   .معرفية لتكامل المعارفالرقمي حقلا  تَتَكشَّ
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بلوغَ مآر بَ التزاوج ، ةمن خلال استفادته من المتغيرات الرقمي   الأدبي   النص   يسعى
التفاعل والتواصل  بنمط   ابتغاءلتستوقفه داخل حلقاتها ، لوجيا ورهاناتهابينه وبين التكنو 

ا من أجزائ، عليه يختلف عن الذي كان ن ا، هافيستعير بعض  ر ضَرب ا من ضروب التحر   م كَو  
دة داخل تلك الوسائط المتعد  ، مَكُّوكي الحركة  اعنصر يصبح ، لع الأجناسي  والتنو   الإبداعي  

 ة الجديدة.يئة الرقمي  التي تفرضها الب
ر النظري والتطبيقي  تباط النصوص رات الرقمية وار مع المتغي   وعليه؛ يتفاعل التصو 

هانات ر وفق الر  التغي  ي ك نُّه  هذا  إشكالية البحث انطلاقا مم ا والخطابات لتتمخض
سَطوته  فماهي الكتابة الجديدة التي فرضها العصر الرقمي؟ وكيف ي مَارسالمعاصرة؛ 

على فكر  المستخدم والمتفاعل الافتراضي؟ أمَا آنَ للمتغيرات الرقمية أن تخلق فسحة 
ة تحيين أدواتها الإجرائية وفق ما تقتضيه الحاجة سانية والنقدي  جديدة تتيح للنظريات الل  

عطفا على المتفاعل؟ -الرقمية؟ هل ستتمكن الوسائط المتعددة من تدثير فضول المتلقي
ل الرقمي  لية البنى السردي  ذلك؛ ما مدى جما  ؟. ة البديلة القائمة على التحو 

الخطاب وللإجابة عن هذه الإشكالية وما يتعل ق بها جاءت دراستنا الموسومة بـــ:" 
رؤية في المدارس اللسانية  -أنموذجا–السردي الرقمي البديل، سرديات أيمن العتوم 

 النقدية والمضامين المعرفية".
 لموضوعيةاافع و ة الموضوع المطروح والدإلى مدى أهمي  ة بحثنا رج بنا إشكاليتع 

الرقمية باتت طاغية ومسيطرة على  الحتميةف ة؛ا نختاره بعناية ودق  تي جعلتنال  ؛ ذاتيةوال
أن ه ومن جهة أخرى؛ يتعاقد المألوف في الأدب ، الوضع العام والخاص هذا من جهة

دهت عَ ، غير لغويةيستعين بجملة  من الوسائل  ع المتلقي على اختلاف وتنو   في التأثيرب اض 
تي نصطلح عليها وهي المرحلة ال  إلى غير ذلك،  .. نبرة الصوت، كحركات الوجه، طبقاته

كل الذي فإن ه يعتمد على الش   ؛ما يتعلَّق بمرحلة الكتابة والط باعةأمَّا في، بمرحلة الم شافهة
قمنة يَتكئ على برمجيات مرحلة الر   لكن في، وعلامات الترقيم...وغيرها، ك ت ب به
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والوسائط ،صوص المتفرعة والن  وت ،والص  ،ورة وخوارزميات تعتمد في توظيفاتها على الص  
ا يَقتضي معالجة هذه المتغيرات وربطها  ،إلى غير ذلكالمتعددة... م طرح  ما يجعلنا ن قَد  

م عتمدين في دراستنا  ،وبالنظريات والمناهج اللسانية والنقدية خصوصا، بالأدب عموما
مه الكاتب "أيمن العتوم" م  كونه، على ما قدَّ اي قد    العصر، -بشكل أو بآخر-يوازي ، إبداع 

حظ  الأسد في أيضا للمتلقي ، و منصات التواصل الاجتماعي مثلاك، اهنالر   الرقمي  
م ه وبالتالي المكان  ،الز من الذي يريدهفي ه قادر على إقحَام ه بحكم أن  ، التفاعل مع ما ي قَد  

 ،البحث انتقينا على أساسها ،ذاتيةدوافع  كما أن ه توجد والفضاء والشخصيات التي يريد.
بحكم أن الأدب  الأدب رقميات وما تضفيه من معرفة فيالفضول العلمي حول ال نهام

 .يحتكم إلى متغي رات العصر الذي هو فيه
بالرقميات وعلاقتها بالل سانيات  اهتمتالتي  ،راساتمن الد   مع العلم أن  هناك العديد 

 نذكر منها: ،والأدب والنقد
   الوكيل. دد. سعي-بوطوب مد. الها: وجماليات التلقي   الأدب التفاعلي  
    ليلى غضبان.-أنموذجا–ة البلاغة الرقمية التفاعلية الاستعارة البصري : 
    فاطمة البريكي.مدخل إلى الأدب التفاعلي : 
  نحو مشروع تفاعلي للأدب(: مشتاق عباس معن.) الحرفمالا يؤديه 
 )إبراهيم حمد ملحم.  :الأدب والتقنية )مدخل إلى النقد التفاعلي 
  أدباء المستقبل: أحمد فضل شبلول. الإنترانتأدباء 
   مة في النقد الثقافي التفاعلي: أمجد حميد التميمي.مقد  
   المتفرع: حسام الخطيب الأدب والتكنولوجيا وجسر النص. 

ابقة.  وغيرها الكثير من الد راسات الس 
الذي يعتمد على  ،البحث قد اعتمد على المنهج السيميائيحري  بنا أن نشير بأن   

وكذلك دراسة تشابك هو لغوي وغير لغوي، وهو ما يتوافق مع الخاصية الرقمية،  دراسة ما
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آليات  مقولاتعلى بعض كما اعتمدنا  ،المختلف أنواعهالالات العلاقات المتقاطبة بين الد  
 وكذلك البحث عن النص   ،ق بالبحث عن مدلول المدلول الخفي  وخاصة فيما يتعل   التفكيك
 .النص الرقمي أوغوي الل   ق بالنص  تعل   ماو ، ( subtext) التحتي  

منا البحث إلى حيث  اها أهم  ا عملنا بخاتمة ضم نوذي لن ،مدخل وثلاثة فصول :قس 
 حثنا.النتائج المتوخاة من ب

فكان إحاطة ، "ة المعاصرةات الأدبية والفلسفة السردي  الرقمي  " :بحثنا بــ مدخلا نون  عَ 
ا والرقميات الأدبية، ات عمومابالرقمي   : عنوانالذي كان بالفصل الأول تلاه  ثم   ،خصوص 

على  ات الخطاب الرقمي  البينية ولساني  ، مستعرضين فيه "الفكر البيني والعبور الرقمي"
العملية النقدية " :بعنوان الفصل الثانيو ، كعنوانين أساسيين ع التواصل الاجتماعي  مواق

التي  الرقمية الفصل على مجموعة من المتغيرات يحتوي  إذ ؛"وتداعيات العصر الرقمي
، أي من الورقي إلى الرقمي تحكم ذلك العبور انطلاقا من أعمال الكاتب "أيمن العتوم"

الذي كان موضع ، ة"ة التفاعلي  " البنى السردية الرقمي  وانبعن الفصل الثالثليأتي 
 .البحث بخاتمة   ة أخرى وتمام  استجلاء لمجالات رقمي  

ونذكر منها على  ،وكانت له سندا ،تي أضاءت بحثناوقد أخذنا من عديد المراجع ال   
جميل " لصاحبه: ة والتطبيقبين النظري   الأدب الرقمي  كتاب: " ؛سبيل التمثيل لا الحصر

، زهور كرام "، للكاتبة:أسئلة ثقافية وتأملات مفاهيمية الأدب الرقمي  ، وكتاب:" حمداوي 
 لحات.ة وبنية المصطل المفاهيم النظري  يتشك اعتمدنا عليهما في انذلال
 ،وبشكل كبير في الجوانب التطبيقية للبحث ،أعانتنابينما مؤلفات السعيد يقطين   

 "،مدخل إلى جماليات الإبداع التفاعلي  ، المترابط النص   إلى من النص  والمتمثلة في: "
ومستقبل الثقافة العربية  المترابط النص  " "،الوجود والحدود :ة الجديدةقضايا الرواية العربي  "

 .ت بحثنارَ ث  وغيرها من المصادر والمراجع التي أَ  .")نحو كتابة عربية رقمية(
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، بحث أكاديمي   كما تواجه أي   مصاعبفي إعداد البحث مجموعة من ال اجهتناقد و و 
ب كما تطل  ، فقد أخذ من ا جمع المصادر والمراجع ما أخذ من الوقت والجهد والمال أيضا

م العديد من المهارات تعل   ،الذي تستند إليه دراستنا وبشكل كبير مني العامل الرقمي  
 .مهاه الوقت المناسب لتعل  أن   الرقمية التي لم أرَ 

با مباركا دائم والحمد الوفير على توفيقه لنا؛ فالحمد لله حمدا كثيرا طي  الثناء اللله 
 فيه.

ة وضعت ثقتها التام  التي  ،" أ.د بن ستيتي سعدية" كما نشكر الأستاذة المشرفة 
نشكر  أنكما لا ننسى  ،والاجتهاد فيه على مواصلة البحث والجد   وشجعت ،بحثما نفي

 فتحوا لنا وإداريين، الذينأساتذة ومسيرين من ة المسيلة، بجامع العربي   والأدبغة قسم الل  
، عام ومنحنا التسجيل في كل   ،أطروحتناطير وكان لهم الفضل في تأ ،مجال البحث
 هذا.خطوة منذ تسجيلنا إلى غاية يومنا  في كل   والتسهيل لنا

 ،هوالتوجي ،موا عناء القراءةالذين تجش   ،عضاء لجنة المناقشةلأ وشكرنا الكبير
  .والنصح، والإرشاد
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 توطئة:
بمــا لهــا مــن قــدرة علــى نقلهــا ، اســيس الإنســان خَلــف ل غــة الأدبتَختَفــي مشَــاعر وأحَ  

، حيــث الكتابــة الســبيل الأنســب لــذلك توفــي وقــت لاحــق مــن الــزمن اعتبــر والتعبيــر عنهــا، 
 ن وجزها كالآتي: بمراحلمر ت الكتابة قبل أن تصل إلى ما هي عليه الآن 

فَوِية:ال-  مَرحَلَةُ الشَّ
ن ا في ذلك: ، إلى التواصلالإنسان تي اهتدى فيها وهي المرحلة ال     م كو  
 لأنَّ ، ليـــتمَّ بعـــدها تحقيـــق المعنـــى المـــراد إيصـــاله، (مكدددان-زمدددان-مسدددتم -ثتحدددد ِ مُ )
 ...كالحركـات والأصـوات ؛مـع المسـتمع تي يراها مناسـبة  بالطريقة ال   ،التبليغ يؤد ي ثَ المتحد   

 ومن الأمثلة القديمة لذلك:وغيرها، 
 لعرض ما يتم  تداوله في تلك الفترة. الأنسبَ  الوسيطَ ذي كان سوق عكاظ ال  

 المَرْحَلَةُ الخَطِي ة:-
اعتمـدت عَلـى الكتابـة للتعبيـر  عـن الأفكـار  ،تأخذنا هذه المرحلة إلى حضَـارات كثيـرة   

ـــــامريين  ؛وحفـــــظ التـــــراث وترســـــيل الثقافـــــة وتســـــجيل التـــــاريل ،والمشـــــاعر والأحاســـــيس كالسَّ
ـــوريين والمَصـــريين و  ـــالتطور الفكـــري  الحضَـــاري   .غيـــرهموالآش  ـــة  ب ـــد ارتبطـــت هَـــذه المرحل  وقَ

 ،ة بمصـركالكتابـة الهيلوغريفي ـ ؛بتغيُّـر  الثقافـة  الكتابـة لتتغي ـر، بكـل   مرحلـة  تاريخي ـة   الخاص  
ـن الكتابـةالتي اعتمدت على  ـا عنـد اليونـان وغيـرهم، الر سومات و النقوشات كنوع  م   ...أيض 

كالكتابـة ، ات علـى الق ـر اء والك ت ـابفـي كثيـر مـن المـر   واستعصى فهمهـا، ةدائي  ها تبقى بإلاَّ أن  
د دة بتعــــد  فكانــــت التجـــارب فــــي هــــذه المرحلـــة متعــــد  ،علـــى جريــــد النخـــل والعظــــام والجلود...

 .الاستخدامات وتعاقب الحضارات
ــل الصــينيون إلــى صــناعة الــورق، ازدهــرت الكتابــة علــى الــورق، لتنتقــل  بعــد أن توص 

  العلوم والثقافات والآداب. نتعاشتسهم في االبدائية إلى الطباعة و  تابة من الطرق الك
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 ة:المرحلة الرقمي  -
، لكترونيـةكالكمبيوتر والهواتف واللوحـات الإ ؛وه ي اعتمادٌ م باشرٌ عَلى الوسيط الآلي   

حى ب ذلك   العالم قرية صغيرة.وأض 
ا فــي  التــي كَانــت محــور ا رئيســي   ،ةلثــورة العلمي ــسَــببه ا كــانَ  الانفجــار المَعرفــي   أن   ويبــدوَ 

 قلب  موازين الثقافات والعلوم والآداب.
نـا فإن  ، ويتأثر بمتغيرات العصر الـذي هـو فيـه، عتبار أن  الأدب مرآةٌ تعكس الواقعوبا 

د ذي سَي عل ن عـن و لادة  أدب  جدي ـوال  ، حظ بأن ه قد انتقل هو الآخر م ن الورقي  إلى الرقمي  نلا
م مــن خــلال شاشــات زرقــاء ، مــرتبط بالوســيط الرقمــي بإنتــاج للمنظومــة الفكري ــة  يســمح، ي قَــدَّ

 أشكال جديدة وتلقيه بطرق مختلفة.
 :ةقميات الأدبي  الر  -1
قميـــــــــات   دَخلـــــــــت البشـــــــــر ية زَمـــــــــن الر 

إذ  ، 1"حددايي   البعد ما بعد"كَاستجابة للواقع 
قمنــــة  تأســـيسانطلـــق الفكـــر فـــي ال داخـــل الر 

ا ي حـــيط بهـــا مـــن منـــاهج  وكيفيـــات ور ى وَمَـــ
قمنـة تعبيـر واضـح للغـزو، وأبعاد وغيرها من الأدوات النظري ة والتطبيقية لهَذا الأخيـر  ،و الر 

ة للتنظيــر والــذي ننطلــق منــه كــأداة ف علي ــ بعددد حدايددة" "مدداالــذي طالمــا بــدأت بــوادره مــع زمــن 
ـــى حـــد   ســـواء ـــة يقا فعبـــارة مـــا ؛والتطبيـــق عل -postبلهـــا المصـــطلح الأجنبـــي:)بعـــد الحداث

Modernisme) ،ــابقةوال ــ تــي تفصـــح وال  ، بعددد( مدددا)تعنــي  (post)ذي ســنجد فيــه أن الس 
والعبور إلـى مرحلـة ، "الحداية"أي تجاوز مرحلة ، العبور(-)التجاوزعن تعبير مباشر عن 

ـــا اللا حقـــة ، (post-Modernisme)أخـــرى  ل هـــذا المفهـــوم إلـــى ق بتحـــو  فتتعل ـــ، (ism)أم 

                                      
. حيث تتحد ث في 4102، سوريا، دار نينوى ، الحداثة إلى بعد ما بعد الحداثةأفق يتباعد من ، أماني أبو رحمة 1

 منجزها عن التداعيات التي لحقت بالعصر، إنطلاقا من الحداثة وصولا إلى بعد ما بعد الحداثة.
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ر أيضـا عـن التجـاوز الكبيـر للمفـاهيم المسـيطرة فـي تلـك الفتـرات كما يعب ـ، مذهب(-)فلسفة
قامــت  ،وعليــه، 1 الصــوت...(، الجــوهر، الحقيقــة، التــاريل، المنطــق، اللوغــوس، كــــ:) العقــل

 في مجالات متعددة. 2 ذي طالما نادت به العولمةت جَاب ه  هذا التغيير ال  ، فتوحات كثيرة

ورة معي نــة تتــيح ، امتكافئ ــ اقميــات حــوار  عــن الر   يث  الحــد يخلــق    تَتَعَــولَم  مــن خلالــه صَــير 
ر والتغييـر... ر والتغي ـلـه قابليـة للتطـو   مـا ير نحو كل  والس  ، للعالم الابتعاد عن صفة التنميط

، ر المتلقـي والمنــتجوفـق تطــو  و  ،أسـاس المتغي ـر الرقمــيفـي الأدب علــى  قـام التجديــد   ،وعليـه
ا عــن التنمــيط والتكــرارداخــل حل أو  ،ةة التكنولوجي ــالحتمي ــوهــو مــا تفرضــه ، قــة الإبــداع بعيــد 

ذي يـرد فـي اسـتعمالات كثيـرة تصـف "التحـولات ال  ، داخل مجتمع المعرفة اليقين التكنولوجي  
، 3 ا إلى القرن الحادي والعشرين"منذ نهاية القرن العشرين ولوج   ،الهائلة التي يعيشها العالم

 ي ترجم ل سَان حَال عالمنا اليوم.وهو ما 
إذ تعاضـدت تجسـيداته فـي كثيـر  ، ةتَلَقفَ الأدب حالة جديدة من صنع التقنيـة الرقمي ـ 

، ةمسـتخدمة لغـة رقمي ـ، البـديل ا مـع الواقـع الرقمـي  تي تداعت تباع  من الدراسات والأبحاث ال  
 أي تحددل   ؛وفيددة الثابتددة" تحددل  الأبجديددة الرقميددة السدديالة محددل الأبجديددة الحر وهــي بهــذا 

ة العدوالم المجازي د محدلَّ ، تدي يمكدن تخيل دا وترهيب دا بواسدطة الأعددادالعوالم الافتراضية ال  

                                      
اب مجلة الآد، الأدب التفاعلي وفلسفات مابعد الحداثة قراءة في المرجعيات، لشخب سمية، الشريف حبيلة، ينظر 1

  . 88ص، 4102ديسمبر -جوان، 01-04ع، الجزائر، باتنة، جامعة الحاج لخضر، والعلوم الإنسانية
، إذ لا يمكننا الوقوف على واحدة منها فقط وعليه، العولمة: يحمل المصطلح العديد من المفاهيم اللغوية والاصطلاحية 2

 نشير إلى بعض المراجع التي تناولت تعريفات ودراسات له: 
 بغداد.، بيروت، منشورات الجمل، تر: أبو العيد دودو، أولريش بك، هي العولمةما  -

 لبنان.، دار الفرابي، تع: خليل أحمد خليل، أرمان ماتلار، التنوع الثقافي العولمة -

 الكويت.، سلسلة عالم المعرفة، تر: سمر الشيشكلي، أيمي هايت، ج.تيمونزروبيرتس، من الحداثة إلى العولمة -

 الرياض السعودية.، دار بلنسية للنشر والتوزيع، سليمان بن صالح الخراشي ،العولمة -
 .092ص ، 4141، 1ع، مجلة آفاق للعلوم، الجزائر في مجتمع المعرفة: الواقع وسبل الاندماج، فتحي زرنيز 3
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هنـاك  مـا يجعلنـا نـدرك بـأنَّ ، 1 "استيلادها بواسدطة الحدرو  لالية التي يمكن خلق ا ووالد ِ 
وهـي ، كانتهـالها أواصر ضـاربة فـي الفكـر المعاصـر وتجاهـد للحفـاظ علـى م، سلطة جديدة

 .الحقيقة المعقلنة للواقع الفكري  
 فهــذا يعنــي بــأن   ؛الأدب قــد دخــل الواقــع الافتراضــي مــن أوســع أبوابــه إنَّ القــول بــأن   

ل نموذجـا جديـدا فـي ر الوسـيط يشـك   فتغيُّـ، يـها كـان علم ـالحديث عنه أضحى شـأنا مختلفـا ع
ن حَـــي  ن المحتـــوى  عنـــه دون أن  ومـــن الإســـفاف التحـــدث ، الإبـــداع والدراســـات التـــي تـــرتبط بـــه

مــا يســفر ، ةلات الإنتاجي ــتــي تــتحكم فــي التحــو  ال  ، مــع مراعــاة المتغيــرات الوســائطية ،المعرفــي
دَي ن اثنين:  2عن وجود وتحديد م حَد  

 أو ما يسمى عصر المعلومات.، العصر الالكتروني   دخول 
 ووجود وتأثير ضمن باقي الثقافات. ، اأن يكون لها موقع 
ـــــأن  لهـــــذين الم حَـــــد   يـــــه؛ نجـــــد  وعل  ا مفعمـــــة دين الأثـــــر البـــــالغ فـــــي إعطـــــاء الأدب روح 

ــاحة مفــردات جديــدة ســواء تعل ــ، بالتجديــد  ؛أو النقــدي   ق الأمــر بالإنتــاج الإبــداعي  وإعطــاء الس 
ــــلـ غدددات هدددل الل   لأن   و أن المصدددطلحات والمفدددردات القديمدددة أصدددبحو عديمدددة الجددددو   "ــ

رت لتناسددب عددالم المددوارد الصددلبة طددو  ، ة ددا الخطابددات الن ري ددبمددا في، الطبيعيددة القديمددة
 ددا لا تسددتطي  التعبيددر عددن خبددرات عددالم الضددو  والعلاقددات. فإن   ،وتبعددا لددذل ، والثقيلددة
تددي رهبددو  ددا ريددر مناسددبة لرسددم الخبددرات الأساسددية للحدايددة ومددا بعدددها ال  فإن   ،وهكددذا
لاَ ، 3."العالم خَم  بالـد   تَث ـة مـن ، لَات المعاصـرة الحاملـة للحقيقـةلتصبح معـالم الخطـاب تـَز  الم ج 

رح النموذجي للواقع الر اهن.  الص 

                                      
الدار ، في العربيالمركز الثقا، المركز الثقافي العربي، حديث النهايات: فتوحات العولمة ومآزق الهوية، علي حرب 1

 .021ص ، 4112، 4ط، المغرب، البيضاء
، المغرب، المركز الثقافي العربي، مدخل إلى جماليات الإبداع التفاعلي، من النص إلى النص المترابط، سعيد يقطين 2

  .08، 07ص، 4112، 0ط، الدار البيضاء
 .084ص  ،أفق يتباعد من الحداثة إلى بعد ما بعد الحداثة، أماني أبو رحمة 3
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ــــ  لالي  ــــى التمحــــورات الد   ــــة إل ــــياغات الرقمي  ــــذنا الص  ــــى شــــكل نمــــاذج متعــــد  ، ةتَأخ  دة عل
فـــ" كل مـا  ؛قـد تغي ـر فـي طريقـة تعبيـره ذلـك أنَّ الفكـر البشـري   ؛المسارات والتراكمات المعرفيـة

ــــة تغي ــــ، رت أشــــكال تعبيــــرهتغي ــــ ،رت آليــــات تفكيــــرهر البشــــري وتطــــو  تطــــور الفكــــ رت ومــــن ثم 
رات ســــمحت لنــــا فمــــا أحدثتــــه التكنولوجيــــا مــــن تغي ــــ، 1 و العــــالم" ،إدراكاتــــه للأشــــياء والحيــــاة

بعيــدا عــن النمــاذج الجــاهزة التــي اعتــاد المتلقــي ، بــاحتواء أنمــاط  وأســاليب جديــدة فــي الإبــداع
ا الحــديث عــن الشــبكة التواصــلي  فبَــات مــن الضــرو ، عليهــا تــي يعتمــد عليهــا الكــلُّ ال   ،ةري جــد 

ومــع ، ر مــع أواخــر القــرن العشــرينحيــث بــدأ ذلــك التغيُّــ ؛المتــرابط فــي حلقــة الإبــداع والتلقــي
فنجـد الأدب ، 2 المتفاعلـة" الوسـائط"ذي أحدث تطورا كبيـرا علـى مسـتوى ظهور الحاسوب ال  

إلــى البنيــة ، غــةة الحاملــة للُّ أي مــن البنيــة الورقي ــ ؛ةالرقمي ــة إلــى قــد انتقــل مــن صــفاته الورقي ــ
ذَجَـــــة  بالصـــــورة الرقمي ـــــ والـــــروابط... وغيرهـــــا مـــــن الخصـــــائص  ،والأداء، والصـــــوت، ة الم نَم 
تقـوم  إذ   ؛التي أحـدثت بتطوراتهـا ضـجة عالميـة فـي الإنتـاج والتلقـي علـى حـد   سـواء ،ةالرقمي  

ياغة الرقمي   قمي ـةحوارية التـي تـدعو العقـول إلـى المشـاركة الة على الصيغة الالص  وتوسـيع ، ر 
عبـر ، ر الجمـاعي لمرجعيـة إبـداع مـادائرة المعرفة عن طريـق مشـاركة الجمهـور فـي التصـوُّ 

 .3 ة المستعملةة الأداة الرقمي  ما تمنحه ديناميكي  
ـــد  الحـــديث الجـــاد    ـــى مجموعـــة مـــن  ،حـــديثا يلقـــي الضـــوء حـــول الأدب الرقمـــي   ي عَ عل

ا مسـارا قـار   تي من شـأنها أن تتخـذَ وال  ، ةة والأدبي  تي باتت تطرح في الساحة النقدي  لمفاهيم ال  ا
ة حيــــث شــــاع الاصــــطلاح عليــــه بعــــد   ؛ة المعاصــــرةوموضــــعا ضــــمن إطــــار النظريــــة الأدبي ــــ

لهــذه المصــطلحات  والواقــع أن  ، تشــير فــي مضــامينها إلــى فوضــى المصــطلحات، مســميات
ــآفــاق ود   نــات عديــدة بــين الدارســين فــي هنــاك تباي   أن   إلا  ، ى كلمــة )الرقمــي(لالات تحيــل إل

                                      
، 4119، 0ط، مصر، القاهرة، ر ية للنشر والتوزيع، الأدب الرقمي أسئلة ثقافية وتأملات مفاهيمية، زهور كرام 1

 .04ص
 .20ص، 4104، 0ط، الرباط، المغرب، دار الأمان، قضايا الرواية العربية الجديدة الوجود والحدود، سعيد يقطين 2
 .20صالمرجع نفسه، ينظر: 3
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ه نتـاج فكـر الكثيـر مـنهم يتفـق علـى أن ـ أن   إلا  ، -فاق واختلافبين ات  -التعريفات والدراسات 
ة لصديارة ة على طبيعدة أدبيدة وفلسد ي  رو الآداب الرقمي  " يستند من   حيث ؛بعد حداثي   ما

، ن هتابدات "بددارت" و"دريددا" و"فوهددو" و"دولدوز" و "راتدداري"معتبددري، أرضدية الأدب الرقمدي  
دون اسددتعمالل لعدددم تعددرف م علددى الآداب  شددعبي  تال كتابددات استسنسددو بتعقيدددات الددن   

فـنحن ، 1تي تتسسس على مفاهيم المراكد  وال دوامو والخطيدة والتصدني "تل  ال  ، الرقمية
عبــر ، ديــدة ترافــق الإنتــاج والتلقــية تســوق الأدب إلــى تحديــد مفــاهيم جأمــام منعرجــات فكري ــ

بعددد  بعددد الحدايددة و مددا مدداانطلاقــا مــن مجــالات  ،مســارات مختلفــة توافــق الفكــر المعاصــر
بعـد البنيـوي  يـرون نظريتـه تقـوم علـى نظريـات الـنص مـا ون بهذا النص  "المهتم   فـــ ؛البنيوية

 .2وبارت على وجه الخصوص" ،وفوكو، التي نادى بها دريدا
ج المســاحة التــي ت نمــذ   ،فــي دراســاتها علــى الوســائط فاطمددة البريكددي"احثــة "الب تحــد ثت

صدل بشدبكة سدوا  ات  ، ى من خدلال ج داز الحاسدوبيتجل  ه:" على أن   الرقمي   ة للنص  الأداتي  
ة رات الوســائطي  المنــارة الأولــى للتغي ــ يعــد   الوســيط الحاســوبي   لأن   ؛3نترنيددو أو لددم يتصددل"الأ 

ة ليسدو " التفاعلي دكمـا أن  ، ى أنواعـها يفـرض مفهـوم التفاعـل فـي شـت  مـ ،في الإنتـاج والتلقـي
فد  علدى لالدة الل  تؤخدذ دِ  ولا يجدب أنْ ، ا وحسدبأو تكنولوجي د ،اأو إنترنيتي   ،امصطلحا أدبي  

 ددا نمدد  حيدداة ووسدديلة للتعامددل مدد  مع ددا علددى أن   نتعامددلَ  بددل يجددب أنْ ، هددذا الوجددل فقدد 
 فمدن هدان ندسنل التفاعدل مد  هدل  ، ةلفدرد بصدورة يومي دعلدى ا تي تمدر  ال   ،الأمور المختلفة
م لددل مددن نصددو  مدد  مددا يقددد   ،لا إرادي   لددل أن يتفاعددل علددى نحددو   لابددد  ،تفاصدديل حياتددل 

ومدن ندسنل تطدوير أسدلوب تفاعلدل مد  هدذ  ، ةة هاندو أو إلكتروني دورقي د، ة أو ريرهداأدبي  
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عـل التفاعـل بـين المتلقـي والمنـتج ذي يجال ـ ،فنحن أمام حتمية الوسـيط الالكترونـي  ، 1الأمور"
 ا.ممكن  

عــرش الإبــداع  تعتلــيإلــى إبــداعات جديــدة ، يأخــذنا الــذكاء الاصــطناعي بمعنــاه الصــحيح   
تسمح للمتلقي من اكتساب طرق جديدة فـي التلقـي والتفاعـل ، دةبتجليات متعد   الرقمي   الفني  

 ...صيات وأزمنة وأمكنةمن شخ، داخل دائرة المحاكاة بين الواقع والعالم الافتراضي
ل انتقدالا مدن ع دد إلدى تمث د الأدبدي   هذ  المرحلدة )اللكترونيدة( فدي حيداة الدن   فــــ" 

القدددرن  ع دددد وتشدددبل الانتقدددال مدددن حضدددارة المشددداف ة إلدددى حضدددارة الكتابدددة. وقدددد نددد د
التددي أخددذت  ،ة مددن حضددارة التكنولوجيددا والالكترونيدداتالعشددرون انتقددال الآداب النسدداني  

تكدون مثدل هدذ  الطفدرة ذات  أنْ  ولابدد  ، أو قيدد في مختلف جوانب الحياة دون حد    تتغلغلُ 
، إنمدا علدى طبيعت داو ، و إلكترونية(مة )ورقية أليس فق  على النصو  المقد  ، أير بالغ

رات التدي تطدرأ والتغي د، ونوعية الأفكار التدي تطرح دا ومدد  تواؤم دا مد  معطيدات العصدر
قبل دا  بحيث لا تترك مجدالا لاسدتيعاب مدا ؛اصيرة ومتقاربة زمني  عليل خلال فترات زمنية ق

كمــا علينــا أن ن ق ــر  مــن الناحيــة ، 2"فاجستنددا بمسددتجدات قددد تكددون أكثددر تنوعددا وتعقيددداو  إلا  
مــا  ،الأدب تحــت رايــة الرقميــاتء ذي ســيحمل لــوابــأن  الشــكل الجديــد ال ــ، المعرفيــة والفلســفية

" فـي سدعيد علدو وهو ما أشار إليه "، بمختلف تياراته، اثيهو إلا  نتاج الفكر الما بعد حد
 .3"ةة إلى الرقمي  من الوضعي  ، ةة الأدبي  تن ير الن ري  م ؤلَّفه:" 
 
 
 
 

                                      
 .22ص، مدخل إلى الأدب التفاعلي، فاطمة لبريكي 1
 .09صالمرجع نفسه،  2
 .128ص، من الوضعية إلى الرقمية، تنظير النظرية الأدبية، سعيد علوش 3



ــل:  رد المعاصرة و الس  قميات الأدبي  الر                                   مــــدخـــ
 

 

- 02 - 

 

 ة(:ة البداعي  ة الرقمي  )قرا ة في المرجعي   الأدب التفاعلي   1-1
ــا بــديلا عــن الواقــع الفعلــي   الواقــع الافتراضــي   عــدُّ ي    طوعي ــة  عزلــة فقــد أحالنــا إلــى، عالم 

ظهـــر نـــوع جديـــد مـــن الكتابـــات الإبداعيـــة يصـــطلح عليـــه  وبظهـــور التكنولوجيـــا ،ومفروضـــة
رات ر الأدب بــالمتغي  مــن خــلال تــأث   ،أمــام ترجمــة واقعيــة للعصــرلنصــبح  التفــاعلي،بــالأدب 
 ،" الكتابددة والتكنولوجيددا"فهــا " فــي مؤل  فاطمددة البريكدديوهــذا مــا تؤكــده "، ة الحاصــلةالعصــري  

 العولمـــــة، وكشـــــوفاتتأخـــــذنا فيـــــه إلـــــى أعمـــــاق النظريـــــة الأدبيـــــة وتأث رهـــــا بفتوحـــــات  تـــــيوال  
 التكنولوجيا المعلوماتية.

ــ الأدب التفدداعلي  مصــطلح  حيــث توضــح الباحثــة أنَّ   ـــ" ، ايأخــذ مفهومــا زئبقي  الأدب فـ
تي تختلدف فيمدا ال   ،ةهما رأينا عددا من الأجناس الأدبي   مصطلح فضفاض يضم   التفاعلي  

ا وهذا يعني إلكتروني   قي ا إلا  ى لمتل  في هون ا لا تتجل   ولا تكاد تتفق إلا  ، ان ا اختلافا هلي  بي
دد، ا أيضدداإلكتروني دد منتج ددا لا ينتج ددا إلا   بالضددرورة أن   ا يسددتدعي أن يصددبح المبددد  مم 

ق بددل حتددى مددا يتعل دد وهددل  ، وف ددم لغتددل وبرامجددل، نددا مددن اسددتخدام الحاسددوب بم ددارةمتمك  
 ،ة على الأقل بيندل وبدين الوسد دون أن يشعر بحواج  نفسي   ،ن صيارة إبداعلن ميتمك  
 هددان يسددتعين بددسكثر الحاسددوبيين م ددارة   ى إنْ حت دد، ذي ينقددل عبددر  إبداعددل إلددى المتلقدديال دد

ــح إلــى اتســاع مفهــوم الأدب  فهــي هنــا؛ 1."للقيددام بددذل  نيابددة عنددل  التفــاعلي، وشــموليتهتلم 
ـبية، كمـا على العديد من الأجناس الأد عامـة الد   والمتلقـي د علـى ضـرورة امـتلاك المنـتجتؤك 

 ، حتى وإن كل فه ذلك الاستعانة بمن له خبرة بالتكنولوجيا.ة وآليات الحاسوبالإلكتروني  
" هـو مـن جهـة سـليل الممارسـة الأدب الرقمديإلـى أن  " "سدعيد يقطدين"يشير الباحـث  

ه يوظـــف وســـائط لـــيس فقـــط لأن ـــ، ة جديـــدةجهـــة ثانيـــة بدايـــة لممارســـة أدبي ـــ الإنســـانية، ومـــن
لأن ه كـان ينفـتح فـي إنتاجـه وتلقيـه علـى علامـات غيـر  ولكن  ، جديدة ومغايرة لما كان سَائدا
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وتصــبح بــذلك بنيــات يتفاعــل ، ة الكبــرى تنــدرج فــي بنيتــه التنظيمي ــ يجعلهــا قابلــة بــأن ،لفظيــة
ــ ،معهــا دد" ل:د العلامــات. وبتعبيــر  آخــر نقــو ا متعــد  مشــكلا بــذلك نص  ل ا أمددام أدب أساسُددإنن 

ذي نجددد  يختلددف عددن التددراب  الددذي نجددد  فددي قوامددل "التددراب " ال دد لأن   ة" ورقمددي  "النصددي  
 ،1."من خدلال الحاسدوب وبرمجياتدل وعتداد  د إلا  ل لا يمكن أن يتجس  المكتوب ولكن   الن   

عتمــد علــى التــي ت الرقميــة فــالأدب فــي هــذا الســياق، يســلك مســارا تتــرابط فيــه مختلــف البنــى
 وغيره.الحاسوب خوارزميات 

ــا مــن كينونــات الحقــائق الرقميــة يت خــذ الم بــدع حي ــزه الإبــداعي   تــي تتجــاوز فــي ال  ، منطلق 
والاتصال بـين المبـدع ،كثير  من الأحيان عي نات من الواقع على اختلاف صلات  التواصل 

صــنع عنــد المتلقــي مجــالا  ي، المتعــددة( lienالددرواب  )تنــا لقصــيدة  مــا عبــر فقرائ؛ والمتلقــي
يدة نجـد قصــ ،وفـي الحـال نفسـه، ةل وفـقَ مـا تسـتدعيه الضــرورة الإبداعي ـنـا يتشـك  معرفي ـا معي  

إلا  أن هـــا تأخــــذ مــــن ، هــــا عــــن الأولـــى شــــكلا  ومضــــمون اأخـــرى ذات أشــــكال تختلــــف فـــي بنائ
ــى بــالعبور إلــى عــوالم  تتجَــذ ر تلقائيــا مــن االتحــو   نَ ــابقة تحــو لا ي ع  فــــ"  ؛لقصــيدة  الأولــىلات الس 

مــان والمكــان ة" ت حر  لهــا "القصــيدة التفاعلي ــتــي تمث  ل والانفتــاح ال  حالــة التحــو   ــن ثقــل  الز  رهــا م 
؛ 2ة المنتشــــرة فــــي فضــــاء الشــــبكة"غــــة إلــــى أســــراب مــــن الكلمـــات الشــــعري  الل   حيــــل  والمـــادة وت  
شك ل إضافة لا محـدودة ي، داخل هذا المفهوم الم عطى التفاعلي   ذي يعيشه النص  فالتحرر ال  

منحــــى الإنتــــاج  :ر فــــي هــــذا الســــياق يأخــــذ منحيــــينوالتحــــر  ، اليقــــين بــــين المتفاعــــل والمنــــتج
مـن عمليـة الإنتـاج  ،ة يشـك ل نسـبة كبيـرةفإشراك المتلقي في العملية الإنتاجي   ؛ومنحى التلقي

 اا وشـرعي  تـوح عملي ـنـصٌ "مفالتفاعلي    لأن  النص الرقمي   ؛ةة التفاعلي  الكلي ة للنصوص الرقمي  
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، 1إلـى جانـب التأويـل"لاته على سبيل التعديل و الإضـافة، المستعمل وتدخ-ح المتلقيلتصف  
 دون الوقوف على تأويل  أو قراءة  ثابتة.

ــــ( Navigation)حري ــــة الإبحــــار تمــــنح ؛*بلغــــة الويــــب  ــــاللاَّهرمي  كثيــــرة مــــن  اة أنواع 
 الدددن   ليبـــدأ ، دهاعلـــى تعـــد   الآلدددةة ق حتمي ـــوفـــ ة،صـــوص الرقمي ـــة فـــي الن  الحــالات التفاعلي ـــ

ة علـى رهـا الوسـائط الرقمي ـتـي توف  من المعطيـات ال   نطلاقاإبتشكيل الإبداع التفاعلي  الشبكي  
وأشكال....ما يجعل المتلقـي ينتقـل عـن  ،وكتابات ،وخلفيات،وموسيقى من صور،  ؛تنوعها

-ثــــال علــــى ذلــــك: القصــــائد وخيــــر م ،مختلفــــة مــــن الإبــــداعات طريــــق النقــــرات إلــــى عــــوالمَ 
"لروبددرت sunshine 96"نددروش نددمس  كروايــة، ة(ة التفاعلي ــالقصــص)الرقمي  -الروايــات
ــ، تحيــث وظــف مقطعــين لفيــديو مــن فــيلم ســينمائي أمريكــي ؛أرلانددو ة التــي تــدور توافــق القص 

جــرت  قــدو ، وقعــت فــي الولايــات المتحــدة الأمريكيــة ،جريمــة قتــل حولهــا الروايــة، مــع أحــداث
وبعــد  ،مــات فيهــا أربعــة أشــخاص فــي حفــل موســيقي و 1696-ديسددمبر-69ثها فــي أحــدا

 ليطرحهـــا الكاتـــب، غامضـــة نهايـــة  مازالـــت الجريمـــة تـــدق  ، (7991أكثـــر مـــن ثلاثـــين ســـنة)
 ،آلـة زمـن تصـل الحاضـر بالماضـيبـذلك تكـون ، تفاعليدةروايدة ن طريق بشجاعة كبيرة ع

ا أم ـ، مـن ناحيـة الفكـرة والأحـداث 7919وتحاكم مخازي العصر عبر محاكاة ما حـدث فـي 
ـــ ـــالعـــالم ال  فقـــد أضـــفى عليـــه جملـــة مـــن ،ه ذي صـــنعه المبـــدع كبيئـــة تســـاعد علـــى نمـــو نص 

لة للنص   مـا يجعـل المتلقـي  ،ومقـاطع فيـديو ،والصـورة ،كالصـوت ؛الأصلي التفاصيل الم جَم  
ــ  اء صــناعة الــنص  تــي هــو بــداخلها أثنــنتيجــة العــوالم ال   ،ة متناهيــة النظيــريصــنع عالمــه بدق 

                                      
دار ، )حوارات لقرن جديد( في عصر المعلوماتية آفاق الإبداع مرجعيته، رمضان بسطاويسي محمد، حسام الخطيب 1

 .28ص، 4110، 0ط، سوريا، دمشق، الفكر
ة العنكبوتية العالمية. موقع وورد لغة الويب: لغة توصيف النص الفائق، وهي طريقة مختصرة للتعبير عن الشبك *

 . propassiveincome.com  ،57:15 ،50/51/0502برييس بالعربي، 
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ــ؛ المعطــى الرقمــي   لمــا  ر مثــالي  د مــن خلــق تصــو  ن وبشــكل جي ــفالكاتــب فــي هــذه الروايــة تمك 
   1(cybertexte)امكتوب شبكي   عبر نص   فتجاوز به الواقع نحو الواقع الافتراضي  ، جرى 

الكاتــب قــد وجــد آفاقــا ترحــب بمعانيــه المقصــودة عــن طريــق الآفــاق  نقــول بــأن  ووفقــا لــذلك، 
 قمية الواسعة.الر 

 : مفاهيم رقمية أدبية:1-2
 التصــبح الحقيقــة فيهــا بيــدق، تحــيط بنــا مفــاهيم عائمــة حــول تجســيد الواقــع الافتراضــي 

كمـا  الرقمـي   فـالنص   ؛تتحرك القطع فيه وفق سيادة العقل داخل الرقعة، فوق طاولة شطرنج
رتــــــبط ارتباطــــــا وثيقــــــا ذي اذاك الوليــــــد ال ــــــ *العالميددددددة مددددددة الأدب الالكترونددددددي  من   فتـــــه عر  

ر عـــن تطـــو   هـــو" التعبيـــر الرقمـــي   "رمضدددان النويصدددري"و فـــي نظـــر الباحـــث ، بالتكنولوجيـــا
ــيســتفيد مــن )الخاصــي  -الــنص أي  –.وهــو هنــا .، -دبشــكل محــد  – الإبــداعي   الــنص   ة ة الرقمي 
وهــي صــورة ، -أو المنشــئ–مــن صــورته الموجــودة فــي عقــل المبــدع ،ل ة( فــي التحــو  التقني ــ

وهـــي  (1-6)ن بالاعتمــاد علـــى المكــو   ،ةموســة أو غيـــر ماديــة إلـــى مجموعــة رقمي ـــغيــر مل
خــارج وســيلة العــرض هــو سلســلة  الــنص   فــإن   ،صــورة غيــر ملموســة وموجــودة ككيــان. لــذا

ــــ ــــة لا يمكــــن قراءتهــــا أو فك  رقمي  ــــة طويل هــــاتف ، ل دور وســــيلة العــــرض )حاســــوبهــــا ويتمث 
ــ ل مــتن فــي نســيج أو نســق يمث ــ، لســيل الرقمــي  ال..( فــي تمكيننــا مــن قــراءة وعــرض هــذا انق 

 .2أو النص في ذاته"، الإبداعي   النص  

                                      
 .007ص، مدخل إلى الادب التفاعلي، البريكي ينظر: فاطمة 1
في ، منظمة دولية مكرسة للتحقيق في الأدبيات المنتجة للوسائط الرقمية بشيكاغو من مة الأدب الالكتروني العالمية:*

وينتمي ، ولها الآن وجود في جميع أنحاء أمريكا الشمالية وأمريكا الجنوبية وأوروبا وآسيا وأستراليا و إفريقيا، 0999 عام
-eliterature.org ،41-12ينظر: الموقع: ، أعضا ها إلى مجموعة واسعة من التخصصات في مجالات مختلفة

 09:11سا:، م4140

 الموقع:  ،في ذات النص الرقمي، رمضان النويصري  2
383-archives-enwesri.com-ramez--http: 14-01-10, 2019:, 00 

http://ramez-enwesri.com/archives/383
http://ramez-enwesri.com/archives/383
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 ،بصورته الأصـلية انتقال الأدب الرقمي   نعلم بأن   ا أن  جد   وعليه؛ بات من الضروري   
مجموعــة مـن مفــاهيم جديـدة ومصــطلحات مســتحدثة ،ســيخلق إلـى بيئــات مختلفـة مــن العـالم 
ذي ترجمــه ال ــ، Hypertextتعرفــه مــن ذي قبــل كمصــطلح: وهــو مــا لــم تكــن نظريــة الأدب 

هــو  المتفددر  الددن    أن   "فاطمددة البريكددي" تــذكر الباحثــة: ؛العــرب بترجمــات كثيــرة البــاحثون 
فــي كتابــه "الأدب والتكنولوجيــا وجســر الــنص المتفــرع" ترجمــة  حسددام الخطيددباقتــراح وَقَّعَــه 

ــ، "Hypertextللمصــطلح الأجنبــي " بوصــفه حــالا  ؛اتــه معالجــة للــنص  ذي يأخــذ فــي طي  ال 
متصـلا  ،ةاه بالنظريـة الأدبيـة والنقدي ـرابطـا إي ـ، مـن أحـوال التكنولوجيـا الحديثـة علـى نحـو مـا

ل شـارحا سـبب تسـميته بهـذا كما عل   ،بآلية الحواشي و الشروحات في الثقافة العربية التراثية
ج فــــي فــــن الشــــروح الــــدار  )فددددر (قت مــــن مصــــطلح اشــــت   )المتفددددر (صــــفة  الاســــم علــــى أن  

 .1والحواشي عند العرب
ومــن بــين المســم يات ، عنــد رو اد النقــد تــراجم مختلفــة "Hypertext" ويأخــذ مصــطلح

 نذكر منها:
   المتراب : الن   -أ

مدل المعلوميدات مدن إمكانيدات يعتمد فيـه " على عملية تن يم الن  بنا  على ما تقد 
ناتل  ن استخدموا المصطلح:اد الذي. من النق   2"للرب  بين مختلف مكو 

 دراسة في النص والنص المترابط.، لبيبة خمار 
 النص المترابط ومستقبل الثقافة العربية.-، سعيد يقطين 
 من النص إلى النص المترابط )مدخل إلى جماليات الأدب التفاعلي(.-
 الأدب الرقمي )أسئلة ثقافية وتأملات مفاهيمية(.، زهور كرام 
 

                                      
 . 44، 40ص ، مدخل إلى الأدب التفاعلي، ينظر: فاطمة البريكي 1
 .082ص ، نحو كتابة عربية رقمية، النص المترابط و مستقبل الثقافة العربية، سعيد يقطين 2
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 :لرقمي/ الأدب االن  الرقمي-ب
مددل عمليددة تددرقيم المعطيددات الأدبي دد" يعمــل هــذا النــوع علــى إحالــة ة بنددا  علددى مددا تقد 

 اد الذين استخدموا المصطلح:من النق   .1"اتالمعلومي  
 ه.النص الرقمي وأجناس  ، السيد نجم 
 النص المترابط ومستقبل الثقافة العربية.-، سعيد يقطين 
 ورة الإلكترونية.الرواية العربية في عصر الص، نبيل سليمان 
 الثقافة الرقمية.، عبد النور إدريس 
 الن  الفائق:-ج

فه " " أسدلوب لعدرض المعرفدة النصدية " بأن ـه عبد المحسن عبد اللطي  العقبداوي يعر 
اد الـذين مـن النق ـ .2"بطريقة رير خطية، وبشكل يناظر الطريقة التدي يفكدر ب دا المسدتخدم

 استخدموا المصطلح:
 فتوحات العولمة ومآزق الهوية.، ايةحديث النه، علي حرب 
 ـــة وعصـــر المعلومـــات، نبيـــل علـــي ـــافي  :الثقافـــة العربي ـــة لمســـتقبل الخطـــاب الثق ر ي
 العربي.
 الن  المفر :-د

" طريقة فدي تقدديم المعلومدات يتدراب  في دا الدن  و الصدور والأصدوات والأفعدال هو
دددا يسدددمح لمسدددتعمل الدددن   رهبدددةمعدددا فدددي ندددبكة مدددن الترابطدددات الم أن يجدددول فدددي  ، مم 

 3"الموضوعات ذات العلاقة دون التقي د بالترتيب الذي بنيو عليل المعلومات

                                      
 .082، ص نحو كتابة عربية رقمية، النص المترابط و مستقبل الثقافة العربية، سعيد يقطين 1

بسنت عبد المحسن عبد اللطيف العقباوي، الصحافة الإلكترونية وبينيتها على شبكة الإنترنات، )مقال إلكتروني(،  2
 .https://almerja.com/reading.php?idm=167089، الرابط: 79:55، 57/51/0502

،ص 0577، 0وجسر النص المفرع، وزارة الثقافة والفنون والتراث، الدوحة، ط حسام الخطيب، الأدب والتكنولوجيا 3
771. 
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 اد الذين استخدموا المصطلح:من النق  
 للباحثـــة:  ،تقديمـــه لكتـــاب: مـــدخل إلـــى جماليـــات الأدب التفـــاعلي  ، عبـــد ل الغـــذامي

 فاطمة البريكي.
 دب التفاعلي.مدخل إلى جماليات الأ، فاطمة البريكي 
 الن  المتعالق:-ه

المصطلح في شكله المتعارف عليه من قبـل  "ناريمان إسماعيل متولي"تأخذ الباحثة 
توليفدددة مددن الدددن  اللغدددوي الطبيعددي مددد  قددددرات الكثيــر مــن النقـــاد والبــاحثين، علــى أن ـــه" 

الحاسب للتشع ب التفاعلي  أو العرض الديناميكي ف و ن   رير خطي، لا يمكن طباعتدل 
 اد الذين استخدموا المصطلح:من النق   .1لصفحة التقليدية"بس ولة على ا

 التعالق النصي.-التعلق، جابر عصفور 
 دليـــل الناقـــد الأدبـــي )إضـــاءة لأكثـــر مـــن ســـبعين ، ميجـــان الرويلـــي ســـعد البـــازعي و

 ا معاصرا(.وتيارا نقدي   ،مصطلحا
ذي يأخـــــذ هـــــو الآخـــــر ال ـــــ، "cybertext"كمـــــا نجـــــد مصـــــطلحات أخـــــرى كمصـــــطلح 

ل للمصــطلح جــاء بــه  ؛ت عديــدة ومتنوعــة فــي الوســط البحثــي العربــيترجمــا فالأســاس الأو 
صـعبة التنـاول وهـو نـوع مـن النصـوص  ،"المتاهدة الدن   "حيـث قصـد بـه ؛ "إبسن آرسيث"

ب مـــن القـــارت تفعيـــل الاســــتخدام الآلـــي عبـــر المشــــاركة يتطل ــــ إذ   ؛علـــى القـــارت المســـتعجل
ـ، (2)المسدتخدم-المتلقديالفعالـة مـن قبـل  بهــا  تـي يقـر  فالحقيقـة ال   ؛ةكمــا يحمـل طبيعـة خاص 

لإدمــاج عملهــا ، " الطبيعــة الأدبيــة تغــادر الصــفحة المطبوعــة وتقاليــد غــوتنبرغالمصــطلح أن  
"ند  و  "ند  متدراب "لا تتـورع عـن التبشـير بــــ ، ة تشي بطريقة جديـدةفي صفحة إلكتروني  

هـا ترجمـات عـابرة للعربيـة مـن وكل   "ن  مفتدو""و  "ن  تفاعلي"و  "ن  نبكي"و  فائق"
                                      

ناريمان إسماعيل متولي، تكنولوجيا النص التكويني، "الهيبرتكست" وتنمية الابتكار لدى الطلاب والباحثين ،مجلة  1
 .51، ص7991، 7س، عالمكتبات والمعلومات العربية، تون

 .49ص، مدخل إلى الأدب التفاعلي، فاطمة البريكي :ينظر 2
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 وبـــــنص   ، (1)مشـــــرقا ومغربـــــا" والمتفـــــاعلين بـــــالأدب الرقمـــــي   ،منظـــــور اجتهـــــادات الفـــــاعلين
فــي أكثــر شــيوعا مصــطلحين  نجــد مصــطلحي: الــنص المتــرابط، والــنص التفــاعليالإجمــاع 

 من كتابات الباحثين والدارسين والنقاد.عدد 
ن فــــي صــــياغة النصــــوص ى التفــــن  حيــــث يــــذهب المبرمجــــون دون خــــوف المبالغــــة إلــــ

 "سعيد يقطين":تي يذكر منها الباحث وال  ، ة على اختلافهاالرقمي  
 "التوريددقsecuritization" :   ل "التوريددق" لأن ددل يضددار "أسددمينا هددذا النددو  الأو 

هـو نظـام يحـاكي النظـام الـورقي  و، 2ن ام توريق أو قلب الصفحات فدي الكتداب المطبدو "
عـن طريـق النقـر أسـفل الصـفحة  ،م الانتقـال مـن صـفحة إلـى أخـرى في قلـب صـفحاته إذ يـت

ل إلــى الصــفحة الأولــى بينمــا الثــاني إلــى حيــث يشــير الأو   ؛أو النقــر علــى مثلثــين متقــابلين
 الصفحة الثانية.

 "الشددجريtree:"  " م إلينــا المعلومــات فــي نــوع الــنص المتــرابط الشــجري منظمــة تقــد 
دأ مــن الأصــل وينحــدر نحــو الفــروع المنضــوية تحتــه. يات تأخــذ بعــدا تراتبيــا يبــعلــى مســتو 

ـــه  ويســـمح هـــذا النـــوع للقـــارت بـــأن ينتقـــل فـــي تراتبيـــة المـــادة بحســـب المســـار الـــذي رســـمه ل
ــم يــرد القــارت  ل مــن مســتوى أعلــى إلــى آخــر أدنــى، أو العكــس إذا ل المؤل ــف، وذلــك بــالتحو 

لبعد التراتبي الذي ينطلـق تعتمد هذه النصوص في تصفيفها على ا ، 3"مراعاة ترتيب المواد
 منحدرا نحو الفروع المنضوية تحته. ،من الأصل

 "النجميstellar:"   الواقع  4"النجم"الشكل يأخذ صورة  ومن التسمية يتضح لنا بأن 

                                      
 .117ص ، تنظير النظرية الادبية؛ من الوضعية إلى النقدية، :سعيد علوش1
الدار ، المركز الثقافي العربي، من النص إلى النص المترابط )مدخل إلى جماليات الإبداع التفاعلي(، سعيد يقطين 2

 .012ص ، 4112، 0ط، غربالم، البيضاء

 .017المرجع نفسه، ص 3

 .018المرجع نفسه، ص  4
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 ةمركزي ـعقددة" ليغدو المفهوم المركزي بمثابة "، في محور دائرة وفي فلكه تدور نجوم أخرى 
ليحصـــل علـــى معلومـــات ، "المحدددورتلقـــي علـــى الصـــورة "فينقـــر الم، تتفـــرع إلـــى عقـــد أخـــرى 

 ة.أخرى إضافي  
 "النو  التوليفيtype synthesis :""  م الـنص المتـرابط التـوليفي بنيـة معماريـة يقد 

مركبة لا تخضع لأي نظام خطي قابل لأن نتتبع مساراته كما نجد ذلـك فـي الأنـواع الثلاثـة 
د الــروابط تعــد   حيــث يتــيح ؛حتمــالات بالقيــاسيقــوم هــذا النــوع علــى مبــدأ الا، حيــث 1الســابقة"

 المتلقي بإمكانيات متعددة للاختيار والانتقال. تي تمد  ال  
 " النو  الترابطي أو الشبكيtype buzz or website:" " يت صف هذا النـوع بأنـه

ع هـذا النـوع يـراه البـاحثون النـو  ،2ه أشـبه بالشـبكة"الأكثر تفاعلية ودينامية وتشعبا، )...( لأن  
كونـــه  ؛ة الشـــاملة للبعـــد الافتراضـــيحيـــث يتميـــز بالترابطي ـــ ؛الأكثـــر تجســـيدا للـــنص المتـــرابط
ن شبكة معلوماتيـة مجموعة من العقد التي تنصبُّ  يـتمكن مـن خلالهـا ، في عقدة واحدة لتكو  

 ن جديد.م، القارت أو المتلقي من استثمارها وإنتاجها
 " النو  الجدوليtype tabular :"رئ اختيار الخانة التي سدينقل من دا " يتيح للقا

من خلال النقر على عنوان ا، فتفتح لل عقدة، وانطلاقدا من دا يمكندل أن ينتقدل بدين عقدد 
ويعثـر علــى هــذا النـوع مــن خــلال ، التــوليفي والشــبكي يمـزج هــذا النــوع بـين 3الددن ، وهكددذا"

منهــا علــى عــالم واحــدة  تنفــتح كــل  ، ( خانــة70نــة مــن )واجهــة موقــع "جــورج لانــدوو" المتكو  
 كبير من العقد.

ة لها.ع وفق البرامج الحاسوبي  ة تتنو  صوص الرقمي  فالن   وعليه؛  ة والأنظمة المعد  

                                      
 .018، ص من النص إلى النص المترابط )مدخل إلى جماليات الإبداع التفاعلي(، سعيد يقطين 1

 .021المرجع نفسه، ص 2

 .019المرجع نفسه، ص  3
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ة محــاور ومراكــز تنقــاد وفــق الانعطافــات فــي عــد   تتمظهــر ســمات الــنص الالكترونــي   
 1ويمكن إيجاز البعض منها كما يلي:، ة للنصوص على اختلافهاالدينامي  
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 ة:خصائ  وممي ات الكتابة الرقمي   1-3
فبالإضــافة إلــى ، ة العديــد مــن النمــاذج الخاضــعة لــذات الوســيطتحــاكي الكتابــة الرقمي ــ

صــها تــي لخ  ال   ،بجملــة مــن الخصــائص والمميــزات فهــي تخــتص   ،ةهــا تحمــل الصــفة الرقمي ــأن  
وي فــي كتابــه مــا ذكــره جميــل حمــدافــي نقــاط مهمــة، ويمكننــا إيجازهــا فيالكثيــر مــن البــاحثين 

 الأدب الرقمي:
 تدوين رقمي:-أ

 
  2(: صورة تقريبية للكتابة الرقمية61الشكل)

                                      
 .80-79الأدبية الالكترونية( ص  الثقافة الرقمية) من تجليات الفجوة الرقمية إلى، عبد النور إدريس 1
 .https://shorturl.at/hyGT1تم أخذ هذه الصورة من الموقع:  2

 سمــات  الــنــص الـــرقمي

 الوـخييـليـة الوـكـامـل الوقنية الرقمية لمحة رقــمية تقنيةالكوــابة الانــوشـــار

السرعة التي 
يخوص بها النشر 
الالكتروني مقابل 
عدد كبير م  

القراءات  في آن 
 واحد

النص وثيقة 
إلكترونية يتومد 

على تقنية 
قمية الكوابة الر 

 وخصائصها.

النص الرقمي ما 
هم إلا لمحة 
رقمية توجلى 
فيها الكوابة 

الإبداعية الرقمية 
 بكل تشكلاتها.

الأدوات  الرقمية 
التي يتومد عليها 
المنوج والمولقي في 
الإنواج والولقي 
وتأتي كمقابل لما 

 هم ورقي.

ين يكمن النص 
لصيقا بالوكنملمجيا 

فووشكل ع  
طريقها قاعدة م  

بيانات  الرقمية ال
المشتركة بين 
 النصمص.

الأسلمب الخاص 
للكوابة الرقمية 

يفرض تخييلا متينا 
ينسج م  خلاله 
المولقي والمنوج 
طريقا مخولفا نحم 
 الكوابة والولقي..
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تـي تخطـت مرحلـة "؛ تلـك الكتابـة ال  L’écriture numérique ة "يقصـد بالكتابـة الرقمي ـ   
ـــ ـــة خاضـــعة الكتابـــة الورقي  ـــرتبط بوســـائط تكنولوجي ـــى عـــالم ي ة وعـــالم المشـــافهة والمســـموع إل

وتسـتفيد مـن ، يـة باسـتخدام الحاسـوب والأجهـزة الرقميـة وشـبكة الانترنيـت وغيرهـاقمنة الآلللر  
كـالتنظيم والتنسـيق والتوجيـه والـتحكم  ؛ةتي تمنحها الخاصية الرقمي ـالمعطيات والإمكانيات ال  

–وجمـــع الـــروابط المختلفـــة ، وخلـــق الأنســـاق الكبـــرى والفرعيـــة، وهيكلـــة المقطـــع والشـــذرات
ـــين ا-الكبـــرى والصـــغرى  ـــد الشـــبكيةب ـــالتجلي الرقمـــي   ؛لنوافـــذ والعق ـــا يخضـــع  ف  عمليددداتلل"هن

ـة المتعل  امج الحاسـوبي  لبـر ، و ا1"الرياضية والمنطقيدة واللوراريتميدة ـقـة بالص   ورة...وت والص 
 ة.ة وتفاعلي  ة إلكتروني  من ترابطي   الرقمي   ما يخلق الجو  

 ة:كتابة نذري  -ب

 
 2 ية(: صورة تقريبية للكتابة الشذر 02الشكل)

ة نســتجلي مــن خلالهــا لالات معجمي ــة د  ( إلــى عــد  Fragmentتحيلنــا لفظــة )الشــذرة()
 :يما يل لاليةومن بين هذه المفاهيم الد   ، التعريف الاصطلاحي  

، والجــودة، والحجــم الصــغير المتنــاهي والــدقيق، والصــياغة عــن طريــق الفصــل، القطــع
، والتضــــــمين، وتفصـــــيل الـــــنظم، تتـــــابعوال، والوحـــــدة، والنظـــــام، والمـــــرح، والخفـــــة، والروعـــــة

والجمــع ، والتســميع، والاســتعداد والتأهــب للحملــة، والســرعة فــي الأمــر، والنشــاط، والاقتبــاس
منقسـم ومنفصـل  ساق والتسـميع والتفريـق والتبديـد... وعليـه؛ فالشـذرات عبـارة عـن نـص  والات  

 المســـتوى الســـمعي   والمتواليـــات المســـتقلة بنفســـها علـــى ،إلـــى مجموعـــة مـــن القطـــع والفقـــرات

                                      
 .017ص، م4102، 0ط، د.ب، دار الألوكة، الأدب الرقمي بين النظرية والتطبيق، جميل حمداوي   1
 .https://shorturl.at/lGO46: تم أخذ هذه الصورة من الموقع 2
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تتسـم الشـذرة  ةومـن ثم ـ، والمتكاملـة مـع الشـذرات الأخـرى دلاليـا وتركيبيـا وتـداوليا، والبصري  
، ز علـــى مســـتوى العمـــق البنيـــوي هـــا تتمي ـــبيـــد أن  ، بالتفكـــك والانفصـــال علـــى مســـتوى الظـــاهر

 والـــــتلاحم ،والتـــــرابط،والانســـــجام  ،ســـــاقفضـــــلا عـــــن الات  ، بالوحـــــدة العضـــــوية والموضـــــوعية
 .1والمقصدي ،والر يوي   الموضوعاتي  

 نة:كتابة م ج  -ج

 
 2الم جنة(: صورة تقريبية للكتابة 63الشكل)

، الفيزيـــــاء، مثـــــل: البيولوجيـــــا، دةأخـــــذ مصـــــطلح التهجـــــين مـــــن حقـــــول معرفيـــــة متعـــــد  
التهجــــين تــــتلاقح فيــــه الثقافــــات  فــــإن   ،ومــــن بــــاب التــــداخل المعرفــــي، الفلاحــــة...، الكيميــــاء

التــي تــؤمن بالتــداخل الثفــاقي ســواء ،شــكل الســمة الأساســية لمــا بعــد الحداثــة والحضــارات لتت
ــأم مهم   اكــان المقصــود مركزي ــ هــذه المفــاهيم المتداخلــة تأخــذ  ة تحــت ظــل  فالكتابــة الرقمي ــا؛ ش 

فهنـاك ، ها التوالد الحقيقي لأساليب مختلفة من الكتابـةعلى أن  ، حيز التهجين بامتياز مطلق
، ةكتابــــة حاســــوبي  و ، ةكتابــــة بصــــري  و ، كتابــــة مســــموعةو ، ةبــــة صــــوتي  كتاو ، كتابــــة نصــــية

كتابـة و ، كتابـة مترابطـةو ، كتابة تفاعليةو ، كتابة افتراضيةو ، كتابة متحركةو ، كتابة تشكيليةو 

                                      
 .018ص، رقمي بين النظرية والتطبيقالأدب ال، جميل حمداوي  1
 .https://shorturl.at/MPQS9: تم أخذ هذه الصورة من الموقع 2
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كمـــا أنهــــا تحــــوي مجموعــــة مـــن التفــــاعلات والمشــــاركات بــــين إلــــى غيــــر ذلــــك،  ة...تناصـــي  
 .1المبدعين والقراء والراصدين...

 تابة مشفرة:ك-د

 
 .2المشفرة(: صورة تقريبية للكتابة 60الشكل)

و هندســـة الـــتحكم ، وشـــروط البرمجـــة، تخضـــع الكتابـــة الرقميـــة لنظـــام الشـــفرات الحاســـوبية   
ــــآخر عليــــه أن يفــــك شــــفرات الراصــــد التفــــاعلي ، والتوجيــــه والإعــــداد فالمتفاعــــل بشــــكل أو ب

 .3والترابطي وفق المنطق الحاسوبي واللوغاريتمي
 ديناميكية:ال كتابةال-هد

 
 .4الديناميكية(: صورة تقريبية للكتابة 60الشكل)
ة فـي إنتاجهـا والتفاعـل معهـا ل حركي ـتلـك الكتابـة التـي تشـك    ؛نعني بالكتابة الديناميكيـة

فهي ليست كالكتابة الورقية الثابتـة والسـاكنة.ومن ثـم؛ فالكتابـة الرقميـة تتحـرك فيهـا  ؛وتلقيها
؛ نبفضـــل الهندســـة البرمجيـــة الخاضـــعة لهندســـة رقميـــة لبرنـــامج معـــي   ،صـــياتالعـــوالم والشخ

                                      
 .001، 004ص ، الأدب الرقمي بين النظرية والتطبيق، ينظر: جميل حمداوي  1
 .https://shorturl.at/ruzGX: تم أخذ هذه الصورة من الموقع 2

 .002ص، نظرية والتطبيقالأدب الرقمي بين ال، ينظر:جميل حمداوي  3
 . https://shorturl.at/lzAGL:تم أخذ هذه الصورة من الموقع 4



ــل:  رد المعاصرة و الس  قميات الأدبي  الر                                   مــــدخـــ
 

 

- 47 - 

 

، لـيس نظامـا أحاديـا مغلقـا ، الرقمـي   النسق الرقمي الذي يبنى على أساسه النص   عد  حيث ي
ر الوســط الافتراضــي بــل هــو نســق وظيفــي يتغيــر بتغي ــ، أو محايثــا، أو ســتاتيكيا ، أو ثابتــا 

 و المتفاعــل علـى حــد   ذي سـيتلقى ويتفاعـل فيــه المتلقـي أال ــى الوسـط بـل حت ــ ،الـذي أنـتج فيــه
 .1سواء

 ة:تفاعلي  الكتابة ال-و

 
 .2التفاعلية(: صورة تقريبية للكتابة 69الشكل)

علــى عكــس الكتابــة الورقيــة التــي تفــرض تفــاعلا ، تتســم هــذه الكتابــة بســرعة التفاعــل
 ؛أو الإذاعــي، الطبــاعيوغيــر مباشــر فقــط عــن طريــق الوســيط الصــحفي أو  ،ســاكنا وجامــدا

وبــين الأطــراف المترابطــة ، فهنــا يعكــس التفاعــل تلــك العلاقــة التــي تــربط المتفاعــل بــالمنتج
 .3ةداخل الشبكة العنقودي  

 توليدية:الكتابة ال-ز
، وهي المسؤولة عن توليد النصوص الرقميـة الافتراضـية، هي عبارة عن أرقام ثنائية 

ــ فــي شــكل بــرامج ومعــدات ، ب توجــد فــي الــذاكرة الصــلبةفالبنيــة العميقــة للحاســو  ة؛ومــن ثم 
انطلاقــا مــن ، هــدفها توليــد المعطيــات والبيانــات والمعلومــات والنصــوص، منطقيــة ورياضــية

وتخضــــع عمليــــة التوليــــد لتحــــويلات علــــى مســــتوى الســــطح ، قواعــــد رقميــــة وشــــفرات محــــددة

                                      
 .002، 002ص ، الأدب الرقمي بين النظرية والتطبيق، ينظر: جميل حمداوي 1
 . https://shorturl.at/otvC5:تم أخذ هذه الصورة من الموقع 2
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ــــــ ، ةوحركي ــــــ،  ةو مشــــــهدي  ، ةوبصــــــري  ، ة وصــــــوتي   ،ةوهــــــي تحــــــويلات نصــــــي  ، اوالظــــــاهر مع 
 .1وإعلامية ،ةوحاسوبي  
 مش دية:الكتابة ال-"

 
 .2المش دية(: صورة تقريبية للكتابة 60الشكل)

 

والســبب فــي ذلــك أنهــا خاضــعة  ،أو لقطــة ســنيمائية معروضــة، تبــدو كمشــهد مســرحي
 .3لمبدأ التحريك الحي والفوري والمباشر

 الأجناس الأدبية الرقمية:-2
أجناسـا أدبيـة جديـدة تأخـذ الصـبغة الرقميـة فـي طـرق إنتاجهـا  ،أوجد العالم الافتراضي

التــي تســمح للقــراء بالتفاعــل معهــا ســواء كــان هــذا التفاعــل ، "الروايــة التفاعليــة" :كـــ، وتلقيهــا 
إكمـــال إنجازهـــا،  ويصـــل التفاعـــل إلـــى حـــد   ، عـــدم الإعجـــابأو  الإعجـــاب، ســـلبياأم  إيجابيـــا
ها فهي تعتمـد ، "القصيدة التفاعلية"حالها حال ، لالاتد   ةعلى عد   اومنفتح   متشظ   انص   بعد  

حيــث يســتخدم الروائــي لتــأليف )روايــة  ؛ةتــرتبط بالكتابــة الالكتروني ــ ،علــى تقنيــات مســتحدثة
 4" المسدرد"ذي يقابلـه باللغـة العربيـة مصـطلحال   "storyspace "ى: تفاعلية( برنامجا يسم  
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ه "فـي الروايـة التفاعليـة لا يمكننـا القـول بأن ـ ،وعلـى هـذا الأسـاس .ليبني عليه أحـداث روايتـه
لا يلتــزم بــالنمط الخطــي الأكثــر مناســبة للروايــة ، أو علــى الأقــل، يلتــزم المبــدع بــنمط محــدد

بمثابــة مســارات ، بــل كثيــرا مــا يتجــاوزه أو يكســره ويفــتح الروايــة علــى آفــاق مختلفــة، التقليديــة
أو ، اختيــار المســار الأكثــر جاذبيــة لــه المســتخدم حريــة-يمــنح مــن خلالهــا المتلقــي، متعــددة

)الروايددة  فــي التركيــب القصصــي   الــذي ســيحقق لــه قــدرا أكبــر مــن التفاعــل. وهــذا يعنــي أن  
والــذي يلتــزم ، ةالمفروضــة علــى الروايــات التقليدي ــ، بالصــفحة المطبوعــة يحــد   ، لا(التفاعليددة

ـــد   ـــم يختـــر مـــا، م للأمـــام دائمـــافيـــه بصـــيغة منظمـــة مـــن القـــراءة تتق القـــارت تجـــاوز بعـــض  ل
وهنــا نعــود أدراجنــا إلــى مــا ذكرنــاه حــول الــنص ، 1الصــفحات أو فصــل كامــل مــن الفصــول"

ســواء كانــت ، مــع بعضــهاوربــط النصــوص  ،الالكترونــي الــذي يأخــذ صــفة التفــرع والانفتــاح
 ...أم موسيقى،أو متحركة ،أم صورا ثابتة ،أم كتابية ،ة رسوما توضيحي  

خلق فـرادة فـي الأنـواع الأدبيـة التـي تحـتكم فـي جـوهر ، وجياتهافت الأدب على التكنول
، ىمـا فـرض التجديـد علـى مسـتويات شـت  ، إنتاجها وتلقيها إلـى مختلـف الوسـائط التكنولوجيـة

ـــــ  ــــون مــــا يســــمى ب ــــي يطلق ــــد الأدب  interactive" الأدب التفدددداعلي""وجعــــل رواد النق
littérature" على مختلف الأجناس الأدبية  : 

 تفاعلية "الرواية الinteractive nouvel". 
 " المسر" التفاعليhyper DRAM". 
 " الشعر التفاعليhyperpoetry". 
 " المقال التفاعليinteractive article". 

ـــ فـــي أن  ، حيـــث يشـــترك مـــا ذكرنـــاه أعـــلاه ا الأدب التفـــاعلي علـــى العمـــوم يطـــرح " نص 
ــا، مفتوحــا ــ ن نــوع إبداعــها كــاأي ــ، ينشــئ المبــدع إذ يمكــن أن   ؛بــلا حــدود نص  ويلقــي بــه ، انص 
ــــي أ ــــراء وللويتــــر ، علــــى الشــــبكة حــــد المواقــــعف مســــتخدمين حريــــة إكمــــال الــــنص كمــــا ك للق
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وهــــذا مترتــــب علــــى جعــــل جميــــع المتلقــــين ، ون...لا يعتــــرف بالمبــــدع الوحيــــد للــــنصا  يشــــ
ومــالكين لحــق الإضــافة والتعــديل فــي الــنص ، والمســتخدمين للــنص التفــاعلي مشــاركين فيــه

إذ يمكــن للمتلقــي ، ()الأدب التفدداعلي.البدايات غيــر محــددة فــي بعــض نصــوص الأصــلي..
ويكــون هــذا ، مــن خلالهــا يبــدأ دخــول عــالم الــنص   يختــار نقطــة البــدء التــي يرغــب بــأن   أن  

ـــ ؛لاباختيـــار المبـــدع الـــذي ينشـــئ الـــنص أو   ـــه بدايـــة  ه علـــى أســـاس ألا  إذ يبنـــي نص  تكـــون ل
ـــدايا، واحـــدة ـــى اخـــتلاف والاخـــتلاف فـــي اختيـــار الب ت مـــن متلـــق لآخـــر يجـــب أن يـــؤدي إل

ــ د المســارات يعنــي فتعــد  ، ...دة فــي معظــم النصــوصســيرورة الأحــداث...النهايات غيــر موح 
 ،يخـرج كـل   ن  مثل هـذه الميـزة تسـمح بـأ المستخدم...إن  -د الخيارات المتاحة أمام المتلقيتعد  

-غيــره مــن المتلقــينبر يــة تختلــف عــن تلــك التــي ســيخرج بهــا  ،مســتخدم مــن الــنص-متلــق
ويفــــتح بــــاب التأويــــل فيــــه علــــى ، د آفاقــــهبــــل يعــــد  ، وهــــذا يوســــع أفــــق الــــنص، المســــتخدمين

 م يكشــف لنــا بصــورة حقيقيــة أن  مــا تقــد   إن  ، 1"بمــا يضــمن لــه البقــاء والاســتمرارية، مصــرعيه
علـــــى القـــــراءة والـــــذي ســـــينعكس ، للانفتـــــاح والتفاعـــــل اللامحـــــدود الأدب التفـــــاعلي مســـــاحةٌ 

إلــى مســارات مقاصــده وفضــوله  ،مــن خلالهــا رَ مانحــا للقــارت أداة أو وســيلة ليعب ــ، لوالتأويــ
 المعرفي.

رات التـي تطـرأ عليهـا عبـر العصـور والتغي   ،ل الحديث عن الأجناس الأدبيةحيث يشك  
تعــود فــي حيثياتهــا إلــى مــدى عمــق المقاربــات العلميــة والثقافيــة للمتلقــي  ،إشــكالات بالجملــة

ة عصرية ما يفـرض علـى المتلقـي الباحـث أو قد ارتدى حل   الأدبَ  ة وأن  ص  خا، اوالمنتج مع  
مت مـن ذي تقـد  ال ـ ،أو غيرهمـا فهـم مـدخلات التكنولوجيـا واسـتيعاب الوسـيط الجديـد ،الدارس

 علـــــى أن  ، -القصـــــيدة...، الشـــــعر، الروايـــــة–ة المعهـــــودة والمعروفـــــة خلالـــــه الأنـــــواع الأدبي ـــــ
ـــة تختـــ ـــداعالوســـائط الرقميـــة المتفاعل ذي رحـــل عبـــر تاريخـــه إلـــى عـــدة محطـــات ال ـــ ،زل الإب

ليكون هذا المفهوم مفهومـا ، كرحلته من المشافهة إلى الكتابة ؛تفرضها الوسائطية العصرية
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آخــر يخضــع إلــى حتميــة العصــر مفــاده أن الكلمــة لــم تعــد الأداة الوحيــدة للتعبيــر بــل هنــاك 
كــأن تتفــق ثنائيــة  ؛ت علــى اختلافهــاوســائط عديــدة تتجمهــر مــن خلالهــا الــدلالات والتــأويلا

كالحاســــوب والهواتــــف  ؛بتقنيــــات حديثـــة، دراكالإو  ،فهـــمالالمنــــتج( علـــى الإلمــــام و -)المتلقـــي
 والأفلام السينمائية...، وفن الرسوم المتحركة، وغيرها ،والألواح الرقمية ،النقالة

 digital nouvel-interactiveة"الروايددة الرقمي دد-ة:الروايددة التفاعلي دد2-1
nouvel:" 

نظــرا لمـــا ، ماتهــا فــي نســج أواصــرها داخــل الفضــاء الإلكترونــياســتثمرت الروايــة مقو  
تــوفره الشــبكة العنكبوتيــة والبرمجيــات المتعــددة التــي تنســج نصــا مختلفــا عــن الــذي عهــدناه 

ــال  غيــر إذ أصــبح للعلامــات  ؛وألفنــاه منــذ عقــود طويلــة مــن الــزمن ا فــي البنــاء لغويــة دورا هام 
، ابقة إلـى تشـعبات وتـداخلات عديـدةالفلسفات الكتابية الس   بل تجاوزت كل   ،الرقمي الروائي

ف علــى يعتمــد فيهــا المؤل ــ ؛مــن الفــن الروائــي فـــهي نمــطٌ  ؛م فــي طياتهــا جماليــات مختلفــةتقــد  
والتي تربط بـين النصـوص ، الخصائص التي تتيحها التقنية الرقمية من تقنية النص المتفرع

، ون الأزرق وت والصورة....عن طريق وصلات تكـون دائمـا بـالل  تابة والص  كالك، وتداخلاتها
تسـعى ، دة ومختلفـةوبغية تحقيق مآرب متعـد   .1وتقود إلى ما يمكن اعتباره هامشا على متن

إلــى تجســيد الواقــع بشــكل مختلــف تمامــا عــن التعاقــب  ،ة فــي متنهــاة التفاعلي ــالروايــة الرقمي ــ
 ،إلى شاكلة معينة لا تخضع إلـى النظـام المتحـرك الـديناميكي ل الأعمالذي يحو  ال   ،الورقي

، أو المتلقي الخاضـع لحتميـة التقنيـة ،ذي تنسجه هذه الأخيرة وفق انصهارها بذات المنتجال  
بـات  وإلا   ،يكـون محيطـا بـالعوالم الرقميـة أن  -المنـتج والمتلقـي–كما يجـب علـى الاثنـين معـا 

كـون التجسـد الكلـي لهـذا التمظهـر الجديـد  ؛مبـرراليـر غلإنتاج والتلقي ضـربا مـن الـتحمس ا
 لم ينفك يتبلور بعد.

                                      
 .004ص، مدخل إلى الأدب التفاعلي، ينظر: فاطمة البريكي 1



ــل:  رد المعاصرة و الس  قميات الأدبي  الر                                   مــــدخـــ
 

 

- 14 - 

 

ـــ بصـــور  عـــالقدليـــل فـــي سلســـلة إنتاجهـــا يت ا عـــن مقومـــات الروايـــة التفاعليـــة؛ فكـــل  أم 
والتي تلعـب دورا حاسـما ومتعاظمـا فـي تشـكيل البنـى ، لغويةال  غير غوية و الل  ، متعددة الأبعاد

ـــهليمتلـــئ المعنـــى والمب، الروائيـــة  دة الـــنص  حيـــث تقـــوض الوســـائط المتعـــد   ؛نـــى بكـــل جزئيات
هــا لأن   ،بعــدم إمكانيــة إعــادة نشــرها ورقيــا مــا يجعلنــا نقــر  ، لتصــبح ضــرورة ملحــة فيــه الروائــي  

والتـي يتفاعـل علـى إثرهـا ، الروائـي   للـنص   النسـقي   و تفقد أجزاء مهمـة فـي التشـكيل السـياقي  
الإدراك المســــبق بالبرمجيــــات الحاملــــة  ،الروائـــي للإنتــــاج كمــــا تــــدين هـــذه الأخيــــرة، المتلقـــي

 يتـيح للمتلقـي أن   ،والتي يستثمر فيهـا المنـتج ليتـرجم أفكـاره الروائيـة بشـكل  ، للأدوات الكتابية
 ياق.آخر في ذات الس   ا لعمل روائي  ومنتجا أيض   ،الا وإيجابيايكون مشاركا فع  

 ،يــة نجــد تجربــة "محمــد ســناجلة" ومــن بــين التجــارب العربيــة فــي كتابــة الروايــة التفاعل
( بكتابــة روايـة إلكترونيــة )...( أطلـق عليهــا اسـم "ظــلال الواحـد"، ونشــرها 0557"فـي عـام )

ــا بالنســبة،  1علــى موقعــه الخــاص علــى الشــبكة العالميــة" ف فيهــا وظ ــ لروايــة "شــات" فقــد وأم 
ـــ ؛لغويـــةال  غيـــر مـــن العلامـــات مجموعـــة  صـــورة رقميـــة وت والصـــورة والألوان...وهـــذه كالص 

 :2لها

 
 

 كل الآتي ننمذج خطاطة لهندسة الرواية التفاعلية:وفي الش  

                                      
 .041ص، مدخل إلى الأدب التفاعلي، البريكي فاطمة 1

 .https://rb.gy/ustz0: موقعهذه الصورة من تم أخذ  2
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 :poème numériqueأو  Digital poèmeة : القصيدة الرقمي  2-2

ل مصـــطلحا ناضـــجا فـــي الثقافـــة القصـــيدة الرقميـــة" تمث ـــ تشـــير "فاطمـــة البريكـــي" إلـــى أن      
ذا الجـنس الجـامع بـين الأدب والتكنولوجيـا مـا إذ مضـى علـى ممارسـة هـ؛ الغربيـة المعاصـرة

ــ ونجــد أن  مصــطلح ، (1)ل عمــر قصــيدة تفاعليــة رقميــة"هــي أو  ، ايقــارب الخمســة عشــر عام 
حسـب تعبيـر فاطمـة  ،ةمصـطلحات معجمي ـ ةثلاثـبتردد في هذا السياق القصيدة التفاعلية  ي

 Hyper poèmeالقصيدة التفاعلية - :(2)البريكي
 Digital poèmeرقمية القصيدة ال-      
 Électronique poèmeة لكتروني  القصيدة الإ-      

 وفي الشكل الآتي ننمذج خطاطة لهندسة القصيدة الرقمية:
 
 
 
 

                                      
 .72ص ، لى الأدب التفاعليمدخل إ، فاطمة البريكي 1
 .المرجع نفسه 2

 2المنوج-مولقي النص 1المنوج-كاتب النص

 -شاشة رقمية
 إلكترونية-تفاعلية

 رواية رقمية

 2المنوج-قي النصمول 1المنوج-كاتب النص

 إلكترونية-تفاعلية -شاشة رقمية

 قصيدة رقمية
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ـا تتيحـه التكنولوجيـا، ،القصيدة الرقميـة خصائصـها تأخذ     عين بالوسـائط تسـتو  انطلاقـا مم 
قصـيدة "تبـاريح  :بية في القصـيدة الرقميـةومن المحاولات العر ، لغويةال  غير الرقمية اللغوية و 

ـــوال  ، "عبددداس معدددن مشدددتق"رقميــة لســيرة بعضـــها أزرق" للكاتــب  ق مفهــوم القصـــيدة تــي تحق 
وهـذه ، Hypertexte(1)ونظـام التـرابط النصـي  ،باعتمادها على الصـوت والصـورة ،ةالرقمي  

 : 2صورة رقمية لها
 
 
 
 
 

عاكســة للواقــع الرقمــي والكتابــة الشــعرية قصــائده مــرآة  "مــنعم الأزرق" هــو الآخــر تعــد  
ـــ كقصـــيدة "ســـيدة المـــاء" وقصـــيدة" ســـديم..، (3)ةالرقمي ـــ ة يفتـــك بالحجـــاب" وهـــذه صـــور رقمي 

 :4لهما
 
 

 

                                      
مذكرة مقدمة ، ر ية في المفهوم والمرجعية والآفاق النقدية، النص الأدبي من الشفهية إلى الرقمية، ينظر: كلثوم زنينة 1

، م4101-4119، لجزائر، جامعة فرحات عباس، تخصص: نظرية الأدب وقضايا النقد، لنيل شهادة الماجستير
 .19ص

 .https://rb.gy/r11ma: موقعهذه الصورة من ذ تم أخ 2

مقاربة -نموذجا-تباريح رقمية لسيرة بعضها أزرق ، البنية الدلالية للشعر التفاعلي الرقمي، ينظر: فطيمة ميحي 3
، جامعة الحاج لخضر، تخصص:لدراسات الدلالية، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الماجستير في علوم اللسان، سيميودلالية

 .11ص، م4101-4104، الجزائر، باتنة
 .https://rb.gy/e4v24 / https://rb.gy/lp0p6:موقعهذه الصورة من تم أخذ  4

  

 

https://rb.gy/e4v24/
https://rb.gy/e4v24/
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 Hyper fiction-interactive Drama: المسرحية التفاعلية 2-3
ا اقتحامـــ ه يعـــد  ولعل ـــ، هـــا" شـــكل آخـــر اقتحمـــه الإبـــداع الرقمـــييصـــفها "الســـيد نجـــم" بأن  

الحـوار" حسـب القواعـد -نظرا لما هو معروف وراسـل مـن كـون المسـرح هـو "الكلمـة، مدهشا
د حبيـب" وأصـدقائه فـي بلجيكـا مـن العـرب والبلجيـك أعطـى محاولة "محم   أن   إلا  ، الأرسطية

للتجربــة أهميــة مضــافة فلــم تكــن المســرحية علــى إطارهــا الشــكلي المــألوف مــن خشــبة مســرح 
أجهـزة ، من الأجهـزة )كمبيـوتر افي بلجيكا وأخرى في بغداد وعدد  بل كانت مقهى ، وجمهور
ــــا وهنــــاك(، إضــــاءة ــــم   ،ســــاحة المقهــــى هن ــــق هنــــاك  ث ــــق هنــــا للمشــــاركة والمتابعــــة وفري فري

 .(1)كذلك"
 (2)الرقمية: المسرحي ة التفاعليةنخلص إلى جملة من خصائص ومميزات  ويمكننا أن  

 الترابط والرقمية(. ،يعب  ر عن عصره باستحقاق )عصر العولمة-
 وبالتالي تسهيل الاستفادة منها. ،سمح بتنظيم المعلومات داخل الفضاء الافتراضي-
 ساهم في الانتقال من الكم  و اللا تنظيم إلى الكيف والتنظيم.-
 الحركة(.، الصوت، للكتابة بإدخال الوسائط المتفاعلة )الصور اجديد   اإعطاء بعد  -
، التـي تمنـع التواصـل وتضـعفه ،ةالثقافية والحواجز المعرفي ـ ساهم في إزاحة العراقيل-

"أي أن يتحقق التواصل على الوجه الأمثل )...( من خلال توظيـف المفـاهيم وفـق: الشـرط 
ر الأداة، سلامة التواصل"  .(3)الثقافي، تطو 

 ة الحاصلة في العالم.ل إمكانية مواكبة التطورات المعرفي  سه  -
ل جديدة للتواصـل وتـوفير المعلومـات مـن خـلال الـربط بـين المساهمة في خلق أشكا-

 العوالم المتباينة.

                                      
، 09ع، مجلة الكلمة، قراءة في واقع منتج النص الرقمي في العالم العربي، النص الرقمي وأجناسه، السيد نجم 1

 .www.alkalimah.net، 4141-12-02، 40:27، )مقال رقمي(، 4108
 .401-417ص ، نحو كتابة عربية رقمية، النص المترابط و مستقبل الثقافة العربية، سعيد يقطين 2
 .010ص ، مدخل إلى جماليات الإبداع التفاعلي، من النص إلى النص المترابط، سعيد يقطين 3
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يختــار منهــا حســب  ،يفــتح أمامــه احتمــالات عديــدة ، وللمتلقــي مناســب إعطــاء جــو  -
 فيستفيد ويفيد. ،احتياجاته

ـطرفهو متحـر     ؛الانتقال من الخطي ة إلى اللا خطي ة- ر فـي ومتطـو   ،ر مـن سـلطة الس 
 ئم.ل داحالة تشك  

د ومـــرن ويعطـــي إمكانيـــة للتصـــغير والتكبيـــر افتراضـــي ولـــيس لـــه وجـــود مـــادي محـــد  -
 والانتظار.

 يسمح بالإبداع الفردي والجماعي ويعطي للمتلقي فرص مشاركة مفتوحة.-
 يساهم في نشر النصوص وإعطائها بعدا عالميا من خلال سرعة النشر.-

مـه المخـرج والكاتـب الـذي قد   حتـى نسـتذكر الجـو المسـرحي  ، يجدر بنـا التوقـف للحظـة
التـي تـدور أحـداثها ليلـة رأس ، " دانيدال"ة من خلال مسـرحي  ، يطالي" مارتيشيللو كوتونيو"الإ

والتــي تبــدأ فيهــا رحلــة بحــث عــن ، فــي حجــرة شــاب يبلــغ العشــرين مــن عمــره، م0555ســنة 
تلامه بعـد اسـ حيث يجد في البريـد الـذي تـم   ؛)فيدركو( ة من قبل صديقهسبب انتحاره خاص  

حيـث ترتكـز رحلـة ، ن )هـارد ديسـك( أرسـله )دانيـال( لنفسـه قبـل الوفـاةيتضم   االانتحار طرد  
وكلمــــا بــــدت ، المنتحــــر تــــي تخــــص  واليوميــــات وغيرهــــا ال   ،البحــــث فــــي الرســــائل والحــــوارات
ذاكــرة البطــل تــدير  وكــأن  ، وبــرز الماضــي مــن الكمبيــوتر ،الأحــداث فــي الانغــلاق تجــددت

تكـون سـببا فـي  ومنها يبدو للمشاهد بعض التفسيرات لما يمكـن أن  ، ى الشاشةا علحوارا حي  
بـأعراف  ار متـأث  " ،وهكذا ينبني المحتوى المسرحي بين بنـاء درامـي ومشـهدي، انتحار)دانيال(

 ،الســينوغرافيا الواقعيــة(-للجمهــور مواجهــة المشــهد–المســرح التقليــدي )الحــدث فــي فصــلين 
 .1 "ا مشاركان في العرضمع   نترنتالاويدخل الكمبيوتر وشبكة 

 
 
 

                                      
، 4140-حوان-0، 2مجلد، مجلة روافد، لى التفاعل الرقميالفن المسرحي من الكتابة النصية إ، العربي حضراوي  1

 .11ص
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 الل سانيات في الأدب الرقمي التفاعلي:/ 3
إذا كـــان العصـــر متـــأث را بالتكنولوجيـــا فإن ـــه قـــد فـــرض ســـطوته علـــى الل غـــة، فأصـــبحت 
الخصائص الل غوية في الر قميات تختلف كثيـرا عم ـا كانـت عليـه ورقيـا، لتصـبح لغـة العصـر 

لل غــة فــي شــكلها العــادي، ومــن ثــم  لا يمكــن اعتبــار الل غــة التــي تصــاحب ا 1هــي لغــة البرمجــة
قمــي، لأن هــا تعــد ت ، برموزهــا وحروفهــا وأصــواتها  ة التعبيريــة التواصــلية فــي الأدب الر  المــاد 

قميــــة، وتصــــبح جمالياتهــــا مرتبطــــة بالل غــــة المســــموعة،  ــــك إلــــى مواكبــــة المســــتحدثات الر  ذل
كــــــة ،والثاب ــــــع والمنطوقــــــة، والمرســــــومة، والمتحر  ــــــة للواق ــــــة، والمترابطــــــة المحاكي ــــــة، والمتنقل ت

قمــي هــي "الــنص المتــرابط  الافتراضــي المتعل ــق بــالمؤث رات المختلفــة، فالل غــة فــي الفضــاء الر 
ـرد )...( عبـر توظيـف علامـات لغوي ـة عديـدة وعلامـات  الذي يؤد ي وظيفة الكلمات في الس 

لــذي يعتمــد علــى الوســائط الرقميــة علــى ، إلا  أن نــا نشــير بــأن  الأدب الرقمــي ا2غيــر لغوي ــة " 
اختلافهــا، لا يلغــي الل غــة أو يهم شــها، لأن ــه يعتمــد فــي غالــب الأحيــان علــى الل غــة المكتوبــة 
قبل أن تترجم في طبيعة رقمية إلكترونيـة، فالمبـدع الرقمـي عليـه أن يـتقن أو لا الل غـة العاديـة 

ـــا بالمســـتوى الأدبـــي  الـــورقي  لـــيفلح بعـــد ذلـــ وعليـــه لابـــد  مـــن الاســـتثمار ك رقميـــا. ويكـــون ملم 
 .الوظيفي للسانيات في الأدب الر قمي التفاعلي  

                                      
، على 55:09، 51/51/0502)مقال إلكتروني( ، ،-تعريفها وأنواعها ومستوياتها وخصائصها–لغات البرمجة  1

دةن الأغة البرمجة: هي مجموعة مل .https://shorturl.at/kHS15 ابط:الر    ،وامر والتعليمات التي تكتب وفق قواعد محد 
ة مراحل إلى أن يتم  تنفيذها من جه ز الكمبيوتر، حيث تنقسم إلى ابحسب كل  لغة، ومن ثم  تمر  هذه الأوامر بعد 

 .لغات أقرب إلى لغة الآلة-لغات أقرب إلى لغة البشر، -نوعين:
لي والل غوي والتعبير عن العنف "ظلال العاشق" أنموذجا، مذكرة هاديا محم د جمعة كلش، التشكيل الرقمي التفاع 2

 .01، ص0571/0571ماجستير في الل غة العربية وآدابها، إشراف: مهى جرجو، الجامعة اللبنانية، بيروت، 

https://shorturl.at/kHS15.%20ل
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فــــي ســــياق حــــديثنا عــــن الل ســــانيات تجــــدر الإشــــارة إلــــى "أن  "دو سوســــير" هــــو واضــــع     
ة اعتبـارات منهـا: الل غـة نظـام مشـك   ل مـن مجموعـة الخطوط العريضة للسانيات، هذا من عد 

 .1الأنساق" من البنى و
فهي "العلم الذي يـدرس الل غـة سانيات، من فروع علم الل   اسانيات التواصلية فرععد  الل  ت

فـردين  بـين-وتأثيرعلاقة تبادلية من تأث ر -من الناحية الوظيفية لها، وبما تحق قه من تفاعل
ــ ، 2ياق الاجتمـــاعي والل غــوي للحــدث الكلامـــي"أو أكثــر وفــق معطيــات تتعل ـــق بالمقــام أو الس 

ها مجموع العلامات والد وال والإشارات التي تسه ل عملية التواصل بـين الجماعـات، حيث إن  
د.ذ لا يمكن إ  حصرها في نوع محد 

فـــت الوظيفيـــة فـــي الل ســـانيات الحديثـــة كمـــا  بأن هـــا "ربـــط للعناصـــر الل غويـــة المختلفـــة عر 
لمجموع الأجـزاء فـي ، كما يستند التحليل الوظيفي إلى الر ية التكاملية  3بالوظيفة التبليغية"

 ، ويمكـــن تعريـــف الشـــكل الواحـــد ومـــن ثـــم  يقـــوم التســـاند الـــوظيفي بـــين مجمـــوع الأجـــزاء ككـــل 
حيــث يــرى "أن  الوظيفــة الجديــدة تقــوم علــى  أرنسددو هدداس"الوظيفيــة النيوكلاســيكية بنظــرة "

فالطبيعـــة التنافســـية  ،وجـــود مصـــالح تنافســـية، بحيـــث أن لا تكـــون هـــذه المصـــالح متناقضـــة
   .4لح تول د الر غبة في البحث عن الطرق والوسائل التي تخدم جميع المصالح"للمصا

دة وفـق  إلـى سـت ة عناصـر رومدان جاكبسدون حيث يستند التواصـل الل سـاني عنـد  محـد 
 الرســــالة /2، وظيفـــة تأثيريـــة()إليـــه المرســــل  /0، وظيفـــة انفعاليـــة()المرســـل  /7 :وظائفهـــا

                                      
 ،0500، ديسمبر 7محم د الهادي عايش، الاستثمار الوظيفي للسانيات في التحليل السردي، مجلة منتدى الأستاذ، ع 1

 .217ص 
رانيا رمضان أحمد زبن، ملامح اللسانيات التواصلية في التراث النحوي العربي، مذكرة ماجستير في الدراسات اللغوية،  2

 . 79، ص51/57/0571إشراف: محمود مبارك عبيدات، جامعة العلوم الإسلامية العالمية، عمان، 
توراه دولة في الل سانيات الوظيفية الحديثة، إشراف: عبد يحي بعيطيش، نحو نظرية وظيفية للنحو العربي، أطروحة دك 3

 .59، ص 0550ل بوخلخال،جامعة منتوري ،قسنطينة، 
الحوراني محم د عبد الكريم، النظرية المعاصرة في علم الإجتماع بالتوازن التفاضلي بين الوظيفة والصراع، دار  4

 . 079-071، ص 0551مجدالوي للنشر والتوزيع، الأردن، 
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 اللغــــة /1، )وظيفــــة مرجعيــــة( المرجــــع /0، فاظيــــة(وظيفــــة ح)القنــــاة  /1، )وظيفــــة شــــعرية(
 1 .)وظيفة وصفية(

البنيـــة التـــي تهـــدف إلـــى تحويـــل يـــرتبط الســـرد الرقمــي التفـــاعلي ببنــاء علـــى مـــا ســـبق، 
وإذا مــــا ركزنــــا علــــى البنــــى الجزئيــــة فــــي الخطــــاب إلــــى بنــــى متكاملــــة ذات وظيفــــة واحــــدة، 

دات الأدبية الرقمية التفاع لية، فإن نا سنركز علـى الجوانـب الوظيفيـة المستوى الوظيفي للمحد 
)الفعل، الفاعـل، المفعـول بـه،  جزء لغوي   كان لكل   الرقمية، فإذاالجمالية وعلاقتها بالوظيفة 

ـــة هـــي الأخـــرى لهـــا دور فـــي  المعنـــى، فـــإن  الحـــروف ...( وظيفـــة فـــي أداء  الأجـــزاء الرقمي
 .2ذلك

مـــي تتعـــد ى العناصـــر التـــي كمـــا أن  ســـبل تحقيـــق التواصـــل بـــين أطـــراف الخطـــاب الرق
مــان جاكبســون، لأن  مــا يترتــب عــن الوظــائف اللغويــة لكــل  عنصــر مــن عناصــر ذكرهــا رو 

التواصــل يتوقــف علــى العنصــر فــي حــد  ذاتــه، بينمــا الخطــاب الرقمــي التفــاعلي تحــتكم فيــه 
، "وعليــــه ــــبغة التفاعليــــة للكــــل  الأدب أو الــــنص  لا يمكــــن الحكــــم علــــى ،الوظــــائف إلــــى الص 

بالأصالة والجودة والخاصية الإبداعيـة إلا  إذا تـوفرت فيـه الوظيفتـان الأساسـيتان ألا  الرقمي
وهمــا: الوظيفــة الأدبيــة، والوظيفــة الرقميــة. ومــن جهــة أخــرى، لا يمكــن تقــويم الأدب الرقمــي 
إلا  في ضوء ثلاثة معايير أساسـية هـي: المعيـار التقنـي، والمعيـار السـيميوطيقي، والمعيـار 

     . 3التفاعلي"
 
 
 

                                      
1 .   388 p:Essais de linguistique gènerale, paris, èditions de minuit, 1963, ,R Jakobson 

 .في الفصلين الثاني والثالث عن هذا الجزء تحد ثن  2

، )مقال 050571، سبتمبر 700جميل حمداوي، المقاربة الوسائطية )المستويات المنهجية(، مجلة الكلمة، ع  3
 https://shorturl.at/fkyF9 ، الرابط:إلكتروني(
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 خاتمة المدخل:
ــــدت التكنولوجيــــا بأشــــكالها المتنوعــــة والمتعــــد   المســــالك المختلفــــة بــــين المعــــارف  دةوَطَّ

تحديــد معاقــل التفاعــل والتواصــل بــين طبقــات مجتمــع  ليــتم  ، والعلــوم علــى اخــتلاف مشــاربها
ـــ "الأ ومــع الإذعــان ببــوادر ظهــور تشــكيل  ، المعرفــة دب جديــد مــن أشــكال الأدب الموســوم بـ
 والعصـرتتوافـق ، رقميـة ةمنظومـة نقدي ـ تطـويربات لزاما على الدارسين والبـاحثين ، الرقمي"
 ده المدخل.وهو ما جس  ، الراهن

 ة في تحليل الخطاب وفق المعطيات الرقمية؟ساني  ة والل  فماذا عن المدارس النقدي   -
 ة؟ساني  ة الل  ره الرقميات المعاصرة في النماذج النقدي  ذي ستغي  وما ال   -
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 تدوطئة:
نجــــد أنفســــنا ، -منهجي ــــا وإجرائي ــــا-بــــالن ظر إلــــى الخطابــــات مــــن ناحيــــة التعامــــل معهــــا

فــي ملفوظــات وغيــر ملفوظــات تلــك  ،م حــاطين بعلاقــات  لا متناهيــة مــن الــد وال والمــدلولات
اونحن ندرك جي  ، الخطابات ا تجربـة تعيننـا التعامل معها يستلزم من   ح  ضَ بأن  الخروج إلى وَ  د 
 على ذلك.

ــ وبــذلك؛ يكــون التوجــه المنهجــي    المــدركات الخطابيــة ب ا بنمــوذج يهــتم  والإجرائــي منوط 
ذي وهــو الأمــر ال ــ، ا مــن القــراءة وصــولا إلــى التجــاوب والتفاعــلبــدء  ، علــى انفتاحهــا وتنوعهــا

ـــيتحـــد   ـــ ،ةد بشـــيء  مـــن الدق  ـــز  ةدون الل جـــوء لعمليـــات الاجتـــرار والقـــراءات التقليدي  داخـــل حي 
رات الحاصـلة علـى والتغي ـلات، د الخطابـات ومواكبـة التحـو  د بتجـد  سعي ا لقراءة  تتجد   ،التجاوز

يتعــي ن لنــا فــي كثيــر  ، لاترات والتحــو  ع تلــك المتغي ــمســتوى ذهني ــة المنــتج والمتلقــي. وعنــد تتب ــ
ـــــ ،راتذروة التحـــــو لات والتغي ـــــ ةنـــــى النصـــــي  مـــــن المواضـــــع بلـــــوغ الب ة  وأن هـــــا ارتبطـــــت خاص 

ة أداء المعنــى أي: كيــف ســننتج خطابــا يتوافــق ليكــون المنــتج أمــام ســؤال كيفي ــ، بالتكنولوجيــا
ـــ ة الحاليـــة وبالضـــبط الذهنيـــة الرقميـــة؟ وفـــي المقابـــل ســـؤال المتلقـــي: كيـــف ســـأتلقى والذهني 

ـــــــ لـــــــذي ترافقـــــــه المتغيـــــــرات الرقميـــــــة والتحـــــــولات ا ،الـــــــذهن مكانيزمـــــــاتا تتوافـــــــق و نصوص 
 التكنولوجية؟
Ⅰ-  ة:الدبديدني 
 الفكر البيني والمسل  الرقمي:-1
ــم فـــي  البشــرية ةالذهني ــ فيـــه أن   ا لا شــك  م 

خطواتـه الأولـى نحـو  ،مـرة بوافـد جديـد يخطـو باحتشـام تحتفي وفي كل   ،كثير من المجالات
لـــيس إيمانـــا بمشـــروعيته وإقـــرارا بكفايتـــه ، تالمكانـــة التـــي ســـيحجزها لنفســـه ضـــمن المنهجيـــا

ة مـن بـين الدراسـات والدراسات البيني ـ، ة جديدةه حامل لمفاهيم بحل  بل لأن  ، الإجرائية وحسب
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"فــيمكن القــول بــأن  البينيــة مرحلــة مــن ، دالمتعــد   التــي ينبنــي علــى أساســها المجــال المعرفــي  
 .1" ةي  ة والتخصصر العلم تلت مرحلتي الموسوعي  تطو   مراحل

ــ بــأن   "ميتددو نيسدداني"ر يقــر  ، وفــي اســتظهار مفــاهيمي   ة تفاعددل وتبددادل "عملي ددة البيني 
تتكامددل التخصصددات  وهددو تبددادل قددد يفضددي إلددى أنْ ، للمعددار  بددين تخصصددات مختلفددة
والبينيددة هددي تضدداي  يحدددث بددين مكددونين أو أكثددر ، المتداخلددة فتكددون تخصصددا جديدددا

 2لددم مددن العلددوم أو تخصدد  مددن التخصصددات"يكددون هددل مكددون من مددا منتميددا إلددى ع
ـــ ـــفالتضـــايف ال  ـــرتبط بشـــكل أساســـيذي خص  ـــذي ، ه نيســـاني فـــي هـــذا التعريـــف ي بالتعـــدد ال

يوضــح الطريقــة التــي ستتضــايف بهــا العلــوم  ه لــمأن ــ إلا  ، تفرضــه إشــكالية التخصــص الواحــد
سدددة مرجع دددا " دراهـــاون بأن  شـــأنه شـــأن العديـــد مـــن البـــاحثين الـــذي يقـــر  ، واحـــدة تلـــو الأخـــرى 

وهدي دراسدة تجيدب عدن أسدئلة وعدن مشداكل يعسدر علدى ن دام ، حقلان معرفيان أو أكثر
ـــ، 3" ددداواحدددد حل   فيـــه مجهـــودات  تتضـــافر، احصـــيف   اة حـــديث  وهنـــا يكـــون الحـــديث عـــن البيني 

تــذاع عبــر قنــوات التواصــل بــين ، تحمــل فــي توليفاتهــا إجابــات مختلفــة لأســئلة كثيــرة ،دةمتعــد  
ـــين تخصـــص وآخـــرفهـــي تحـــ ؛التخصصـــات للوصـــول إلـــى نتـــائج ، دث نقـــاش مســـتفيض ب

 كما تسعى الدراسة البينية إلى تحقيق جملة من الأهداف والغايات: ،دةمحد  
 :4دمج المعار -أ 

، ونعنـــي بهـــا ربـــط المكتســـبات والمعـــارف التـــي تنتجهـــا العلـــوم علـــى تنوعهـــا واختلافهـــا
 ،اسـتخدام وسـائط تكنولوجيـة متعـددة فيـه ه يـتم  لأن ـ ؛والأدب الرقمي ليس بمنأى عن كـل هـذا

                                      
، مركز دراسات اللغة العربية وآدابها، دليل الدراسات البينية العربية في اللغة والأدب والإنسانيات، نور الدين بن خود 1

 .12ص، )دت(، جامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية
مركز ، في دراسة اللغة العربية وآدابها أسسه النظرية وأثره، التفكير البيني، نقلا عن: صالح بن الهادي رمضان 2

 .02ص، )د.ت(، جامعة الامام محمد بن سعود الاسلامية، دراسات اللغة العربية وآدابها
 المرجع نفسه. 3
من موقع ، جامعة الملك عبد العزيز، الدراسات البينية ر ية لتطوير التعليم الجامعي، عمار بن عبد المنعم أمين 4

www.academia.edu ،11ص. 

http://www.academia.edu/
http://www.academia.edu/
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، ة وغيرهـاة والتكنولوجي ـغويـة بالجوانـب العلمي ـة والل  ة والنقدي ـمن خلال إشباع المعارف الأدبي ـ
ر المكتســـبات مـــن قيـــد النمطيـــة المتعـــارف ذكـــره يحـــر   فـــي مـــا تـــم   فاســـتخدام الوســـيط الرقمـــي  

دة فتحـت الوسـائط المتعـد   لوم أنَّ ومن المع، ص الواحدد استخدامات التخص  والتي تقي   ،عليها
لتصبح الدراسات الراهنة مرتبطة ارتباطـا  ،لغوية آفاقا أخرى ة وال  ة والنقدي  للتخصصات الأدبي  

ن هذا الاعلى أن  ،وثيقا بالوسائط التكنولوجية حـد ل معارف أخرى جديـدة تت  يشك  و  ندماجيكو 
 مع بعضها.في كونها مضامين متفاعلة 

 :1لتفكيرالبدا  في طرش ا-ب
 التي تندرج ضمن  ،ير القدرات في عرض القضاياو يرتكز هذا الهدف على فكرة تط

، رح والتفكيـردة الط ـات متعـد  انطلاقـا مـن ذهني ـ ،وتعميق فهمهـا، دة والمختلفةالمعارف المتعد  
بغيـــة  ،وتحديـــد الإشـــكاليات والمفـــاهيم ،مـــع الأخـــذ فـــي الحســـبان التحقـــق مـــن التخصصـــات

 ة مخارج للإشكاليات خارج نطاق النظام الواحد.الانفتاح على عد  
 :2تحقيق التكامل-ج
 يفـــــرض علينـــــا كبـــــاحثين تقبـــــل الأطـــــر، ة معـــــارف مختلفـــــةمواجهـــــة التفكيـــــر بعـــــد   إن  

للوصـــول إلـــى وحـــدة  ،ات المختلفـــةة بـــين الـــذهني  هـــا مســـحة تفاعلي ـــعلـــى أســـاس أن   ،دةالمتعـــد  
انطلاقــــا مــــن الاخــــتلاف  ،مقاليــــد معرفتهــــاتســــتقي  فــــالإجراءات البينيــــة ؛المعرفــــة المتكاملــــة

ــمــع الإقــرار بعــدم أحقي ــ ،الحاصــل بــين التخصصــات المشــاكل  ص الواحــد فــي حــل  ة التخص 
 ة.المعرفي  
 ة:المعرفة البيني  -2
يجعلنـا نـدرك معـالم العديـد ، فـي تفاصـيله التفكير الواعي بـأطراف المحتوى الكـوني   إن  

لات الحاصــلة فــي الكــون الإدراك الــواعي بــالتحو   أن  كمــا ، مــن الأشــياء فــي تفاصــيل تراكيبهــا

                                      
من موقع ، جامعة الملك عبد العزيز، الدراسات البينية ر ية لتطوير التعليم الجامعي، عمار بن عبد المنعم أمين 1
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مـا يـدفعنا ، بمسـالك أخـرى مـن خطابـات متعـددة هو مدرج مـن مـدارج الـوعي الفكـري   ،أيضا
اه فالمبـدأ الـذي مـؤد   ؛"بدينال"بين ة النظرة العلائقية والغيرية في تحديد إلى الإقرار بمشروعي  

عديــدة مــن إنتــاج خطابــات ذات أنســاق  اح  اســتقبال الغيــر فــي فكــره هــو مبــدأ منفــتح علــى نــو 
 .1دة الر ى متعد  

الفكـــر  بــأن   تقـــر  ، الحقيقــة المطابقــة للفكـــر العلمــي فـــي تحديــد مســار الفكـــر البينــي إن  
قد نشأ بين أحضان الخصومات العلمية المتباينة في إقرار مشروعية هـذا الفكـر مـن البيني 
 2ينقسم الفكر المعرفي إلى قسمين: حيث ،عدمه

ــقســ- ابتــة فــي تغييــر العلــوم فهــي الحقيقــة الواحــدة الث   ،كــان ه لا أحقيــة لأي  م يــرى بأن 
 رات التاريخية.أي فوق المتغي  ، رات الأخرى المتغي  

علائقيـــة  و ،ات عديـــدة تـــؤمن بأحقيـــة التوســـع المعرفـــيوقســـم ينفـــتح علـــى مشـــروعي  -
 ر والتغيير.العلوم منتوج بشري قابل للتغي   وأن  ، العلوم والمعارف بعضها ببعض

مـــن خـــلال ، بـــت المعـــارف بعضـــها بـــبعضة الحديثـــة والمعاصـــرة قر  الخطابـــات العلمي ـــ
ابط بينهـا مـن ك الـر  نـت التكنولوجيـا مـن زيـادة ذلـوقـد تمك  ، مـا بينهـاة فيتكوين علاقـات معرفي ـ

فعلـوم الحاسـوب  ؛خلال مـا تفـرزه التقنيـة الرقميـة مـن شـبكة نسـيجية لأنسـاق معرفيـة متعـددة
ــــ ،ال مشــــترك بــــين علــــوم اللســــانمــــثلا مجــــ وعلــــم وظــــائف ، ة علــــم المعجــــم الإدراكــــيوخاص 
 .3...ة علوم تقويض الأعضاء والفنون وخاص  ، والعلوم الطبية، الأصوات

 نـــا نـــرى بـــأن  فإن  ، وإذا مـــا أردنـــا أن نغـــوص فـــي موضـــوع البينيـــة مـــن منظـــور لســـاني
مسلكا من مسـالك الفكـر  ذي يعد  ل  وا ،د في دراسة الخطاباتات قد تجاوزت مبدأ التفر  ساني  الل  

ددديقـــول عبـــد الســـلام المســـدي:"  .د والتفاعـــلوالتعـــد   ،اللســـاني إلـــى التنـــوع والتناســـل ا مبددددأ وأم 

                                      
   Collection Psychismes,Dunod, 2004, p56. Sami Ali, De la projection ; ينظر: 1

دار ر ية ، تق: محمود فهمي، تر: حسن عبد الحميد، نظرية المعرفة العلمية )الابستمولوجيا(، ينظر: روبير بلانشيه 2
 .020ص، 4102، مصر، القاهرة، للنشر والتوزيع
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  في فدن مدن أفندان ما تره  التخص  فكل   ،ل يمرة من يمار اللسانياتفإن   ،التفرد والشمول
الاسدددتيعاب مدددن موقددد   ،بدددرزت ن عدددة تحددداول تجددداوز  عدددودا علدددى بدددد  ،الشدددجرة العامدددة

 ،ال ددواهر النسددانية فددي ريددر احتددراز أو تحفدد  والاستقصددا  )...( وهددي تعكددف علددى هددل  
مدن مصدادر لسدانية وريدر  ، ا تستكشف ظاهرة اللسان في ا جميعا ونواميسد اباعتبار أن  
بعد  .منتجات الفكر بمن ور مخصو  فتعمد إلى إجرا  مقط  عمودي على هل   ،لسانية

ات إلدى سداني  تعمدد الل  الخباري والخطداب الشدعري والأدبدي، ب البحث عن خصائ  الخطا
فهـي ، (1)"والمدذهبي   ،والدديني   ،و الند اري   ،والقضدائي   ،دراسة ندواميس الخطداب العلمدي  

الخــوض فــي موضــوع العلــم والأدب هــو  مصــدر تفاعــل مــع مختلــف المعــارف الأخــرى. إن  
"العلدددم والشدددعر: مـــن خـــلال كتابهـــا  "سدددوزان ميريدددومتها "راســـة التـــي قـــد  دعـــوة لمراجعـــة الد  

لصــلات  ،مت فيـه مجموعــة كبيـرة مــن المعـارف التأريخيــةوالــذي قــد  ، سدبيلان إلددى المعرفددة"
حيــث تفصــح فيــه عــن وجــود ، ةالإنســاني  التجــاذب بــين العلــم والشــعر فــي مختلــف العصــور 

 ة بينهما.ة ومنطقي  علاقة بيني  
 ة(:ات الحاسوبي  ساني  ة )الل  ن رة بيني  -3
ـــلهـــا العـــد   نعـــد  ، مـــا ة حســـابية بشـــكل  عمليـــة التفكيـــر عملي ـــ إن    ن كـــم مـــن مـــرة ،ة ونخم 

بط بــين وهــو مــا يقــوم عليــه الــر  ، إلددى"-"مددنن معــي   أو العبــور علــى نحــو   ،لمجابهــة شــيء مــا
واللغــة أداة ووســيلة  ،غــة كلغــةبــين الل   نظــرا للتقــاطع المعرفــي  ، ةات والعلــوم الحاســوبي  ســاني  الل  

ن يبذلون قصارى جهـدهم لفهـم وتبسـيط والحاسوبيي اللسانيينف ،م على اختلافهالتطوير العلو 
 ؛ات الخوارزميـةانطلاقا من العملي   غوي الحاسوبي  التي ينتجها الخطاب الل   ،غويةالمناحي الل  

ة المؤديددة إلددى معرفددة خصددائ  ة هددو أحددد المسددال  العلمي دد"بنددا  الأنسدداش الحاسددوبي  فـــــ 
ددد، قددددرت ا علدددى معالجتدددلو ، ةغدددات الطبيعي دددالل   ة سددداني  ل يفتدددرض فدددي النمددداذج الل  وبمدددا أن 

أهدم المعدايير  فدإن   ،غويدة دا تمثدل قددرات المدتكلم الل  المعاصرة الوظي ية ورير الوظي ية أن  
                                      

، والمؤسسة الوطنية للكتاب، تونس، منشورات الدار التونسية، المعرفيةاللسانيات وأسسها ، عبد السلام المسدي (1)
 .028ص، م0982، الجزائر
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تسدد م فددي إقامددة  ،مددل مددن إمكاندداتمددا تقد  ، يكمددن فيالمعتمدددة فددي قيدداس درجددة نجاح ددا
ر الواق  الدذي ويفس   ،يرصد ويصف، ل نموذج حاسوبي صوري قابل للحوسبة ما أمكن ذ

الوظيفــة الأساســية لهــذا المجــال هــو تهيئــة اللغــة لتصــبح لغــة تخاطــب  ولعــل  ، (1)نسددت دفل"
 .الذي يتمي ز بسرعة الإنجاز وتأدية المهام بأقل  تكلفة ،وتحاور مع الحاسوب

كمــــا يكــــون لهــــا الفضــــل فــــي الاســــتفادة مــــن معطيــــات الحاســــوب فــــي دراســــة قضــــايا 
 ،ومعالجــــــة عمليــــــات التحليــــــل اللغــــــوي  ،غويــــــةكــــــــرصد الظــــــواهر الل  ؛ دة نيات المتعــــــد  ســــــاالل  

ربطهـا  وغيرها من المجـالات التـي يمكـن، الإحصائيةوالقيام بالعمليات  ،والنصوص التراثية
 لتشكيل جانبين مهمين فيها:، ببعض

 
 
 
 
 
 
 
 
 

مالــه علاقــة بالملكــة  ة النمــاذج الصــورية التــي تتــرجمات الحاســوبي  ســاني  رت الل  كمــا طــو  
 ها تأخذ من:وعلى هذا الأساس فإن   .(2)ة إلى برامج حاسوبيةغوي  الل  

                                      
ط، أحمد المتوكل 1 ، دار الامان، مقاربة وظيفية موحدة لتحليل النصوص والترجمة وتعليم اللغات الخطاب الموس 

 .29ص ، م4110، المغرب، الرباط
، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، جديد في صوء اللسانيات الحاسوبيةالعربية نحو توصيف ، ينظر: نهاد الموسى 2

 .22ص، م4111، 0ط، لبنان، بيروت

 جانب تطبيقي جانب نظري

يتومد هذا الجانب 
على اللسانيات  
  .النظرية وقضايها

النمذجــــة الوطبيقيــــة 
للاســـوتمال الل ـــمي 

كـنن ،  لدى الإنسـان
تكـــــــــــــمن التر ـــــــــــــة 
برنامجـــــا مـــــ  بـــــرامج 
 ذلك الاسوخدا .

 ات  الحـاسـمبـيـةاللـسانـيـ
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 غة الطبيعية وماله اتصال بها.ة المواد الأساسية كالل  سانيات العام  الل  -
 غة كلغة والفكر.ودورها في فهم العلاقة بين الل   ،غويةة للظواهر الل  المفاهيم الفلسفي  -
ة فــــي التحليــــل ومــــا يــــوفره مــــن توظيفــــات للهندســــة الحاســــوبي   ،الــــذكاء الاصــــطناعي  -

 الدلالي...(.، النحوي ، )الصرفي الآلي   ساني  الل  
 ة.الخوارزميات الرياضي  -
 والمخططات. الإحصاءعلم -

 .(1)د المعارفل وإياها نسيجا متكامل الر ى ومتعد  تي تشك  وغيرها من المعارف ال  
 (:التراب  النصي )التفاعل البيني3-1

تصــنع خطــاب مفــارق للواقــع  ،بــين اللســانيات والحاســوب مفــاهيم د التفاعــل البينــي  يول ــ
ــــة، المعرفــــي ــــق مــــا تحتاجــــه المعــــارف مــــن مــــدونات رقمي ــــب...، عــــن طري  ؛صــــفحات الوي

وصــولا إلــى البنيــة الأفقيــة للإنتــاج  ،ل مــن البنيــة العموديــة للخطابــاتذي يتشــك  فالخطــاب ال ــ
 ة الكبرى.للتحولات المعرفي   هو إدراكٌ ، المعرفي الرقمي
انطلاقـــا مـــن المفهـــوم  ،ســـانيات الحاســـوبيةفـــي الل   ف التـــرابط النصـــي  نـــا نوظ ـــوالواقـــع أن  

لاهتمــــام بخصــــائص اشــــتغال الــــدماغ اهــــا وفــــي مجملهــــا تعــــود إلــــى لأن  ؛ ســــاني الإدراكــــي  الل  
مـادي  الانتقـال مـن نـص إلـى آخـر هـو عبـور لأن   ؛غويـةفي معالجة المعلومـات الل   ،البشري 

سـابق  لا يمكنهـا التواصـل دون أن تـرتبط بـنص   ،نـةللغـة معي   كونه حـاملا ؛مادي :ولا مادي
مـــا ، دةع عبـــر وســـائط متعـــد  والتـــي تتفـــر   ،ةولا مـــادي نظـــرا لارتباطاتـــه الالكتروني ـــ، أو لاحـــق
التــرابط  داخــلفــي كشــفه عــن التفاعــل النصــي  "ســعيد يقطــين" مــا جــاء بــه إلــى مُّ ظَ ن  يجعلنــا نَــ

ذاتــــه علــــى مرجعيــــات خطيــــة  ل انتصــــارا فــــي حــــد  علــــى أن يكــــون هــــذا التحــــو   ،كترونــــي  الال
إذا مـــا أردنـــا  ،آخـــر ات هـــو نـــص  الـــذي تصـــنعه الرقمي ـــ المجـــال الترابطـــي   كمـــا أن  ، (2)اللغـــة

                                      
 .14:11سا:، www.alnajem.com ،44-12-4140، علم اللغة الحاسوبي، صلاح الناجم 1
منشورات نادي ، مجلة علامات، بين نظرية النص والإعلامياتالتفاعل النصي والترابط النصي ، ينظر: سعيد يقطين 2

 .448، 440، 441ص، جدة الأدبي

http://www.alnajem.com/
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عنــدما ورد  ة الــنص  فــي نظري ــ "رولان بددارت"يــوازي مــا جــاء بــه ، الكتروني ــتشــريحه تشــريحا إ
 ، 1"الن  المنجم"ذكر مقولة 
 الفجوات النصية التي ينبني على أساسها المفهـوم المتفـرع للـنص   "إمبرتو إيكو"وبلغة 

، يعطيـه حيـاة أخـرى غيـر التـي نسـج علـى أساسـها فالحديث عن بياض ذلـك الـنص   ؛الواحد
واسـع  رقمـي    وتقـوم برصـدها علـى نطـاق   ،ما يجعـل التقنيـة تكتـب بقلـم أبـيض تلـك التحـولات

ــحيــث يــوفر م، 2 اجــد   ــ اضــمار البرمجيــات قيم  مــن الــروابط  ة تبنــى علــى أســاس شــبكي  أدبي 
ة مــن لكتروني ــ، مــع لواحــق رقميــة إالتــي تمثــل التفكيــر الأدبــي مــن جهــة ،ةالتناصــي   النصــية و

 ا.ما يستدعي تضافر الاثنين مع  ، جهة أخرى 
 ة الحوسبة:بيني   3-2

ن الــر ى الناتجــة عــن مــ ،تفــرض الطبيعــة المعرفيــة التحليليــة وجــود شــبكة لا متناهيــة
ة والحاســـوب أحـــد هــــذه الفـــروع المتفاعلـــة مـــع عــــد  ، تفاعـــل مســـتويات معينـــة مــــن المعـــارف

هــا مجــالات تداوليـة تخضــع للســياق المعرفـي الحــالي المختــزل وكل  ، معـارف يمكــن ربطهــا بـه
 نة دون غيرها.في معطيات معي  

ة بالمنـــاهج ة كلي ـــارتبـــاط اللســـانيات بالحاســـوب يجعلهـــا مرتبطـــ ومـــن الواضـــح جـــدا أن  
ة ات الحاســـوبي  ســـاني  ربط الل  بـــ "ومـــن الـــذين قـــاموا  ؛الخوارزميـــة والـــذكاء الاصـــطناعي وغيرهـــا

 ؛الإحصـائيةعلـى المنـاهج  اعتمـدحيث  ؛إبراهيم أنس" " غوي للعناصر اللغويةبالإحصاء الل  
لانفتـاح علـى أسـاس ا ،د المعرفـي القـائمفالنظر في تحديـد مـنهج واحـد هـو بمثابـة كـبح للتعـد  

 لتلك المعارف. الإدراكي  
ـــوالملاحـــظ م ســــانيات د لل  المعطيــــات التـــي يتوقـــف عليهــــا المـــنهج المحـــد    أن   ،ا ســـبقم 

تـي فهـي ال   ،ة يعتمد في جـوهره علـى النظريـة فـي حـد ذاتهـا ولا يمكـن الفصـل بينهـاالحاسوبي  
خدامه فـــي اســـت علـــى حســب مـــا يــتم   ،بــل وتبـــرمج أدوات منهجيـــة أخــرى  ،ذكـــره د مـــا تــم  تحــد  

                                      
 .412ص ، التفاعل النصي والترابط النصي بين نظرية النص والإعلاميات، ينظر: سعيد يقطين 1
 .المرجع نفسهينظر: 2
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ت إلـى ثلاثـة مسـتويا ،نة بغيـة دراسـة موضـوع معـي  المقاربـة الحاسـوبي   وعليه؛ تبنـى، النظرية
 (1):وهي

 
 
 
 
 
 
 

 .للدماغ الآلي   وهو المستوى المادي   مستو  الميكان م:-
ات وهـي عملي ـ، م فـي نشـاط الجهـازذي يـتحك  : وهو المسـتوى ال ـالمستو  الخوارزمي  -

 دة.غير محد  
ق العمـــل علـــى مســـتواه النقـــل يتعل ـــ، أعلـــى مســـتويات التجريـــد :الحاسدددوبي  المسدددتو  -

 الرمزي للمعلومات.
 :التقاط  المعرفي  -0

 ة في كـل  ة والخاص  حول القوانين العام   ليلتف  ، يينكشف الغطاء عن الفكر اللوجستيك
مـــن ضـــروب المســـائل العلميـــة  اعلـــى أن يكـــون التجديـــد فـــي الفكـــر ضـــرب  ، مجـــالات الحيـــاة

، خاصـة ة والفكـر العلمـي  بهـا الفكـر عام ـ تي تحمـل فـي ذاتهـا مشـاريع يخـتص  وال   ،عاصرةالم
لا يمكــن الفصــل فيهــا  ،ع المعلــوم والمقصــود فــي جملــة معــارففمــن صــور المعرفــة أن يتــوز  

ـــ منفـــرد   بشـــكل   وفـــق مـــا تقتضـــيه  ،دةض منهـــا ســـؤال المعرفـــة بأوجـــه متعـــد  بـــل يـــتمخ  ، اتمام 
" مروندة العلدم  لأن   ؛ور المتكـررة لمـا هـو وضـعيا يتنافى مع الص  وهو م، ةالحاجة المعرفي  

                                      
، الأردن، دار جرير للنشر والتوزيع، بيةدليل الباحث إلى اللسانيات الحاسوبية العر ، وليد جير، ينظر: وليد عناتي 1
 .042، 042ص ، 4112، 0ط

 المسومى الحاسمبّ  مسومى الميكانيز 

 المسومى الخمارزمي

 المقـاربـة الـحاسمبيـة
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ومدا تتطلبدل ،ة بالرو" العلمي د ما يخت   وفي، المعاصر تتعارض م  صلة الاتجا  الوضعي
والتدداري   ،ات والبيولوجيدداعنددد مختلددف المتخصصددين فددي الرياضددي   ،مددن قدددرات متنوعددة

 ددا مبدددأ التحقددق وصددفة وأهم   ة،هددي نفسدد ا فددي خصائصدد ا الأساسددي    ددا ت ددل  إل ...فإن  
فَــة بمــنهج لا نَكــرة أن   إلا  ، (1)الموضددوعية" لنفســها  فهــي تخــتص  ، حقــول المعرفــة حقــول م عَرَّ

 التواشج بين علم وآخر وبين معرفة وأخرى. يتتبع عموميات التحول و ا،ن  معي   امنهج  
شـتغال علــى يقتضـي الا الوصـف المعرفـي علــمٌ ، مـادة معرفيـة إلــى أن   ننتهـي فـي كــل  

إلـــى بـــؤر التكامـــل ذي يقودنـــا، وهـــو الأمـــر ال ـــ، لات المتمركـــزة فـــي نـــواة الفكـــر البشـــري التحـــو  
 ؛بتحديـد المقاربـات أو تشـكيل الموضـوعات ق الأمـرسـواء تعل ـ، دةمن زواياه المتعد   المعرفي  

طبيعــة تلــك المقاربــات يجعــل مــن الخطابــات محــورا أساســيا فــي المعنــى المشــترك بــين  لأن  
 منها. لات اشتغال كل  مجا

ار المشـترك تعيـين المـد عنـدما يـتم   ،المتباينـةيبدأ التعيين الطبقـي للمعرفـة فـي صـورته 
ـــات و  ـــين طبيعـــة الخطاب ـــذار تحـــذ  حت ـــ، محمولاتهـــاب ر مـــن مســـالك ى وإن تعالـــت أجـــراس إن

دروس  ســتوى وبهــذا المــدرج يكــون الفكــر قــد أحيطــت بــه جملــة مــن المــدود علــى م، منغلقــة
حيـث تمضـي النـذر تشـجب التواصـل ، قـد والأدبسـانيات والن  كالل   ؛من التخصصاتمختلفة 

ويمكننـا ، تكون أطر التحليل قوالب منتقاة للفهم والإدراك على أن  ، والاتصال بين هذا وذاك
مليهـا تكـون ضـرورة ي   كأن  ، ة مستجدة للتراكم الما فوق معرفيالاستنجاد بها في خلق ضرور 

ــأو ضــر ، الواقــع الفكــري  وهــو مــا يســتدعي ، ة لنظــام ســيرورة المعــارف والمــدركاتورة منطقي 
، لخلــق المفــاهيم ومعالجتهــا ،تتــرجم عــن طريقهــا المعــارف النظــام الــوظيفي، ضــرورة أخــرى 

حيث تسارعت وتيرة تمهيد البنى المعرفية للصـياغات البينيـة وتقـاطع المعـارف انطلاقـا مـن 
 أبوابها على سبل التحديد والانفتاح.

                                      
مركز دراسات اللغة ، التفكير البيني: أسسه النظرية وأثره في دراسة اللغة العربية وآدابها، صالح بن الهادي رمضان 1

 .424ص، جامعة الامام محمد بن سعود الإسلامية، العربية وآدابها
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 لأن   ؛معــين المعــارف وفــق مســتوى معرفــي   أن تنــدمج  ،مــن الضــروري ، ا ســبقوكمــ 
ة مـــن مجـــالات مســـتمد   ،مفاهيميـــةر ى  (1)هادوتعـــد   تعـــابر الاختصاصـــات و التفكيـــر البينـــي

 فـــ:، اشتغال معارف أخرى متنوعة ومتعددة
ــــAlain Glykosألان رليكددددوس ) يــــراه  د الاختصاصددددات:تعددددد  - دددد ه( أن    "تجم 

ا من ا في ن رت ا للأنديا  ولا تعدل أي   دون أنْ ، تآزر لتحقيق هد  مشتركاختصاصات ت
 .(2)ة ب ا"في مناهج ا الخاص  

إذ يلعـب  ا؛موسـع   ال تعـابر الاختصاصـات مجـالا مفاهيمي ـيمث  تعابر الاختصاصات: -
ايددرارموران حيـث يـذهب ، اا حقيقي ـومفاهيم مشتركة تتـيح حـوار  ، غة والمنطقبلي الل  على حَ 

(gar MorinEd) التـــي تتجـــاوز حـــدود الاختصـــاص  ،ه مجموعـــة مـــن المعـــارفإلـــى أن ـــ
ـــى تبيـــئ الاختصاصـــاتيشـــد   ،ومـــن جهـــة أخـــرى " .الواحـــد بمعنـــى جعلهـــا فـــي ســـياقها  د عل

طروحــــات  ،مــــا يجعــــل مــــن المســــاقات المتعــــددة، (3)("والاجتمــــاعي.)الثقــــافي، والتــــاريخي، 
عنــا م المــدمج و المــرقمن. ولــو تتب  كــالتعلي ؛تكشــف مــدى تلاقــح المعــارف بعضــها مــن بعــض

 ،المعرفــة الكامنــة فــي جــوف الخطــاب لوجــدنا أن   ،خطــاب البنيــات العميقــة والســطحية لكــل  
د علــم مــا يحــد  ، لة لبنياتــهللكشــف عــن المســاقات المشــك   ،دةعــة ومتعــد  تحتــاج إلــى طــرق متنو  

 4والأخذ بعين الاعتبار التضافر والتكامل بين: ، بعدها النص  
 

                                      
 .2، 1ص ، م4108، 02ع،مجلة مقاليد، البيني نحو كسر للحواجز بين الاختصاصات التفكير، ينظر: محمد قماري  1
2)scientifique, note de -AainGlykos , Approche communicationnelle du dialogue artiste

synthè pour l’habilitaion à diriger des recherches, paris, université paris 7 Diderot, 1999, p 

15-17. 
 .2، 2ص ، التفكير البيني نحو كسر للحواجز بين الاختصاصات، محمد قماري   3
، 0992، دمشق، منشورات وزارة الثقافة، تر: فاطمة الجيوشي، الفن في العصر الحديث، شيفر جون ماري  4

ر النقد مؤتم، الفكر البيني وتحليل الخطاب من نقاء التخصص إلى تكامل المعارف، .نقلا عن: أحمد مداس224ص
كلية ، قسم اللغة العربية وآدابها، الأدبي السابع عشر"تحولات الخطاب في الأدب والنقد واللغة في العقدين الأخيرين"

.)قمنا بإضافة علم النص الرقمي على أنه مجال معرفي معاصر 01ص ، م4109، الأردن، جامعة اليرموك، الآداب
 الرقمية( يهتم بمساقات النصوص انطلاقا من التكنولوجيا
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 الاصطناعي

 منطق حديث

 صعلم الن

علم النص 
 الرقمي



 الفكر البيني والعبور الرقمي                                    الفصل الأول:
 

 

- 22 - 

 

Ⅱ-  على مواق  التواصل الاجتماعي   ات الخطاب الرقمي  لساني 
 صفحة الكاتب أيمن العتوم()
 :الرقمي   التداولية والتقاط  المعرفي   :1

ــــتم  ، تصــــنع الرقميــــات لغــــة كاشــــفة    م ســــاءلة العلاقــــة بــــين نظــــام  بوجــــود تهــــا إلا  مهم   لا ت
ذي تتحكم في ز مَامه وال   ،عاب الواقع الخطابي الر اهنفي استي أملا  ، الخطاب وقوانين الثقافة

وللإجابـــة علــى تســـا لات الخطـــاب الرقمـــي ضـــمن هـــذه ، التكنولوجيــا ضـــمن وســـائط متعـــددة
ـــجات تنفـــتح علـــى ر ى مختلفـــة لابـــد  ، الوقـــائع علـــى اختلافهـــا تنـــاقش فيهـــا ، مـــن وجـــود تَواش 

م ومــة نحــو التشــييد الل ســاني فــي التــي تثيرهــا المنــاهج النقديــة فــي ســياقاتها  ،الإشــكاليات المَح 
مـــن الأحيـــان حـــول الخطابـــات المعرفيـــة  ومـــا يمكـــن إثارتـــه فـــي كثيـــر  ، الخطابـــات المتنوعـــة

 هو نفسه ما يمكن أن تستنجه جميع العلوم على اختلاف مشاربها.، دة الأنساقالمتعد  
افـــع ات الخطــاب تحـــت دو ل فيــه لســـاني  تتمث ـــ، راهـــن بوصــفه واقـــع وفــي منعطـــف فكــري  

بدءا مـن الإنتـاج ، سانية داخل سياق الخطابتي تقف خلف معظم الممارسات الل  وال  ، ةرقمي  
حيـث تفـرض هـذه الأخيـرة  ؛عبر سلسـلة لا متناهيـة مـن الأسـاليب التواصـلية، وصولا للتلقي
ا عـــن ملامـــح وبـــدايات جديـــدة بحث ـــ، وغيـــر لغـــوي   تتفـــرع إلـــى مـــا هـــو لغـــوي  ، ةمنطلقـــات عـــد  

 وينفرج ذلك إلى:، ةبصفة خاص   والخطاب الرقمي   ،ةم  للخطاب بصفة عا
 .من خلال خطاب مواقع التواصل الاجتماعي   ؛التأثير في المتلقي-
 .من خلال الصيغ التداولية في الخطاب الرقمي   الإقناع؛-
 .فهم وإدراك الصيغ التواصلية المنمذجة للخطاب الرقمي  -

ن   لالي  مــن خــلال النســيج الــد   الرقمــي   الخطــابي   الأمــر الــذي ي مك  ن نَــا مــن دراســة الم كــو  
ممتلــئ ، لالاتنســق مــدجج الــد    ســق الرقمــي  فالن   ؛ســة للخطــاب الواحــدلجملــة المفــاهيم المؤس  

 المعنى.
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للخطــــاب  منفــــذ ا مــــن منافــــذ التأســــيس التــــداولي   *مواقدددد  التواصددددل الاجتمدددداعيتعــــد   
ـ، ي  والنسـق الثقـاف وذلك من خلال السـياق المعرفـي  ، الرقمي   يغ تشـير فـي سـياق مـا إلـى الص 

 ،وفــي ســياق  ثالــث إلــى التعدديــة، وفــي ســياق  ثَــان  إلــى الإنتــاج والتلقــي، المختلفــة للتواصــل
لغوية...ما يصنع خطاب ا كرنفاليا لا يمكـن ال  غير ية بين العلامات اللغوية و والحوارية النص  

"كلدددددود ليفدددددي ر كأفكـــــا ؛وهـــــو مـــــا جـــــرى فـــــي دراســـــات ســـــابقة، حصـــــره فـــــي ســـــياق  واحـــــد
مـــن خـــلال المجـــرى الـــذي تتخـــذه الدراســـات  ،(Strauss-Claude Lévi)"سدددتراوس

 فمالينوفسدددكي برونسددديلا أيضـــا، اللســـانية والأنســـاق الثقافيـــة ومـــا يتعلـــق بالســـلوك البشـــري 
(Bronisław Malinowski) ،تيودور أدورندو(Theodor Adorno) ، وغيـرهم

ي حــــاث المتعلقــــة بمجــــالات التحليــــل الثقــــاف  مــــن البــــاحثين الــــذين ســــارت علــــى خطــــاهم الأب
حســـب بنائـــه وهدمـــه  كـــلٌ  ،الســـلوكي واللســـاني مـــن منطلقـــات متعـــددة ومختلفـــة والاجتمـــاعي  

نصــل إليهــا بشــكل  يمكننــا أن   ،ولــو تمحصــنا فــي أبحــاثهم لوجــدنا تشــابكات عديــدة، لمعارفــه
صـــوص المترابطـــة انطلاقـــا مــن الن ،عـــن طريــق التقنيـــات الرقميـــة والوســائط المتعـــددة ،آخــر

ــا للخوارزميــات الحاســوبي   يتوافــق وقــدرة  معرفــي   مــن نتــاج   فلابــد  ، ة وغيرهــاوالتــي تتشــكل وفق 
ـــــ، العقـــــل اللســـــاني ـــــيما أن  ، ابقةدون إغفـــــال مـــــا تنتجـــــه المعطيـــــات الس  مواقـــــع التواصـــــل  س 

ـو بأشـكال مختلفـة   إلـى تشـكيل خطابـات واسـعة النطـاق علـى ، الاجتماعي تشك ل وسيطا يَنح 
هــــذا الجــــو يخلــــق  ،دهاوفــــي جَــــوف  تَنَــــام ي الوســــائط الرقميــــة وتعــــد   .دى تــــداولي مختلــــفمــــ

ـــق مَســحَة التعـــدد الثقـــافي فـــي الدراســـات الل  التفــاعلي الكثيـــر  ســـانية مـــن الخطابـــات التـــي ت عم  
قـا مـن المرجـع انطلا ،وعلـى هـذا الأسـاس تتخـذ العلامـة اللسـانية مسـارها، وحقولها المعرفية

ده،الثقــافي الــذي  ذي يــزاول بصــفة لســانية ال ــ ،ذي يــرتبط بســياقات المنــتج أو المتلقــيوال ــ يحــد 
                                      

حيث يعد تعريف "زاهر راضي" الأقرب والأوضح ، : تختلف التعاريف من باحث إلى آخرمواق  التواصل الاجتماعي*
ومن ثمة ، التي تسمح للمشترك فيها بإنشاء موقع خاص به، فهي حسب نظره أنها:" منظومة من الشبكات الالكترونية

استخدام ، خرين لديهم الاهتمامات والهوايات نفسها". زاهر راضيربطه عن طريق نظام اجتماعي إلكتروني مع أعضاء آ
 .41ص ، م4111، جامعة عمان الأهلية، 02ع، مجلة التربية، مواقع التواصل الاجتماعي في العالم العربي
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 Markمدددارك زوهيربيدددر  كالإجابـــة علـــى ســـؤال ؛مواقددد  التواصدددل الاجتمددداعيتداوليـــة 
*Zuckerbe:بماذا تفكر يا..." والذي يتشكل من خلال المساحة الرقمية التالية" : 

 
 
 

 1  الرقمي من خلال منصة الفايسبوك(: تمثيل تداولي عبر الوسي61الصورة )
 

ــــــــــحــــــــــين ات  ، "أيمددددددددددن العتددددددددددوموهــــــــــو مــــــــــا اعتمــــــــــد عليــــــــــه الكاتــــــــــب "  ة خــــــــــذ منص 
، كــــــ "منـــتج" وبـــين قـــر اءه كـــــ "متلقيــــين" ؛لتحقيـــق التواصـــل بينـــه "facebook""الفايسدددبوك"

متلــق  مــرتبط أي مــا  ؛ فمتلقــي اليــوم أصــبح"الأديددب بددن بيئتددلانطلاقــا مــن المقولــة المــأثورة: "
ا فبات مـن الضـروري جـد  ، لا يستطيع الانفصال عنها مهما حاول ذلك ،ارتباط بالتكنولوجيا

الأدب قد يبدو أندد  " أن  غم منوعلى الر  ، أن يتوافق فكر الكاتب مع مبادت وأهداف متلقيه
أنوا  الفنون بعدا عن التسير والتطور التكنولوجي لما قد يلمح مدن اخدتلا  بدين طبيعتدل 

ــ (2)دمددل التكنولوجيددا"وطبيعددة مددا تق ــيق أي مــا التصــاق بواقعــه الــذي يفــرض عليــه إلاَّ أن  ه لَص 
وهــــو مــــا نــــراه مجســــدا مــــن خــــلال صــــفحته ، التعــــايش مــــع معطيــــات العصــــر التكنولوجيــــة

" كمـا هـو ال ديس بدوك" بتوثيق رسـمي مـن إدارة "أيمن العتومالشخصية والتي تحمل اسمه "
 موضح في الصورة الآتية:

 
 
 

                                      
اشتهر بتأسيسه لموقع ، ولد بنيويورك، رجل أعمال ومبرمج من أصل أمريكي :Mark Zuckerbergمارك زوكيربيرغ*

 .09:41ساعة ، 4141-12-02بتاريل: www.marefa.orgينظر:، حين كان طالبا بجامعة هارفارد، يس بوكالفا
ة "الفايسبوك" "بوبكر رفيدة".ا 1  لصورة من صفحتي الشخصية على منص 

 .01ص ، مدخل إلى الأدب التفاعلي، فاطمة لبريكي 2

 

http://www.marefa.org/
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 1للكاتب الرسمية (: العتبات التداولية62ورة )الص

 الذين يتشاركون معه نفس  ،اتب مساحة حوار  بينه وبين القر اءخذها الكتي يت  وال   
، ت شـك  ل فيسـعى إلـى اسـتخدام لغـة تخضـع لضـوابط رقميـة، -كتابة  وتفاعلا  -المساحة 

 ؛وصـبر  لـاراء وغيرهـا ،واقتباسـات ،ومشـاهد،وأخبـار  ،مـن وقـائع، إليه المعنى الذي يهدف
والـــذي طـــوره فـــي العصـــر الحـــديث ، غـــةحيـــث نجـــدها متمثلـــة فـــي نهـــج البنـــاء الاجتمـــاعي لل  

، بعد بعد حـداثي  را في العصر الماما يجعله متغي  ، *فرديناند دو سوسيرالعالم السويسري 
 يــةليصــبح ذلــك منمــذجا أمــام قاعــدة بيان ،والــذي يعكــس تطــور الفكــر البشــري بتغيــر الوســيط

ـــاعلين فـــي آن  واحـــد   ،بصـــورة مباشـــرة  ،وفـــي نفـــس اللحظـــة مـــع الكثيـــر مـــن المتلقـــين والمتف
أو ، كأن يكون المقصد ترويجيا أو لفت انتبـاه المتلقـي، لأغراض مختلفة باختلاف المقاصد

 (pragmaticsالتداوليدددة)اختبـــار مـــدى تجـــاوز المعنـــى مـــن قبـــل المتلقيين...فـــإذا كانـــت 
والتعددر  علددى القدددرات الانسددانية ، انين الكليددة للاسددتعمال اللغددوي "إيجدداد القددو تــدور حــول 

فـــإن  مـــا يـــدور حولـــه خطـــاب الســـرد فـــي ردائـــه الرقمـــي عبـــر مواقـــع ، (2)"للتواصدددل اللغدددوي 

                                      
ة "الفايسبوك" "الصورة مأخوذة من صف 1  .https://rb.gy/vhy79الرابط:  حة الكاتب الرسمية أيمن العتوم"على منص 
يعد ، عالم لغوي سويسري شهير، 0901-فبراير-44وتوفي في ، 0827-نوفمبر-42: ولد في فرديناند دو سوسير*

موضوع، موقع  تسنيم مصطفى، فرديناند دي سوسير )عالم لغوي(، ينظر:، الأب الروحي لعلم اللسانيات
14/12/4141 ،01:49 : https://rb.gy/xbf9f 

دار ، التداولية عند العلماء العرب دراسة تداولية لظاهرة الأفعال الكلامية في التراث اللساني العربي، مسعود صحراوي  2
 .07-02ص ، 4112، 0ط، لبنان، بيروت، الطليعة
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مـن  تواصلي بين كل أطراف الخطاب علـى اختلافـه. هو بمثابة ممر   ،التواصل الاجتماعي
تحت رايـة ، اة تواصلية بين الكاتب ومتلقيه" قنال يسبوكالكتابة على جدار " تعد   أجل ذلك؛

، حيث ينمذج في مواضع عديدة الصورة التداولية لخطـاب معـين ؛الوعي الجمعي ومقاصده
هـذا التواصـل بصـفة لغويـة وغيـر  كمـا يـتم  ، ب غية التواصل مع المتلقي بشـكل مباشـر وسـريع

علــى منصــة  عددان""عليددا  هنوهــو مــا أدلــى بــه الكاتــب فــي حــوار لــه مــع الصــحفية ، لغويــة
:" همددا هددو الحددال مدد  حــين كــان ســؤالها حــول مواقــع التواصــل الاجتمــاعي قائلــة، الجزيــرة

الأمدر الدذي جعدل ، أصبح للروائيين حضور على منصات التواصل الاجتماعي، المشاهير
ف دل أضددافو هدذ  المنصددات إضدافة حقيقددة ، بددين متابعيدل بصددورة ذاتيدةالأديدب موجدودا 

دد للأديددب ولأعمالددل  أم كمــا نلاحــظ؛ هــو ســؤال (1)"ة تحمددل بددذور فشددل ا هددي إضددافة هش 
 ،وبــين الفطنــة التداوليــة التــي يمكــن لهــا أن تطــرح، يجمــع بــين الفضــول الصــحفي مــن جهــة

فوائددددد  "إن  ليكــــون جوابــــه: ، مــــن جهــــة أخــــرى  والخــــاص   مـــن خــــلال المجــــال اللســــاني العــــام  
بابا لأفكار لدم تكدن  تفتح ل قد  ،التواصل م  الجم ور عبر منصات التواصل الاجتماعي

جدا ت فكدرة روايدة "طريدق ، لو هنو منغلقا على نفسد  علدى سدبيل المثداللتخطر ببال ، 
فـالخيط المشـترك الـذي ؛ (2)وهانو إحد  بطلات هذ  الرواية" ،ج نم" من رسالة من قارئة

 ،صـهالتـي يعتمـد عليهـا الكاتـب فـي بنـاء نصو  ،يربط السؤال والجـواب هـو السـمة التواصـلية
 .ل قلمـا يكتـب بـه الكاتـب مـن حـين لآخـرالذي بدوره يشك   ،والاعتماد على المتفاعل الرقمي

 (:52" الموضحة في الصورة )"لقطة الشانةتعالج ، في ذات السياق
 
 
 

                                      
، 02:11سا: ، 07-10-4141، علياء كنعان، ئيين الشبابالنص الانساني خالد وهذه بعض نصائحي للروا، :ميدان 1

www.aljazeera.net 
 :المرجع نفسه. 2

http://www.aljazeera.net/
http://www.aljazeera.net/
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 1(: لقطة نانة تداولية63الصورة )
 ســاني  بشــكل ل ،طـرح فيهــا الكاتــب ســؤالا يتغي ــاه البحــث عـن ســبل التواصــل مــع القــر اء 

والمتلقــي هنــا ، عبــر مواقــع التواصــل الاجتمــاعي  فالســؤال طــرح بحبــر رقمــي  ؛ وغيــر لســاني  
 :2من خلال الشريط التفاعلي الآتي ،يكون متلقي متفاعل مع السؤال

 
 

 الرموز التعبيرية في البيئة الرقمية )تحو لات تواصلية(:-2
والحـديث ، الـراهن الرقمـي الحـالييتماشـى و  ا  جديـد لاأفرزت البيئـة الرقميـة الجديـدة تحـو  

حـديث يحـتكم  *والتي تعرف في الأوساط التداولية بــــ)الإيموجي( ،هنا عن الرموز التعبيرية 
نظــرا ، إلــى الاســتخدامات التداوليــة للعناصــر الرقميــة عبــر مســاحات متنوعــة مــن الخطابــات

والاســــتخدامات ، ة وتواصــــلية مختلفــــة ومتنوعــــةلمــــا تقدمــــه هــــذه الرمــــوز مــــن مزايــــا اتصــــالي  
أو ، ســواء كانــت لغــة كلاميــة أو تعبيريــة، ل لغــة تواصــلية معينــةشــك  تالمتنوعــة لهــذه الرمــوز 

 تكميلية...

                                      
ة "الفايسبوك" "ا 1  .https://rb.gy/vhy79الرابط:  لصورة مأخوذة من صفحة الكاتب الرسمية أيمن العتوم"على منص 

 فايسبوك".لقطة شاشة مأخوذة من منصة "ال 2
ها الأول بواسطة ، تم إنشا  إيموجي: مصطلح ياباني الأصل ويعني اصطلاحا الصور الرمزية أو الوجوه الضاحكة*

، NTT DoCoMo i-modالذي كان جزءا من الفريق الذي كان يعمل على النظام الأساسي "نيجيتاكا هوريتا" 
 https://rb.gy/n87k3الرابط: ، 01:19، 14/12/4141 .ترنت المحمول.ينظر موقع: أراجيكبإن
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ا للتعـابير وسـائطي  معبـرا  ،لغويـةال  غيـر تشـكل هـذه الرمـوز  وفي واقع المنطق الرقمي؛ 
كالـذي نفعلــه فــي  ؛والتــي يعمـد المتفاعــل فيهـا تبيــان منطقـه التفــاعلي، معلنـةالغيــر المعلنـة و 

فـــالمجتمع التفـــاعلي يلجـــأ إلـــى هكـــذا  ؛(1)معينـــةلغـــة الجســـد للتعبيـــر عـــن موقـــف مـــا بطريقـــة 
أو  ،ك التواصـل عـن طريـق مواقـع التواصـل الاجتمـاعي، سـواء كـان ذلـرموز بغية التواصـل

حيث تختلف وظائفهـا بحسـب اخـتلاف المسـتخدم والمشـارك  ؛الرسائل...، البريد الالكتروني
وأيضـا مـدى تجـاوب كـل  ،رمـز اسـتعمال كـل   كما أن الاختلاف يعود إلى ،لمنصةفي تلك ا

 (2)من المرسل والمرسل إليه كـــ:
، انفعـال، غضـب، فهي للتعبير عن المشاعر سواء كانـت: حـب الوظيفة العاط ية:-

 حزن...، قلق
بالســــلب أو –وتجعلــــه يتفاعــــل معهــــا  ،فهــــي تــــؤثر علــــى المتلقــــيالوظيفددددة الدالددددة: -

 .-ابالإيج
، المعلومـــــات، )الرســـــائل تعتبـــــر نـــــاقلا للخطابـــــات المتعـــــددةالوظيفدددددة المرجعيدددددة: -

 ..(..التعليقات
نلمـح بأنهـا تضـفي مشـاعر  ،وعندما نمعن النظر في التفاصـيل التعبيريـة لهـذه الرمـوز

 (3)ومن بين هذه القيم:، كقيم مضافة لها ؛وعاطفة للغة المكتوبة
مـع اللغـة للتعبيـر ، تي تلحق باللغة عند ر ية الرمز النظرة اللطيفة ال قيمة جمالية:-

 عن مشاعر معينة أو عواطف...
للتحديد الأقـرب للغـة  ،كأن يكون نوع من أنواع نسج الخيالنو  من أنوا  التسلية: -

 المستعملة.
                                      

مجلة ، المحادثة الرقمية ومنطق الأهواء بحث في سيميائيات الكتابة الأيقونية، ينظر: عبد القادر فهيم شيباني 1
 .021ص، 2ع، الجزائر، أيقونات

أم ، م الانسانيةمجلة العلو ، الرموز التعبيرية في البيئة الرقمية تحولات تواصلية وتحديات اتصالية، ينظر: نوال وسار 2
 .0111ص، م4144، 44العدد ، البواقي

 .0112صالمرجع نفسه،  :ينظر 3
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فهـي ، فـالتعبير بالصـور نمـوذج مـن نمـاذج السـيمياءضرب مدن ضدروب السديميا : -
 لغوي.ال  غير عبير ا  من جوانب التتحمل جانب

فـي  ،طرق مختلفة لاستخدامات تلك الرموز التعبيريـة وعلى أساس ما تم ذكره؛ تتباين
طــرق توفرهــا  ةويمكــن حصــرها فــي ثلاثــ ،"أيمددن العتددوم"المحتــوى الرقمــي الخــاص بالكاتــب 

 :)فيسبوك(المنصة التواصلية 
 لامات التالية:يعتمد فيه المتفاعل على الع، : تفاعل غير لغوي الطريقة الأولى-
 

فــي نفــس لقطــة ، الموجــودة  مــن خــلال أيقونــة التفاعــل: كالــذي نلتمســه مــن التفــاعلات
 (:51الشاشة المتداولة في منشور الكاتب "أيمن العتوم" كما نراه في الصورة)

 
 
 
 
 
 

 1(: عينة من القر ا  المتفاعلين60الصورة )
 ل أيقونة التفاعل: من خلا، تفاعل لغوي وغير لغوي  الطريقة الثانية:-

لـــه أن يضــــيف علامـــة مــــن  كمـــا يمكــــن ،غويــــةيعتمـــد فيــــه المتفاعـــل علــــى الكتابـــة الل  
 :من خلال الاختيارات الموجودة في الأيقونة، لغوية ال  غير العلامات 

لـه الصـورة ذي تمث  كال ـ ،حات المفاتيح في الوسيط الالكتروني المستخدماأو ما يتوافر على لو 
(50:) 

                                      
ة "الفايسبوك" "لقطة شاشة من تفاعلات القراء ب 1 الرابط:  صفحة الكاتب الرسمية أيمن العتوم"على منص 

https://rb.gy/vhy79 
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 1لغوية المستخدمة في التفاعلال  رير (: الوسائ  التداولية 60لصورة )ا               

والتـــي ينحـــو إليهـــا ، لغويـــةال  غيـــر ه الوســـائط مجموعـــة مـــن التعبيـــرات حيـــث تحمـــل هـــذ
علـى ، عـن طريـق التفاعـل بواحـدة منهـا أو أكثـر، المتلقي المتفاعل لإفراغ شحنات مشـاعره 

وفــي نفــس الوقــت قــد ، لغويــةالغيــر مختلفــة حاملــة للخطابــات  ة أجــزاءأن تكــون هــذه الأخيــر 
وهو ما نجده فـي التعـابير عـن ، يستخدمها الكاتب في حد ذاته أيضا للتعبير عن شيء ما 

وهـو مـا نلتمسـه مـن خـلال التفـاعلات ، أو مـا نسـميها بالمـا فـوق شـعورية ،الأشياء المتعالية
مــن خــلال  ،موضــحة فــي الصــور التاليــة والتــي هــي ،التــي اختلفــت بــين لغويــة وغيــر لغويــة

 (:52رصد عينات للمتفاعلين على نفس لقطة الشاشة في الصورة )
 
 
 
 
 

 
 2(: عينة من التفاعلات اللغوية69الصورة )

                                      
 .لقطة شاشة من لوحة مفاتيح للتعابير التفاعلية 1

ة "الفايسبوك" "اعلات القراء بلقطة شاشة من تف 2 الرابط:  صفحة الكاتب الرسمية أيمن العتوم"على منص 
https://rb.gy/vhy79 
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 1لغويةالرير غوية و (: عينة من التفاعلات الل  60الصورة )

 الطريقة الثالثة:-
 خلال أيقونة التفاعل: من، تعتمد هذه الطريقة على سمة المشاركة

 ،فعنــدما يكــون للمتلقــي رأي معــين، ر هــي الأخــرى علــى رأي جــاء بصــيغة أخــرى والتــي تعب ــ
والمشــاركة ســواء كــان مــع أو ضــد مــا تقــدم  ،لغــوي الغيــر أمــام التعبيــر اللغــوي والتعبيــر  فهــو

 كمــا يمكنــه الاعتمــاد عليـــه ،فهــو هنــا يأخــذ التفاعـــل بشــيء مــن الإدراك، فــي الــرأي الآخــر
وصـولا إلـى مقاصـده علـى  ،أو سـينتقي مـن مقاصـد الكاتـب، كحجة وبيان على رأي يخصه

 نحو متفر ع.
 
 
 
 
 
 

 
                                      

ة "الفايسبوك" "لقطة شاشة من تفاعلات القراء ب 1 الرابط:  صفحة الكاتب الرسمية أيمن العتوم"على منص 
https://rb.gy/vhy79 
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 :  الرقمي   "أيمن العتوم"في خطاب  لالي والتداولي  التحليل الد  -3
 (1): "كي  تفعل الأنيا  بالكلمات"*الأفعال الكلامية3-1

ـــة مـــن المقاصـــد المشـــت ـــة كهال ـــا الأفعـــال الكلامي ـــين أطـــراف التواصـــلتحـــيط بن  ،ركة ب
وهنـــا تتفـــرق الأفعـــال ، م فإنـــك بـــذلك تقـــوم بفعـــل معـــين مـــن ذلـــك الكـــلامك كمـــتكل  اعتبـــار أن ـــب

بــل الأكثــر مــن ذلــك أن يــدعم المــتكلم مقصــده بعلامــات غيــر ، ر المــتكلم ولغتــهوتتغيــر بتغي ــ
، -حيالعميــق والســط–حــاق بــالمعنى فــي تحريــك الإدراك والل   ،لغويــة تســاهم بشــكل أو بــآخر

ولغــــة يختفـــــي وراء  ،علــــى أن يكــــون الخطــــاب مكتوبـــــا بلغتــــين أساســــيتين: لغــــة كتـــــب بهــــا
بهـــدف اســـتجلاء ، وهـــو مـــا تقـــوم عليـــه الاســـتخدامات الرقميـــة للأفعـــال الكلاميـــة، مقاصـــدها

تلـك الاسـتخدامات المتعـددة ، وما يذكي لهيـب ذلـك، مكامن جمالية الخطاب وستائره الخفية
 للوسيط الرقمي.

ب ــدَاءَة مــن  ،لــى ذلــك؛ تتقــاطر التراكيــب الدلاليــة المصـاغة فــي الخطــاب الرقمــيع بنـاء  
الكاتب "أيمـن  حيث نلحظ ما يسطره ؛الصيغ التي يوظفها الكاتب خلال طرحه لموضوع ما

ـــ، العتــوم" علـــى صـــفحته الشخصـــية آخـــذا الصـــورة مـــن ، ف اقتباســات مـــن رواياتـــهحـــين يوظ 
بالشـــكل الـــذي توضـــحه الصـــورة ، س وعنـــوان الروايـــةك الاقتبـــا، مـــع كتابـــة ذلـــالروايـــة ورقيـــا

(51:) 
 
 

                                      
حيث يتم فيها تحليل ، لمعرفة اللسانية الحديثة بالفيلسوف "جون أوستين"ترتبط هذه النظرية في ا: ن رية أفعال الكلام*

تتمثل هذه ، العلامات اللسانية الملفوظة والمعنى الناتج عنها أداة إجرائية تكون هي المنطلق والأساس الفاعل في القراءة
كما نميز ، بتلفظنا لنوع من الجملالأداة في الموروث اللساني التداولي في الفعل من حيث إنه النشاط الممكن إنجازه 

فعل تأثيري)استلزامي(. ينظر: مختار ، فعل إنجازي ، من خلال هذه النظرية ثلاث أنواع من الأفعال الكلامية: فعل قولي
 .44ص، م4101، الجزائر، مجلة اللغة العربية، تعريف بالمفاهيم، نظرية أفعال الكلام، درقاوي 

، م0990، افريقيا الشرق ، تر:عبد القادر قيني، كلام العامة كيف ننجز الأفعال بالكلامنظرية أفعال ال، ينظر: أوستين 1
 .002، 002ص 
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 1(: عينة تداولية لاقتباسات مختلفة60الصورة )
 ، تروم فكرة نشر الاقتباسات على الصفحات الرقمية عبر مواقع التواصل الاجتماعي

فعـــال فــي بــه الأوتلــوين البيــاض الـــدلالي الــذي تحت، إلــى تأثيــث المحتــوى الرقمــي مـــن جهــة
، (51بصـورة أقـرب؛ ترجمـت الاقتباسـات الموضـحة فـي الصـورة) .مـن جهـة أخـرى  الكلامية

ي حــدث مــن خلالهــا الفعــل ، العديــد مــن المقاصــد التــي لا بــد لهــا أن تصــنع مقاربــة تفاعليــة
 الإنجازي الذي نجده على طاولة التفاعل.

 
 

                                      
ة "الفايسبوك" "بأيمن العتوم"  لقطة شاشة من منشورات الكاتب على صفحته الرسمية 1 الرابط:  منص 

https://rb.gy/vhy79 
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 :تداولية الاقتباس الرقمي   3-2
التــي تحيــل المتلقــي ، الاقتبــاس جملــة مــن المقاصــد  يضــمر، بوصــفه أســلوبا تعبيريــا 

لــــه اســــتجابة لمقتضــــى تفاصــــيل الأفعــــال  ل التوظيــــف الفنــــي  حيــــث يمث ــــ ؛إلــــى معنــــى معــــين
، وهــو اعتمــاد علــى ســياقات عديــدة متمركــزة عنــد فعــل القــول، الكلاميــة بــين المــتكلم ومتلقيــه

ــــول ــــول، والفعــــل المتضــــمن فــــي الق ــــى البعــــد التــــداوليوصــــولا إ، والفعــــل النــــاتج عــــن الق ، ل
فيأخــذ الكاتـب أو غيــره جــزءا  ،"النسدد  واللصددقوالاقتبـاس فــي مظهـره الرقمــي يأخــذ صـبغة "

يقـوم بنســخها  ثـم  ، أو غيـر ذلــك ،أو معنــى ينطبـق علـى فكــره ومقاصـده ،مـن كلمـات أعجبتـه
 (.51ا في الصورة: )وهو ما رأيناه فعلي  ، صقولصقها على المساحة المخصصة لل  

ل دافعـــا الــذي يشــك   ،الــورقي إلــى الفضــاء الرقمــي الفضــاءلاقتبــاس مــن حيــث يخــرج ا
والتـي تختفـي خلـف المقصـد  ،مكتوبةالغير يتمحور حوله العديد من الأحرف ، ا جديدانصي  

فــي الفكــر النقــدي العربــي عنــد  ،فــإذا اعتبرنــا أن الاقتبــاس وجهــا مــن أوجــه التنــاص، الرقمــي
ـــه:" يـــتم   ،المحـــدثين المعاصـــرين ـــه تحويـــل مقـــاطع نصـــية مفترقـــةبمو  فإن ومنقطعـــة عـــن  ،جب

 يضفي عليها طابع الاسـتمرارية والـتلاحم إلـى حـد   ،وزرعها في فضاء نصي جديد، أصولها
وتحـديثا جديـدا  ،الرقمي يعطـي للعتبـات النصـية شـكلا آخـر الإبداعيفالوضع  ؛(1)الاندماج"

علنــا نســتعير بشــكل ول ،ك الاقتبــاس، مــن خــلال ذلــيقــدم مــن خلالــه الكاتــب شخصــه وعملــه
الـذي يعتبـره نمطـا مـن أنمـاط المتعاليـات ، (2)جيدرار جيندات بالمندا ما يسـميه  ،قريب جدا

ك البهــو ؛هــو ذلــأو بتعبيــر بــورخيس ، أقــل ظهــورا وأكثــر بعــدا، فهــو جــزء مــن كــل، النصــية
فنحـــاور خلالـــه: ، نـــه الرجـــوع منـــهكمـــا يمك   ،الـــذي يســـمح للقـــارت الـــدخول إلـــى عـــالم الـــنص

                                      
، اللاذقية، سوريا، 0ط، دار الحوار للطباعة والنشر والتوزيع، عتبات الكتابة في الرواية العربية، عبد الملك أشهبون  1

 .072، 072ص، 4119
ودار الروافد ، دار ابن النديم للنشر والتوزيع، قراءة جديدة لمنجز عربي متجدد، فتوحات روائية، عبد الحق بلعابد 2

 . 18ص، م4102، لبنان، الجزائر، 0ط، الثقافية ناشرون 
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لالـة ومعنـى الكـلام أن المبـدع آخـذ بيـد المتلقـي إلـى الد   ؛(1)القراء...-القارت -النص-الكاتب
إقناعيــة  ابــل يحمــل حججــ، ضــربا مــن المــزاح أو ،فهــو لا يضــعه اعتباطــا، بصــفات مختلفــة

والحــديث عــن المنجــز ، تنــدرج ضــمن سلســلة لا متناهيــة مــن القــوى الانجازيــة لأفعــال الكــلام
مـــا ، (2)تتجـــاوز فيهـــا الدلالـــة الملفـــوظ نفســـه، عـــددة الـــروابطالرقمـــي هـــو حـــديث عـــن بنـــى مت

، دها. وعليه؛ يقـوم هـذا الأخيـر بـاختزال النصـوص علـى تعـد  *اهلامي احدييجعل الفعل ذاته 
، وهـــو مـــا ســـجلناه فـــي الاقتباســـات الرقميـــة عنـــد أيمـــن العتـــوم الموازيـــة للمفـــاهيم المطروحـــة

 :هما نيليصبح النص منقسما إلى بنيت
إذ يعمــد الكاتــب علــى تجســيدها مــن  ؛: وهــي البنيــة الكليــة للــنص بأجمعـهبددر  *بنيددة ه

التـي  ،والتي قد يعلن عليه في الكثيـر مـن الأمـاكن ،ل نشره لصورة رقمية لغلاف روايتهخلا
 مـــثلا. كمنصـــات التواصــل الاجتمـــاعي   ،كبـــر عـــدد ممكــن مـــن القـــراء والمتــابعين لـــهأتحــوي 

 .59الصورة 
ة الكبـــرى حيـــث يـــنجزئيـــة التـــي يقتصـــها الكاتـــب مـــن البة ال: وهـــي البنيـــ*بنيدددة صدددغر  

 .75الصورة  يوظف فيها اقتباسا من الرواية أو غيرها.
 
 

                                      
أشغال ، المناص التخييلي في الرواية العربية نحو خطاب سردي متجدد في الألفية الثالثة ،ينظر: عبد الحق بلعابد 1

، الجزائر، م4102أغسطس 44-40المؤتمر الدولي: الرواية العربية في الألفية الثالثة ومشكل القراءة في الوطن العربي 
 . 11ص

، دار الكتاب الحديث للطباعة والنشر والتوزيع، جمهرة أشعار العرب أنموذجا، تداولية النص الشعري ، رحيمة شيتر 2
 .029ص، م4102، القاهرة، مصر، 0ط
أو نشاط يظهر في التفاعلات الخطابية واللغوية بطريقة تواضعية ، : هو سلسلة من الأفعال الكلاميةالحدث الكلامي*

ويرتبط ، تبني الفعل المركزي ، بعةيمكن أن يحتوي على منطوقات تقود إلى ردود أفعال متتا، تقضي إلى نتيجة ما )...(
، الفعل الكلامي المركزي بالتفاعل بين الأطراف المتخاطبة الذي يفضي إلى الكشف عنه سواء صرح به أو كان مضمرا

جمهرة ، تداولية النص الشعري ، نقلا عن: د.رحيمةشيتر، )...( ومن هنا يحتاج إلى طاقة تفاعلية بين المبدع والقارت 
 .072، 072، 071ينظر: ص، وذجاأشعار العرب أنم
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 1(: لقطة نانة للبنية الكبر  66الصورة )

 
 
 
 
 

 2(: لقطة نانة للبنية الصغر  16الصورة )
قتباسات المدونة على أسفل الا ،الموجود وهنا لا بد من الإشارة إلى أهمية السياق التفاعلي

 ،وعليه. نجازالناتجة عن الفعل الكلامي بعد الإها القوى لأن  ؛ جدار الصفحة الشخصية
      تفرعت التفاعلات إلى عدة مقاصد نرصدها في العينات التالية:

 
                                

 
 
 
 

                                      
ة "الفايسبوك" "بأيمن العتوم"  لقطة شاشة من منشورات الكاتب على صفحته الرسمية 1 الرابط:  منص 

https://rb.gy/vhy79 

 المرجع نفسه. 2
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 1(66(: عينة من تفاعلات الصورة)11الصورة )

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 2(16(: عينة من تفاعلات الصورة)12الصورة )

                                      
ة "الفايسبوك" "بأيمن العتوم"  لقطة شاشة من تفاعلات القر اء على صفحته الرسمية 1  .y/vhy79https://rb.gالرابط: منص 

 المرجع نفسه. 2
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الانجـــاز الفعلـــي للكـــلام قـــد تـــم تفعيلـــه  أن  ، ن لنـــا مـــن خـــلال هـــذه المضـــامين التفاعليـــةيتبـــي   
د البنيــــة الصــــغرى والكبــــرى فهنــــاك تفــــاعلات تؤي ــــ، تعــــددت التفــــاعلات واختلفــــت إذ   ؛بنجـــاح

مـن أراد أن يط لـع علـى الروايـة  وهنـاك، وهنـاك مـن يعـارض ويكـون لـه رأي آخـر، للاقتباس
ـــ، كاملـــة .. وغيرهـــا الكثيـــر والكثيـــر مـــن .ل علـــى مجموعـــات الكاتـــبإلـــى مـــن أراد أن يتحص 

 وهنا تتوارى خلف الوسائل التداولية العديد من المقاصد.، التفاعلات
 

ل  :خلاصة الفصل الأو 
مختلفة ومتعددة بين ذهنيات معرفية  ،يخلق تفاعلا مشتركا لفكر البيني  حضور ا إن      

إلى فهم الخطابات  ،ةنحاول الوصول من خلالها إلى التكتلات والسياقات المؤدي  ، ومتنوعة
 ،والرقميات إحدى الذهنيات المعرفية الناتجة عن هذا التداخل المعرفي، وتفكيكها وتأويلها

 كما أنها إحدى أسبابه ورواجه.
مـن خـلال خطابـات أيمـن العتـوم  ،رفـيذكـره يسـتدعي إعـادة صـياغة المشـهد المع ما تـم      

وفــق المراجعــات والتقويمــات المرتبطــة  ،وقراءتــه بشــكل يتوافــق والتحــولات المتغيــرة، الرقميــة
كمراجعــــــات للكتابـــــة اللســــــانية فــــــي ضــــــوء المقاربــــــات  ؛الرقمــــــي   البينــــــي   بالمجـــــال المعرفــــــي  

ـــات الحاســـوبي   ومراجعـــات البحـــث اللســـاني  ، الإبســـتمولوجية ومراجعـــات ، ةفـــي ضـــوء المقارب
سـاني فـي ضـوء المقاربـة مراجعـات للبحـث الل  ، ةالبحث اللساني في ضوء المقاربات التداولي ـ

 غة العربية عبر الوسائط الالكترونية...مراجعات للخطاب التعليمي لل  ، العرفانية والعصبية
 تأويل.وال ،والتفكيك ،والتحليل ،عن طريقها القراءة يتم   ،آلية مدخل  نصي لكل   كما أن  
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 1التحو لات الوسائطية والعملية النقدية
 تدوطدئدة:

دة لات  أمام المقتضيات التكنولوجي ة؛ تشهد الإنسانية تحو    في كثير  من  متعد 
وهو ما ، *زيجمونو باومانعلى حد   تعبير  عصر السيولةفالعصر الرقمي   ؛المجالات

لشاشات مختلفة من الر ى والمفاهيم  ،مجتمع المعرفة باللقطات المتعددةيعب ر عنه 
ذلك أن مَحاضن التغيرات التي يستقبلها المشهد الأدبي تتكيف والواقع  ؛والمدركات

ومن  .الذي تفرضه التخيلات الذهنية على تعددها، بعيدا عن التكلف المصطنع ،المعاش
إلى ، 2للحداية السائلةفي تفسيره  باومان جمونوزييأخذنا التوصيف الذي يعلن عنه  ،ةثم  

نا نواجل الآن فترة من "لأن   ؛وميلها من الفردية إلى الجماعة ،انعكاس الممارسات الإجرائية
المتتالية للأفق المتعددة ذات المخارج  المتغي راتوهو ما تنوء إليه ، (3)فترات "خلو العر ""

 ،ومع ظهور العصر الرقمي   .اصرة أو غيرهاسواء كانت مع ،الشارحة للمقاصد الفكرية
                                      

مته في مذكرة الماستر الموسومة بـــ"تطبيقات نظرية القراءة والتلقي على النص معارف هذا الجزء مع تتقاطع  1 عمل قد 
دراسة في رواية "في قلبي أنثى عبرية" لـــخولة حمدي"، بوبكر رفيدة، المشرف: أحمد مداس، جامعة  -التفاعلي-الرقمي

 م.0579الآداب واللغات، قسم الآداب واللغة العربية، محمد خيضر، كلية 
مته الأستاذتين" بوطورة حنان"، "منصوري سميرة"، الموسوم بــ"العملية النقدية وتداعيات  *كما تتقاطع أيضا مع مقال قد 

 م.0507، 50، العدد: 50العصر الرقمي على الأدب"، مجل ة دراسات معاصرة، مجلد:

شغل منصب أستاذ علم الاجتماع في جامعة ، 0942نوفمبر  09ولد يوم ، اجتماع بولندي: عالم زيجمونو باومان*
حيث تشكل مؤلفاته التي ترمت إلى العديد من اللغات ، عرف عنه أنه سوسيولوجي الحداثة وما بعدها، 0970ليدز سنة 

دب الشعري والفلسفات النظرية في فقد عمل على المزج بين علم الاجتماع والأ، حاجة ملحة لفهم الواقع المابعد حداثي
فالحداثة و ما بعدها أهم مشروع بدأه وتوج في مطلع الألفية الثالثة بكتاب يحمل عنوان: " الحداثة ، مختلف أعماله

زيجمونت باومان و ، السائلة" لوضع ر ية عامة وشاملة للفكر والمجتمعات الغربية خاصة. ينظر: عبد الإله فرح
نوفمبر ، المغرب، الرباط، قسم الفلسفة والعلوم الإنسانية، مؤمنون بلا حدود للدراسات والأبحاث مؤسسة، السوسيولوجيا

 .01، ص4107
دراسة في رواية "في قلبي أنثى عبرية"  -التفاعلي-بوبكر رفيدة، تطبيقات نظرية القراءة والتلقي على النص الرقمي 2

جامعة محمد خيضر، كلية الآداب واللغات، قسم الآداب واللغة  لـــخولة حمدي"، مذكرة ماستر،  المشرف: أحمد مداس،
 .70م، ص 0579العربية، 

، الشبكة العربية للأبحاث والنشر، تق: هبة عزت ر وف، تر: حجاج أبو جبر، الحداثة السائلة، زيجمونت باومان 3
 .42ص ، 4102، 0ط، لبنان، بيروت
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سيما أن نا نخاطب لا، ةة والتطبيقي  ن سجت شبكة علائقية بين العديد من التحليلات النظري  
هو ثابت  وفيما، سواء كانت بمحض إرادتها أم غصبا عنها ،ر الوسيطر بتطو  عقولا تتطو  

عليها تسمية روح ولدنة جديدة نطلق  ،ل؛ نشهد بشكل مباشر وغير مباشرومتأص  
وهنا نكون قد حملنا تحديات العصر على ، (2)أو النفوذ الفكرية التي لا حد لها ،1العصر

أين صار الأدب ليس بعيدا ، *سايبورريلمواجهة الواقع الرقمي بفكر  ،أكتاف من حديد
 هذه التحولات والتغيرات. عن كل  
 :قد الرقمي  الن  -1
 يلحظ بأن  ، الأدب في تحولاته تي لاحقت ظل  ال ،المتتبع للدراسات النقدية إن   

تحت ما يسمى بالجدل المعرفي الذي ، التنظير والإجراء يختلف من مرحلة إلى أخرى 
ولا ، التي تجتاح ذهنية الباحثين والدارسين في مجالات مختلفة ،يتأسس وفق الاختلافات

وهو ، فكرية والإبداعيةالمجال الرقمي قد جذب شرائح عديدة من الطبقات ال يخفى علينا أن  
حين رأى  "إدمون هونو"ه رئيس شعبة الفن والتكنولوجيا في جامعة باريس الثامنة ما أقر  

 إلا  ، الفنون الرقمية قد استطاعو أن تجذب عددا من المبدعين والفنانين والأدبا  أن  بــ "

                                      
دراسة في رواية "في قلبي أنثى عبرية"  -التفاعلي-على النص الرقميبوبكر رفيدة، تطبيقات نظرية القراءة والتلقي  1

 .17لـــخولة حمدي" ص

من فعاليات البرنامج الثقافي المصاحب لمعرض الكتاب العربي الأول في ، الحداثة السائلة، هبة عزت ر وف2
 .14:11سا ، م4140-10-41، موقع اليوتيوب، الشبكة العربية للأبحاث والنشر، اسطنبول

حيث استخدم ، 0921عام ، ظهر المصطلح في أول مرة على لسان الثنائي مانفريد وناثان :cyborgالسايبور *
الذي أطلقته "دونا هاراوي" والذي يحمل اسم ، م0989الصادر عام  المصطلح في العديد من التوظيفات كالإعلان

مع ، ي الكائن الحي الذي يعتمد بشكل كبير على الآلةأ، والتي تعني به الكائن الحي السايبرناتيكي، "إعلان السايبورغ"
 العلم أنها أول من نقله إلى الأدب والثقافة. ينظر المراجع التالية:

نصف إنسان نصف ، ياسين أحمد سعيد-. 427ص، أفق يتباعد من الحداثة إلى بعد مابعد الحداثة، أماني أبو رحمة-
، فلسفة العمارة، حسن العيسوي --. 44:11سا ، م4140-10-44ت: ، موقع إضاءات، آلة

www.archifia.blogspot.com ،:41:22سا ، م4140-10-44ت. 
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يقتضي ، ريحوفي غمرة هذا التص .1" ا ما ت ال تتعرض للإقصا  من طر  النقد الفني  أن  
حول  ،فالأمر هنا مرهون بتصريحات النقد في حد ذاته، بيان حال الناقد حول كل هذا

الذي يتوسع بتوسع التقنية ويرتبط بها أي ما  ،إمكانية تواصله مع هذا النوع الأدبي الجديد
ونحن هنا لا نعدم أو نقر بوجود نقد رقمي بقدر ما ندرس الظاهرة الأدبية الرقمية ، ارتباط

ما يقتضي أن ن حَد  ث المتلقي الباحث أو الناقد بضرورة وجود نقد ، من منظور نقدي
كما يعرفه ، يحمل هذا التحول الذي طرأ على المنظومة الإبداعية من عدة جوانب ،رقمي

ووسائلل المتاحة في ف م وتفسير العمل  ،جملة أدوات الناقد الرقمي   ه: "بأن   السيد نجم""
وأخيرا المدخل الم دوج سوا  التقني ، من ا المدخل التقني للبحو، البداعي الرقمي

 النظري   وهنا يتجلى اللب  ، 2والجمالي في تعامل الناقد الرقمي م  العمل النقدي"
و نقف نحن بدورنا أمام ، ات الرقميةتحت غطاء التداعي   ،والإجرائي لمقاييس النقد الرقمي

، متلاك التقنية حاله مثل حال المبدع والمتلقيإلى ا ،حو الذي يكشف الحاجة الماسةالن  
 :4في النقاط الآتيةوأدواته  3جمل شروطا للن اقد الالكترونين

ولغة البرمجة  ،وخبايا التقنية ،ا بأسرار الكمبيوتراقد الرقمي أن يكون ملم  على الن  -
 .5(Htmlكلغة)

 د معلوماته التقنية من حين إلى آخر.على الناقد الحذق أن يجد  -

                                      
، 4118-12-18تاريل النشر ، جريدة طنجة الأدبية، تر: عبده حقي، أسئلة النقد في الإبداع الرقمي، إدمون كوشو 1

 .17:11سا:، م4141-12-01تاريل الزيارة  ،www.aladabia.netموقع إلكتروني:
، مجلة إشكالات في اللغة والأدب، بحث في التصور والآليات، سؤال المنهج في النقد الرقمي العربي، خديجة باللودمو 2

 .201ص، م4141، الجزائر، المركز الجامعي لتامنغست، 11العدد ، 19المجلد 
، 4ط، مصر، الإسكندرية، دار الوفاء لدينا الطباعة والنشر، ستقبلأدباء الانترنت أدباء الم، أحمد فضل شبلول 3

 .82ص

، أحمد فضل شبلول، أدباء الانترنت أدباء المستقبلالنقاط الخمسة المشار إليها في المتن، تم  استنتاجها من كتاب:  4
 .87إلى ص  80من ص 

دراسة في رواية "في قلبي أنثى عبرية"  -تفاعليال-بوبكر رفيدة، تطبيقات نظرية القراءة والتلقي على النص الرقمي 5
 .10لـــخولة حمدي"، ص

http://www.aladabia.net/
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 أن يكون عارفا بالكتابة السردية الرقمية وآلياتها.-
 ويحيط معرفته بالأثر الأدبي والنقدي الرقميين. ،ا فنيا رقمياأن يمتلك حس  -
 أن يكون واعيا بالشبكة العنكبوتية وآثارها السلبية والايجابية.-
وإعادة  ،ي  في عملية تفكيك النص الرقم ا  أساسي   ا  محور  اقد الالكترونيوبهذا يكون الن   

وكل عناصره  ،رات النص الواحدليكون حاملا لواء التفاعل مع متغي   ،قراءته من جديد
ما يجمع بين وإن   ،فهو لا يتوقف عند حدود قالب واحد من النظريات النقدية، التكوينية

معرفته بالتقنيات الرقمية  ،زيادة على ذلك .و ما بعد النصية ،النظريات النصية والسياقية
فهو في حالة سيولة مع نقد النقد من ، والمتغيرات التكنولوجية ،والوسائط ،رمجياتوالب

يكون تقييم نجاح النص من  ،وعلى أساس الإنتاج الجديد .(1)ةخلال إنتاج نصوص جديد
تكون خاضعة للتفاعل  ،ذلك أن النصوص المفتوحة على أبواب التأويلات المتعددة ؛عدمه

 بين المتلقي والنص. الذي ينبني من خلال العلاقة
، يسهم في العملية النقدية ،استحداث برنامج رقمي *"أحمد فضل نبلول" يقترح

حيث يحتوي هذا البرنامج على مجموعة كبيرة جدا من  ؛"الناقد الالكتروني"بــ  يسم يه
كالرواية والقصة والمسرحية... بشكل  ،يختص كل واحد منها بجنس أدبي معين ،البرامج

حيث يقوم هذا الناقد  ؛للنصوص ، يساعده في عملية انتقائهالحاسوب إلى ناقد ل معهيتحو  
 (2)نستجمعها كالآتي: ،بالتحليل وفق مجموعة من الخطوات

 غة المستعملة من طرف الأديب في عمله.تحليل الل  -
 أو باللغة العامية. ،سواء كان باللغة العربية الفصحى ؛تحليل الحوار-

                                      
 .012ص ، مدخل إلى الأدب التفاعلي، ينظر: فاطمة البريكي 1
له مؤلفات عديدة بين الشعر ، 0921-فبراير-41أحمد فضل شبلول: كاتب وصحفي وناقد مصري ولد بـــ الإسكندرية  *

التكريمات والدروع. موقع دار ناشري للنشر الإلكتروني، على العديد من  كما تحصل، والنقد والثقافة والفلسفة
 .https://rb.gy/6f6drالرابط:  00:42، 14/12/4141

 .84ص ، أدباء الانترنت أدباء المستقبل، ينظر: أحمد فضل شبلول 2
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أو في أعمال  ،ارنتها بشخصيات مشابهة في العمل نفسهومق /تحليل الشخصيات-
 أخرى.

 ا.تحليل الأحداث تحليلا فني  -
 بر ية أنواع التناص الأدبي بين عمل إبداعي وغيره. ،معرفة التأثير ومقداره-

 (1)نذكر منها: ،ز البرنامج بجملة من المميزاتكما يتمي  
 .الإبداعي   ال في الكشف عن قيمة العمل الأدبي  الإسهام الفع  -
 .يحتوي على برامج متنوعة بحسب الجنس الأدبي  -
وعن علاقة النص الأدبي بغيره من الأعمال  ،ةسرعة اكتشافه للسرقات الأدبي  -
 أو المعاصرة له.، السابقة
 النقدية الرقمية: الجرا ات 1-1

 الآتي: "السعيد يقطين"يذكر منها  ،بالعودة إلى الإجراءات النقدية الرقمية
دية البداعية التراب  - ي والتعد   :النص 
مغايرة عن المعتاد في القراءة  ،طبيعة النص الرقمي تفرض نوع وطريقة جديدة إن  

 ؛الذي تفرضه الوسائط الرقمية ،ذلك أن المعنى متجدد بتجدد التفاعل ؛والفهم والإدراك
سائطي في قراءة العمل التي تستبيح الاستخدام الو  ،فعملية التنظيم هنا تعنى بالبنى الرقمية

التي تقف عند جملة التحويلات النابعة من التحليلات  ،الإبداعي والربط المنهجي للقراءات
 وهو ما، فالبنى التي يتكون منها النص الرقمي تتجاوز البنى التعبيرية البسيطة ؛الوسائطية

ندخل على ما ف ،من خلال الوسيط )جوال مثلا( ،الرقمي نقوم به حاليا عند تلقينا النص
ن في أذهاننا الفكرة بعد ذلك تتكو  ، ونقوم بتنشيط الروابط التي تتيح لنا ما نريده، نريده 

الكاتب الرقمي هو منتج العمل الأدبي الرقمي بامتياز أي النص الذي يبنى ــ" ، فالتي نريد
 .2" على "النصية الترابطية"

                                      
 .82، 81ص، أدباء الانترنت أدباء المستقبل، أحمد فضل شبلول 1
، 0ط، المغرب، المركز الثقافي العربي، نحو كتابة عربية رقمية، رابط ومستقبل الثقافة العربيةالنص المت، سعيد يقطين 2

 .097، ص م4118
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 :الرقمي الدراك-
مع الروابط والنصوص  ،رحلة بعملية التفاعل المباشرفي هذه الم 1الرقمييبدأ القارت 

 ة:خطوات مهم   ةولا يمكن تجاوز هذه المرحلة دون أن يجتاز ثلاث، والخطابات
 الخطوة الثالثة:- الإدراك الرقمي الخطوة الثانية:- فصل والوصل: الالخطوة الأولى

 .والإنتاج 2التركيب
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 دراكخــطاطـة الـفهم والإ

                                      
 .411، صنحو كتابة عربية رقمية، النص المترابط ومستقبل الثقافة العربية، سعيد يقطين 1

 .414المرجع نفسه، ص 2

 الخطوة الأولى

 الخطوة الثانية

 الخطوة الثالثة

ستعينا بعد عملية التقطيع، يعمل القارئ على تجسيد تلك البنى وفق منظورات معينة م

بالمناهج السياقية وما رواء النصية، محاولا فهمها وإدراكها وتكوين علاقات ترابطية بين 

 كل ذلك.

 

 الفصل والوصل

حيث يقوم في هذه المرحلة بتقطيع البنى التي يتكون منها النص، بدءا من البنى 

فاعل الصغرى وصولا إلى البنى الكبرى ذات الدلالات العميقة، مع بيان كيفية الت
 معها حتى نصل إلى تكوينها ضمن بنى كلية مترابطة ومتماسكة.

 الدراك الرقمي

 الترهيب والنتاج

يتحول فيها القارئ إلى مؤلف ومنتج، بعد أن يجتاز التركيب الدلالي والمعرفي 

القائم على أساس المراحل السابقة، مستعينا بما تتيحه الوسائط الرقمية، 
 آخر لكنه لا ينفصل عن الأول. ليقوم بكتابة نص جديد
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وفق ما  ،النظريات النقدية الواحدة تلو الأخرى  تتداعى، نفاآذكره  وعلى أساس ما تم  
التي تحتفي  ،فينتج عن ذلك تكافئ الفرص النقدية، تقتضيه الحاجة الوسائطية الرقمية

 ،وهو ما يحتاج إليه المتلقي بصفة عامة، أي النص الرقمي التفاعلي ؛بالوافد الجديد
 ة.ل بصفة خاص  والمتلقي المتفاع

 :قد الرقمي  والن  الجديد البدا   1-2
فقد أخذ ، وفق ما يقتضيه العصر الذي هو فيه ،يتقاضى الإبداع ضريبة الاختلاف

ليصبح الإبداع معبرا من معابر التحول ، فرضته عليه التكنولوجيا الحالية ا  منحى جديد
كانت منها ما ف، مبدع والمتلقيفاختلفت الر ى والزوايا الناظرة لل، الرقمي في هذا العصر

النظر إلى مرجعياته الأخلاقية و ، ويجعله المحور الأساسي للعملية الإبداعية ،يهتم بالمبدع
والاعتناء بالبناء ، هذا بالنسبة للمناهج السياقية، والاجتماعية... ،والسياسية ،والنفسية

رة نفسها أهملت المتلقي بالصو ، بل واعتبرته ميتا ،مع إهمال شق المؤلف ،غوي للنصالل  
وانحصرت جهوده فقط في الكشف دون التصرف في البنيات النصية... هذا بالنسبة 

ا أم  ، (1)ز بل وتقدس ذاتية المتلقيما بعد نصية التي ترك  والمناهج ، للمناهج النصية
بل ، لا نجد هكذا تقسيمات ،قد الرقميينبالنسبة للوجود الرقمي داخل حلقة الإبداع والن  
 ا أن يلتفت كل  فبات من الضروري جد  ، سنلحظ بأن الكل متفاعل داخل حلقة وسائطية

ه مؤلف مشارك لذات العمل على أن   ،عنصر من عناصر الإبداع إلى بعضه البعض
حيث تتداخل العناصر فيما بينها وتترابط وفق المنظور الرقمي  ؛2والمؤلف متلق أيضا

 التفاعلي.
 

                                      
، 0ط، دار الفكر، اع و مرجعيته في عصر المعلوماتيةآفاق الإبد، رمضان بسطاويسي محمد، حسام الخطيبينظر: 1

 .27-21ص، م4110
دراسة في رواية "في قلبي أنثى  -التفاعلي-بوبكر رفيدة، تطبيقات نظرية القراءة والتلقي على النص الرقمي: ينظر 2

 .02عبرية" لـــخولة حمدي"، ص 
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 الرقمي:النقد ن رية التنا  في  3 -1
التي تأثرت  ،"جوليا هريستيفا"ينتقل بنا المفهوم النظري للتناص إلى أعماق فكر 

الذي تميزت كتاباته ، "ديستوفيسكي"عن الروائي الروسي  "ميخائيل باختين"بكتابات 
ا الشخصيات هلتتجاوز في، مع إطلاق العنان للشخصيات دون تقييدها ،ية الأصواتبتعدد  

فكان القصد في عمومه حضور نص في نص ، اخل بين النصوصوتربطها بمفهوم التد
يط اللثام عن الكثير فالبنية المتعددة للنص الواحد تم ؛(1)آخر بطريقة واعية وغير واعية

بهدف استجلاء مكامنه الجمالية وستائره ، من النصوص المتداخلة بأساليب ولغات متنوعة
تعتمد على التداخل الرقمي من خلال  ،أخرى غوية إلى بنى فيتجاوز أيضا البنى الل  ، الخفية

 فتلك التضمينات، ...والأصوات ،والأشكال ،والصور ،كالفيديو ؛التوظيفات الوسائطية
ة جديدة ليتشكل في حل   ،ينفتح على أساسها النص الرقمي ،2والإحالات إلى المواقع

ية وإثراء لإعادة فيصبح النص أكثر قابل، تتكاثف وتتقاطر فيها الر ى والدلالات العميقة
 ،فالعلاقة بين كل ذلك هي علاقة تحاورية وتفاعلية بين المبدع ؛تشكيله من جديد

ل كما يشك  ، لوحة إلكترونية...(، هاتف، والوسيط الالكتروني )حاسوب ،والنص ،والمتلقي
بين المستويات  ،ا في التنظيم والترابطجزءا مهم  ، عنصر من العناصر التي تم ذكرها كل  
 شئة للخطاب الواحد.المن

 
 
 
 

 

                                      
 .079ص ، مدخل إلى الأدب التفاعلي، ينظر: فاطمة البريكي 1
دراسة في رواية "في قلبي أنثى عبرية"  -التفاعلي-بوبكر رفيدة، تطبيقات نظرية القراءة والتلقي على النص الرقمي  2

 .02لـــخولة حمدي"،ص 
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 :ة وإطارها الرقمي  للمفاهيم الن ري   أعمال "أيمن العتوم" في الجرا  التطبيقي  -2
قبل أن ينمذج  ،يعتمد حديثنا عن المحاضن الرقمية التي استقبلت الوافد الورقي

ن وهو ما سنستجمعه من خلال حديثنا ومقارباتنا لأعمال الكاتب "أيم، ةة بحت  بشاكلة رقمي  
 من البحث. العتوم" في هذا الشق  

 ة::السيميا  والمساحة الرقمية التفاعلي  2-1
 يا صاحبي السجن(، ة )هذ  سبيلي:الصورة والدلالة الأيقوني  2-1-1

في الدرس السيميائي بتحديد مفهوم العلامة وعلاقاتها المترابطة "سندرس بيرس"اهتم    
الذي جاء به بيرس  ،المحتوى الأيقونيبترجمة  "سي ا قاسم"وقد قامت ، بعضها ببعض

ما ، الذي نشير إليه بفضل السمات التي تمتلكها ،على أنها علامة توحي إلى الشيء
ما ، (1)سواء كان الشيء صفة أو كائنا فردا...، يجعل الأشياء أيقونات لبعضها البعض

 العناصر المشتركة فيما بينها.يجعل الشرط الأساسي تلك 
إلى العلاقة الذهنية التي ، " قد تجاوز العلاقة المادية التي بينهماإيكو إمبرتو" أن   إلا  

الذي ي عَم ق " "يوري لوتمانوهو ما يتوافق مع ، تحتوي على الفكر والثقافة وما وراءهما
فالاتفاق الذي نريد أن  ؛ة إلى أبعد حدود الثقافة وما بعدهافكرة امتداد العلامة الأيقوني  

وجود صلات مختلفة بين "الأنا والآخر" يمكن  ،ةلقراءات الأيقوني  نصل إليه من خلال ا
 فإن   ،لذلك .دون وجود عوائق تحيل بين الذهن وفهمه وإدراكه لها ،فهمها بمجرد طرحها

 الاستخدامات المتعددة تخلق جسر تواصل بين المتلقيين على مستويات مختلفة.
من ، إليها الخطاب المراد دراستهظاهرة علاماتية يحيلنا  دراسة الأيقونة يعد   إن  

وهو ما يقره المخاطب انطلاقا من التوظيفات ، خلال النشاط المتعدد للخطاب الواحد
من طاب المضاد للكاتب "أيمن العتوم"، الخوهو ما اعتمد عليه ، الأيقونية لجملة مقاصده

                                      
، دار الياس العصرية، مقالات مترجمة ودراسات، مدخل إلى السيميوطيقا، نصر حامد أبو زيد، ينظر: سيزا قاسم 1

 .424ص، المغرب
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ط الرقمي .. انطلاقا من الوسي.خلال توظيفه لصور أيقونية دالة على فكره و ميولاته
هناك  أن   ،ونحن ندرك في عمق الأيقونة الموظفة، الفاعل عبر مواقع التواصل الاجتماعي

الذي يعمد إليه الكاتب من خلال إنتاج أيقونة  ،جهاز إدراكي يستشعر المعطى الرقمي
 ة:تفاعلية دال  

 
 
 
 
 
 
 
 

 1(: صورة أيقونية دال ة61الصورة )
لالات المشاركة في بنية بالعديد من الد   ،ة الشاشةالصورة الأيقونية الدالة للقط تحفل

سيتلقى ، "أيمن العتومأعمال الكاتب " وشغف   فالمتلقي الذي يتابع بنهم   ؛الخطاب الموجه
والدليل على ذلك تلك ، ن يتصفح صفحته الشخصية كمتابع فقطم  الصورة بشكل مغاير ع

وهو ما يجعلنا نحن ، ا سابقاوالتي جاء الحديث عليه ،التفاعلات التي توفرها المنصة
بحكم أنه منتج لخطابات كثيرة  ،كمتلقين التفكير داخل وخارج الصورة عن أسباب نشره لها

من بين التفاعلات التي تشير إلى ذلك ، وتقدم لها وصفا معينا ،تحتفي بتيمة الأب
 :الصورة التالية، التأويل

 

                                      
ة "الفايسبوك" "بأيمن العتوم"  منشورات الكاتب على صفحته الرسميةلقطة شاشة من  1 الرابط:  منص 

https://rb.gy/vhy79 
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 1(: صورة تفاعلية62الصورة )
بخطاب  للصورة الأيقونية الدالة"  AlhassanAssirsafاعل: "جاء تفكيك المتف

أي قبل الإنتاج  ؛على أساس سابق تبنى، نةيحمل في ثناياه قاعدة معرفية معي   ،تفاعلي
والتي يعمل المنتج  ،بعد مماثلة للصورة الحقيقية وهي الصورة الما، للصورة الدالة الأيقوني  

 على إنتاجها في ذهن المتلقي.
، -أو قل أكثر من ذلك–كتاب يتناول فيه الكاتب سيرته الذاتية  ؛2بيلي""هذ  س 

بدءا من  ،التي عاشها وعايشها ،عمد فيه على طرح مجموعة لا متناهية من الصور
إذ يأخذنا في رحلة نجوب فيها أرجاء تجاربه في  ؛طفولته وصولا إلى ما هو عليه الآن

وبلدته  ،ودراسته ،ونشأته ،تناول فيهما ولادته ،في الفصلين الأولين، الحياة وفي الكتابة
انتقل بنا في الفصل الثاني من الكتاب إلى رحلة تعريفية  ثم  ، ومراحل طفولته، الصغيرة

تناول موضوع ، وفي الفصل الثالث، ث باقتضاب شديد عن كل فرد منهاوتحد   ،لعائلته
والكثير من المواضيع ، ي القراءةوطريقته ف، لماذا نقرأ؟ :مجيبا عن التسا ل الشائع، القراءة

 ق بالقراءة والروايات.الأخرى التي تتعل  
وفي الفصل ، ث عن دراسته من الابتدائية إلى الجامعيةبينما في الفصل الرابع تحد  

والجمعيات التي  ،جاء ذكر حياته العملية ونشاطاته بين الهندسة واللغة العربية، الخامس
ث عن تحد   ،ا في الفصل السادسأم  ، نشاطات الأخرى أنشأها في الشعر وغيرها من ال

جمع ، وفي الفصل السابع، بحثا عن نفسه بين الكتب والقراءات ،ترحاله من ذاته لاخر
                                      

ة "الفايسبوك" "بأيمن العتوم"  لقطة شاشة لتعليق تفاعلي على صفحة الكاتب الرسمية 1 الرابط:  منص 
https://rb.gy/vhy79 

 ت(.أيمن العتوم، هذه سبيلي، دار المعرفة، )د.ط(، )د. 2
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عددا –أكبر فصول الكتاب وأكثرها  ويعد  ، جوهر كتابهالكاتب تفاصيل كثيرة حول 
وانتقاله من ، فيهاث فيه عن طقوسه في الكتابة وخلاصة تجربته كما تحد  ، 1-ومضمونا

التي تتعلق بالجوانب الإبداعية الخاصة به  ،الشعر إلى الرواية وغيرها من المواضيع
 وبغيره.

نلاحظ أن  الكاتب يتمي ز بغزارة انتاجه ، وعند وقوفنا أمام البنيات العميقة من الكتاب
ورب ا   ،هذا الجو والد  الذي هي س لل يم   ،لاأعادها إلى ل تعالى أو   الفكري وعمقه، الذي

نختصره في  وهذا ما صر ح به في صفحته الشخصية، م اعلى حب  اللغة العربية وتعل  
 لقطات الشاشة الآتية:

 
 
 
 
 
 
 
 

 2ة ممايلة(: صور أيقونية للقطات نانة دال  63الصورة )
، في كتابه وردوما  ،التي شاركها الكاتب عبر صفحته ،العلامة الأيقونيةوعليه 

لات الناتجة عن التفاعل مع قائم على أساس التحو   ،11لالي في الصورة لد  فالمرجع ا
وجملة التفاعلات المبنية على أساس التكوين المعرفي بين  ،الصورة الأيقونية الدالة

                                      
 (، أيمن العتوم، هذه سبيلي.111عدد صفحات الكتاب ) 1
ة "الفايسبوك" "بأيمن العتوم"  لقطة شاشة من منشورات الكاتب على صفحته الرسمية 2 الرابط:  منص 

https://rb.gy/vhy79 
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 ؛ا مع المتفاعل عند تلقيه الصورة الأيقونية الدالةوهو ما حصل فعلي  ، تلقيهو  1"الخطاب"
المتلقي المتفاعل عنصرا مشاركا في نسج مفهوم الطرح فحضور الأب في كتابه جعل من 

ويأخذنا ذلك إلى عملية ، ذاته إنتاجها من قبل الكاتب في حد   التي تم  ،الدلالي للأيقونة 
 انطلاقا من البنية الورقية وصولا إلى البنية الرقمية عبر المسار التالي: ،الإنتاج الأيقوني

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
تتجاوز حدود اللغة  ،للصورة المنتجة للخطاب بشكل رقمي فالمقاربة الإدراكية 

 ؛الغياب(-وهو ما يجعل من المتلقي صوب جدلية )الحضور، والخاص   بشكلها العام  

                                      
، 2يضاء، بيروت، طسعيد يقطين، تحليل الخطاب الروائي )الزمن، السرد، التبئير(، المركز الثقافي العربي، الدار الب 1

 .71، ص 7991

 الإنواج المرقي

0 1 4 

 الوفاعل الرقمي
 تلقي(-)إنواج

 الوفاعل-الولقي

 الإنواج الرقمي

 الرؤية الرقمية

 الإنواج المرقي

0 4 1 

 الدالعبر هذا المسار يوم الإنواج الأيقمني 
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الذي قام في إدراكه بربطه حضوريا بالصورة ،فحديث المتفاعل عن شكل الخطاب الغائب 
تلكم الاختيارات الدلائلية في ربط ، والأمر المألوف بين جمهور المتفاعلين الرقميين، الدالة

شكلا من أشكال  وربما ذلك الارتباط يعد  ، وتجاوز الخطابات بعضها من بعض
فالزمن المترابط بين الإنتاجين كفيل باجتياز المعنى  ؛الانطلاقات الإنتاجية الرقمية

تيار في م الاخليبدأ سقوط الدلالة الواحدة تلو الأخرى على سل  ، المباشر والمعنى الغائب
 جدول العينات الدلالية.

مدارات التفاعل مع الصورة النابعة من  ماذا عن مدارات التفاعل الأخرى؟ تعد  
وهو ما ، لا يتجزأ من إدراك الخطابات الموازية للصورة المعطاة ا  جزء ،الأيقونة الدالة

 :1والذي جاء خطاب تفاعله كالآتي،  "إبراهيم صالح"له تفاعل المتلقي: يشك  
 
 
 

 (: صورة تفاعلية60الصورة )
 

جاء هذا التفاعل  ،ةوفي شكل آخر من التفاعل على نفس الصورة الأيقونية الدال  
فالمتفاعل هنا يرتكز على  ؛AlhassanAssirsafبشكل يغاير البنية المعرفية للمتفاعل 

ية أخرى أيضا كان الكاتب قد رسمها في ذهنه قبل تلقيه للصورة الأيقون ،بنية خطابية
 الدالة من نفس الخطاب.

ها تروي معاناة لأن  ، رواية تصنف ضمن أدب السجون ؛  2"يا صاحبي السجن" 
بالنظام  ة تمس  إذ ألقى قصيدة في أمسية شعري  ، م0997الكاتب عندما دخل السجن عام 

ق ولغته بأسلوبه الشائ، أشهرثمانية فزج به في غياهب السجون مدة ، الملكي الأردني
                                      

ة "الفايسبوك" "بأيمن العتوم"  لقطة شاشة لتعليق تفاعلي على صفحة الكاتب الرسمية 1 الرابط:  منص 
https://rb.gy/vhy79 

جن، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، ط  2  .0572، سنة 0أيمن العتوم، يا صاحبي الس 
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ونعيش ما  ،بإحساسه أدخلنا أيمن العتوم معه السجن لنحس  ، ينيوطابعه الد  ، الرصينة 
دة وحوارات ، م وصفا دقيقا لتفاصيل كثيرةفهو يقد  ، عاشه ونرى ما رآه  ، الأطرافمتعد 

بالتنارم والتواصل بين الأب ل بينل وبين والد  ما يوحي سيما ذل  الحديث المطو  لا
 كتبها بعد دواوينه الشعرية.ل رواية الرواية أو   تعد  ، وابنل

تفكك من ، عة لمدركات سابقةة طي  ( ماد  12له التفاعل الموجود في الصورة )ما يمث  
قد أسندت عدم قدرت ا الصورة " فإذا اعتبرنا أن  ، خلالها خطاب الصورة الأيقونية الدالة

ن المادة وع ،لاستحالة انفصال ا عن الشكل الذي وهب ا الفنان إيا  ،على تمثيل الواق 
وتحلل  ،فهي تحتاج إلى قواعد معرفية تبنى على أساسها وتفك  ، (1)التي نكل ا من ا"

المتواجد لدى المنتج  وما يعطي للعمل الفني  ، وهو اختبار جزئي للتمثيل الإدراكي  ، وفقها
سواء كانت  ،ك التفاعل بين المعطيات السابقة للأعمال الفنيةلذ، والمتلقي جمالية وإبداع

ا من خلال الذي يعمد الكاتب على تجسيده رقمي   مع السياق الرقمي  ، ية أو رقميةورق
والتواصل بينه وبين  ،منصات التواصل الاجتماعي بصفتها الناقل المباشر للمقاصد

الصورة الأيقونية  بهوالذي توحي  ،الدال الثقافي   السياق السنني   لأن   ؛متفاعليه-متلقيه
وسياسي وغيره من النماذج التي يمكن  ،ونفسي ،واجتماعي ،الدالة هو نموذج إنساني

ات عن حيادها في رسم المعطيات " تتخلى المرئي  فبموجبه ،للدلالة الأيقونية أن توحي إليه
 .(2)الموضوعية وتتخطى عينيت ا"

والتي  ،لغوي ال  غير والتوصيف اللغوي و  ،الأسد من ذلك التوظيف أيضا حظ   و لتيمة الأم  
 طات شاشة إنتاجية لصور أيقونية دالة:نختصرها بلق

 

                                      
جامعة ، مذكرة لنيل شهادة الماجستير، س.بيرس، قراءة في سيميائيات، وليةالسيميائيات التدا، ابن يخلف نفيسة 1

 .028ص ، 4119-4118، كلية الآداب واللغات والفنون ، وهران
قسم الفنون ، جامعة وهران، رسالة دكتوراه ، مقاربة سيميو شعرية، سيميائية الخطاب الفيلمي، محمد عدلان بن جيلالي 2

 .449ص ، 4101-4119، الدرامية
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 1ة لغوية(: لقطات نانة لصور رقمي  60الصورة )
ل مفاهيمه ومدركاته  ،يستنطق المتفاعل الصور الأيقونية الدالة ،وبهذا وفق ،وي فَع  

 ة.بت على أساسها الأعمال الفني  البنيات اللغوية التي ترك  
 ة:: بلارة الصورة الرقمي  2-1-2

المنحى السيميائي أخذ  أن   إلا  ، منها في حيز تطبيقها عديدة كل   الصورة معان   تأخذ
وهي ، يعيد صياغة اللغة في شاكلة علاماتية ،د ومرئيها تمثيل مجس  الصورة على أن  

ويعيد بلورة الواقع من جوانب  ،ك الإدراك الحسي البصري أيضا ذلك المعطى الذي يحر  
 ،علامة التي تختزل المدركات في صور وأشخاصفهي ال، (2)بصرية أكثر إضاءة

ن ثقافة فتتكو  ، وعلامات مختلفة باختلاف المعطى الإدراكي للمعنى والمعنى المضاد
التي تستهلك وفق منطلقات واعية وغير واعية من قبل  ،الصورة الحاملة للمدركات

الصيني " بألف الصورة كما يقول المثل  خصوصا وأن  ، عهمالمتلقيين على اختلافهم وتنو  
 كلمة".

ينظران  (G.Graugnard et J.HUugoقرونار وإيقو)نجد  ،آخر وفي موضع  
، بواسطة بعض الظواهر البصرية ،إلى الصورة على أنها ظهور مرئي للأشياء والأشخاص

                                      
ة "الفايسبوك" "بأيمن العتوم"  لقطة شاشة من منشورات الكاتب على صفحته الرسمية 1 الرابط:  منص 

https://rb.gy/vhy79 

، المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية، نظرية التصوير الفني عند السيد قطب، ينظر: صلاح عبد الفتاح الخالدي 2
 .72ص، م0988، د ط، الجزائر
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وهو ما ي ذ عن عن دخول عالم ، (1)سواء كانت منظمة جزئيا أو كليا على حسب المقاصد
لما تحمله من تكثيف مفاهيمي عميق.كما  ،التواصلي لجملة المعارف ز التنفيذالصورة حي  

وهو ما ، لمصداقية القول والفكر،ها تلعب دور الأداة والوسيلة الرئيسية في عصرنا هذا أن  
صوت الناس  هان الشاعر هو ،" في السابقفي قوله هذا: عبد الله الغذامي"د عليه "يؤك  

ودواوين  ،وأمسيات الشعر ،يكن هناك رير الشعر ولم ،وهو المطلب الذي يطلبل الناس
م  عصر ، الآن هذا انت ى .والمساجلات في الشعر إلى آخر  ،ورواية الشعر ،الشعر

حين إذ أن يكون النقد  ولا بد   ،الصورة دخلنا إلى مرحلة يقافية وزمنية مختلفة تماما
ن متغير مفاهيمي للدلالات ورة إذفالص   ؛(2)ر" أيضا لديل القدرة على مواكبة هذا المتغي  

كما يمكن أن ،الصورة لا تكتفي بتمثيل موضو  ما " لأن   ؛المعبرة عن المفاهيم وما دونها
و آيارها ظل   ،وتشتغل إذن هسمة لقا  هسس ،ل ضمنيا أيرابل تشك  ، يقوم بذل  رسم ما
كالصورة التي  ؛(3)ناهدة على الحضور الماضي ل ذ  الكسس"، باقية فوش الطاولة

اء والمتفاعلين على أرض الواقع في معارض دولية تعكس وجوده الحقيقي أمام القر  
 (.12بمختلف أنحاء الدول )صورة ،للكتاب

 
 
 

 4ة(: لقطات نانة لصور رقمي  69الصورة )
 

                                      
 .08ص، م4112، د ط، تونس، دار سحر للنشر، سلطة الصورة، دةينظر: مخلوف حمي 1
جامعة محمد ، والنص الأدبي السيمياء، الملتقى الوطني الرابع، الصورة في سيميولوجيا التواصل، أحمد جاب ل (2)

 .11ص، بسكرة، خيضر
، 4ط، الدار البيضاء المغرب، ي العربيالمركز الثقاف، تر سعيد بنكراد، تحليل المفهوم وتاريخه، العلامة، إمبرتو إيكو(3)

 .92ص ، 4101
ة "الفايسبوك" "بأيمن العتوم"  لقطة شاشة من منشورات الكاتب على صفحته الرسمية 4 الرابط:  منص 

https://rb.gy/vhy79 
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ورة هي الأخرى صور ظاهرة فالص  ، وإذا كان المفهوم الواحد يحمل مفاهيم عديدة
كالتي  ،ها حاملة لرموز متعددةكما أن  ، ك الإدراكي لهاتتسع بتوسع التفكي، ةوأخرى ضمني  

ورموز أيقونية ، وأخرى لغوية، رموز تشكيلية، » Deshamps «دي نمبدها حد  
ها جزء من الحيز لأن  ،فالصورة الرقمية لا تبتعد عن هذه المفاهيم الدلالية لها  ؛(1)بصرية

 أي بالإضافة إلى: ،الإجمالي للصورة بصفة عامة 
 ...(4)الصورة السينمائية- (3)الصورة الفوتوررافية- (2)التشكيلية الصورة

ما يظهره لنا الكاتب "أيمن العتوم" في كثير من خطاباته الرقمية على صفحته  إن  
ة للكثير من فالصورة الرقمية جعبة جامع، ة معينةخطابا ذا مقصدي   يعد  ، الشخصية

دا في الصور الرقمية الافتراضية على وما نراه مجس  ، معلنةالغير الخطابات المعلنة و 
غة إلى صور ناطقة أو من خلال بلورة الل  ، تأكيد على بلاغتها الواقع الافتراضي ما هو إلا  

 اها.إلى تعابير مرفقة وإي  
 :صورة الواج ة الرقمية:2-1-2-1
 وصف الصورة في مقاصد : -أ

خلف  ،ري الكامنإبراز البعد التعبيلصور نموذجا جاهزا تتمحور وظيفته تحاكي ا
أن نحصر معانيها ، هل بما كانوليس من الس  ، البنيات العميقة للأعمال الروائية للكاتب

، الوظيفية الأيديولوجية، تنزاح في بلاغاتها بين الوظيفة البيانية إذ   ؛في سياق وظيفي واحد
ل ا لتشك  ما بينهإذ تتداخل الوظائف في، وظيفة الحجاج، وظيفة المتعة، الوظيفة الجمالية

 (.17تفاعلية متعددة الر ى كصور الاقتباس مع صورة العمل الفني )صورة اصيغ

                                      
 ,Fanny Deshamp, Lire l’image aucollege et au lycée, Hatier pédagogie, paris,n 2004ينظر  1

p52.   
دار الغرب للنشر ، في أشهر الإرساليات البصرية في العالم مغامرة سيميائية، سيميائية الصورة، قدور عبد ل ثاني 2

 .42ص ، 4112، 0ط، الجزائر، وهران، والتوزيع
 .48صالمرجع نفسه،  3
، www.almothaqaf.com ،42-14-4140)مرجع الكتروني(: ، سيميوطيقا اصورة السينمائية، جميل حمداوي  4

 .01:41سا:

http://www.almothaqaf.com/
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 1(: لقطات نانة لصور رقمية60الصورة )

 وفي مجملها تنحصر بين:، متعددة الأنواع نو  الصورة:-ب
ها على أن  ، وهي التي يعتمد فيها الكاتب إبراز مقاصده اللغوية الصورة اللغوية:-

وهي مظهر ، والخيال ،والعاطفية والمعاني العقلية ،ن من الألفاظل لغوي مكو  "تشكي
وبهذا المعنى يكون  .(2)ر به عن دوافعه و انفعلاته"خارجي جلبه الشاعر أو الكاتب ليعب  

 ورة:ة للص  مدركات لغوي   ةالكاتب قد أحالنا إلى ثلاث
من مدارات المحاكاة  ل فيها الإدراك الذهني مدارا خاصاحيث يشك   صورة ذهنية:-

ذي يكون الخاضع لحتمية المسار الرقمي وال   ،لما يتفاعل معه المتلقي مع أعماله ،ةالحق  
كعملية المراجعة  ؛فيما بعد، وشخصيات... ،ومكان ،وما يربطه به من زمان الافتراضي  

 (.18التي يقوم بها جمهور المتلقيين والمتفاعلين )الصورة 
 
 
 
 

 

                                      
ة "الفايسبوك" "بأيمن العتوم"  لقطة شاشة من منشورات الكاتب على صفحته الرسمية 1 الرابط:  منص 

https://rb.gy/vhy79 

 .2ص، 0ط، مصر، القاهرة، دار الرسالة، اتجاهات وآراء النقد الحديث، محمد أحمد نايل (2)
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 1(: لقطات نانة لصور رقمية تحليلية06الصورة )
 صورة نعرية: -

 ،واستعارات، من تشابيه، وهي الصورة التي تتشكل على أساس الانزياح
ه كما أن  ، ادت هذه الصورة في كونه شاعر قبل أن يكون روائيحيث تجس   ؛وكنايات...

هذه الصورة ل من خلال يشك  ف ؛ طيب المتنبي" "أبيما تأثر بالشاعر العباسي متأثر أي  
ل قاعدة معرفية وهو ما يشك   ،نه من توافق لغوي وفكري بين ما يك   ا،معرفي الشعرية تكاملا

" تشكيل على أن تكون الصورة الشعرية في محتواه الرقمي، كتاباتهل المتلقينوعند  ،عنده
 ،ال يئة الحسية والشعورية للأجسام والمعاني، البدا جمالي تستحضر فيل لغة 

وفق تعادلية فنية بين طرفين هما المجاز ،وتجربتل  يدة تملي ا قدرة الشاعربصيارة جد
 .(2)والحقيقة"

 
 
 
 

 3(: لقطات نانة لصور رقمية لغوية66الصورة )

                                      
ة "الفايسبوك" بأيمن العتوم"  شاشة من منشورات الكاتب على صفحته الرسميةلقطة  1  https://rb.gy/vhy79الرابط: منص 

، 0ط، الأردن، عمان، دار غيداء، اللون ودلالته الموضوعية والفنية في الشعر الأندلسي، علي اسماعيل السامرائي2
 .02ص، 4101

ة "الفايسبوك" "بأيمن العتوم"  الرسميةلقطة شاشة من منشورات الكاتب على صفحته  3 الرابط:  منص 
https://rb.gy/vhy79 
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 الصورة الرم ية:-
الحاضر الذي يكشف ، عند الكاتب الإبداعي   الصورة الرمزية في الحائط الرقمي   تعد  
إذ يعتمد في  ؛كصلة وصل بينه وبين الــ "آخر" ،مالهة توظيفاته في اتخاذ أعدور رمزي  

كما هو موضح في  ، (1)تجسيد التراكيب الرمزية على الموقف الذي ينطوي عليه الرمز
 . 01الصورة
 
 
 
 
 
 

 2رم ية ة لصورةة دال  (: صورة رقمي  16الصورة )
 الصورة البصرية:-

تنقسم هذه الصورة البصرية حيث  ؛يقع فيها الإدراك المباشر للمعاني الخارج دلالية
 الموضحة في الصورة )...( إلى:

المطابقة ، ورة التي التقطت بواسطة آلة التصويروهي الص   *صورة فوتوررافية:
د الر ية ع  كما أن دلالة صورته مع أعماله لها ب  ، والحاملة للمعنى المباشر وغيره، للواقع

ح والجسد في صورة عائمة بين الدلالة يتبنى فكرة الرو  إذ  ، المزدوجة بين شخصه وأعماله
 .00خلف كل عمل لوحده صورة  ،والمعنى الهارب

 

                                      
، 0982، 4ط، لبنان، بيروت، مكتبة لبنان، معجم المصطلحات العربية، كامل المهندس، ينظر: مجدي وهبة 1

 .488ص
ة "الفايسبوك" "بأيمن العتوم"  لقطة شاشة من منشورات الكاتب على صفحته الرسمية 2 بط: الرا منص 

https://rb.gy/vhy79 
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 1فوتوررافية ة لصورةة دال  (: صورة رقمي  11الصورة )
كلم " *صورة تشكيلية: "( Coloremeالل ونم "-" formemeوتقوم على ثنائية )الشَّ

ث يبي ن الكاتب في هذا النوع من حي ؛A.martinet"(2) مارتيني ل"أندريقول  على حد  
ه الفني التشكيلي مع فكره ،  دة وعند تفكيك الصور التشكيلية المجس  الصور مدى ترابط حس 

 سنجدها كالآتي: ،في محتواه الرقمي
 (:04كالرموز الدينية والأيديولوجية )صورة  ؛وهي متنوعة متعددة ومختلفة رموز:-
 
 

 
 
 
 

 3لرموز دينية وأيديولوجية (: صورة رقمية دالة12الصورة )

                                      
ة "الفايسبوك" "بأيمن العتوم"  لقطة شاشة من منشورات الكاتب على صفحته الرسمية 1 الرابط:  منص 

https://rb.gy/vhy79 

 .42ص، سيميائية الصورة، ينظر: قدور عبد ل ثان 2
ة "الفابأيمن العتوم"  لقطة شاشة من منشورات الكاتب على صفحته الرسمية 3 الرابط:  يسبوك" "منص 

https://rb.gy/vhy79 
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 (:01ة )صورة رموز اجتماعية وأسري  -
 
 
 
 
 
 

 1(: صورة رقمية دالة لرموز اجتماعية وأسرية13الصورة )             
 :(02رموز ثقافية )صورة-
 
 
 
 
 
 

 2(: صورة رقمية دالة لرموز يقافية10الصورة )
رة وشاهدة على وقائع مصو  ، هي الأخرى تحمل دلالات مختلفة الخطوط الكتابية:-

كصور رقمية لإهداءات كتابه في  ؛وبالنسبة للمتلقي ،يوم مشهود بالنسبة له ككاتب
في أنحاء المعمورة الثقافية  ائهوهي عربون تواصل بينه وبين قر   ،معارض دولية للكتاب

 (.02والأدبية. )صورة

                                      
ة "الفايسبوك" "بأيمن العتوم"  لقطة شاشة من منشورات الكاتب على صفحته الرسمية 1 الرابط:  منص 

https://rb.gy/vhy79 

 المرجع نفسه. 2
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 1ة لخطوط هتابيةة دال  (: صورة رقمي  10الصورة )
 السينمائية: الصورة-

والتي لها ، نا نراعي الجوانب الإنتاجية الفنيةفإن   ،عند حديثنا عن الصورة السينمائية
يتلقى المتلقي الخطاب بصفة أو بأخرى  إذ   ؛ذاته علاقة بالمتلقي أكثر من المبدع في حد  

بل وإنتاجه ليحدد معالم إدراكه عن طريق النص الموازي  ،ثم يعيد قراءته بشكل رقمي
 .*لعمل الإبداعي الأو  لل

تلتقي الصور الرقمية الدالة في محور مفاهيمي تتحقق من خلاله الخصائص الفنية 
 والتي من بينها:، التواصلية
يكسر حواجز  ،والالكتروني : فالكاتب من خلال التوظيف الرقمي  (2)زمنيةاللا  -

التي يريد بالشكل  ،ةزمن أن يتلقى المعلوم متلق في أي   ويمكن لكل  ، الزمن بل ويتعداها
من خلال الفضاء الرقمي التفاعلي  ،فقط عليه أن ينظم إلى الشكل التواصلي، الذي يبتغي

فالعامل الزمني يشكل عبورا لا وقوفا في ، الذي أنشأه الكاتب )صفحة الكاتب الشخصية(
 منح انتقالنا عبر الز  يوض  ، 02 فالإطار الأحمر في صورة، أو التلقي الإبداععملية 

 فقط من خلال عملية البحث.، -كمتلق أو كمتفاعل-، التفاعلي

                                      
ة "الفايسبوك" "بأيمن العتوم"  لقطة شاشة من منشورات الكاتب على صفحته الرسمية 1 الرابط:  منص 

https://rb.gy/vhy79 

 سنركز على هذا الجانب في الفصل الثالث. *
 .020ص ، سيميائية الصورة، ينظر: قدور عبد ل ثان  2
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 نة تفاعلية لازمنية(: عي  19الصورة )

المتفاعل يتعامل -فالمتلقي  ؛تخضع لحتمية الاختيار المقصدي :العملية الأولى*
 .ها نسيج مترابط من المعلوماتمع المادة البحثية على أن  

التفاعل مع  ، ابتغاءخرهي الانتقال المباشر من زمن إلى آفانية العملية الث*أما 
من  ينتقلالمتفاعل أن  (0)فنلاحظ في رقم:، تقييده في العملية الأولى الإنتاج الذي تم  

إلى زمن  تقل بشكل تفاعلي  ان ثم  ، -4109-فبراير-1-زمنه إلى زمن آخر من الإنتاج 
..وهكذا يجتاز .-يوم4-إلى زمن آخر ا وبشكل تفاعلي ينتقلأيض، -مايو-41-آخر 

 ة. ة تفاعلي  المتفاعل العمليتين وفق مقصدي  -المتلقي
دلالة  ،رقمي   نموذج صوري   لالات التي تختفي وراء كل  فمن الد   :(1)ماديةاللا  -

ما  ،ة تحوي فكر الكاتبل مقصدي  يشك   ،ورفالعمق الذي تحمله هذه الص   ؛تختفي وراءه

                                      
 .22ص، دط، الجزائر، عين مليلة، دار الهدى، دراسة سيميولوجية، الصورة الصحفية، ينظر: عبيد صبطي 1

 

   

 

4 

 التملية الأولى

 التملية الثانية

 

0 4 
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من خلال إسقاطاتهم وهو ما تشرحه  إلا   ،بينه وبين متلقيه ل  حتفي بجسر تواصييجعله 
 ...(.04، 00، 01الصور الرقمية في الصور )

مة التي يمتاز بها التواصل الرقمي عبر الفضاء وهي الس  التفاعل: -فورية القرا ة-
فبمجرد أن يحدث الإبداع ، ةوعن طريق مواقع التواصل الاجتماعي خاص   ،الافتراضي

 التفاعل مع ذلك المنشور بل والتعقيب عليه: يتم   ،علان عليه بشكل سريع ومباشرالإ ويتم  
 (07)صورة 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 1: تخطي  مفاهيمي11صورة 

                                      
ة "الفايسبوك" ب على صفحته الرسمية أيمن العتوم" بتم  أخذ الصور الموجودة داخل التخطيط من  منشورات الكات 1 منص 

 https://rb.gy/vhy79الرابط: 

 

 
10 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 بداية المنشمر

   

 
14 
 
 

 عمليات  الوفاعل الأولى
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من خلال رصد عينة تفاعلية في  ،الزمن الإنتاجي والزمن التفاعلي 07ل الصورةتشك  
تفاعل المختلفة فبعد حيث يتشكل الزمن من خلال حركة ال ؛منشور إنتاجي لاقتباس رقمي

 نشر الخطاب على المساحة الرقمية رصدنا تفاعلات مختلفة بين: أن تم  
...إلى غير ذلك من -ساعات(4)-ساعة(0)-ساعات(2)-ساعات(2)-دقيقة(00)

 التفاعلات المتغيرة بتغير زمن ر ية الخطاب والتفاعل معه.
ل لغوية تشك  ال  غير غوية و والل   ،المحددات الشكلية و المفاهيمية لغة تواصل عالمية:-

 تهدف للتواصل مع الخطاب مهما كان نوعه. ،لغة عالمية
حمل حضورا ي، وبهذا الكم   والكيف؛ الخطاب الأيقوني الدال في صوره المتنوعة

مجموعة من  على أن يكون اللسان الواصف له، مكثفا في الخطابات المتداولة
فالأسس المعرفية ؛ (1)ت إنتاج الن ام الكلي"")...(الأن مة الفرعية لعمليات توضيح آليا

نظم ذات كفاءات تحصل من الجانبين: الجانب  ما هي إلا   ،الخاضعة لسنن لسانية معينة
ساني في الأنظمة المعرفية ظام الل  العودة إلى الن   لأن  ، والجانب الابتكاري ، الانتقائي

ح عودة التفكير و الإدراك الذي يرج  "رولان بارت"  :مرجعية يعود إليها التنظير السيميائي لـ
ة في غوية الأساسي  على أن تكون الوظيفة الل  ، ةساني  ظم الل  في الأنظمة السيميائية إلى الن  

والتواصل بين  ،"التشارك والتبادل العلامة الأيقونية التي تشترك مع العلامة اللسانية
ستثمر في الأنظمة الأيقونية ى نوهو ما يجعلنا ننتقل إلى مبدأ الكفاية حت  ، (2)البشر"

 السيميائية.
 
 
 

                                      
1)Antoine culioli, jean pierre Descies , système de représentations linguistiques et  

métalinguistiques, publié par l’UNESCO, 1996, P70. 
2sémiologique et du texte scripturale , in OuhibaGhassoulbahia, pour une lecture 

sémiotique, n2, 2000, p14. 
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 السيميا  الن ارية والخطاب الرقمي:-3
بواسطتها  التي يتم  ، الةوسيلة من الوسائل الفع   (1)الإشهار فيه أن   ا لا شك  م  م

ن  هذا نا نعلم جيدا بأكما أن  ، والتواصل معه من جهة أخرى  ،استمالة المتلقي من جهة
والذي جعله محل دراسات ، بل له في العصور السالفة أثر سلوب ليس بالمستحدثالأ

كونه يحمل أبعادا مختلفة ومتعددة كالأبعاد ، عديدة واهتمام من قبل الدارسين والباحثين
على أن تكون قيمه ، ...، الاقتصاديةالأيديولوجية، الدينية، الإنسانية، الاجتماعية، الثقافية

 منقسمة إلى قيمتين:
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                      
حيث يقال في اللغة أعلن الشيء ، ورد في معجم الوجيز أن أصل الكلمة يعود إلى فعل " أعلن"مف وم الن ار: لغة:  1

، معجم الوجيز، ذهورإبراهيم الم، والإشهار بذلك هو إظهار الشيء ونشره في الصحف وغيرها، أي أظهره وشهر به
تعرفه جمعية التسويق الأمريكية على أنه  اصطلاحا:. أما 248ص ، لبنان، مؤسسة عبد الحفيظ للتجليد وصناعة الكتب

"مختلف نواحي النشاط التي تؤدي إلى نشر أو إذاعة الرسالة الإشهارية المرئية والمسموعة والمكتوبة على الجمهور 
الخدمات أو من أجل استمالته إلى التقبل الطيب للأفكار أو الأشخاص أو منشأة  بغرض حث ه على شراء السلعة أو

، الجزائر، دار المسيرة للنشر والتوزيع، مدخل إلى وسائل الإعلام الجديد، عبد الرزاش محمد الدليمي، معلن عنها
 .029ص، 4104

 القيمة الأولى

، اجوماعية
 حضارية.، خلاقيةي

 

 القيمة الثانية

 قيمة تجارية مباشرة
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حيث يكتسي  ؛الدراسات السيميائية مساحة تناسب هذا النوع من الأعمال أن  كما  
، على أن يكون الخطاب هو في عمومه بمكونات لغوية و أيقونية و سيميائية وتداولية

نات والخصائص التي تجعل منه قارئا  الذي" يفترض وجود قائل ينجز مجموعة من المكو 
 .(1)ومؤو لا لهذا الخطاب"
وتحقيق غايات تفترق خيوطها من  ،الإشهاري إلى تمرير خطابات ينحو الخطاب

" البوابة فهو عند رجال الأعمال والمال، ومن مجال إلى آخر أيضا، إشهار إلى آخر
الذهبية لمراكمة الم يد من الرأسمال ومضاعفة الأربا" م  هجرة ال اجس الاجتماعي 

الذي يأخذ المنتج إلى  ،هر الحريصى المظوهنا يتجل  ، (2)المرتب  بالعدالة والمساواة"
فت ومن اللا  ، ئهى يستطيع استمالة المتلقي ودفعه إلى اقتناحت   ،حسن عرض ما ينتجه

ما تحمله  بكل   ،الخطاب الإشهاري يقوم بشكل أساسي على مقومات الصورة للانتباه أن  
 : ةثلاثال يتخذ لنفسه من الزوايا ،على أن يكون المسلك في هذا حديثا شرطيا، من معنى

 زاوية الحدس الغيري.-
 زاوية توالي العناصر الخطابية.-

 التأثير.-زاوية التأثر
ن لنا فيما بعد خطاب إشهاري ذو وحدة منسجمة تترافق في بنياته العديد ، (3)ليتكو 

على مستوى ما هو -كما يلعب التكثيف المبلور ، معلنةالغير المعلنة و من المقاصد 
 ة للخطاب الإشهاري.تجسيد الصورة النهائي   على-طحي وما هو عميقس

                                      
مركز ، 82، 82ع ، فكر العربي المعاصرمجلة ال، الخطاب الإشهاري مكوناته وآليات استقباله، عبد المجيد نوسي 1

 .88، صالإنماء القومي
ص ، 4111، 0ع، مجلة عالم الفكر، من الإيديولوجيا إلى الميديولوجيا، ثورة الاتصال والإعلام، محمد شكري سلام 2

11. 
، المغرب، الدار البيضاء، إفريقيا الشرق ، تر: محمد العمري ، نظرية الأدب في الرقن العشرين، ينظر: فان ديك 3

 .29ص ، 0997
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الذين  ،ارسين الأوائلمن الد  ، "Communucationفي مقاله " رولان بارث يعد  
عن طريق الإحاطة ، اعتقدوا بوجود بعض الصور البلاغية في المعاينات الإشهارية

 .وبلاغة صورها بالصور الإشهارية
 (1)سمة إلى:تكون الصورة الإشهارية منق وانطلاقا من ذلك

 
 
 
 
 
 

ي إلى يؤد  ، بما هو لغوي وغير لغوي  اقسواء كان الأمر متعل   *الإتقان في شكل الإشهار
كما ، على مستوى الخطابات الإشهارية المعاصرة وغيرها ،تحرير المنتج من قيود التكرار

لازمة في تطوير هذا النوع من الخطابات التي باتت م ،نلعبت التكنولوجيا دورا ليس بالهي  
الترويج له  الإشهار قد يتم   وكما هو متعارف عليه ومعهود بشكل دائم أن  ، لسمة العصر

 مستويات: ةعلى ثلاث
                                      

تق: طاهر ، مغامرة سيميائية في أشهر الإرسالات البصرية في العالم، سيميائية الصورة، ينظر: قدور عبد ل الثاني 1
 .021ص ، الجزائر، وهران، م4112، دار الغرب للنشر والتوزيع، تيري لونسيان، عبد المسلم

فهناك إشهار تجاري والذي يرتبط بالممارسة المالية ، الهدف المنشودنشير هنا بأن الإشهار ينقسم إلى أنواع حسب  *
كترويج لفكرة سياسية ، إشهار سياسي والذي يرتبط بالحقل الدلالي السياسي، والاستثمار وكل ماله علاقة بالاقتصاد

تشجيرأو  إشهار اجتماعي والذي يسهم في تقديم خدمات اجتماعية معينة كحملات، معينة أو رصد حدث سياسي ما
، 94ع، مجلة الفكر العربي، الإعلان وتأثيره في اللغة العربية، الوقاية من أمراض معينة...ينظر:عصام نور الدين

 . ومن المراجع الأخرى التي أشارت إلى ذلك:42ص، م0998
-004ع، معاصرمجلة الفكر العربي ال، الصورة الإشهارية المرجعية والجمالية والمدلول الإيديولوجي، سعيد بنكراد-

 م.4111، 001
، المملكة العربية السعودية، نادي جدة الأدبي، مجلة علامات في النقد، أليات الخطاب الإشهاري ، عبد العالي بوطيب-

 م.4111

 رســالـــة لـــغــــويــــة

 صورة تقريرية بلاغة الصورة 
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 *إم ا على مستوى المؤسسة الناشرة.
 ذاته. *إم ا على مستوى المنتج في حد  

 ذكره. ما تم   *أو وسيط آخر يتبنى العملية عن كل  
ة سننتقل إلى المنص   ،"أيمن العتوم"ل في أعما 1وللحديث عن الخطاب الإشهاري 

 ى الميادين والمجالات.بين أوساط المنتجين والمتلقيين في شت  ،الأكثر شيوعا 
 ،صفحته الشخصية عبر مواقع التواصل الاجتماعي   "أيمن العتوم"يستخدم الكاتب 

ا في دع تعد  كما يخلق هذا التنو  بطرق مختلفة ومسالك ومدارج متنو عة،  ؛لترويج أعماله
العملية  ،ويعود المقتضى الذي يجعل من التسويق الالكتروني، ين والمتفاعلينأنماط المتلق

والأنظمة الرقمية في تجسيد  ،من خلالها الاعتماد على الشبكة العنكبوتية التي يتم  
من خلال الروابط التي تهدف إلى الحفاظ على جسر التواصل بين المنتج ، العملية

 ما يجعل الأمر بين:، شر الرقمي على صفحتهنراه في صورة الن  وهو ما  ،والمتلقي
 الاعتماد على قاعدة بيانية هافية للعمل المنتج.-أ
 د في نكل المتلقيين.  والتعد  التنو  -ب
 المساهمة والمشارهة.-ج
 إتاحة التواصل بين المنتج والمتلقي.-د 

الكاتب من خلال وضع  يمثلها الاعتماد على قاعدة بيانية هافية للعمل المنتج:-أ
 ،من غلاف، ة على العمل المنتجفوق العلامة السيميائية الدال   أو اقتباس ،تعريف مقتضب

 .08( الموجودة في الصورة 0نة)ح في العي  كما هو موض   ،وديكور للتصوير ،وعنوان
 

 
 

                                      
 .11، ص 0571، جانفي 0، ج7، ع Sematعبد القادر سلامي، الخطاب الإشهاري، مجل ة  1
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 1(61(: عينة إن ارية )10الصورة )

مؤسسات ومتابعين لأعماله عبر  كما يمكن أن يكون التمثيل الإشهاري من قبل
 .09( في الصورة 4صفحات فيسبوكية أخرى كما هو موضح في العينة )

 
 
 
 
 

 

 2(62(: عينة إن ارية)16الصورة )
 

 :*  والتعدد في نكل المتلقيين المتفاعلينالتنو  -ب
 الذين يعتمد ،ن المتفاعلينجمهور من المتلقيوجود اصل الاجتماعي بتتميز مواقع التو    

ة عامة الأمثل لعمليات الترجمة المقصدي  الد  فهي  عليهم في الكثير من العمليات التواصلية،
ع ن المتفاعلين يخضع للتنو  المتلقيوع من هذا الن   ،ة مجال الإشهارالمجالات وخاص   في كل  

                                      
ة "الفايسبوك" "بأيمن العتوم"  لرسميةلقطة شاشة من منشورات الكاتب على صفحته ا 1 الرابط:  منص 

https://rb.gy/vhy79. 

ة "الفايسبوك"ب لقطة شاشة من منشورات تفاعلية 2  .https://rb.gy/vhy79الرابط:  منص 

، سيتم التحدث عن المتلقين المتفاعلين بشكل مفصل في الفصل الثالث وبالضبط في حديثنا عن نظرية القراءة والتلقي*
 يث تم رصد العينات من صفحة الكاتب الشخصية.ح
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تحمل جمهور من المتلقين  (41الصورة )مان والمكان ،عبر حدود الز  د الذي يَ والتعد  
 ه.ن الذين تم الاعتماد عليهم في عملية التسويق والترويج لأعمالالمتفاعلي

 
 

 
 
 
 

 
 1(: عينة من المتلقين المتفاعلين في منشور إن اري 26الصورة )

 :*المساهمة والمشارهة-ج
فالمتلقي الذي ينشر  ؛تخضع عملية المساهمة والمشاركة إلى معيار الثقة في المنتج

ه أو أن  ، الإدراك والاقتناع بما يفعل ا على أتم  إم   هو ،على صفحته الشخصية عمل غيره
هو وسيلة من الوسائل  ؛الأحوال وفي كل  ، جهة معينةلعملية إشهارية ما من قبل ضع يخ

 ؛في ذلك ومن بين التفاعلات التي ساهمت، عليها في العملية الإشهاريةالتي يتعمد 
"البدا  ة كمنص  ، اء وتفاعلاتهمء القر  ب وإصداراتهم وآرات ابما يفعله الك ات المهتم ةالمنص  
فيها الإفصاح عن  ل منصة يتم  ت بعمله الأخير والتي اعتمد عليها كأو  التي اهتم   الفكري"

 (11)صورة  2ة""ست  روايته الجديدة 
 

                                      
ة "الفايسبوك"بأيمن العتوم"  لقطة شاشة لتفاعلات القر اء على صفحة الكاتب الرسمية 1 الرابط:  منص 

https://rb.gy/vhy79 

التي  ،لمسالك الرقميةامن  هناك الكثير مع العلم أن  ، وصفحة رئيسية تفاعلية ةمنص  ، سيتم حصر التمثيل في عينتين*
 .بحثنا لا يمكن ذكرها مجملةو  ،يمكن أن تكون مسلكا من مسالك المساهمة والمشاركة

 .0500، 1أيمن العتوم، رواية ست ة، شركة الإبداع الفكري للنشر والتوزيع، الكويت، ط 2
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 1(: عملية إن ارية36الصورة )
مالة المتلقي لاست، لاليةت الد  لمجموعة من المستقبلا   مز الأيقوني  حيث اعتمد الر   

ليس هذا فقط بل سخرت المنصة ، جديد لكاتبه المفضل س لعمل روائي  المتفاعل المتحم  
ر مع الكاتب من خلال تسجيل يستطيع من خلاله المتلقي التواصل المباش اإلكتروني ارابط
ومتابعة مجريات الحوار الذي سيكون سابقا للعمل الروائي والمذعن  ،يل الخاص بهالإيم

  ته.عن ولاد
"صوت  التي نشرت عمله الروائي   ؛" دار ديوان"الصفحة الرئيسية لـــوقامت 

 تم  يل، قاعة وجناح خاصتوقيع الرواية ورواياته الأخرى في  عقد موعد لحفلةبـــ ؛2الحمير"
 :بشكل مباشر على عليها الإعلان
 .وصفحة الدار الرئيسية ،صفحة الكاتب الشخصية-
عبر هذه الصفحة الرئيسية لدار  ،دة في خطابه الإشهاري  فالإشارة الرمزية المعتم 
، وبشكل مباشر أيضا، صال حواسي  تأخذ المتلقي المتفاعل إلى تأسيس تواصل وات  ، النشر

لالة السياقية والنسقية للحصول على الد   ،تحمل معلومات كافية-أي الإشارة الرمزية–ها لأن  
 ،ة للعمل الروائيوصورة أيقونية دال   من صورة للكاتب، لمحتوى الرسالة الإشهارية

ها تضفي كما أن  ، ةغير لغوي  غوية و والمتمثلة في صورة الغلاف وغيرها من العلامات الل  

                                      
ة "الفايسبوك"بأيمن العتوم"  لقطة شاشة لمنشور تفاعلي على صفحة الكاتب الرسمية 1  s://rb.gy/vhy79httpالرابط: منص 

 .0500، 70أيمن العتوم، صوت الحمير، دار ديوان، ط 2
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أو القراءة للكاتب )صورة  ،ودفعه إلى اقتناء العمل الروائي ،جوا تفاعليا لتشجيع الغير
10.) 

 
 
 
 

 1(: عملية إن ارية31الصورة )
 المنتج والمتلقي: إتاحة التواصل بين-د

سواء كان ذلك عن  ،ذكره سلفا؛ يتيح التواصل بين المنتج والمتلقي ما تم   إن  كل  
المشاركة أو ، التعليق، من خلال أيقونات: الإعجاب ،طريق مواقع التواصل الاجتماعي

أو من خلال الصفحات الرئيسية التي تهتم خلال الرسائل التي توفرها المنصة؛ من 
فك شفرات الرسائل الإشهارية من  يتم   ،والتي على أساسها وما توظفه، ...لتفاعلبالقراءة وا

 (2)عناصر أساسية: ةم في العملية الإشهارية ثلاثتتحك   ،وعلى هذا الأساس بل المتلقي.ق  

 

 

 

 
ل المتلقي إزاءها فاعلا إجرائيا كما يمث  ، انطلاق الصياغة الإشهارية ةنقط :إن اري -
 محتملا.
 ،ةر الرسالة الإشهاري  ر بتغي  ذي يتغي  وال  ، الفاعل الإجرائي المحتمل : المست ل-

 .احقيقي اإجرائي ليصبح فاعلا

                                      
ة "الفايسبوك"بأيمن العتوم"  لقطة شاشة لمنشور تفاعلي على صفحة الكاتب الرسمية 1  https://rb.gy/vhy79الرابط: منص 

 .47ص، 4111 ،المغرب، 12ع ، مجلة فكر ونقد، الخطاب الإشهاري بين التقرير والإيحاء، عمراني مصطفى 2

 

ـــنـــتــــج الـمســتــهـــلــك إشهاري   الــمـ
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فيه تبادل أطراف الحوار بين المرسل  وهو الموضوع الذي يتم   المنتوج:-
 وفاعلية المنتج أو مرسل الإشهار. ،ر المستهلكره بتغي  كما يمكن تغي  ، والمستهلك

تي ال   ،من النظريات "حميد لحميداني"در بنا ذكر ما اختزله يج ،في هذا المقام
 (1)وبمنظور سيميائي: ،تتوافق والعمل الإشهاري من منطلق رقمي

 ة:ة الخباري  قناعي  ة الة الن اري  الن ري  -
حاملا ، يخبر ويفسر ؛هنا ذا أبعاد إقناعية على أن يكون الخطاب الإشهاري  

 ها من قبل المتلقي المستهلك.وفك   ،عبر الرسائل المشفرة ،ليهللتمييزات العقلانية الموجهة إ
 الن رية الن ارية الدماجية:-

 من خلال منح المنتوج صفات ، للمستهلك تتخذ هذه النظرية مبدأ الانتماء الفعلي  
 وغيرها. ،ياق الدال من عادات وتقاليدالس  
 الن رية الن ارية السلوهية:-

ليخضع المستهلك لسلطة المنتج ، والاشتراطكرار والإلحاح والتي يعتمد فيها على الت
 أو الانقياد خلف مضامين الرسالة الإشهارية. 

 الن رية الن ارية اليحائية:-
نحو محادثة ، حيث تستغل هذه النظرية الجوانب السيكولوجية والمحفزات النفسية

 العواطف والأحاسيس. وإطلاق عقالالعقل الباطن 
 وتمس  ، اري نجد له مكانا في أشياء كثيرة تتعلق بالمحيط البشري فالمحتوى الإشه

" الن ار أحد الباحثين الأمريكيين أن إليه وهو ما أشار، دلالته الكثير من الموضوعات
وإما إلى تيسير علاقات ذات طبيعة ، وسيلة تواصل تسعى إما إلى تيسير بعض الأفكار
اعة أو خدمة يمكن تقديم ا لأناس اقتصادية بين بعض الناس المتوفرين على بض

                                      
 .72، 72ص ، م0998، 08ع، المغرب، مجلة علامات، مدخل لدراسة الإشهار، ينظر: حميد لحميداني 1
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استكشاف آليات القول الخطابي للإشهار المقدم و استكناه  على أن يتم  ، 1آخرين"
"البلارة على أن تكون ، الدلالة التي يرمي إليها في عمومه وخصوصه-المعنى

تميل إلى إعادة بعث العالم من خلال ، هسحد تجليات مقدس هذا العصر، الن ارية
في طقوس الاست لاك. فوعودها التي تست وي الأنفس وترف  سقف الان ماك 
 .2 تعمل همدونة عقيدية آمرة لا تقبل إلا الالت ام ب ا"، انت ارات ا
 :تفاعلي   نحو نقد يقافي  -4

نصادف بشكل مختلف مجموعة من النقاط الأساسية ، راسات الرقميةفي مطاف الد  
ه لا على أساس أن  ، الحلقة الأساسية في ذلك وليكن المتلقي، التي تربط النقد بالتفاعل

مرات  ،بل يتعدى ويتجاوز ذلك من خلال إعادة إنتاجه للنص ،يقف موقف متلق فقط
بتداخل وتشابك بين  ينشغلالنقد  ويعود ذلك إلى كون أن  ، ومرات من خلال تفاعله معه

صفة  "بما أن  : قائلا "جعفر يايو "د عليه وهو ما أك  ، ةص والتقنية والوسائط الرقمي  الن  
بسبب هثرة استعمالل ، ة صارت في الثقافة الغربية المعاصرة مصطلحا دارجاالتفاعلي  

ومن دون اضطراب في الكتابة الأدبية النقدية التي ، وتداولل في الحياة اليومية للفرد
 وفي هذا الاتجا  يذهب الباحث، تتخذ من التقاط  بين الأدب والتقنية محورا لانتغال ا

Raine koskimaa   في هتابل الالكتروني "الأدب الرقمي من الن  إلى الن  المتفر
 Digital Literature:fromtext to hypertext and » :وما ورا  

» Beyond،"فامتلاك  ؛3إلى القول بسن مصطلح التفاعلية مصطلح إنكالي أدبيا
راج النص إلى مكامن إدراكه المتلقي آليات القراءة مع الآليات الرقمية يمكنه من استد

وفي واقع الحال؛ يتعين غالبا للقارت  ووضعه على محك التأويل الخاضع لزمام التفاعلية.
                                      

تعنى بالسيميائيات والدراسات الأدبية الحديثة ، مجلة ثقافية محكمة، مجلة علامات، بلاغة الإشهار، محمد الولي 1
 .22-21ص، م4114، 08ع ، المغرب، والترجمة

 .071ص، 4119، 2ع، الكويت، مجلة عالم الفكر، "ضريبة "السعادة" الإشهار وتوثين الجسد، الصادق رابح 2
attanafous.univ-على الرابط:، ل )مقال رقمي(الأدب التفاعلي المصطلح والتاريل والتحو  ، جعفر يايوش 3

mosta.dz ،08-12-414009:11سا: ، م. 



ة                         صل الثانيالف لات الوسائطية والعملية النقدي   التحو 
 

- 019 - 

 

لسلسلة الرقمي انطلاقا من العوامل المحركة  المتفاعل وظائف متعددة مع الخطاب
 1يلي: ماالتفاعل ويمكن تلخيصها في

 (2)صورة-(4ة.)صورةويعده العمل الملازم لتفعيل القراء *التسويل:
ويتم من خلال تفعيل العمليات التأويلية التي تتيح للقارت الإبحار عبر *البحار: 

 (8عقد وروابط النص بفاعلية وفق مساراته التشعبية المختلفة.)صورة 
 إعادة تشكيل النص من خلال وصلات خاصة.*التشكيل: 

سالك لمدركات المتلقي وهو ما هي م ،فالبنى التفاعلية التي تتيحها الوسائط الرقمية 
"خبرة مشترهة بين المرسل ها من منطلق أن  ، تشكل على أساسه مصطلح "التفاعلية"

نترنو وانتشار تطبيقاتل الاتصالية م في حدوث التفاعلية وم  ظ ور ال والمستقبل تس 
 د أن  ك  تؤ ، نظريا وإجرائياابطة بين المصطلح فالعلامات الر   ؛2تع ز الاهتمام بالتفاعلية"

انطلاقا من العوامل التفاعلية ، للتفاعلية مجرى آخر للإبداع ومشاركته لغير مؤلفه ومنجزه
 إذن فالأساس الذي يرتكز عليه الاثنين:، والتقنية المتداولة بين التفاعل

 الأساس الفكري النظري.-
ص الن  ثم مع  ،الذي يصل المتلقي بالتفاعل مع التكنولوجيا أولا ،والأساس التطبيقي-
 والمراد التفاعل معه. ،المعطى

منها  يمكننا أن نورد بعضا ،"التفاعلية"وإذا ما أردنا أن نحيط بتلابيب مصطلح 
 3على سبيل التمثيل لا الحصر:

ها منهج التحكم ( الذين عرفوا التفاعلية بأن  Guedj et al، 1891جودج وزملاؤ  )-
 السابق. هعن طريق تغذيته بنتيجة فعله وأدائ،في النظام 

                                      
attanafous.univ-على الرابط:، والتحول)مقال رقمي( الأدب التفاعلي المصطلح والتاريل، جعفر يايوش 1

mosta.dz ،08-12-414040:11سا: ، م. 
، thaqafat.comعلى الرابط: ، ، )مقال رقمي(، التفاعلية وما بعد التفاعلية في الإعلام الحديث، سهير نحاس 2

 .19:11سا: ، م41-12-4140
 .00:11سا: ، 4140-12-41، المرجع نفسه 3
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ها تعني مدى قدرة المشاركين في العملية أن   (Rogers، 1885روجرز )-
 م في خطابهم المشترك.والتحك  ، على تبادل الأدوار والسيطرة  ،الاتصالية
بين المرسل  ،صال ثنائي الاتجاهت  الذي حددها با (Pavlik، 1889بافلي  )-

 من المرسلين والمستقبلين. د الاتجاهات بين مجموعةصال متعد  ت  أو ا، والمستقبل
إلى  التفاعلي   الأصول الفكرية للنقد الثقافي   "أمجد حميد التميمي"م وعليه؛ يقس  

 قسمين:
 ،والذي تتحد فيه المفاهيم التالية: الحداثة والعولمة، قسم يشمل أصول فكرية ثقافية-
 1 والثقافة.
التواصلية  حمل مفهومي:والذي ي، قسم يشمل الأصول الفكرية التفاعلية-

 2.والمشاركة
 فــ: ؛وعلاقاتها بالنقد الثقافي التفاعليالمفاهيم،  نقوم بفك   ،إلى القسمين المذكورين وبعودتنا
 الحداية:-

بفضل العلم والتكنولوجيا  ،"النتاج الذي أصبح أكثر فعاليةابط بين بوصفها الر  
 ،والحياة الشخصيةوبين تن يم المجتم  الذي ين مل القانون  ،والدارة من جانب
فيمكن ، (3)وهذل  الرغبة في التحرر من هل الضغوط من جانب آخر"، وتنعشل المصلحة

غبة في التجديد ومخالفة السائد للحداثة من خلال هذا المفهوم العائم في دلالات الر  
نمط  باعتبار أن  ، ة للنقد الثقافي التفاعليبلور محاور أصولية فكري  تأن ت، والمعروف

نمط جديد بالنسبة لتاريل الأدب ، الخاضع للتقنيات الرقمية بة في الأدب التفاعلي  الكتا
 .الطويل المرتبط بما هو مكتوب أو شفوي  

 

                                      
 .11ص، م4101، 0ط، بيروت، ناشرون -كتاب، مقدمة في النقد الثقافي التفاعلي، التميمي أمجد حميد 1
 المرجع نفسه. 2
 .19صالمرجع نفسه،  3
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 العولمة:-
وهو ما نجده محققا في ، العولمة تسعى إلى جعل العالم قرية واحدة دا بأن  نعلم جي  

يشترك فيه  ،ء مجتمع المعرفةوقد ساهمت بعلاقتها في إنشا، ةمفهوم العوالم الافتراضي  
، وهو ما يرسل فكرة التبادل الثقافي، ةا دون لقاءات واقعي  سكان العالم بأشياء عديدة جد  

، يتيح لل الحرهة بحرية وتتب  وا    نشاطت هذه الأفكار النقد الثقافي التفاعلي بـ" وقد أمد  
الأدب والفنون ة و ما تكون قد أنارت إلى ضرورتل حين صبغو الثقافة العام  ورب  

فحين صار الجلوس أمام الشانة ال رقا  يمثل  ؛المختلفة خاصة بطابع ا التكنولوجي
 .(1)بحد ذاتل عملا مريحا ومتعة مؤنسة وتجوالا لاهيا"

 الثقافة:-
ونحن ، ل لنفسه منهجا خاصا فيهاذي شك  ال   ،دة في النقدالثقافة روحا متجد   تعد  

رة عبر الزمن يتوافق مع المعطيات المتغي   برنامج ثري، افة على أساس أنهانتفاعل مع الثق
للثقافة موقفا  وفي أهبة الحديث عن الوافد الرقمي الجديد فإن  ، -مستقبلا-معاصرا-حديثا–

عن طريق ، ةرات عبر الوسائط الرقمي  المتغي   صارما في تتبع مداراته الشاملة لكل  
 .دة التي يفرضها مجتمع المعرفةلات المتعد  التشك  

ا بالنسبة للقسم أم  ، أي قسم الأصول الفكرية الثقافية ؛لق بالقسم الأو  هذا فيما يتعل  
 أي قسم الأصول الفكرية التفاعلية فـ: ،الثاني

 ة:التواصلي  -
يجمع التواصل  على أن   ؛ة لتحقيق هدف التفاعلتتحد التواصلية مع التقنية الرقمي  

 ،ومتداخلة ،عةمتفر   تكون القراءة قراءة  ل، من المتلقين للخطاب الواحدبين الكثير 
وهو ما يراه ، التي امتاز بها الخطاب الورقي ،رة بدل من القراءة الخطيةومتحر   ،ومتشابكة

                                      
، القاهرة، الهيئة المصرية العامة للكتاب، تر: فريال حسن خليفة، ثقافة الاستهلاك وما بعد الحداثة، مايك فيزرستون  1
 .28ص، م4101، 0ط
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قيمة معاصرة للتفاعل بين  "أصلٌ فكريٌ ذوالتواصلية  د بأن  حين أك   ؛"أمجد حميد التميمي"
 ،ن بدأ يسير نحو التعار  والحوارفالمجتم  الجماهيري العالمي بعد أ ؛الأديب والمتلقي

أصبح قريبا جدا  ،والتبادل أكثر فسكثر عبر تقنيات ووسائل ون ريات الاتصال الحديثة
ا يستدعي التفاعل فكريا فيما بين أج ا  المجتم  مم  ، تماسكا وتواصلا وأند  ، من بعضل
 .1المختلفة"
 المشارهة:-

 ،المتفاعل–تواصل بين المتلقي في تحقيق عنصر ال تعتبر المشاركة عنصرا مهم ا
والذي تهدف إليه ، ر الذي يوفره الوسيط الرقميفيجب تحقيق التحر  ، المبدع-والمنتج

 ؛بدل الإنتاج الواحد لها ،فيتحقق بذلك الإنتاج المشترك للنصوص، المبدع-مقاصد المنتج
وم المشاركة لى مفهكرار عبل تتجاوز مفهوم الت  ، صقفالمشاركة لا تعني فقط النسل والل  

 ابعة عنها.أو التصحيح والتصويب...إلى غير ذلك من المفاهيم الن  ، في الكتابة أو الرأي
سنميل إلى ما ، س منهجا بذاته لدراسة المحتوى الإبداعي الرقميإذا ما أردنا أن نؤس  

 د على ضرورة ات باع منهجا لتحقيق الغاية الرقمية    حين أك   "أمجد حميد تميمي" جاء به
" )...( وهنا يرد السؤال الم م: ما مواصفات المن ج النقدي المطلوب لتلبية الحاجة 

لكي يجيد  ،أو فلنقل: ما الأسس والآليات المطلوب توافرها في النقد، ه ذا  أمام ن   
بحيث  ،من الصعوبة-أو قل عدد من الأسئلة–الحوار م  هكذا نصو   إنل سؤال 

فالنقد  ؛ن عن حجم ما بعد تلقي هذ  القصيدة عين ايترهنا في حيرة واندها  لا يقلا 
فالموضوع ، 2سيكون نقدا عاج ا."، الذي لا يقف بمستو  واحد من الأدب الذي يحاور 

لمنح الأدب الرقمي ، هنا يقتضي فهما واعيا بالبنى الداخلية لمجموع الخطابات الرقمية
 ه من الدراسة على الساحة النقدية.حق  

                                      
 .14ص ، مقدمة في النقد الثقافي التفاعلي، يميأمجد حميد التم 1
على الرابط: ، منصة معكم، القصيدة التفاعلية الرقمية والنقد الثقافي التفاعلي )مقاربة منهجية(، أمجد حميد التميمي 2

maakom.link ،01-18-414109:07سا: ، م. 
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 قد الثقافي: راسات الثقافية والن  ق بين الد  علينا أن نفر  ، قد الثقافيوفي حديثنا عن الن
( هي التي ت تم بكل ما يتعلق بالنشاط Cultural studies" الدراسات الثقافية )فــ

( الذي Cultural criticismوالنقد الثقافي )، وهو الأقدم ظ ورا، الثقافي النساني
، والجمالية في ضو  معايير يقافية ،فنيةوال ،والخطابات الأدبية ،يحلل النصو 

، والبويطيقية، والفنية، ا عن المعايير الجماليةبعيد  ، وأخلاقية، واجتماعية، وسياسية
ل يحل   ،ناتي تصنع فكرا معي  فالخلفيات هي ال   ؛(1)ل"وهو الأحدث ظ ورا مقارنة بالنو  الأو  

الفكر المغاير عند  بأن   ندرك ونحن، على أساسه مجموع الخطابات على اختلافها وتنوعها
  والتعر  ، ساتيةوتعرية الخطابات المؤس  ، كشف عن الأنساشثلى للـ"هو وسيلة م  ، الآخر

، (2)ة"ائقة الحضارية للأم  على أساليب ا في ترسي  هيمنت ا وفرض نروط ا على الذ  
من تعاريف وما يحويه  قد الثقافي  مصطلح الن   ،قميالأدب الر   رو ودارسود مفك  وقد تصي  

 ،الحاصل في ضوء التكنولوجيا ر الثقافي  للتعبير عن مواكبتهم للتطو   ،ةة واصطلاحي  لغوي  
ات الخطاب ه لا يقتصر على جمالي  لأن   ؛باعتبارها سبيلا آخر للتفكير والاستدراج الثقافي

أو  الن   فـ" ، بل يغوص في عمق الخطاب لاستخراج أنساقه المضمرة، طحيةناه الس  وب  
 ،وعي اللغوي والأدبي  أو أداة لف م المكونات الثقافية المضمرة في اللا   ،طاب وسيلةالخ

ر والتغيير المتفاعل عنصرا مشاركا في هذا التغي  -وهو ما يجعل من المتلقي، (3)والجمالي"
 .ةمن خلال جملة التفاعلات على مستويات عد  

 
 

                                      
، تطوان-الناظور، م4102، 0ط، شر والتوزيعدار الريف للن، النقد الثقافي بين المطرقة والسندان، جميل حمداوي  1

 .17ص ، المغرب
، 0ط، لبنان، بيروت، المركز الثقافي العربي، النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافية العربية، عبد ل الغذامي 2

 .02ص، م4111
-www.ahewar.org ،09-10على الرابط: ، )مقال رقمي(، النقد الثقافي الأصول والتطبيق، ليث الدليمي 3

 .12:11سا:، م4141

http://www.ahewar.org/
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 -عرض تطبيقي لنموذج بديل-مقاربات رقمية أخر  -5
ا عن موت النظرية النقدية هنا؟!؛ موت النظرية النقدية لا يعني الانتهاء لو أعلن  ماذا 

م  بقا  طاقت ا الروحية أو ، ت امات ا ومره ي  "يعني موت مسل  بل ، المطلق منها
ويبقى أيرها يعمل م  المجمو  العام ، لتؤول إلى الموسوعة النقدية العامة، الجرائية

لتس م في الفعل النقدي ، للحقل الذي استنبط ا، المتراكم في تطوير المن ور النقدي
، وحقل معرفي جديد، ها فكر جديدمنشؤ ، وتفسح المجال لولادة ن ريات جديدة، من ج ة

رئيس ك الفالخصائص التي تلعب دور المحر   ؛(1)فيمسي موت ا مش دا لولادة جديدة"
قمي على قد الر  تقاطع بين العديد من الأطراف المؤدية للن   أضحت محل   ،للمجالات النقدية
، احة الرقميةفي الس   مجرد مستقبل للعمل الأدبي  -الناقد–فلم يعد المتلقي ، وجه الخصوص

، من خلال الميزات التي تتيحها المنصات التفاعلية الرقمية، بل أضحى مشاركا فيها
فهل تستطيع الآلة ، في اتساع واط راد، حة الرقمية التفاعلية ذات الأبعاد النقديةلتكون السا

أن تحل محل الناقد الحقيقي وتقوم بدوره؟ أم أنها ستستغل كجوانب آلية فقط للعملية 
 النقدية؟.
م الفكري طروحات تجتاح السل   هي إلا   ما ،قد الرقميالمفاهيم التي تحيط بالن   إن  

من الإقرار بوجود  لابد   بوجود أدب رقمي   وهو المعقول دائما فكما نقر  ، مجال آخر وكأي  
وكما تبدو للجميع فكرة النقد الرقمي هي فكرة تتأرجح بين الواقع ، نقد رقمي أيضا

 كما تعد  ، ضمن سلسلة من التجارب النقدية التي تفرضها التكنولوجيا الحالية، والمأمول
 من خلال مسارين:، جهات على أبواب مختلفةتتصارع فيها الفي سياقها جدلية 

                                      
تاريل النشر ، رحلة النظرية النقدية من الولادة إلى الموت "، نظرة على كتاب "موت النظرية النقدية، موقع هلا للأخبار 1

 . 01:07سا:، 4140-12-09ل الزيارة تاري، www.hala.joموقع إلكتروني: ، م11-10-4140

http://www.hala.jo/
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وهو المسار الذي يتمسك بالنظريات النقدية التي عرفت قبل الإبداع : *مسار تقليدي  
فنجد أغلب أصحاب هذا المسار يجتهدون في مقاربات تحديد المنهج أو الأدوات ، الرقمي
 .والأسس التي بني عليها م الإبداع الرقمي  ،التي تلائالنقدية 

اجتهد دعاة هذا المسار بالبحث عن أشكال جديد للطروحات ار تجديدي: *مس
أو  ،سواء كان الطرح فلسفيا أو منهجيا، التي تهتم بالجوانب الإبداعية الرقمية ،النقدية

 إجرائيا.
محمد نجيب حري  بنا الإشارة إلى التجربة النقدية الرقمية التفاعلية التي قام بها 

من خلال ، ل تجربة في نقد الأدب الرقمي العربي بطريقة تفاعليةأو   والتي تعد  ، التلاوي 
"تحفة الن ارة في عجائب المارة رحلة بن بطوطة دراسة نقدية رقمية للإصدار الرقمي 

 "تحفة الن ارة في عجائب المارة دراسةأطلقت تسمية ، *إلى دبي المحروسة"
إذ ، ا الإبداع الأدبي الرقمي  به هذ على التحليل النقدي الرقمي الذي خص  معلوماتية"

 (:14له كما هو موضح في الصورة ) تبلورت هذه الفكرة داخل موقع رسمي  
 
 
 
 
 

                                      
ل قصة وأو  ، ل قصة أدب رحلات رقمية تفاعلية في العالموهي أو  ، صدار الرقمي للكاتب الأردني "محمد سناجلة"إ *

 421تقع القصة في نحو ، shade-ajlehdubai.sanورابطها كالتالي: ، صحفية رقمية في العالم العربي أيضا
القصة مليئة  كما أن  ، ونلاحظ هنا أن الحجم بالميغابايت وليس بعدد الصفحات كما اعتدنا في الورقي ،ميغابايت

ور الثلاثية الأبعاد بالإضافة إلى الصوت والص  ، بتقنيات رقمية تعتمد على فنون الأنيميشنز والجرافيكس والأفترافكتس
محققة تجاوزا جديدا في فن الكتابة ، لحركة مع تكثيف النص الفائق )الهايبرتاكست( في بنيتها السرديةوالصورة وا

موقع ، ميجابايت421"تحفة النظارة في عجائب الإمارة" قصة تقع في نحو ، ينظر: يونس بن عمارة، الإبداعية الرقمية
io.hsoub.com ،02-12-414044:11سا ، م. 

http://dubai.sanajleh-shades.com/
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 1(: لقطة نانة للصفحة الرسمية للأستاذ الدهتور محمد نجيب التلاوي 32الصورة )
وعند  .تواكب مجتمع التفاعل والمشاركة ،اقد هنا مقاربة معلوماتيةم الن  حيث يقد  

جديدا من  نا نلج باباأن  -نحن معشر المتلقين– نحس  ، لوجنا للموقع في الوهلة الأولىو 
، رح المعرفيباب في هذا الص   باب الحضور المعرفي المباشر أهم   ولعل  ، راسات النقديةالد  

 ؛بين المبدع والناقد الرقميين ،ل أيقونات تفاعلتتواشج فيه التفاصيل لتشك   تتداخل و
تشكل في حقيقة الأمر ، ي تلامس التطور التكنولوجي على اتساعه وتنوعهفالتفاصيل الت

معرفة تعانق التطور التكنولوجي الذي من خصائصه الأولى التغير والتغيير والتطور 
أو الأماكن أو الكتب أو ، والتحول الذي يحرك الخطاب سواء تعلق الأمر بالكلمات

 فالبنية الخطابية في إنتاج العمل الفني   ؛رونيليتناسب ذلك مع المتلقي الالكت، ...المذاهب
تحفة وهي العملية التي خضعت لها " ؛تحتاج إلى مقاربة البنى المعلوماتية ،الرقمي  

 .الن ارة في عجائب المارة"
يعمد الناقد في هذه الدراسة إلى الاعتماد ، المعلوماتي   وعلى أساس التحليل النقدي  

فائت بما هو  ،وربط ما هو نظري نقدي ،تعميق فهم المتلقية في على الوسائط الالكتروني  
والتي ، حيث يعرض الموقع جملة من المعلومات كبداية للتحليل ؛نظري نقدي رقمي جديد

 عرضت كالآتي:
                                      

موقع ، تحفة النظارة في عجائب الإمارة مقاربة معلوماتية، تاذ الدكتور محمد نجيب التلاوي الموقع الرسمي للأس 1
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 1 بدطداقدة هدويددة: أولا:
 :منطوش السردية1 

 م.4102سنة  )تحفة النظارة في عجائب الإمارة رحلة ابن بطوطة إلى دبي المحروسة(
 مؤلف الدراسة النقدية: 2

 أ.د.محمد نجيب التلاوي.
 مخرج الدراسة:3

 د.عمرو حسن فتوح.
 مؤلف ومخرج السردية:4
 محمد سناجلة. 
 : مال  السردية 5

 المتلقي.-المتفاعل
 : حجم السردية ومساحت ا 6

 29 2 مقدمة السردية في )دقيقة توجاء ،ميجابايت421ر حجم السردية بـ يقد  
 ثانية(.
 :التوريق الرقمي 1
الذي جاء في ،على )الماوس( فيها  جلة ( سرديته بتوريق رقمي اعتمادم )سناقد  

 ،مةة غير مرق  ة ممتد  م المخطوط الذي جاء في مطوي  يقدتوإيحاء ب، ثةشكل ريشة محد  
دم توحي بق   ،ون البنية بالل  ذات حواف مظلل   ،ة تراثية صفراءة على مطوي  د السردي  تتمد  

 ط وتآكل أطرافه.المخطو 
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 1من جية الدراسة:  9
وهي: منهجية النقد  ،تتوافق مع السرديات الرقمية ،ة جديدةاعتمد الباحث على منهجي  

 المعلوماتي.
 2الهدا : 8
أمير  -محمد بن راشد آل مكتوم-إلى الأمير سخيته بإهداء صدر)سناجلة( سردي  أ

ولم يتوقف ، س العرب ذو همة عالية(ز الإهداء برابطين متتابعين )إلى فار دبي. ثم عز  
د تواجده بشكل مباشر في )أربعة روابط(. وبشكل غير ما تمد  وإن  ، ذكر الأمير عند الإهداء

 في الأمير. الإمارة)سناجلة( اختصر  وكأن  ، ردية وروابطهامباشر في أرجاء الس  
 3الوسائ  التقنية: 11
ف فهو المؤل   ،داع بشكل متكامله احتفظ بخاصية الإبأن   ،ا يحسب لــ)سناجلة(مم  

صفحة الاستقبال  ثم   ،(DubaiNovelم سرديته في أيقونة )وقد  ، والمخرج معا
(Index.html)  ؛ لأن( ها مصممة بتوصيف النص التشعبيhtml) ،( واعتمد علىinro-

impEووسائطه التشعيبية في مستوى واحد واستعان بتبادلية النص  ، ( كملف تجميعي ،
بية كسرد وابط التشعالر  لأن  ، ( Transmediationنهما امتدادا لاخر )م ليصبح كل  

. ومن الطبيعي أن يعتمد )سناجلة( لغوي هي جزء أساسي يستكمل مع السرد ال ،نوعي
، بفنون: الجرافيك والتشكيل الأوتوجرفي استعانكما  ،بشكل أساسي على )الهايبرتيكست(

، بييط تشعسإلى الشاشة بو  ل المخطوط الورقي  مع أولية نق ،نميشنز...الأ، فترافكتسالأ
بالتوافق -المخرج بخاصية الجينيريك للتنسيق الموسيقي بـــ )الأصل-وقد استعان المؤلف

، ب بإحداث الانسجام بين الصوت والصورة واللون التوافق المرك  با م  إ، بالتضجيج(-المركب
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المصطنع من صوت تلاطم مثل الضجيج ، استخدم كخلفية تأثيريةا الضجيج الذي م  وإ
 .،ثم  قام بتجميع المونتاجدة بالغرق بالسفينة المهد   ،الموج الغاضب

  1الأيقونات النصية: 11
وأيقونة  -على الطريقة العقاديةتملكه من صفات،  إلى موضوعها بما الأيقونة تحيل 

، وة وحدة الصبرفة المفتاح تمثل القفالص  ، سة ل إلى تيمة فنية بنائية مؤس   تتحو  ،)الصقر( 
لالة على الأمير محمد بن راشد للد  ، أخرى تارة والتشبيه  وقد استثمرها الكاتب بالترميز تارة

لأيقونة الصقر تتمثل في  لةفات المكم  والص   مباشر. غيرو  مباشربشكل ، آل مكتوم
المخرج )سناجلة( في اصطحاب الصقر -استثمرها المؤلف حيث، على المرتفعات التحليق

ليستعرض له عجائب الدنيا السبع. فالصقر يطير إلى مصر  ،فاعل في أرجاء الدنياللمت
يسافر متبوعا ببقعة ور الصين العظيم ...و ين ليرينا سإلى الص   ثم  ، لاستعراض الأهرامات

رحلة من هى الصقر توين ها إضاءة حضارة المكان بعجائبيته،زة وكأن  مرك   ،ضوء لامعة
دت عجائب الدنيا ودعمتها بر ى التي جس  ، افة عجيبة دبياستعراض عجائب الدنيا بإض

وهي  ،الهنود..(–..)الفراعنة.بأزياء بلادها عراضها لنماذج بشرية حقيقيةوذلك باست ،ةحي  
على المستوى  .أيقونة مباشرةبل قر( قد مث  )الص   وهكذا يكون ، بئتتجول في مدينة العجا

د والبعض يمد  ، سوم البيانيةكالر   Hypoiconsدنيا -السيميولوجي هناك أيقونات أدنى
والأخرى  ستعاريةالافي الصور  هعلى أساس أن  ، حدودها إلى الاستعارات والتشبيهات

–هذا المستوى الأيقوني :مثل ،علامات تشكيلية قد تنتظم في علاقة أيقونية ،التشبيهية
 قليل وغير مؤثر في هذه السردية.-الأدنى
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 1المؤيرات الضوئية: 12
وارتفعت المؤثرات الضوئية ، ا في هذه السرديةمهم   ت المؤثرات الضوئية تعبيرالعب

وتباينت إلى حدود تعميق البعد التأثيري المباشر في ، إلى حدود الترميز والتأويل
التي  ،زةل الترميز الضوئي في موضوعين: تلك البقعة الضوئية المرك  وتمثَّ ، المتفاعل

بلد إلى بلد قر من ثم تتمدد مع انطلاقة الص  ، بنة العجائفي مدي قرالص  ر مع ظهور تتكو  
ها كانت وأن   ،رت عن إشعاع حضارة تلك الأماكنالبقعة الضوئية هنا قد عب   وكأن  ، آخر

وذلك بتمديد البقعة إلى سهم انطلاق مصاحب  مصدرا للتطور ولإضاءة العالم كله،
لدانها المختلفة من العالم. البعد قر وانطلاقه بين أرجاء وعجائب الدنيا وبة الص  لحركي  

زة المرك  -وحقيقة واقع –الرمزي الآخر لتيمة الضوء تجسدت في هذه الإضاءة النهارية 
ها رامزة ودالة وكأن  ، بانطلاقة سريعة جدا لأسهم الإضاءة في شوراع دبي ،على شوارع دبي

حضارية. ثم جاء ل والتطور الحضاري لانطلاقة إمارة دبي العلى سرعة الإنجاز والتحو  
ر الضوئي في مستوى التعبير المباشر والمتفاعل مع وسائط أخرى. ونجد هذا على المؤث  

ولمياه النافورة العجيبة حيث يتراقص ،سبيل المثال في مراقصة الموسيقى للإضاءة بألوانها 
 ،المتناثرة...-الدائرية-الهابطة-وانسجام حركي مع حركية الماء الصاعدة،الضوء بتوازن 

د متعتي الزمان وتتجلى القدرات التأثيرية هنا في توح  ، واللوحة الليلية تبرز جماليات المكان
و بهما معا  -ومتعة الإضاءة )متعة مكانية(، متعة الموسيقى )متعة زمانية(-والمكان 

يتجلى الإدراك العقلاني والانفعال الجمالي...بالزمان والمكان وهما وسيلتا الإدراك 
 للمتفاعل.التواصلي 
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 1ال منية السردية: 13
فهو يستبق ، المستقبل(-الماضي-الزمن )الآنيدر )سناجلة( سرديته بتجميع يص

ثم بالراوي الذي يروي ، 4124ثم بالديراوي المتوفى ، 4120باستشراف زمني حتى 
ور في يغ ثم   ،4102و)سناجلة( ثبت آنية التأليف لسرديته ، 4140عجائب الإمارة في 

 سنة!!(. 811ابن بطوطة )بعد وفاة سلطانه قبل أكثر من  تراثنا الماضي، ليبعثأعماق 
والذي يعتمد فيه ، وهنا يكون الناقد قد استحدث بدرجات متفاوتة التوصيف النقدي

مع وجود ، ذا الدلالة المبحرة في عمق التأويل ،على التوثيق الدقيق جدا للخطاب المعطى
ن النصوص المرفقة بشكل غير مباشر في النص روابط تحيل إلى مساحات واسعة م

يسعى الرقيب  ومن ثم  ، المتفاعل-وتتجاوز في آن واحد مقاصد المتلقي، الأصلي
هناك  على أن  ، الاصطناعي عبر الوسيط الالكتروني إلى استنطاق التحليل النقدي الرقمي

ة والمشابهة وهو ما يجتاح الخطاب النقدي في صورته المماثل، تعددية نقدية في طرحه
، خلال حديثه ومحاورته للأيقونات المدبلجة للعمل الفني الرقمي ،نلتحليل السيميولوجي

كما يستعيد بشكل غير مرئي مجموعة من المعارف التي تشكل ر ى التعددية التفاعلية 
، على أن يكون الكاتب مرتحل أدائي للخطاب الرقمي، للخطاب الرقمي على اختلافه

ن ذلك نق فالبنية المتجانسة للخطابات ، المتفاعل-اط مشتركة بينه وبين الراوي والمتلقيلي كو  
 طرق عابرة لحدود الجملة في حد ذاتها. ماهي إلا  ،الرقمية على تنوع أشكالها 

م دراسته في هذا الجزء إلى فقد قس  ، ا بالنسبة للتجنيس الفني والتجنيس النوعيأم  
 ن من:ستة عناصر كبرى تتكو  

 2لتجنيس الفني والتجنيس النوعي: يانيا: ا
 ل مغرم بحصد الأوليات:لأن  -1
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ي خانة الأوائل من الذين أخرجوا هذا فب الكاتب حيث تتداعى الكلمات التي تنص  
الناقد وفي جزء كبير يعيب عليه  أن   إلا  ، وع من الكتابة إلى الساحة العربية الفنيةالن  

ه سناجلة في مواضع كثيرة من الإبداع ما جاء ب لأن  ، تنصيب نفسه بنفسه على ذلك
ما يتفاوت فيه سناجلة وباقي  وأن  ، تجنيس جديد ولد من رحم الرقميات الرقمي ما هو إلا  

ها هذ  الوسائل التي عد   "فكل  ، المبدعين تلك الوسائل التي أتيحت له دون غيره فقط
دد)سناجلة( فضل ويبقى لد، قد سبق إلي ا من الروائيين العرب، )سناجلة( أوليات لل

اب الأدب هت    ا تقنية فنية يستعين ب ا هل  لأن   ،قمنة والتي لا تمثل سبقا ولا أوليةالر  
ل صعوبة بنائية في البداعات السردية هذ  الحيل الفنية لا تمث   إن   يم   ،الرقمي
 .(1)الرقمية"
 2الملامح الترايية:-2

بغية إدخال ، راضية وإلحاقها بنصهوهو ما اعتمد عليه الكاتب في شكلنة العوالم الافت
 :ويمكن إحصاء هذه العوالم في، المتلقي الرقمي العالم الذي يريده منه الكاتب

 شخصية )ابن بطوطة(.-
 سلوك )ابن بطوطة(.-
 الجانبية في السردية. تصدير العناوين-
 الصنعة والافتعال. وغ السجعي إلى حد  عمدية الص  -
 تشهادات الشعرية.الحرص على دعم السردية بالاس-
 ة دون ترقيم.الحرص على تسجيل الرحلة على ورقة مطوية ممتد  -

والتي ، وهنا يكون الكاتب قد استدعى الشواهد الرقمية على ملمحه التراثي الشعبي
  تلحق المتلقي بآثار العمل الفني الإبداعي صوتا وصورة وكتابة...
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 1التشكيل الفني بال من:-3
فيستدعي الماضي في حضرة ، حبال الزمنية كيفما شاءوهنا يلعب الكاتب بالأ

ل عقدا بين هذا وذاك انطلاقا من ويشك  ، المستقبل ويحاور الحاضر بصيغة الماضي
         بل ويتفاعل معها المتلقي ،البنيات الزمنية المتعددة التي يصيغها المبدع ويتلقاها

 .-المتفاعل-
 2التيمات الفنية:-4

تنمذج السردية الرقمية المعطاة ، السياق أربع وحدات كبرى  د الكاتب في هذاحد  
 تأليفا وإخراجا:

 : عتبات النص وتكليف أمير المؤمنين لابن بطوطة.الوحدة الأولى
 : أهوال الرحلة البحرية ومخاوف الغرق.الوحدة الثانية
 : وصف الأمير ومعالم الإمارة.الوحدة الثالثة
 محمد بن راشد وابن بطوطة. لقاء افتراضي بين الوحدة الرابعة:

، جزءا كبيرا من التشكيلات الفنية الرقمية-الوحدة الرابعة–حيث تحمل هذه الوحدة 
 والتقنيات السردية والتي من بينها:

مجموع تحديد معالم التواصل بينه وبين استخدمه الكاتب في  التشكيل التيوجرافي:-
 وسط الأمواج الغاضبة. من عتبات النص وصورة السفينة إنطلاقا، المتلقين
 تيمة المفارقة...، تيمة الفرس، كتيمة الصقر التيمات الفنية:-
 3الأبعاد السيميولوجية:-5

 ،الاستعانة بالسيميولوجيا أصبحت ضرورة لازمة لاستكمال فهم السردية الرقمية إن  
 ...(.كالسرد بالصورة والصوت ) ،ردبوسائطها التقنية التي خلقت أنواعا جديدة من الس  
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 1التجنيس الفني:-6
العمل الفني الإبداعي الخاضع للخصائص  أن   ،ما يمكن قوله في هذا العنصر كل  

 معايرها. الفنية الرقمية قد تجاوز الحدود الورقية بكل  
 2التفاعل واستراتيجيةيالثا: الرواب  

 
 
 
 
 
 
 

 بع روابط:مة إلى أر جاءت الروابط المنسقة للخطاب السردي الرقمي المعطى مقس  
 روابط تفاعلية.-
 رابط وصف الرحلة البحرية وأهوالها.-
 روابط وصف أمير الإمارة.-
 روابط وصف الإمارة.-

عبر ، ا في تشكيل المعنى السردي الرقميحيث تلعب هذه الروابط جزءا مهم  
والبنية السردية الرقمية في حد ذاتها من  ،الإحالات التوافقية لمدركات المتلقي من جهة

 هة أخرى.ج
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 1رابعا: المستو  التفاعلي م  المتن:
، حد فيه تشكيل المتن مع مدى تفاعل المتلقي مع ذلكوهو المعطى الأساس الذي يت  

فهل نجح الكاتب من خلال كل تلك المعطيات ، المنظومة الإبداعية والنقدية وهو ما يهم  
 هذا الجهد اصلية من كل  لغاية التو ا والحقيقة أن   ،تحقيق التواصل بينه وبين متلقيه؟

حصيلة معرفية يكتنزها الباث والمتلقي من خلال المعارف المختلفة  تعد   ،السردي الرقمي
 النقد وسيلة أو أداة لتحقيق تلك الغاية. ولعل  ،والمتعددة داخل حيز الإبداع 

قد ما يستدعي ضرورة تأسيس الن   ،خذ الإبداع صبغة الرقمياتعلى ما سبق؛ يت   بناء  
قد إعادة تحديد دور الن   "فــــ؛ حاده مع التقنيةإلى ات   قمي انطلاقا من الإبداع وصولا  الر 

ة .. ويصعب علينا تسسيس ن ري  .بالبدا  الرقمي   إذا اهتم   إلا   ،الرقمي لا يمكن أجرأتل
لم يكن هدفنا هو وصف وتحديد  ،لذا .من خلال حفنة من الكلمات )...( ،قد الرقمي  للذ  

 بل يكمن الهدف من ذلك تأسيس ما يهتم  ، 2الأعبا  الجديدة للنقد الرقمي"و  ،الأدوار
د عليه الدكتور وهو ما أك  ، احة الإبداعيةه مولود جديد على الس  على أن   ،قميبالإبداع الر  

ن فيه يبي   أين أورد مقالا   في صفحته الشخصية على "الفيس بوك" "عبد الله ال يفي"
نظرا  ،تتوافق والمعطيات الرقمية عي الرقمي بعين ناقدة الإبدا  ضرورة قراءة المنجز

اعر لكترونية التفاعلية للش  ذي قام بدراسته في القصيدة الإكال   ،لصعوبة المنجز الرقمي
ا م  عوبة في التعاطي نقدي  وتكمن الص   )...(" :حيث صر ح قائلا   "عب اس مشتاش معن"

إيصال القرا ة  ومن يم  ، وتحليل ا،  اة وصفكترونية التفاعلية في هي ي  لالقصيدة ال 
لأجل هذا فنحن بحاجة ، هذ  القصيدة معتمدة على التقنية بما أن  ، ة إلى المتلقيالنقدي  

، تضاهي طبيعة القصيدة الالكترونية التفاعلية، إلى )قرا ة نقدية إلكترونية تفاعلية(

                                      
موقع ، تحفة النظارة في عجائب الإمارة مقاربة معلوماتية، الموقع الرسمي للأستاذ الدكتور محمد نجيب التلاوي  1
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بل ، لم تعد قرا ة ن  فق العملية في تلقي القصيدة الالكترونية التفاعلية  ؛ لأن  )...(
فضلا عن ، وموسيقى، وصورة، هي تفاعل م  ضروب فنية مختلفة؛ من ن 

، هو ذل  الشتات بين: )متن(–واللوحات اللكترونية ، ةوالرواب  التصفحي  ، الأيقونات
 .1و)أنرطة تمر عجلى(. "، و)تفرعات أخر (، و)هامو(، و)حانية(

الذي يخلق نوعا  والتكنولوجي   التوافق البشري  ذلك ، ما يمكن الحديث عنه هنا فكل   
فالإنتاج الرقمي التفاعلي هو إنتاج لا يمكن ؛ جديدا من التفاعلات مع مقتضيات العصر

على أن يكون ذلك ، إلى آخر بل يختلف من أساس   ،واحد حصره في مقتضى حال  
ليس له  ،ات كهذهخول إلى خطابفالد   ؛بين أطراف الخطاب الواحد امباشر   االتوافق حوار  

قميات ذي يجعل من الر  وهو الأمر ال   ،منهم نقطة بدء يرغب فيها وعلى كل   ،دةبداية محد  
 مساحة تفاعل واسعة.

 خلاصة الفصل الثاني:
 يؤدي إلى الرسو على المنطلقات الآتية:، ما سبق تناوله في هذا الفصل

لتعيد ، شكالات بالجملةمحاضن خلقت إ، التقديم الذي تحتويه الجوانب الرقمية يعد  
فالولوج إليها يعتبر مغامرة عائمة وسابحة في  ؛في طياتها بناء المشاهد الفكرية من جديد

في المفاهيم والمدركات والنظريات تنوء تحو لات والتغي رات كما أن هذه ال، سيولة العصرنة
تحت  إلى وجود تحولات وتغيرات تعمل بشكل دائم ومستمر من أجل بلورة الخطابات

تحسن وبشكل كبير  ،كات جديدةعامة التكنولوجية تخلق تحر  أيضا؛ الد   ضغط العصر.
التي تستنكه بالرقميات لتصبح يمياء منهج من المناهج التعامل مع المناهج النقدية و الس  

على أن تكون ، من أبواب التفكير المتجدد بتجدد الخطابات والوسائط المتعامل معها اباب  
لا ينفصل من المناحي التي يحظى بها التفكير المجاور لمقاربات  ايفية جزءالعلاقة الوظ
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نة من عي   ما هو إلا   ،الخطاب الإشهاري الذي اعتمدنا عليه في الدراسة كما أن   مختلفة.
ا-العينات الكثيرة التي يمكن إدراجها في هذا السياق تلابيب  الإحاطة بكل  و ، -كم ا ونوع 

 ة.من خلال الدراسات السيميائي   ،الرسائل المشفرةشهارية و الأيقونات الإ
وعلى أساس الانتقال الرقمي يزحف بنا البحث إلى سياقات النقد الثقافي التي  

انطلاقا من المنتج وتوظيفاته وصولا إلى المتلقي ، تتوهج بتوهج تفاصيل العمل البحثي فيه
 وطرق تلقيه.



 

 

 

 الفصل الثالث:
 تفاعليةة الرقمية الالبنى السردي  

 توطئة.

 -كرتولوجيا أنموذجا–فر من الجن" التعددية الإبداعية في رواية "ن-1

 الس رد الرقمي  التفاعلي في رواية "نفر من الجن". 1-1

 عناصر السرد الرقمي التفاعلي في رواية "نفر من الجن".1-2

أنا -الممارسة الرقمية للخطاب السردي في الخطاب الإعلامي رواية -2

 .-موذجايوسف أن

 " أنا يوسف" على قناة الحوار.2-1

 الرؤية السردية. 2-1-1

 امتداد الرؤية. 2-1-2

 .fan channel" أنا يوسف" على قناة 2-2

 الشخصيات والأمكنة والأزمنة. 2-2-1

 ". CDنماذج رقمية مختارة "قرص مضغوط -3

 خلاصة الفصل الثالث.          
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 البنى السردية الرقمية التفاعلية
 وطئة:ت

دتها المنظومة الإبداعي   ة من تَحَوُّلَات  وتَغَيُّرَات  على ت عَدُّ المرحلة الانتقالية التي شَه 
في ا بديلا  يعتمد على خصائص التَّواجد ، مستوى البنيات العميقة والسطحية ا وَص  نموذج 

حَبَ ذلك حيث صَا ؛في المسو غات الداخلي ة والخارجية للأعمال الفنية الأدبية ،الر قمي
رد في تَشَكُّلاتها وأجزائ ها ة القراءة والتلقي لكل   تلك لتستجيب نظري  ، التغي ر منظومة السَّ

 التغيرات.
ي ثير الكثير من التسا لات في  كونها اعتبار ا، أم ا من ناحية التشابه والاختلاف

ما حقٌ مشروع في هفإن  ، ركل  حسب درجة  ارتباطه  بذلك المتغي  ، مختلف النُّظم التفاعلية
نا نحو يجر  ، إلا  أن  تطويع المفاهيم، المقاربات التي تنبني  على أساس التراتب  و التَعَالق

انطلاقا من مبادت وأضواء الدراسة الما بعد  ،توليفات غير معهودة في الر ية الشمولية
 بعد حداثي ة.

منهاجٌ جديد يتوجب ها على أن  ، المبادت التي توظف الدوافع الفكرية المعاصرة إن  
ا من الفكر على حاله والفكر  ،تمهيدات قابلة للتدريج التطبيقي   ما هي إلا  ، الأخذ به بدء 
في  التي تفترض خطى الرقميات كبديل سردي   ،راتفينعكس ذلك على التصو  ، المتجدد

 الأعمال الإبداعية وغيرها.
تلامس الأدوار المتبادلة عند ة الرقمية حالة من الحالات التي الإجراءات السردي   تعد  

للحصول في نهاية المطاف على ، من المبدع والمتلقي في صورة تشابكية و تعالقية كل  
ل نتيجة ذاك الوعي بالمتغيرات الحاصلة؛ إنتاجية تتجدد بتجدد الر ية التعبيرية والتي تتشك  

ن الموضوع سلوكا من الشاكلة السردية في حلتها الرقمية ق بلَة  إبداعية سواء كا حيث تعد  
 .امعاش   اتكنولوجي   اات العصر أو واقع  يسلوك
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 :-كرتولوجيا أنموذجا–التعددية البداعية في رواية "نفر من الجن" -1 
اخل"عندما ن قر   بمبدأ    أو مبدأ، في التعامل مع الخطاب الرقمي   "الخارج"مقابل  "الد 

لطة الرقمية إلى جدل التمركز  حول العلاقات فإن نا نجر  الس، "الانفتا""مقابل  "الانغلاش"
لة ، التي تفرض استمرارية الإبداع داخل حيز  معي ن على أن تكون بين الأطراف المشك 

 للخطاب مصاحبة بذاتها دون غيرها.
له الد رس  ي نب هنا وبشكل كبير إلى وجود مصالحة تمار س ، إن  الحوار الذي يشك 

طحية المشكلة للخطابمهم تها داخل البنيات العميقة  والتي على أساسها تبنى ، والس 
تلك التي يحتفي بها جدل ، لتكون الحقيقة المراد إيصالها، النصي ة-الخطابي ةالحقائق 

، خاصة تلك "العلاقة التي دةوالتي يعود إليها تحليل الخطاب وفق تحديدات متعد  ، الإبداع
هو الخطاب الذي يعتمد فيه ، لخطابولعل  أقوى مستوى لتجلي ا، 1بين النص والمقام" 

 وما يثير الحواس بصفة عامة.، الكاتب على المؤثرات السمعية والبصرية
فإن نا وبصورة ، ةرد البديل الذي نتلقاه عبر الوسائط الرقمي  ث عن الس  عند التحد   

الة وعن كيفية إعداد وترتيب رس، مباشرة سَن وز  ع العملية وفق ما تقتضيه الحال الاتصالية
ن  البناء الد  لالي، واضحة يمكن أن يستدرج معناها المتلقي الذي يتضح بأنه ، وهو ما ي كَو  
على أن يكون تصاعد المفاهيم وفق الكلمات ، جزء تراكمي يتشكل بين القراءة والأخرى 

د على سمة المشاركة التي يوظفها النص إلى أن يصل المتلقي إلى ذروة المعرفة. هنا نؤك  
-الحاصلة داخل الحي  ز البشري ، التي تنعكس على المتفاعل والعملية الإخبارية الحيوية
 .2الرقمي

                                      
بإشراف المركز ، ترعبد القادر المهيري وحمادي صمود، معجم تحليل الخطاب، باتريك شارودو و دومينيك منغو 1

 .22ص، 4118، تونس، دار سيناترا، الوطني للترجمة
، 0ط ،المغرب، الدار البيضاء، دار توبقال، ينظر: إدريس بلمليح القراءة التفاعلية: دراسات لنصوص شعرية حديثة 2

 .24ص، 4111
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 هاات العالم. إن  فــ" كثيرة هي سردي  ، ي إلى انفتاح وتوسع دائرة السردوهو ما يؤد   
هي الأخرى موزعة بين مواد مختلفة...)وكما( يمكن للكلام الملفوظ ، ع خارق للأنواعتنو  

، أو بالحركة، وبواسطة الصورة الثابتة أو المتحركة، شفويا أم مكتوبا السرد أن يعم  
والخرافة والأمثولة ، إنه حاضر في الأسطورة، وبواسطة الامتزاج المنظم لكل هذه المواد

يتعلق بالحركة  اعلى أن يكون إرساء الأسس والأحكام السردية أمر  ، 1 والحكاية والقصة."
 لكل مبدع ومتلق.الفكرية والمتغيرات الذهنية 

رد الرقمي  التفاعلي في رواية "نفر من الجن": 1-1  الس 
يَنبني الن ظام العام للب نى التشعبي ة في النص الرقمي ، من خلال الوسائط المتعددة 

ما كان المتلقي المتفاعل وكل  ، من خلال فَاعل ي ة الحوار بين المحتوى ومتلقيه، التفاعلي
ة استمرار الخطاب الرقمي  ب نى الماقادر ا على فهم وإدراك ال فوق نصي ة كل ما زادت حص 

ومن بين ، وهذه الفاعلية يستمدها المتلقي من النص الرقمي في حد   ذاته، التفاعلي
مه الوسائط  التكثيفات المركزة نجد الفيديو التفاعلي الرقمي في واجهة ل ب   وعمق ما ت قد  

داعية متنوعة بتنوع المتلقيين المستخدمين لتلك من محتويات أدبية و أخرى إب، الرقمية
وللوصول إلى المعنى المنسوج فإن الوسائط الرقمية في إنتاج ما هو أدبي  رقمي  ، الوسائط

د  الكلمة فلا تعارض ، باعتبارها المادة الخام لصناعة المحتوى الإبداعي الرقمي، ت عَض  
ابحة في بينهما ولا تنافر.إنَّما يحيط بالمحتويات التفا علية تلكم المحاولات العائمة والس 

التي ينغمس من خلالها المتلقي عبر *التفاعلعن طريق خاصي ة ، الوسائط الرقمية
 حواسه.

                                      
 .89ص، 0988، 0ط، باريس-بيروت، منشورات عويدات، أنطوان أبو زيد :تر، النقد البنيوي للحكاية، رولان بارث 1
فبينما ، وهو "أسلوب ينقل القارت )المتلقي( إلى ميدان لا يظهر في النصوص الخطية أو غيرها من الإبداعات الفنية*

إذ ا هو متلق متفاعل بل فعال يستطيع الولوج إلى النص )المدونة( ، ب أو لا يهزهكان متلق مستمع منفعل قد يهزه الطر 
عبر مؤشر تحت يده يتحرك بكل الاتجاهات المحتملة وهناك حول أذنيه ما يزيده ولوجا في النص عبر البعد الصوتي 

-التفاعل–قمية الشعرية المدونة الر ، حسن عبد الغني الأسدي، الذي يظهر مع هذا النص أو ذاك في تلك المدونة"
 .21ص، 4119، 0ط، العراق، مطبعة الزوراء، -التعالق-المجال
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القد حظي الس    ا واسع  ، حيث يكون فيه الخطاب متنوعا ؛رد عبر تقنية الفيديو رواج 
ما استغله أيضا ك، وقد استغله العديد من المبدعين في حياكة نصوصهم الإبداعية

وهو ما نجده في صراع الخير والشر برواية "نفر من ، المتلقيين المتابعين لهؤلاء المبدعين
 .الجن"

كما ، حيث ترتبط متعة الكتابة مع متعة المشاهدة والاستماع*"كرتولوجيا"على قناة  
جسيد النسقي وفق ا للت، ي ناط محتواها الرقمي بالبيئة الأنثروبولوجية المنتجة والمستقبلة

حيث يسمح النظام الدال للقناة أن يختار المتلقي الطريقة التي يريدها ، والسياقي للخطاب
ردية، كنقطة بداية مناسبة  له       وتجعلها أكثر حيوية ،وكوظيفة تفاعلي ة ت ثري العملي ة الس 

 و مفهومي ة. 
 
 
 
 
 

 1(: لقطة نانة تعري ية للقناة61الصورة )
ي بحر بنا نظام عمل القناة إلى تداعيات الضرورة الرقمية التي  ،اقوفي هذا السي 

، فيها التفاعلي   لة للخطاب الرقمي  حيث ت مثل الهندسة المشك   ؛تربط الأدب بالتكنولوجيا
ائل للب نى اللغوية ل الس  ة مؤدية وتشكيلها ضمن قوالب رقمي  ، مسار ا يقوم على أساس التحو 

                                      
، تهتم هذه k37.3قناة رقمية تنشط على اليوتيوب، تحتوي على   videos-qx2kv1qj6q-@userقناة "كرتولوجيا":*

ابة، ومواضيع أخرى كثيرة توط د القناة بالروايات والقيام بسرد أحداثها بطريقة مشوقة تعتمد على الصوت والصورة والكت
 العلاقة بين ما هو ورقي وما هو  رقمي.

كما يعرفها صاحبها "حمزة البدوي":عبارة عن فيديوهات كرتونية بتقنية الموشن جرافيك والوايت بورد انيمايشن، منصة 
 .https:--mostaql.com-u-Bedoui_Hamza12، 55:70:، سا0500-51-05مستقل، 

 .https://rb.gy/xxhqtناة كرتولوجيا، الرابط: لقطة شاشة، لق 1
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لدعم  ،صناعة المحتو  الرقميلالة الرقمية إلى مرحلة نا الد  وهنا تسوق، للفهم والتداول
ا من مرحلة الفكرة ، والسياقي للعمل ككل   ،الخاصية السردية المؤدية للتكامل النسقي بَدء 

حيث يندمج المنتج والمتلقي وفق هذا السياق الرقمي  إلى ، إلى مرحلة الإنتاج والتسويق
 كالآتي:تتمحور معالمها ، خطاطة سردية رقمية

  
 
 
 
 ،اختلافات عديدة في طريقة سرد الر قميات، كما ت وجب حتمية المحتويات الرقمية 

والذي يعود في ، و طريقة استقبالها أيضا، القصصية وإنشاء المحتويات الخاصة بها
ونمط التعل م والاحتياج المقتصر على ، غالب الأحيان إلى الخلفيات المعرفية والاهتمامات

ه المستخدمو ، الإبداعي   من الذهني  لة من الز  داوله في فترات متحو  ت ما يتم   ن والذي يعد 
 اختلافا ذا أهمية قصوى لاستمرارية الإبداع.

 
ل الرابط الرقمي  ورة السردي ة القصصية  فيديو تفاعلي رقمي   (1)يشك  منمذجا للص 
" صرا  الرقمي بـ انع للمحتوى ر عنها المتفاعل الص  والتي يعب  ، "نفر من الجن"لرواية 

رد  ؛2"-أيمن العتوم-مراجعة هرتونية لرواية نفر من الجن، الخير والشر حيث ينبني الس 
فمن ناحية الكلمات ما الذي ، الكلمات والوضو"الرقمي في هذا المحتوى انطلاقا من: 

، سواء كانت الكلمات على مستوى الراوي أو الشخصيات، ستقوله )مكتوبا أو مسموعا(
 ل ما يرسل في ذهن المتلقي.أن تكون أو   طمعا في

                                      
1 watch?v=hbhYavR6Y2I-www.youtube.com--https: . 
 المرجع نفسه. 2

السرد الخطي 

الغير تفاعلي 

 البسيط.

القصة الرقمية 

المطولة أو 

 القصيرة.

القصة 

 التفاعلية

 
 

 إلى الأكثر
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فإن ه يعتمد على الإسقاط المباشر للكلمات على ، أي الوضوح ؛أم ا العنصر الثاني 
 ،ننتج قصة رقمية ناجحة بدون كلمات لأن نا وبحال من الأحوال ؛محور المقصدي ة الحقيقة

حيث  ؛(1)الأنيميشن كفن   ؛لكن لا يمكنها أن تنجح دون أن تكون واضحة  المعالم والر ى 
ا لج مل  سردية عبَّر عنها صانع المحتوى بطريقة   نلاحظ في نوع من أنواعه تعبير ا واضح 

 ى الأصوات.تخلو من الكلمات أو حت  
يتلب س الوضوح بصفات  متعددة  "نفر من الجن"وفي المراجعة الكرتولوجية لرواية  

وعلى هذا الأساس قمنا ، رنو إليهحسب ما ي كل   ،تدفع المتلقي إلى تفاعلات مختلفة
 ( 7( )شكل75الى7بوضع تقييم افتراضي من )

 
 
 
 

 
من خلال رصد ما يمكن ، ت دراسته سابقا في هذا البحثيقوم على أساس ما تم  

سنجد ، تقييمه من قبل الكاتب في حد ذاته وصولا إلى المتلقي الخاضع للحتمية الورقية
أو حتى  ،(9ما )( ورب  75يتي الكلمات والوضوح من )من ناح "أيمن العتوم"تقييم الكاتب 

لم ،(1) وفق ما يقتضيه جمهور المتلقيين  ،إلا  أن ه مطالب بوضع تقييم عددي خاضع للس 
ل حوار المتلقي ، ل مرةلأو   المتلقي يتخاطب مع النص   لأن   ؛(0أو7على الأقل) بعدها يتحو 

 إلى جملة من الأسئلة التالية:

                                      
والقيام بتحريكها ومحاكاتها بالواقع وعادة ما يستخدم ، ى هذا المجال عادة بإعادة الروح في الرسوماتالانيميشن: يسم   1

م من قبل البريطاني جون بارنز. ينظر: 0828بدا الظهور الفعلي له عام  حيث، الانيميشن في السرد القصصي الرقمي
، 02:11، 4109-14-12، موقع باندافاي، ما هو فن الانيميشن؟ وكيف يتم صناعته؟، احمد الفهد

pandaify.com. 

0 4 1 2 2 8 7 9 
01 

2 

 تــقيــيــم افـتراضـي عـا ّ 

 تقييم الكاتب لتمله

 تقييم المولقي
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 المنمذجة في القالب السردي القصصي الرقمي بالكلمات؟ هل وصلتني الرواية -
 ما هي الكلمات التي أتذكرها؟ -
 هل هي واضحة؟ -
 ماذا فهمت؟ -
 كيف يمكن أن تكون أوضح؟ -
لينطلق من ، وهنا يحتاج المتلقي إلى مجموعة لا متناهية من الرموز التحليلية 

 خلالها في عملية الفرز العقلي لمفاهيم الوضوح.
إلى ما انبنى عليه السرد القصصي الرقمي داخل ، نا السوابق المتكوثرةومن هنا تحيل

 خوارزميات كرتولوجيا:
 *خوارزمية الكلمات:

أن يحيط المتلقي بالمجال المعرفي السردي القصصي الرقمي بدءا من الدقيقة -7
 .1 (2.11( وصولا إلى الدقيقة )5)

 و أسهل إلى ذهنه.، ب استبدال الكلمات الموظفة في المراجعة بكلمات أقر -0
 .إدراك خبايا ما لم ي نطق في المقاطع الصوتية-2
بغية الإحاطة بالمفهوم النصي الم صاحب ، الكشف على الكلمات المفتاحية-1

 للعمل الرقمي.
شرط أن يتحقق معيار الموازنة  ،التفاعل وفق المقاطع التي يريدها المتلقي-0
 الرقمية.

 :*خوارزمية الوضو"
 والمقاطع الصوتية وتبسيطها. ،لكلمات والصورتفكيك ا-7
 ا بينها.والتخيير فيم ،ل المنصة التفاعليةاستبدا-0

                                      
  videos-qx2kv1qj6q-@user، على الرابط :18:11، 41/10/4141،  قناة "كرتولوجيا" 1
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 ة.مهم  الغير حذف المقاطع -2
 التي تم تحديدها سابقا. ،تحديد نقاط الضعف والقوة في تقسيمات المقاطع-1
 .محاولة إبراز الإيحاءات-0
 والتفكيك. تكوين مرحلة الاستفهام أثناء عملية التحديد-1
نها الفرص المتاحة لهإلى هذا الحد    داخل  ،؛ نجد المتلقي يمر بمراحل متعددة ت كو 

يتوافق  ،ا آخروهو ما يجعله ينسج نص  ، ص للتفاعلات المختلفةالمخص   الفضاء الرقمي  
، وهو الأمر الذي يجعل الخطاب ينشطر  عن ذاته، دالةالغير و  ةوالتشابكات الرمزية الدال  

نا  التي سيملؤها كل  من المتلقي والمتلقي المنتج. ،معاني م حم لة على أعتاق الفراغات مكو 
ي بقينا على استمرار دائم في  ،حضور ا تعدُّ الإمكانية البنائية والجمالية التصويرية 

بنا و ، داخل المنظومة المعرفية المختلفة ،توالد الأحداث وإدماج نوافذها المتعددة إذا ما قر 
 مستوى معرفي   تختلف من، نا م حاطون بسجلا ت تفاعليةسنجد بأن  ، التفاعلية أكثر الصورة

ذي وال   ،ة إحاطتها بنموذج المربعات السبعة النقدي  ما يجعل الحاجة المعرفي  ، إلى آخر
 ة المرتبة الأولى.ة والتفاعلي  تحتل فيه الممارسة الفعلي  

 نموذج المربعات السب :-
بشكل يوافق النهاية ، بالرواية داخل المجال الرقمي الخاص   يتمركز الحدث الروائي 

 .1ةوهو ما نلاحظه بعمق أثناء تلقينا المراجعة ضمن المقاطع الصوتي  ، التي تبدأ من جديد
ا لنموذج المربعات السبع.  ،ولتقريب الصورة أكثر م عرض   نقد 

 
 
 
 

                                      
 . videos-qx2kv1qj6q-@user، على الرابط :18:11، 41/10/4141،  يا"قناة "كرتولوج 1
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 نممذج المربتات  السبع

انطلاقا ، ات الرقمية المتواجدة داخل الفيديو التفاعلي  ر يعمل هذا النموذج وفق المتغي  
 فـــ: ؛من التسلسل السردي  

 ،انع للمحتوى الرقمي  الص  ، هي المجال الذي انطلق منه المتفاعل ة العمل:خط  -1
 (.50كما هو موضح في الصورة )

 
 
 
 

 1)خطة التمل(.: لقطة شاشة للمحومى الرقمي الوفاعلي للرواية12الصمرة 

، ة مفاهيمية للعملبرسم خط  ، انطلاقا من بنياته المعرفية ،يث يقوم صانع المحتوى ح   
قسم يحمل  فكل   ؛(50كما هو موضح في الصورة) ،من خلال تقسيم الرواية إلى قسمين

 .2((7:01( إلى الدقيقة )5:10)التعليق الصوتي من الدقيقة )،ة للرواية ككل  هيكلة نسقي  
وبين ما ، راع بين مقاصد الكاتب الأولىلة الص  دأ مسأهنا تب المشكلة:-التحدي-2

 (.52صورة ) ،يبديه المتلقي من تفاعل

                                      
:https--الرابط ، 11:02، 4109-14-07، أيمن العتوم–مراجعة كرتونية لرواية "نفر من الجن" ، قناة كرتولوجيا 1

www.youtube.com-watch?v=hbhYavR6Y2I. 

 المرجع نفسه. 2

 خطة التمل-1
الشخصية -5

 الرئيسية

 )البطل(

 

النويجة -6
 السائلة

الحومية -1
 الرقمية

-الوحدي-2 القرار-3 الونفيذ-4
 المشكلة
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 1المشكلة(-للرواية. )الوحدي الوفاعليّ  : لقطة شاشة للمحومى الرقميّ 13الصمرة 

انطلاقا من ، أحداث الرواية بشكل تدفقي   ةترجمفي هذا السياق يبدأ صانع المحتوى ب  
ة الخاضعة لتدفق وصولا إلى البنية السردي  ، (57تي توضحها الصورة )ة العمل الخط  

 .2 ((0:71( إلى الدقيقة )7:10)التعليق الصوتي من الدقيقة )، المشكلة( -)التحدي
 القرار:-3

ده الكلمات في شاكلتها الروائية إلى انطلاقا من الوضوح وصولا ، وهو ما ت جس 
 ة.دالالغير التراكيب البنائية الدالة و 

 
 
 

 3: لقطة شاشة للمحومى الرقمي الوفاعلي للرواية. )القرار(14الصمرة 

من خلال ، حيث تبدأ تقاطعات أحداث الرواية واندفاعات المحتوى الرقمي 
عند  ة(؛ )التعليق الصوتي  سمعي  الغير -ة( و)السمعية بصري  الغير -التوظيفات )البصرية 

 .4(بقاذكرها سا دقيقة من الدقائق التي تم   كل  
 التنفيذ:-0

                                      
، 11:02، 4109-14-07، أيمن العتوم–عة كرتونية لرواية "نفر من الجن" صراع الخير والشر مراج، قناة كرتولوجيا 1

 https:--www.youtube.com-watch?v=hbhYavR6Y2Iالرابط 

 المرجع نفسه. 2
 المرجع نفسه. 3

 المرجع نفسه. 4
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انطلاقا من ، ة الرقميةالمرحلة التي يبدأ فيها المتلقي تسجيل الممارسة السردي  
المعطيات المتواجدة داخل الفيديو التفاعلي الرقمي؛ )التعليق الصوتي عند كل دقيقة من 

 .دقائق الفيديو التفاعلي الرقمي(
 
 
 
 
 

 1للرواية. )الونفيذ( لقطة شاشة للمحومى الرقمي الوفاعلي :15الصمرة 

 الطر" الرئيس:-0
يجسد من خلال تفاعلاته  يستطيع المتلقي أن  ، عبر الملاحظة المتواصلة 

فالعمل على تجسيد  ؛التي تقوم بأداء الدور الذي يراه مناسبا لها ،الشخصية الرئيسية
دُّ ي ع، بالسرد القصصي الرقمي شخصية تتلاءم  مع المحتوى الرقمي التفاعلي الخاص  
بل ويجعل ما سبق ذكره طرحا  ،مؤشر ا فاعلا مع ما يبقي الأحداث المذكورة ورقيا نفسها

( إلى 5:75بالإضافة إلى التعليق الصوتي من الدقيقة ) 51ا؛ صورة رئيسي  
 .(5:15الدقيقة)
 
 
 

 2لقطة شاشة للمحومى الرقمي الوفاعلي للرواية. )الطرح الرئيس( :16الصمرة 

                                      
، 11:02، 4109-14-07، أيمن العتوم–صراع الخير والشر مراجعة كرتونية لرواية "نفر من الجن" ، قناة كرتولوجيا 1

 .https:--www.youtube.com-watch?v=hbhYavR6Y2Iالرابط 

 المرجع نفسه. 2
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 لة:ائالنتيجة الس  -9 
ي خفي من خلالها ، تحمل هذه النتيجة مجالا من مجالات المرجعيات المختلفة

ا متغي   ى عن طريق المستويات الجماعية المؤدية لإنتاج نصوص تتعر  ، رةالمتفاعل نصوص 
ونستشف ذلك من خلال رصد مجموع ، المجتمع التفاعلي غير التي اعتاد عليها، أخرى 

 .لي الرقمي  التفاعلات أسفل الفيديو التفاع
 
  
 
 

 1.)النويجة السائلة(لقطة شاشة للمحومى الرقمي الوفاعلي للرواية: 11الصمرة 

 ة:الحتمية الرقمي  -0
يكون المجال الفاعل للمحتوى الرقمي جاهز ا للنشر ، بالوصول إلى هذه النقطة 
له مجموع وهو ما ي شك    ،مباشرةالغير اهزا أيضا للتفاعلات المباشرة و كما يكون ج ،والتوزيع

 ذكرها. النقاط التي تم  
 

 ملاح ة:
 ؛باتيبدأ صانع المحتوى الرقمي بالنتيجة قبل المسب  ، في أحيان  أخرى كثيرة

نحتاج فيها أن نعرف المشكلة ، فالمشكلة قد تكون نابعة من سلسلة من الأحداث والقضايا
، الذهنية التفاعلية يتوافق مع، ثم أي معلومات وخلفيات ت ساق بشكل تراتبي وسلس، لاأو  

ما  إلا  أن  الكثير من المتفاعلين صانعي المحتويات الرقمية ي رشدون إلى عدم إعطاء كل  
 فقط ما يلحق المتفاعل إلى التشويق.، ق بالنتيجةيتعل  

                                      
، 11:02، 4109-14-07، أيمن العتوم–صراع الخير والشر مراجعة كرتونية لرواية "نفر من الجن" ، قناة كرتولوجيا 1

 .https:--www.youtube.com-watch?v=hbhYavR6Y2Iالرابط 
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 ":رد الرقمي التفاعلي في رواية "نفر من الجن  عناصر الس  1-2
التي تستقي أدواتها من  ،من العناصرإلى مساقات  متعددة ، تأخذنا الإطلالة الرقمية 

، 1("Médiathèmeررض وسائطي  ) دوبريلما يسم يه " ل لنايشك  ف، التقنية في حد  ذاتها
، ة إلى التفاعلات الخطية و اللاخطيةيكون التركيز على مجموع المسارات المؤدي   ،وهنا

 ما هو إلا  ، ةالمجال التفاعلي القائم على أسس وروابط نصية وغير نصي باعتبار أن  
، من صور ثابتة وغير ثابتة، ةتحديده وفق ما تقتضيه الحاجة التفاعلي   مجال يتم  
 ة.وغيرها من المواد الرقمي  ، نيميشنأ، جرافيكس، فيديوهات

إسقاط ، الخاضع لضرورة السرد الرقمي التفاعلي ب على البناء الرقمي  وعليه؛ يتوج   
وكل  التركيز ، معطيات في منافسة بعضها بعضاك اللتنطلق تل ،المعطيات على المتلقي

 على تكثيفها لإنجاح التفاعل.
نة للسرد الرقمي التفاعلي في رواية تتحد     ،"نفر من الجن"د العناصر الأساسية المكو 

 فالمعلومات التي يتم  ، بشكل  عام التفاعلي   لالية المعتمدة في الحيز الرقمي  ورة الد  طبقا  للص  
ن في خاذ مسار معي  تدفع المتلقي بشكل  من الأشكال ات  ، حاجة التفاعليةتكثيفها وفق ال

 التالية: ةينبني وفقا للعناصر الثلاث، التلقي دون غيره
فضلا  على إشراك المتلقي في ، خطية في الكتابةوهو تحقيق لنمطية اللا  المحتو : -

يمات التي انطلق منها ت  فاق على تيمة معينة من البعد الات  ، مشاهد يكون بعضها ارتجاليا
بالرواية على  وهو ما اعتمد عليه صانع محتوى الفيديو الخاص  ، 2في أصله النص  
وصولا إلى ، أي الرواية الأصلية في طابعها الورقي   ؛من محتوى أصلي ة التفاعليةالمنص  

الصور والتعليقات الصوتية بالكلمات الدالة على المحتوى المراد إيصاله حتى يتمك ن 

                                      
، دار المنهل، 0ط، لامة والرقم من فرضية الآلة إلى آلية الافتراض الطابع الرقمي أنموذجاالع، ريم الزياني عفيف  1

 .00ص، 4102، الأردن
، بيروت، دار الكتب العلمية، الرقمي-عصر الوسيط أبجدية الأيقونة دراسة في الأدب التفاعلي، : عادل نذيرينظر  2

 .72ص، 4101
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، 1، 0، 1، 2، 0ور )الص   هما تحقق أي كل  ؛ 1ةلم  نصوصه الشذري   من لمبدع الرقميا
1.). 

 لأن  ، المحتوى الرقمية عنصر ا فعَّالا في تحديد يعد  عنصر المنص  ة: المنص  -
ة للإنتاج والتلقي اعي الرقمي التفاعلي يحتاج إلى منص  ما نسم يه و إلا  لما كان، ، الد 

ا من مفاتيح الإنتاج  الرقمي   رد التفاعلي  وهنا يكون الس  ، فاعلي  الت رد الرقمي  بالس   مفتاح 
إنتاج وتلقي وتفاعل الرواية  ة اليوتيوب التي تم  كمنص  ؛ و أشكال مختلفة ،والتلقي بصفات

 ة.فيها وبالتحديد على قناة كرتولوجيا الرقمي  
 
 
 

 .2فاعلية: لقطة شاشة تمضح مجممع الوفاعلات  على المنصة الو19الصمرة 

ا من ، ك لعالم التقنياتي عد  التجلي الفاعل للمستخدم المدر  المتفاعلين: - منفذ ا واسع 
بين  على أن يكون الإيقاع التفاعلي  ، لما بعد الإنتاج التفاعلي   منافذ الإدراك الفعلي  

مة لا يتجزأ من المنظو  ة و أنَّ المتفاعل جزءٌ خاص  ، ة أمر ا لا نقاش فيهالمحتوى والمنص  
فالمنتج ، التفاعلي   يخرج عن السياق العام للمساق السردي   لا  شرط أ، ةة التفاعلي  الرقمي  

ة الخفاء والتجلي لعملي   ،ل على المشاهدة الفعليةشاهد أو   التفاعلي   للمحتوى السردي   الرقمي  
بكل  ما  ،وهو ما يجعل المتفاعل حاضر ا، ةللنصوص المستهدفة في عمله على المنص  

 . (3)59ورة وهو ما توضحه الص   ،التفاعلي   من خلفيات داخل هذا المساق السردي   يملك

                                      
نفصل الى مجموعة من القطع والفقرات والمتواليات المستقلة بنفسها على منقسم وم الشذري: عبارة عن نص   النص   1

 والمتكاملة مع الشذرات الأخرى دلاليا وتركيبيا وتدواليا.، المستوى البصري 
، 01:11، 4109-14-09، أيمن العتوم–صراع الخير والشر مراجعة كرتونية لرواية"نفر من الجن" ، قناة كرتولوجيا 2

 https:--www.youtube.com-watch?v=hbhYavR6Y2Iالرابط 

 المرجع نفسه.  3
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 . 1عينة للوفاعلات  الممجمدة يسفل الفيديم الوفاعلي الرقمي :18الصمرة 

تقوم على ، ذكرها العناصر التي تم   بين كل   ياق التفاعلي  فالإمكانية التي تأخذ الس   
 ،كالسمعية ؛على مستوى الأشكال التفاعلية ،ل القائمالتحو  خصوصية ، مستندات ترسل

 والسمعية البصرية وغيرها.
أي كشف جميع  ؛ة التفريغالتفاعلي بعملي   رد الرقمي  نة للس  تقوم العناصر المكو   

وصورة  ،قة من صوتوتجزئة المفاهيم المعم  ، أوراق الرواية الأساسية أمام المتفاعل
يوازي العمل الروائي في  ،فاعل المهتم بإعادة إنتاج نص  المت لأن   ؛ونصوص وغيرها

                                      
، 01:11، 4109-14-09، أيمن العتوم–صراع الخير والشر مراجعة كرتونية لرواية"نفر من الجن" ، قناة كرتولوجيا 1

 .https:--www.youtube.com-watch?v=hbhYavR6Y2Iالرابط 
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، وبشكل كبير إلى تلك التفريغات الخاضعة للضرورة السردية الرقمية يهتم  ، ةصورته الورقي  
 .1ةنه لنا المتفاعل على المنص  وهو ما يبي   والنصوالصوت  ،ورةبين الص   اما يخل ف صراع  

فإذا ، ين اثنين؛ التفاعل بالتوازي مع البناءذكره إلى خلق اتجاه يقتضي رصد ما تم   
كيف سيكون التفاعل مع أجزاء ، ة "كرتولوجيا" ذا قيمة نفعية عاليةكان البناء على منص  

وبالتالي سيسير البناء ، مع الرواية على هذه المنصة التفاعلي   وعناصر السرد الرقمي  
 انطلاقا من:، والتفاعل بشكل موازي مع بعضهما البعض

عندما  ،ةة الرقمي  ة المعرفي  أي كيف يمكن للمستخدم التفاعل مع الماد  رهة: الح -
 أو يسحب...، إلى النوافذ-يضغط على أزرار التفاعل أو ينتقل من

وبين المنصة  ،العلاقة بين أجزاء الرواية لأن   بدايات ون ايات متعددة: -
وفي  ،جزء إلى جزء آخر يستطيع المتفاعل الانتقال من أي   ، ومحتوياتها علاقة عنكبوتية

 .وقت شاء أي  
أنا يوسف -قمية للخطاب السردي في الخطاب العلامي رواية الممارسة الر  -2-

 :-أنموذجا
العمل -وبشكل واضح-يتباين ، والأدبية المتغيرة ،والثقافية ،سبر ا للأبعاد الاجتماعية 

 ياته وفق ا لتلك المتغيرات.في حل ته الرقمية التفاعلية الذي لا تفتأ تعمل مستو  الإعلامي  
 ذلك أن  ، خاصيتين عضويتين مترابطتين الخطاب الأدبي والخطاب الإعلامي   يعد   

أنوا  الخطاب وهل أنوا   ويسمو بكل  ، واللغوي   ر الخطاب العلامي  "الخطاب الأدبي يطو  
اللغة ما لا تعر  ، م أن تقوللغة تقول ما لم تتعل  جعل الل   ل فن  ذل  أن  ، المخاطبين

، تجلياته يراعي وبشكل  كبير حرمة اللغة وسلامتها والإعلام في كل  ، 2العادية أن تنقلل"

                                      
، 01:11، 4109-14-09، أيمن العتوم–لرواية"نفر من الجن"  صراع الخير والشر مراجعة كرتونية، قناة كرتولوجيا 1

 .https:--www.youtube.com-watch?v=hbhYavR6Y2Iالرابط 

، أرشيف مطبوعات وصحافة وإعلام، منتديات ستار تايمز، في تجديد لغة الإعلام ولغة الأدب، حمد حمديأ:ينظر 2
 .www.startimes.com، 4109-14-02 02-4ص 
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ل من خلالها الخطاب تي يتشك  ال   ،على الحصر تلك النماذج ويعز  ، ا ما كانت وسائطهأي  
والتوجه  ،"أنا يوسف"تي نجدها في خطاب رواية كال  ، في الخطاب الإعلامي   الأدبي  

لإذاعة صوت الروائي  ،على أن يكون هذا السبيل سبيلا آخر ،لصاحبي الإعلامي  
ا.  والرواية مع 

 :1" أنا يوسف" على قناة الحوار2-1
نفسه الذي يحاكيه الخطاب ، ةة داخل العوالم الرقمي  إن  ما تتغي اه الر ية السردي   

ق المعرفي ل النسالتي تشك   ،لكن ه يشترط في ذلك وجود الدوافع والمسببات، الإعلامي
 وعليه؛ يتم  ، الغارق في المفاهيم المشك  لة لحلقات المتغيرات الخطابية في الز من الواحد

واية و ما فحديثنا عن الر   ؛بل الخطابينالنظر إلى الرواي والرواية كهدف أساسي من ق  
ر لواقع تصو  ، التصور الذي لَاح من آفاقها يجدر  بنا القول بأن  ، إيصالهالكاتب  يريد

فإنَّ فهم  ومن ثم   .2" فالروائي يبدأ بمعرفة الواقع"،العالم على الذات الإبداعية للكاتب
حيث  ؛ةنوعٌ من أنواع المقاربات الإبداعي   ،الكاتب بنوع العالم الذي يخاطبه وشعوره به

 .يكون تواجدها قبل الممارسة الحرفية للعمل
 نفتحات متعددة تشخصي  ، رقميةيستخدم الكاتب في طرحه للرواية من خلال القناة ال 

وباعتمادنا على الرواية  .على أهداف روايته اعتمدها كدال    ،بين الراوي وبين شخصيات
م الكاتب بضمير ليتكل  ، الراوي المحايدسنجد الكاتب ينتهج منهج  في طابعها الورقي  

لا وفق ، ديةإلا  أن ه يعرضها وفق ما تقتضيه ر يته السر ، الغائب ولا يتدخل في الأحداث
دا وبشكل صريح في روايته، 3ما تحتاجه الشخصيات في روايته  لأن  ؛ وهو ما نجده مجس 

على أساس أن ه لم يكن  ،الثابت الوحيد فيها البطل الذي يروي عنه أحداثه بخطى ثابتة
 ليصاحبه في رحلته هذه سواه.

                                      
 .alhiwarchannel@-: هي قناة رقمية تنشط على منصة اليوتيوب نجدها عبر الرابط التالي: رقناة الحوا 1
 .249ص ، 0980، سوريا، دمشق، منشورات وزارة الثقافة، تر محيى الدين صبحي، نظرية الرواية، جون هالبرين 2
 .482ص ، 0997، لبنان، بيروت، 1ط، المركز الثقافي العربي، تحليل الخطاب الروائي، سعيد يقطين: ينظر 3
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ة بين المسافات دتي ترتبط بالعلاقة المحد  ال   ،نقيس الأحداث وفق زاوية الر يا 
من بداية  ،المبرمجة (1)وأيضا وفق انفتاح وانغلاق زاوية النظر، والأحداث على حد   سواء

ومن جهة أخرى تحديث الوقائع ، هذا من جهة، زمن الكتابة وصولا إلى زمن الن هاية
الفيديو على القرص )الحوار. ه من خلال قناة بث   يتم   ،والأحداث من منظور إعلامي رقمي

على خاصية  يقوم ،الانطلاقة بعرض نموذج م صغر للروايةفكانت  .(cdمضغوط ال
 ما تمث له النافذة التفاعلية التالية: وهوالإعلام المختصر 

 
 
 
 
 
 
 
 

 2نافذة تفاعلية
ما يجعل  ،ليس هذا فقط؛ بل نجد من التعبيرات الصوتية المصاحبة للانطلاقة والتقديم   

امن المقاربة المعرفية أكثر ق    .3 متةرب ا من الشاكلة الصَّ
 
 

                                      
، 4101، لبنان، بيروت 1، ط، دار الفرابي، تقنيات السرد الروائي في ضوء المنهج البنيوي ، يمنى العيد :ينظر 1

ينظر: ، ويقصد بزاوية النظر: تلك النقطة الخيالية التي يرصد منها العالم القصصي المتضمن في القصة، 070ص
 .09ص ، 4112، مصر، القاهرة، مكتبة الآداب، لقصصيالراوي والنص ا، عبد الرحيم الكردي

 .alhiwarchannel@-الرابط:  77:59، 52/51/0502تم  أخذ الصور من قناة الحوار،  2

 الفيديو على القرص المضغوط المرفق مع المذكرة. 3

 الانطلاقة-1

 الوقديم-2

 الونفيذ-3
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 ة:الرؤية السردي   2-1-1
"عبد ذي يراه الباحث على الأساس ال   النموذج القار  ، نستظهر في هذه الر ية 

 وما نريد تطبيقه في هذا العنوان. ،ه يتوافقلأن   ؛الرحيم الكردي"
 الموق :-أ
سردها وإيصالها  وموقع، ة في موقع منبت الروايةإن  ما تفرضه الر ية السردي   
د وفقا للبنية التي يتك ئ عليها فكر تختلف وتتعد  ، ها تحمل  مواقع عديدةيوحي بأن  ، للمتلقي

باعٌ للاختلاف الذي تفرضه الر ية من عالم التجريب إلى ت  وفي ذلك ا، الكاتب في حد   ذاته
اختلافهما داخل الرغم من ب اية نجد الكاتب ي زاوج بينهماوفي الرو ، عالم الواقع والحقيقة

يظهر ذلك في مطلعها عندما أراد أن يخالف ، وايةموقع الأحداث والشخصيات من الر  
، ولا نقضنا ميثاقا، ا ع دا" ما قتلنا أحدا عن ريبة...ولا خن  فقوله، العادة ويكسر المألوف

هل ، الأرزاش تجري على الأقدار لما اقتتلوا ف يم يكذب البشر...لو هانوا يدرهون أن  
و أرواح م ،  م لما ترهوا قلوب م للحسدلمحبة إلا  رزش  وهل اليمان إلا رزش  لكن  ا

ومن ثَم  فما حكاية ، 1"بعيدا و أنفاس م للشيطان ضلوا ضلالا، وعقول م للج ل، للطم 
إلى بني جلده من الذئاب  ،""العسعاسإلا  نبوءة مستقبلية من الذئب  ،"يوسف"عليه السلام

ا أو حديث ا أن   ،مصدرها "الإنسان"ليحذرهم من مصيبة  الإنسان يجتمع  بعد أن شاع قديم 
فتظهر الزاوية العجائبية ، مستعينا بالذئب في ذلك،مع الإنسان ليروي له المكر والخديعة 

أن ه ، ن إلى مجمع الذئاب" ليبي  عسعاسالذئب"  ويقف عند هذا الحد  ، والغرائبية عند الراوي 
ويقطع ، روا مجرى أحداث ما سيقعلن تغي  ، ن اندهشتم أيضاكم وإن استحالت الخديعة فإن  وإ

عي الغيب فلا يعلم الغيب إلا  اللهدهشتهم بقوله:  ، لكنني أر  في ذل  الوادي، "أنا لا أد 
تتصاعد من ، خافو الضو ، قليل البيوت، ورف  قوائمل الأمامية وأنار إلى مكان بعيد

، رد الشتا :" من هناك نؤتى...من هناك الكيدنوافذ الطين فيل أدخنة تقي القاطنين ب

                                      
 .8ص، 4109، القاهرة، 0ط، دار المعرفة، رواية أنا يوسف، أيمن العتوم 1
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ى هل يسكل النسان أخا   وهل يح ن الرجل أبا   من هناك سيكبر قرن الشيطان حت  
انتقاد كبير من قبل عشرة ذئاب  "العسعاس" جعله محل   أن  موقع إلا  ، 1يعمي الأبصار"

 فة له.ليكون خلي عسعاس"تبرق أعينهم غيرة وحسد من صغير كان قد اختاره "
ر من خلاله الأحداث وعن طريق جسر الأحلام؛ ينقلنا الراوي إلى مدخل  آخر تعب   
تلك الذئاب ، الغارق في نومه "يعقوب"ل إلى عقل فتلك الذئاب العشرة تتسل  ، والوقائع

ة الجبل تنسحب من الوادي متجهة نحو قم  ، العشرة لها عيون البشر تتشابه وعيون أبنائه
هما ، "كانو الذئاب تتساق  في بلور ا الذروة، مطمئنا تحت الشجرة "يوسف"حيث ابنه 

تتساق  الحجارة الصما ...كانو الأرض تطو  من تحو أقدام الذئاب فتلقي م إلى قعر 
في البداية هادت تصل ، عشرة ذئاب فق  من هذا القطي  الذي لم يكن لل ن اية، الوادي

تم  رصده من خلال منظوره ، للأحداث ي  في حين أن المجال الواقع، 2إلى أقدام ابنل"
كالعم ة التي دفعها التعلق بيوسف الادعاء بأنه ، تي حركت مجرى الأحداثال  ، للشخصيات

عين المحب الخائف على ابنه ، وعين الأب، سرق قميص أبيها إسحاق ليجازى بملازمتها
س باطمئنان " ف   الأب إن ا تقصد ابنل الجالوكما يصفه الراوي ، من كيد سيحصل له

صا  ، ..الذئاب يا بني".صرخ: الذئاب يا يوسف، دون أن يدري ماذا يجري من تحتل
، الصوت حاج ا ما يقف بين الأب وابنل يحول دون أن ير  الابن ما يرا  أبو  أو يسمعل

لكن ، "الذئاب لقد صارت قريبة من  يا ولدي... الذئاب إن ا اقرب إلي  من نراك نعل 
ف ل ، لكن الحلم منعل، سق  الأب من هول ما ير  أراد أن ين ض، رابنل في عالم آخ

 .3"ير  

                                      
 .18، صة أنا يوسفرواي، أيمن العتوم 1
 .02ص ،  .المرجع نفسه 2
 .المرجع نفسه 3
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ذين تاهت أعينهم في مخاطر الأحداث وتكون سببا في تأز م الرواية ؛ ال  1الإخوةو  
 وتصاعد أحداثها على مدى أكثر من أربعين عاما.

 ميقو  حيث، الحديث الآن حول الوقائع التي تجتاح مجرى الأحداث بهذه الشاكلة 
مهاو ، الرقمية على القناة حاجةبترجمتها وفق ما تقتضيه ال "أيمن العتوم"الكاتب  على  قد 

مشير ا إلى أنَّ  ،بدأ في حديثه عن مغامرته في كتابة الرواية إذ   ؛شكل قراءة في الرواية
جعل منه  حقيقي  وعالم  التجريبعالم غارق في ، أحداثها تدور في مجال  يحمل عالمين

"أنا منطلق ا من العنوان ، ( حديثا عن غ رَّة  روايته7:11حيث تطرَّق في الدقيقة ) ؛الانطلاقة
 ،"العتبات الم مة في تكوين الرؤيات الأولى حول مضمون الكتابه من لأن  ، يوسف"

ة أن يكشف لا ومن خلال ا يحاول العقل بذخيرتل المعرفي  ف و يشغل حاسة البصر أو  
في  ،في طرحه على تفاعلاته الصوتية والنبرات فيستعين؛ 2 بعض أبعاد  ويلملم تش يل"

 وصولا إلى ما هو أهم. منه التركيز على المهم   محاولة  
في ترتيب عدد الروايات  ،من خلال موقع الرواية لعتبة العنوانإن  تلقي القارت  
ا للتفاعلات التي ترتسم فيها مجالات معرفية معينة، السابقة اتب قام الك، ي شك  ل نموذج 

 النحو الآتي: ، علىبتوجيهها من خلال الفيديو
انطلاقا من معرفته ، ذي يستنتجه المتلقيالمجال ال   وهو: بلمجالٌ رير مصر " -
لالة على للد  ، من الجملة الفعلية ة بدلا  سمي  ؛ حيث مال إلى استخدام الجملة الإةالصرفي  

 لا التغيير ولا الفناء.، الثبات وعدم الانحناء

                                      
وهي ، يشجر وأمهم ليا، زيالون ، يهوذا، لاوي ، شمعون ، : جاء في تفسير القرطبي أنهم: روبيل وهو أكبرهمإخوة يوسف 1

ا فتزوج يعقوب ثم توفيت لي، دجان وعشير، ونفتالي، وله أربعة أولاد من سيرتين وهم دان، ابنة خال يعقوب عليه السلام
فكانوا أولاده اثني عشر ولدا. أبي عبد ل محمد بن احمد بن ابي ، عليه السلام أختها راحيل فولدت له يوسف وبنيامين

، 0ط، 00ج، لبنان، بيروت، مؤسسة الرسالة، عبد ل المحسن التركي، ت.ح، الجامع لأحكام القرءان، بكر القرطبي
 .421ص

، عمان، دار غيداء للنشر والتوزيع، جماليات التشكيل القصصي والروائي، الكون السرديفضاء  :محمد صابر عبيد 2
 .472ص ، 4102، 0ط
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فالرواية  ؛الديني وهو المجال ،صر ح به صوتا وصورة حيث بل:مصر " مجالٌ -
سينتابنا التسا ل حول  ،نا وفي الوهلة الأولى كمتلقينإلا  أن   يوسف عليل السلامتحمل اسم 

نة في ه اسم لشخصية معي  فهل يقصد به النبي يوسف عليه السلام؟ أم أن  ، ماهي ة العنوان
في تحديد  ،نآه من عادته الاقتباس من القر يكشف لنا أن   ،لكبعد ذ ثم  ، الرواية؟ أم ماذا؟
لتي أجريت ا وطبعا هما هي العادة ا، "...الرواية عنوان ا "أنا يوسف"، عتبات نصوصه

 .1ني"قرآ قتبس العنوان من ن   في جمي  رواياتي أن أ
" له "محمود درويوفالشاعر الفلسطيني  ؛نا نجد هناك تقاطعات مشابهةكما أن   

" "العشا  الأخيرأيضا في البيت الشعري من قصيدة ، ""أنا يوسف يا أبييدة بعنوان: قص
 .2للكاتب "أمل دنقل": "أنا يوسف محبوب زليخة"

 الج ة:-ب
سبة للأحداث التي بالن   ا،مهم   اأمر   الوقوف أمام الجهات التي تعنى بالرواية يعد   
، ستؤدي به إلى غير موضع يريده ن كانت، إن كان له فيها رغبة أو تلاشيهاإ، ستتجدد

فالجهة التي انبنى ، كاتهاالمكانية تتدخل بصيغة الشخصيات المصاحبة للأحداث وتحر  ف
وبينهما الصحراء التي بها ، ومصر، على أساسها الحدث الرئيس كانت بين بادية كنعان

ذلك ة الشخصيات بل ويحرص على مكان على نفسي   ينعكس كل   ؛ إذجنالجب وأقبية الس  
صعدت ؟؟".." ! ومن هذا القبيل عند مقتل "يوسف" بكى "روبيل" وصرخ "لماذا، أيضا

دت بين ا هكرة معدنية مصمتة صرختل إلى السما  وارتطمو بالنجوم. بالمجرات. ترد  
هوهب  أبكو هل  ، ملا صداها المشرقين. تجولو عشرة آلا  عام في المدارات، ضخمة

سحو ، . قصف صوت الرعد وهطلو الغمامة)...(. سيار. وعادت أدراج ا إلى صاحب ا
هتف "يعقوب" ، )...(، هان المطر نديدا، كسن ا تخ ن ذل  البكا  طيلة قرون سحيقة

                                      
:https--الرابط: ، 04:09، 4144-17-02، قناة الحوار، ما يسطرون قراءة في رواية "أنا يوسف"، أيمن العتوم 1

www.youtube.com-watch?v=L-LhaadEj0Q. 
 ير" أمل دنقل.من قصيدة "العشاء الأخ 2
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في ررفتل: لا تثريب سكن قلب الغمامة هفكفو دموع ا لفو ردا ها على جسدها 
 .1الغاضب ورحلو بعيدا بصمو"

، ""مغامرةه لعمله على أساس أن   وقد انبنت الجهة من خلال الفيديو عند تقديمه 
فالوصف الذي أ ل ح ق بالعمل يعود إلى ما جاء  ؛2(0:01الكلمة هنا جاءت في الدقيقة )

ها تحمل أحداث كثيرة لا توجد وأن  ، فيها من غوص  في الأحداث والشخصيات و نفسياتها
ة فــ " ه قد اعتمد على مجموعة من المصادر والمراجعإلاَّ أن   ،ن الكريمآفي القر  القص 

لة إلى حد   وموجودة في الع د القديم للتوراة ، ن الكريمآهبير في القر  موجودة ومفص 
سينيكاد يكون تطابقا في القص  ، وهناك تشابل هبير أنا أخذت هذا ، ة بين الكتابين المقدَّ

يليل  مت ا تفسير القرطبي يم  المشترك واعتمدت في سردها على تفاسير هثيرة... في مقد  
 3."تفسير بن هثير يم تفسير الطبري ،وتفسير ال مخشري ،سير التحرير والتنوير تف

 امتداد الرؤية:  2-1-2
القائمة على الأساس الرقمي إلى ، إليها البنية السردية تنقسم الر ية التي ترنو

 :قسمين
 رؤية خارج نصية: -أ-
، ها الأحداث والوقائعالتي تنبني على أساس ،ة المعرفيةيعتمد فيها الراوي على الماد   

 بحيث تتوافق مع المعطيات في شاكلتها الواقعي ة الصحيحة: 
 * تآمر الإخوة.

 * إلقاء يوسف في الجب.
 تي التقطته.* القافلة ال  

                                      
 .27ص، رواية أنا يوسف، أيمن العتوم 1
:https--الرابط: ، 14:12، 4144-17-02، قناة الحوار، قراءة في رواية "أنا يوسف"، ما يسطرون ، أيمن العتوم 2

www.youtube.com-watch?v=L-LhaadEj0Q. 

 .14:11، 4144-17-41المرجع نفسه،  3
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 * مكوثه في بيت العزيز.
 * تحايل امرأة العزيز عليه.

 * السجن.
 * تفسير وتأويل ر يا الملك.

 * امتلاكه لخزائن مصر.
 خوته من جديد.* لقاءه بإ

 * تولي والديه العرش.
 رؤية داخل نصية: -ب-
التي ستسيطر على ، ةتي يعتمد فيها الكاتب على الذات الشعوري  وهي الر ية ال   

في الحياة  من خلال ربطه بالواقع الشعوري  ، الشخصيات التي يراها مناسبة لطرح أفكاره
 لمعاش.ن المتلقي من ربطها مع واقعه ابحيث يتمك   ،العادية
على كلمات مفتاحية ت حيلنا ، يتمظهر ما ذكرناه من خلال الفيديو التفاعلي الرقمي 

أو العكس أي؛ أن ، التام بالرواية ورقيا انطلاقا من الوعي  ، مباشرة إلى التحليل الرقمي
وتسجيل الكلمات ، يتبلور الوعي الفهمي مباشرة بعد ر ية الفيديو التفاعلي الرقمي

 التالية: 1من خلال الأزمنة الرقمية، اصة بالأحداث والشخصيات وغيرهاالمفتاحية الخ
 
 
 
 

  

                                      
ة "مايسطرون" الرابط: الأزمنة الرقمية هي الأزمنة المر  1 تبطة بالحدث الرقمي الخاص بما يسرده "أيمن العتوم" في حص 

https:--www.youtube.com-watch?v=L-LhaadEj0Q. 

 الزم  الأول
 

تسلســــــــــــــــــــل عــــــــــــــــــــا  
 للأحداث السردية.

 الزم  الثالث
 

 الزم  الثاني
 

إدخـــال زمـــ  الســـرد الوخيلـــي مـــع 
 زم  السرد الحقيقي

تنــــــــــــــــــاوب حــــــــــــــــــدثي 
 .للشخصيات 
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تتمحور وفق الأزمنة التي تحددها ، وبالتالي؛ فالر ية المبنية على أساس رقمي
 وتحيط بزمام أحداثها.

 :fan channel1" أنا يوسف" على قناة 2-2
في استنباط واستخراج  اغارقالتي تترك المتلقي ،تحمل الرواية العديد من التأويلات  

فالوشاح الذي يرتسم من خلال المعطى الرقمي على الفيديو التفاعلي الموجود  ؛مكنوناتها
ففي البداية يعرض لنا الفيديو ، وشاح يميل إلى المدلول الفهمي التصويري ، 2 على القناة

 :(75صورة للغلاف الخاص بالرواية )صورة 
 
 
 
 

 3الوفاعلي الرقمي )غلاف الرواية( يم: لقطة شاشة للفيد11صمرة 

انطلاقا من الألوان ، حيث يكشف لنا الغلاف عن المقصدية التي يلوح إليها الكاتب 
 .والرسومات والتصاميم

، أنكال ألوان وحرهات، " رموز بصريةأم ا عن صورة الغلاف؛ فهي عبارة عن 
يث يبرز فيها شيل يحمل ح ؛4"تحمل دلالات ومعاني تعج  الكلمات المكتوبة عن إبلار ا

والتي تدل  ، وأيضا الفيديو يبين خيوط صاعدة ونازلة باللون الأحمر، قميص ملط ل بالدماء
وهو قميص ، أي الذي يحمله الشيل ؛أيضا على الدم الذي هو ملطل على القميص

، " يم لط  القمي  بدم ال بيسوه بهتانا وزورا ودن   ،يوسف الذي لطخه إخوته بالدماء

                                      
نجدها على الرابط ، تعمل على نشر مختصرات عديدة للرواية الأكثر قراءة وطلبا، : قناة تفاعليةfan channelقناة  1

 .fanchannel4945@الاتي: 
 .cdيديو موجود على القرص المضغوط الف 2
 .fanchannel4945@، الرابط: fan channel ،11/12/4141 ،00:18قناة  3

 .074ص، 4102أفريل ، 02ع، جامعة الزاوية، المجلة الجامعة، مدخل إلى مفهوم الصورة، إبراهيم محمد سليمان 4
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 1"الدم ه يل ون ر إلى القمي  فسعجبتل لطخة الدم القانية في البياض الناص  فصبغ
 (77)صورة 
 

  
 
 

 

 2: لقطة شاشة للفيديم الوفاعلي الرقمي )ومضة البداية(11صمرة ال

على التَدنيس والكره  مزية ليدل  إلى الر  ، وهنا يخرج القميص من العادية في توظيفه 
والتوبة  ،بالغفران وذنوبها، وإلصاقها ،ير الن فس من شهواتهاوهو المعادل في تحر ، والبغض

ة وبكثافة لكن ا هماهية بصرية تستدعي دال  فالألوان" ، والعودة إلى الطريق الصحيح
الألوان الأخرى الموظفة على ظهر  وبالتفحص في، 3اقتران ا برسالة لسندية دلالت ا"
 الغلاف والتي يبرزها الفيديو نجد:

  خضر:ون الأالل  -
فإيحاءاته ، والحياة الدائمة الأبدية ،والعطاء ،والخير ،والحياة ،الدال على الخصوبة

عند ل  وإن  هذا الل ون من الألوان المحب بة تخرج من كونه لون موصوف بالجمال، لا"
 .4"تعالى

 
 

                                      
 .82ص ، رواية أنا يوسف، أيمن العتوم 1
 fanchannel4945@، الرابط: fan channel ،11/12/4141 ،00:18قناة  2

، 0987، 0ط، المغرب، الدار البيضاء، دار توبقال للنشر، الغائب" دراسة في مقالة الحريري"، عبد الفتاح كليطو 3
 .90ص

 ،سوريا ،دمشق ،دار الزمان للطباعة والنشر والتوزيع ،دلالة اللون في القرءان والفكر الصوفي، ضاري مظهر صالح 4
 .21ص، 4104
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 ون الأحمر:الل  -
دته أدوار جس   ماوهو ، والمنع ،والتحذير ،القتل، والدم، والغضب، والرفضيدل  على  

 إخوة يوسف عليه السلام.
 اللون الأبيض:-
 والسلام، والطمأنينة ،والصفاء ،والضياء ،والبراءة ،والنقاء ،هريدل  على الط   

ون الأسود الذي يحمل دلالة بنحو  ي عاكس الل  ، يرسل الأمل والتفا ل، وبدايات جديدة
 .1الظلام
 الشخصيات والأمكنة والأزمنة: 2-2-1

الة التي تم  من ال التركيز عليها في الومضة التفاعلية على الفيديو  عناصر الفع 
 الرقمي:
 والتي تنقسم إلى:، الشخصيات أ-
 نخصيات رئيسية:-

 أو تتوقف: على أساسها تستمر  ، وهي الشخصيات التي تدور حولها الأحداث
 *يوسف عليل السلام:

دهو وهو ير  صفحة  ،:" ن ر يوسف في الأفق هان ليلايصفه الراوي قائلا
العتمة تلقي ، ليس في ا ما يخ ف ولو قليلا من ال لام الجار"، السما  بلا نجوم

علي ا فتبدو حالكة السواد تسا ل:" أين ذهبو النجوم " فكر فيما إذا انطفس ، بسربال ا
من أسفل الجبل وتصعد  تستي ،أصوات عاوية، نورها تناهى إلى سمعل في هذا ال لام

الذي عاشه  ،ز الكاتب في هذه الشخصية على البعد النفسي  حيث يرك   ؛ 2"باتجاهل...

                                      
 .77ص، 0ط، الأردن، عمان، دار الحامد، ون ودلالته في الشعرالل  ، ينظر: ظاهر محمد هزاع الزواهرة 1
 .07ص، أنا يوسف، أيمن العتوم 2
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، الذي يغطي هل نئ ،هذا السواد هل   ل لا يحب  "إن  ، دنا يوسف عليه السلام داخل البئرسي  
 .1"السواد الطاري يشعر  بانقباض في الصدر

 نخصيات يانوية:-
ساعدة الشخصية تساهم في تحريك الأحداث وم ،تعتبر هذه الشخصيات نامية

 الرئيسية في دورها:
 :*يعقوب عليل السلام

حيث اتسمت شخصيته بطابع الحب والخوف ، وهو والد النبي يوسف عليه السلام
تقصد ابنل الجالس باطمئنان  "ف   الأب أن اويصفه الراوي: ، على ابنه من حسد إخوته

. يتجسد (2)"بني اب ياصرخ: الذئاب يا يوسف...الذئ، ن يدري ماذا يجري من تحتلدون أ
خلال مشاعر الخوف وتحرك عواطف المحبة بين  الشخصية، منالطابع النفسي في هذه 

 الأب وابنه.
 *إخوة يوسف عليل السلام:

ل نموذجا تعبيريا مساعدا لتشك  ، تتمحور هذه الشخصيات حول بعضها البعض 
من ،ون ويهوذا شخصية شمع أن   إلا  ، أيضا في تحريك الشخصية الرئيسية والأحداث

 كا نار الحقد والغيرة.هما قد حر  بحكم أن   ،الشخصيات الثانوية الأكثر بروزا
تثبيت النموذج الرقمي على  تم  ، ومن خلال رصد هذه الشخصيات على اختلافها

 (70عليها )صورة  الفيديو التفاعلي عند رسومات إشارية تدل  
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 1ي الرقمي )نممذج إشاري(: لقطة شاشة للفيديم الوفاعل12صمرة ال

يها الفيديو التفاعلي لم يتطرق إل، هناك شخصيات ثانوية أخرى  أن  ، في حين 
ويعود السبب في ذلك إلى تحفيز ذهن ، غم من وجودها في الرواية ورقياالر  الرقمي ب

ومن جهة أخرى ترك مجال للتأويل وتفكيك المدركات  ،-هذا من جهة-، المتلقي وتشويقه
ة سيدنا يوسف عليه السلام معروفة بأحداثها على أساس أن قص  ، ند المتلقيالسابقة ع

ومن ، ؟ثم يعيد بنائها وفق الرواية، ك ويهدم خلفياتهفكيف للمتلقي أن يفك  ، وشخصياتها
 التي لم تذكر:   الشخصيات

 مال  بن زعر:-
ه كما أن   ،وهو قائد القافلة الذي ألقى الدلو في البئر وخرج منه يوسف عليه السلام

: "...وتذهر الذهب وهي  سكبل على الرمال وهتف: ما قام ببيعه للملك "عزيز مصر"
وفكر ما يفعل وازداد أن ين ر في البئر وهان الفجر قد ، وضح ، قيمة الذهب للغطاس

حل والصبح قدم والشمس قد بدت أن تصعد من وادي ا لكي تشرش على هذا الج   من 
 .2 "الكون 
 :قطفير-
جو ألا  أكون " وأر ،وزوج زليخة، اشترى يوسف عليه السلام يالذ ،مصرعزيز ملك وهو ال

 .3" ن هان من زينة المر  وبعد المال ف ي في ولد جميل مثللمغبونا في نرائل وإ

                                      
 .fanchannel4945@، الرابط: fan channel ،11/12/4141 ،00:18قناة  1

 .070ص ، أنا يوسف، العتومأيمن  2
 .021ص المرجع نفسه،  3
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 امرأة الع ي :-
إلا  أن ها لعبت دورا ، من الشخصيات الثانوية، امرأة العزيز "زليخة" من أن   بالر غم

ة امتزجت شخصيتها بين المحب  ف ؛مجرى الأحداث وتصع د عقدهاكبيرا في تحريك 
"وإلا سيفتتن جن ها أمرت زوجها بإدخاله الس  كما أن  ، منتقمة بكبريائهاالوبين ، العاشقة

نارا لا يمكن إخمادها فعرض الع ي   القصر، وستكون وتشي  الفاحشة في  ،نسا  مصر
 .1"  بالسجنعليل الأمر وهان رد  

 ن: المل  اخناتو-
"في الليلة ، -والتي عجز عن تفسيرها الكهنة والسحرة–وهو الملك صاحب الر يا  

رأيو  يم  ، الأولى رأيو سب  بقرات خرجن من ن ر النيل وانشغلن بالرعي على الشاطئ
النيل قد جف يم هجمو البقرات العجا  على البقرات السمان وابتلعت ا جميعا ورأيو في 

قمح خضر ملآ بالقمح رايت ا يبسو ووقعو على الأرض وذل   الليلة الثانية سب  سنابل
 .2 بفعل سب  سنابل يابسات"

 صاحبي السجن:-
 هما رفيقا يوسف عليه السلام في السجن.

 نسوة المدينة:-
وبين مشفقة على ما ، بين الغيرة والحسد من زليخة، تعددت واختلفت شخصياتهم

 حصل ليوسف عليه السلام.
 ب الأمكنة:-

 :ومن بينها نذكر، إيحاءات ومدلولات الأمكنة في البنية السردية للرواية دتتعد  
 

                                      
 .402ص ، ، أنا يوسف، أيمن العتوم 1
 .471ص  المرجع نفسه 2



  البنى السردية الرقمية التفاعلية                                                                الفصل الثالث:
 

- 029 - 

 

 *بيو يعقوب عليل السلام: 
وإنني أخشى ، بصري قد ضعف ن  وقال ل م: "إ، ..واجتم  الخوة في بيو يعقوب."

 .1أن أفقد  قبل أن أر  ب ما خيال يوسف"
 *البدئر: 

، حيث تمر القوافل...، ل هنالكن  ، يبة"هنا البئر يق  على مسافة ليسو بعيدة ولا قر 
 .2 وهنا ن ر الأردن المقدس"

 *السوش:
..ردا سي ور السوش قطفير ع ي  مصر .بيع النبي يوسف عليه السلام: "أين 

رلام   ن  لذين يعجبونل وليس لدي أدنى ن  بسوسيدف  أموالا طائلة في العبيد ا
 .3العبراني سيعجبل.."

 *القصر:
" وفي ال وايا الأرب  أعمدة بلون  أركان القصر: صفا لكل  م الكاتب و حيث قد  

 . 4"عمود تمثال مختلف... ذوفوش هل، الحليب
 جن:*الس  

لا ، لا نوافذ، كان قبوا، لقي فيل يوسف سجنا عاديا" لم يكن السجن الذي أ 
تضا   ،إلا من نور نحيح يستي من هو  صغيرة على الأطرا ، ظلمتل دائمة، نمس

 .5والحشرات الميتة"، ديمة قد رطو على نح نورها خيوط العناكبفي ا أسرجة ق
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 .022ص  المرجع نفسه 3
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الأخذ ، لالة والمعرفة المسبقة للعمل الروائي  الحامل للد  ، ا المفهوم الرقمييجعل  من   
 ؛ة للخطابأثناء تحليلنا وتفكيكنا للصورة العام  ، ح بهاغير المصر  بعين الاعتبار البنى 

المتلقي آفاقا في تركيب بنية فوق  جين، يكسبالنموذفالمنظور الرقمي الموضح في 
بين الآفاق التي كسبناها من خلال  حقيقته، ومنللولوج إلى عوالم الخطاب على ، نصية

 : صرا  الثنائيات.هذين النموذجين الرقميين
يرصد ف، يعتمد عليه صانع المحتوى الرقمي ،الثنائيات الضدية مكسبا حقيقياتعد   

، تمثل في واقع الأمر إضافة أو تعديلا أو تصحيحا، حقيقة ما غائبة هلنا من خلالها آليات
حيث تطرح ، 1ن  الثنائيات الضدية "تتجاوز الجمع المباشر والسطحي بين طرفين."ذلك أ

 رح الرقمي للأعمال الروائية ذات المنحى المرجعي.في الط   الضدية، جدلاهذه الثنائيات 
تتشابك فيه  ا،ديني االرواية قد أخذت منحى فلسفي إذا ما أقررنا بعد هذا التحليل أن   

، الحاضر-الماضي ثنائية ، الموت-الحياة ثنائية ، الرو"-الجسد الثنائيات كثنائية: 
دها وفق المخطط التالي:  والتي نجس 

 
 
 
 
 
 
 

 

                                      
مطبعة المركز الإسلامي للدراسات الإستراتيجية العتبة ، بحث في المصطلح والدلالة الثنائية الضدية، سمر الديوب 1

 .02ص، 0ط، العباسية المقدسة

صراع الثنائيات  داخل 
 النممذجين الرقميين

 الحاضر-الماضي الممت -الحياة الروح-الجسد

 مقدس مدنس الخضمع المقاومة الحرية السلطة
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 ؛تحيلنا هذه الثنائيات إلى أجزاء تختفي وراء الفيديو التفاعلي الرقميوبالتالي؛  
ة الر يا ، المسكوت عنه في الرواية الورقية أجزاء تحييك مثل الجوانب الصوفية ، وصح 

أيضا اتصال ، 1"صدش الرؤيا أول منازل النبوة"إرهاص بالنبوة ب من عدمها وما يربطها
والعقيدة الجبرية ، 2 "أروا" متصلة بالملكوت الأعلى"الأرواح بالعالم الروحاني الأعلى: 

الأقدار لا تمي  بين الأنخا  في أن تصيب " :معلى لسان حال يوسف عليه السلا
الكثير من فصول  كما أن  . 3 بعض م أهدا "، بعض الأنخا  أدوات ل ا، ررض ا

من كان ذا  لا يهاب إلا  ، الحزن لا يعيد الفائت، الرواية تحمل الحكمة: الطَّمع شرك قاتل
 رهط...
على الفيديو والخطاب  مات التفاعلية التي يقتضيها الخطاب الظاهروعليه؛ الس   

 .المبطن داخل الاثنين معا يشكل منحى من مناحي صناعة المحتوى الرقمي  
 "إنجاز  مرافق للعمل الذي تم   CD ة مختارة:" قر  مضغوطنماذج رقمي  -3
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 خلاصة الفصل الثالث:
 : يل نا إلَى أَنَّ كر هَا ت ح  يل الت ي تَمَّ ذ   ت بيَان  التفَاص 
قمية؛ يحمل  العَديد م ن المعاني الضمنيةا-الخطاب  لَّت ه الرَّ التي ت رَو اغ ، لنص ف ي ح 

؛ يَحجب  أَو   ؛المتلقي على اختلاف طبقاته وأنواعه ية الحَجب  لا طبيعة فهو قائمٌ على خاص  
؛ إلاَّ بعد أن تتمَاهَى مع الم عطَى الرقم ي ب ثاني ا رغبة ، الخطاب بشكل مباشر  ويَحج 

وتقوم  بتفكيكها وإعادة ، افعه؛ إلاَّ بعد أن تتعمَّق في البنيتين: السطحية والعميقةالكاتب ودو 
ويَحجب ثالث ا سلطته في المعنى؛ إلاَّ بعد إدراك وفهم ، ها واستخلاص ل ب  ها و ز بدتهابنائ

 ة.المبنى بصفة عام  
د السياقات واختلافهاب، وهذا شأن الخطاب الرقمي عموما  لاَّ أن ه إ، الر غم من تعد 

ما بعد إلى النصوص الورقية والتي تحولت في مع ج ل  ، ي مارس  بشكل  واقعي النمط والفكرة
تمارس  هي الأخرى سلطة ، ةمفهومي   يفرض على المتلقي أن يمتلك أدوات ما، ةرقمي  

 على المتلقي الخاضع للعملية الإدراكية. ،معينة
د  هذا الحجب  مَكمَنَ قو ة   قد يسمح لنا الشأن النقدي في السياق الرقمي؛  أن ن ع 
لطة وتنو عت وتسلطنت على ، كل ما زادت الكشوفات الممكنة، فكل ما كان الحَجب أكثر ؛وس 

 ه يخفي البعض من مدلولاته.ن  أ فيه؛ أي وهنا يكمن السر  ، عرش التأويلات
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 :خاتمة
راسة الد   نَحو  تَمَثَّلت على ،  تائج ا نجده قد خلص إلى مجموعة من النفي ختام بحثن

مَة كالآتي:  الم قَدَّ
تي فرضت لات ال  أَدَّت إلى مجموعة من التحو  ، ةتَعَرُّض الإنسان إلى نقلة نوعي   

في  انغماسي ةة وأخضعته للعيش في حالة تصاعدي  ، نفسها بنفسها على مجتمع المعرفة
هار مب، الواق  السيبرناطيقي الم عاش إذ   الواقع التكنولوجي   فياشر على أساس أن ه انص 

لالة الرقميةتعمل  وق  فهمه وإدراكه للمعطيات الرقمية في مختلف المجالات؛ الدِ  ؛ التي تَس 
م ا في الربط بين الواقع ا حَاس   "." المِيتَافِيرسو إجراءات مختلفة ت شَك  ل م نعطف 

هاب  ، ين مستخدمي الشاشةتخلق مجالا  للتعليق  والإعجاب  والمشاركة ب على أن    د   ع 
 ك ل  حسب سياقاته وخلفياته. ، مرآة للواقع الذي تفرضه الرقميات

إلاَّ أن  ، في مختلف المجالات الرقمي اتوبالتالي؛ استفادت اللغة البشرية من  
أهمها اللغوية ، تتطلب كفاءات متعددة التخصصات، الحاجة المعرفية في هذا المجال

يتسنى للباحثين استخدام مهارات الكمبيوتر والبرمجة للتعامل مع حتى ، والحاسوبية
 لغوية المختلفة.ال  غير غوية و الظواهر الل  

قياتمعالجة اللغة وعليه؛ ارتبطت    من خلال: بما يتعل ق بالر 
اعر و الكشف عن الخطاب وما يتعل ق به من تحليل المش، * ترصيف النص

 راء اللغة.ما يختفي و  أي ،هموج  الغير الموجه و 
 *استنباط واستخراج المعلومات من خلاله.
 *الاستفادة من إنشاء النصوص وتحويلها.

 *التمثيل الد  لالي في المعالجة الآلية.
 *العمل على إنتاج موارد لغوية للمعالجة.
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ما جعلها ت لامس ، رهاد التكنولوجيا وتطو  د بتجد  ع المنصات الرقمية وتتجد  تتنو   
 -بشكل دقيق- وبنظرة تمحيصي ة فاحصة؛ نجدها .يطة بالإنسان وغيرهمجالات عديدة مح

 .م المتلقي السيبراني  بل وتستعرضها بشكل يلائ، غةتختزل الل  
من  للتشك  ، د سياقات الإنتاج الرقمي عبر المنصات الرقمية التفاعليةكما تتعد   

ا بَين ي  ، حداثيةخلال تغذيتها الثقافية ما بعد ال ما ، ة ة والأدبي  الل سانية والنقدي   ا للر  ى نموذج 
 راسات الحالية.يجعل للتكامل المعرفي صدى في الد  

يسوقه إلى جملة من التحو لات التي تتجسد من ، ةانفتاح الأدب على الر ية الرقمي   
ع فيه على أساس حيث يقوم التنو  ، الأصوات...(،الرسومات ،الفيديو ،خلال: )الصورة 
 له أو غيره. الم عد   ت بع من خلال البرنامج الحاسوبي  الم الأسلوب الرقمي  

وإلحاقها بالنظرة  ،ة والنقديةتحيين النظريات اللغوية و الأدبيا ومن الضروري جد   
 ة على تنوعها.الرقمية التي انعكست وبشكل كبير على المواد المعرفي  

د ز مرة من الخصائص والمزايا التي ترتبط بالأدب الر    ها:قمي أهم  وعليه تَحتش 
التي أتاحت فرصة الاندماج والتفاعل ، وذلك بفضل الشبكة العنكبوتية *التفاعلية:

تعبير ا عن كل   ما ي خالجهم من مشاعر   عن طريق الإيموجي ات، مع النصوص الإبداعية
 ت جاه الأعمال المطروحة.

ا عن الو ، وهو الاشتراك في الشاشة الواحدة *السيادة الافتراضية: اقع المادي بعيد 
 الملموس.

، والمعرفة الرقمية المسبقة، بمجرد النقر على الروابط *التحكم المرن والسلس:
لوج داخل العوالم المطلوبة.  يستطيع المستخدم الو 

 
رديات  د  تع     تي تتأثر بالتحو لات في ال  ، نموذجا  من النماذج الفكرية، -على تنوعها–الس 

وت الس   ،وفي مَسَاق  الثقافة الرقمية، دالمتعد   إطار التواصل الثقافي   صدى  ردي  باتَ للصَّ
ليجد نفسه ، لكن ه يجبره على تحديد أهداف كتابته، لا ي لز م المنتج على تَبَنيه  ، من نوع  آخر
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ا  ها ؛إلى الحتمية الرقمية-خربشكل أو بآ-خاضع  وتي  بعد  ا من مخارج الأداء  الصَّ مخرج 
كقيمة  مضافة تَسبر مَكن ونَاتها ، ات بديلةمارسة الرقمية سردي  ل مع المفتتشك  ، للرَّقمنة

 زة بالواقع الافتراضي ومواقع التواصل الاجتماعي.ضمن المكانة الرقمية الم عز  
 
رَةٌ من أوَاصر القفز ، ت عَب  ر الإجراءات الأدبيَّة التي تبن اها الكاتب أيمن العتوم  آص 

ردية. وحظ ه فات المتعد  من خلال التوصي، الالكتروني الحاصل دة للنظام الرقمي والبنية الس 
قمية نٌ بقدرته على التجاوب معها. ، كمنتج متأثر بالتحو لات الر  الرقمية،  هخطاباتفم رتَه 

قراءته بشكل يتوافق والتحولات المتغيرة وفق المراجعات والتقويمات المرتبطة يوجب علينا 
عات للكتابة اللسانية في ضوء المقاربات بالمجال المعرفي البيني الرقمي كمراج

الإبستمولوجية، ومراجعات البحث اللساني في ضوء المقاربات الحاسوبية، ومراجعات 
ساني في ضوء المقاربات التداولية، مراجعات للبحث اللساني في ضوء المقاربة البحث الل  

الوسائط الالكترونية، عبر  ،العربيةالعرفانية والعصبية، مراجعات للخطاب التعليمي للغة 
ة عنده من خلال بنيتي الخطاب )البنية الكبرى ا سجلناه في الاقتباسات الرقميم  م انطلاقا

 .والبنية الصغرى(
 

ح لنا يوض   ؛الإجراء النقدي الرقمي ع أعمال الكاتب أيمن العتوم في محك  وض  
 لا بذلكمشك   ،بداعها المبدع الذي اتخذ من مقام الرقميات منصة للإالطريقة التي يستغل  

فانطلاقا من طبيعة  ،الرقمي إلىيتوافق والبنية السردية في طابعها الورقي وصولا  انموذج
ومن خلال العمليات التفاعلية ، ذاتها يتشكل نظام التنظيم والربط  النصوص في حد  

نا إلى الإفصاح عن نماذج بذاتها دون ، ما جر  ل نظام الفهم و الإدراكورصدها يتشك  
يقونية وفق ما تقتضيه الحاجة الإبداعية في انطلاقا من المصادر والدلالات الأيرها غ

 جن".روايتي : "هذه سبيلي" و "يا صاحبي الس  
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ل فيهما ر يا مخالفة للواقع في حين أن  روايتي "نفر من الجن" و" أنا يوسف" تتشك  
لرقمية للخطاب السردي انطلاقا من التعددية الإبداعية وصولا إلى الممارسة ا ،السردي

 الرقمي البديل.
تحمل الد لالة الرقمية في شكلها العام، سمة الانتقال إلى زمان ومكان مختلفين في 
آن واحد، وهو ما يأخذنا إليه الكاتب في مر ات كثيرة عند انتقاله بين وسائل التواصل 

جه أو تلقي أعماله، الاجتماعي، بغية استكمال مقاصده التفاعلية سواء تعل ق الأمر بإنتا
دا بكثرة في   . و" يسمعون حسيسها" رواية "أنا يوسف"الطابع الر قمي لوهو ما نجده مجس 

  
قمية، على الل غة السلسلة والأسلوب الشي ق،  اعتمد الكاتب في سرد أحداث أعماله الر 

ة في من تفكيك البنى الرقمية المتمثل انطلاقاما يدفع بالمتلقي متابعة العمل ورقيا، 
 الوسائط المعتمد عليها؛ كالمؤثرات التفاعلية. 

 
استقطاب فئة أخرى من استطاع الكاتب من خلال توظيفه للتقنيات السردية الرقمية 

المتلقين المنغمسين في الفضاء الرقمي دون التخلي على ما هو ورقي، ولم يندثر ما كتبه 
لم يكن الورقي ليسعها، فأثبت وإن ما استحدث وسيلة رقمية للوصول إلى مقصده  ورقيا،

 بذلك طواعية الأدب، واستجابته للمتغي رات الرقمية، ومواكبته لروح العصر.
 
ل بفضل التقنيات ، إن  المحمول الثقافي القَابع في أعماق  ما ي جسده الكاتب  يتحو 
ي ت مك  ن المتلق، مباشرة وأخرى غير، جٌ بلغة  مباشرةإلى خطاب  سردي م دَج  ، الرقمية

انع للمحتوى الرقمي من الد   خول إلى عَر ين المحتوى الخاضع للحتمية المتفاعل؛ الص 
 دون أن يتقي د بشروط  أو لوازم... ، الرقمية

رد البديل بَاتو أن تتحقق.  وعليل؛ نُبُوَ ة السَّ
  



 

 

 

 

 لاحقــــم
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 *الملحق الأول:
 ":يمن العتومللكاتب "أ إطلالة سير ذاتية

 تحصل على بكالوريس في الهندسة إلا أن  ، ائي أردنيشاعر ورو  
وعلى اثر تحولاته الفكرية والمعرفية ، شغفه باللغة العربية وآدابها جعله ينتقل إلى دراستها

 يا صاحبي السجن""اشتهر وعرف بروايته ، تطورت تنقلاته وتجددت بين شاعر وروائي
قطع النظير من قبل قراء قلمه حيث لاقت استحسانا وقبولا من، م4104الصادرة عام 

-وقد حملت جل رواياته الطابع الديني الإسلامي بدءا من عتبات نصوصها، ومحبي فكره
 وصولا إلى الأفكار واللغة والأسلوب.-يا صاحبي السجن..، أنا يوسف، نفر من الجن

 تنوعت وتعددت أعماله نذكر منها: 
 الدواوين الشعرية:-أ

 قلبي علي  حبيبتي. – خذني إلى المسجد الأقصى. .1

 
 
 

 
 

 ال نابق. – نبو ات الجائعين. .2
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 المسرحيات:-ب
 مسرحية المشردون. .3

 مسرحية مملكة الشعر. .4

 الروايات:-ج
 يسمعون حسيس ا. – يا صاحبي السجن. .5

  
 
 
 
 

 
 أنا يوسف. – تسعة عشر. .6
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 *الملحق الثاني:
 برامج للتصاميم الرقمية:

1-photoshop: 
 ، معيارا صناعيا في نشأة الرسومات الرقميةي عَدُّ  

 وي عتبر مجالا  من مجالات الجرافيك ديزاين.
 م من قبل 0988تم  إنشا ه بواسطة شركة أدوبي سنة 

 توماس نول وجون نول.
2-freepik: 

 ، الجرافيك والتصاميم فن منصة من المنصات الفاعلة في
 نتاج مع شركة إ، يحمل  ميزة البنوك في تخزين الصور

ة به ت قدم أكثر من   ملايين مصدر رسومي. 01خاص 
 أ سس من ق بل أليخاندرو سانشيز بابلو بلانيس خواكين

 م مقره الرئيسي مالاقا.4101كوينكا عام 
3-canva: 

 ؛هي أداة تصميم ونشر على المنصات الرقمية
 ت مَك  ن مجتمع المعرفة من تقديم تصاميم ونشرها

 تحتوي على قوالب جاهزة، لمفي أي   مكان  في العا
 ...لإنشاء التصاميم كــ: المنشورات أنفوجرافيك ملصقات

 .4101تأسس من قبل ميلاني بركينز سنة 
4-picsart: 

 ي مَك  ن  مستخدميه من، تطبيق لتحرير الصور والرسومات
 من خلال استعمال الصور ، إنشاء تصاميم خاصة بهم
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 ع مستخدمين آخرين.وتعديلها ومشاركتها م توالفيديوها
5-Adob Animate: 

 يتمتع هذا البرنامج بتشكيلات متنوعة تسمح للمستخدم
 كما يجعل، من بث الحياة في الرسومات الإشارية وغيرها
 من التصاميم نموذجا حيا للواقع الافتراضي.

 
6-Autodesk 3ds Max: 

 ، يقدم البرنامج خدمات التشكيلات الإنتاجية الموحية
 احة للمستخدم لتخَي ل الشخصية وتجسيدها فيترك مس

 بطريقة ثلاثية الأبعاد.
 
1-Adob Aero: 
 
 
 
 
 
ي وف  ر هذا البرنامج؛ وظائف أساسية في تجسيد المشاهد وتمكينها من مقاربة الواقع بشكل  

 كما أن ه يختصر الوقت والجهد في محاكاة ما يريده المستخدم من تصاميم.، كبير
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 ملاح ة:
ا بسن  ا قابلة للتَ ، ض هذ  البرامج خدمات ا بشكل دائمتَعر   ين حيِ لكن علينا أن نعلم جيد 

على ، وقد ترف  ليكون الانتراك في ا بالمقابل، ؤسسوهاوالتطوير من قبل نرهاؤها ومُ 
 ررار بعض البرامج التي يستطي  أن يستفيد من ا المستخدم بشكل مجاني.

 :لث*الملحق الثا
 :جتماعي الأكثر تداولامنصات التواصل الا

 
 : )ميتا("facebookالفايسبوك " .7

 من أشهر مواقع التواصل الاجتماعي، موقع من مواقع الويب
 ي مَك  ن المستخدمين من التواصل مع شركائهم في مختلف أنحاء 

 تأسس من ق بَل: مارك زوكيربيرغ.، العالم بصيغ مختلفة ومتعددة
 

 :"Instagramإنستغرام " .8
 دمات الشبكة الاجتماعية يستخدم لمشاركةخدمة من خ

 الصور والفيديوهات كما انه من ممتلكات شركة ميتا.
 

 ":Twitterتويتر " .9
 موقع تواصل اجتماعي أمريكي يهتم بنشر تغريدات مختصرة

 م 4112راء ووجهات نظر الشركاء تأسس سنة آتعبر عن 
 من قبل جاك دورسي.
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 ":Linkedin"لينكد إن  .11

 م4114تأسس في ديسمبر  مواقع التواصل الاجتماعيموقع من  
 ويستخدم أساسا في المجالات المهنية حيث يسمح للشركاء بإنشاء

 حسابات تعريفية لهم لتمثل لهم في لاحق الأمر منصب شغل 
  أو مهنة في الواقع.
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:المصادر 
 م.0579، القاهرة، 7نا يوسف، دار المعرفة، ط، رواية أ(يمن)أ العتوم-1

 هذه سبيلي، دار المعرفة، )د.ط(، )د.ت(.، (يمن)أ العتوم -2

، 0يـــا صـــاحبي الســـجن، المؤسســـة العربيـــة للدراســـات والنشـــر، ط، (يمدددن)أ العتدددوم -3
0572. 

، 1روايــة ســت ة، شــركة الإبــداع الفكــري للنشــر والتوزيــع، الكويــت، ط، (يمددن)أ العتددوم -1
0500. 

 .0500، 0صوت الحمير، دار الديوان، ط، (يمن)أ العتوم -0

--:https: صــــــــــــــــفحة فيســــــــــــــــبوك، علــــــــــــــــى الــــــــــــــــرابط، (يمددددددددددددددددن)أ العتددددددددددددددددوم -9
www.facebook.com-ayman.otoom.  

 : المراج 
 أولا: الكتب العربية:

-المجــال-التفاعــل–، المدونــة الرقميــة الشــعرية (ن عبددد الغندديحسدد) سددديالأ-61
 م.0559، 7وراء، العراق، ط، مطبعة الز -التعالق
، عتبــــات الكتابــــة فــــي الروايــــة العربيــــة، دار الحــــوار (عبددددد الملدددد ) أندددد بون -62

 م.0559، سوريا، اللاذقية، 7للطباعة والنشر والتوزيع، ط
، مــــدخل إلــــى الأدب التفــــاعلي، المركــــز الثقــــافي العربــــي، (فاطمددددة) بريكدددديال-63

 م.0551، 7بيروت، لبنان، ط
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، فتوحـات روائيـة، قـراءة جديـدة لمنجـز عربـي متجـدد، دار (حدقعبدد ال) بلعابد-60
، الجزائـــر، لبنـــان، 7ابـــن النـــديم للنشـــر والتوزيـــع، ودار الروافـــد الثقافيـــة ناشـــرون، ط

 م.0570
القــراءة التفاعليــة: دراســات لنصــوص شــعرية حديثــة، دار  ،(إدريددس) بلملدديح-60

 م.0555، 7ط، المغرب، توبقال، الدار البيضاء
، حــــديث النهايــــات: فتوحــــات العولمــــة ومــــآزق الهويــــة، المركــــز (علددددي) حددددرب-69

 م.0551، 0الثقافي العربي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط

، الأدب الرقمــــي بــــين النظريـــة والتطبيــــق، دار الألوكــــة، (جميددددل) ي حمددددداو  -60      
 م.0571، 7)د.ب(، ط
 ر بلنسـية للنشـر والتوزيـع، الريـاضة، دا، العولم(سليمان بن صالح) خرانيال-60

 السعودية، )د.ط(، )د.ت(.
، آفــاق الإبـداع مرجعيتــه فــي محمددد( رمضددان)بسطاويسدديو  (حسددام) خطيددبال-66

، 7)حــــــوارات لقــــــرن جديــــــد(، دار الفكــــــر، دمشــــــق، ســــــوريا، ط عصــــــر المعلوماتيــــــة
 م.0557
ارة الثقافـــة الأدب والتكنولوجيـــا وجســر الـــنص المفـــرع، وز ،  (حسدددام) خطيدددبال -16

   .0577، 0والفنون والتراث، الدوحة، ط
، دليـــل الدراســـات البينيـــة العربيـــة فـــي اللغـــة والأدب (ندددور الددددين) خدددودبدددن -11

والإنســانيات، مركــز دراســات اللغــة العربيــة وآدابهــا، جامعــة الإمــام محمــد بــن ســعود 
 الإسلامية، )د.ط(، )د.ت(.

مطبعـة المركـز ، المصطلح والدلالـةالثنائية الضدية بحث في ، (سمر) ديوبال-12
 ، )د.ت(.7ط، العتبة العباسية المقدسة الاستراتيجيةالإسلامي للدراسات 
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، أفــق يتباعــد مــن الحداثــة إلــى بعــد مــا بعــد الحداثــة، دار (أمدداني) رحمددةأبددو -13
 م.0571نينوى، سوريا، 

راسـة ، التفكيـر البينـي، أسسـه النظريـة وأثـره فـي د(صالح بدن ال دادي) رمضان-10
اللغة العربية وآدابها، مركز دراسـات اللغـة العربيـة وآدابهـا، جامعـة الإمـام محمـد بـن 

 سعود الإسلامية، )د.ط(، )د.ت(.
، دليــل الناقــد الأدبــي، إضــاءة لأكثــر مــن (سددعد) والبددازعي (ميجددان)رويلددي ال-10

 م.0550، 2خمسين تيارا ومصطلحا نقديا معاصر، المركز الثقافي العربي، ط
، عمـان، دار الحامـد، ، اللـون ودلالتـه فـي الشـعر(ظاهر محمد ه ا )  واهرةال-19

 ، )د.ت(.7الأردن، ط
، العلامــة والــرقم مــن فرضــية الآلــة إلــى آليــة الافتــراض ع يدد ( ريددم) يددانيال  -10

 م.0571، دار المنهل، الأردن، 7الطابع الرقمي أنموذجا، ط
شـعار العـرب أنموذجـا، دار ، تداوليـة الـنص الشـعري، جمهـرة أ(رحيمدة) رنديت-10

 م.0571، مصر، القاهرة، 7الكتاب الحديث للطباعة والنشر والتوزيع، ط
جماليـــات التشـــكيل القصصـــي ، عبيــد فضـــاء الكـــون الســردي، (محمدددد) صدددابر-16

 م.0570، 7دار غيداء للنشر والتوزيع، عمان، ط، والروائي
تداوليــــة لظــــاهرة  ، التداوليــــة عنــــد العلمــــاء العــــرب دراســــة(مسددددعود) صددددحراوي -26

، 7الأفعـــال الكلاميـــة فـــي التـــراث اللســـاني العربـــي، دار الطليعـــة، بيـــروت، لبنـــان، ط
 م.0550
تنظيــر النظريــة الأدبيــة، مــن الوضــعية إلــى الرقميــة، مطبعــة  ،(سددعيد) علددو -21

 م.0572، 7البيضاوي، الرباط، ط
ية العربيــة، ، دليــل الباحــث إلــى اللســانيات الحاســوب(وليددد)جيددر( و وليددد) عندداتي-22

 م.0551، 7دار جرير للنشر والتوزيع، الأردن، ط



 قائمة المصادر والمراجع:
 

- 079 - 

 

، تقنيــات السـرد الروائـي فـي ضــوء المـنهج البنيـوي، دار الفرابــي، (يمندى) عيددال-23
 م. 0575، 2بيروت، لبنان، ط

، الأدب الرقمــي أســئلة ثقافيــة وتــأملات مفاهيميــة، ر يــة للنشــر (زهددور) كددرام-20
 م.0559، 7والتوزيع، القاهرة، مصر، ط

، الـــراوي والـــنص القصصـــي، مكتبـــة الآداب، القـــاهرة، (عبدددد الدددرحيم) كدددرديال-20
 م.0551مصر، )د.ط(، 

، دار توبقـال للنشـر، ، الغائـب" دراسـة فـي مقالـة الحريـري"(عبد الفتا") كليطو-29
 م.7911، 7ط، المغرب، الدار البيضاء

ـط مقاربـة وظيفيـة موحـدة (أحمدالمتوهل )-20  لتحليـل النصـوص ، الخطـاب الموس 
 م.0557والترجمة وتعليم اللغات، دار الأمان، الرباط، المغرب، 

، اللســـــانيات وأسســـــها المعرفيـــــة، منشـــــورات الـــــدار (عبدددددد السدددددلام) مسدددددديال-20
 م.7911التونسية، تونس، والمؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، 

ر الزمـان ، دلالة اللـون فـي القـرءان والفكـر الصـوفي، دا(صالح ضاري ) م  ر-26
 م.0570للطباعة والنشر والتوزيع، دمشق، سوريا، )د.ط(، 

، العربية نحو توصـيف جديـد فـي ضـوء اللسـانيات الحاسـوبية، (ن اد) موسىال-36
 م.0555، 7المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، لبنان، ط

دراســـة فـــي الأدب التفـــاعلي -، عصـــر الوســـيط أبجديـــة الأيقونـــة (عدددادل)ندددذير-31
 م.0575، دار الكتب العلمية، بيروت، )د.ط(، -لرقميا

، من الـنص إلـى الـنص المتـرابط، مـدخل إلـى جماليـات الإبـداع (سعيد) يقطين-32
 م.0550، 7التفاعلي، المركز الثقافي العربي، المغرب، الدار البيضاء، ط

ان، قضايا الرواية العربية الجديدة الوجـود والحـدود، دار الأمـيقطين )سعيد(،  -33
 م.0570، 7المغرب، الرباط، ط
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الــنص المتــرابط ومســتقبل الثقافـة العربيــة )نحــو كتابــة عربيــة يقطددين )سددعيد(،  -30
 م.0551، 7رقمية(، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط

، 2ط، تحليـــل الخطـــاب الروائـــي، المركـــز الثقـــافي العربـــييقطدددين )سدددعيد(،  -30
 م.7991، لبنان، بيروت
الخطــاب الروائــي )الــزمن، الســرد، التبئيــر(، المركــز الثقــافي يقطددين )سددعيد(، -39

 .  7991، 2العربي، الدار البيضاء، بيروت، ط

 يانيا: الكتب المترجمة:
يـــف ننجـــز الأفعـــال بـــالكلام، ، نظريـــة أفعـــال الكـــلام العامـــة كجدددون() أوسدددتين-61

 م.7997قادر قيني، إفريقيا الشرق، )د.ط(، ال تر:عبد
أنطـــــوان أبـــــو زيـــــد، منشـــــورات : ، النقـــــد البنيـــــوي للحكايـــــة، تـــــر(رولان) بدددددارث-62

 م.7911، 7باريس، ط-عويدات، بيروت
ـــد دودو، منشـــورات الجمـــل، (أولدددريو) بددد -63 ـــر: أبـــو العي ، مـــا هـــي العولمـــة، ت

 بيروت، بغداد)د.ط(، )د.ت(.
ن عبــد ، نظريــة المعرفــة العلميــة )الابســتمولوجيا(، تــر: حســن(روبددي) بلانشدديل-60

، الحميـــد، تـــق: محمـــود فهمـــي، دار ر يـــة للنشـــر والتوزيـــع، القـــاهرة، مصـــر، )د.ط(
 م.0571
، مـــن الحداثـــة إلـــى العولمـــة، تـــر: ســـمر (أيمدددي) هايدددوو  (تيمدددون )روبيدددرتس -60

 )د.ت(.، الشيشكلي، سلسلة عالم المعرفة، الكويت، )د.ط(

 تر عبد القادر ، معجم تحليل الخطاب، (دوميني نو)ومنغو  (باتري ) روودن-69
 المهيري وحمادي صمود، بإشراف المركز الـوطني للترجمـة، دار سـيناترا،         
 م.0551، تونس، )د.ط(        
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الفـــن فـــي العصــــر الحـــديث، تــــر: فاطمـــة الجيوشــــي،  ،(جددددون مدددداري ) نددديفر-60
 م.7991، منشورات وزارة الثقافة، دمشق، )د.ط(

 عولمة، تع: خليل أحمد خليل، دار الفرابي، ، التنوع الثقافي ال(أرمان) ماتلار-60
 لبنان)د.ط()د.ت(.       

منشــورات وزارة ، تــر محيــى الــدين صــبحي، نظريــة الروايــة، (جددون ) هددالبرين-66
 م.7917، )د.ط(، سوريا، دمشق، الثقافة

 يالثا: المجلات والدوريات:
طـاب سـردي ، المناص التخييلي في الرواية العربيـة نحـو خ(عبد الحق) بلعابد-61

متجدد في الألفية الثالثة، أشغال المؤتمر الدولي: الروايـة العربيـة فـي الألفيـة الثالثـة 
 م، الجزائر.0571أغسطس 00-07ومشكل القراءة في الوطن العربي 

العملية النقديـة وتـداعيات العصـر الرقمـي بوطورة )حنان(،منصوري )سميرة(، -62
 م.0507، 0، ع50على الأدب، مجلة دراسات معاصرة، مجلد 

الأدب التفـاعلي وفلسـفات مابعـد الحداثـة  ،(سدمية)لشدخب ( و الشدري ) حبيلة-63
قراءة في المرجعيات، مجلة الآداب والعلوم الإنسانية، جامعة الحاج لخضر، باتنـة، 

 م.0571ديسمبر -، جوان72-70الجزائر، ع
عـل الرقمـي، ، الفـن المسـرحي مـن الكتابـة النصـية إلـى التفا(العربدي) حضراوي -60

 م.0507-جوان-7، 0مجلة روافد، مجلد
، نظرية أفعال الكلام، تعريف بالمفاهيم، مجلة اللغـة العربيـة، (مختار) درقاوي -60

 م.0572الجزائر، 
، اسـتخدام مواقـع التواصـل الاجتمـاعي فـي العـالم العربـي، مجلـة (زاهدر) راضي-69

 م.0552، جامعة عمان الأهلية، 70التربية، ع
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، الجزائــر فــي مجتمــع المعرفــة: الواقــع وســبل الانــدماج، مجلــة (فتحددي) زرنيدد -60
 م.0505، 2آفاق للعلوم، ع

، جـانفي 0،ج1، عsematالخطـاب الإشـهاري، مجلـة سلامي)عبد القدادر(،  -60
0571. 
جامعـة ، المجلـة الجامعـة، مدخل إلى مفهوم الصورة ،(إبراهيم محمد) سليمان-66

 م.0571، أفريل 71ع، الزاوية
، المحادثـــة الرقميـــة ومنطـــق الأهـــواء بحـــث فـــي (عبدددد القدددادر ف ددديم) نددديباني-16

 .1سيميائيات الكتابة الأيقونية، مجلة أيقونات، الجزائر، ع
، التفكير البيني نحو كسر للحواجز بـين الاختصاصـات، مجلـة (محمد) قماري -11

 م.0571، 71مقاليد، ع
لتكويني، "الهيبرتكسـت" وتنميـة تكنولوجيا النص ا، (ناريمان إسماعيل) متولي -12

، 7الابتكار لدى الطلاب والباحثين ،مجلـة المكتبـات والمعلومـات العربيـة، تـونس، ع
7991. 
، الفكر البيني وتحليل الخطاب من نقاء التخصـص إلـى تكامـل (أحمد) مداس-13

الخطـــاب فـــي الأدب والنقـــد  تعشـــر" تحـــولاالمعـــارف، مـــؤتمر النقـــد الأدبـــي الســـابع 
ـــ ـــة الآداب، جامعـــة واللغـــة ف ي العقـــدين الأخيـــرين"، قســـم اللغـــة العربيـــة وآدابهـــا، كلي

 م.0579اليرموك، الأردن، 
، الرمـوز التعبيريـة فـي البيئـة الرقميـة تحـولات تواصـلية وتحـديات (ندوال) وسدار-10

 م.0500، 00اتصالية، مجلة العلوم الإنسانية، أم البواقي، العدد 
ـــــة الـــــنص  ، التفاعـــــل النصـــــي(سدددددعيد) يقطدددددين-10 والتـــــرابط النصـــــي بـــــين نظري

 والإعلاميات، مجلة علامات، منشورات نادي جدة الأدبي.
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 رابعا: الرسائل والمذهرات الجامعية:
-تطبيقات نظرية القراءة والتلقي على النص الرقمي بوبكر )رفيدة(، -61       

رة مقدمة لنيل دراسة في رواية "في قلبي أنثى عبرية" لــــ خولة حمدي، مذك -التفاعلي
شهادة الماستر، تخصص نقد حديث ومعاصر، إشراف: أحمد مداس، جامعة محم د 

 .0579خيضر ،بسكرة، 
، نحو نظرية وظيفية للنحو العربي، أطروحة دكتوراه دولة بعيطيو )يحي( -62       

في الل سانيات الوظيفية الحديثة، إشراف: عبد ل بوخلخال،جامعة منتوري ،قسنطينة، 
0550. 

، ملامح اللسانيات التواصلية في التراث النحوي  (رانيا رمضان أحمد)زبن  -63        
العربي، مذكرة ماجستير في الدراسات اللغوية، إشراف: محمود مبارك عبيدات، جامعة 

 .51/57/0571العلوم الإسلامية العالمية، عمان، 

يـــة، ر يـــة فـــي المفهـــوم ، الـــنص الأدبـــي مـــن الشـــفهية إلـــى الرقم(كلثدددوم) زنيندددة-60
والمرجعية والآفاق النقديـة، مـذكرة مقدمـة لنيـل شـهادة الماجسـتير، تخصـص: نظريـة 

 م.0575-0559الأدب وقضايا النقد، جامعة فرحات عباس، لجزائر، 
، البنيــة الدلاليــة للشــعر التفــاعلي الرقمــي، تبــاريح رقميــة لســيرة (فطيمددة) ميحددي-60

دلاليــة، مــذكرة مقدمــة لنيــل شــهادة الماجســتير  مقاربــة ســيميو-نموذجــا-بعضــها أزرق 
لدراســـات الدلاليـــة، جامعـــة الحـــاج لخضـــر، باتنـــة، ا فـــي علـــوم اللســـان، تخصـــص:

 م.0572-0570الجزائر، 

 المواق  الالكترونية:المقالات و خامسا: 
، الدراسات البينية ر ية لتطـوير التعلـيم الجـامعي، (عمار بن عبد المنعم)أمين-61

 .www.academia.edu، موقع: 0505-50-71د العزيز، جامعة الملك عب

 ، الرواية التفاعلية ورواية الواقعية الالكترونية )مقال رقمي(.(فاطمة) البريكي-62

http://www.academia.edu/
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، فــي تجديــد لغــة الإعــلام ولغــة الأدب، منتــديات ســتار تــايمز، (أحمددد) حمدددي-63
  ، 0579-50-71 71-0إعلام، ص أرشيف مطبوعات وصحافة و 

 www.startimes.com 

الـرابط: ، قناة الحـوار، ما يسطرون قراءة في رواية "أنا يوسف"، (أيمن) العتوم-60
LhaadEj0Q-watch?v=L-www.youtube.com--https:. 

 .alhiwarchannel@-، قناة الحوار-60
صــراع الخيــر والشــر مراجعــة كرتونيــة لروايــة ، قنــاة كرتولوجيــا، (أيمددن) العتددوم-69

   :، الرابط55:71، 0579-50-71، "نفر من الجن"
 https:--www.youtube.com-watch?v=hbhYavR6Y2I. 

الصـــحافة الإلكترونيـــة  يددد (،العقبددداوي )بسدددنو عبدددد المحسدددن عبدددد اللط -60        
، الـــــرابط: 79:55، 57/51/0502وبينيتهـــــا علـــــى شـــــبكة الإنترنـــــات، )مقـــــال إلكترونـــــي(، 

https://almerja.com/reading.php?idm=167089 
، ما هو فن الأنيميشن؟ وكيف يتم صناعته؟، موقع باندافاي، (أحمد) الف د-60
51-50-0579 ،71:55 ،pandaify.com.           

 .fanchannel4945على الرابط: @ fan channel قناة-66
،  الــــنص الإنســــاني خالــــد وهــــذه بعــــض نصــــائحي للــــروائيين (عليددددا ) كنعددددان-16

 .www.aljazeera.net. 71:55، سا: 71-57-0505الشباب، ميدان، 

اقع منـتج الـنص الرقمـي فـي ، النص الرقمي وأجناسه، قراءة في و (السيد) نجم-11
-51-71، 07:01، )مقــال رقمــي(، 0571، 79العــالم العربــي، مجلــة الكلمــة، ع

0505 ،www.alkalimah.net. 
: ، ســـــا0579-57-71، فـــــي ذات الـــــنص الرقمـــــي، (رمضدددددان) النويصدددددري -21

55:75 ،383-archives-enwesri.com-ramez--http:. 

http://www.startimes.com/
https://www.youtube.com/watch?v=L-LhaadEj0Q
https://www.youtube.com/watch?v=L-LhaadEj0Q
http://www.aljazeera.net/
http://ramez-enwesri.com/archives/383
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، 50:55، ســـا:0507-51-00، علـــم اللغـــة الحاســـوبي، ، (صدددلا") النددداجم-31
www.alnajem.com. 

)مقـال إلكترونـي( ،-تعريفها وأنواعهـا ومسـتوياتها وخصائصـها–لغات البرمجة  -10
 ل .https://shorturl.at/kHS15 ابط:، على الر  55:09، 51/51/0502، 
:https--، 55:70:، ســـــــــــــــــــا0500-51-05، منصدددددددددددددددددددة مسدددددددددددددددددددتقل-01

12Bedoui_Hamza-u-mostaql.com. 
 79:55م، سا:eliterature.org ،05-50-0507: الموق -19

الرابط:  00:42، 14/12/4141اشري للنشر الإلكتروني، نموقع دار  -01       
https://rb.gy/6f6dr. 

       18-www.marefa.org :79:05، ساعة 0505-51-70بتاريل. 

       61-east.online.com-www.middle--http:14-07-12:00,2020 . 
، propassiveincome.com  ،57:15موقع وورد برييس بالعربي،  -26       

50/51/0502 . 

 سادسا: المراج  باللغة الأجنبية:
01-AainGlykos , Approche communicationnelle du dialogue artiste 
scientifique, note de synthè pour l’habilitaion à diriger des 
recherches, paris, université paris 7 Diderot, 1999. 

02- Ali Sami, De la projection ; Collection Psychismes , Dunod, 
2004. 

3- Jakobson ,R :Essais de linguistique gènerale, paris, èditions de 
minuit, 1963.                                                                     

 

http://www.alnajem.com/
http://www.alnajem.com/
https://shorturl.at/kHS15.%20ل
https://mostaql.com/u/Bedoui_Hamza12
https://mostaql.com/u/Bedoui_Hamza12
https://mostaql.com/u/Bedoui_Hamza12
https://rb.gy/6f6dr
https://rb.gy/6f6dr
http://www.marefa.org/
http://www.middle-east.online.com/
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 الصفحة  المحتو  
 ه -أ مةمقد  

 15-51 .المعاصر ردة و الس  ات الأدبي  الرقمي  مدخل: 
 51 توطئة

 51 / الرقميات الأدبية1
 71 الأدب التفاعلي )قرا ة في المرجعية الرقمية البداعية(. 1-1  
 71 مفاهيم رقمية أدبية.2 -1  
 02 خصائ  وممي ات الكتابة الرقمية. 1-3  
 48 / الأجناس الأدبية الرقمية.2

 digitalnouvel/interactive:الرواية التفاعلية/ الرواية الرقمية"2/1
nouvel." 

10 

 poème numérique. 11أو  Digital poème: القصيدة الرقمية 2/2
 Hyperfiction/interactive Drama. 12لية : المسرحية التفاع2/3
 17 /الل سانيات في الأدب الرقمي التفاعلي3

 21 خاتمة المدخل
ل: الفكر البيني والعبور الرقمي.  71-24 الفصل الأو 

Ⅰ/.24 الدبدينية 

 24 /الفكر البيني والمسل  الرقمي.1
 11 /المعرفة البينية.2
 11 ة(./ن رة بينية )اللسانيات الحاسوبي3
 11 التراب  النصي )التفاعل البيني(.3/1 
 91 بينية الحوسبة. 3/2
 05 /التقاط  المعرفي .0
Ⅱ/)لسانيات الخطاب الرقمي على مواق  التواصل الاجتماعي.)صفحة الكاتب أيمن العتوم 
 

01 



 

 

 01                                          :التداولية والتقاط  المعرفي الرقمي.1

 90 الرموز التعبيرية في البيئة الرقمية )تحولات تواصلية(./2
 11 /التحليل الدلالي والتداولي في خطاب أيمن العتوم الرقمي. 3
 11 الأفعال الكلامية: "كي  تفعل الأنيا  بالكلمات". 3/1
 11 تداولية الاقتباس الرقمي. 3/2

ل.  15 خلاصة الفصل الأو 
 047-74 لات الوسائطية والعملية النقدي ةالتحو  الفصل الثاني: 

 74 تدوطئة.

 71 قمي.قد الر  /الن  1
 72 الاجرا ات النقدية الرقمية.1/1
 78 البدا  الجديد والن قد الرقمي. 1/2
 79 قمي.قد الر  الن  ن رية التنا  في 1/3
 81 رقمي./ أعمال "أيمن العتوم" في الجرا  التطبيقي للمفاهيم الن رية وإطارها ال2
 81 :السيميا  والمساحة الرقمية التفاعلية .2/1
 81 :الصورة والدلالة الأيقونية )هذ  سبيلي، يا صاحبي السجن(.2/1/1
 87 : بلارة الصورة الرقمية.2/1/2
 89 :صورة الواج ة الرقمية.2/1/2/1
 99 / السيميا  الن ارية والخطاب الرقمي.3
 018 / نحو نقد يقافي تفاعلي.4
 002 .-عرض تطبيقي لنموذج بديل–/مقاربات رقمية أخر  5

 042 خلاصة الفصل الثاني.
 024-049 الفصل الثالث: البنى السردية الرقمية التفاعلية.

 049 توطئة.

 011 .-كرتولوجيا أنموذجا–/التعددية البداعية في رواية "نفر من الجن" 1



 

 

رد الرقمي  التفاعلي في رواية " 1/1  010 نفر من الجن".الس 
 020 عناصر السرد الرقمي التفاعلي في رواية "نفر من الجن".1/2
أنا -/ الممارسة الرقمية للخطاب السردي في الخطاب العلامي رواية 2

 .-يوسف أنموذجا
022 

 022 " أنا يوسف" على قناة الحوار.2/1
 027 الرؤية السردية. 2/1/1
 020 امتداد الرؤية. 2/1/2
 fan channel. 021" أنا يوسف" على قناة 2/2
 022 الشخصيات والأمكنة والأزمنة. 2/2/1
 CD ." 020/ نماذج رقمية مختارة "قر  مضغوط 3

 024 خلاصة الفصل الثالث
 022 خداتدمدة.

 029 ملاحق.

 072 ف رس المصادر والمراج .

 087 المحتويات.ف رس 

  


