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 مقدمة 
مما لا شك فيو أن الرواية من أبرز الفنون الأدبية رواجا في الأدب الحديث، لأنيا الأنسب 

 ،نساني ومشاكمو بصفة عامة، ومنو فقد تسيّدت الساحة الأدبيةلمعالجة قضايا المجتمع الإ
بمصداقية توجيات بداعية الأخرى، فاستطاعت أن ترسم واحتمت مكانة رائدة بين الفنون الإ

 جوانب الحياة في أي مجتمع .، وغدت بذلك أصدق صورة لالأفراد والمجتمعات
والرواية الجزائرية كغيرىا من الروايات العربية والعالمية، عرفت تطورا ممحوظا في 

واحتضنت آمالو  لتصاقا بواقع المجتمع الجزائري، حممت آلاموفكانت أشدّ ا ،الآونة الأخيرة
وأحلامو، وعبّرت عن تطمعاتو المشروعة، واستطاعت بعض الأقلام التي لمعت في سماء 

لى عدّة لغات ، إحيث كتب لأعماليم أن تترجم  ،ىذا الفن أن تغزو أسواق الكتب العالمية
لى مصاف الأعمال الأدبية الخالدة بكل ما تحممو من تشخيص إوبيذا تمكنت من الرقي 

بقيم فنية  ،وحضارية ،وسياسية ،يديولوجيةا  و  ،نسانيةإلمواقع المعيش، وما تترجمو من رسائل 
" لمطاىر وطار اللاز"ن رواية " ريح الجنوب" لعبد الحميد بن ىدوقة ورواية إوجمالية، حتى 

 ث روايات عربية.ا من بين أفضل مائة وثلامتمّ تصنيفي
لم تقدّم وجيا للأدب  ،وموضوعاتيا المتنوعة ،باتجاىاتيا المتباينةىذه الروايات 

الجزائري فحسب، بل رسمت صورا لمثقافة الجزائرية والعادات والتقاليد، لممجتمع في واقعو 
ات وىي نتاج تفكير المجتمع ،ليا القدرة عمى الوصف والتحميل والتخيّلوتعاممو، فالرواية 

وتصف النظام الذي يقوم عميو المجتمع من تعميم،  ،لأنيا تعبّر عن حياتيم وصراعاتيم
روابط أسرية ...، وىي تحاول الكشف عن الحالة النفسية للأشخاص من و زواج ، و عمل، و 

مكانية تحقيقيا في ظل الظروف المحيطة، وتعدّ  خلال مواقفيم ومن خلال طموحاتيم، وا 
لذلك حاولت  ،نظرا لمدور اليام الذي تؤديو في المجتمع ،في ىذا النظامالمرأة عنصرا أساسيا 

من مواقفيا، تطمعاتيا، أحلاميا، ولما كانت أن أكشف في ىذه الدراسة ولو شقّا بسيطا 
الروايات في ىذه الفترة تسرد مرحمة تغيير مسّت المجتمع الجزائري بعد أن عانى لعقود من 

  ،ىو الآن في مرحمة بناء وتشييد ىا ،الزمن من ويلات الاستعمار
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فالرواية الصادرة في تمك الفترة مرتبطة  ،فما كان عمى الروائيين سوى مواكبة ىذا التطور
 ،وتحمل تطمعاتٍ نحو مستقبل أفضل ،لمحاضرومسايرة  ،أيام الثورة الجزائرية ؛بالماضي

سان شخصيات تمّ يستنطقون فيو الواقع عمى ل ،ب يصبّونيا في قالب اجتماعين الكتأوك
فكان لممرأة نصيب من ىذا التوظيف، ولعل ما دفعني لمتركيز عمى  ،توظيفيا ليذا الغرض

ىو ما تركتو بعض الروايات " والوقوف عمى رمزيتيا  ،ومحاولة استقراء صورتيا ،مكانتيا
كنياية الأمس" و "ريح الجنوب" لعبد الحميد بن ىدوقة من أثر في نفسيتي أثناء دراستي 

ستحضر وأنا أتصفح رواية "ريح الجنوب" ألمرحمة الأولى من التعميم الجامعي، وكيف كنت با
فأرى ما  ،فضاءات خيال الكاتب الواسعة وكيف جعمني أغوص معو في عوالمو المتناىية

ىو دفاعو عن قضايا المرأة ومحاولة وما شدّ انتباىي أكثر  ،يكتبو ماثلا ومجسّدا أمام ناظري
 عمى معاناتيا .تسميط الضوء 

ات بالضبط لأنيا الفترة التي تمثل القاعدة أو المبنة التي يبنى يوقد اخترت فترة السبعين
وسمع فييا صوت  ،بالانفتاحوىي المرحمة التي بدأت فييا العقول  ،عمييا المجتمع الجزائري

لا لمحياة ولا  رغم أنيا لا تمتّ  ،وطبّقيا عميياالمرأة مطالبا بالتحرّر من عادات سنّيا الرجل 
 لمدين بصمة .

إذن ىذه القراءة في الروايات اعتبرتيا حوارا مع رأي آخر، رأي عبّر عنو الأدباء 
لى مجموع الدراسات التي تحدّثت إفحاولت أن أصيغو في ىذا البحث، عمّني أضيف شيئا 

ع يلكن لم يكن لمرواية الجزائرية وعمى الرغم من ذ ،عن صورة المرأة في الرواية العربية
عمّو يكون كتعريف  ،حظّ فييا، وىذا ما دفعني للاىتمام أكثر بيذا الموضوعصيتيا 

فجعمتيا تشمل العديد من الروايات كرواية  ،نسانية الكامنة في الرواية الجزائريةبالمضامين الإ
ورواية "العشق والموت في الزمن الحراشي "لمطاىر  ،" ما لا تذروه الرياح" لعبد العالي عرعار

بن ىدوقة الذي ا، و" نار ونور" لعبد المالك مرتاض، دون الاقتصار عمى روايات "وطار
والتي منيا رسالة الماجستير التي  ،تصويره لممرأةسمطت العديد من الدراسات الضوء عمى 

 .وقة" لفييمة الطويلتحمل عنوان "صورة المرأة في روايات عبد الحميد بن ىد
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وعميو فالسؤال الذي وجدت أن نصوص الأدبيين تطرحو عبر عناصر التشكيل 
لى البحث في الإيحاء إالمغوية والأدبية يتسع لتجاوز البحث عن مكامن الجمال الفني 

 من وراء الكتابة والقضايا التي يُدافع عنيا. ،لى مقاصد الأديبا  المضموني و 
 انشغالات البحث فيما أعتقد وىي:  جموعة من الأسئمة ىيوليذا وجدت نفسي أطرح م

لى تكثيف إخراج النصوص السردية في فترة السبعينات؟ أىي إما الذي دفع الأدباء -
ومواكبة التطورات، أم ىي العبقرية التي تنطوي عمييا ىذه بداع التجديد والإالرغبة في 
 والتي تسمح بقراءات ومقاربات ليس ليا حدود ؟ . ،النصوص
ما القصدية من توظيف المرأة في الرواية ومناقشة قضاياىا ؟ كيف كانت صورة -

 المرأة في الرواية الجزائرية وما موقف الأدباء منيا ؟ 
أيمكن لصورة المرأة أن تكشف عن أواصل المجتمع الجزائري خاصة وأنيا مرتبطة -

 .وتاريخية وحضارية ؟برموز أسطورية 
وللإجابة عن ىذه الأسئمة بشكل واضح اخترت رواية " ريح الجنوب" لعبد الحميد بن 

نسانية والاجتماعية ىدوقة كأنموذج يكشف وبالتفصيل في متعة وتشويق عن الأبعاد الإ
 والنفسية لصورة المرأة في تمك الفترة .

فقد وضعت ىيكلا يتماشى وطبيعة الموضوع ويفرض ىذا الييكل وبناءً عمى ىذا 
 قد يتسع ليفتح أبوابا لا يمكن التحكم فييا .التعرض لجوانب دون أخرى، لأن البحث فييا 

، وىذا الموضوع حدد منيجية من عنوانو، إذ فرض المنيج التحميمي نفسو منيجا دون منازع 
وىو ما يساعد عمى فيم الأنساق المختمفة في  ،يلوالتأو فالتحميل ىو الأقدر عمى الاستخراج 

مناىج أخرى في ىذه الدراسة بحكم صمتيا بطبيعة الموضوع من  استفدت، كما الرواية
لى إفقد قسّمتو  ،ومضمونو كالمنيج التاريخي، ووفقا لما اقتضاه البحث وطبيعة الموضوع

واليدف من  ،ودوافع اختياره ،لى أىمية الموضوعإمقدمة وفصمين وخاتمة، أشرت في المقدمة 
فكان نظريا والمعنون بـ " المرأة والرواية دراستو والمنيج الذي ارتضيتو، أما الفصل الأول 

ىمية أرصدت فيو مكانة المرأة الجزائرية في المجتمع و الجزائرية الصادرة في السبعينات" 
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فترة ولِمَ تعتبر  ،بالعربية المكتوبةتوظيفيا في الرواية، كما تتبعت جذور الرواية الجزائرية 
وىنا رصدت صورة المرأة في ىذه الروايات ،  ،السبعينات مرحمة نيضة لمرواية في الجزائر

وكان الفصل الثاني المعنون بـ " صورة المرأة في رواية ريح الجنوب " فصلا تطبيقيا تناولت 
 النسوية فييا .فيو بالتفصيل الأبعاد التي رسميا الأديب لممرأة ورمزية الشخصيات 

وأوجزت ما توصمت إليو من نتائج في خاتمة انتييت الييا من خلال البحث في أحداث ىذه 
 الروايات .

قويا ومكثفا التي كان حضورىا  ،الأساسيةوقد استندت في ىذا العمل ببعض الأسانيد 
الجزائرية لصالح في الرواية وبعض المراجع مثل: صورة المرأة في المادة العممية كالروايات، 

مفقودة ، الشخصية في الرواية الجزائرية لرشيد بوجدرة ، دراسات في الرواية الجزائرية 
 فاسي. ىلمصطف

والحقيقة أن العمل العممي عادة لا يعترف بالصعوبات ولكني أقرّ أنني قد واجيت 
قت .كما أن عامل الو مق بالحصول عمى المراجع المتخصصةفي ما يتعالبعض منيا خاصة 

ويبقى أممي أني قد وُفّقت في إخراج البحث  ،وضيقو حال دون التوسع أكثر في الموضوع
 بالصورة التي كنت أبتغي .

عمى  رحابة  جوبرعبد الحفيظ ولا يسعني في النياية إلا أن أشكر أستاذي المشرف :
الأساتذة نجاز ىذا البحث من إصدره ، وقوة صبره ، كما لا أنسى فضل كل من ساعدني في 

 والزملاء والأصدقاء .
 والحمد لله رب العالمين عمى توفيقي في إنياء ىذه الدراسة وكمّي أمل في إدراك مقصدي.



 

 
 الفصل الأول

 أبعاد صورة المرأة في الرواية الجزائرية الصادرة في السبعينيات
 تمهيد

 أولا : المرأة والرواية :
 نشأة الرواية الجزائرية وتطورها . -1
 أهمية موضوع المرأة في الرواية : -2

 مكانة المرأة الجزائرية في المجتمع . - أ
 توظيف العنصر النسوي في الرواية . - ب

 لصورة المرأة في الرواية الجزائرية الصادرة في السبعينيات :ثانيا : مقاربة 
 السبعينيات عقد الرواية الجزائرية . -1
 أبعاد صورة المرأة في الرواية الجزائرية الصادرة في السبعينيات : -2

 البعد الانساني . - أ
 البعد الاجتماعي . - ب
 البعد النفسي . - ت
 البعد الجسمي . - ث

 ثالثا: رمزية المرأة في الرواية
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 تمهيد : 
إن جنس الرواية ىو أقدر الأجناس الأدبية عمى تصوير الواقع تصويرا حيّا ومتحركا  

أكنافو القارئ الباحث عن عالم آخر يمبي  إلىيفرُّ ويمجا قع، اأو خمق عالم بديل عمّا ىو و 
لا وتصوره لمعالم يريده وفق مقاس أمنياتو ، وذلك العالم الحقيقي أو المتخيّل ذوقو الفنّي 

 تنفكّ المرأة تشكل الجزء الأىم والكبير فيو .
الثاني الذي يقوم عميو العالم  فالمرأة ىي أساس وىيكل المجتمع فيي تمثل النص

فيي تشارك الرجل حياتو وتشاطره المشاكل واليموم فمثمما يخمو عالم بدون رجل ، كذلك 
ثرية في المجال الأدبي ، ، وعميو فيي تمثل نقطة بحث يستحيل أن يوجد عالم بدون امرأة 

، فبدونيا سيكون العمل غير مكتمل بما ففي الرواية ىي أساس ميم لتكوين الحبكة السردية
أو التفاعل معو عمى اعتبار أن السارد يكفي لرفع القارئ لمواصمة قراءة العمل والعيش فيو، 

ن لم تحضر المرأة ج سدا فلا مناص من القوي يجعل من بعض القرّاء طرفا في ىذا العالم، وا 
 كمما شعر بالوحدة أو اشتدّ بو الألم.أن تحضر روحا، وحمما ييرب إليو الرجل 

والأديب الناجح ىو من يستطيع تقديم شخصيات بواقعية الأحداث التي تتفاعل معيا 
وتوظيف العنصر النسوي في الرواية غالبا ما يكون اليدف منو عكس معاناة المرأة والغوص 

المرأة وقدرتيا داخل المجتمع الذكوري، ذلك أن المبدعين يدركون مدى أىمية  في اشكالياتيا
الأمام منتجة أو محفزة، أو متطمعة، أو مميمة،  إلىعمى دفع عجمة المجتمع دفعا قويا 

استحضارىا، إما رمزا أو أسطورة، أو شخصية داخل نصوصيم ويكون ليا  إلىفيسعون 
النصّ جمالية لا يمكن الاستغناء عنيا بأي حال من  وزنيا ودلالتيا العميقة، فتضفي عمى

 الأحوال.
المرأة بالحدث الجديد فيي حاضرة منذ الأزل، منذ ولادة الأدب مع وليس حضور 

الالياذة والأوديسة والأعمال الخالدة، ومع بدايات الرواية العربية، حممت الكثير من الروايات 
وما –وىي تعدّ أول رواية  عربية  –عناوين بأسماء نساء كرواية " زينب" لحسنين ىيكل 

تلاىا من أعمال روائية كثيرة وحتى في الجزائر دار موضوع أول رواية عربية مكتممة فنيّا 
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حول موضوع المرأة وىي رواية " ريح الجنوب" لعبد الحميد بن ىدوقة ، والتي صدرت في 
البلاد صراعا خفيا تارة ، ومفضوحا تارة أخرى ، تغييرات جذرية غيّرت مرحمة شيدت فييا 

وجو الجزائر مع بداية السبعينات من ىذا القرن ، فقد كانت لنضالات العامل في مصنعو 
والشبيبة الثورية في مراكزىا والمرأة في بيتيا أو في عمميا مكاسب والفلاح في حقمو ، 

الثمرة أو النتيجة الحتمية لمصراعات التي تقودىا القوى ديمقراطية تحققت ، فكانت بمثابة 
 الحيّة في البلاد وعمى كافة المستويات والأصعدة .

إذن نشأ أدب جديد يحمل بين طياتو الروح الجزائرية التي وفي ظل تمك الظروف 
عن آرائيا  ظروف متميّزة مرّت بيا البلاد، ونشأت معيا اتجاىات مختمفة عبّرتفرضتيا 
 حيا بقصد أو دون قصد.ومصال

ولا يمكن القول أن موضوع المرأة ىو الموضوع الطاغي في الساحة الروائية في تمك 
المشاكل التي تتخبّط فييا الجزائر كمشاكل الفترة فالروايات الصادرة في السبعينات عالجت 

النظام الاشتراكي ، والثورة الزراعية ....، ضمن  إلىالحركة الوطنية السياسية وفكرة التحوّل 
عن الروائيين فطرحوىا ولو عمى  الاطار الاجتماعي ككل ، لكن قضية المرأة لم تَغِب

 اليامش .
وأقلّ ما يقال عن ىذه الروايات أنيا كانت في مجموعيا متفائمة بالغد المشرق ، ذلك  

يو من الذىنية المنغمقة التي ترى دورىا مقتصرا الغد الذي كانت المرأة تحمم أن يتمّ تحريرىا ف
 عمى أن تكون الأم الطاىرة المقدسة أو الزوجة العفيفة المطيعة المخمصة الباردة المحترمة .

وعمى الرغم من أن الثورة التحريرية ساىمت في كسر كثير من قيود المرأة إلا أن النُّظم 
أبت إلا أن تقبل بالمساواة التامة بين الجنسين  الاجتماعية التي يقوم عمييا المجتمع الجزائري

 ما كانت عميو أيام الاستعمار . إلىفأعادتيا 
وعمى ىذا الأساس لا بدّ  ،وكما سبق وأن ذكرنا فإن الرواية ىي مرآة عاكسة لمواقع

الجزائرية الصادرة في ولذلك كانت الرواية  ،لممرأة أن تحظى بنصيب من الطرح فييا
آفاق أكثر انطلاقا وتقدّما، وأكثر اشراقا  إلىجادّة الخروج من ضيق الرؤية  السبعينات تحاول
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ووعيا بالمرحمة ومياميا العاجمة حيث لا تكون فييا السمطة حكرا عمى الذكور فحسب  
فالحالة الاجتماعية المتّزنة تتطمب أن لا تطيح بكل ما يعود عمى المجتمع من منافع المرأة ، 

لكنيا يمكن أن تنافس الرجل أو حتى تتغمب لمعمل والحضانة فقط فيي في الظاىر صالحة 
 عميو بما تممكو من مواىب .

في ىذا الفصل نحاول الغور في مكانة المرأة الجزائرية في المجتمع ، والظروف 
في السبعينات ،  والأسباب التي يمكن أن تقول عنيا أنيا ساىمت في نيضة الرواية العربية

والكيفية التي عالجت فييا ىذه الروايات موضوع وقضية المرأة وكيف رسمت صورتيا 
بأبعادىا الانسانية والاجتماعية والنفسية والجسدية والأىداف من وراء طرح معاناتيا ورصد 

 آماليا وحتى ما يمكن أن ترمز اليو من وراء توظيفيا ضمن شخصيات الرواية .
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 أولا : المرأة والرواية :
 نشأة الرواية الجزائرية وتطورها : -1

أن نشأة الرواية الجزائرية الحديثة  إلىيشير أغمب النقاد والدارسين في الجزائر 
السبعينات عدا روايتين ىما: " غادة أم القرى"  إلىالمكتوبة بالمغة العربية يعود ميلادىا 

لأحمد رضا حوحو و"الطالب المنكوب" لعبد الحميد الشافعي وقد صدرتا في أواخر 
الأربعينيات، وقد اعتبرىما الناقد " محمد مصايف" قصتين طويمتين، لكنو لا يرى مانعا من 

الناقد والباحث الجزائري أبو  عدّ ىذين العممين روايتين عمى سبيل التجاوز والريادة، وكان
 1849والتي كتبت سنة القاسم سعد الله قد عدّ رواية )حكاية العشاق في الحبّ والاشتياق( 

أي قبل الروايتين السابقتين أول عمل روائي في الجزائر فقد عثر عمييا مخطوطة في المكتبة 
 (1)قام بتحقيقيا وطباعتيا .و  الوطنية بالجزائر العاصمة ،

عايش الثورة بكل أبعادىا والمتتبع للأدب الجزائري الحديث يعرف أنو أدب ثوري 
ومفاىيميا، الثورة المسمحة ضد الاستعمار الفرنسي، والثورة ضد الاستغلال، والثورة في 
مرحمة البناء والتحول الاجتماعي، أما ما قبل الثورة فقد كان أدبا لو شعاراتو فيو يردّد أن 

م، والوطنية والأمة والاستعمار ىي مميزات يستند إلييا الأديب لتوعية الشعب العروبة والاسلا
بشخصيتو، وىذا يعني أنو لم يكن أدبا محايدا أمام واقعو، ومن ىنا فقد استطاعت الرواية 

 ثناءىا وفي زمن الاستقلال .أالجزائرية أن تبمور معالم الواقع الثوري إبان الثورة المسمحة و 
عممية الابداع في بحركتو قدّم لمروائيين الجزائريين مادة غنية ساعدتيم ع ولعل ىذا الواق

الثورة حتى الآن ، فيي مدٌّ والرواية الجزائرية لم تستطع التخمي عن وقائع وأحداث  ،والتكوين
حتى في  -حدثا وتاريخا–الذي مازال يستفيد من أحداثيا ووقائعيا  ،كبير لمروائي الجزائري

ن الحدث الروائي في :إالبناء وحركة التغيير الاجتماعي، وىذا ما يجعمنا نقولمعاناتو لوقائع 
 (2)الجزائر ذو أصول واقعية .

 والحدث الروائي في الرواية الجزائرية يأتي متوازيا مع المحاور التالية :
                                                           

 .58، ص  6991في الأدب الجزائري الحديث ، منشورات اتحاد كتاب العرب ،  ،أحمد دوغان  1
 .51ص  ،المرجع نفسه 2
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 الثورة الجزائرية المسمحة . -
 التطبيق الاشتراكي والثورة الزراعية . -
 الالتزام ونقد الواقع . -
 الجالية الجزائرية وواقع الميجر . -
 المدينة . إلىاليجرة من الريف  -
 (1)قضايا أخرى ىامشية .  -

وجاء م( رصيدىا الجمّ في الرواية، 1962م 1954لقد كان لمثورة المسمحة )
والأديب الجزائري في ىذه الفترة قام بدور  ،لأحداثيا واعيا حينا وعاطفيا حينا آخرالتشخيص 

مزدوج تمثّل في محاولة نشر القضية الجزائرية في البمدان الشقيقة والصديقة من جية، 
في المعركة القائمة، وتشجيعيم عمى مواصمتيا، فممعت أسماء وتجنيد الجزائريين للإسيام 

قاموا فعلا بدورىم الوطني ، وقد ،بعض الروائيين من أمثال الطاىر وطار و"دودو" وغيرىما
ما نشر في السنوات الأخيرة من الثورة، أو بعد الاستقلال مباشرة، لنتأكد  إلىويكفي أن ننظر 

واستماتتيا في المقاومة  ،من فعالية ىذا الدور في دفع الجماىير الجزائرية لميدان المعركة
" الحريق " لنور الدين بوجدرة ومن بين الروايات التي ظيرت في ىذه المرحمة نجد (2)والدفاع.

 م. 1957سنة 
التي جمدت  -اتيفترة الستين–وبعد رواية "الحريق" جاءت فترة الاستقلال وما بعده 

المزرية للأوضاع ، نظرا امة، والرواية بصفة خاصةفييا الأعمال الأدبية بصفة ع
، لكنيا مثمت ما الأدبينتاج ا انعكس سمبا عمى الإوالصراعات المحتدمة بين الأحزاب وىو م

يشبو التربة الخصبة لانطلاق الرواية من جديد، وقد اىتم الأدباء في ىذه المرحمة بما يشغل 
الجماىير الجزائرية بالدرجة الأولى وىو توفير الحياة الكريمة ليذا الشعبالمكافح المضحيلا 

                                                           
 .87ص  ،المرجع السابق 1
 .103،  102، ص  1983النثر الجزائري الحديث ، المؤسسة الوطنية لمكتاب ، الجزائر ،  ،محمد مصايف 2



            الفصل الأول                                                                      أبعاد صورة المرأة في الرواية الجزائرية الصادرة في السبعينيات

10 
 

ففرضت المحاور  ،زائريسيما وأن الثورة بسنواتيا الطويمة قد تركت آثارىا عمى المجتمع الج
 (1)نفسيا عمى الكاتب .الاجتماعية 

ات مثمت مرحمة قاسية لممجتمع الجزائري الذي ورغم نيمو يأن فترة الستينويمكن القول 
ومن الجيل والأمية ، فكانت وظيفة  للاستقلال إلا أنو ظل يعاني من مخمفات الاستعمار،

الأمام، والنضال يوميا عمى  إلىالمثقفين ىي الحفاظ عمى المبادئ الثورية، والسير بيا قدما 
كل المستويات، وفي كل الظروف المتاحة من أجل تحقيق مكتسبات أخرى، أكثر تقدماوأكثر 

إذ لا يمكن  ،الثقافي بالجزائر ثورية، ىذه المكتسبات التي بإمكانيا أن تسيم في بمورة الواقع
تصوّر واقع ثقافي جيد بكل معنى الجودة، بدون واقع اجتماعي معقول، تستميم منو البنى 

 الفوقية نسغ حياتيا.
لا إذن الظروف القاسية أرغمت الواقع الاجتماعي أن يمشي بخطى رتيبة، لم تساعد 

بمورة الواقع الثقافي، بحيث يمكن ولا  زيقيةالميتافيالتغيير الجذري لمذىنية البدائية والرؤية عمى 
أن يحقق المطموب منو تحقيقو، فقد كان الأمر جد طبيعي أن تغيب الرواية من الاستقلال 

حيث ظيرت رواية " صوت الغرام" لمحمد المنيع ولم تضف الشيء الكثير  1987حتى سنة 
الصمت المضروب حول  سواء عمى المستوى الفكري أو الفني ، ولكنيا مع ذلك مزّقت ذلك

الرواية العربية في الجزائر، ولكنيا ولمظروف نفسيا التي ذكرناىا بإيجاز فقد غابت الرواية 
، حيث ظيرت بكثافة، مصاحبة التغييرات 1970عن الساحة الأدبية من جديد حتى سنة 

الفني طبعا، الاجتماعية والتحولات الديمقراطية بكل انجازاتيا الثورية، بل كانت الوجو الآخر، 
بعد –ليذه التحولات الثورية وىذا ما يجعمنا نقول أن الرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة العربية 

 (2)الثورية بكل تناقضاتيا .كانت بمثابة الوليد الشرعي الذي أنجبتو التحولات  -الاستقلال

 

 

 

                                                           
 .120-119ص  ،المرجع نفسو  1
 .88اتجاىات الرواية العربية في الجزائر ، المؤسسة الوطنية لمكتاب ، الجزائر ، د ط ، ص  ،واسيني الأعرج  2
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 أهمية موضوع المرأة في الرواية :  -2
 المجتمع :مكانة المرأة الجزائرية في  - أ

كانت المرأة الجزائرية في الموعد عبر التاريخ ، فشاركت الرجل في تحمّل أعباء 
جانبو وشيّدت ، وتصارعت مع ىموم الدىر، وامتينت مختمف الحِرَف  إلىالحياة وبَنَت 

فكان ليا تاريخيا الطويل والمتنوع الذي وربّت الأجيال وشاركت حتى في الحقل السياسي 
 إلىلظروف، وتقسّم " أديب بامية " تاريخ المرأة الجزائرية في العصر الحديث يتغير بتغيّر ا

 ثلاث مراحل : 
 الفترة الاستعمارية . -
 فترة التحرير . -
 فترة الاستقلال . -

، وقد كانت المرأة مضطيدة، أو كانت تعامل أشبو ما يكون بالسمعةففي الفترة الأولى 
الاستعمار أن أثرىا السمبي عمى معاممة الرجال لمنساء، ذلك  يكون لفترة الاستعمار تمك

ويحاولون أن  ،بيوتيم إلىوىؤلاء ينقمون المعاممة نفسيا  ،الفرنسي عُرف بقسوتو عمى الأىالي
فرنسا ويحتكون  إلىوحتى الذين كانوا يياجرون  ،يثبتوا وجودىم من خلال أُسرىم وعائلاتيم

الطبيعة العامة  إلىيعود السبب،و السموك المتحكم في المرأةيتصرفون بنفس  ،بالمجتمع الغربي
حدّ بعيد بالمحافظة، وبالنظام الأبوي، حيث كان  إلىلممجتمع الجزائري، الذي كان يتميّز 

من الميجر، ر من قِبل الرجال العائدين لا يسمحون حتى بأقل درجة من التحرّ  كبار السنّ 
فطبيعة المجتمع تقتضي تحكّم الرجل في أمور الأسرة وسيطرتو عمى المرأة ، كما أن حفاظ 
الرجل عمى شرفو جعمو يبالغ في التشديد عمى المرأة، خاصة مع وجود الأجانب الغاشمين، 

لم تكن لتعطي الحرية كاممة لممرأة ، فإن كل ذلك أن الفترة السابقة للاستعمار  إلىيضاف 
 (1)لظروف كانت ضدّ الأنثى .ا

                                                           
 .61، ص  2009، جامعة محمد خيضر ، بسكرة ،  2المرأة في الرواية الجزائرية ، ط، صالح مفقودة  1
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واعتبر ذكر اسميا في أي ،نقاخاجتماعي وفي ىذه الفترة فُرض عمى المرأة حصار 
محمل بمثابة قمة أدب، بحيث عندما يذكر الرجل كممة المرأة أو الزوجة يقول لمخاطبيو : " 

وعاد  أبدا ،أكرمكم الله أو حاشاكم " كما فُرض عمييا نوع من الحجاب لا صمة لو بالإسلام 
 (1)ذلك بالتدىور، والتخمف عمييا وعمى الأسرة والمجتمع .

مرحمة التغيير العام ،  1954ثم مثّمت الثورة التحريرية المسمحة التي انطمقت عام 
حيث ىبّ الشعب لمكفاح بكل ما يممك وما يستطيع ويتساوى في ذلك الذكور والاناث، وقد 

وبحمل السلاح أيضا، وىنا أتيحت لممرأة اعدتيا لمرجل، أثبتت المرأة جدارتيا في الكفاح بمس
وتثبت قوتيا لممستعمر ولمرجل في الوقت نفسو، فتقبّل  ،الفرصة في أن تعبّر عن نفسيا
وبرزت صورتيا المكافحة والمناضمة من خلال حمل السلاح  ،الرجل وجودىا في عالم الكفاح

أو القيام بأعمال أخرى كالتمريض والطبخ لممجاىدين ، ىنا سمت مكانة المرأة حتى نُسجت 
 حوليا الأشعار وقيمت فييا الحكايات التي تتحدث عن بطولاتيا .

كل فرد أنو  وظنّ  ،م، وفرح الشعب بيذا النصر المُبين1962الاستقلال عام تت فترة أ
درجة كبيرة ، فمرحمة البناء والتشييد لا  إلىما يصبو إليو، لكن الواقع كان مريرا  إلىسيصل 

تقلّ صعوبتيا عن صعوبة مرحمة الكفاح المسمح، وىنا تعرضت المرأة لما يشبو خيبة الأمل، 
ىا والتي عدّ صورتو الأولى بعد سبع سنوات من الكفاح  إلىلأن المجتمع الجزائري عاد 
خاصة في المناطق الريفية  ،جحافا في جوانب عدّةإنو ازداد :إاستثناءً، بل ويمكن أن نقول

والقرى التي تحكميا الأعراف والتقاليد قبل القوانين، ىذا رغم صدور"ميثاق طرابمس" و " 
 ن ينُصان عمى ضرورة المساواة بين المرأة والرجل .يميثاق الجزائر" المذ

لم تذىب بعيدا في ميدان تحرير المرأة  ؛اكمة في تمك الفترةويبدو أن السمطة الح
 جماليا فيما يمي : إوذلك لجممة من الأسباب يمكن  ،ومساندتيا

                                                           

، ص د ط، د تالمرأة الجزائرية وحركة الاصلاح النسوية العربية ، دار اليدى لمطباعة والنشر والتوزيع  ،يحي بوعزيز-1
23 
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الصعوبات التي تعاني منيا البلاد وخاصة المالية منيا، وضعت المرأة عمى اليامش  -
 كموضوع يمكن التفرّغ اليو فيما بعد .

وقد نقمن الفكرة  ،رلم يكن مدافعا عن تيار التحرّ  ن،الجيل القديم من النساء أنفسي -
وبذلك بقيت المرأة في وضعية أقل بكثير من الطموحات التي  ،بناتين إلىذاتيا 

 (1)كانت قد رسمتيا .
زمن غير بعيد، حتى في سنوات السبعينات  إلىوظمت وضعية المرأة عمى ىاتو الحالة 

والثمانينات من القرن الماضي، لتتدىور حالتيا أكثر مع بداية التسعينات تزامنا مع مرور 
تحت وطأة  ،لمجتمع الجزائريكلاالجزائر بما يُعرف بالعشرية السوداء التي عانى منيا 

والقمق فإن المرأة ىي الأخرى الذي عاث فييا فسادًا، وكما عانى الرجل من الخوف  ،رىابالإ
لحاقين تعرّضت للإجحاف والاغتصاب والتجييل أكثر أين كان يتمّ خطف النساء  عنوة وا 

ونظرا لخوف الأولياء عمى بناتين  -مساعدة الرجل في عممية الجياد –بالجبال تحت مسمى 
ناطق الريفية جبارىن عمى مغادرة مقاعد الدراسة في سنّ مبكرة خاصة في المإإلىفقد اضطروا 

رىابية، ومع نياية التسعينات وبداية الألفية أين تتمركز ىذه الجماعات الإ،والقريبة من الجبال
 إلىوعودة الأوضاع ومع صدور ميثاق المصالحة الوطنية وانتياء البمبمة في البلاد  ؛الجديدة

أي ،ين بصمةوضرورة تحررىا مما لا يمتّ لمدّ  ،قضية المرأة إلىمّ النظر تاليدوء والأمان 
الأعراف التي فُرضت عمييا دون مرجعية دينية، فتأسست المنظمات الحقوقية المدافعة عن 

ضرورة المساواة بينيا  إلىودعت ،قضاياىا وانشغالاتيا إلىوانتبيت السمطات الحاكمة  ،المرأة
لم الشغل في مجالات التعميم والصحة وبين الرجل في كثير من الحقوق والواجبات فاحتمت عا

 وحتى الزراعة والفلاحة وفي المراكز الحساسة في الدولة كالجيش .
بحيث تشيد البلاد حاليا نموّا لموعي  ،وسُنّت القوانين التي حفظت لممرأة كرامتيا

سلامي ومنذ البداية قد بيّن بشتى أطيافو جعمتو يدرك أن الدين الإ ،والنضج الفكري لممجتمع
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وبشكل واضح حقوق المرأة وواجباتيا ودافع عنيا وأن ما كان يمارس ضدىا فيما سبق ما ىو 
 إلا جيل تحت غطاء الدين .

مكانياتيا إن المرأة حاليا تعيش أفضل أحوليا الاجتماعية، وقد أثبتت :إويمكن أن نقول
 خدمة المجتمع ككل. إلىوربّة البيت ساعية بذلك  ،المرأة الأم"و المرأة العاممة "في أن تكون

 توظيف العنصر النسوي في الرواية : - ب
ىو الشأن في الدراسات الأدبية الأخرى " حيث تحتل المرأة في الرواية نصيبا وافرا مثمما 

عطاء ا  تمتاز معالجة موضوع المرأة في الرواية بالحرية في التناول والجرأة في الطرح و 
 .(1)أو الصورة المُثمى لممرأة كما يتخيميا الروائي " التصور الذىني 

فتصوّر  ،وتحاول الغوص فييا ،بشكل عام تطرح قضايا المجتمع وتعالجياإن الرواية 
وتصف كل الظروف المحيطة والقضايا التي تدور في  ،ما يدور فيو في زمن من الأزمنة

عطاء صورة واضحة عن الواقع  ،يجاد حمول لممشاكل المطروحةإأوساط الشعب، محاولة  وا 
وبما أن المرأة مرتبطة بالواقع، فيي حاضرة في مختمف مجالات الحياة وىي رمز  ،المُعاش
ولمصراع الذي تعيشو،  ،وعميو فإن الرواية تطرح بشكل عام عدّة صور لممرأة ،لممجتمع

 ،تصرف فيياكل عناصر امتلاك الذات وال إلىفيي عنصر يفتقر  ،باعتبار أنيا حقا تعاني
وقراراتيا وقدراتيا عمى التفكير والاختيار، فيي تابعة للأب وممحقة والتعامل ومع امكانياتيا 

بالزوج وفي كثير من الأحيان تخضع لضغط الأخ وىي مجبرة عمى الخضوع في كثير من 
عمى عكس الرجل، وبيذا تظلّ حاممة ليوية غير مستقمة بل ىوية تتغيّر حسب المواقف 
 لمرأة )ابنة ، زوجة ، جدّة(.مواقع ا

يا وبما أن لممرأة لغتيا والتي ىي نتاج ثقافتيا وبنيتيا البيولوجية والنفسية فإن ليا أسموب
نوع من  إلىوشخصيتيا ولغتيا الحوارية التي تتميّز عن لغة الرجل والتي لطالما أفضت 

الجمال الفني في الروايات ، وتكون المرأة في الرواية أشبو بالطاقة التوليدية التي تأتي محممة 
فالأنثى تمثل سمطة »بدلالات مختمفة لتضفي عمى المتن الروائي نوعا من الجمالية والتشويق 
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ية ، كما جمالية مغرية في العمل الروائي ، فيي نواة جاذبة مستقطبة لجميع الوحدات السرد
 (1)«وسم يطبع جسد النصّ  فيعضّد شكل البناء الروائي ويقيم ىندسة إلىأنيا تتحول 

وبما أن موضوع البحث يتحدث عن صورة المرأة في الرواية الجزائرية الصادرة في السبعينات 
الكتابة رجل فإن أول ما نمحظو ىو أن الرواية في تمك الفترة كانت من نسج الرجل أي أن 

موضوع ثقافي وراح الرجل يرسم المرأة وينقشيا في صورة  إلىوالحكي امرأة فتحولت المرأة 
خيالية، حتى ترسخت وكأنما ىي الشيء الطبيعي، وفي ىذه الصور جرى تضخيم الجانب 

ليس لو من وظيفة سوى إثارة الرجل  ،مجرد جسد إلىأن تحولت  إلىالحسي في المرأة 
غرائو، ويطر  النظر( إفادات مزعجة عن صورة المرأة في ح جون بيرجر في كتابو )طرق وا 

 .(2)فنون القرن العشرين، حيث غالبا ما تمّ رسم المرأة عمى أنيا بضاعة جنسية
وحينما تحققت السيادة التعبيرية لمرجل من خلال صناعة الكتابة، راح يصوغ المرأة 

بل إنو  ،ويره المرأة حسب ظنونو عنياعمى الصورة التي تحمو لو، ولم يكتف الرجل بتص
وليس في  ،تولى التحدث بالنيابة عنيا، ومن ىنا فإن الرجل يكتب المرأة في لغتو ىوأيضا 

ويديرىا حسب ىواه فييا، فصارت مجرّد موضوع أو أداة  ،لغتيا ويستنطقيا حسب منطقو
 (3)رمزية قابمة لمتوظيف والترميز والتجميل الدلالي .

التي تمتمكيا المرأة سواء الجسدية أو العقمية كخفض الصوت والامساك عن إن الصفات 
جعل ما من بدّ أمام  ،وامتلاكيا لميزة أنيا الجنس المطيف ،الكلام والتصرف بأدب وحياء

الكُتّاب سوى أن يوظفوىا في رواياتيم ويغيّروا في أدوراىا ومكانتيا فيي: البنت والزوجة 
ولذا لا يمكن  ،فمكانتيا محفوظة في المجتمع ،عمة والجدّة والحماةوالأخت والأم والخالة وال

ن :إكتابة رواية بحجم جيّد من التشويق دون توظيف العنصر النسوي فييا، ىذا إن لم نقل
 الأمر شبو مستحيل.
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فإن حركة الأنثى النفسية  ،فإن أخذنا عمى سبيل المثال رواية احتوت عمى قصة حب
بمكنوناتيا  فصوت المرأة أو وجعيا ينقل ىذا الحبّ  ،والحسّية تكون مختمفة عن حركة الرجل

 ،مثمت الأنثى عنصر الجذبالداخمية والخارجية بضجة تلازم القارئ وتحرّك حواسو، فمطالما 
وطالما أدت دور التحفيز وتفعيل العممية السردية، فتوظيف الراوي لأساليبيا ولغتيا الحوارية 
وتصرفاتيا من غضب أو بكاء أو فرح أو صراخ أو غبطة أو محبّة أو اشتياق يضفي عمى 

 الرواية نوعا من الصدق في الطرح .كل 
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 السبعينات:ة في الرواية الجزائرية الصادرة في أمقاربة لصورة المر  ثانيا:
 :السبعينات عقدالروايةالجزائرية/ 1

المكتوبة بالمغة ات مرحمة الولادة الثانية والأكثر عمقا لمرواية الجزائرية يتعتبر فترة السبعين
العربية ، فقد عرفت الجزائر حركة تغيير جذري نتيجة التحولات السياسية والاقتصادية 

، فكانت النتيجة أن ليذه التغيرات والاجتماعية والثقافية فاستجاب الروائيون بطبيعة الحال 
ير عن يات الصادرة في ىذه الفترة في التركيز عمى نقطة ميمة تتعمق بالتعبااشتركت الرو 

الحديث عن الثورة التحريرية وربطيا بما  إلىمعاناة وطموحات الانسان الجزائري والعودة 
كما أن الخطاب الروائي الذي تضمنتو النصوص الصادرة في تعيشو البلاد في تمك الفترة ، 

ىذه الفترة وقع في التماىي مع الخطاب السياسي والإيديولوجي الذي أنتجو النظام بتبنيو ما 
 رف بالاشتراكية لتحقيق العدالة الاجتماعية.يع

ويعتبر أدب ىذه المرحمة ، بشكل ما امتدادا لأدب الثورة الوطنية وربما كان أكثر تطورا منو 
مرحمة أكثر تقدما تحاولأن  إلىمتجاوزا في الكثير من نماذجو المرحمة النقدية والحماسية 

 (1)ترسمبعضامنقسماتالمستقبل
وبكل دقة مشاكل الحركة الوطنية وضرورة إيجاد جسدت  لمطاهر وطارمثلا  " اللاز"فرواية 

الحزب القائد بعيدا عن الشعارات التي تحتمي وراءىا المواىب اليزيمة ، حيث لم يخضع 
يحارب  الذيلمنمطية المعتمدة والتي تُظير بطل الرواية كمحور للأحداث بكونو الشخص 

التناقضات الداخمية التي كانت تحدث  إلىوجيو النظر الاستعمار بكل شجاعة ، إنما حاول ت
داخل الحزب الواحد والتي كانت تحاول قتل الثورة حين تكون القيادات المعوّل عمييا جدّ 

 ىزيمة في المستوى الفكري والايديولوجي .
 . (2)"طيور الظهيرة"في روايتو مرزاق بقطاشقام بو  والشيء نفسو 
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لعبد الحميد بن ىدوقة  تثير الكثير من القضايا التي  الجنوب "" ريح كما نجد أيضا رواية 
تتصل بالأرض والمرأة وبنضال الأفراد من أجل الحياة والمستقبل ، حيث تناولت الرواية 
بدايات الثورة الزراعية وركزت عمى محاربة الإقطاع وعممت عمى طرح البديل وىو كذلك 

 (1)حدث فيياعن قضية الأرض أيضا والتي ت"نهاية الأمس"حال روايتو الثانية 
ومن خلال ىذه النماذج نجد أن ظيور ىذا السيل الروائي لم يكن سوى تجسيد فني ليذه 

المستجد الذي فرض وعيا أكثر تقدما وتطورا عمى القوى التي ييميا المرحمة وليذا الوضع 
 الاشتراكي.مستقبل الجزائر 

 الروائية اشتركت في بعض الخصائص منيا :ويمكن القول أن نتاجات جيل السبعينات 
 إعلاء الجوانب الفكرية عمى الجوانب الفنية . -
 تبني الاشتراكية كمنيج في الكتابة الروائية . -
الصدف والمفاجآت في المتن  واستبعاداعتماد الموضوعية والابتعاد عن الذاتية  -

 الروائي .
دراجيا ضمن الأحداث وغال -  با ما تكون كموضوع رئيسي.العودة لمثورة التحريرية وا 
 الفقر.الحضور المكثف لبعض الظواىر الاجتماعية خاصة  -
 اسناد دور البطولة لممثقفين وتيميش الشخصيات غير المتعممة والمثقفة . -
 استخدام المغة البسيطة ومزجيا بالعامية في كثير من المواضع . -

وجعمت منيا رمزا لمكفاح موضوع المرأة  إلىومما يجدر ذكره أن ىاتو الروايات تطرقت 
والأرض وغير ذلك في كثير من المواضع فميس سرا أن أدباء ىذه الفترة حاولوا خمق مجتمع 
بديل يدمر كل القيم البالية ويحقق العدالة الاجتماعية بين أفراده تجاوبا مع التغييرات 

 المعيشية والتطور الحاصل في العالم .
 ي شيدت ميلادىا ىذه الفترة نجد:وبتعداد بسيط للأعمال الروائية الت

 .نار ونور، دماء ودموع ، الخنازير: عبد المالك مرتاض 
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  اللاز، الزلزال، القصر والحواب، عرس بغل، العشق والموت في زمن
 الحراشي:الطاىر وطار.

 . قبل الزلزال : علاوة بوجادي 
 . طيور في الظييرة : مرزاق بقطاش 
  الأمس،بان الصبح: عبد الحميد بن ىدوقة . ، نيايةالجنوبريح 
 . ملا تذروه الرياح، الطموح: عبد العالي محمد عرعار 
 .الشمس تشرق عمى الجميع، الأجساد المحمومة: اسماعيل غموقات 
  جغرافية الأجساد المحروقة، وقائع من أوجاع رجل غامر صوب البحر:واسيني

 الأعرج .
 . حب أم شرف : شريف شناتمية 
 ريح : علاوة وىبي .باب ال 
 (1)نجمة الساحل : عبد العزيز بوشفيرات 

والملاحظ عمى ىذه العناوين أنيا توحي بدلالات سياسية واجتماعية تنطمق من نفسية الأديب 
الذي أنجز ابداعا قائما عمى أساس رؤيتو لواقعو بصورة فنية غاية في الجمال ، فقد يستعير 

بين الأدب  كانت العلاقة »بعض أدوات ورموز السياسة من أجل تبميغ رسالة ما وىكذا 
التقني فذلك ينفي الأدبية،  دة ليس لمسياسة في الأدب أن تحصر بالمعنى والسياسة معق

 (2)«السياسة في الأدب تحصر بمعناىا التاريخي ليمارسيا الأديب وفق انتاجو ولكن بأدواتو
أما الاجتماعية فيي التي يعبر الأديب من خلاليا عن نفسو كفرد اجتماعي بقصدية أو غير 

صوت شعبو ، يتنفس  »لجماعة التي ينتمي إلييا ، إذ يمثلقصدية  فيو ليس بمعزل عن ا
من خلالو أحلامو وأحزانو، فيو ممزم بالتعبير عن ذلك، لأن وظيفتو الاجتماعية تتجمى في 

 (3)«نيوضو بأعباء مجتمعو المعرفية والفكرية والتربوية
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محاولين ومن ىنا سننطمق في استنطاق الروايات الجزائرية الصادرة في السبعينات 
الغوص في ثناياىا لنجد ما جادت بو أقلاميم حول المرأة وكيف عكسوا صورتيا بصفتيا 

 فردا من أفراد المجتمع يؤثر ويتأثر بما يحيط بو .
 / أبعاد صورة المرأة في الرواية الجزائرية الصادرة في السبعينات:2
دباء الجزائريين في رواياتيم لقيت قضية المرأة تناولا واسعا من طرف الأ البعد الإنساني :-أ

الصادرة في مرحمة السبعينات فالباحث في روايات ىؤلاء الأدباء يمحظ أنيم صوروىا من 
عدّة جوانب ونظروا إلييا بعين العطف في محاولتيم لخمق المجتمع  البديل الذي يساوي بين 

 جميع أفراده ، فكانت نظرتيم مميئة بأسمى معاني الإنسانية .
الأسرة ىي أصغر وحدة انسانية تتكون أساسا من الزوج والزوجة المرأة الأم :: صورة 1أ

والتي تصبح أما بمجرد الإنجاب ، وما يمكن أن نمحظو أن صورة الأم في الرواية الجزائرية 
عمى العموم لا تتواجد بكثرة لكنيا تظير كشخصية ثانوية ، إذ تظير كجامع بين الأبناء في 

عدّة دلالات منيا : الخصب والنماء حيث تقوم بإنجاب الأولاد وتربيتيم  إلىالأسرة ، وتشير 
القيام بواجباتيا المنزلية الأخرى والتي لا نجد ليا وصف دقيقا في  إلىوالجمع بينيم إضافة 

بان الصبح" الروايات الصادرة في فترة السبعينات عمى العموم ، فنجد صورتيا في رواية "
لأم كمثوم والتي ىي أم لعدة أبناء يختمفون في توجياتيم وميوليم ، متجمية في ا لابن هدوقة

:  العجوز كمثوم لا تبحث عن الظالم  بن هدوقةإلا أنيا لا تتفق مع أحد ضد الآخر ، يقول 
إذن فقد ركز الأدباء عمى الجانب العاطفي  ( 1)من بين أولادىا ىي تود الوئام قبل كل شيء

أبنائيا ، وكما ىي أم ىي حماة أيضا وفي التصوير  للأم من حنان ومحبة وعطف عمى
، وىذا الثاني نمحظ وجود سمطة الأم عمى ابنيا وزوجتو أين تحظى بالاحترام وتمارس النفوذ 

أين تيدد العجوز كمثوم كنتيا بالخروج من المنزل رغم  بان الصبح"يتجمى أيضا في رواية "
 (2)أن ىاتو الأخيرة ىي أم لأربعة أبناء 
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ىنا نمحظ أن دور الأم أو صورتيا في الرواية الجزائرية تتواجد بشكل ضئيل ومن 
 ثانويا.فيي تمثل عنصرا 

الزواج ظاىرة اجتماعية ىامة لتكوين الأسرة وبقاء النوع بصورة منتظمة ، :صورة الزوجة :2أ
لىوبالنسبة لممرأة يرتبط الزواج ببموغيا ونضجيا الجسمي ، و  زمن غير بعيد كان سن  ا 

غير زوجيا خاصة في المجتمعات الريفية  إلىالتاسعة أو العاشرة كافٍ لأن نزف المرأة 
المتعممة وىذا ما صورتو الرواية الجزائرية الصادرة في السبعينات بطبيعة الحال فنجد الزواج 

د المجيد بولرواح لمطاىر وطار أين يظير البطل عب الزلزال"المبكر لمفتاة مذكورا في رواية "
مكتحمة بيضاء تحدق فيو وىو يسير في قسنطينة يشاىد فتاة في حوالي العاشرة من العمر 

فيقول : " المرحومة عائشة زوجتي الأولى كانت في سنيا تشبييا إلا أنيا لا تعرف التبرج 
 (1)مثميا 

ىنا يورد فكرة طبقة خاصة من الناس ىي الطبقة التي وطّار وبطبيعة الحال فإن 
المرأة كسمعة ووسيمة وسمعة استمتاع ، تربط ربطا وثيقا بين المرأة والجنس وبذلك  إلىتنظر 

لا يُنتظر منيا سوى سن البموغ  الذي يكتشف فييا مبكرا ، وتعتمد تمك الطبقة في افكارىا 
 (2)الاستغلالية عمى الدين لتدعيم موقفيا 

زمن قريب يعتبر الحديث عن الزوجة  إلىومن المعروف أن المجتمع الجزائري ظل 
أمرا عيبا كما يكون الزوج ىو الآمر الناىي في البيت ولا يستشير زوجتو في شيء بل تكون 
مجبرة عمى الطاعة في كل الأحوال ، فالمرأة ظِل الرجل تتبعو في حركاتو ومواقفو ولا حرية 

أين  ما لا تذروه الرياحفي روايتو  محمد عبد العالي عرعاريصفو  وىذا ماشخصية ليا ، 
يصف ربيعة بالفتاة الراضخة الحية وىي التي ىجرىا زوجيا البشير وانسمخ عنيا وعن وطنو 

،تَكِنّ وعن حضارتو حيث يقول : " وترضخ لكل ما يأتييا ويصيبيا، لا ترفع يدا ولا صوتا 
 (3)آخر" وتئنّ وتصبر وتصمت ولا تفعل شيئا 
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ولأن المرأة تابعة لزوجيا في خادمة ومطيعة لو ، فلا رغبة ليا سوى إرضاء زوجيا 
 وأن تكيّف نفسيا لمسير عمى راحتو وىذه الصورة تظير واضحة في رواية عبد العالي عرعار
أيضا حيث يجعل بطمو البشير يتذكر زوجتو حين انحنى ليدخل رجمو في حذائو لأن زوجتو 
ربيعة كانت تساعده كل صباح عمى ارتداء حذائو :" فحسب رأييا إن الأعمال التي تظير 
مدى طاعة الزوجة لزوجيا ىي الركوع عند قدميو ومساعدتو ، وقد كانت تفعل ذلك بكل 

 (1)ارتياح وسرور ".
ىذا فقد صورت الرواية الجزائرية الصادرة في السبعينات ظاىرة تعدد  إلىة إضاف

حدّ ما في المجتمع الجزائري في ذلك الوقت ، أين  إلىالحريم وىي الظاىرة التي كانت رائجة 
المرأة عمى أنيا وسيمة للإنجاب والمتعة فيتزوج الرجل القادر عمى تعدد  إلىكان يُنظَرُ 

بو الشرع لتحقيق إحدى ىاتين الغايتين أو لكون امرأتو عاقرا أو  الزوجات حسب ما يسمح
في موقع قوة أين يمكنو لغرض التحكم في المرأة عن طريق ضرتيا وبذلك يكون الرجل 

الاستغناء عن إحداىن إذا أظيرت بعض التمرّد ، وىذا ما صوره  الطاىر وطار في روايتو 
تناجي اللاز وقد طمقيا زوجيا  امرأةا صورة العشق والموت في الزمن الحراشي حين رسم لن

بسبب أنيا لم تنجب سوى الإناث ، يقول الكاتب عمى لسان المرأة :" لم يتزوج بعد لكن 
فرنسا بعد أن قتل ما  إلىبمغني أنو لا يخرج من دارىا ، زوجة الحركي الخائن الذي ذىب 
وزوجي دخل عمييا بلا  قتل من إخوانو ، زوجة الخبيث ىرب عمييا دون أن يفك عصمتيا

 (2)فاتحة ولا عقد" 
وكانت المرأة الجزائرية ولا زالت عند ذوي العقول الصغيرة وحدىا من تتحمل مسؤوليو 

وىذا ما يصوره عبد المالك مرتاض  ،عدم الانجاب ، تماما كالمرأة التي تنجب الاناث فقط
فيقول في معرض الأحداث عن امرأة يحدثيا زوجيا الثاني فيقول :"أنت  الخنازيرفي روايتو 

طمقك الأول لماذا ؟ عاقر، قالوا ذلك ، ثلاث سنوات يضاجعك ، يكفي أكثر من ألف  امرأة
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ليمة وليمة معو بدون فائدة ،.. ربما ىو أناني ، كم طمبت إليو زيارة الطبيب ؟ أنا أتشكّين ؟ 
 (1)أنت عارفة ضاجعك ألف ليمة وليمة ، تريدين أكثر ؟ .." أبدا ، العيب عيبك أنت ، 

 البعد الاجتماعي :  -ب
فإن المرأة بشكل عام عانت من  كما سبق وتمّ ذكره ،صورة المرأة المضطهدة :  1-ب

اضطياد المجتمع وقيره ، فاتسمت حياتيا بالنمطية والخضوع ، فيي لا تعيش لنفسيا بل 
تعيش لغيرىا سواء أكانت بنتا تخضع لوالدىا أو كانت زوجة تابعة لزوجيا أوحتى ارممة أو 

قف أو ذات كممة مطمقة فإنيا لم تحظ عمى الإطلاق بالمعاممة اللائقة ، فمم تكن صاحبة مو 
بل تكمن قيمتيا في الإنجاب فعاشت ظروفا شاقة ومزرية ، وفُرضت عمييا عادات وأعراف 
بعيدة كل البعد عن الدين والحضارة واعتبُِر ذكر اسميا في أي محفل بمثابة قمة أدب بحيث 
 عندما يذكر الرجل المرأة يقول لمستمعيو "حاشاكم" أو "أكرمكم الله" ، كما انيا تتعرض
لمضرب والسبّ والشتم في كثير من الأحيان وليس من طرف الزوج فحسب ، بل من قِبَل 

ىذا الأخير الذي تعاني والدتو  اللازأبنائيا أيضا وىذا جسده الطاىر وطار في رواية 
فمن مشاغباتو العديدة قولو لأمو : "اسمعي يا خنزيرة بنت الأمرين معو من عصيان وعنف ، 

 ولا أجد مائة دورو أحطم رأسك " .الخنزير...لو أخرج 
وحتى عندما وضعو شامبيط القرية في السجن وحاولت أن تيدئ من روعو وثورتو ، وأن 
تجمب عطفو وحنانو بقوليا:"..لماذا يا اللاز يا بني؟ لماذا...ألست أمك، تسعة شيور وأنا 

 (2)" وىل اقترفت أنا ذلك يا عاىرة ؟ عمييا:أعاني " فيرد 
لمحمد عبد العالي  مالا تذروه الرياحرة المرأة المضطيدة في رواية كما تظير صو 

عرعار أين يصف البشير وتخيلاتو لوالدتو وىي توزع قطع المحم فوق قصعة الكسكسي 
فيقول : ...بيد نحيمة ..حممت القصعة الخشبية من يدييا ورفعت رأسيا قميلا لتتجنب بوجييا 
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الصورة تشبو ساحرة شمطاء تحرق البخور بين  البخار الساخن المتصاعد فكانت في ىذه
 (1)يدييا ، وتقرأ في السحاب المتصاعد آيات الغيب " 

أين  الزلزال لمطاهر وطار ويتجمى الاضطياد الذي تتعرض لو المرأة أيضا في رواية 
الشخصية التي تركزت عمييا أحداث الرواية فيقول : " أما خلال الثورة  بولرواحيصف طباع 

تونس لمدراسة، وعندما عاد وجد أباه  إلىفقد تزوج بفتاة صغيرة في سن التاسعة ثم سافر 
فرنسا  إلىقتميا بعد أن ضاجعيا...ثم تزوج بثانية لم ينجب منيا أطفالا فيربت مع ابن عميا 

قتميا لعدم الانجاب متزوجا بعد ذلك بابنتيا أيضا ... ، ثم عاد  وعاد لمزواج مرة ثالثة ثم
 (2)وتزوج بامرأتين دفعة واحدة ، فمم تنجبا وىربتا أيضا ..." 

وما نمحظو ىنا ىو أن الكاتب رسم صورة عن الاضطياد الذي تتعرض لو المرأة من 
 قِبل الرجل فيي تخضع لو وتطيعو دون حتى أن يراعي مشاعرىا كإنسان.

 صورة المرأة الثورية : 2-ب
من خلال  نار ونور لعبد المالك مرتاض  تظير ىذه الصورة واضحة في رواية 

حداث الرواية بفضميا أشخصية فاطمة التي ظيرت جذابة ومؤثرة فيمن حوليا وتطورت أىم 
ويستيزئ بالشقاء نسان المبق يخمق السعادة من لا شيء حيث تقول فاطمة عن النضال: " الإ

ويتحداه، عمى أن الذي لا يفيم معنى الحياة المتشائم إن شئت، أو الفاشل في الحياة إن 
تجده شقيا أبدا، فيو حتى حين تُقبِل عميو السعادة يحسبيا شقاء فيشقىإن السعادة ،شئت أيضا

يا سعيد كامنة في قموب الناس أصلا، حتى إذا ما ظفرت بمن يثيرىا من مخبئيا 
 استثارت...".
من خلال شخصية  لابن هدوقة "بان الصبح"ير في الصورة أيضا في رواية كما تظ

دليمة والتي لم يقدّم الكاتب قصة حبيا ببطل الرواية كريمو كسابقيو الذين يقدمون المرأة في 
والذي عمى المرأة تحمل ىجرانو ليا والرجل في صورة العابث اللاىي  ،صورة المخمصة لمحب

يا لمصيرىا التعس، إنما صورىا في صورة فتاة متمردة ثائرة تتصرف بكامل وعييا كوتر 
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وتظير  ،وكامل إرادتيا حتى بعد حمميا غير المشروع من كريمو فإنيا تحممت مسؤولية الأمر
وىو كونيا  ،وترى أن مشاكميا متأتية من سبب واحد ،ىذه الشخصية ثائرة في كامل الرواية

ل، أي يأتي دورىا في الدرجة الثانية وتظير ثورتيا عمى عالم الرجال امرأة في مجتمع الرجا
؟ ولمَ أنا في ىذه المرارة ؟ لأني أفكر فيمأثناء مناقشتيا لكريمو مناقشة حادة تقول: " أتدري 

،ورغم ىذا الطرح ليذه الثائرة  (1)امرأة، وضعي كامرأة في مجتمع الرجال ىو ما يحزنني..."
وأن تنعزل عن بيتيا  ،ن تثمل مثلاأبلمرجل بل وتتحدى المجتمع التي ترفض الانصياع 
بل وظف  ،لم ينتصر ليذا النموذج من ثورة المرأةابن هدوقةإلا أن  ،العائمي لتسكن بمفردىا

المتيورة، فنصيرة شخصية أخرى في ىذه الرواية وىي شخصية نصيرة المتّزنة عكس دليمة 
 (2)تتصرف بحرية إلا أنيا تبيّن لدليمة أن" الثورة ليست سكرا ولا وسيمة لإشباع الجنس" 

 البعد النفسي : -ج
الرواية لا تقدم الصورة الخارجية لمموضوع بل تتعمق في النفوس، إنيا تقدم شبكة من 

وعادات وطبقات من بشر  –محمود كامل الخطيبحسب ما يذكره  –العلاقات التي تتألف
 وقيم وصراعات..الخ.

ة والفكرية ، ومعنى ىذا أننا حين نكون بصدد دراسة رواية فإننا يإنيا حياة البشر الماد
، تشمل البشر في علاقاتيم مع بعضيم ، وفي علاقتيم مع نكون إزاء مادة غنية ومعقدة 

بأسموب متميّز كل ذلك الطبيعة ، وتشمل الوصف الخارجي كما تشمل الوصف الداخمي،
جمالي، إننا نكون إزاء واقع جديد ، ومن ثمة فالعمل الروائي يخمق ىذا الواقع الذي يكون 

وىو ما يجب إدراكو لأنو لا يقبل التعبير عنو بأشكال ، بالنسبة اليو مجيولا ومحجوبا
 .(3)معروضة ومستيمكة 

ومن ىنا فإن الرواية باعتبارىا نموذجا يحاكي الواقع من كل جوانبو فيي تحاكي أيضا 
السيكولوجي ما يختمج في النفس من أحاسيس، كما عمى المؤلف أن يربط الشخصية بجانبيا 
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بشكل متقن، فالأحداث التي تقوم بيا يجب أن تكون منسجمة مع طبيعتيا النفسية والمزاجية 
عمى الصفات السيكولوجية يجعل منيا شخصية مستقمة عن التبعية ،واعتماد الشخصية 

 (1)لمحدث أي أن تتميز عن بقية الشخوص .
إن الشخصية الروائية لا تكتمل إلا بعد نياية العمل الروائي حيث تقُدَّمُ لمقارئ بحيث يستطيع 

 أن يكون عنيا صورة كاممة وفقا لمصادر خارجية ثلاثة وىي: 
 . ما يخبر بو الراوي -
 ما تخبر بو الشخصيات ذاتيا )التعرف الذاتي( . -
 2ما يستنتجو القارئ عن طريق سموك الشخصيات . -

إلا من الأحوال دراسة الحالة النفسية التي تمر بيا الشخصية في الرواية ولا يمكن بأي حال 
من خلال تحميميا بالإجابة عن عديد الأسئمة : من ىي ىذه الشخصية ؟ نشأتيا وبيئتيا ، 

كاؤىا ، ثقافتيا ، الجانب الانفعالي والوجداني ليا ، مزاجيا ، انفعالاتيا ، طباعيا وسموكيا ذ
غايتيا في الرواية، ىل ىي سامية أم دنيئة ؟ ىل ىي سوية أم لا ؟ ما دوافعيا ؟ ماذا تريد؟ 

؟ ثم  ةنمتمو أم حقيرة و  ،؟ ما وسائميا؟ ىل ىي شريفة وواضحةىل ىي نبيمة أم وضيعة
عرض أىم مواقفيا وأعماليا في الرواية، وتحديد طبيعة علاقاتيا بمن حوليا سواء أكانت 

 .دم بسبب اختلاف الغايات والمآربعلاقات وئام أم تصا
ويمكن معرفة ودراسة الجانب النفسي لمشخصية والذي يظيره الكاتب من خلال إبراز 

الأنواع  إلىختمفة والتي يمكن تقسيميا الصراع النفسي ويظير ذلك في أشكال المونولوج الم
 التالية :
 المونولوج الداخمي المباشر. -1
 المونولوج غير المباشر . -2
 وصف الوعي أو تيار الوعي . -3
 مناجاة النفس. -4

                                                           
 216المرجع نفسو ، ص   1
 .217نفسو ، ص   2



 الفصل الأول                                                                           أبعاد صورة المرأة في الرواية الجزائرية الصادرة في السبعينيات 

27 
 

 التداعي . -5
يتميز النوع الأول بسيطرة ضمير الغائب والمخاطب والمتكمم في المحظة الواحدة ، مما 

أشبو بالحمم، أما المونولوج غير المباشر فيتسم بخضور يجعل المونولوج في ىذه الحالة 
الوعي عمّا يدور في  الراوي وتدخمو بين الشخصية الروائية والقارئ، ويركز الوعي أو تيار

 إلى، ومناجاة النفس ىي عممية نقل ما يجري في النفس بصورة أقرب دخيمة الشخص
، أما النوع الأخير من الان نفسوي المُرسل والمتمقي في الموضوعية ، وتكون الشخصية ى

أنواع الحوار الداخمي فيو التداعي الحرّ أو تداعٍ يعتمد عمى الذاكرة ويقوم عمى استعادة ما 
 (1)حدث لمشخصية، أو ما سمعتو أو رأتو .

ومن المعموم أن البنية النفسية لممرأة تختمف عن البنية النفسية لمرجل ، حتى إننا نجد  
كبير بين الحياة الاجتماعية ، وقد اثبتت الدراسات وجود اختلاف  تناقضات بينيما في

في كتابو ، "المرأة ؟ بيار داكو( الجنسين خاصة من ناحية الشعور و اللاشعور ، لقول )
المرأة ترى العالم عمى الغالب عمى أنو مجموعة من » بحث سيكولوجي في الأعماق" : 

يا أو لا تحبيا إنيا سياسة العاطفة الأسر، ىي صديقتيا أو عمى خلاف معيا، تحب
 (2)«الشخصية

وعميو فإن إبراز الجانب النفسي لممرأة في الروايات يمكن أن يوظفو الأديب عمى أساس 
 نثى تعيشيا .الحالة الاجتماعية التي جعل شخصية الأ

"ما لا ويمكن أن نمثل لممونولوج غير المباشر بشخصية ربيعة زوجة البشير في رواية 
، أين يصف الكاتب حالة الخوف التي تعيشيا ىذه تذروه الرياح" لمحمد عبد العالي عرعار

إن »المرأة مبرزا الأفكار التي تجول في رأسيا بمسانو وما يدب في نفسيا من قمق/ يقول :

                                                           
 .212المرأة في الرواية  الجزائرية ، ص  ،صالح مفقودة   1
العرج ، مذكرة مقدمة لنيل شيادة الماستر ، كمية  المرأة والمدنية في رواية طوق الياسمين لواسيني ،محمودي ىاجر  2

 . 23، ص  2015-الآداب ، جامعة، محمد خيضر بسكرة 



 الفصل الأول                                                                           أبعاد صورة المرأة في الرواية الجزائرية الصادرة في السبعينيات 

28 
 

زوجتو الان ترجف لا شك أن الدم قد فرّ من وجييا الجميل...، إن ربيعو واقفة وراء الباب 
 (1)«ب ، آه لو تعرف ما سيحدث الآن س النظر من مدخل الباتختم

إن أوصاليا ترجف، وجمدىا يتقمص، إنيا »ويكمل وصف حالتيا النفسية فيقول : 
...لقد أوصاىا لا تستطيع أداء أمر  الموصودالآن فريسة لمخوف والفزع ، تختفي وراء الباب 

، ينتيزون بمقاسم أن تمكث في مكانيا ولا تتحرك، فإن الجنود الفرنسيين بصفة عامة 
 (2)«الفرصة للاعتداء 

ما  أين يصف عبد الحميد بن ىدوقة " بان الصبح"أما تيار الوعي فيظير في رواية 
أنا »يدور داخل نفسية دليمة التي تعيش نوعا من التعاسة والانفصام في الشخصية تقول : 

أحيا حياتين ، أحيا بشخصيتين ، شخصية من تصميم أىمي وأبي عمى الخصوص 
وشخصية من تصميمي أنا ، ولست سعيدة لا بالأولى ولا بالثانية ، ولست أجد نفسي لا في 

 (3)«ىذه ولا في تمك
"الشمس تشرق  شخصية الفتاة رحمة في رواية  اسماعيل غموقاتالكاتب  ويصور 

وىذا ما نمحظو في تصرفاتيا وأحاديثيا مع غيرىا  ،التي تبحث عن التحرر عمى الجميع"
ويصفيا بأنيا تعيسة لمغاية بل وأكثر من اللازم، وىي تحاول معرفة الفرق بينيا وبين 

جميعيم يعيشون »ذاتيا  إلىس أين تتحدث رحمة زميلاتيا مثلا، وىنا نجد مونولوج النف
 فأنت تيتمين بالأخلاق وتعممين ألف حساب لممستقبل!سعداء، غير حافمين بشيء، ما عداكِ 

»(4) 
تخلاص البعد وما تجدر الاشارة إليو أن أعمال عبد المالك مرتاض لا يمكن اس

النفسي لمشخصيات منيا فيو يركز عمى قضايا الناس ويعالج الأفكار بالدرجة الأولى ، وىما 
مادي أو نفسي إلا في بعض المواقف وىو ما تمثّل لو يجعل رواياتو خالية من كل وصف 

                                                           
 . 13ما لا تذروه الرياح ، ص  ،عبد العالي عرعار 1
 . 16المصدر نفسو ، ص  2
 06عبد الحميد بن ىدوقة ، بان الصبح ، ص 3

، ص 1983محمد مصايف ، الرواية العربية الجزائرية الحديثة بين الواقعية والالتزام ، الشركة الوطنية لمنشر ، الجزائر ،  4
137. 
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في كمماتيا وطريقة التي نمحظ تدخل أفكار الأديب  "نار ونور"بشخصية فاطمة  في رواية 
ىا أي أنيا شخصية مفرغة من الأحاسيس ولا نعرف عنيا سوى أنيا ثورية ، متفائمة حوار 

 . (1)ومناضمة 
إذن انحصرت نفسية المرأة في الرواية الصادرة في السبعينات بين الاضطراب 
والخوف والقمق والرغبة في التحرر والتفاؤل ، كما توجد بعض الشخصيات الميؤوس منيا أي 

 المتشائمة .
 البعد الجسمي  –د 

تفنن الروائيون الجزائريون في وصف جسد المرأة حتى أنيم غالبا ما خاضوا في أدقّ 
تفاصيمو وحتى من جانب ما ترتديو من ملابس وحُمي ، فوصفوا عيونيا وشعرىا وجسدىا 
فرادا ويظير الطرح  بطولو وعرضو ولونيا سواء أكانت سمراء أم حمراء أم بيضاء ، تعميما وا 

مجموعة من النساء الريفيات  حين يصف"نهاية الأمس" لابن هدوقةعميمي في رواية الت
، والملاحظ عمى ىذا (2)، رشيقات باسقات : "كنّ كحيلات الأطراف قرمزيات الشفاه يقول

الوصف ىو السرعة والتعميمية لكن نجد نماذج أخرى متأنية مفصمة في وصف جسد المرأة 
الة بمفاتنو ، فمثلا وصفوا شعر المرأة العربية الذي يكون في ويتغنى الروائيون في ىذه الح

الغالب طويلا وحالك السواد وبالنسبة لمعين فإن جمالياتيا أساسا تتجمى في السواد والاتساع 
طار الفتاة الجميمة في رواية العشق والموت في الزمن و وكذا الحواجب ، وقد وصّف الطاىر 

 ة الرائعة ذات العينين الساحرتين والبسمة القاتمة ...".الحراشي بقولو : " ...ىذه الفتا
كما وصفوا المرأة الأجنبية أيضا لكن ما يُعاب عمى الكاتب محمد عبد العالي عرعار 

وبالغ في إطرائيا ىو أنو أحدَثَ مقارنة بينيا وبين المرأة الجزائرية وانتصر لمفرنسية  فرانسواز 
:" وصبّت الحميب في الفنجان فانساب صافيا يتصاعد منو البخار بشدّة ، بخار حيث يقول 

ساخن شفّاف أحاط بوجو فرانسواز، وانساب في خصلات شعرىا المقصوص بطريقة عصرية 

                                                           
 . 176، 175ص  ،نفسو المرجع 1
 . 177مرجع سابق ، ص ،صالح مفقودة  2



 الفصل الأول                                                                           أبعاد صورة المرأة في الرواية الجزائرية الصادرة في السبعينيات 

30 
 

...وغاب في فميا المنعرج قميلا، وفي منخارييا الصغيرين الدقيقين ، فجعميا أروع جمالا 
 (1)وأقوى سحرا وفتنة " 

فى عمى أحد أن صدر المرأة من أساسيات أنوثتيا ، ولذلك فإن الرواية ولا يخ
وصف المرأة دون الحديث عنو ، فقدّموا لو  إلىالجزائرية الصادرة في السبعينات لم تتطرق 

وصفا فيما يثير شيوة الرجال أي أنيم وظفوه كرمز للإغراء وليس كدوره الطبيعي المتمثل في 
حين تحدث عن إغراء نفيسة لرابح  وقة في " ريح الجنوب" ابن هدالارضاع كما ىو حال 

الراعي بارتفاع وبروز نيدييا، يقول :" وسذاجة نفيسة أكدىا لديو ابتسامتيا وىي تحدثو ، 
 . (2)وأكدتيا لديو كذلك الكيفية التي جعمت بيا نيودىا تكاد تشقّ الفستان " 

ىذا فقد وصفوا أيضا ما ترتديو من ملابس وحمي فيصف ابن ىدوقة المرأة  إلىإضافة 
تتفرع منيا  بقولو : "...تتزين بقلادة ذىبية غميظة بان الصبحصاحبة الحمام في رواية 

 (3)سلاسل صغيرة برؤوسيا ميداليات من قطع العشرين ..." 
ة، فمن المعموم أنو ويأخذ الوشم عند المرأة نصيبا من الوصف في الرواية الجزائري

كان رائجا عند النساء في تمك الفترة بأشكال ىندسية مختمفة من خطوط وزخارف نجمية 
حدّ الان يغطي وجوه  إلىودوائر ومعينات وغيرىا وقد استخدمتو الجزائريات لمتزين ولا يزال 

 النساء الكبيرات سنا.
نة ، بل بصفتو رمزا لدلالات أما الرواية الجزائرية في لا تقف عنده لاعتباره وسيمة زي

عن غيره من الروائيين بإشارتو لموشم في أجساد  ابن هدوقةنفسية وحضارية ، ويتميز 
وشام بساقيا، يذكرىا بمن وشم ليا  إلى: "تنظر المرأة "نهاية الأمس"النساء كما في رواية  

ذلك الوشم، وتفكر في صباىا أو في حياتيا الجافة منذ أن فارقيا زوجيا، لا شك أنيا تفكر 
 (4)في كل ذلك، إن من في سنيا وحاليا لا يحيا بالأمل ولكن بالذكريات . 

                                                           
 . 135ص   ،مرجع سابق ،بشير بويجرة محمد   1
 ص  ،، الجزائر 2012الجنوب.دار القصبة لمنشر ، ريح –عبد الحميد بن ىدوقة  2
 .56ص   ،بان الصبح  ،عبد الحميد بن ىدوقة 3

 .183صالح مفقودة : المرأة الرواية الجزائرية ، ص  4
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 : رمزية المرأة في الرواية :ثالثا
إذا كاف الأدب عموما وثيؽ الصمة بالواقع والرواية أكثر ارتباطا بيذا الواقع فإف ذلؾ 
لا يعني أف الرواية ىي مرآة لمطبيعة فحسب ، إنما ىي تصور الواقع الحاضر وتتجاوزه الى 

 أبعاد مثالية فتطرح أفكارا وعواطفا بطريقة غير مباشرة .
" ومف ضمف ما يتوسؿ بو الروائي لطرح قضايا المرأة ، وفي ىذه الحالة لا يكوف ىدؼ 

فحسب ، بؿ يتخذىا رمزا لشيء آخر ، أي أف الروائي الكاتب تصوير المرأة تصويرا حسيّا 
قد يجسّد بعض الأمور المعنوية في صورة حسّية تأخذ شكؿ المرأة وعندىا يصير ىذا الرمز 

 . (1)لب نصي فيو المعاني " مجسما ، وبمثابة قا
الرمز ليس جديدا في الأدب العربي بؿ موجود منذ القدـ في الشعر إف استخداـ 

الجاىمي وفي القرآف الكريـ وفي كتابات الأموييف والعباسييف وظؿ مرتبطا بالأدب الى يومنا 
في الأدب عامة وفي فصار السمة البارزة ىذا ولكف الاىتماـ بو تعاضـ في ىذا العصر 

الشعر خاصة ، نظرا لغنى الحياة المعاصرة ، وزخميا بالأفكار والانتاج وتضارب التيارات ، 
ظيور مذاىب أدبية تعتمد الرمز لمتعبير استخداـ ىذه الطريقة في التعبير  عمىكما شجّع 

 ومف أىميا الرمزية .
التاسع عشر وعرفت والرمزية مذىب أدبي ظير في بداية السبعينات مف القرف " 

، وقد قامت ىذه المدرسة فمسفيا عمى تعاليـ متعمقة بعالـ المظاىر وما  6891كمدرسة عاـ 
( و)نيتشو( والتي ترى ف عالـ الماىية الخفية ، كما قامت عمى نظريات )شوبنياورميقابميا 

في مجموعيا أف العالـ ما ىو إلا انعكاس لمعالـ الخفي الذي لا يمكف بموغو إلا عف طريؽ 
" الأشياء التي يقع ، ونجد ىذه الأفكار مف قبؿ في الفكر الأفلاطوني فيو القائؿ :الرمز 

 . (2)الحسّ عمييا ىي ظلاؿ وأوىاـ ترمز الى حقائؽ مثالية " 

                                                           
 .939، ص  مرجع سابق،مفقودة صالح 1
 .941المرجع نفسه ، ص  2
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المدرسة عمى تعاليـ متعمقة بعالـ المظاىر الخفية حيث اختصت وقد قامت ىذه 
بمفاجأة الأسموب القائـ عمى الوضوح والدّقة والمنطؽ والتفكير المجرد والمعالجات الخطابية 

 لى الإيحاء والتعبير غير المباشر .إوالمباشرة والشروح والتفصيلات...
راد ذلؾ أنو مرتبط بمصطمحات " لا يمكف دراسة مفيوـ الرمز عمى انفوعمى العموـ 

والمجازات والصور البيانية والمحاكاة  والاستمتاع،والتأويؿ والاستعماؿ أخرى كالدليؿ 
لفني والأساطير والمشاركة والمشابية والتكيّؼ والنقؿ فيو الصمة بيف الذات والأشياء والجمالا

 (1)تتولد عف طريؽ الاحساسات لا عف طريؽ التصريح والتسمية " فالإثارة النفسية 
لى التداعي إوالأديب بتوظيفو لمرموز يحاوؿ البعد عف سطحية الفكرة أملا في الوصوؿ 

الحي لممعاني والرغبة في إثارة المتمقي، ويتبع الخطوات التالية في صناعة الشخصية الرمزية 
 وما ييمنا منيا ىو رمزية المرأة : 

 دلالة الاسم:-1
الاسـ مفتاحا لفيميا ، فمثلا اسـ أي أف يختار لممرأة اسما يتساير مع دلالتو فيُعدُّ ىذا 

 لى الخير .إربيحة يدؿ عمى الربح واسـ خيرة يرمز 
 التركيز عمى صفة أو مجموعة من الصفات :-2

الأدباء في الشخصية الرمزية عمى صفة واحدة أو مجموعة مف الصفات تتميز بيا  يركز
 الشخصية الرمزية ، وتكوف تمؾ الصفة مف أىـ مميزاتيا .

 عدم الاهتمام بالوصف الحسّي الخارجي :-3
الرمزية بالناحية الجسدية الفيزيولوجية ، فما ييمو مف في الشخصية  لا ييتـ الروائي

ولذلؾ فإنو يركز عمى الوصؼ الاجتماعي أو الشخصية ىو ما ترمز اليو مف أفكار وقيـ 
النفسي أكثر ، ثـ إف الشخصية الرمزية قد تتحوؿ وقد تتداخؿ عدّة شخصيات وتتبادؿ 

 المواقع ومف ثمة لا يكوف الوصؼ الفيزيولوجي مناسبا .
 

                                                           
،توزيع مركز دراسات الوحدة العربية ، 9نظريات في الرمز ، ترجمة محمد الزكراوي ، ط ،تزفيتات تودوروف 1

 .59، ص  2192بيروت،
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 :الغموض-4
الرمزية غامضة لأف مف طبيعة الرمز الغموض وىو يتعمؽ بالطرفيف أي الشخصية 

مما يسمح بتعداد التفاسير واختلاؼ الدلالات ولكف الشخصية الرامزة والشيء المرموز لو، 
 دوف التناقض فيما بينيما بؿ تسير في اتجاه واحد .

 المرأة رمز الخير:-5
تبيّف لنا أف الأدباء قد ربطوا بيف المرأة وبيف الجانب الخيري المتمثؿ في أحلاـ الجماىير 

ا بالخير دومبالسعادة ومستقبؿ البلاد كما رمزوا الى الوطف وبذلؾ فإف المرأة لدييـ مقترنة 
وتقدير المرأة غير أف ىذا الأمؿ والحب ميدد عمى ؿ عمى محبة والحب والأمؿ ، وىذا يد

ـ مف طرؼ أعداء الشعب ولذلؾ فإف تمؾ الأىداؼ قد تصاب بالأذى كما تصاب حقوؽ الدوا
 (1)المنغمقة الرجعية المتخشبة " المرأة في المجتمع وتياف كرامتيا بسبب العقميات 

 *ويمكف أف يجعؿ الأديب في الرواية رمز الػ :
يتخذ الأدباء المرأة رمزا لمثورة سواء أكانت ثورة عمى المستعمر أو ثورة عمى التخمؼ  الثورة:

أو عمى العادات والتقاليد الزائفة ونفيـ ىذا الترميز مف خلاؿ مواقفيا ولغتيا ووصؼ الكاتب 
 ليا في الرواية .

مّميا آمالو في قالب يأخذ شكؿ المرأة فعندما يُح  قد يصبّ الأديب أفكاره التحررية الحرية:
 وتطمعاتو ويسكب عمييا عواطؼ المرأة تكوف ذات أثر أبمغ .

قد يمثؿ صمود المرأة وكفاحيا لمبقاء في مجتمع ذكوري متحجر رمزا لوطف يعاني :الوطن
 لكنو لا يزاؿ صامدا أملا في مستقبؿ أفضؿ .

وايديولوجية فيصوغ تياراتو الى تحميؿ المرأة أفكارا سياسية مد الكاتب أحيانا يع الإيديولوجيا:
 الفكرية مف خلاليا وبذلؾ تكوف رمزا لتوجيات الأديب السياسية .

قد يقتصر توظيؼ المرأة في الرواية عمى الجانب النمطي في الحياة الاجتماعية  النمطية:
 فتكوف رمزا لمنماء والاستمرار، أي أنيا تعبّر عف وظيفتيا كامرأة في المجتمع .

                                                           
 .968،  967صورة المرأة في الرواية الجزائرية ، ص  ،صالح مفقودة  1
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 تمهيد للفصل الثاني :
نقرأ ىنا وىناك كتبا ومقالات وحكايات وأقاصيص حول طبائع الناس تكرّس المقولات 

الصمت( التي تمتصق بالأنثى -السكون-الفرع-اللاحق-النقص-التبعية-التاريخية ) الضعف
ومع  واللاوظيفة واللاصفة فتتمثل وظيفتيا في كونيا  الرحم الولود ومصيرىا ىو اللاىوية

التقدم في السنّ تفقد مكانتيا أكثر، فيما يزداد الرجل حكمة وحنكة ونضجا عقميا، وىذه 
 للأنثى .القسمة ظالمة تمنح خير ما في الحياة لمرجل وتسمبو 

إن فكرة تفوّق الرجل تجدىا الفتيات في الثقافة والتاريخ والأغاني والأساطير ، فالتاريخ 
الامبراطورية الرومانية وعمم الاقتصاد يردد باختراع الرجال يقدّم الرجال كصانعي اليونان و 

 للأدوات والأساطير تنطق برغبات الرجال وغرورىم .
الاجتماعي إن الفروق البيولوجية الموجودة بين الجنسين ليست مسؤولة عن التميّز 

كل جنس ىي المسببة في التميّز بل طبيعة الميام والأعمال والحريات التي يمتمكيا  ،الثقافي
الذي يبدأ منذ الطفولة لتتسع الفجوة وتبمغ ذروتيا في مرحمة الشباب بصفة خاصة حيث يتمّ 

 : المكان، العمل، الأخلاق.الفصل الحاسم بين الجنسين عمى جميع الأصعدة 
وتبدأ عممية تدريب الأطفال الذكور عمى الخشونة والاستقلالية منذ نعومة أظافرىم 
وفي الوقت نفسو يقوم المجتمع بغرس بعض التصورات في أذىان الفتيات حول ضعف 

 لأمور.الى ابنيتيم الفيزيولوجية وسرعة تفاعمين ونظرتين 
وما يسمى طبيعة أنثوية وذكورية كانت وما تزال تستخدم لإضفاء الشرعية عمى 

لواجبات تبعا لمجنس ، استمرار سيادة الرجال عمى النساء، وتتخذ ذريعة لتوزيع الحقوق وا
وىذا ما يؤىمين بصفة ممتازة لمزواج وتربية  ،ن النساء أكثر عاطفية واجتماعية:إويقال

 الأطفال وخدمة الرجال.
يحدث ىذا عمى الرغم من أن عمم النفس التجريبي قد أثبت منذ فترة طويمة أن أكثر 

لّ استقلالا، أقلّ إبداعا، أقل ىذه الخصائص: أقل عدوانية، أقل اىتماما بالأشياء التقنية، أق
 طموحا، سببيا اجتماعي .
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إذن فالتنشئة الأبوية والأسرية ىي التي تتحكم في ىذه الفروقات فتمجّد الصفات 
ن كان من ضمنيا القتل وما عممية التكيف التي تقوم بيا المرأة مع  العدوانية لمرجل حتى وا 

الأول ليست سوى قتل لوجودىا الحقيقي ، ىذه الصورة النمطية التي تجعل الرجل في المقام 
 وتمرّدىا حول ىذه القوانين يجعل منيا عرضة لألسنة الناس وعرضة لمعقاب الأبوي .

المجتمع ىو الذي يحدّد مكانة المرأة ويرى فييا الضعف والانكسار ىذا عمى إذن 
الرغم من أن الفطرة زودتيا بممكات ملائمة لوظيفتيا كالحبّ والحنان والشفقة ورقة القمب 
وذكاء الحسّ ولطف العواطف ، ففييا المين والمرونة والجرأة أيضا والامتناع والجسارة 

 والاقدام 
ما تتعرض لو رواية ريح الجنوب لعبد الحميد بن ىدوقة فيي تتحدث  ىذه التفرقة ىي

وبكل صراحة عن الظمم الاجتماعي الذي تتعرض لو المرأة وىي في كنف عائمتيا وتحت 
سيطرة والدىا الذي من المفروض أن يحنّ ويعطف عمييا ، إلا أنو لا يرى فييا سوى غرضا 

 يمكن تحقيق ومآرب ومصالح من خلالو .
نثى والصلاحيات ث ىذه الرواية أيضا عن التفرقة بين الجنسين الذكر والأوتتحد
وىل تساعد في تحسين ،منيما والحمول البديمة أمام الفتاة ومدى نجاعتيا المقدّمة لكلّ 

فيي تقدّم رؤية واضحة لما تتعرض لو المرأة في المجتمع الجزائري  ،وضعيتيا في المجتمع
 والسعي نحو تحسين معيشة كل أطراف المجتمع بجنسيو . ،في فترة النيوض بمقومات الأمة
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 أولا : التعريف بالكاتب :
ورة ، ولاية برج ببمدية المنص ـ،1925جانفي  09ولد عبد الحميد بف ىدوقة في 

ليمتحؽ  ،معيد الكتانية بقسنطينة إلىالابتدائي ثـ انتسب وقضى فييا تعميمو  ،بوعريريج
كاف يتابع دراستو بتونس كطالب في فرع الآداب، وفي الوقت نفسو بعدىا بجامعة الزيتونة 

الجزائر حيث عمؿ أستاذا للأدب العربي في المعيد  إلىفي معيد الفنوف الدرامية، ثـ عاد 
لو يقؼ ا جعؿ الاستعمار الفرنسي ممّ  ،الكتاني، كاف مناضلا في صفوؼ المقاومة الوطنية

تونس والتحؽ  إلىجو اتّ  ـ1958فرنسا، وفي سنة  إلى 1955، فيرب سنة بالمرصاد
الجزائر مع فجر الاستقلاؿ، تقمد  إلىبصفوؼ جبية التحرير الوطني مف ىناؾ، ثـ عاد 

عضو الأعمى لمثقافة، مناصب عدّة منيا: مدير المدرسة الوطنية لمكتاب، رئيس المجمس 
رئيسو، مارس النشاط الإذاعي كمنتج ومشرؼ ثـ كمدير المجمس الاستشاري الوطني ونائب 

 (1)للإذاعة والتمفزيوف الجزائري.
 مؤلفاته :

وىي تعكس مسيرة  ،إف المسيرة الفنية لعبد الحميد بف ىدوقة مميئة بالآماؿ والخيبات
ثـ رأى كؿ شيء يتبدد رويدا رويدا، وعبر عف ذلؾ في  ،الجزائري الذي عايش الحمـ والتغيير

إنيا اجتماعية، واقعية وصافية، وفييا شيء مف »حتى قاؿ عنيا النقاد : ،أعمالو المتنوعة
نيا لا تخمو مف الرمزية، وىناؾ مف جعؿ الروائي واقعيا نقديا يتسـ الرومنسية ، والوجودية، وا 

 (2)«.بوضوح الرؤية تارة وقصورىا تارة أخرى
بدأ يفكر فعميا في الكتابة بعدما سقط طريح الفراش حيف كاف مارسيميا عاملا في        

بدأ يكتب تمثيميات إذاعية بالمغة العربية لػ  1958و  1955مصنع لمبلاستيؾ، وبيف سنتي 
، وعندما كاف في تونس ألؼ عدّة مقالات لممجاىد ،  RTVو آرتي في  BBCبي بي سي 

                                                           

 .410في الأدب الجزائري الحديث ، ص  ،أحمد دوغاف  -1
 أعلاـ مف الأدب الجزائري الحديث . ،الطيب ولد العروسي -2
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ألؼ كتابا يحمؿ عنواف )الجزائر بيف الأمس واليوـ( ثـ طمب مف الحكومة الجزائرية المؤقتة بو 
 بدأ في الاصدارات الأدبية وىي : 

 .1996ظلاؿ جزائرية )مجموعة قصصية( نشرت في بيروت عف دار الحياة سنة  -
الأشعة السبعة )مجموعة قصصية(صدرت في تونس عف الشركة القومية لمتوزيع  -

 ـ 1962، سنة والنشر 
الأرواح الشاغرة )ديواف شعر( صدر في الجزائر عف الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع  -

 ـ 1967سنة 
 .1997الجزائر : دار ىومة  –ذكريات وجراح  -
ريح الجنوب )رواية( صدرت في الجزائر عف الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع سنة  -

1971. 
 ـ1974قصص أخرى صدرت سنة  إلىالكاتب )مجموعة قصصية ( إضافة  -
 .1975نياية الأمس )رواية( صدرت في الجزائر عف الشركة نفسيا سنة  -
 باف الصبح )رواية( صدرت في الجزائر ايضا . -
 في الجزائر . 1983الجازية والدراويش )رواية( صدرت سنة  -
قصص مف الأدب العالمي )مجموعة قصص ترجميا الكاتب واختارىا مف الأدب  -

 صدرت في الجزائر .العالمي( 
 في الجزائر . 1958النسر والعقاب )قصة للأطفاؿ بالألواف( صدرت سنة  -
 في الجزائر . 1968قصة ايروكوتسؾ )مسرحية سوفييتية مترجمة( صدرت سنة  -
وسُمّمت ىذه  1975دفاع عف الفدائييف )دراسة مترجمة( نشرت في بيروت سنة  -

 منظمة التحرير الفمسطينية . إلىالدراسة 
في بيروت عف دار الآداب  1992دا يوـ جديد )رواية( صدرت في الجزائر سنة غ -

 . 1997سنة 
 .1993أمثاؿ جزائرية )كتاب( صدر في الجزائر عف الجمعية الجزائرية لمطفولة سنة  -
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شارؾ ابف ىدوقة في الندوات الثقافية والفكرية بيدؼ التعريؼ بالرواية والأدب 
 إلىلغات عدّة ، فمثلا رواية ريح الجنوب ترجمت  إلى، كما ترجمت أعمالو الجزائري ككؿ

 اليولندية، الصينية، الألمانية، الاسبانية، الروسية، الفرنسية، :  أكثر مف عشريف لغة منيا
 .الخ. الصربية

ويذكر أنو ترؾ مائتي تمثيمية ومسرحية إذاعية لـ تنشر، ولو أيضا مجموعة مف 
 (1)لـ تنشر بعد ،ة والقصص والقصائد الحرةالدراسات الثقافي

 وفاته :
، وبعد مقاومتو لمرض عضاؿ ألزمو الفراش لحوالي أربعة 1996أكتوبر  21في 

عاما، تاركا وراءه إرثا  71بف ىدوقة عف عمر ناىز اأشير بمستشفى مصطفى باشا، رحؿ 
رواية جزائرية الكلاسيكييف لمجزائر، وصاحب أوؿ  ءثقافيا وفنيا معتبرا وأصبح أحد الأدبا

 مكتممة فنيا مكتوبة بالمغة العربية .
 ثانيا : تقديم الرواية :

يرى بعض الباحثيف أف رواية ريح الجنوب قد تكوف أوؿ رواية جزائرية ظيرت 
ـ لـ بالعربية في عيد الاستقلاؿ ، وسواء صح ىذا التاريخ لظيور الرواية الجزائرية الحديثة أ

استيفائيا لشروط الفف الروائي   إلىيصح ، فإف مما لا شؾ فيو أف " ريح الجنوب" بالإضافة 
تعالج لأوؿ مرة، وفي واقعية متزنة ىادفةموضوعا ييـ الجماىير الواسعة مف الشعب 

" غادة أـ القرى" لأحمد رضا حوحو ولا قصة " الطالب المنكوب" الجزائري، فمـ تكف قصة 
الشافعي، مف الروايات الجزائرية الناجحة مف الناحية الفنية، ىذه المكانة الممتازة لعبد المجيد 

التي تحتميا رواية " ريح الجنوب" في تاريخ الرواية العربية الجزائرية الحديثة، اىتـ كثير مف 
أصدر عبد    (2)الباحثيف والنقاد الجزائرييف بيا اىتماما ممحوظا، وىي تستحؽ كؿ العناية .

 ميد بف ىدوقة روايتو ىذه عف الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع الجزائري في سنة الح
 صفحة  317صفحة، أما النسخ المطبوعة حديثا فتحوي  266في 1970

                                                           

 169 168 167صالمرجع السابؽ ،  -1
 .179بيف الواقعية والالتزاـ ، ص  الرواية الجزائرية الحديثة ،محمد مصايؼ  -2
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تمت كتابتيا في وقت كثر فيو الحديث عف الثورة الزراعية والاشتراكية، فكانت  
، وعنواف الرواية بحدّ ذاتو اتيلسبعينجزائري الريفي في فترة اأحداثيا تصور واقع المجتمع ال

بؿ ىي ريح  ،، فالريح المذكورة ليست أي ريحمر فيو يوضح الكثير مف الدلالاتيوحي بالأ
 (1)الجنوب )القبمي( أو ما يسمى )الشييمي( .

ولفظة الريح تحمؿ عدة دلالات فيي تعني التغيير والتجديد والثورة والموت والمصير 
ىي ريح حارة جافة تيب مف الجنوب »...الخ وعند جبراف مسعود وردت بالمعنى التالي : 

 (2)والجنوب الشرقي
وقد حاوؿ بعض الكتاب الجزائرييف قراءة العنواف ومف بينيـ عمر بف قينة الذي أبدى 

وأتممس البعد الرمزي أو الدلالي لاستخداـ ريح » دىشتو لاختيار ريح الجنوب عنوانا يقوؿ: 
 الجنوب، أىي لوف الشقاء والضنى يضاعفو مصدرىا الصحراء ذات الرماؿ المحرقة ؟.

جو الريؼ في عنفيا واكتساحيا ليس ىناؾ غير ىذيف لو أـ ىي رياح التغيير 
ىذا العنواف تربطو علاقة وثيقة بمضموف الرواية فمتتبع أحداث الرواية يجد أف (3)الاحتماليف

يقاع الأحداث في الرواية ويتشكؿ كعنصر أساسي يتحكـ إفي سكوف الريح أو ىبوبيا ينتظـ 
حساس بقدومو إحساس بالحزف والكآبة والخوؼ مع كؿ الإفي نفسية الشخصيات التي ينتابيا 

(4). 
تحركت ريح الجنوب بكؿ عنؼ ، وانطمؽ » ىذا في الرواية في قوؿ الكاتب:  ويظير

صواتيا في فحيح وصفير تتجاوب مف كؿ جية أدوييا بكؿ قوة ييز الدنيا ىزّا وأخذت 
، وفي ىذه المعادلة تظير مدى (5)«وجانب باعثة في النفوس اليمع وفي القموب الرعب والفزع

                                                           

ريح حارة سموـ تأتي في فصؿ الصيؼ تحمؿ معيا لفحات حارة وتأتي عمى كؿ ما ينعـ بالحياة مف زرع ونبات  ،الشييمي1
 وحيواف .

 .223، ص 2005، 3الرائد في المغة والاعلاـ ، دار العمـ لمملاييف ، ط ،جبراف مسعود-2
 .45ص  1988الريؼ والثورة في الرواية الجزائرية ، المؤسسة الوطنية لمكتاب ، الجزائر  ،عمر بف قينة -3
مذكرة ماجستير،كمية -دراسة سيميائية–سيمياء العنواف في رواية عبد الحميد بف ىدوقة والطاىر وطار  ،عمية رحميف -4

 .58، ص  20013الجزائر –الآداب ، باتنة 
 .281الرواية ص  -5
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قدة الانساف عمى مواجية مصيره ومدى تمسكو بأرضو ورغبتو في خدمتيا فرغـ ما تخمّفو 
 الريح مف دمار عمى القرية إلا أنيـ متمسكوف بيا .

، حيث استطاع تشريح وضع الحميد بف ىدوقة في ىاتو الروايةيظير صدؽ عبد 
أف يرى وراء وقائع الأحداث  إلى، كما توصؿ مرفوض قمبا وقالبا وعمى كؿ المستويات

 (1)اليومية وظاىراتيا فرسـ الموحة العامة لمحركة وصراع مختمؼ القوى الاجتماعية.
والدكتور محمد مصايؼ يرى أف المحور الأساسي الذي تدور حولو أحداث الرواية 

الركيبي في كتابو ذلؾ الدكتور عبد الله  إلىليس ىو موضوع الثورة الزراعية كما أشار 
)تطور النثر الجزائري الحديث( ولكنو تمؾ النفسية المحافظة التي حمميا ابف القاضي مف 

قطاعية التي عاشت آخر صفحة منيا وىي نفسية الطبقة الإ إلىأوؿ صفحة في الرواية 
اف دوف أف تندمج فييا اندماجا كميا، وكؿ صراع أو حدث في الرواية ميما ك ؛الثورة الجزائرية

نوعو أو أثره في سير الأحداث إنما كاف بيف ىذه النفسية وبيف المجتمع الريفي المتمثؿ في 
 (2)حدّ ما  إلىومالؾ التي كاف يمثميا الطاىر المعمـ المرأة والسمطة والثقافة 

ريح » الاختلاؼ بيف النقاد الجزائرييف فالدكتور عبد الله الركيبي يؤكد أف وىنا يحدث 
موضوع الثورة الجنوب تمتقي مع رواية الزلزاؿ لمطاىر وطار في كوف كؿ منيما تعالج 

 (3)«الزراعية
والدكتور محمد مصايؼ يرى أف شعار الثورة الزراعية لـ يكد يرد في رواية ريح 
الجنوب عمى أي لساف، وشعار الاصلاح الزراعي نفسو لـ يرد في الغالب إلا عمى لساف 

 الطاىر، ومالؾ شيخ البمدية مف حيف لآخر وفي سمبية ظاىرة .المعمـ 
بف افالمعروؼ أف  ،والجانب الذي يمينا في معالجة ىذه الرواية ىي قضية المرأة

ولعؿ موضوع المرأة عنده ىو الموضوع الغالب  الأىـ مف اىتماماتو ليا، ىدوقة يولي الجانب 
ب( ترتكز أساسا عمى : )ريح الجنو ولعميا ليست مجرد مصادفة كوف أوؿ رواية لو ىي
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، نظرا لكوف أحداثيا جرت زمانيا في د طرح قضيتيا بشكؿ يجمب الاىتماـ، فقموضوع المرأة
نيا أيضا ألييا و إوىي الفترة التي كانت تنتظر فييا المرأة التفاتة  ،فترة بدايات الاستقلاؿ

 تجري مكانيا في بيئة ريفية.
نتاجات عبد الحميد بف ىدوقة "لأف صورة المرأة إة مف إذف لقد نالت المرأة مكانة كبير 

 (1)لتحديد موقؼ الأديب منو" أكثر استقطابا بحركة الواقع وأغنى دلالة 
فصورىا الكاتب  ،وىذه الرواية بالضبط سمطت الضوء عمى قضية المرأة بشكؿ واضح

فالمرأة  القائـ،تخضع لنظاـ العلاقات الإنتاجية  الأخرى،وأبرز مكانتيا ضمف فئات المجتمع 
ولى لا تختمؼ عف الأشياء الأخرى التي يمتمكيا فقد قدـ ابنتو الأفي ذىف "عابد القاضي" 

زليخة كزوجة لمالؾ المناضؿ مف أجؿ مصالحو الشخصية المتمثمة في ضماف الحماية أثناء 
صبح مالؾ شيخا لمبمدية مف أحيف  حرب التحرير، ثـ حاوؿ مصاىرتو ثانية بعد الاستقلاؿ

خلاؿ تزويجو بابنتو الثانية نفيسة ذلؾ أف زليخة توفيت أثناء الثورة، ومصاىرة مالؾ مجددا 
الذي ينص عمى أف الأراضي لمف  ،تضمف لو الحفاظ عمى أراضيو مف قانوف الثورة الزراعية

 يخدميا.
ريؼ الجزائري، لـ يغفؿ وابف ىدوقة وىو ينقؿ ىذه الصورة عف وضعية المرأة في ال

صيحات التمرد التي كانت تنبعث وسط ىذا الجوّ، فنفيسة ترفض مشروع والدىا، وترفض 
وبالرغـ مف  ،العاصمة إلىتقرر الفرار والعودة نمط الحياة التي تحياىا في بيتيا، ومف ثمة 

نوع مف السخط الرومنسي الذاتي إلا أنو يعيدىا في  إلىكوف الكاتب يحوّؿ تذمر نفيسة 
 حدّ ما . إلىبف القاضي في نياية مبيمة االبيت والدىا  إلىالنياية 

 ثالثا : ممخص الرواية : 
يستعدّ عابد ابف القاضي  –وىو يوـ سوؽ  –تنطمؽ الرواية في صباح يوـ الجمعة 

رب داره متأملا أراضيو وقطيع أغنامو ، يقؼ قالسوؽ مع ابنو الصغير عبد القادرإلىلمذىاب 
الذي يقوده رابح الراعي، ىذا الأخير شاب في مقتبؿ العمر يعيش مع والدتو البكماء ، يتطمع 
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ابنتو نفيسة وتتممكو بعض الغبطة والسرور حيف تخطر ببالو فكرة غرفة  إلىابف القاضي 
ف التأميـ، نفيسة طالبة تزويجيا لمالؾ شيخ البمدية حتى تكوف أراضيو في مأمف مف قانو 

قريتيا لقضاء العطمة الصيفية وسط عائمتيا في الريؼ الذي  إلىتدرس بالعاصمة عادت 
نساف والطبيعة ، زاده لفح ريح الجنوب حرارة أشدّ ، أثرت عمى الإتميز صيفو بالحرارة الشديدة

يا أنيا شبو سجينة في بيت مف ىمّ وما زاد  ،معا، تعاني ىذه الفتاة مف الضجر والضيؽ
فقد عقد خطبة ابنتو  ،ولا تيمو سوى مصالحو ،قطاعي وانتيازيإوالدىا المعروؼ بأنو رجؿ 

أيف كاف مالؾ مجاىدا في صفوؼ جيش التحرير  ،الأولى زليخة لمالؾ إباف الثورة التحريرية
تو نفيسة ذلؾ أف وىا ىو يطمع في أف يعيد الكرّة مع ابن ،فقط ليضمف سلامتو وسلامة عائمتو

زفاؼ زليخة لـ يكتمؿ فقد توفيت في كميف نصبو المجاىدوف ومف بينيـ مالؾ لجنود 
الاحتلاؿ في سكة القطار إلا أنيا ركبت القطار في ذلؾ اليوـ وراحت ضحية خطأٍ غير 

يضمف لابف القاضي الحفاظ عمى مكانتو، أملاكو ونفوذه  ف تزويج نفيسة لمالؾ مقصود، والآ
 طوؽ النجاة وصمّاـ الأماف مف قانوف الثورة الزراعية .إذف ىو 

فيي  ،التي كانت تعيش فترة اتسمت بالفراغنفيسةأعدت بمنأى عف كؿ ىذه الأمور 
كؿ شيء ىنا يحرّـ الخروج، حتى » ناقمة عمى الأوضاع التي تعيشيا ىذه القرية تقوؿ: 

الخراب؟ أظف أف القنابؿ الذرية التي يتحدثوف  إلى...لكف أي فائدة في الخروج  ! الشمس
أكاد ! القرية،الصمت،الصمت، الصمتعنيا لا تستطيع أف تجعؿ مكانا أشدّ خرابا مف ىذه 

كانت  ،(1)«أجف مف ىذا الصمت ، قد تكوف يقظة الموتى في أجداثيـ تشبو يقظتي ىذه
، كانت تنعـ الحياة المدنية فيي أثناء الدراسة تقيـ عند خالتيا بالعاصمة إلىتشتاؽ كثيرا 

فيي لا تعترؼ بحقوؽ  ،أف قريتيا رجعية ومتخمفةوىي الآف ترى  ،بالحرية المطمقة ىناؾ
وىو الذي يقرر مصيرىا  فالسمطة والكممة لمرجؿ، ،المرأة، بؿ تحرميا مف التعبير عف آرائيا

بؿ أف يكوف مناسبا ليا، ىذا ما جعؿ نفيسة ترفض ىذه الحياة بشدة وفؽ ما يراه مناسبا لو ق
أكاد أتفجر، أكاد أتفجر في ىذه الصحراء ،  »وكثيرا ما كانت تجيش بالبكاء المرير قائمة: 
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فقد كانت ىذه  ،كتبيا لتقرأىا إلى، وكانت في كؿ مرة تعود (1)«وفاضت عيناىا بالدموع
تواجد أميا "خيرة" التي كثيرا ما شاركتيا بكاءىا، حتى الكتب ىي عزاءىا الوحيد، ىذا رغـ 

ف كانت  لـ تتعمـ مف ىذه الحياة  ،تجيؿ الدوافع التي تبكييا، فيي امرأة مغموب عمى أمرىاوا 
بداء رأييا حتى في أتفو الأمور، وكانت تزورىـ كؿ يوـ جمعة العجوز إوعدـ  ،سوى الصمت

المقبرة ،  إلىفتغيّر الجوّ قميلا وترفّو عف نفيسة ووالدتيا ثـ يترافقف  ،" رحمة " صانعة الفخار
وفي الطريؽ يدور حديث بيف خيرة ورحمة حوؿ قضية زواج مالؾ مف نفيسة، لكف خيرة 
كغيرىا مف أفراد القرية لـ تسمع الخبر بعد مف زوجيا إنما تعرؼ فقط ما يدور بيف الناس 

 مف إشاعات.
في ىذا الوقت كاف بف القاضي يخطط لاستغلاؿ موعد تدشيف مقبرة الشيداء حيث 

وكاف ىدفو الحقيقي منيا ىو مفاتحة مالؾ في  ،قاـ وليمة كبيرة في بيتو بيذه المناسبةأ
بيتو بحجة أف خيرة تريد رؤيتو، وما إف وقع نظره عمى  إلىودعاه  ،موضوع زواجو مف نفيسة
ولمحت العجوز رحمة التي ،كبير بينيا وبيف خطيبتو السابقة زليخةنفيسة حتى أدرؾ الشبو ال

 كانت حاضرة لفكرة ىذا الزواج .
خبارىا بقرار إأف قررت والدتيا  إلىكؿ ىذا يحدث ونفيسة لا زالت لا تعمـ شيئا 

وأنيا ستكمؿ دراستيا رغـ  ،نيا لف تتزوج:إفتثور ثائرتيا وتصرخ في وجو أميا قائمة ،والدىا
 .كؿ شيء 

مف ردة فعؿ ابنتيا وتخبر زوجيا بجواب نفيسة ليؤكد ىذا الأخير أف تنبير خيرة 
القرار لا رجعة، وأماـ ىذه الضغوطات التي تواجييا الفتاة لا تجد حلا أماميا سوى أف تكتب 

مركز البريد  إلىلخالتيا طالبة منيا المساعدة، وتطمب مف رابح الراعي أف يأخذ الرسالة 
ولقاء رابح بنفيسة أولو تأويلا خاطئا فظف أنيا معجبة بو، ىذا ما جعمو يقتحـ غرفتيا ليلا 

 (2)ييا الراعي القذر" أفتطرده قائمة : " أخرج 
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فقرر ترؾ ىذه المينة وأصبح حطابا مستقلا بذاتو ، وفي أحد الأياـ لاحظ سقوط 
يرع لمساعدتيا وبعد استيقاظيا عاممتو بكرـ ، فرحمة مف عمى ربوة مرتفعة في حفرةالعجوز 

وأحس الجميع بدنوّ أجميا  ،شديدا ألزميا الفراشلكف بعدىا بأياـ مرضت مرضا ،رغـ فقرىا
ومالؾ الذي كاف يحس أنو مديف ليا بحياتو لأنيا أنقذتو أياـ  ،فحضرت عندىا عائمة نفيسة

الثورة، وبعد عذاب طويؿ توفيت ىذه العجوز، وحضر جنازتيا كؿ سكاف القرية وفي الميمة 
في بيتيا فأعدوا الطعاـ وتلا الرجاؿ القرآف، كما دارت التي تمت ليمة موتيا تجمّع الناس 

 الزراعي الذي اختمفت حولو وجيات النظر . أحاديث شتى طغى عمييا موضوع الاصلاح
 إلىكؿ ىذه الأحداث جرت ونفيسة لا زالت تفكر في اليروب مف ىذه القرية والعودة 

وسمكت دربا وعرا ليمة ىروبيا  ،محطة القطار إلىفسألت عف الطريؽ الذي يؤدي  ،العاصمة
بيتو  إلىوأخذىا  ولحسف حظيا عثر عمييا رابح ،فمدغيا ثعباف جعميا طريحة في مكانيا

فعالجتيا والدتو وقضت عندىـ بضعة أياـ عمى أف تكمؿ خطتيا المتمثمة في اليرب، لكف 
مسامع والدىا عف طريؽ أحد ألدّ أعدائو، فثارت ثائرتو وتوجو  إلىخبر تواجدىا ىناؾ وصؿ 

وعند وصولو اليو أشير في وجيو  ،بيت رابح وكمو تصميـ عمى قتمو انتقاما لسمعتو إلى
فأس  إلىوأماـ ىذا المنظر الميوؿ أسرعت أـ رابح  ،كينو وطرحو أرضا محاولا دؽ عنقوس

فضربت بيا ابف القاضي عمى رأسو وتسيؿ الدماء مف رأسو ومف عنؽ رابح لتنصرؼ ىذه 
لكف أـ رابح طردتيا مف منزليا  ،سعاؼ والدىاإونفيسة تحاوؿ  ،سعاؼ ابنياإإلىالأخيرة 

بيت  إلىأغراضيا وقررت العودة خذت ألكف نفيسة عادت و  ،خذت تصرخ بأعمى صوتياأو 
بيت  إلىفيذه الأحداث قد أفشمت مشروعيا، وفي طريقيا كانت ترى جماعات تتوجو  ،والدىا

القاضي " حيث كاف صراخ المرأة البكماء وعويميا يمزقاف سكوف الميؿ وىدوء القرية في 
 (1)أبعد مدى رغـ البكـ "  إلىعنؼ وقوة يبمغاف 
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 إلىممكت نفيسة أحاسيس كثيرة منيا الغضب والحقد الذي كانت تكنّو لوالدىا وكيؼ تحوؿ ت
حناف بعد أف ضربتو المرأة البكماء بالفأس وشعرت بخيبة أليمة تجاه عائمة رابح ، وتحركت 

 ريح الجنوب لتزيد مف أسى القرية فجعمتيا تتمحؼ بمحاؼ مف غبار .
 ريح الجنوب" . رابعا : صورة المرأة في الرواية "

 الصورة الاجتماعية:-1
 الصورة الاجتماعية لنفيسة : -

عائمة اقطاعية قاطنة بالريؼ  إلىنفيسة فتاة تبمغ مف العمر الثامنة عشر، تنتمي 
التحرر والتغريب، مثقفة إلىوتزاوؿ دراستيا بالجزائر العاصمة عند خالتيا مما جعميا تميؿ 

الواقع الذي يعيشو أىؿ قريتيا ومخالفة لبعض عادات  وتتقف المغة الفرنسية، متمردة عمى
سكانيا كالنوـ ثملا مع والدتيا في غرفة واحدة "ىي لا تستطيع النوـ مع أميا وأخييا في 
الفراش العائمي، كما ىي العادة لدى سكاف القرية، فيي تفضؿ ىذه الحجرة الضيقة عمى 

 (1)"يائي في الأسرةالذوباف الن
طموحاتيا وأحلاميا والذي تراه يتعارض تماما مع الحياة البدائية التي تعيش في عالـ 

ولا تجد نقطة وصؿ واحدة بيف ىذه الحياة وبيف ما قرأتو مف حكايا  ،يعيشيا سكاف القرية
بيف ىذه الحياة الساذجة وروايات، يقوؿ الكاتب في ىذا الصدد: " ... فمـ تجد نقطة لممقارنة 

يا وكؿ سكاف البادية، وبيف الحياة الحضرية المعقدة التي عاشت البسيطة التي يحياىا أىم
وقرأت عنيا الكثير في الكتب والقصص السينمائية، أيف ىذه  ،قميلا منيا لدى خالتيا بالجزائر

 (2)الحياة مف حياة " سيسي" الامبراطورة، والأميرة " ثريا" و" اليزابيث تايمور"
وتسعى جاىدة لأف تكمؿ دراستيا عمما أنيا  ،رفضا قاطعانفيسة ترفض فكرة الزواج 

لا ترفض إقامة علاقة حب مع أحد الشباب في العاصمة وىنا يظير منطقيا المتحرر الذي 
أصدقائي مف الطمبة؟ » يجعميا تبتعد عف تعاليـ الديف وعف ما ىو محظور في قريتيا تقوؿ:

حياء ... لو قضيت العطمة رضا أجمميـ وأشد  ،ىـ يودوف كؿ شيء مف الفتاة ما عدا الزواج
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في الجزائر لاستطعت أف ألقاه، لكف ما الفائدة ىو شديد الحياء إذ قاؿ لي: صباح الخير 
يحمرّ وجيو بينما رفاقو الآخروف ىـ والخجؿ في اتجاه معاكس: ينادونني الصغيرة ...لست 

 (1)« أدري لماذا ، بيدَ أنني أكبر مف بعضيـ جسما وسنّا
في ردّىا عمى والدتيا عندما طمبت منيا أف تتوقؼ عف  الديف،ويتأكد عبثيا بتعاليـ 

مف الفتاة التي تصمي في  » وتطرد الوساوس بالصلاة، فثارت حفيظتيا واجابت معتذرةالبكاء 
 (2)مثؿ سنّي

الصلاة ، لا يعرفوف ىنا إلا الصلاة والموت ، » :وبعد انصراؼ والدتيا تمتمت قائمة
 (3)« ياة فيي وساوس شيطافأما الح

لا تعجبيا نظرة سكاف القرية لممرأة وتفضيؿ الرجؿ عمييا حتى أنيا تغار مف أخييا 
كأف المرأة  » عبد القادر الذي ترى أنو يتمتع بالقدر الوافر مف الحرية عمى عكسيا، تقوؿ:

مخموؽ شاذ ، يجب ألا يعامؿ معاممة الأسوياء، الخروج عيب ..الضحؾ عيب. الحديث أماـ 
تقاف أعماؿ بدائية إ، عدـ ، عدـ الصلاةالرجاؿ عيب ... التجمّؿ عيب، عدـ القياـ بكرة

قيمة المرأة ليست فيما تحسّ أو تعمؿ، ألسنة الناس   !منزلية عيب ... كؿ شيء ىنا عيب
 (4)«حسبما اتفؽ ميزانيافييا 

وحيف نتتبع وصؼ الكاتب لمقرية يظير كره نفيسة ليا منطقي بعض الشيء، فيو  
يصورىا كمكاف معزوؿ يعمّو الجيؿ والتخمؼ وما يزيد أمره سوءا ىو الريح التي تيبّ عميو 

جيؿ الاستقلاؿ ارتبط  إلىلتبعث التشاؤـ أكثر في نفوس قاطنيو، ونفيسة ىي فتاة تنتمي 
لىو  ،المدف الكبيرة إلىوعييا بالخروج مف ىذه القرية  الجامعة حيث الفكر الحرّ والتصرفات  ا 

 الطميقة.
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عجوز مناضمة شاركت مف قبؿ في الثورة التحريرية رحمة الصورة الاجتماعية لمعجوز رحمة: -
بجانب المجاىديف بتقديـ خدماتيا ليـ ومف بيف ذلؾ أنيا أسعفت مالؾ وآوتو في بيتيا ثلاثة 

 إلىأشير بعد إصابتو في الحرب، وفي زمف الرواية تزاوؿ حرفة صناعة الفخار، تنتمي 
سدُّ بو جوعيا، حتى أف جوعيا ىذا الطبقة الفقيرة التي في كثير مف الأحياف لا تجد ما ت

وقد أدرؾ رابح أف الجوع ىو الذي سبّب ليا الإغماء لا  "سبّب ليا الإغماء في أحد المرّات 
 1السقطة " 

ي كثيرا ما تيدي لمناس مما تصنعو وكريمة في ةورغـ ىذا فيي تبدو متفائمة، معطاء
متمسكة الآخريف ليا تحت الإلحاح.كما أنيا تكرـ الضيؼ وفي المقابؿ لا تقبؿ استضافة 

بعادات قريتيا ومفتخرة بيا كالصدقة والاطعاـ الجماعي وكرـ الضيافة ونجدة المحتاج 
وتبجيؿ الكبير وىي ترى أف ما تعيشو النسوة أمرّّ مسمّـ بو فيفَّ لا يممكف الشجاعة لمتعبير 

وكؿ أىميا إلا أنيا لـ  عمّا لا يعجبيف بؿ لا تفكرف في ذلؾ حتى ، ورغـ أنيا فقدت زوجيا
تنسمخ عف تربيتيا وقيميا ، بؿ حافظت عمى أصالتيا ، واعتبرت كؿ سكاف القرية أىلا ليا 

 كأـ ليـ جميعا ، وىي تعامميـ كأبنائيا .فصاروا يعاممونيا 
 الصورة الاجتماعية لخيرة: -

رب زوجة عابد ابف القاضي، والدة نفيسة وعبد القادر وزليخة التي توفيت أثناء ح
التحرير، تعدّ أحد النساء المواتي لا يعوزىف شيء مف الناحية المادية ، فيي زوجة أحد أغنى 

ب رجاؿ القرية، كما أنيا تعتمد عمى تربية الدواجف وتبيعيا لتشتري منو ما ينقصيا، لا أقار 
، تقوـ خيرة تب سوى أختيا المقيمة في العاصمة، ولا يذكر الكاليا بيدَ أنيـ توفوا في الثورة

بواجباتيا المنزلية مف طبخ وحمب للأغناـ وغسؿ وغير ذلؾ ، تعيش نفس الروتيف كؿ يوـ 
بلاغ زوجيا . إلىتحؿّ محؿ الوسيط بيف ابف القاضي ونفيسة فيي المكمفة بالحديث   ابنتيا وا 

 لا يذكر الكاتب عنيا تفاصيؿ كثيرة فيو يصورىا كأـ عادية تقوـ بما عمييا القياـ بو مف
 أعماؿ.
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 الصورة النفسية : -2
 الصورة النفسية لنفيسة : -

متوترة سمبية منشطرة أشتاتا تعاني تمزّقا تظير شخصية نفيسة في معظـ الرواية 
نفسيا رىيبا، أغمب شعورىا يتمثؿ في السخط والتذمر، كؿ شيء حوليا يثير فييا النفور 
والغضب ، لكنيا في ذات الوقت قاصرة نفسيا ولا تتحمى بالشجاعة الكافية لمتعبير عف ثورتيا 

مالؾ وبذلؾ تقؼ في وجو أبييا النفسية ، تقاوـ عمى عدّة جبيات ، فيي ترفض الزواج مف 
التفكير المنطقي السميـ إذ تمتزج أحاسيسيا بيف الرغبة في البكاء  إلى، نفيسة تفتقد وقراراتو 

والنقـ عمى كؿ ما والانطواء عمى ذاتيا وبالتالي العيش في عزلة روحية تامّة وبيف السخط 
 حوليا .

ى في بضع كممات أو في تتجمتظير قوية في بعض المواقؼ ، إلا أف ىذه القوة 
انفعاؿ مؤقت وصراخ في وجو أميا لا غير ، خاصة في ردّىا عمييا حوؿ موضوع الزواج 
أيف تصرخ في وجييا بعصبية قائمة : " قولي لو لف اتزوج ، ولف أنقطع عف دراستي ، 

 .1الجزائر ميما كاف الحاؿ " إلىسأعود 
وكرىيا لممأساة التي تعيشيا لـ ينزع نفيسة أيضا كغيرىا مف البشر تشعر بما يشعروف 

منيا انسانيتيا فيي تكفّ ودّا صادقا لمعجوز رحمة ويظير صدؽ مشاعرىا عند وفاة ىذه 
الأخيرة أيف ذُعرت لِما رأت " أما نفيسة فأذعرىا المشيد فبدؿ أف ترتمي عمى العجوز باكية 

 .2رض " ارتمت عمى الأ
ىا تحاوؿ أف تظير بمظير القوية حتى أنيا مع ذاتيا أو في تفكير في معظـ حواراتيا 

ىذه تحمؿ نوعا أفكارىا التحرريةأف حممت عمى عاتقيا فكرة الدفاع عف المرأة وتحريرىا إلا 
مف الاضطراب فكانت تفكر في الانتحار أو الفرار وغير ذلؾ بدؿ الرضوخ لأوامر والدىا 

قي وأربطو في السقؼ ، الانتحار ؟ ربما يكوف حلا جميلا ، أضع حبلا في عن تقوؿ :
ولـ أستطع تحرير نفسي إلا  المرأة،لحظات ألـ ثـ ينتيي كؿ ألـ ... أبحث عف تحرير 
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الانتحار جُبف لا حدّ لو أو شجاعة لا مثيؿ ليا وأنا لست بالجبانة ولا بالشجاعة  ! بالانتحار
ي مف ، ىناؾ فكرة أخرى ، أذىب لمقيى القرية وأعمف عمى رؤوس الملأ أف أبي يمنعن

مواصمة الدراسة بحجة أف سنّي تقتضي الزواج... ولكف الناس سوؼ يقولوف: إنيا مجنونة 
الرضوخ ؟ لا ، الفرار ؟ فكرة الفرار ولـ لا ؟ شيء مف الجرأة بقي لي إذف ؟  اختيار...، أي 

 1تخمص نيائيا مف ىذه المأساة "أوالتدبير يكفي لأف 
ىذا الحؿ الذي اختارتو ، يظير بعض الجبف في شخصيتيا فيي لـ تستطع ولا مرة واحدة أف 

فالكاتب عمؿ عمى إظيار الحديث مع الوالد أمرا  -والدىا في الموضوع  إلىتتحدث 
 أو أف تبدي رأييا بصراحة . -مستحيلا

فائمة ومستبشرة وبعد تدبيرىا لخطة الفرار تظير في الربع الخير مف الرواية في نفسية مت
ومغتبطة فلا يتحدث الكاتب عف مظاىر الضيؽ التي صاحبتيا منذ البداية ، وتظؿ عمى 

حيف موعد تنفيذ خطتيا أيف تبدوا مصممة عمى المواصمة رغـ تضييعيا  إلىىاتو الحالة 
والحيرة ينتيي العاصمة ، شيء مف التيياف إلىالمحطة التي تذىب منيا  إلىلمطريؽ المؤدي 

تعيش بعدىا أياما الثعباف ليا أيف تنيار وتوشؾ أف تفقد حياتيا لولا إنقاذ رابح ليا ، بمدغ 
ببيت رابح أيف يتأكد خوفيا الذي سيطر عمييا مف عممية اليروب فيي لـ تواصؿ اليرب بؿ 

أف استطاع والدىا تبيُّف مكانيا ففشمت عممية الفرار ككؿ بعد مياجمتو لبيت  إلىمكثت أياما 
أيف تظير مذعورة وغير مدركة لما يدور حوليا ،  وط كلاىما متأثراف بجراحيمارابح وسق

منزليا تتذكر شريط حياتيا في حالة مف الضياع  إلىلتنتيي الرواية وىي مدىوشة ، وتعود 
 والحسرة والألـ .

 الصورة النفسية لمعجوز رحمة :
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صوّر الكاتب العجوز رحمة كشخصية متوازنة ذات نظرة موحدة غير متنكرة لمتقاليد  
التي عاشت عمييا ، ويمكف أف تقوؿ عنيا أنيا مستسممة ويظير ذلؾ في كلاميا أيف تقوؿ : 

 1" أنا والفخار دائما ... لا بأس ... كما يقوؿ المثؿ : ناكمو في القوت ونستنو في الموت " 
يا اتسـ بالوفاء ويُظير منيا جوانب انسانية حميمية جميمة حيث أنيا تتخذ موقفا عمم

 التزمت بزيارة قبر زوجيا كؿ أسبوع ووضع بعض الأكواب الفخارية الصغيرة عميو .
تظير أيضا متعودة عمى نمط الحياة الذي تعيشو القرية ، ولا تأتي شيئا آخر ، فيي ترى أنيا 

لدييا علاقات طيبة   إذا ما جارت متطمبات العصر فإف ذلؾ يكوف إنكارا وعقوقا لمماضي 
مع جميع أىالي القرية وىذا ما يظير عمى لساف الكاتب حيف وصؼ لحظة لقائيا بنفيسة 

تيا نفيسة وراحت تقبميا قبلات مميئة بما تكنو ليا مف ودّ ، وكانت تحبيا يقوؿ : " احتضن
وما ترونو مف أمثاؿ وطرؼ وصفاء روحيا تيا افيي تجد فييا أكثر مف فضيمة ، ثـ إف حكاي

 2تحبيا ويجعؿ جميع مف يعرفيا يحبيا ويبجميا " وقناعتيا ، كؿ ذلؾ يجعؿ نفيسة 
ة إلا أنيا تعيب بعض تصرفاتيـ فتتساءؿ في ورغـ علاقتيا الطيبة مع سكاف القري

 القيؿ والقاؿ بدؿ التفكير في الديف والعمؿ . إلىتشاؤـ ويأس عف سبب انصرافيـ 
اعطاىا الكاتب نظرة تقميدية فيما يتعمؽ بأمور الزواج وقد جعميا تتدخؿ في موضوع 

موعة وتدخميا مالؾ مف نفيسة ذلؾ لعمو شأنيا بيف جميع مف يعرفيا مما يجعؿ كممتيا مس
تظير فيو رغبتيا في إتماـ ىذا الزواج إلا أنيا تفضؿ أف تعالج الأمر بمرونة وحكمة فيي 

 تسعى لإرضاء جميع الأطراؼ .
تظير في لحظات وفاتيا بنفيسة منيكة ومرىقة فيكوف ىذيانيا معبرا عما عاشتو مف 

 شقاء وبؤس.
 الصورة النفسية لخيرة : 

كونيا تعيش معيشة ميسورة مقارنة بأىؿ القرية الفقراء لا يجعميا مختمفة عف باقي 
النسوة فيي تخضع تماما لزوجيا ويقتصر دورىا عمى التربية والقياـ بالأعماؿ المنزلية دوف 
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أف يكوف ليا دخؿ في أي قرار يصدره زوجيا ، تظير مقتنعة وراضية بالحياة التي تعيشيا 
لا مف ابنتيا التي تساعدىا في القياـ بالأعماؿ المنزلية المتعبة والتي لا فلا تبدي تذمرا إ

جانبي لا  إلىىاىي ذي ابنتي  نيا فتقوؿ باكية ومحدثة قبر أميا: تشاركيا ىموميا وأحزا
 1 تحرّؾ ساكنا ولا تأبو لدموعي أو أحزاني 

إظيار حنانيا وعطفيا عمى أبنائيا فيظير منيا جانب  إلىكونيا أـ تسعى دائما 
الأمومة الصادقة فيي ورغـ عصياف نفيسة ليا لا تعامميا بالمثؿ وتحاوؿ دائما التخفيؼ 

 عنيا .
كؿ ما يقع حوليا تفسره بالقضاء والقدر وترى أف حموؿ الكثير مف المشاكؿ يكوف 

ف بفاعمية الحجية التي يكتبيا الشيوخ لرد الله والصلاة ، ونظرا لجيميا فيي تؤم إلىبالتقرب 
في ظرؼ أحسنيا  إلىوىي ترى ابنتيا تنتقؿ مف أسوأ حالة السحر والجف " وقد اندىشت 

فعالية الحجاب والعزيمة والنشرة، وقالت في نفسيا :  إلىساعة، وعَزَتْ ىذا التحسف السريع 
 2الشيخ حمودة إذا نصح لا مثيؿ لو " 

اعرىا وحيف تتعرض لما يضايقيا تعبّر عف ذلؾ بالبكاء ، تبدو خيرة لا تعبّر عف مش
 أيضا انطوائية بعض الشيء لكنيا انبساطية وغير متكمفة في تعامميا مع الغير .

آماليا لا تتعدى كسب احتراـ زوجيا وكسب محبة نفيسة ومحاولة التوفيؽ بيف رأيييا 
وفاة العجوز رحمة فقد انيارت ، تظير في شخصية المرأة الصابرة إلا عند المتعارضاف 

 3"وأخذت الـ تبكي بأعمى صوتيا بكاءً مرّا " 
 الصورة النفسية لأم رابح:

شخصية ثانوية فإف الكاتب لا يذكر حوليا تفاصيؿ كثيرة فيي رغـ بكميا باعتبارىا 
شراقة لا تفارؽ محيّاىا ، حيوية  امرأة انبساطية ، تعبّر عف ذلؾ بما تمنحو مف ابتساـ وا 

إلا أنو الآمر الناىي في المنزؿ ويظير ومثابرة ، تخضع لابنيا رابح فرغـ أنيا ىي الوالدة 
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حيف شفائيا  إلىبيف نفيسة ورابح حوؿ إمكانية بقائيا في منزلو ذلؾ في الحديث الذي دار 
فقالت :" ىؿ أمؾ لا تريدني أف ابقى ىنا ؟ فأجاب رابح ضاحكا : لا تستطيع أف ترفض فأنا 

 1الذي اتصرؼ ىنا " 
أف خضوىا لابنيا يظير في حب ودوف انزعاج ، كما تدافع عنو  إلىالإشارة وتجدر 

 في ىنؼ .
 الصورة الجسمية :  -3
 الصورة الجسمية لنفيسة : -

نقؿ الكاتب الصورة الجسمية لنفيسة مف وجية نظر الآخريف ، وكاف في كؿ مرّة لا 
يتوانى عف ذكر مدى حسنيا وجماليا ، حتى أنيا اشتيرت بيذا الجماؿ لدى جميع سكاف 

ي بعد أف التقاىا فمـ يستطع الراعقريتيا حتى الذيف لـ يروىا سمعوا عنيا ، فقد أبيرت رابح 
: كما تشوّؽ المعمـ 3فقد بدت لو " جميمة كالشيد"  2نسياف " تمؾ الفتاة التي تشبو القمر " 

الطاىر لرؤيتيا بعدما سمع ما يشيع عف جماليا وأنوثتيا بؿ وحتى فكر في الزواج منيا لولا 
صداقتو بمالؾ الذي كاف خطيب أختيا مف قبؿ وىو المرشّح لمزواج منيا حاليا فيذكر الكاتب 

وبيف أختيا " أما الماضي نظرا لمتشابو الكبير بينيا  إلىأنو حيف التقاىا أثارت فيو الحنيف 
الأرض مجتيدا أف لا تنزلؽ منو أية نظرة نحوىا، بالرغـ مف أنو  إلىمالؾ فقد كاف ينظر 

، حتى أنو وصفيا  (4)كاف يحسّ بوجودىا أكثر مما ينبغي ويجد لذلؾ لذّة خفية لا تقدّر"
 .(5)لصديقو الطاىر بقولو : " إف جماليا سماوي " 

وجعؿ الكاتب لإعجاب ىؤلاء الثلاثة بيا غايات متعددة فمو أنيا ارتبطت برابح لأنستو 
شقاءه ولاستطاع أف يعيش بسعادة ، ولو أنيا قبمت الزواج مف مالؾ فإف ذلؾ سينسيو جراح 
الماضي ولو سنحت الفرصة لممعمـ الطاىر لمزواج منيا لاستطاع أف يستأنس معيا فينسى 
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أراد عبد الحميد بف ىدوقة مف خلاليا أف يبرز الدور الكبير الذي قد  وحدتو، ىذه الغايات
 تمعبو المرأة في حياة الرجؿ .

وقد استطرد الكاتب في وصفيا جسديا مف خلاؿ عيني العجوز رحمة حيث كانت 
التي تميؽ بيا، يقوؿ: " تخوض معيا نقاشا حادّا حوؿ ضرورة معاممة المرأة المعاممة الحسنة 

العجوز وعضلات وجييا تنقبض وتنطمؽ مما زاده حيوية وسحرا، ولا  إلى كانت تتحدث
، امرأة قد تكوف حظت العجوز لأوؿ مرّة أنيا أماـ امرأة لا تعرؼ مثيلا ليا في ىذه القرية

كما  ! عاشت تجارب عديدة ولو أنيا تحاوؿ الظيور في أغمب الأحياف بمظير الفتاة البريئة
جزء مف ملامح وجييا، فياىي ترى خطوطا رقيقة متوازية لا حظت حسنيا البادي في كؿ 

وىا ىي ذي ترى خطا  ،ترتسـ فجأة عمى جبيف نفيسة تعبّر عف حزف لا تصوّره الكممات
، وىا ىي ترى عمى شفتييا حجتياعموديا يرتسـ بيف حاجبييا في استقامة، يؤيد استقامة 

تو وىي تتحدث، ثـ ذلؾ الثغر الرقيقتيف شيئا ساحرا يملأ النفس غبطة وعطفا عمى صاحب
الفاتف لا نشوز لأسنانو ولا انفراج بينيا، بياضو الناصع يحدّْث ببلاغة عمى أف كبر السف 
ليس أمرا محزنا فقط ..ثـ ىذاف اليدباف الطويلاف، المذاف يعطياف لمنظرات عمقا وجمالا، ثـ 

اف، كثيؼ شعرىما بيذه ىذاف الحاجباف الغريباف، ... ليس ىناؾ فتاة فيما تعرؼ ليا حاجب
 تتكمـ. ماوحركات يدييا وىي  ! في ىذا الوجو نموذج فذّّ لمجماؿومع ذلؾ فيما  ! الصورة

المرسمة عمى الجية وىذه الخصمة الكثيفة الناعمة  ! أشدّ تعبيرىا وانسجاميا مع الكلاـ
وىذا  ! الحزاـ الأبيض اللامع الجميؿ إلىاليسرى مف الصدر حيث تتقوّس قميلا ثـ تنزؿ 

 (1)..." ! زىار الموزية الزاىرةالفستاف الحريري الأزرؽ ذو الأ
لو أستطيع أف  ! حتى أف العجوز رحمة تمنت لو تصنع آنية فخارية تشبو نفيسة "آه

 (2).. لكنت إذا أسعد امرأة..." ! لناظرىا بما توحي بو ىذه الفتاةأصنع آنية واحدة توحي 
 الصورة الجسمية لمعجوز رحمة :
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يصور الكاتب العجوز رحمة كامرأة ىرمة كبيرة في السف حالتيا كحالة أغمب العجائز 
تمشي اليوينا  ةالعجوز رحمأثقمتيا المتاعب ونالت قسطا كبيرا مف صحتيا يقوؿ : " كانت 

كأنيما تنتقلاف فوؽ الشوؾ ... وقد قالت وقد في كمؿ بيّف رجلاىا تتحركاف في بطء وتعثّر 
مف الدار وىي ترى نفيسة تنتظرىا بالباب : لست أدري أرجلاي ىما المتاف تحملاف اقتربت 

 (1)"  ! جسمي ، أـ جسمي ىو الذي يحمؿ رجميّ 
" كما يذكر الكاتب بعضا مف صفاتيا أياـ شبابيا فيسرد بعضا مف ذكرياتيا ، يقوؿ : 

عندما كاف ليا أب وكاف  ! زوجيا عروسا إلىوىذا الصندوؽ اشتراه ليا أبوىا يوـ أف زُفّت 
.. وكانت ىي حينئذ فتاة عروبا جميلا.وكاف حينئذ ىذا الصندوؽ أخضر الموف  زوج،ليا 

عمرىا في صدرىا الممتمئ وفي شفتييا الباسمتيف وفي عينييا الممتمئتيف أحلاما وآمالا  تحمؿ 
 (2).مف ىذه العجوز المحطمة "يا العذب الصافي ...أما الاف فأيف ىي تمؾ الفتاة وفي صوت

وحتى حيف سقوطيا مف عمى المنحدر يصؼ الكاتب نحالتيا حيف ينقذىا رابح " وضع 
العجوز عمى ظيره وىي في حالة إغماء ورفع القفة الفارغة ، وكانت العجوز خفيفة كالقفص 

 (3)الفارغ "
ويكمؿ ىذا الوصؼ حيف أعدّت الطعاـ لرابح لتشكره عمى جميمو معيا فيقوؿ : " ولاحظ 
رابح أنيا كانت تمبس عباءة زرقاء أخذ لونيا يَحُوؿ، وتتجمؿ جلاِّ مف صوؼ ، مشدودا عمى 

بػ//////// مف فضة أما رأسيا فكاف مغطى بعدد مف المناديؿ وعمّةٍ دكناء مف فوؽ صدرىا 
 ! حتى لا يكاد يظير وجييا مف تحت ذلؾ الكوخ الموضوع عمى رأسياتُمسؾ كؿ ذلؾ ، 

وكانت ذراعاىا عاريتيف تشبياف عوديف واىييف ، لـ يبؽ فييما إلا الجمد يضـ العظاـ 
 4والعروؽ " 

 الصورة الجسمية لأم رابح : 
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امرأة جاوزت سف الأربعيف ، نجد وصفا ليا بعيني نفيسة وذلؾ في جنازة أـ رابح ىي 
العجوز رحمة " كانت بالرغـ مف أسماليا البالية جميمة الييئة خفيفة الحركة مشرقة المحيا ، 

الجموس لحظة ولـ  إلىوكانت أكثرىف نشاطا ، فمنذ أف دخمت الدار وىي قائمة لـ تركف 
ت حينما تقترب مف الجية التي تجمس فييا نفيسة تبتسـ ليا ، تنقطع عف العمؿ ثانية ، وكان

ولكنيا لـ تنبس بكممة منذ أف دخمت الدار فأثار صمتيا ذلؾ المستمرّ إعجاب نفيسة 
وفضوليا معا ، وراحت تتابع حركاتيا بصورة عفوية ، فلاحظ أف المرأة تمبس فستانا أزرؽ 

وـ أف كاف جديدا ، وكانت تشدّ وسطيا الموف تزيّنو أزىار صغيرة تشبو أزىار الموز ي
مف صوؼ محكمة بعقدٍ مف خيوط القطف المموّف ، وفي نيايتي خصمتييا المتدليتيف ميمةح

الموف ، وخيوط القطف التي خاطتيا باقة مف نوّار خيوط القطف ، كانت ىذه الحميمة وردية 
واضحة جمية عندما ، كانت تمؾ الألواف وطرزتيا جمعت كؿ ما يصنعو قوس قزح مف ألواف 

كانت ىذه الحميمة جديدة .. وكانت تشدّ رأسيا بمنديؿ مف الحرير المصنوع ورسمت فيو 
 مناظر لجامع باريس ، كاف أحمر الموف حمرة الجمر ، جميلا، يوـ أف كاف جديدا .

كانت نفيسا تَسْتَشّؼُ كؿ ألواف ملابس المرأة مف خلاؿ أسماؿ تبدو لمرؤية الأولى 
الوجو فبدا ليا جميلا منسجـ الجزاء  إلىواف ثـ انتقؿ بيا فضوليا مف الملابس عديمة الأل

صاحبتو في ملابس أوربية عارية الرأس ، رغـ نضوب الشباب منو ، وحاولت أف تتخيؿ 
وأجيدت نفسيا محاولة أف تنزع بخياليا عف المرأة أسماليا وفقرىا وكيولتيا فتصوّرىا تشبو 

الصفر وعينييا الزرقاويف ، ولو حد بعيد إحدى بطلات قصص ) دوستويفسكي( بشعرىا  إلى
أنيا تتذكر بالضبط ما إذا كانت بطلات قصص الكاتب المذكور ذوات شعر أصفر وعيوف 

الجوّ العاـ  إلىىذا الشبو أكثر مف غيره ، ربما يرجع ذلؾ  إلىزرؽ ، عمى أنيا اطمأنت 
يـ أف ىذه المرأة استولت عمى نفسيا أكثر مف كؿ مف حوليا مف المالذي كانت فيو وقتئذ ؟ 

فقرىا وصمتيا حاليا ، لا تستطيع الكلاـ ولو نساء القرية ... ىذه المرأة التي غطّى جماليا 
 1رغبت فيو فيي بكماء ".
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انتشار مرض التيفوس ) ريح التركة(، فيي تولد ىكذا  إلىويرجع الكاتب سبب بكميا 
 1رض ىو سببيا " .بؿ إف ىذا " الم

 الصورة الجسمية لزليخة :
وعمى الرغـ مف وفاتيا قبؿ زمف الرواية إلا أف الكاتب خصص ليا قدرا لا بأس بو مف 
الوصؼ الجسدي وكثيرا ما يذكر الشبو الكبير بينيا وبيف نفيسة ، تقوؿ خيرة )والدتيا( متذكرة 

في مقتبؿ الحياة ، ذىبت حياتيا وىي إياىا : " آه يا خالة ... كانت زليخة كالوردة ، ذىبت 
، ليواصؿ وصفيا في سرده لأحداث عاد بالزمف فييا لأياـ كانت زليخة  2ضحية بريئة .."

 3فييا حيّة يقوؿ: " وكانت بنتو زليخة حينئذ بمغت سف الزواج فتاة جميمة لونيا يشبو القمح " 
 فنية في الرواية.ليس لو أي وظيفة فقد أىمؿ صورتيا الجسدية لأف أما خيرة 

يقوؿ : " نفيسة لـ ترَ وفي المقابؿ يقدّـ وصفا جماعيا لمنساء اللائي يعشف في القرية 
نساء القرية بيذا العدد الضخـ وفي ىذه الحالة الطبيعية في الماضي ، كانت عندما تقع 

ييف مناسبة تراىف في أزيائيف الطافحة البدائية، وفي تطريتيف الغريبة المخجمة وفي أغان
ورقصيف الفمكموري الساذج فتنفر منيف وتشمئز مف أذواقيف الجافة الخشنة، أما اليوـ فلا 
زينة ولا تجميؿ ولا أغاني صاخبة إنما يتحدثف عف حياتيف وحياة العجوز رحمة ويذكرنيا 
بكؿ ما تعرؼ ألسنتيف مف عبارات الثناء والامتناف ... وىفّ يمبسف أثوابيف العادية القديمة 

مف كؿ كحؿ وشفاىيف في لونيا الطبيعي ، وأذرعيف وأرجميف لية أحيانا وأعينيف صافية البا
لا تحمؿ أساور ولا خلاخؿ ولا تحدث بحركاتيا أي ضجة حديدية ، كف طبيعيات كما ىفّ 

 4في كؿ يوـ ، وكفّ بسبب ذلؾ جميلات طيّبات حييّات .
 خامسا: رمزية المرأة في الرواية : 

ذا كاف  يختار الكاتب لممرأة الرمزية اسما يتماشى مع ما ترمز إليو تمؾ الشخصية وا 
كؿ اسـ في الرواية يتطابؽ مع المسمى اسـ فإف الشخصية الرمزية أكثر دلالة عمى ما تشير 
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إليو بؿ يعدّ مفتاحا لفيمو ومف ىنا نجد أف اسـ "رحمة" يدؿّ عمى التراحـ بيف كؿ الأطراؼ ، 
ّـ الشمؿ ، وبوفاتيا تحدث تطورات خطيرة فقد كانت تمثؿ  ىإلكما ترمز  الصبر والحكمة ول

 .1عامؿ الوحدة والتماسؾ والثبات 
كما شكّمت ىمزة الوصؿ بيف الأصالة والمعاصرة فمحافظتيا عمى الحرفة المتمثمة  

تعطي المثاؿ في تمجيد العمؿ والاعتماد عمى النفس والتمسؾ بالأصالة في صناعة الفخار 
ووثيقة فيي تعيش في بيتيا وحيدة لا مؤنس ليا فيو سوى وتربطيا بالأرض علاقة قوية 

التراب الذي تجمبو مف أماكف بعيدة ، إذف فيي رمز لممرأة الجزائرية التقميدية ، رمز لجيؿ 
الثورة المتمسؾ بأرضو وعمى الرغـ مف أميّتيا فإنيا تمثؿ الأصالة الحقيقية لممجتمع 

 الجزائري.
والذي يعني اسميا " الفتاة الغالية أو تعني الكنز النفيس " في المقابؿ نجد نفيسة 

فالكاتب يصورىا كشابة تحظى بالاىتماـ والعناية مف طرؼ جميع الشخوص في الرواية 
فكانت تمثؿ الاختلاؼ بسبب ثقافتيا وتفكيرىا الحرّ ، وعندما يضع الكاتب رحمة بجانب 

الجيميف معًا ، جيؿ المرأة الجزائرية  إلىا يقصد بذلؾ الإشارة نفيسة في رواية واحدة إنم
التقميدية التي تمثؿ الماضي وجيؿ امرأة المستقبؿ التي تمثؿ التعميـ والثقافة والتطور والسعي 

 نحو تحقيؽ الآماؿ والرقي .
أما اسـ خيرة وعمى الرغـ مف دورىا البسيط في الرواية فإف اسميا يحمؿ دلالات عمى 

 ر والحب والأمؿ فيي رمز المرأة الصابرة وغاياتيا لا تتعدى أف تُسعد كؿ مف حوليا .الخي
اسي يجد بعض المبالغة في تحميؿ فىذا عمى الرغـ مف أف الدكتور مصطفى 

حسبو يحمّؿ العجوز الشخصيات دلالات قوية وجعميا رموزا لما يفوؽ قدراتيا فابف ىدوقة 
ني حيث يجعميا تتحدث بعبارات ومعاني تفوؽ عبارات رحمة أحيانا أكثر مف مستواىا الذى

فنانة حقيقية  إلىأنو ينتقؿ بيا مف مجرد صانعة للأواني رأة جاىمة تقطف بالبادية " حتى ام
 .2فنو "  إلىما تصنعو يداىا نظرة أي رساـ أو نحات أو فناف بصفة عامة  إلىتنظر 
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وما ييمنا ىو نفيسة باعتبارىا الشخصية النسوية المركزية في الرواية فقد مثمت رمز الثورة 
الريؼ وصحيح أنيا تعممت في المدينة وعميو  إلىوالتحرر ، فصحيح أنيا تنتمي في الصؿ 

الثورة عمى  إلىالرواية يظير مف خلاؿ أفكارنا فيي ترمز وبشكؿ واضح القائـ فإف الصراع 
 التخمؼ .
يرى مصطفى فاسي مرة أخرى أف شخصية نفيسة امتازت بنوع مف الرتابة وعدـ و 

التطور فالتطور الذي حدث في شخصيتيا لـ يكف في الواقع سوى في حركتيا الخارجية أما 
في احساسيا وشعورىا وفكرىا فإف نفيسة في بداية الرواية ىي نفسيا في نيايتيا ، ويرجع 

د عمدا تحميميا كثيرا مف أفكاره الثورية والاصلاحية فيما أف الكاتب قص إلىالسبب في ذلؾ 
 1وكانت ىذه الأفكار أفكارا نظرية في معظميا ".يتعمؽ بتطور المجتمع وتحرير المرأة 

مف خلاؿ ما يجوؿ في ذىف نفيسة مف أفكار يصؼ وضعية المرأة العربية بصفة وابف ىدوقة 
 سيطرة وسخرية واضحة مف طرؼ الرجؿ .عامة ، ما تتحممو مف أعباء وما تتعرض لو مف 

إف في وصؼ الكاتب لممرأة في ىذه الرواية مقارنة واضحة وجمية بيف المرأة في 
وصؼ الثانية وصفا لائقا ولو بطريقة غير  إلىالريؼ والمرأة في المدينة فيو يسعى دائما 

ية ، احتقار لا مباشرة بينما يورد بعض الصفات التي تعبّر عف بعض الاحتقار لممرأة الريف
لىجيميا وأميتيا وتخمفيا و  إلىيصدر منو بنظرة استعلائية عمييا بؿ يرجع سببو  الظروؼ  ا 

 معاممة الرجؿ ليا . إلىالمحيطة بيا وبشكؿ خاص 
إذف ىذه الفروقات بيف المرأة في الريؼ ونظيرتيا في المدينة يظير عمى لساف نفيسة 

الفرؽ بيف معاممة المرأة في كلا المكانيف ،فيي تبدو  التي أوّؿ ما يمفت نظرىا في الرواية ىو
في كؿ مكاف إنما الذي يختمؼ ىو مدى قدرة المرأة عمى مف أف حقيقة المرأة واحدة متأكدة

الدفاع عف حقوقيا أماـ المجتمع : والمعاممة المختمفة التي تحظى بيا المرأة الريفية سمبتيا 
ما تبحث عف أحدث طريقة لإبراز ما قد يخفى فييا مف حريتيا كاممة تقوؿ : " ىناؾ الفتاة دائ

جماؿ ، وىناؾ تبحث دائما عف أقدـ طريقة لإخفاء الجماؿ والقبح معا ، ىناؾ تخرج كؿ يوـ 
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أفكر في كؿ  وىنا نخرج طواؿ حياتنا كميا ثلاث مرات .. في الجزائر، وفي اليوـ عدّة مرات 
ذا فكرت فييا فمف حيث اتص اليا بالآخريف ، وىناؾ لا أفكر إلا في شيء ما عدا نفسي وا 

ذا فكرت في الآخريف فلاتصاؿ ذلؾ بشيء يخصني "   1نفسي ، وا 
ويتضح جميا في كلاميا ىذا أف المرأة في المدينة حرّة في الذىاب والرواح حيثما 

ودوف أف ينكر عمييا أحد ذلؾ أما المرأة في الريؼ فيي ارادت دوف أف تتعرض لممضايقة 
محكوـ عمييا بملازمة المنزؿ بؿ وعدـ الخروج منو سوى ثلاث مرات : مرة مف بطف أميا 
والثانية لبيت زوجيا والثالثة نحو قبرىا ، وما يضاعؼ حزف الفتاة أف الضغط الذي تتعرض 

اؿ ىو الذي أطمؽ ألسنتيـ بالسوء فينا إف جيؿ الرج لو في الريؼ ينبع مف جيميا تقوؿ : 
ف جيؿ المرأة ىو الذي يجعميا تحيا بيف عبودية الآباء والأبناء  ، حتى أف الكاتب  2 ، وا 

جعؿ العجوز رحمة توافقيا الرأي في كوف المدينة أفضؿ مف الريؼ حتى مف الناحية 
ىؿ قريتنا ومدينة  ! يسةالأخلاقية وطريقة معاممة المرأة تقوؿ : " كؿ بمد لو مقاييسو يا نف

الجزائر متساويتاف في كؿ شيء ؟ ىناؾ النور والدور والسيارات والجنّات ...وىنا يا بنيتي إف 
، الرجاؿ ىنا كالوحوش يمتيمونؾ بأعينيـ إف خرجتِ ماذا تريف؟ أكواخ وجباؿ وليؿ ونيار 

 3رأوؾِ : فيـ لا يروف مثمؾ في بيوتيـ ولا في غدوىـ ورواحيـ " 
كما جعؿ مف رابح الشخص الذي يجسد موقؼ الرجؿ مف المرأة في الريؼ ، حيث 
صوره كساذج وقع في حب نفيسة لمجرد أنيا ضحكت معو حيف طمبت منو أف يأخذ رسالتيا 

مركز البريد ، حتى أنو اقتحـ غرفتيا ليلا لتطرده بقوليا : " أخرج أييا الراعي القذر "  إلى
بؿ غنو بو الكاتب أف يبيّف أف نظرة الرجؿ لممرأة لا تكوف باحتراـ  الشؽّ مف الرواية أرادىذا 

لا يرى منيا سوى الجسد ، ثـ صور ذىنية الرجؿ الريفي وكيؼ يقارف بيف الفتاة  في المدينة 
يقوؿ : " والفتاة في الريؼ عمى لساف رابح أيضا الذي آلمتو العبارات التي شتمتو بيا نفيسة 

ربيف في المدف يختمفف عف الفتيات ىنا ؟ يضحكف لمرجاؿ الأباعد دوف لعؿّ الفتيات المواتي ت
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ولعميف مف سذاجتيف لا يعرفف إذا تحدثف إلا الضحؾ ،  ! أف يكوف لضحكيف نوايا معينة
ذا غضبف فلا يعرفف إلا الشتـ المفرط .." القدر " ما معنى القدر ؟...لا شؾ أنيا تتصور  وا 

الكمبة وىي ابنة الكمب ، مف قاؿ ليا تضحؾ..لـ اضحؾ الراعي ككمب لا كرجؿ ، لكنيا ىي 
 1ليا أنا الأوؿ ولـ أفكر فييا ، ىي التي بدأت الضحؾ...الفاجرة ... ثـ تشتمني "

روايتو جزئيات قد تبدو بسيطة لكف بداخميا توجد مدلولات عمى  كما ضمّف بف ىدوقة
اختلاؼ المرأة المدنية عف الريفية وحاوؿ جاىدا أف يجعؿ مف تحرر المرأة وتعمميا أكثر مف 
ضرورة فيا ىي نفيسة أنموذجو ورمزه لمتحرر بدؿ أف تمجأ لوالدتيا بطبيعة الحاؿ في الأوقات 

خاصة وأنيا تعرؼ تفكيرىا ساذجا وسخيفا ولا يخدـ تطمعاتيا الحرجة جعميا تبتعد عنيا وترى 
خالتيا تمتمس منيا المساعدة ذلؾ أنيا تعرؼ جيّدا  إلىأف والدىا يييمف عمييا ، ولجأت 

في خالتيا بصيص الأمؿ الذي قد يخرجيا مدى الفرؽ بيف الذىنيتيف المدنية والريفية ، وترى 
و حتى أف تختار زوجيا كإنساف لو حقوؽ في مف وضعيا المأساوي ، وضع لا تستطيع في

عف تعاليـ الديف السمحة التي بصيرة مف عايشو فحاد كثيرا الحياة ، ىذا الوضع الذي أعمى 
فلا يجوز غصبيا عمف لا تريده ، إف تبيف وبشكؿ واضح ضرورة مشورة الفتاة قبؿ تزويجيا 

ؿ والتخمؼ حدّا كبيرا ، فالقيـ الكاتب ىنا يوضح أف جزائر ما بعد الاستقلاؿ بمغت مف الجي
التي ورّثيا الديف طمسيا الاستعمار بتجييؿ الشعب ، ىذا وغف وجدنا أف عبد الحميد بف 

 ىدوقة بالغ بعض الشيء في تصوير مرارة الواقع بيذه القرية .
وعمى العموـ فإنو استطاع أف يقدّـ مف خلاؿ ىذه الرواية صورة عمّا عاشتو  المرأة 

فترة السبعينات ، فترة كاف يجدر أف تسترد فييا بعضا مف حقوقيا الميضومة  الجزائرية في
ولكف ليس سيلا أف يتغير مجتمع عاش طيمة مائة واثنتي وثلاثيف سنة تحت وطأة 

عمى رجمييا مف الاستعمار فعانى التشرد والجيؿ والفقر والعوَز وليس سيلا أف تقوـ الدولة 
ف فعمت فإف قضية المرأة س تكوف ىامشية نظرا لوجود قضايا أىـ وأكبر وعمى رأسيا جديد وا 

 الاقتصاد .
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إذف فترة السبعينات أقؿ ما يقاؿ عنيا أنيا كانت كارثية بالنسبة لممرأة الريفية ولا باس 
بيا بالنسبة لنظيرتيا في المدينة ، وعميو فإف ىدؼ بف ىدوقة كاف واضحا مف كتابة " ريح 

المرأة في المجتمع وضرورة تعميميا حتى لا الجنوب" ألا وىو تسميط الضوء عمى معاناة 
سببا في عبوديتيا ، لأف الجيؿ يرمي بالمجتمع ككؿ في الحضيض فما بالؾ يكوف جيميا 

 بالمرأة وىي التي منذ القِدـ تعاني مف النظرة الاستعلائية لمرجؿ .
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 خاتمة :
لقد خمصت ىذه الدراسة لموضوع صورة المرأة في الرواية الجزائرية الصادرة في السبعينات " 

 جممة من النتائج نمخصيا فيما يمي :  إلىريح الجنوب " أنموذجا
 ن نضال المرأة من ا  و ن مكانة المرأة في المجتمع الجزائري لطالما تحكّم فييا الرجل إ

 الجيل والتخمف وليس خروجا عن الدين والأخلاق . أجل تحررىا ىو تحرر من قيم
 زائري وىي ن فترة السبعينات ىي الفترة التي تمثل مرحمة التغيير في المجتمع الجإ

 .المبنة التي بنيت عمييا الدولة والقيم في المجتمع
 ن الرواية الصادرة في السبعينات عالجت قضايا الساعة وعبّرت عن الأمل في إ

وابتعدت عن المواضيع المألوفة فمثمت عقد الرواية الجزائرية المكتوبة مستقبل أفضل 
 بالعربية ومرحمة نيضتيا.

 ن لم تكن ىي القضية الأساسية إلا أنو إ ن قضية المرأة تمّ تداوليا في ىذه الروايات وا 
 تمّ التطرق الييا وتسميط الضوء عمى معاناتيا في ظل تعسّف المجتمع .

 وي في الرواية يكتسي أىمية بالغة نظرا لصدق المرأة في ن توظيف العنصر النسإ
في التأثير سواء بتصرفاتيا أو لغتيا فيي تضفي عنصر التشويق تيا وامكانيالتعبير 

 والجذب .
  لقد صوّرت لنا الروايات الصادرة في السبعينات نماذج من حياة المرأة ، باعتبارىا

يا واحساسيا وعواطف تفكيرىا ، فيي الركيزة الأساسية في الحياة الاجتماعية بطبع
 العلاقات الأسرية . إلىتسعى لتحقيق ذاتيا ولعلّ ىذا راجع 

  يخمق لنا الراوي صورة المرأة بمختمف الطرق والوسائل ، ليبيّن لنا الصراع الذي
 يحدث بين المرأة والمجتمع .

 ية في فيم تساعد البنية الاجتماعية عمى معرفة واقع المرأة وتساعد البنية النفس
شخصية المرأة من خلال معرفة احتياجاتيا ومشاعرىا ورغباتيا لذلك سيركز الأدباء 

 عمى ىذين البعدين في تصوير المرأة في الرواية .
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  يوظف الراوي المرأة ليسمّط الضوء عمى معاناتيا ويرسم أحلاميا وطموحاتيا ، كما
ا رمزا لموطن أو رمزا لمحرية أيضا ليحقق من خلاليا غايات أخرى فتثمل أحيانيوظفيا 

الجذب قد تمثل وسيمة يعبّر بيا عن أفكاره أو عامل  إلىوغير ذلك ، إذن فبالإضافة 
 عن قضايا المجتمع بطريقة غير مباشرة .

رواية ريح الجنوب لعبد الحميد بن ىدوقة والتي تعتبر أول رواية ظيرت بالمغة العربية في 
الفن الروائي تعالج وفي واقعية متّزنة موضوعا ييم عيد الاستقلال فيي مممّة بكل شروط 

الغد ، كشف فييا الأديب عن البنية  إلىالمجتمع الجزائري ، فيي تحمل رؤية واضحة تشير 
ظم الاجتماعية لمعشب الجزائري ويركز فييا عمى موضوع المرأة ويدافع عن فكرة المعقدة لمن

 تحررىا من القيم التي غرسيا الجيل والتخمف في المجتمع .
 المرأة كانسان شامل يممك علاقات مع جميع أطياف المجتمع  إلىينظر ابن ىدوقة

ي مواقف تعكس فيو يصورىا كشابة وكيمة وعجوز ، كابنة وأخت وزوجة وأم وجدّة ف
 المتغيرات والثوابت الاجتماعية .

  يُحدِث الأديب مقارنة بطريقة غير مباشرة بين الفتاة الريفية والفتاة في المدينة ويجعل
الثقافة التي تمتمكيا الثانية فتكون ثورتيا ضد الجيل وضدّ  إلىالأولى تسعى لموصول 
 بطش الرجل وطغيانو .

 ه الرواية ىي موقف المرأة من الزواج ومن العمل من أىم المسائل المطروحة في ىذ
في البيت وخارجو وموقفيا أيضا من الماضي والتواصل بين الأجيال والرغبة في 

 مستقبل أفضل .
  ، اعتمد بن ىدوقة في بنائو الروائي عمى المزاوجة بين ما ىو واقعي ، وما ىو رمزي

 والنياية عنده ىي نياية مفتوحة تجعل لمقارئ رؤية خاصة فلا تكون مجرّد رواية 
 معروضة للاستيلاك .
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  توظيف الرصيد الشعبي من أمثال وحكم وعادات وتقاليد داخل الرواية أعطى ليا
 عل القارئ يتفاعل بصدق مع أحداثيا .طابعا أصيلا يج

  إن توظيف بن ىدوقة لمعنصر النسوي في رواية ريح الجنوب يكشف عن معاناة
المرأة الجزائرية في فترة تحكّم فييا الجنس الذكوري في كل شيء فمم يكن ليا الحق 

 مل معو حياتيا .كحتى في اختيار زوج ت
  المرأة في ىذه الرواية تمثل رمزا لمثورة عمى التخمف وقد طرح الكاتب من خلاليا

 تحريرىا من طغيان المجتمع . إلىأفكاره الداعية 
 لمام بجوانب ىذا الموضوع والله الموفق .وأخيرا أرجو أن أكون قد وفقت ولو بالقميل في الإ



قائمة المصادر والمراجع                                               المرأة ي الرواية الجزائرية في السبعينيات- ريح الجنوب أنموذجا 
    

66 
 

 قائمة المصادر والمراجع:
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالمصادر:

 . 1791الجزائر ،عن الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع عبد الحميد بن ىدوقة، ريح الجنوب،
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالمراجع:

 .م1771، ، منشورات اتحاد كتاب العربأحمد دوغان، في الأدب الجزائري الحديث-
 .2112الأخضر بن السائح، سرد المرأة وفعل الكتابة، دار التنوير لمنشر والتوزيع، الجزائر -
(، ديوان المطبوعات 1793-1791الشخصية في الرواية الجزائرية )بشير بويجرة محمد، -

  .الجامعية ،الجزائر، د ط
،توزيع مركز دراسات 1تزفيتات تودوروف ، نظريات في الرمز، ترجمة محمد الزكراوي، ط-

  .2112الوحدة العربية ، بيروت،
 .2112 ،3دار العمم لمملايين ، ط جبران مسعود، الرائد في المغة والاعلام ،-
، جامعة محمد خيضر ، بسكرة ،  2صالح مفقودة ، المرأة في الرواية الجزائرية ، ط-

2117. 
 .الطاىر وطار، الزلزال، الشركة الوطنية لمنشر، د ت ص-
–الطاىر وطار، العشق والموت في الزمن الحراشي، الشركة الوطنية لمنشروالتوزيع  -

 .1792. 2الجزائر  ط
 . 1791،  2طو وادي، صورة المرأة في الرواية المعاصرة ، دار المعارف ، ط-
 .الطيب ولد العروسي، أعلام من الأدب الجزائري الحديث -
  2.بان الصبح، المؤسسة الوطنية لمكتاب، ط–عبد الحميد بن ىدوقة -
 .الجزائر، د طة لمنشر والتوزيع، عبد العالي عرعار، ما لا تذروه الرياح ،الشركة الوطني-
عبد الله الركيبي، تطور النثر الجزائري الحديث، معيد البحوث والدراسات العربية، القاىرة، -

1791.  
  .2111عبد الله الغذامي، المرأة والمغة ، المركز الثقافي العربي لمنشر ، بيروت ، -
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دراسة  –والطاىر وطار عمية رحمين، سيمياء العنوان في رواية عبد الحميد بن ىدوقة-
 . 2113.الجزائر–ر، كمية الآداب ، باتنة مذكرة ماجستي-سيميائية

عمر بن قينة، الريف والثورة في الرواية الجزائرية، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر -
1799.  

 محمد مصايف، الرواية العربية الجزائرية الحديثة بين الواقعية والالتزام ، الشركة الوطنية-
  .1793لمنشر، الجزائر، 

 . 1793محمد مصايف، النثر الجزائري الحديث ، المؤسسة الوطنية لمكتاب ، الجزائر ، -
محمودي ىاجر، المرأة والمدنية في رواية طوق الياسمين لواسيني العرج ، مذكرة مقدمة -

  . 2112-ب جامعة، محمد خيضر بسكرة لنيل شيادة الماستر، كمية الآدا
 .،دار القصبة لمنشر ، د ط ، د ت فاسي،  دراسات نقدية في الرواية الجزائريةمصطفى -
 .1792. 1نبيل سميمان، أسئمة الواقعية والالتزام، دار الحوار لمنشر والتوزيع، سوريا،ط-
  .واسيني الأعرج، اتجاىات الرواية العربية في الجزائر، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر-
مرأة الجزائرية وحركة الاصلاح النسوية العربية ، دار اليدى لمطباعة يحي بوعزيز، ال-

 .والنشر والتوزيع د ط، د ت
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 30 المصادر والمراجعقائمة 

 



 :ملخص

لاد الماضي القرن من السبعينيات شيدت ي ي بالعربية المكتوبة الجزائرية الرواية م  يفنيا؛ والت المكتمل شكميا ف
ي معاناتو ومشاكمو صورت كما وأحلامو تطمعاتو عن وعبرت المجتمع قضايا عالجت  الذي الجذري التغيير ظل ف

د الدولة مس ع  .الاستعمار من طويمة سنوات ب

 والاضطياد التخمف والجيل من وتعاني لمتيميش نتعرض أنيا ذلك المعالجة من بنصيبيا حظيت  المرأة وقضية
 تسميط الضرورة من أنو الأدباء رأى كعمييا ولذل فرضيا الذكوري المجتمع لكن، بصمة لمدين تمت لا التي والرجعية
 الجنوب ريح روايتو في ىدوقة بن الحميد وعبد، كرامتيا التي تضمن الحمول إيجاد ومحاولة قضيتيا عمى الضوء

 والحق التعميم في كالحق المرأة بيا تحظى أن يجب التي الحقوق ابسط عن دافع المعاناة كما ىذه تصوير استطاع
  لمثورة عمى التخمف وتعسف الرجل مرزا الرواية بطمة نفيسة شخصية من جعل اوليذ، اختيار الزوج في

  ريح الجنوب ، الرواية، المرأةالكممات المفتاحية: 

Summary: 

The seventies of the last century saw the birth of the algerian novel written in the Arabic 

language in its complete artistic form which deals with problems and issues of the society and 

also expressed the indivdual  expection and dreams it even described the misery and the different 

problems under the conditions of the radical changes that touched the country after many years 

of colonization the issues of women like backwardness ignorance opperession had its share of 

treatment that issues did not belong to the religiom at all but the male society imposed om them 

therefore the writers saw its necessary to shed light of her case and try to find solutions that 

emsure digmity ABD ALhmid Benhadauge in his movel (RIH EL DJANOUBE) was able to 

portray this suffering as he defended the most basic rights that women should have such as the 

right of education and the right to choose a husband and this is why he made the principal 

character of his novel (Nafissa) like a symbol of the revolution on back warfimess. 

Key words: Women, Novel, Wind South 

 


	نموذج مذكرة - ماستر1..docx
	أ مقدمة.docx
	1.docx
	2.docx
	3.docx
	4.docx
	5.docx
	6.docx
	7.docx
	8.docx
	9.docx
	10.docx
	11.docx
	الملحص.rtf
	ملخص:
	Summary:


