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 إهــــداء

إٌهٍ لا َطُة اًٌٍُ إلا تشىزن و لا َطُة إٌهار إلا 

تذوزن... و لا ذطُة اِخزج  و لا ذطُة اٌٍذظاخ إلا تطاعره...

 إلا تعفىن... و لا ذطُة اٌجٕح إلا تزؤَره.

  "الله جلَّ جلاله" 
ِح.... إًٌ إًٌ ِٓ تٍغ اٌزساٌح و أدي الأِأح... و ٔصخ الأ

.ٓاٌزدّح و ٔىر اٌعاٌُّ  

 "سٍدنا محمد صلى الله علٍه و سلم"
إًٌ ِٓ وٍٍه الله تاٌهُثح و اٌىلار و إًٌ ِٓ عٍٍّٕ اٌعطاء 

تذوْ أرظار... إًٌ ِٓ أدًّ اسّه تىً افرخار... أرجى ِٓ 

ىي طالله أْ َّذ فٍ عّزن ٌرزي ثّارا لذ داْ لطافها تعذ 

اٌُىَ و فٍ اٌغذ أرظار و سرثمً وٍّاذه ٔجىَ أهرذٌ تها 

 و إًٌ الأتذ.

 "والدي العزٌز"
إًٌ ِلاوٍ فٍ اٌذُاج ... إًٌ ِعًٕ اٌذة و إًٌ ِعًٕ 

اٌذٕاْ و اٌرفأٍ تسّح اٌذُاج و سز اٌىجىد. إًٌ ِٓ واْ 

إٌاسدعائها سز ٔجادٍ و دٕأها تٍسُ جزادٍ إًٌ أغًٍ   

 "أمً الحبٍبة رحمها الله"
رَادُٓ دُاذٍ فٍ اٌشذج و اٌزخاء، إًٌ ِٓ عزفد ِعهُ  إًٌ

لُّح الأخىج و اٌعطاء، إًٌ ِٓ أري اٌرفاؤي تعُٕهُ و 

 اٌسعادج فٍ ضذىرهُ فٍ ٔهاَح ِشىارٌ أرَذ أْ أشىزهُ عًٍ

ٔجادٍ تٕظزاخ الأًِ.إًٌ ِىالفهُ إٌثٍُح إًٌ ِٓ ذطٍعرُ   

 "إخىتً و أخىاتً"
خاء و ذُّووا تاٌىفاء الإخىج و الأخىاخ إًٌ ِٓ ذذٍى تالإ

إًٌ َٕاتُع اٌصذق اٌصافٍ إًٌ ِٓ ِعهُ سعذخ تزفمرهُ فٍ 

دروب اٌذُاج اٌذٍىج و اٌذوَٕح سزخ، إًٌ ِٓ وأىا ِعٍ 

عًٍ طزَك إٌجاح و اٌخُز إًٌ ِٓ عزفد وُف أجذهُ و 

 عٍّىٍٔ أْ لا أضُعهُ.

"أصدقائً"



 

 

 
 مقذمت 



 انفصم انتمهيذي الأول 

 

 أ‌
 

 مقدمة:
باعتبار الرواية الجديدة ىي استجابة لجمالية اجتماعية مستجدة، و تأثير التراث 
السردي العربي و المؤثرات الأجنبية عمييا، وتعتمد عمى البداية و الذروة و النياية بنائيا 
والأحداث، تنمو فييا وفؽ مبدأ السببية و يتعدد فييا الرواة، و ىي تصور أف ظواىر العالـ 

ير، و عميو فنسبة الوثوقية فييا عالية، إنيا تنبو عمى تحوؿ الرواية العربية ممكنة التفس
 لمنضج الفني، و ىي تصور العلاقات مف الداخؿ، و تتعمؽ في الظواىر.

، ىي تعبر بشكؿ واضح عف أزمة الإنساف فييا 76ظيرت ىذه الرواية بعد أزمة 
التناغـ الزمني، فمـ يعد معطى  تفجرت الحبكة و اختفت نبرة الإبياـ بالواقعة، ذىب ذلؾ

جاىزا بؿ عملا يحتاج إلى تدقيؽ بعبارة المختصيف في النقد، أي أنيا عمؿ ذو فجوات 
ومساحات فارغة تحتاج مف القارئ إلى جيد كي يملأىا و مف ىنا نقوؿ إف الرواية تزرع 

ة في رواية الشؾ، و تزعزع اليقيف، و عمى ىذا كاف موضوع بحثي موسوما بػ )البنية السردي
 الشحاذ(.

و حاولت مف خلالو الإجابة عف بعض التساؤلات: ما ىي البنى السردية المكونة ليذه 
 الرواية؟،  و كيؼ وصفيا الكاتب؟ و إلى أي مدى نجح في ذلؾ؟

و قد اعتمدت في ىذه الدراسة عمى الخطة التالية:  فصؿ تمييدي أوؿ تطرقت فيو إلى 
 و مفيوـ السرد لغة و اصطلاحا.مفيوـ البنية لغة و اصطلاحا، 

الفصؿ الأوؿ: تطرقت فيو إلى بنية الشخصية و مفيوميا في المغة و الاصطلاح 
وأنواع الشخصية، و بنية المكاف و مفيوميا في المغة و الاصطلاح و أنواع المكاف، و بنية 

 الزمف و مفيومو في المغة و الاصطلاح و أشكاؿ الزمف.
عرضت فيو إلى تقديـ الرواية، و ممخص الرواية، و نبذة عف الفصؿ التمييدي الثاني: ت

 حياة الكاتب.



 انفصم انتمهيذي الأول 

 

 ب‌
 

الفصؿ الثاني: أشرت فيو إلى البنية السردية، بنية الشخصية، بنية المكاف بنية الزمف 
الحبكة، الأحداث، الأسموب، المغة، ختمتيا بخاتمة و قائمة لممصادر و المراجع و فيرس 

 لمموضوع.
الموضوع عمى المنيج التحميمي البنيوي المناسب ليذه الدراسة اعتمدت في دراسة ىذا 

 و التعمؽ أكثر في دراسة البنى.
كاف اختياري ليذا الموضوع رغبة منى في دراسة و معرفة البنى السردية التي تشكمت 
منيا الرواية، و العلاقة التي تربط بيف العناصر الأدبية ليذه الرواية، سمعت عف ىذه الرواية 

 ر لما تحممو مف قيمة أدبية وفكرية تميزىا عف باقي الروايات.الكثي
 أهمية الدراسة:

ىي تعبير عف معاناة المجتمع المصري الذي أصابتو أزمة التقدـ، وسيطرت الطبقة 
البرجوازية أنداؾ عف المجتمعػ تعد  أنموذجا بميغا لمرحمة انتقالية وضؼ فييا الكاتب نجيب 

رواية الكثير مف السيمات والمميزات التي جعمتيا رائعة مف روائع محفوظ الرمز، تمتمؾ ىذه ال
نجيب محفوظ، مف حيث تنوع الأسموب والمغة وتوظيؼ الطبيعة مكنيا أف تكوف رواية ذات 

 نضج فني مميز. 
 الدراسات السابقة:

درست رواية الشحاذ دراسة مف جوانب أخرى لكنيا لـ تدرس دراسة تحميمية بنائية، لكف  -
دي رغبة في دراسة ىذه الرواية دراسة تحميمية بنائية بيدؼ معرفة البنى الداخمية كانت ل

 والخارجية ليذه الرواية.

وكأي بحث واجيتني بعض الصعوبات في دراسة ىذا الموضوع تكمف في قمة المصادر  -
 والمراجع التي تناولت ىذه الدراسة والاختلاؼ الحاصؿ في المادة العممية. 

و المراجع التي كانت عونا لي في دراسة ىذا الموضوع: بنية الشكؿ مف أىـ المصادر  -
الروائي لحسف بحراوي، عبد الممؾ مرتاض: في نظرية الرواية، لطيؼ زيتوني: معجـ 



 انفصم انتمهيذي الأول 

 

 ج‌
 

مصطمحات الرواية، إدريس بوديبة: الرؤية و البنية في روايات الطاىر وطار محمد 
 غنيمي ىلاؿ: النقد الأدبي الحديث.

يسعني إلا أف أتوجو بالشكر الجزيؿ إلى أستاذي الفاضؿ "الدكتور مبرؾ  و في الأخير لا -
لحسيف" عمى كرـ قبوؿ الإشراؼ عمى مذكرتي، و أحيي فيو النية الخالصة و التفاني 

 الحر في عممو.

كما أتفضؿ بكؿ مودة و احتراـ إلى كؿ الأساتذة الذيف درسوني في السنوات التي مضت   -
 توجيياتيـ و نبؿ صفاتيـ التي تصنع مف الإنساف القوة و العزيمة. عمى

 إلى الذيف أسيموا في المضي بيذا الموضوع قدما و لو بكممة طيبة شكري و عرفاني ليـ. -

 أشكر جزيؿ الشكر أعضاء المجنة الموقرة عمى قبوؿ قراءة مذكرتي المتواضعة. -

ح العممي الكبير، أداميـ الله نخرا لمعمـ أتقدـ بالشكر الجزيؿ إلى القائميف عمى ىذا الصر  -
 الذي يسعوف للارتقاء بو درجات.



 

 

 

 

 الأول انفصم انتمهيذي

 أولا: مفهوم البنية.
 لغة.‌- أ

 اصطلاحا.‌- ب

 ثانيا: مفهوم السرد.
 لغة.‌- أ

اصطلاحا.‌- ب
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 (la structure)البنية: 
، و يسمى البناء بناء أمف حيث كاف البناء القوي"يقاؿ فلاف صحيح البنية: "أي لغة:  - أ

. و منو كاف البناء يعني إقامة شيء ما بحيث (1)لازما موضعا لا يزوؿ مف مكاف إلى غيرة"
 بالثبات و لا يتحوؿ إلى غيره. يتميز

ْـ بُنيَافٌ مَرْصُوصٌ إ :»قال الله تعالى « فَّ المَّوَ يُحِبُّ الَّذِيفَ يُقَاتِمُوفَ فِي سَبِيمِوِ صَفّاً كَأَنَّيُ
 ( سورة الصؼ.4الآية )

"و البناء مصدر بنى و ىو الأبنية أي البيوت، و تسمى مكونات البيت بوائف جمع 
فالبناء ىنا يعني المكونات  (2)مود في البيت. أي التي يقوـ عمييا البناء"بواف و ىو اسـ كؿ ع

 التي يقوـ عمييا البيت. و منو انتقؿ إلى الأشكاؿ السردية.
استخدـ لفظة بنية في السنوات المبكرة  أوؿ مف (Tuyannav)و قد كاف "تينا نوؼ" 

الذي استخدـ  (ROMAN JAKOBSON)مف العسر بنيات و تبعو روماف جاكبسوف 
 .9191بنيوية لأوؿ مرة عاـ 

 (formatistes russer)كاف أوؿ ظيور للاصطلاح البنيوي مع الشكلاني الروسي
. أي التوجو نحو (3)حثيـ الذي تقرر عنده تحميؿ القوانيف البنائية لمغة و الأدب ب أثناء

 العناصر الداخمية البانية و المكونة لمعمؿ الأدبي.
بنيوية جاء متقدما فيو لا يحمؿ معنى لوحده بؿ يكتسب معناه و مع أف مصطمح ال

الذي ظيرت كمنيج نقدي يسير وفؽ قوانيف و آليات  (structuralism)ية ضمف البنيو 
خاصة بتحميؿ النصوص بالرغـ مف أف البنيوية جاءت مف لفظ البنية عمى حد تعريؼ "ليفي 

                                                           
 .258ـ، مادة )ب ف ي( ص 1997(، سنة 1ابف منظور، لساف العرب، دار صادر، بيروت، ط) (1)
نورة بنت محمد بف ناصر المري، البنية السردية في الرواية السعودية، رسالة دكتوراه، إشراؼ: محمد صالح بف جماؿ  (2)

 .5ـ، ص  2008بدوي، جامعة أـ القرى، المممكة العربية السعودية، سنة 
عبد العزيز حمودة، المرايا المحدبة مف البنيوية إلى التفكيؾ، المجمس الوطني لمثقافة و الفنوف و الأدب، الكويت )د ط(  (3)

 .163ـ ص  1978سنة 
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مف البنية، و ىي كممة تعني الكيفية التي  جاء لفظ البنيوية" (LEVI STRAUSS)" ستروس
 . فيي تيتـ بطريقة بناء ما.(4)شيد عمييا"

ونو، و يعد المضموف أمرا واقعا و منو كانت "البنيوية تعني بشكؿ الإبداع لا بمضم
. أي أف مجاؿ اىتماـ بحثيا (5)شيئا حاصلا بالضرورة مف خلاؿ العناية بالشكؿ و تحميمو"و 

كوناتو، أما المضموف فترة أنو شيء حاصؿ بالضرورة، مف عنايتيا ىو شكؿ الإبداع و م
 بالشكؿ.

 (Narration)مفهوم السرد: 
السرد في المغة يدؿ "عمى توالي أشياء كثيرة يتصؿ بعضيا ببعض"، مف ذلؾ السرد  لغة:‌- أ

 .(6)اسـ جامع لمدروع، و ما أشبييا مف الخمؽ

رْدِ وَاعْمَمُوا صَالِحاً إِنِّي بِمَا تَعْمَمُوفَ أَفْ اعْمَؿْ سَابِغَاتٍ »قال الله تعالى:  رْ فِي السَّ وَقَدِّ
 ( سورة سبأ.00-01الآية )« بَصِيرٌ 

 سرد: يسرُد، سَرْدَ الشيء: ثقبو.
 الجمد: خرزه، الدِرعُ: نسجيا.

 الحديث: أجاد سياقو.
 .(7)و يطمؽ السَرْدُ أيضا عمى نسيج الدروع المحْكَمَةِ 

 التتابع.سَرْدٌ: السرد، ىو 
 إذا فالمعنى المغوي لمسرد ىو التوالي و التتابع.

 

                                                           
ط(.  يوسؼ وغميسي، النقد الجزائري المعاصر مف اللا نسوية إلى الألسنية، إصدارات رابطة إبداع الثقافة الجزائر )د (4)

 .118ص ـ، 2002سنة 
نزيية زاغر، معمارية البناء بيف ألؼ ليمة و ليمة و البحث عف الزمف الضائع رسالة دكتوراه، إشراؼ صالح مفقوده،  (5)

 .63، ص 2008-2007جامعة بسكرة، سنة 
 .175صلاح فضؿ: نظرية البنائية في النقد الأدبي، د ط، مؤسسة مختار لمنشر و التوزيع، القاىرة، مصر، ص  (6)
ط(، دار الفكر لمطباعة و  بو الحسف أحمد بف زكريا: معجـ المقاييس في المغة، تح شياب الديف، أبو عمروا. )د.أ (7)

 .515النشر، بيروت، لبناف )د ت(، ص 
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 اصطلاحا:‌- ب

الذي يعرؼ عمى "أنو الدراسة  (Narratolagie)يعد السرد جزءًا مف عمـ السرد 
أو ىي كما عرفيا تودورؼ الذي صؾ المصطمح في نحو  (Narrative)المنيجية لمحكي 

 .Grammaredu Decamron"(8)( 9191الديكامروف )
لقد "ارتبط المفيوـ عند نشأتو بالتحميؿ البنيوي لمسرد الذي كاف ييدؼ إلى الكشؼ و 

 .(9)عف الأنساؽ الكامنة في )الحكي(، كؿ أنواع الحكي"
ربط مصطمح السرد  (Gemette)و يؤثر بعض الباحثيف مف بينيـ "جيرارد جينات" 

بالنصوص المسرودة لفظا حيث تناوؿ "ىذا المصطمح في قسـ ثالث مف أقساـ الخطاب 
القصصي: سماه "صوتا"، و يعني الصوت السردي القائـ بفعؿ السرد فمئف تناوؿ في القسميف 
الأوليف الممفوظ القصصي زمنا و صيغة فإنو خصص ىذا القسـ، ليتناوؿ مسألة التمفظ الذي 

الممفوظ المذكور. فالسرد مف ىذه الناحية، ىو النشاط الذي يصطمح بو الراوي و ىو  أوجد
" نفسو فعؿ Gennetteيروي حكاية و يصوغ الخطاب الناقؿ ليا، و ىو سماه "جونات 

 .(10)السرد معتبرا في ذاتو
بربطو بالمفظ حيث نجد "باختيف" و يلاحظ عمى ىذه الآراء أنيا ضيقت مفيوـ السرد 

 .(11)يروف أف شيء يحكي قصة مف أي نوع كاف يكوف سردا آخروفو 

                                                           
( 7القاموس الجديد لمطلاب: معجـ عربي مدرسي ألفائي، تأليؼ عمي بف ىادية و آخروف، تقديـ محمود المسعدي، )ط. (8)

 .1411ـ، ص  1991ة لمكتاب، سنة المؤسسة الوطني
، مدخؿ إلى نظرية الحكي بالسرد، مؤتمر أدباء مصر، الدورة الثالثة و  (9) السيد إماـ: السرد الجديد و إشكالية المفيوـ

 .35، ص 2008العشروف محافظة مطروح، مصر سنة 
 .243، ص 2010(، دار الغارابي، لبناف، سنة 1محمد القاضي و آخروف: معجـ السرديات، )ط  (10)
( منشورات الييئة العامة السورية لمكتاب 2ميساء سميماف إبراىيـ: البنية السردية في كتاب الامتناع و المؤانسة، ط) (11)

 .13، ص 2011وزارة الثقافة، دمشؽ، سنة 



 

 
 

 

انفصم الأول انبنيت انسشديت في 

 سوايت انشحار
 أولا: بنية الشخصية.

 مفهوم الشخصية.‌-أ 

 أنواع الشخصية.‌-ب 

 الشخصية.أبعاد ‌-ج 

 تصنيفات الشخصية‌-د 

 ثانيا: بنية المكان.
 مفهوم المكان.‌-أ 

 أنواع المكان.‌-ب 

 أبعاد المكان‌-ج 

 أهمية المكان‌-د 

 ثالثا: بنية الزمن.
 مفهوم الزمن.‌-أ 

 أشكال الزمن.‌-ب 

 أبعاد الزمن ‌-ج 

 أهمية الزمن‌-د 
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 أولا: بنية الشخصية. 
 (personnage)مفهوم الشخصية:  -1

فالمراد  .(1)يفيـ مف الجذر المغوي )شَخُصَ( سوادَ الإنساف، أي الظيور و البروز لغة: - أ
و خارجية تدؿ عمى طريقة تفكير  بالشخصية إثبات الذات، لأنيا تحمؿ ملامح داخمية

تفاعؿ الإنساف مع غيره مف أفراد و محيط. و تتحدد بأنيا مجموع صفات و أفعاؿ خاصة و 
يا عف غيره، لذلؾ يقاؿ لمف لا توجد فيو ىذه الصفات: "فلاف لا بكؿ فرد إنساني يتميز ب

 .(2)شخصية لو"، أي ليس لو ما يميزه عف غيره

 جاء لفظ الشخصية في القرآف الكريـ:
ا وَاقْتَرَبَ الْوَعْدُ الْحَؽُّ فَإِذَا ىِيَ شَاخِصَةٌ أَبْصَارُ الَّذِيفَ كَفَرُوا يَا وَيْمَنَا قَدْ كُنَّ : "كقوله تعالى

 ، سورة الأنبياء.66-67" الآية فِي غَفْمَةٍ مِفْ ىَذَا بَؿْ كُنَّا ظَالِمِيفَ 
مف خلاؿ تعريؼ "ابف منظور" يظير لنا أنو قصر الشخص عمى معنى الذات الظاىر 
لمعياف. و ىو بذلؾ يؤكد الظيور الحسي المقترف بمسمى الشخص. و بالرجوع إلى "القاموس 

)شَخُصْ( بمعنى "ارتفع بصره" و فتح عينيو و جعؿ لا يطرؼ، المحيط" فقد وردت فيو مادة 
مف بمد إلى بمد ذىب و سار و شخص بو كمعنى أتاه أمر و أقمقو و أزعجو و أشخصو: 

 .(3)أزعجو، و المتشاخص المختمؼ و المتفاوت
الصفات التي يتميز بيا الشخص عف غيره، و يقاؿ: "فلاف لا شخصية لو، أي  الشخصية:
 .(4)يميزه مف صفات خاصة"ليس لو ما 

 
 

                                                           
 (، مادة شخص.6/54ـ، ) 7666(، دار صادر بيروت، سنة 7ابف منظور: لساف العرب، )ط  (1)
 .564ـ، ص 7661إبراىيـ أنيس و رفاقو: المعجـ الوسيط، مطبعة مصر، القاىرة، سنة  (2)
 .64ـ، ص  7666عبد الممؾ مرتاض: في نظرية الرواية، المجمس الوطني لمثقافة و الفنوف و الأدب، الكويت، سنة  (3)
               ـ،  7666ت و النشر، بيروت، سنة (، المؤسسة العربية لمدراسا7فريال سماح: رسـ الشخصية في روايات حنامينو، ط) (4)

 .71-76ص 
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و في المقابؿ ىذه المفظة في المغة اللاتينية نجد أف كممة شخصية ىي ترجمة لكممة 
(persona)  اللاتينية حيث يعني "القناع الذي يرتديو الممثموف اليونانيوف في احتفالاتيـ و

 .(1)تمثيلاتيـ لإخفاء معالـ حقيقية
  اصطلاحا: - ب

الشخصية مف أىـ العوامؿ المساىمة في تشكيؿ القصة، حيث تعد ركيزة الروائي  تعد
تفاعلاتيا، مف حولنا عف ديناميكية الحياة و  الأساسية في الكشؼ عف القوى التي تحرؾ الواقع

 فالشخصية مف المقومات الرئيسية لرواية الرواية الشخصية.
الذيف تدور حوليـ أحداث القصة أو و الشخصية "أحد الأفراد الخيالييف أو الواقعييف 

 المسرحية".
و الشخصية "ىذا العالـ المعقد الشديد التركيب، تتعدد الشخصية الروائية بتعدد الأىواء 

 .(2)و المذاىب و الأيديولوجيات و الثقافات و الحضارات و اليواجس و الطبائع البشرية"
 في الفكر النقدي و السردي: -ج

ـ النقد الروائي عمى "أنيا كؿ مشارؾ في أحداث الحكاية تتحدد الشخصية في معاج
سمبا أو إيجابا، أما مف يشارؾ في الحديث فلا ينتمي إلى الشخصيات بؿ يكوف جزءا مف 
الوصؼ و ىي عنصر مصنوع ككؿ عناصر الحكاية، فيي تتكوف مف مجموع الكلاـ الذي 

أوؿ مف يصادفنا في ىذا الميداف، . و (3)يصفيا و يصور أفعاليا، و ينقؿ أفكارىا و أقواليا"
ـ، تمخص فيو الظمـ الذي لحؽ  7614سنة  (Virginiawoolf) مقاؿ فرجينيا و ولؼ

 (TZVition Todorov) بالشخصية مف إىماؿ النقاد ليا لكف المقابؿ يفسر تودوروؼ
إحجاـ النقاد عنيا إلى ما يسمى بمطاطيتيا، بخصوصيتيا لكثير مف المقولات دوف أف 

                                                           
 .546 -547-1ـ، ص  7661(، بيروت، سنة 7محمد التويجي: المعجـ المفضؿ في الأدب، دار الكتب العممية، ط ) (1)
 .775ـ، بيروت، لبناف، ص  1001( سنة 7لطيؼ زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرواية، مكتبة لبناف ناشروف، ط ) (2)
ترجمة المقاؿ في )نظرية الرواية في الأدب الإنجميزي الحديث( تر: إنجيؿ بطرس سمعاف، الييئة العربية لمترجمة و النشر، سنة  (3)

، الدار البيضاء، 7660(، سنة 7، نقلا عف حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، المركز الثقافي العربي، ط )766ـ، ص  7667
 .106بيروت، ص 
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عمى واحدة منيا، و ىذا الإحجاـ يتضمف موقفا بمثابة رد فعؿ عمى الاىتماـ الزائد  تستقر
 .(1)بالشخصية، و الانقياد الكمي ليا

ليس ى الأماـ، و إف الشخصية الرئيسية ىي التي تقود الفعؿ و تدفعو إل أنواع الشخصية: -2
 صية المحوريةمف الضروري أف تكوف الشخصية الرئيسية بطؿ العمؿ دائما لكنيا ىي الشخ

. أي أف الشخصية ليا حضور في العمؿ (2)و قد يكوف ىناؾ منافس أو خصـ ليذه الشخصية
 الروائي بنسبة كبيرة، و توصؼ الشخصية بأنيا رئيسية مف خلاؿ الوظائؼ المسندة إلييا.

تنقسـ الشخصية في رواية الشحاذ وفقا لطريقة عرضيا إلى أربعة أقساـ تختمؼ حسب 
 دورىا:

إف الشخصية الرئيسية في الرواية ىو "عمر الحمزاوي" محامي ناجح  الشخصية الأصمية:‌- أ
في خمس و أربعيف مف عمره و ثوري في شبابو فيصؼ لنا الكاتب مف بداية القصة إلى 

ىو مو مع الأحداث و سائر الشخصيات و نيايتيا جوانب شخصية ىذا البطؿ المختمفة و تفاع
، النامية )المنظورة، (3)و تكوف ىذه الشخصية مف الشخصيات نفسو يصور أفكاره الرئيسية

 .غير ثابتة(

فيي تتعدى و يختمؼ ظيورىا وفؽ دورىا في أحداث الشخصيات الفرعية المباشرة: ‌- ب
القصة منيا )شخصية عثماف خميؿ، بثينة بنت عمر(، الشخصيات البسيطة الثابتة: منيا 

 )مصطفى المنياوي، زينب، عميات زوجة مصطفى(.

أثرت ىذه الشخصيات في تكويف القصة و حركاتيا  الشخصيات الفرعية غير المباشرة:‌- ت
  لكف دورىا أقؿ مف الشخصيات الفرعية المباشرة، منيا )زوجة الدكتور حامد صبري، الزبوف

 .(4) أخواؿ وردة، أميا، عميا(

                                                           
 .66، ص 7666لنعماف: فف الكتابة الدراما لممسرح الإذاعة و التمفزيوف، دار الكندي لمنشر و التوزيع، الأردف، سنة منصور ا (1)
 .167محمد القاضي، معجـ السرديات. )د.ط(، )د.ب( الرابطة الدولية لمناشريف الفمسطينييف، )د.ت(، ص  (2)
 .74-01-06نجيب محفوظ، الشحاذ، ص  (3)
 .104ـ، ص  7661لاؿ: النقد الأدبي الحديث، دار الثقافة، دار العودة، بيروت، )د.ط(، سنة محمد غنيمي ى (4)
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ىي ىذه الشخصيات يمكف أف تندمج في الشخصيات الفرعية، و  الشخصيات الحيوانية:‌- ث
شخصيات تخيميا عمر و أعطاىا صورة إنسانية: )البقرة القائمة لو بأنيا سوؼ تتوقؼ عف 

 .(1) در المبف لتتعمـ الكيمياء(، )الحية الرقطاء(

 تصنيفات الشخصية الروائية: -3
ميمػػػا اختمفػػػت الآراء حػػػوؿ تحديػػػد ماىيػػػة الشخصػػػية، فإنيػػػا عنصػػػر أساسػػػي مكػػػوف مػػػف 

التي تػنيض بالحػدث وتجعمػو ينمػو عبػر المسػار السػردي، إلا أف مكونات العمؿ الروائي، فيي 
    توظيؼ الػروائييف لكثيػر مػف الشخصػيات جعميػا تختمػؼ مػف حيػث درجػة تواترىػا فػي الػنص

مما جعؿ النقاد يختمفوف أيضا في تقسيـ وتصػنيؼ ىػذه الشخصػيات إلػى فئػات مختمفػة، يمكػف 
 أف نشير إلى بعض ىذه التصنيفات فيما يمي:

اعتمػػػػادا عمػػػػى الوظػػػػائؼ التػػػػي تقػػػػوـ بيػػػػا الشخصػػػػيات فػػػػي  نيفات فلاديمي    ر ب    روب:تص     -أ
الحكايػػات، والتػػي حػػددىا بإحػػدى وثلاثػػيف وظيفػػة، رأى أف الشخصػػيات الأساسػػية تنحصػػر فػػي 
سػػػػػبع شخصػػػػػيات: المعتػػػػػدي )الشػػػػػرير( والواىػػػػػب والمسػػػػػاعد والأـ والباعػػػػػث، والبطػػػػػؿ والبطػػػػػؿ 

ضػػر فػػي جميػػع الحكايػػات وأف تقػػوـ بتأديػػة تمػػؾ ، حيػػث يمكػػف ليػػذه الشخصػػيات أف تح2الزائػػؼ
 الوظائؼ مع فارؽ بسيط في أسماءىا وأوصافيا.

: انطلاقػا مػف أبحػاث بػروب جػاء غريمػاس بػالنموذج العػاممي، فػأخمؽ تصنيفات غريم اس -ب
عمػػػى الشخصػػػية اسػػػـ لعامػػػؿ "وحػػػددىا فػػػي سػػػتة عوامػػػؿ ىػػػي: المرسػػػؿ والمرسػػػؿ إليػػػو والػػػذات 

 .3رض"والموضوع والمساعد والمعا
الػػذي يقسػػـ الشخصػػيات حسػػب الوظيفػػة التػػي تؤدييػػا كػػؿ شخصػػية  تص  نيفات ت  ودوروف: -ج

 وىي:

                                                           
 .1، ص 1070(، سنة 4أحمد شعث: بناء الشخصية في رواية "الخواؼ" لعزت العداوي مجمة جامعة الخميمي لمبحوث، المجمد ) (1)

، سنة 07عبد المنعم زكرٌا القاضً: البٌئة السردٌة فً الرواٌة، عٌن للدراسات والبحوث الإنسانٌة والاجتماعٌة، الجٌزة، ط   2

 .71، ص 1006

 .16، ص 1070، سنة 07محمد بوعزة: تحلٌل النص السردي، دار الأمان، الرباط، ط   3
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: التػػػػي تتػػػػػوفر عمػػػػى أوصػػػػػاؼ متناقضػػػػة وىػػػػػي شػػػػبيية بالشخصػػػػػيات * الشخص    ية العميق     ة
 الدينامية.

: التي تقتصػر عمػى سػمات محػدودة، "وتقػوـ بػأدوار حاسػمة فػي بعػض الشخصية المسطحة* 
 .1الأحياف"

يقسػػػميا إلػػػى شخصػػػية معقػػػدة متعػػػددة الأبعػػػاد، وىػػػي  (: foresterت فورس   تر )تص   نيفا -د
شخصػػية المػػػدورة باصػػػطلاح عبػػػد الممػػػؾ مرتػػػاض، الػػػذي يػػػرى أنيػػػا تشػػػكؿ عالمػػػا كميػػػا ومعقػػػدا 
تتمتػػع بمظػػاىر كثيػػرا مػػا تتسػػـ بالتنػػاقض، فيػػي لا تسػػتقر عمػػى حػػاؿ بكثػػرة تغيرىػػا، كمػػا تظيػػر 

ت مػع الشخصػيات الأخػرى والتػأثير فييػا، حيػث أنيػا تمػلأ في قدرتيا العاليػة عمػى تقبػؿ العلاقػا
الحياة بوجودىا والشخصية المسػطحة ىػب تمػؾ البسػيطة التػي تمضػي عمػى حػاؿ لا تتغيػر فػي 

 مواقفيا وأطوار حياتيا.
الػػػذي يصػػػنفيا مػػػف حيػػػث علاقاتيػػػا بالحبكػػػة إلػػػى شػػػكميف مػػػف  تص   نيفات هن   ري ج   يمس: -ه

 الشخصيات:
: ويسػػمييا بػالخيط الػرابط، فتظيػػر إلا لتقػوـ بوظيفػة داخػػؿ حبك ةأولا: الشخص يات الخاض  عة لم

التسمسػػؿ السػػػببي للأحػػػداث والشخصػػػيات التػػػي تخضػػػع ليػػا الحبكػػػة، وىػػػي التػػػي تكػػػوف خاصػػػة 
 بالسرد السيكولوجي وتكوف غاية الحمقات الأساسية في السرد إبراز:

حػػػداث خصػػػائص الشخصػػػية، فينػػػاؾ إذف الشخصػػػيات التػػػي تقػػػوـ بوظيفػػػة الػػػربط بػػػيف الأ -
 والشخصيات التي تعمؿ في السرد عمى إظيار ما تتميز بو مف خصائص.

: يصنؼ الشخصيات وفقػا لعلاقاتيػا بالحػدث، فػرأى أف ىنػاؾ ثلاثػة تصنيفات إدوين موير -و
 أنواع مف الروايات:

روايػػػة الحػػػدث التػػػي تكػػػوف فييػػػا السػػػيادة عمػػػى حسػػػاب الشخصػػػية وروايػػػة الشخصػػػية، حيػػػث  *
 بنية أساسا لإمدادنا بمزيد مف المعرفة عف الشخصيات.تكوف كؿ المواقؼ م

                                                           
 .106، ص 1006، سنة 01حسن بحراوي: بنٌة الشكل الروائً، المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء، ط   1
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* الروايػػة الدراميػػة التػػي تػػوازف فييػػا قيمػػة الشخصػػية بقيمػػة الحػػدث، فتكػػوف سػػمة الشخصػػيات 
 درجة حضور الشخصية وعلاقتيا بالحدث تقسـ الرواية إلى ثلاثة أنواع.

ا رئيسػػػية أو * كمػػػا تصػػػنؼ الشخصػػػيات حسػػػب الػػػدور الػػػذي تقػػػوـ بػػػو فػػػي السػػػرد، "فتكػػػوف إمػػػ
ما شخصية ثانوية مكتفية بوظيفة مرحمية"  .1محورية، وا 

 : الذي صنؼ الشخصية إلى ثلاثة أنواع:تصنيفات حسن بحراوي -ز
نموذج الشخصية الجاذبة: وجعميا تتمثؿ في نموذج الشػي،، والمناضػؿ والمػرأة، ثانيػا نمػوذج  *

 والإقطاعي والمستعمر.الشخصية الموىوبة الجانب: التي تتمثؿ في نموذج الأب 
* نموذج الشخصية ذات الكثافة السيكولوجية: وقسميا إلى نمػوذج المقػيط، ونمػوذج الشخصػية 

 الشاذة جنسيا.
* نمػػػوذج الشخصػػػية المركبػػػة: كػػػاف تقسػػػيمو بحسػػػب علاقاتيػػػا وتصػػػرفاتيا، فتكػػػوف إمػػػا جاذبػػػة 

 .2وموىوبة الجانب، أو خاضعة لعوامميا النفسية
 ىي ثلاثة فئات: ون:تصنيفات فميب مام -ح
: وتػػدخؿ ضػػمف ىػػذه الفئػػة الشخصػػيات التاريخيػػة )نػػابميوف عنػػد فئ  ة الشخص  يات المرجعي  ة *

ألكسػػػػػػػػػندر دومػػػػػػػػػا(، و"الشخصػػػػػػػػػيات الأسػػػػػػػػػطورية"، "الشخصػػػػػػػػػيات المجازيػػػػػػػػػة"، "الشخصػػػػػػػػػيات 
، والمرجعيػػة، تحيػػؿ عمػػى الواقػػع الخػػارجي أو السػػياؽ الاجتمػػاعي والتػػاريخي، ممػػا 3الاجتماعيػة"
 ثقافة المبدع. يدؿ عمى

: ىػي دليػؿ عمػى حضػور المؤلػؼ أو القػارئ أو مػف ينػوب عنيمػا فئة الشخص يات اشش ارية *
 في النص، كالشخصيات الناطقة في التراجيديا والمحدثوف السقراطيوف والشخصيات العابرة.

                                                           
 .177حسن بحراوي، بنٌة الشكل الروائً، ص   1
 .174المصدر نفسه ، ص   2
 .117-114المصدر نفسه، ص   3
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: تتعمػػؽ بالنسػػؽ الخػػاص بالعمػػؿ وىػػو كػػاؼ لتحديػػد ىويتيػػا، فئ  ة الشخص  يات الاس  تنكارية* 
وف وظيفتيػػا تنظيميػة ترابطيػػة، تنشػط ذاكػرة القػػارئ، وىػي شخصػػيات لمتبشػير كػػالحمـ وحيػث تكػ
 .1والاعتراؼ

نمػػا حاولنػػا الوقػػوؼ  وعمومػػا فقػػد كانػػت ىنػػاؾ تصػػنيفات كثيػػرة لا نسػػتطيع أف نػػذكرىا جميعػػا، وا 
 عمى أىـ ىذه التصنيفات حتى يمكننا التعرؼ عمى بعض نماذج الشخصيات الروائية.

 :أبعاد الشخصية -5
يظيػػر البعػػػد الاجتمػػػاعي فػػػي تقػػػديـ الشخصػػػية مػػػف خػػػلاؿ العلاقػػػة بػػػيف  البع   د الاجتم   اعي: *

الشخصية وغيرىا مػف الشخصػيات، كمػا يبػرز البعػد الاجتمػاعي لمشخصػيات أيضػا "مػف خػلاؿ 
 .2الصراع بيف الشخوص، والذي تقؿ حدتو بيف شخوص الفئة الواحدة"

مػػف خػػلاؿ مكانتيػػا الاجتماعيػػة "حيػػث كمػػا يصػػور الروائػػي البعػػد الاجتمػػاعي لمشخصػػية 
يتعمػػػؽ بمعمومػػػػات حػػػػوؿ وضػػػػع الشخصػػػػية الاجتمػػػػاعي، وأيػػػػديولوجياتيا وعلاقتيػػػػا الاجتماعيػػػػة 
)المينػػػػػة، طبقتيػػػػػا الاجتماعيػػػػػة، عامػػػػػؿ، الطبقػػػػػة المتوسػػػػػطة، بورجوازيػػػػػة، أقطػػػػػاعي، وضػػػػػعيا 

ي ، أي أف البعػػػػػػد الاجتمػػػػػػػاع3الاجتمػػػػػػاعي، فقيػػػػػػر، غنػػػػػػي، رأسػػػػػػمالي، أصػػػػػػولي، سػػػػػػمطة ...("
لمشخصػية متعػػدد الجوانػب، فيػػو يركػز عمػػى الشخصػػية مػف خػػلاؿ محيطيػا الخػػارجي وعلاقتيػػا 

 بالشخوص الأخرى، وكذلؾ مكانتيا الاجتماعية وأوضاعيا وأيديولوجيتيا.
: يقصػػػد بالبعػػد الفكػػػري لمشخصػػػية "ىػػػو انتماؤىػػا أو عقيػػػدتيا الدينيػػػة وىويتيػػػا البع   د الفك   ري *

أثير فػي سػموكيا ورؤيتيػا وتحديػػد وعييػا ومواقفيػا مػف القضػػايا وتكوينيػا الثقػافي، ومػا ليػا مػػف تػ
العديػػػػدة"، أي أف لتصػػػػوير الملامػػػػح الفكريػػػػة لمشخصػػػػية الروائيػػػػة أىميػػػػة كبيػػػػرة عمػػػػى المسػػػػتوى 
التكويني الفني "إذ تعد السمة الجوىرية لتمييز الشخصػيات بعضػيا عػف الػبعض الآخػر، وكممػا 

 وتميزا". اعتنت ملامحيا الفكرية كانت أكثر ديمومة

                                                           
1
 .161المصدر السابق، ص   

 .717، ص 1001، سنة 07دار الهدى للنشر والتوزٌع، عٌن ملٌلة، ط  صالح مفقودة: المرأة فً الرواٌة الجزائرٌة،  2
،     7666شربٌط أحمد شربٌط: تطور البنٌة الفنٌة فً القصة الجزائرٌة المعاصرة، منشورات اتحاد الكتاب العرب، )د، ب(، )د، ط(، سنة   3

 .16ص 
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يمثؿ البعػد الفكػري الػذي تتحمػى بػو الشخصػية مػف فكػر دينػي وفكػر ثقػافي وفكػر سياسػي 
 وانعكاسيا عمى المجتمع.

وتجػػدر بنػػا الإشػػػارة إليػػو ىػػػذه التصػػنيفات التػػػي ركػػز عمييػػػا النقػػاد فػػػي دراسػػة الشخصػػػية 
 لتطورات.إضافة إلى أننا حاولنا إبراز الشخصية مف خلاؿ علاقتيا وارتباطيا بالأحداث وا

: ىػػػػو الجانػػػػب السػػػػيكولوجي لمشخصػػػػية التػػػػي تعكػػػػس حالتيػػػػا النفسػػػػية فيػػػػو البع    د النفس    ي* 
"المحكػي الػػذي يقػوـ بػػو السػػارد لحركػات الحيػػاة الداخميػة التػػي تعبػػر عنيػا الشخصػػية بالضػػرورة 
بواسػػطة الكػػلاـ، إذ يكشػػؼ عمػػػا تشػػعر بػػو الشخصػػية دوف أف تقولػػػو بوضػػوح، أو عمػػا تخفيػػػو 

 .1ىي نفسيا"
ا تتضمف الروايػة أيضػا أوصػافا داخميػة "التػي يبػرع السػارد الخػارجي فػي تقػديميا بنػاءًا كم

، أي أف السػارد ىػو الػذي يقػوـ بػإبراز مػا 2عمى معرفة ما يدور في ذىف الشخصية و أعماقيػا"
يػدور فػػي ذىػػف الشخصػػية وأحواليػػا النفسػػية مػػف مشػػاعر وعواطػػؼ وطبػػائع وسػػموكات ومواقفيػػا 

 يط بيا.مف القضايا التي تح
كمػػا يتمثػػؿ البعػػد النفسػػي مػػف خػػلاؿ إبػػراز الصػػراع النفسػػي، وذلػػؾ فػػي أشػػكاؿ المونولػػوج 
المختمفػػػة منيػػػا المونولػػػوج الػػػداخمي المباشػػػر، ويتميػػػز بغيػػػاب المؤلػػػؼ وسػػػيطرة ضػػػمير الغائػػػب 
والمػتكمـ والمخاطػب فػي المحظػة الواحػدة، ممػا يجعػؿ المونولػوج أشػبو بػالحمـ، إف مناجػاة الػػنفس 

اعػػؿ الػػنفس مػػع حػػدث مػػا أو مشػػيد مػػا، حيػػث تقػػوـ الػػذات بتقميػػب الحػػدث عمػػى كافػػة رصػػد لتف
 .3الوجود مف أجؿ اتحاد قرار أو موقؼ إزاء الحدث أو المشيد

نلاحػظ أف البعػػد النفسػػي لمشخصػػية يظيػػر الأحػواؿ الفكريػػة والنفسػػية لمفػػرد، أي أنػػو يقػػوـ 
ية، ومػػف ىػػذا نسػػتطيع أف نقػػوؿ أف بػػإبراز الأسػػس العميقػػة والداخميػػة التػػي تقػػوـ عمييػػا الشخصػػ

البعػػد النفسػػي يمعػػب دورا كبيػػرا فػػي بنػػاء الشخصػػية الروائيػػة، باعتبػػاره يعبػػر عػػف مػػا يجػػوب فػػي 
خػػواطر الشخصػػيات التػػي تػػدور حوليػػا الروايػػة، فالبعػػد النفسػػي فػػي روايػػة الشػػحاذ كػػاف حاضػػرا 

                                                           
 .76، ص 1004، سنة 07فارس، بٌروت، لبنان، ط أحمد مرشد: البنٌة والدلالة فً رواٌات إبراهٌم نصر الله، دار   1
 .701، ص 7616، سنة 07جٌرار جانٌت: نظرٌة السرد، ترناجً مصطفى، منشورات الحوار الأكادٌمً، ط   2
3   
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روايػة كػاف يعػيش حيػاة بقوة عمى اعتبػار أف الروايػة ذات طػابع نفسػي بالدرجػة الأولػى وبطػؿ ال
 نفسية كبيرة في حياتو ابتداءً مف نفسو إلى المحيط الذي يعيش فيو.

 .(lieu)بنية المكان  ثانيا:
 مفهوم المكان: -1

أورد ابف منظور لفظ "مكاف" تحت الجذر )كوف( مف الكوف )الحدث( إلا أنو سرعاف لغة:  - أ
الموضع، و الجمع أمكنة، كقذاؿ ما أعاد الحديث عنو تحت الجذر )مكف(، فقاؿ: و المكاف 

فعالا، لأف العرب تقوؿ ، و أقذلة، و أماكف جمع الجمع، قاؿ ثعمب: يبطؿ أف يكوف مكاف
كُفْ مكانؾ و قـ مكانؾ واقعد مقعدؾ، فقد دؿ ىذا عمى أنو مصدر مف كاف أو موضع 

 .(1)منو

َـ وَاذْ و قد تناوؿ القرآف الكريـ كممة "المكاف" فنجده في قولو تعالى: " كُرْ فِي الْكِتَابِ مَرْيَ
 . بمعنى موضعا.(2)"إِذْ انتَبَذَتْ مِفْ أَىْمِيَا مَكَاناً شَرْقِيّاً 

وَقَاؿَ الْمَمِؾُ ائْتُونِي بِوِ أَسْتَخْمِصْوُ لِنَفْسِي فَمَمَّا كَمَّمَوُ قَاؿَ إِنَّؾَ الْيَوَْـ لَدَيْنَا و قاؿ أيضا: "
 .(3)"مَكِيفٌ أَمِيفٌ 

ؽ يظير اف مف المعاني التي يحمميا لفظ المكاف الموضع أو المنزؿ مف خلاؿ ما سب
 و المنزلة.
 
 
 
 

                                                           
 .11ـ، ص  7666(، سنة 7(، دار صادر بيروت، لبناف، ط )7ابف منظور: لساف العرب، مج ) (1)
 .77سورة مريـ، الآية  (2)
 .45يوسؼ، الآية  سورة (3)
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و يذىب الميث إلى أف "المكاف" في أصؿ تقدير الفعؿ مفعَؿُ، لأنو موْضِع لكينونة 
 .(1)الشيء فيو، غير أنو لما كثر أجروه في التصريؼ مجرة فعاؿ، فقالوا: مكنا لو و قد تمكف

. و يقاؿ الناس عمى مكانتيـ (2)"وَاسْتَمِعْ يَوَْـ يُنَادِ الْمُنَادِ مِفْ مَكَافٍ قَرِيبٍ قاؿ الله تعالى: "
 .(3)أي عمى استقامتيـ

المكاف مف المكونات الأساسية لمسرد، و ليس عنصرا زائدا في الرواية، في  اصطلاحا: - ب
فة التي تقع بعض الأحياف ىو اليدؼ، مف وجود الرواية أف العمؿ الفني جميعا "فيو الخمي

، و المجاؿ الذي تسير فيو الأحداث مف تحولات عمى مستوى (4)فييا أحداث الرواية"
 الشخصيات.

 (lieu)أنواع المكان:  -1

ىي أماكف منفتحة عمى الطبيعة ذ، مما يسمح ىذا المكاف لمفرد،  الأماكن المفتوحة: .1
بالعرؼ الاجتماعي  "بالتردد عميو في أي وقت يشاء مف دوف قيد أو شرط، مع عدـ الإخلاؿ

 .(5)أي ممارسة سموؾ غير سوي يرفضو المجتمع"

و قد تخضع ىذه الأماكف لاختلافات في شكميا اليندسي تفرضو طبيعة تكوينيا، مما 
 .(6)يجعميا متنوعة مف رواية إلى أخرى

 و الأماكف المفتوحة التي كاف ليا حضور في الرواية، يمكف حصرىا فيما يمي:
مدنية القاىرة في الرواية لاحتلاليا مساحة واسعة فييا تتحرؾ الشخصيات )القاىرة( حضرة  - أ

 و تقع أغمب الأحداث فييا.

                                                           
، ص 7665، باب النوف، تج عمي بشيري، دار الفكر لمطباعة و النشر و التوزيع، د ط، سنة 71الزبيدي: تاج العروس، مج  (1)

511. 
 .511الأزىري: تيذيب المغة، تح عمي حسف ىلالي، الدار المصري، لمتأليؼ و الترجمة، د ت، د ط، ص  (2)
 .176، ص 7666( سنة 5محيط، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، مادة )كوف(، ج )الفيروز أبادي: القاموس ال (3)
 .57سورة )ؽ(: الآية  (4)
 .707ـ، ص  7665( سنة 7شاكر النابمسي، جماليات المكاف في الرواية العربية لمدراسات و النشر، بيروت، ط) (5)
، 1001(، سنة 7لدلالة، كمية الآداب، منوية، دار محمد عمي، تونس، ط )عبد الصمد زايد، المكاف في الرواية العربية الصورة و ا (6)

 .776ص 
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)الإسكندرية، شوارعيا، ميادينيا(، حضر الشارع في الرواية حضورا كبيرا عمى اعتبار.  - ب
 "أف الأحياء و الشوارع تعتبر أماكف انتقاؿ و مرور نموذجية.

و السكف الذي يأوي الإنساف و يبقى فيو فترات طويمة مف  "مكاف العيش الأماكن المغمقة: .2
 .(1)الزمف سواء بإرادتو أـ بإرادة الآخريف لذا فيو المكاف المؤطر بالحدود اليندسية"

فيذا المكاف محدد بحدود تفصمو عف الخارج مما يجعمو يتصؼ بالضيؽ فتكوف بذلؾ 
فة إلى ما قد يمنحو ليا حركة الشخصيات محدودة يسمح لو مف ممارسة خصوصيتو إضا

 .(2)مف حماية و الفة
و قد تنوع ىذا المكاف في الرواية التي بيف أيدينا، مف مكاف إلى آخر. و ىي "أماكف 

 جزئية كانت محلا لبعض الأحداث".
)عيادة الطبيب، حجرة الانتظار، حجرة الكشؼ، مستشفى الولادة(. )حجرة الاستقباؿ، 

سيتي، بنسيوف آثينا، مميى باريس الجديد، سينما ساف، الشقة التي سكنيا عمر، جاردف 
مكتب عمر الحمزاوي، الكوخ الذي سكنو في الصحراء( و سائر الأماكف التي ليا أثر في 

 القصة، و ىي تعتبر وعاء لواقع الأحداث.
 أبعاد المكان الروائي: -3

 يحصر الباحث "صلاح صالح" أبعاد المكاف الروائي في الأبعاد الآتية:
: يبػػػدو أوؿ وىمػػػة أف الأبعػػػاد الفيزيائيػػػة أقػػػؿ تواجػػػدا أو تػػػدخلا فػػػي تشػػػكيؿ البع   د الفيزي   ائي* 

الأمكنػػة، بسػػبب فقػػداف الصػػمة المباشػػرة بػػيف الأمكنػػة المشػػكمة مػػف عناصػػر قابمػػة ل بحػػار فػػي 
الطبيعػػة والفنػػوف المكانيػػة والأمكنػػة المشػػكمة بواسػػطة المغػػة، ولكػػف طريقػػة الإحالػػة مػػف النسػػػؽ 

الػػػػذي يشػػػػكؿ الأمكنػػػػة فػػػػي الروايػػػػة إلػػػػى الأمكنػػػػة الطبيعيػػػػة تسػػػػتجمب طرائػػػػؽ التشػػػػكؿ المغػػػػوي 
شكالاتو المختمفة.  الفيزيائي، وخصوصا ما تعمؽ بجماليات الإبحار وخدعو وا 
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فالإبيػػػػاـ بالمكػػػػاف الػػػػواقعي المشػػػػكؿ لجػػػػوىر المكػػػػاف الروائػػػػي، ىػػػػو نفػػػػس الإبيػػػػاـ الػػػػذي 
مكنػة البصػػرية التػي يكونيػا الخػداع البصػػري، تسػتخدمو الفيزيػاء فػي تشػػكؿ المػواد البصػرية والأ

 وعمميات الإبياـ المباشرة بشكؿ رئيسي )الصورة السينمائية مثلا(.
إضػػافة إلػػى ذلػػؾ، فػػالتطور التقنػػي الكبيػػر الػػذي عرفتػػو الروايػػة فػػي القػػرف العشػػريف جعػػؿ 

طرة عمػػى الروائػػي يتعمػػد الاقتػػراب كثيػػرا ممػػا تنتجػػو الحركػػة السػػريعة فػػي المكػػاف، ويحػػاوؿ السػػي
طبيعتيػػا واسػػػتثمارىا فػػي إثػػػراء الروايػػة المعاصػػػرة بعناصػػػر جماليػػة، تنتمػػػي إلػػى لػػػروح العصػػػر 
ثارتػػػو المختمفػػػػة، ولقػػػد تعامػػػػؿ الروائػػػي مػػػػع ىػػػذه التغيػػػػرات لمبعػػػد الفيزيػػػػائي لممكػػػاف الروائػػػػي،  وا 
وخصوصػا عنػدما بتفاعػؿ العنصػػر المكػاني مػع عنصػػر الػزمف عمػى درجػػة التمػاىي، وفػي ىػػذا 

ذىػب الناقػد "ميشػاؿ بوتػػور" إلػى القػوؿ :"لكػي نسػػتطيع درس الػزمف فػي ديمومتػو عمينػػا الإطػار 
أف نعتبره كأنو مسػافة عمينػا أف نجتازىػا ... كمػا أف زماننػا لػيس ىػو زمػف عمػـ الميكانيػؾ الػذي 

 .1يوافقو، إنو مدى لا تتساوى فيو الاتجاىات مطمقا"
 وييف:: ويمكف تممس ىذا البعد عبر مستالبعد الجغرافي *

الأوؿ: نجػػػػده فيمػػػػا يعمػػػػد إليػػػػو الدارسػػػػوف والروائيػػػػوف مػػػػف وصػػػػؼ تضػػػػاريس الأمكنػػػػة وتقريػػػػر 
 طبيعتيا وأشكاليا وفؽ التسمية الجغرافية والجيولوجية.

الثػاني: مػػا نجػده لػػدى الروائيػػوف مػف ذكػػر الأمػاكف والمنػػاطؽ بأسػػمائيا المطابقػة للأسػػماء عمػػى 
خارطػة الواقػػع، قاصػػديف بػػذلؾ جممػة مػػف الغايػػات الفنيػػة والفكريػة، ينتظميػػا غالبػػا طمػػب المزيػػد 

 مف الإيحاء بواقعية المكاف المسمى.
لمواقػػػع وأحيانػػػا يعمػػػد حجػػػب أحيانػػػا تػػػؤدي تسػػػمية الأمػػػاكف الجغرافيػػػة بأسػػػمائيا المطابقػػػة 

التسػػمية عػػف أمػػاكف أخػػرى إلػػى محمػػولات ومػػدلولات، يمكػػف لمػػدارس والقػػارئ أف يسػػير بيػػا إلػػى 
 مراسييا الأكثر بعدا أو الأكثر عمقا.

: فػػػي حديثػػػو عػػػف تجميػػػات التػػػاري، فػػػي الأمكنػػػة الروائيػػػة يػػػذىب الت   اريخي -البع   د الزمن   ي* 
اري،، وتوضعو فػي الأمكنػة الروائيػة تمػؾ الأشػياء صلاح صالح إلى أف :"المير في تجميات الت
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التػػي وضػػعيا الإنسػػاف عمػػى الأمكنػػة الأرضػػية مػػف عناصػػر سػػاىمت فػػي رسػػميا بكػػؿ مػػا يػػنظـ 
إلى ما اصطمح عمى تسميتو "التاري، الإنساني"، وقمما أغفػؿ الناقػد أو الباحػث الروائػي الإشػارة 

 إلى البعد الزمني التاريخي.
تػاريخي مػف دائػرة المكػاف الروائػي، يرقػى بالقصػة مػف المحميػة إلػى يوسع البعد الزمني ال 

نما متواشجة مع عنصر الزمف.  العالمية، كما أف المكاف الروائي لا يقدـ دلالاتو مف ذاتو، وا 
الموضػوعي: يقػػؿ اىتمػاـ الػػروائييف والنقػػاد عمػى حػػد سػواء بالأمكنػػة الواقعيػػة، -* البعػد الػػواقعي

لناقػد ىػو كيفيػة توضػع الأمكنػة عمػى الػورؽ، وبالتػالي كينونتيػا الفنيػة فػالميـ بالنسػبة لمروائػي وا
ولػػػػيس الواقعيػػػػة، دوف أف يعنػػػػي ذلػػػػؾ اكتمػػػػاؿ القطيعػػػػة بػػػػيف الػػػػواقعي والفنػػػػي، إذ تظػػػػؿ علاقػػػػة 
الإحالػػػػة التخيميػػػػة قائمػػػػة بػػػػيف المكػػػػانيف طالمػػػػا بقيػػػػت الروايػػػػة موجػػػػودة، وىنػػػػا نجػػػػد أف التػػػػذكر 

واقعي يكػاد يسػتحيؿ العثػور عميػو فػي الفػف، فحتػى فػي حػاؿ ضروري لتبياف أف المكاف ببعػده الػ
 حرص الروائي أو الفناف عمى محاكاة الواقع أو محاولة نقمو بموضوعية.

نمػا الػنص الروائػي يخمػػؽ   إف مكػاف الروائػي كمػا يقػػوؿ "بوتػور" "لػيس المكػاف الطبيعػػي وا 
  .1عف طريؽ الكممات مكانا خياليا"

و" بػيف الواقػع الموضػوعي النػاتج مػف القػراءة، ومػف ثػـ ومف جيتو يفرؽ "آلا نروب غرييػ 
بػػيف المكػػاف الػػواقعي والمكػػاف الروائػػي، فيػػذىب إلػػى أف "الروايػػة الجديػػدة لا تػػدعي فقػػط أنيػػا لا 
نما تبػدو أيضػا محتجػة عمػى نفسػا تػزداد  تطمح إلى واقع آخر غير واقع القراءة، أو المشاىدة وا 

 .2شكا في المكاف"
لممكاف الروائي إذف يتجمى فقط فػي الإحالػة المسػتمرة مػف الخيػالي إف البعد الموضوعي  

مف الكممػات إلػى الػواقعي المصػنوع مػف الطبيعػة وعناصػرىا الماديػة، فػي العمميػة الذىنيػة دائمػا 
لصاقيا بما يمكف أف تتموضع فيو.  إلى إخراج المغة مف تجريدىا وا 
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لمفيػوـ الألفػة، فيحػتقف المكػاف بعناصػر : باعتبار الفف الشكؿ الأكثػر اكتمػالا البعد الفمسفي* 
ذىنيػػة وفمسػػفية تسػػرع اختيػػاره لتقديمػػو فنيػػا مػػف جانػػب، وتكسػػبو قيمػػا جماليػػة وفكريػػة تسػػيـ فػػي 

 إغناء العمؿ الفني وشحنو بالثراء والعمؽ مف جانب آخر.
وفػي ىػػذا الإطػار تجػػدر الإشػارة إلػػى الكيفيػة التػػي يبنػي مػػف خلاليػا الروائيػػوف أمكنػػتيـ،  
رسموف المكاف وفؽ معطياتػو الذىنيػة البحتػة، فيمػا أكثػر الأمكنػة التػي رسػميا الروائيػوف حيث ي

 عمى الورؽ، دوف أف تكوف ليذه الأمكنة أية صمة بالأمكنة الواقعية.
وفي إطار ىذا البعد يكتسب المكاف بعػدا ثقافيػا واجتماعيػا وحضػاريا، وفػي الإشػارة إلػى  

ة خػػػػلاؿ علاقػػػػات الإحالػػػػة بػػػػيف المكػػػػاف الطبيعػػػػي والمكػػػػاف العناصػػػر الثقافيػػػػة والذىنيػػػػة المتولػػػػد
الروائػػػي "سػػػيزا قاسػػػـ" "أف التبػػػادؿ بػػػيف الصػػػورة الذىنيػػػة والمكانيػػػة يػػػؤدي إلػػػى التصػػػاؽ معػػػاف 
أخلاقيػػة بالإحػػداثيات المكانيػػة نابعػػة مػػف حضػػارة المجتمػػع وثقافتػػو، أىػػؿ اليمػػيف واليسػػار، فػػوؽ 

رواية "مف مجرد عناصػر مػف العػالـ الخػارجي إلػى وتحت ...إل،، كما أنـ الأشياء تتحوؿ في ال
 . رموز"

 أهمية المكان الروائي: -4
يكتسب المكاف فػي الروايػة أىميػة كبيػرة لأنػو أحػد عناصػرىا الفنيػة أو لأنػو المكػف الػذي  

تجري فيو الحػوادث، وتتحػرؾ خلالػو الشخصػيات فحسػب، بػؿ لأنػو بتحػوؿ فػي بعػض الأعمػاؿ 
كؿ العناصر الروائيػة بمػا فييػا حوادثػو وشخصػياتو، ومػا بينيمػا مػف المتميزة إلى فضاء يحتوي 

علاقػػات يمنحيػػا المنػػاخ الػػذي فعػػؿ فيػػع، وتعبػػر مػػف وجيػػة نظرىػػا، يكػػوف ىػػو نفسػػو المسػػاعد 
عمػػى تطػػػوير بنػػػاء الروايػػػة والحامػػػؿ لرؤيػػػة البطػػؿ والممثػػػؿ لمنظػػػور المؤلػػػؼ، وبيػػػذه الحالػػػة لا 

 .1الموحة بؿ يكوف الفضاء الذي تضعو الموحةيكوف المكاف كقطعة القماش بالنسبة إلى 
إف المكاف ليس عنصرا زائدا فػي الروايػة، فيػو يتخػذ أشػكالا يتضػمف معػاني عديػدة، بػؿ  

 .2لأنو قد يكوف في بعض الأحياف ىو اليدؼ مف وجود العمؿ كمو
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ولابػد لنػػا مػف الاتفػػاؽ عمػى أف المكػػاف فػي الروايػػة أيػا كػػاف شػكمو ىػػو المكػاف فػػي الواقػػع  
لخػػػارجي، ولػػػو أشػػػارت إليػػػو الروايػػػة أو عنتػػػو، أو سػػػمتو بالإسػػػـ، إذ يظػػػؿ المكػػػاف فػػػي الروايػػػة ا

عنصرا مف عناصرىا الفنية، إف المكاف الروائي ىو المكػاف المفظػي المتخيػؿ، أي المكػاف الػذي 
صػػنعتو المغػػة انصػػياغا لأغػػراض التخيػػؿ الروائػػي أو عنتػػو، فػػالنص الروائػػي يخمػػؽ عػػف طريػػؽ 

 خياليا لو مقوماتو الخاصة والمميزة. الكممات مكانا
المكاف الروائي نفي الرواية قائـ فػي خيػاؿ المتمقػي، لػيس فػي العػالـ الخػارجي وىػو مكػاف 
تسػػتثيره المغػػة مػػف خػػلاؿ قػػدرتيا عمػػى الإيحػػاء، ولػػذلؾ كػػاف لابػػد مػػف التمييػػز بػػيف المكػػاف فػػي 

 العالـ الخارجي والمكاف في العالـ الروائي.
لروائػي بوصػؼ المكػاف أو تسػميتو، فيػو لا يسػعى إلػى تصػوير المكػاف فعندما يستعيف ا 

نمػػػا يسػػػعى إلػػػى تصػػػوير المكػػػاف الروائػػػي، أي مطابقػػػة بينيمػػػا ىػػػي مطابقػػػة غيػػػر  الخػػػارجي، وا 
 صحيحة، وما استعانة الروائي بالتسمية أو الوصؼ إلا لإثارة خياؿ المتمقي.

كف تصور حكاية بدوف مكاف، ولا يمثؿ المكاف مكونا محوريا في بنية السرد بحيث لا يم 
وجود الأحداث خارج المكاف، ذلؾ أف الأحداث تأخذ وجوده في مكاف محدد وزماف معيّف، 
فيو مكوف لغوي تخيمي، ذلؾ يعتبر المكاف عنصرا أساسيا في الرواية لا يمكف الاستغناء 

في الرواية  عنو ولا يمكف لأي رواية أف تنشأ بدوف المكاف، وعمى ىذا نعتبره سمة ابرزة
 ومكونا مف مكوناتيا الأساسية والركيزة التي لا يمكف الاستغناء عنيا.

 .(temps)ثالثا: بنية الزمن 
 مفهوم الزمن: -1

يا كاممة فنقوؿ: )زَمِفْ( زمنا اعتبر في معظمو ىو الوقت، أو العصر، أو وقت الدن لغة:‌- أ
و مطاولة عمة فيو  زمنة مرض مرضا مزمنًا، أي يدوـ زمنا طويلا، و ضعؼ بكبر سف،و 

 .(1))زَمِفْ( و زميف
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و يقاؿ: )أَزْمَفَ( بالمكاف، أقاـ بو زمنا، و الشيء طاؿ عميو الزمف، يقاؿ مرض مُزمِفٌ 
و عمة مزمِنةٌ، و يقاؿ: أزمف عَنْوُ عَطَاؤُهُ، أبطأ وطاؿ زمنو، )زامنو( مزامنة، و زمانا، عاممو 

 بالزمف.
 قال عنترة العبسي:
 .(1)لحرب ركني           و لكف ما تقادـ مف زمانيفما أوىى مِراس ا

يقاؿ: )الزَمَافُ( الوقت قميمو و كأني بعنترة قاؿ ىذا البيت و قد كبر و تقادـ عمره، و 
و يقاؿ: زَمْف زامِفْ أي شديد، كثيره و مدة الدنيا، و يقاؿ: السنة أربعة أَزْمِنةُ و أَزْمَفَ و 
 .(2)و أَزْمَافِ )الزمف(، و )الزماف( ج. أَزْمُفَ و

"المعجـ" الزمف و الزماف العصر و الزمف و الزماف، اسـ لقميؿ الوقت أو كثيره و في 
 الجمع أزمف، و أزماف و أزمنة و زمف زامِفْ شديد و أزمف الشيء طاؿ عميو.و 

و الزماف و الاسـ مف ذلؾ الزمف و الزمنة عف "ابف الأعرابي" "قاؿ شير الزماف زماف 
الفاكية و زماف الحر و البرد و قاؿ و يكوف الزماف شيريف إلى ستة أشير و قاؿ الرطب و 

 .(3)والد ىو لا ينقطع"
"أف الزمف مظير وىمي يزمف الأحياء و الأشياء فتتأثر  يرى عبد المالك مرتاض:

بمضيو الوىمي غير المرئي و غير المحسوس المجرد و النفسي غير المادي، يتجسد الوعي 
ما يتسمط عميو بتأثيره الخفي غير الظاىر لا مف خلاؿ مظيره في حد ذاتو فيو بو مف خلاؿ 

 .(4)وعي خفي لكنو متسمط و مجرد يتمظير في الأشياء المجسدة

                                                           
 .7011ـ، ص  1000( سنة 7، دار المشرؽ، بيروت، ط )المنجد في المغة العربية المعاصرة (1)
 .115 -111ـ، ص  7641( مصر، سنة 1(، ط )1الفيروز آبادي: القاموس المحيط، شركة و مطبعة مصطفى البياتي، ج ) (2)
 .766ـ، ص  1004( دار صادر، بيروت، سنة 7ابف منظور، لساف العرب، المجمد الثالث عشر، ط ) (3)
 .17ـ، ص  1004تاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، دار الغرب لمنشر و التوزيع، سنة عبد الممؾ مر  (4)



 انفصم الأول انبنيت انسشديت في سوايت 

 

25 
 

أما الزمف في معجـ المصطمحات السردية "لجيرالد برنس" يعني مجموع العلاقات 
قع المحكية و عممية الحكي البعد ...ال، بيف المواقؼ و الموا -التتابع -السرعة–الزمنية 

 . (1)الخاصة بيما و بيف الزمف و الخطاب المسرود، و العممية السردية

  :(temps)المفهوم الأدبي لمزمن ‌- ب

إف صعوبة القبض عمى معنى محدود و دقيؽ لمزمف قضية شغمت العديد مف المفكريف 
: يس أوغسطيف يقوؿو النقاد و رجاؿ الديف، فقد تباروا في وصؼ ىذه الصعوبة، فنجد القد

"إذا لـ يسألني أحد عف الزمف فإنني أعرفو، و إذا أردت أف أشرح لمف يسألني عنو فإنني 
أعرفو" كما وافقو عمى ىذا الرأي وليـ سكسبير الذي قاؿ: "نحف نمعب دور الميرج مع الزمف، 

بنفست" و نرى أيضا رأي الباحث "ميؿ  (2)وأرواح العقلاء تجمس فوؽ السحاب و تسخر منا"
 حوؿ الزمف فيقوؿ: جيت ميزبيف مفيوميف مختمفيف لمزمف:

و ىو خطي لا متناه، و لو مطابقتو عند الإنساف و ىو المدة  الزمن الفيزيائي لمعالم:‌. أ
 .(3)المتغيرة و التي يقيسيا كؿ فرد حسب ىواه و أحاسيسو

حداث و ما "و ىو زمف الأحداث الذي يعطي حياتنا المتتالية مف الأالزمن الداخمي: ‌. ب
 .(4)نسميو عادة الزمف،  ىو ىذا الأخير"

 (TODOROUF)تودوروف: 

بأف ىناؾ زمنيف تقوـ بينيما علاقات معينة تسمى الزمنية الأولى "زمنية  يرى تودوروؼ
العالـ المقدـ"، زمنية الخطاب المقدـ لو "أي التفريؽ بيف زمف القصة و الحكاية. كما وقعت 

ترتيب  أو خيؿ وقوعيا، الزمف الذي تنظـ خلالو أحداث ىذه الحكاية داخؿ الخطاب "أي

                                                           
 .117ـ، ص  1001(، المشروع القومي لمترجمة القاىرة، سنة 7جيرالد برنس، المصطمح السردي، تر، عابد خزندار، ط ) (1)
 .77، ص 1005(، سنة 7رة، دار فارس لمنشر والتوزيع، ط )أحمد حمد النعيمي: إيقاع الزمف في الرواية العربية المعاص (2)
 .75ـ، ص  7666( سنة 1سعيد يقطيف: تحميؿ الخطاب الروائي، الزمف و السرد، المركز الثقافي العربي، ط ) (3)
 .700ـ، قسنطينة، ص  1000(، سنة 7إدريس بوديبة: الرؤية و البنية في روايات الطاىر وطار، ط ) (4)
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في خطاب فني و المبني الحكائي: أي نظاـ الأحداث  تسمسؿ الأحداث قبؿ صياغتياو 
 .(1)نفسيا. لكف داخؿ الخطاب الأدبي الذي ىو عادة الرواية"

 أشكال الزمن: -2

 يمكف تحديد نوعيف لمزمف ليما دور في تشكيؿ الزمف في الأدب ىما:
 الزمن الطبيعي )الموضوعي(:‌- أ

و خصائص ىذا المفيوـ في كونو مستقلا عف خبراتيا الشخصية في الزمف و في كونو 
يتجمى في صفة "صدؽ" تتعدى الذات، و في اعتباره مطابقا لتراكيب موضوعي موجود في 

 .(2)الطبيعة. ليس نابعا مف خمفية ذاتية لمخبرة الإنسانية"
ار و بدأ الحياة مف الميلاد يتجمى الزمف الموضوعي في تعاقب الفصوؿ و الميؿ و الني

إلى الموت، فيذه المظاىر كميا تبرز في وجود الأرض، أي تحرؾ الزماف و تتعاقب مجددا 
الطبيعة الأرضية نتيجة الحركة، و ىذا التجدد يكرر نفسو، فالفصوؿ الأربعة تبقى أربعة لا 

 .(3)تزيد و لا تنقص
فوظ قد نجح في خمؽ توافؽ "مف خلاؿ دراستنا لرواية الشحاذ نلاحظ أف نجيب مح

 حقيقي بيف البعد التاريخي و البعد الكوني فأعطى القارئ إحساسا بالديمومة و الاستمرارية".

 الزمن النفسي:‌- ب

إف الزمف النفسي لا يخضع لقياس الساعة مثمما يخضع الزمف الموضوعي، و ذلؾ 
ره لأنو يشعر بو شعورا باعتباره زمنا ذاتيا يقيسو صاحبو بحالتو الشعورية فيختمؼ في تقدي

غير متجانس، و لا توجد لحظة فيو تساوي الأخرى، فيناؾ المحظة المشرقة المميئة بالنشوة 
التي تحتوي عمى أقدار العمر كمو، و ىناؾ السنوات الطويمة الخاوية التي تمر رتيبة فارغة 

 .(4)كأنيا عدـ 
                                                           

 .75يقطيف: تحميؿ الخطاب الروائي "الزمف و السرد"، ص سعيد  (1)
 .11-17أحمد حمد النعيمي: إيقاع الزمف في الرواية العربية المعاصرة، ص  (2)
 .10-14-10نجيب محفوظ، الشحاذ، ص  (3)
 .11، ص 1005(، الأردف، سنة 7ميا حسف القصراوي: الزمف في الرواية العربية، ط ) (4)
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ر، بعكس الزمف الخارجي "الزمف النفسي زمف نسبي داخمي يقدر بقيـ متغيرة باستمرا
الذي يقاس بمعايير ثابتة. فاليوـ لو قيمة زمنية عند الطفؿ تختمؼ عف قيمتو عند الرجؿ 

 .(1)الشي،. فالطفؿ إذ يتطمع إلى الأماـ يكوف اليوـ جزء مف الزمف بالغ الصغر"
"إف الزمف الروائي في رواية "الشحاذ" ىو زمف نفسي بدرجة الأولى إذ تنتشر الأحداث 

فؽ زمنيف مختمفيف الماضي و الحاضر، و لئف ىيمف الحاضر خلاؿ الوظائؼ السردية و 
. في تجربة "عمر الحمزاوي" الوجودية فإف الماضي ينبثؽ في شكؿ (2)المركزية المتمثمة أساسا"

ومضات ورائية قميمة لا شؾ و لكنيا مفعمة بالدلالة و ترد أحيانا في سياؽ الحوار الباطني 
"و ذكر الآخر في السجف حتى حساسية الضمير  (3)يو البطؿ أحيانا كثيرةالذي يمتجئ إل

و العلاقة بين يدركيا الضجر يوـ احترقت بمييب لكنو لـ يعترؼ رغـ الأىواء لـ يعترؼ". 
: لأنيا تقوـ عمى ازدواجية واضحة، فالماضي ليس زمنا الزمنين هي علاقة إشكالية

 مف خلاؿ وظائؼ سردية تحمؿ دلالة رمزية.  موضوعيا آفلا بؿ زمف متحرؾ يجسد حضوره
 أهمية الزمن:  -4

إف الػػزمف فػػي الروايػػػة مػػا ذكػػره البػػػاحثوف الآخػػروف أف الروايػػة ىػػػي سػػرد زمنػػي ، لكنػػػو  
وقؼ عمى الفػارؽ بػيف الػزمف الروائػي فػي الروايػة الكلاسػيكية والروايػة الحديثػة متتبعػا أفقػو "إف 

اليػػوـ يشػػكؿ حراكػػا زمنيػػا لػو أثػػره فػػي حيػػاة الإنسػػاف بمػػا  النقػد العممػػي والتطػػور اليائػػؿ فػػي عػالـ
، ولمػػا شػػغؿ الػػزمف الفلاسػػفة فإنػػو شػػغؿ أيضػػا المبػػدعيف، فحضػػوره القػػوي الػػذي 4فييػػا الروايػػة"

تعدة كونو مكونا سرديا إلى أف يكوف تقنية سردية جمالية فنية، لػـ يعػد الػزمف فػي الروايػة زمنػا 
عبػػػر الأحػػػداث، لكنػػػو زمػػػف بػػػات فػػػي عمميػػػات التقػػػاطع طػػػويلا أو أفقيػػػا أو الشػػػكؿ الامتػػػدادي 

والتقيػػػب ودخػػػػوؿ نمطػػػو الفيزيػػػػائي، مػػػع بعضػػػػو الػػػبعض سػػػػرديا، أي بػػػيف الماضػػػػي والحاضػػػػر 
والمسػػتقبؿ، وىػػذا مػػا يتطمػػب قارئػػا واعيػػا "إف الػػزمف عنصػػر ىػػو أيضػػا فػػي ىػػذه الفنػػوف بػػؿ لا 

                                                           
 .14، ص 1005(، الأردف، سنة 7مي: إيقاع الزمف في الرواية العربية المعاصرة، ط )أحمد حمد النعي (1)
 .11-14-14نجيب محفوظ، الشحاذ، ص  (2)
 .1المصدر نفسو، ص  (3)

 .77، ص 1005، سنة 07مها حسن العصراوي: الزمن فً الرواٌة العربٌة، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر، بٌروت، لبنان، ط  4
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قػد يتغمػب الػزمف عػف المكػاف أتصور أف تسير عجمة الرواية أو كتابة الرواية دوف الزمف، وبػؿ 
، فكػػاف عمػػى العمػػيـ فػػي الروايػػة ىػػي فػػف زمنػػي، حيػػث 1فػي أحيػػاف كثيػػرة، وخاصػػة فػػي الروايػػة"

الاتكاء عمى الزمف بؿ الرواية ىي الػزمف نفسػو، إف أىميػة الػزمف فػي الروايػة تعطيػو أحقيػة أف 
مكػوف سػردي أو  يكوف السرد زمف، أو الرواية سرد زمني كما ذكػر آنفػا، حيػث يقػوؿ إف الػزمف
 تقنية في الرواية لا يأخذ أو نطمؽ عميو الفضؿ الرئيسي في صنع الرواية.

"فػػالزمف كأنػػو ىػػو وجودنػػا نفسػػو، ىػػو إثبػػات ليػػذا الوجػػود أولا ثػػـ قيػػره رويػػدا، إف الػػزمف  
ىػػو كػػؿ الكائنػػات ومنيػػا الكػػائف الإنسػػػاني، يتقصػػى مراحػػؿ حياتػػو ويتػػولج تفاصػػيميا بحيػػػث لا 

 .شيء"يفوتو منيا 
وقػػػػد ذىػػػػب الكثيػػػػريف فػػػػي تجسػػػػيد صػػػػورة الػػػػزمف بالضػػػػوء أو المػػػػاء مػػػػف حيػػػػث التػػػػدفؽ  

والاسػػتمرارية، إذف يعتبػػر الػػػزمف ىػػو العمػػود أو الركيػػػزة التػػي ترتكػػز عمييػػػا الروايػػة فػػلا يمكننػػػا 
، فػإذا فقػد الػزمف لػـ يكػف لأي روايػة أف  تصور رواية بدوف زمف أو نستطيع أف نكتب بػدوف زـ

أو تػػاري،، أوبدايػػة ونيايػػة، وىػػذا يػػؤدي إلػػى الإخػػلاؿ بالعناصػػر الأدبيػػة التػػي تكػػوف ليػػا طعػػـ 
تتشػكؿ منيػػا الروايػة، كونػػو وحػػدة عضػوية فػػي الروايػة فػػإف غيابػػو يػؤدي إلػػى عػدـ تماسػػؾ ىػػذه 

 العناصر بعضيا ببعض.
 أبعاد الزمف الروائي:

لمسػػتقبؿ، يسػػير الػػزمف بػػيف حركتػػو اللامرئيػػة بػػيف ثلاثػػة أبعػػاد: الماضػػي والحاضػػر وا - أ
"وربما كاف الحاضػر أضػيؽ الامتػدادات وأشػدىا انحصػارا بحكػـ قػوة الأشػياء، إذ كػاف 

 .2ىذا الحاضر مجرد فترة انتقالية تربط بيف مرحمتيف اثنتيف لا حدود ليما"

فالإحساسػػػػػات والعواطػػػػػػؼ والإرادات والتصػػػػػػورات ىػػػػػػي التغيػػػػػػرات التػػػػػػي تتقاسػػػػػػـ  - ب
بعػػد الأخػػرى، فأنػػا إذف فػػي تغيػػر  وجػػودي والتػػي تكػػوف كػػؿ منيػػا بمػػوف خػػاص واحػػدة

                                                           
 .11، 11، 17حمد النعٌمً: الزمن فً الرواٌة العربٌة المعاصرة، ص أحمد  1
 .16-11-16، ص 1005، سنة 07مها حسن القصراوي: الزمن فً الرواٌة العربٌة، دار فارس للنشر والتوزٌع، بٌروت، لبنان، ط   2
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مسػػػتمر ... وكممػػػا تقػػػدمت حػػػػالتي النفسػػػية فػػػي طريػػػؽ الػػػػزمف تضػػػخمت دائمػػػا ىػػػػذه 
 .1الديمومة التي تحمميا"

فالماضػػػػػي والمسػػػػػتقبؿ يرتبطػػػػػاف فػػػػػي حالػػػػػة الموجػػػػػود البشػػػػػري ارتباطػػػػػا ينفصػػػػػـ  - ت
بالحاضر، فنحف لا نمسؾ فقط بػالموجود البشػري فػي حاضػر بحػد السػيؼ، ذلػؾ لأف 

جود البشري يستحضر الماضي بداخمو بواسطة الػذاكرة فػي الحاضػر، وىػو يرسػـ المو 
 بالفعؿ بواسطة التوقع والخياؿ مستقبمو ويسقط ذاتو".

يتعمػؽ الماضػي فػي الحاضػر بفعػؿ الػذاكرة، فحػيف تسػتثار تنػدفع الػذكريات عمػػى  - ث
 سػطح الحاضػػر "تحػػت تػػأثير الػػدوافع الخارجيػػة وغالبػا مػػا تكػػوف عرضػػية تمامػػا وتكػػاد
غيػر مدركػػة تمامػا، فػػإف الػػذكريات التػي كانػػت منسػية ومدفونػػة تقفػػز إلػى السػػطح مػػف 

 .2أعماؽ العقؿ الباطني"
إف مواجيػػة الإنسػػاف لمحػػدث بصػػورة مباشػػرة تضػػعو وجيػػا لوجػػو مػػع الػػزمف فػػػي   - ج

محاولػػػة لمعايشػػػة المحظػػػة الحاضػػػرة، فيبػػػدأ الصػػػراع معػػػو تبعػػػا لثقػػػؿ الحػػػدث والحالػػػة 
ات، ىذا السبيؿ ىػو التغييػر الصػادؽ عػف ماىيػة الوجػود، بػؿ النفسية التي تعيشيا الذ

الوجود بعينو وحيث لػيس ثمػة بدايػة ولا نيايػة لموجػود، فأزليتػو حتميػة وىػذا مػا يقصػد 
 بأزلية الوجود ولا نيائية الزمف".

لػػػػيس الحاضػػػػر وحػػػػده مػػػػا يخبرنػػػػا عػػػػف الزمػػػػاف رغػػػػـ إحساسػػػػنا الآنػػػػي بػػػػو، لكػػػػف   - ح
عػػف الزمػػاف "ومػػا الحاضػػر إلػػى جسػػر يعبػػر عميػػو الماضػػي والمسػػتقبؿ يخبػػراف أيضػػا 

الزمػاف، لينتقػػؿ مػػف الماضػي إلػػى الحاضػػر والإنسػاف جسػػر تمػػر مػف فوقػػو الإنسػػانية، 
 .3كما تمضي في سيرىا مف جبؿ إلى جبؿ"

يظػػؿ الػػزمف فػػي حالػػة سػػيلاف دائػػـ، إذ تمتػػد ديمومتػػو فػػي الخػػارج والػػداخؿ الإنسػػاني  - خ
احػػػد، فالإنسػػػاف يسػػػيؿ مػػػع سػػػيلاف الػػػزمف معػػػا، لتكػػػوف موضػػػوعيتو وذاتيتػػػو فػػػي آف و 

ويتحػػػػػػوؿ ويتغيػػػػػػر ويتػػػػػػراكـ خبراتػػػػػػو، بحيػػػػػػث الماضػػػػػػي يشػػػػػػكؿ الحاضػػػػػػر ويستشػػػػػػرؼ 
 المستقبؿ.

                                                           
 .17-10المصدر السابق، ص   1
 .16-11-16مها حسن القصراوي، الزمن فً الرواٌة العربٌة، ص   2
 .17-10المصدر نفسه، ص   3
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‌أولا‌:‌تقديم‌رواية‌الشحاذ‌

، تكمف أىمية رواية  الشحاذ  7674الشحاذ ىي إحدى روايات نجيب محفوظ نشرت عاـ    
في أنيا نموذجا بميغا ليذه المرحمة مف تجربة نجيب محفوظ الفنية ، مع ىذه الرواية اكتممت 
ملامح البطؿ الروائي الإشكالي في علاقتو بالعالـ والزماف والمكاف مستدعيا ،تبعا لذلؾ نمطا 

 لسارد استبدؿ عينا بأخرى وموقعا بآخر وخطابا بآخر مخالؼ.مختمفا 
تعتبر رواٌة الشحاذ آخر قصة كتبها نجٌب محفوظ فً المرحلة الثالثة تمتاز قصصه 

 فً هذه المرحلة مرتٌن : الإحساس باللجوء والرمزٌة إضافة إلى الناحٌة الفلسفٌة 
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 ثانيا‌:‌ملخص‌الرواية‌‌

الشحاذ هً إحدى رواٌات نجٌب محفوظ فً المرحلة الفلسفٌة الرمزٌة قصة هذه      

الرواٌة عن المحامً الناجح والمشهور فً القاهرة ، وهو > عمر الحمزاوي < ، 

لإنه شخص رئٌسً فً الراوٌة ، ٌرغب فً كتابة الشعر ، ولكنه لا ٌطور موهبته 

ن عمر محامٌا بعد تخرجه من جامعة العلوم حتى ٌكوعمر تطور شدٌدا، لقد اختار 

الأزهر بالقاهرة
1
. 

صار محاميا ناحجا في القاىرة ، تزوج عمر مع المرأة النصرانية ، تسمى كاميميا        
فؤاد، ثـ أسممت وغيرة اسميا إلى " زينب" ، لو بنتاف ىما "بثينة و جميمة " ، شعر عمر 

 متو ، ىـ يعيشوف في القاىرة.سرورا واجتياد في العمؿ، وشعر مودة ورحمة بعائ
لو أصحاب ماىروف وناجحوف ، تخرج أصحابو مف نفس الجامعة معو، يعني جامعة     

الأزىر بالقاىرة ،منيـ  " مصطفى الميناوي " إنو صحافي وكاتب مف كتاب الادبية، والآخر 
ليو ، ىو أحد الأطباء المشيوريف في القاىرة باسـ "حامد صبري" ، لقد فحص عمر مرضو إ

 وصاحبو الآخر "عثماف خميؿ" وىو سياسي.   
 كانت بثينة ىي البنت الأولى الماىرة ، اتبعت "بثينة " عادة أبييا في كتابة الشعر .   
عاش عمر مع أىمو ، عيشة مودة ورحمة يعمؿ عمر عممو بجدية ، أتـ "عمر" بعض    

ا ونجاحا في عممو ،ازدىر عممو المشكلات زبائنية إتماـ كاملا، وبيذه الدلائؿ تسبو مشيور 
 ازدىار شديدا.

أصابو المرض وبسبب مرضو، ظيرت مشكمة في عائمتو، بعد مرور الزماف أدرؾ عمر    
الألـ الذي أصاب نفسو ، وىو الخلاء والشوؽ بالمحبة في الملاىي زار " عمر" مميى باريس 

يى " لمحمود فيمي"، إنو أحد الجديد في أوؿ زيارتو ،كاف أحد اللاىي في القاىرة وذلؾ المم
الزبائف، وقد أتـ عمر مشكمتو في المحكمة حيث عرؼ محمود "مارجريت" بعمر، ورغب 
فيياَ رغبة شديدة، ولكف قبؿ أف يتكمـ بما شعر ، ذىبت "ماجريت" إلى خارج البلاد، ذات يوـ 
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ستشفى أخبر "مصطفى" الخبر لعمر ، أف زوجتو في مستشفى الولادة، فذىب عمر إلى الم
مباشرة ،وقابؿ فيو "بثينة" ابنتو الأولى "وجميمة" ساعدة، سمع عمر بكاء الصبي ، وىو حبي 
ذكر ، فرح "عمر" بو ولا يدري بيذا الحاؿ ، اختارت "بثينة" لأخييا اسـ وىو سمير ، فرحت 

 .   1"بثينة" بيذا الاسـ ليحميو مف الضجر
حيث تستريح زينب فييا وبعد الولادة سكنت  ثـ يذىب عمر إلى إحدى حجرات المستشفى ،  

  زينب وعمر في البيت القديـ  .
لا يسكف عمر مع عائمتو إلا بعض الشيور ، ثـ يذىب إلى مكاف غريب وساكف    

لاطمئناف قمبو ، وحياتو وأراد أف يبحث عف دواء لمرضو ، ولـ يعد إلى بيتو عاـ ونصؼ   
 .   2عمر الدنيا مف أجمو ولف يعود عمر إلى بيتو أبدا ولقد ىجر
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 ثالثا : نبذة عن حياة نجيب محفوظ
 حياته‌ونشأته ‌-‌أ

والده الذي  .بالقاىرة في حي الجمالية نجيب محفوظ عبد العزيز إبراهيم أحمد الباشا وُلد 
لأف  حديث عيسى بف ىشاـ كاف موظفاً لـ يقرأ كتاباً في حياتو بعد القرآف غير

 كاف صديقاً لو، المويمحي كاتبو
[1]

وفاطمة مصطفى قشيشة، ابنة الشي، مصطفى قشيشة مف  
.الأزىر عمماء

[2]
نجيب محفوظ أصغر إخوتو، ولأف الفرؽ بينو وبيف أقرب إخوتو عشر  وكاف 

[3]سنواتٍ 
التي أثرت فيو وتذكرىا فيما بعد  9191ثورة  أعواٍـ حيف قامت 7كاف عمره   .

 .أوؿ أجزاء ثلاثيتو بيف القصريف في

وحصؿ عمى ليسانس الفمسفة، شرع بعدىا في إعداد  1930 في بجامعة القاىرة التحؽ    
ثـ غير رأيو وقرر التركيز عمى  " ،الفمسفة الإسلامية "رسالة الماجستير عف الجماؿ في

وعمؿ     1954 وزارة الأوقاؼ الأدب. انضـ إلى السمؾ الحكومي ليعمؿ سكرتيراً برلمانياً في
      .بعدىا مديراً لمكتب وزير الإرشاد، ثـ انتقؿ إلى وزارة الثقافة مديراً لمرقابة

عمؿ مديراً عاماً لمؤسسة دعـ السينما، ثـ مستشاراً لممؤسسة العامة  1960 وفي     
.وتقاعد بعده ليصبح أحد كتاب مؤسسة الأىراـ لمسينما

[4]
 

‌مسيرته‌الأدبية‌‌-‌ب

بدأ نجيب محفوظ الكتابة في منتصؼ الثلاثينيات، وكاف ينشر قصصو القصيرة       
التي تقدـ مفيومو  عبث الأقدار" ، نشر روايتو الأولى 1939سنة  فيو  ."مجمة الرسالة "في

 ي زمفتاريخية فالمنيياً ثلاثية  "ورادوبيس كفاح طيبة ". ثـ نشر"عف الواقعية التاريخية
بدأ نجيب محفوظ خطو الروائي الواقعي الذي حافظ عميو في معظـ مسيرتو   . 1945 مف

جرب نجيب محفوظ  ."وزقاؽ المدؽ" "خاف الخميمي "، ثـ"لقاىرة الجديدة" ا الأدبية برواية

                                                           

 https://www.wikipedia.comنجيب محفوظ مأخوذة مف  -
حسف درويس ، الاتجاه التعبيري في الروايات نجيب مفوظ ، القاىرة ،مكتبة، النيضة المصرية ، سنة   -

 .10،ص1989

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%87%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%87%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D9%8A%D9%84%D8%AD%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D9%8A%D9%84%D8%AD%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%AC%D9%8A%D8%A8_%D9%85%D8%AD%D9%81%D9%88%D8%B8#cite_note-.D8.AD.D9.8A.D8.A7.D8.A9_.D9.86.D8.AC.D9.8A.D8.A8_.D9.85.D8.AD.D9.81.D9.88.D8.B8-3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%AC%D9%8A%D8%A8_%D9%85%D8%AD%D9%81%D9%88%D8%B8#cite_note-.D8.AD.D9.8A.D8.A7.D8.A9_.D9.86.D8.AC.D9.8A.D8.A8_.D9.85.D8.AD.D9.81.D9.88.D8.B8-3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B2%D9%87%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B2%D9%87%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%AC%D9%8A%D8%A8_%D9%85%D8%AD%D9%81%D9%88%D8%B8#cite_note-.D8.B2.D9.88.D8.A7.D8.AC_.D9.85.D8.AD.D9.81.D9.88.D8.B8-4
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%AC%D9%8A%D8%A8_%D9%85%D8%AD%D9%81%D9%88%D8%B8#cite_note-.D8.B2.D9.88.D8.A7.D8.AC_.D9.85.D8.AD.D9.81.D9.88.D8.B8-4
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%AC%D9%8A%D8%A8_%D9%85%D8%AD%D9%81%D9%88%D8%B8#cite_note-.D8.AD.D9.8A.D8.A7.D8.A9_.D9.86.D8.AC.D9.8A.D8.A8_.D9.85.D8.AD.D9.81.D9.88.D8.B8-3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D9%88%D8%B1%D8%A9_1919
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D9%88%D8%B1%D8%A9_1919
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B5%D8%B1%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B5%D8%B1%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%87%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%87%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/1930
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%B2%D8%A7%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D9%82%D8%A7%D9%81_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%B1%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/1954
https://ar.wikipedia.org/wiki/1960
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%AC%D9%8A%D8%A8_%D9%85%D8%AD%D9%81%D9%88%D8%B8#cite_note-.D8.AD.D9.8A.D8.A7.D8.A9_.D9.86.D8.AC.D9.8A.D8.A8_.D9.85.D8.AD.D9.81.D9.88.D8.B8-3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%AC%D9%8A%D8%A8_%D9%85%D8%AD%D9%81%D9%88%D8%B8#cite_note-.D8.AD.D9.8A.D8.A7.D8.A9_.D9.86.D8.AC.D9.8A.D8.A8_.D9.85.D8.AD.D9.81.D9.88.D8.B8-3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%B3%D8%A7%D9%84%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%B3%D8%A7%D9%84%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/1939
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AB_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%82%D8%AF%D8%A7%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%81%D8%A7%D8%AD_%D8%B7%D9%8A%D8%A8%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%81%D8%A7%D8%AD_%D8%B7%D9%8A%D8%A8%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%A7%D8%AF%D9%88%D8%A8%D9%8A%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%A7%D8%AF%D9%88%D8%A8%D9%8A%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/1945
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%87%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%87%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%84%D9%8A%D9%84%D9%8A_(%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%84%D9%8A%D9%84%D9%8A_(%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D9%82%D8%A7%D9%82_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AF%D9%82
https://www.wikipedia.com/
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اتجو  ،" بدايةونياية "، ثـ عاد إلى الواقعية الاجتماعية معالسراب النفسية في روايةالواقعية 
 .التي سببت ردود فعؿٍ قوية وكانت سبباً اغتيالو الشحاذ |"الرمزية في رواياتو بعدىا إلى

للحٌاة الاجتماعٌة والسٌاسٌة فً مصر عاكسة محفوظ مرآة رواٌات نجٌبتعتبر  -
[9]1

 

 وفاته ‌- ج
إثر قرحة نازفة بعد عشريف ،  2006أغسطس 29 تُوفي نجيب محفوظ في بدايو 

 [2]محافظة الجيزة في حي العجوزة يوماً مف دخولو مستشفى الشرطة في
 أهم أعمال نجيب محفوظ : -2
 أعماله الروائية ‌- أ

 ـ1939عبت الأقدار كانت أولى رواياتو نشرت عاـ  -
 1944رواية كفاح طيبة كتبيا عاـ  -
 1946رواية  خاف الخميمي عاـ  -
 ـ1697ثرثرة فوؽ النيؿ العاـ  -
 ـ1973رواية الحب تحت المطر عاـ  -
 ـ1947رواية زقاؽ المدؽ عاـ  -
 رواية ثلاثية القاىرة )بيف الفصريف، قصر الشوؽ، السكرية( -
 ـ1961رواية المص والكلاب عاـ  -
 ـ1977رواية ممحمة الحرافيش صدرت عاـ  -
 ـ.1988رواية قشتمر نشرت عاـ  -

 
 
 
 

                                                           

  www.lemmus.demen. ://httpsنجيب محفوظ : مأخوذة مف  1 
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https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B1%D8%A7%D8%A8_(%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9)
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 1 أعماله القصصية ) قصص قصيرة (‌- ب
 ـ1938قصة ىمس الجنوف التي نشرت عاـ  -
 ـ1973قصة الجريمة ، صدرت عاـ  -
 .1965سيئ السمعة عاـ  قصة بيت -
  كتاب الأطفال 

 عجائب الأقدار  -
  المقلات 

 حوؿ الديف والديمقراطية -
 حوؿ الشباب والحرية -
 2حوؿ التعميـ والثقافة -

 

                                                           
 .229ػ226 ص ،  1990حوؿ الشباب والحرية ، القاىرة ، الدار المصرية المبنانية ، سنة  نجيب محفوظ : - 1

 نفسو، نفس الصفحة.الصدر   2



 

 

 

 

  انثانيانفصم 
 

ايت انشحارشوتطبيقيت ندساست   
 أولا: بنية الشخصية 

 ثانيا : بنية المكاف

 ثالثا : بنية الزمف 

 رابعا: الأسموب

 خامسا : المغة

 سادسا : الحبكة 

 سابعا: الأحداث
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 أولا:  بنية الشخصيات
الشخصيات، ففي الشخصية في ىذه الرواية شخصية منفردة في علاقتيا ببقية 

فضائيا تتحرؾ الشخصيات دوف أف تممؾ عالما مستقلا تتحرؾ فيو بأفكارىا وآرائيا وأصواتيا 
 )عمى خلاؼ "الدقمة في عراجينيا.

 : إف مفيوـ البطؿ الروائي مفيوـ أساسي في رواية الشحاذ بمعنييف أساسييف
يا إذ ينجز أعمالا عمر الحمزاوي في الرواية يجسد شخصية مفارقة في تصرفاتيا وسموك -1

 .لا تستطيع الشخصيات الأخرى أف تنجزىا
 عمر الحمزاوي شخصية تستقطب الشخصيات الأخرى وىو كذلؾ محور العلاقة بينيا. -2
 :  الشخصية الرئيسية - أ

الشخصية الرئيسية في ىذه الرواية يجسد شخصية مفارقة في تصرفاتيا وسموكاىا إذ 
 أف تنجزىا. ينجز أعملا لا تستطيع الشخصيات الأخرى

o  دعني أصؼ لؾ حياتؾ كما أستنبطيا مف الكشؼ، أنت رجؿ ناجح ثري، نسيت المشي
 "1أو كدت، تأكؿ فاخر الطعاـ، و تشرب الخمور الجيدة

o  الحؽ إنو نتيجة لذلؾ الخمود ماتت رغبتي في العمؿ محاؿ لا تصدؽ ليست تعبا بالمعنى
 .2قادر عمى العمؿ ولكنني لا أرغب فيو لـ تعد لي" المألوؼ ، يجيؿ إلى اني مازلت

في الماضي رغب عمر في كتابة العشر ولقد طبع ديواف الشعر ولكف تركو عمر ، 
 مكا اجاب عمر سؤاؿ حامدي صبري:

 ىجرت الشعر  -
 طبعا  -
 ولكنؾ طبعت ديونا فيما أذكر  -
   3أكثر ولا أقؿوخيفة وقاؿ : عبث الطفولة لا  هفييا توتر  لا يقرأفخفض عينيو حتى  -

                                                           
 . 7نجيب محفوظ : الشحاذ، ص   1
 .9المصدر نفسو ، ص  2
 .10نجيب محفوظ ، الشحاذ ، ص  3
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حامي الكبير عر، أنو الاشتراكي المتطرؼ والممف جانب موىبتو في كتابة الش
 والمشيور بالقاىرة في قوؿ صادقة حامد صبري:

" كنت تظير لنا أكثر مف وجو ، الاشتراكي المتطرؼ ، المحامي الكبير ، ولكف وجيا 
 . 1منؾ رس، في ذاكراتؾ أقوى مف أي  سواه ىو عمر الشاعر"

 ويقول صديقه الآخر وهو مصطفى المنياوي
 2تنيض أنت قصة مف فيـ المحامة في ميداف الأزىر" 

 الشخصية الثانوية‌- ب
وىو صديؽ عمر ، وطبيب مشيور في القاىرة ، لـ يمتقيو عمر منذ ربع حامد صبري :  -

 قرف مف الزماف.
 3الطبيب  الخطير"هي حجرة استقبال  " ترى هل يتذكر رغم مرور ربع قرن من الزمان؟ ها

 فحص عمر مرضو إلى حامد صبري ، ولا يجدد شيئا  :  
" كلا ، لست قرويا لأقنعؾ بأىميتي بدواء لا يضر ولا يفيد الدواء الحقيقي بيد أنت 

دمت تدفعو ىنالؾ شباف فوؽ الستيف اليمـ أف تفيـ  " الكبر مرض ، ولف تشعر بو ما وجد"
 .4حياتنا ...

ليس بؾ إلا نذير مف الطبيعة فاستمع إليو ، وعميؾ أف تنقص وزنؾ " توكؿ عمى الله ، 
 عشريف كيمو ولكف ميؿ ودوف عنؼ"

ىو أحد أصدقاء عمر ، صحفي ومؤلؼ ومذيع تمفزيوف لقب " مصطفى المنياوي:   -
 الصغير " لدى أصدقائو ، كماؿ قاؿ حماد: عالأصم

 

                                                           
 .13، ص نجيب محفوظ   1
 20الصدر نفسو ، ص   2
 .22المصدر نفسو، ص   3
 6، صالمصدر نفسو   4
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  الصغيرع نا نطمؽ عميو الأصماوي ، ماذا كى مصطفى المينموأذكر مف أقراننا القدا"    -
 1.مازلنا أصدقاء لا نكاد نفترؽ ، وىو اليوـ الصحفي نابو مؤلؼ إذاعي تمفزيوني 

 رغبت زوجة حامد صبري بو في قولو : -
 " زوجني  مغرمة جدا بو ..." -

ىو رجؿ حماسي أدخمتو الحكومة السجف ،تخرج مف نفس الكمية مع عمر عثمان خميل :
 واحد، كما وجد في محادثة بيف حامد صبري وعمر:وحامد صبري في عاـ 

زوجتي مغرمة بو جدا، وقد كاف متحمسا مثمؾ، ولكف رأس الحماس كاف عثماف خميؿ "  -
 2.."جداؿ. بلا

 سكف عثماف عشريف عاـ في السجف ، ما أجاب عثماف : 
 سؤال بثينة :

 ! " وكـ عاما قضيت في السجف ؟ حوالي عشريف
 ثمينة وجميمة بحبيا حبا كبيرا  امرأةوىي زوجة عمرانيا   زينب :

" وتندي عنؽ زوجؾ مف طاقة فستانيا الابيض غميظا متيف الأساس واكتظت وجنتاىا 
بالدىف ، وقفت كتمثاؿ ضخـ ممئ بالثقافة و المبادئ وضاعت عيناىا الخضرواف تحت 

 3فما زالت تحتفظ ببراءة" ابتسامتياضغط  المحـ المطوؽ ليما، أما 
" رغـ إكتناز جسميا الطويؿ، المفصح عف شبع مثير ورفاىية محنقة، ما كاف جسميا 

دية وانتفاخ وجنتييا الطويؿ، ومازالت عمى قدر الجماؿ بالرغـ مف ضخامتيا غير العا
 .4ضراء الجادة لـ تفقد كؿ سحرىاخونظراتيا ال

 رأى عمر أنيا أسوة في الصبر.
                                                           

 .12، ص 1965نجيب محفوظ، الشحاذ، القاىرة، دار مصر لمنشر والتوزيع، د ط، سنة  1
 13المصدر نفسو ، ص  2
 .14المصدر نفسو ، ص  3

 .15، صالمصدر نفسو  3
  434المصدر نفسو ، ص  
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 مثاؿ لمكماؿ"" انت 
 إنيا بنت عمر الثانية وأخت الصغيرة بثينة . جميمة :

  1" أما جميمة أختيا الصغيرة فعكفت عمى دينيا بيف مقعديف كبيريف "   
 عادة أبييا بكتابة الشعر كما أجابت سؤاؿ أبييا : اتبعت: ىي البنت الأولى لعمر،  بثينة
o ولكف... لكني  لست بشاعرة ! 
o   شعراولكف تكتتبف ! 
 تصدؽ بثينة بكلاـ أبييا : -
o  إني أصدقؾ ، انت مثاؿ أبدي لمصدؽ 
 لقد رغبة بثينة في الشعر رغبا شديدا: -
o 2ولكني لف أتخمى عف الشعر 

 جميمة كإنجميزية ،  وامرأة: مغنية ونجمة باريس الجديدة  مارجريت
 قاؿ عمر :

o إنجميزية التكويف ! 
o 3لعينيف الممونتيف وخفة الحركةثمة خطوط رشيقة في صحفة الوجو ونظرة في ا 

 : أحد المتنازئيف ، ولقد أتـ عمر مشكمتو في المحكمة ، لو المميى كابري  يازيك
 قاؿ عمر : 

o  أما مدير ىذا المميى فيو صديؽ 
 تعرؼ يازبؾ وردة بعمر عندما ىو في مميى كابري: -
o ، تألفت في كابري  كانت طالبة بمعيد التمثيؿ ، لـ ترفؽ في السينما ولكنيا تعبد الرقص

 1دوف غيرىا  ! ... وردة
                                                           

 .48نجيب محفوظ، الشحاذ، ص  1
 59المصدر نفسو ،ص 2
 .16، ص المصدر نفسو 3
 .33المصدر نفسو ، ص  4
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 2وردة: مغنية في ممهى كابري ، إنها إمرأة جميمة ،في قول عمر لها.
o .والبشرة الصافية  والشذا طيب  والعيف تحف إنيا طويمة  لتنفت تعاويذىا 

 بنية المكان  انيا:ث
شخصيات و زماف إف لممكاف اىمية مثمو مثؿ العناصر الاخرة المكونة لمرواية ، مف 

فلا يمكف أف يغفؿ عنيا مادامت الوراية كؿ شامؿ إذ يشكؿ مع الزمف وحدة عضوية لا نقسـ 
مكنة والاحياء التي تمد لو بالصمة سواء سب اىمية مف خلاؿ معايشة البطؿ لأ} فالمكاف يكت

 قريب أو بعيد ، فيكوف المكاف ىو الموحة النفسية التي عاشيا وعايشتيا البطؿ. مف
} لا يحمؿ المكاف في الرواية وجودا محايدا أو لا ىو يعكس وجودا موضوعيا فيو 

ذا كاف عادة ما يتخذ دلالة تاريخية أو سياسية أو  مف خلاؿ الأفعاؿ  اجتماعيةمفعـ الدلالة وا 
وتشابؾ العلاقات فإنو في ىذه الرواية يتخذ دلالة نفسية مف خلاؿ علاقتو بالشخصية المكاف  

 .الجغرافي
 لمكان الجغرافي:ا

إف لممكاف الجغرافي في ىذه الرواية ىي القارة الإفريقية عامة ، وبمد مصر بصفة 
 .3خاصة 

 الأماكن المفتوحة :‌- أ
 القاىرة : كانت إقامة عمر قبؿ التنقؿ إلى الإسكندرية  -
  .يندفع بسيارتو في أطراؼ القاىرة ، ويندفع في جنوبو حتى يتميز الفزع والسخط 
 الإسكندرية : ) شاطئ جميـ( ، لعمر بيت فيو. -
 1وبيتنا في جميـ مريح جدا 

                                                                                                                                                                                     
 59نجيب محفوظ الشحاذ ، ص 1
 69المصدر نفسو ، ص 2
 5المصدر نفسو ، ص 3
 6المصدر نفسو ، ص 4
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 الألوافىي الشماسي تترامى ممتصقة الشراريب فتكوف قبمة ىائمة ... مختمفة  " ىا 
في الحراس  الأثرتستمقي تحتيا الأبداف العارية وتنتشر في الجوا رائحة آدمية مختمفة 

 مذابة في رائحة البحر.
دقيؽ إف تتلاشى معاممو لرواية لا يقدـ مالا لمتأمؿ في الوصؼ الىذه ا إف المكاف في

ولا يغد إلا صورة باىتة خاصة عندما نقارف ىذه الرواية بالروايات السابقة التي ألفيا نجيب 
، ثـ إف المكاف يبدوا متشابيا في وظيفة إذ لا يحمؿ معنى الجدة  1965محفوظ قبؿ سنة 

 في الرواية موحد الدلالة.والتير ككؿ الأمكنة بؿ ىو 
 : غمقةالم كناالأم‌- ب

نتظاحجرة  : عندما انتظر عمر فييا ، ولـ يكف بحجرة الانتظار أحد  من المستشفى رالا
 .2سواه

ىي حجرة  "" ىا عمر بصاحبو حماد صبري  التقىحيث  الطبيب : استقبالحجرة  -
 الطبيب الخطير "" استقباؿ

" لخبر لزوجتو بعد زيارتو المستشفىفييا حدث عمر ا : الشرفة الكبيرة المطمة عمى النيل -
 2ولاحت مف ورائيـ الشرفة ، الكبيرة المطمة عمى النيؿ""

 عمر بمارجريت وىي مغنية وراقصة فيو. التقى ممهى باريس الجديدة : -
 "" !"" إنجميزية التكويف 

 في الحركة."""" ثمة خطوط رشيقة في صفحة الوجو ونظرة في العينيف الممونتيف وخفة 
 مميى كابري : طمب عمر الدواء لمرضو . -
 "" وأوقفت السيارة أماـ مميى كابري وقاؿ ليما يمضياف نحوه""  
 

 ثالثا : بنية الزمن 

                                                                                                                                                                                     
 .15ص نجيب محفوظ ،  1
 15ص المصدر نفسو ، 2
 20 ص نفسو ، المصدر 3
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عنصر أساسيا في  باعتبارهإف قصة الزمف ىي قصة كؿ حي ، ولمزمف  اىمية فنية      
الروائية وتجسيد رؤيتيا ، فيو يؤثر في العناصر الأخرى وينعكس عميو ،  البنيةتشكيؿ 

الزمف حقيقة مجردة سائمة لا تظير إلا مف خلاؿ مفعوليا عمى العناصر الأخرى وينقسـ 
 الزمف في ىذه الرواية إلى زمف كمي وزمف جزئي.

لصمودىا  "" أصبح ازمف ذو أىمية مزدوجة ، فيو مف ناحية ذو أىمية بالغة بالنسبة 
 في الزمف بقاؤىا او اندثارىا ""

 الزمن الكمي : ‌- أ
: حيث بدأ عمر بشعور بالخمود ، كما أجاب عمر سؤاؿ الطبيب حامد صبري شهران  -

 "" متى الح عميؾ الخمود؟""
 "" وربما أكثر قميلا ولكف الشير الأخير كاف مخزنا حقامنذ شهرين: ""  -
 الزمن الجزئي :‌- ب
 جميـ(. ئشاطرجعت أسرة عمر إلى القاىرة بعد زيارة الإسكندرية ) في آخر أغسطس:  -
  1""  في أخر أغسطس رجعت الأسرة إلى القاىرة ""   
 لا يرجع عمر إلى البيت بسبب زيارة المميى كما قالت زينب إليو. ثلاثة ليالي : -
 "" فقالت باسطة راحتييا في بأس""  
 2"" ىذه ثالث ليمة ""   
 مف البيت كما قاؿ عمر . انطلاقوبثينة بعد  ابنتوأسبوعيا :لا يرى عمر  -
 .  3ارتياح"" جمست قبالتو في الشرفة ، جمسة يوـ العطمة ، فقالت لنفسو بعد   

 "" جقا لـ أرىا منذ أسبوع الثالثة ليلا"
 زار عمر الممهى حتى الثالثة ليلا -

                                                           
 .9نجيب محفوظ ، الشحاذ ، ص  1
 .59المصدر نفسو ، ص  2
،  2006: مذكرة البنية الزمنية والمكانية في رواية عند الغروب ... جامعة محمد بوضياؼ لمسيمة ، سنة  يطحميد طاو   3
 .26ص
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  بسيارتو"" ؽانطموليت في المميى حتى الثالثة صباحا ثـ ""  
 : حضر عثماف إلى المكتب بعد أف خرج مف السجف . في العصر -
،  الموف"" وفيما كاف بمكتبو عصرا إذ فتح الباب ودخؿ رجاؿ ربعة متيف البيناف شاحب   

 .1كبير والجو ، حميؽ الرأس قوي الفكيف والأنؼ
 رابعا: الأسموب:  

 2فيو افكار شخصياتو ومشاعرىاينظر نجيب محفوظ إلى الأسموب " كأنو وعاء يصب 
وكاف حريضا عمى أف يحمؿ تمؾ الأحداث المادية الطويمة ما رمي إليو مف دلالات نفسية 

وكذلؾ مف  رئيسيا وىذا شكلا يتناسب مع مضموف القصة ، استخداماأسموب الحوار  استخدـ
الطبيعة وخمقو لوحات فنية جميمة مف الطبيعة نجد فييا الحركة  روعة أسموب استخداـ عف

 والحيوية كانت لإيضاح أزمة البطؿ النفسية.
 الأساليب الموجودة في الرواية :

في صفة أو أكثر  بأداة :  اشتراكيماىو المماثمة بيف أمريف ، أو أكثر ، قصد  التشبيه: - أ
 ساـ ، وىي:لغرض يقص الكلاـ ، وينقسـ التشبيو إلى سبعة أق

o  التشبيو المرسؿ 
o  الأداة 
o التشبيو المؤكد 
o التشبيو المجمؿ 
o التشبيو البميغ 
o  التشبيو المفصؿ 
o التشبيو في الرواية 

                                                           
 .52نجيب محفوظ ، ص 1
 85المصدر نفسو ، ص  2
 24أحمد الياشمي ، ص 3
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 التشبيه : 
 كأنيا ويؾ يستمر طيمة شيور الصيؼ"  ""إجازتي متقطعة عادة

 المشبو منو إجازة ، والمشبو بو طيمة شيور الصيؼ ، والأداة كاف حذؼ وجو 
فظ في غير ما وضع لو لعلاقة المشابية بيف المعنى ال  استعماؿىي  :الاستعارة - ب

 معنى المستعمؿ فيو. لالمنقوؿ عنو وا
 .1طيب شيءحدثني بأف كؿ "" قمبي ي

مف  شيءفي ىذه الجممة ظير المشبو وىو قمب ، ثـ حذؼ المشبو بو ولكف ترؾ 
 لوازمو وىو يتحدث.

 بطريقة مخصوصة. بشيء شيءىو تخصيص  القصر: -ج
 القصر بالنفي والاستثناء.  -

 "" لا ترى شعيرات سوالفو البيضاء إلا بحد البصر ""
 "" ولـ يبؽ مف أمؿ إلا الضمير المعذب ""

 2ىو الجمع بيف لفظيف مقابميف في المعنى  الطباق : -د 
 طباق السمب : -

 "" ىي المسؤولة أولا وآخر.
 أولا وآخرا. كممتيفبيف 

 طباؽ عمى نوعاف:ويكوف ال
يجابا وسمبا ، وطباؽ  طباق اشيجاب -1 ، وىو  الإيجاب: وىو مالـ يختمؼ فيو الضداف وا 

 فيو الضداف. اختمفاما 

                                                           
 .12نجيب محفوظ ، ص  1
 .264ياشمي ، ص الأحمد  2
 .77المصدر نفسو ، ص 3
 18،30، 6،7المصدر نفسو ، ص  4
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استخدـ الكاتب طرؽ مختمفة لعرض شخصياتو أحيانا نجده يستخدـ "أسموب  و قد
الغائب" و أحيانا أخرى نجده يستخدـ "أسموب تيار الوعي" الطريقة التي تتحقؽ مف خلاؿ 
تصرفات و أفعاؿ الشخصيات و تداعي الأفكار، و ىذا ما يعبر عنو الحوار الداخمي. 

الأصمي في القصة "فقد لجأ إلى تطعيـ الأسموب استخدـ نجيب محفوظ ىذه الطريقة لمبطؿ 
السردي ينجوي النفس و الحديث عف أصدقائو و أىمو لكف ىذا الحديث النفسي لـ يكف في 
كؿ الأحياف نابعا مف الطبيعة أو الحدث الخارجي، بؿ كاف في أحياف كثيرة بمثابة مرشد 

 .(1)اقؼ"لمقارئ إلى المعاني التي يمكف أف تكمف تحت الأحداث و المو 
و أحيانا يستخدـ "أسموب المتكمـ" في عرض شخصية البطؿ الأصمي، أو يستخدـ 
"أسموب المخاطب"، يخاطب فيو البطؿ نفسو بعض الأحياف كما حدث في ىذه الرواية، أو 
يستخدـ "أسموب الحوار" و ىو الأكثر الأساليب استخداما و ظيورا في القصة و مف ىنا 

يستخدـ في ىذه الرواية أسموب واحد لعرض شخصياتو، بؿ نلاحظ أف نجيب محفوظ لـ 
جمع فييا أساليب متعددة، مف الحوار إلى تيار الوعي إلى المتكمـ إلى المخاطب و إلى 

 .(2)الغائب و في ىذه الرواية نجد تداخؿ الزمف باختلاؼ الضمائر الثلاثة
 خامسا : المغة

تأرجح نجيب محفوظ بيف استخداـ المغة العامية والفصحى في بعض الألفاظ العصرية 
حيث يسمى ""الجرسوف"" النادؿ ومنقضة السجائر أو "" الصقطوقة"" النافضة ، تراه يستخدـ 
"" الراديو"" ""لا "" المذياع "" والرموش بؿ "" الأىداؼ "" ، والزعؿ يدؿ الغضب ، والبرحماف 

في المغة في كؿ رواية مف ، وغيره مف الألفاظ ويرى أحد النقاد أنو يحدد  بدؿ القارورة
 .رواياتو

ولقد كانت لغة القصة ىي لغة " الحكمة " والنبوة والشعر والركيز والشموؿ العمومية 
والتجريد والايقاع العميؽ ، ليتناسب مع ما قدـ مف تأملات فمسفية وسبحات صوفية وىناؾ 

                                                           
 .172نجيب محفوظ ، ص  (1)
 .1972عبد الرحماف ياغي: في الجيود الروائية، دار العودة لمنشر و التوزيع، بيروت، سنة  (2)
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تقابؿ الرأي السابؽ القائـ عمى التقميد عند نجيب محفوظ منيا : ألفاظ أجنبية كثيرة 
الحسلانس ، الديكور ، التميفوف ، برافو ، النزيانوف ، وغيرىا مف المصطمحات والأسماء 

 الأجنبية.
الجنس  استخداـالمضاميف المادية بدافع فمسفي ، وىو  استخداـنشيرا أيضا إلى جانب 

حيث تكوف الفكرة الفمسفية ىي  الاستخداـفيو يقدـ ىذا  في ىذه القصة  بدافع فمسفي ""
 "" 1في ىذا الطريؽ الدافع إلى الإنغماس

نرى في الأخير أف ، تاـ اىتمامايوظؼ نجيب محفوظ جزئيات الشكؿ والمعنى ويعطييا 
المغة البسيطة التي يستطيع القارئ أف يفيميا و أيضا يستطيع حتى  استخدـنجيب محفوظ 

 .محضيلمثقفة ػأف تفيميا لأنو يعالج قضايا اجتماعية الفئة الغي ا
 سادسا: الحبكة   

ىي مجرى تندفع فيو الأحداث والشخصيات مع تسمسؿ طبيعي منطقي ، أي الترابط 
يخمؽ الكاتب أسئمة عديدة، في ذىف فبيف الأحداث قائـ عمى نظاـ يممى ومعمومي خاص، 

ما في نيايتيا " والحبكة الجيدة تحمؿ معيا عنصر  القارئ جوابيا إما في أثناء القصة وا 
في ذىف بطمو ثـ يجعؿ خطيبيا المغرـ  وذلؾ كأف يذكر الكاتب لنا في كؿ ما المفاجئة
 ييجرىا.

وادث والمواقؼ التي لا لأنيا تبنى عمى سمسمة مف الح مفككةإف الحبكة في ىذه الرواية 
 تكاد ترتبط معا.

 البداية :  -أ

                                                           
 .172نجيب محفوظ ، الشحاذ ، ص  1
  292ت( ، ص  ، دار المعارؼ الإسكندرية ) دات في القصة الحديثة سدرا : محمد زغموؿ السلاـ 2
 .291المصدر نفسو، ص  3

 .101نجيب محفوظ ، ص  أحمد محمد عطية مع 
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يبدأ نجيب محفوظ قصتو ىذه بتصوير لوحة ، ترسـ منظر طبيعيا ، ينظر إلييا مف 
عيادة صديقو ، الطيب " سحائب ناصعة البياض تسبح في محيط طبيعيا أزرؽ ف تطؿ 

في حجرة الانتظار  خضرة ، تعطي عمى سطح الأرض في استواء وأبقار وترعى "" ، لـ يكف
أحد سواه وعما قريب يأزؼ ميعاد الطبيب الذي ارتبط بو منذ عشرة أياـ ، ترى أف ىذه 

 1.الضوضاءالبداية كانت ىادئة ويسودىا اليدوء لا 
 التضارب والتعارض : -ب

ىو الطفؿ  شكوى البطؿ عمر الحمراوي مف ثقؿ جفونو وتكاسؿ دقات قمبو " ىا ازداد
ينظر إلى الأفؽ ينطبؽ عمى الأرض دائما ينطبؽ عمى الأرض مف أي موقؼ ترصده . 
فيالو مف سجف لانيائي! وما شأف ىذا الجواد الخشبي ! وىكذا ترد القصة مرحمة جديدة ىي 
التضارب والتعارض وحتى بإمكاننا أف نعثر عمى حوادث مفاجئة أخرى تفقد فييا القصة 

 سكونيا.
 والحيرة :القمق  -ج

فييا يشعر القارئ بجمود غريب في وجود البطؿ ويدفعو إلى السأـ مف العمؿ والحياة 
الزوجية مف زوجتو وحياتو العائمية ، فالبطؿ يبحث عف معنى الحياة ، وقد مجر  الفف 

وعمؿ محاميا ناجحا ثريا ، ىكذا يطمع القارئ عمى معمومات  الاشتراكيةوأصدقائو ، ترؾ 
القارء  يسأؿف قبؿ ، ىذه المرحمة نسمييا مرحمة القمؽ والحيرة والتشويؽ حيث جديدة أكثر م

 عف ماذا سيحدث لمقارئ؟ لماذا يسأؿ عف الحياة ؟.
 
 

زمة : -د  الأ

                                                           
 .7ص نجيب محفوظ ، 1
 .9المصدر نفسو ،  2
 12المصدر نفسو ، ص 3



 انفصم انثاني دساست تطبيقيت نشوايت انسحار

 

50 
 

الأزمة الأصمية في القصة ىي أزمة نفسية تنبع مف رغبة البطؿ دفعتو إلى البحث عف 
د بفعؿ بضعة أسئمة قاؿ يوما لأحد وانيارت قوائـ الوجو  شيءسر الوجود : قتؿ الضجر كؿ 

ا ، لأرض ثـ تستولي عمييا الحكومة عدعملائو : تصور أف تكسب القضية اليوـ وتمتمؾ ا
حياتنا ونحف نعمـ أف الله سيأخذؾ ، مف ىنا بدأ التفكير في معنى الحياة   نعيشألسنا 

لله والوجود .. فافتقد والموت ، ورتابو الحياة العائمية كما اخذ يبحث عف ذاتو وحقيقتو وعف ا
عنده كؿ الأحياء والأشياء المحيطة بو قيمتو وخمت مف أي معنى "" رتابة الحياة الحقيقية 
ىي الحياة العائمية ، فالقارئ ىنا يفتقد في ىذه الأزمة حتى نيايتيا لوعة وقمؽ ولا يجد امامو 

 .1إلا إنسانا متخمؼ
 الذروة : -ج

، ظيرت  الصحراءووصوؿ عمر إلى النشوة الروحية حيث يترقب مطمع الفجر في 
كتب الصوفية وقرر أف يترؾ مكانو لعثماف  الاشتراكيةالحياة لحظة التحوؿ ، فاستبدؿ يكتب 

خميؿ ، كما قرر ترؾ الحياة إلى كوخ صغير يستنجد فيو تمؾ المحظة  التي عاشيا في 
 الصحراء.

 الحل :  -ه
دة في رواية الشحاذ حينما يصاب عمر الحمراوي برصاصة وىي تكوف تنحؿ العق
 شيءالتي يفيؽ المريض بعدىا ، شفي مف مرضو ، أصبح كؿ  الكيربائيةبمثابة صدمة 

عبت في الوجوه ، ثـ يذكر بيتا مف الشعر يتردد في وعيو ، ىو ليس  شيءعنده ومعنى ولا 
ذلؾ  اعتبر،  وابنتود في احشاء بثينة سؤاؿ لأف نجيب محفوظ أجاب عميو بالطفؿ الموعو 

ثمرة المقاء بينيما ، نفيـ مف بيت الشعر في خاتمة الشحاذ ما ظؿ غامض عمينا طيمة 

                                                           
 .163نجيب محفوظ ، ص  1
 .170المصدر نفسو ، ص  2
 .171المصدر نفسو ، ص  3



 انفصم انثاني دساست تطبيقيت نشوايت انسحار

 

51 
 

الراوية ، لـ يضع اكثر مف بيت شعر قديـ بحث عمر الحمراوي عمى المزيد مف السير إلى 
 الأماـ.

 البناء الرمزي في الرواية :
ة في رواية الشحاذ لإثراء قصة ومضمونيا : يبدأ وضؼ نجيب محفوظ الوسائؿ الرمزي

إلى  الافتقارلو لفظ "" الشحاذ ، فيي قصة تتسوؿ الحقيقة بعد  اختاربعنواف قصة الذي 
 .1الاحساس والخواء

لشخصياتو التي انتقاىا ، فيي تحمؿ بعض الدلالات و  استعممياكذلؾ  الأسماء التي 
سقاط الفكرة عمى الجنس التي  الرموز الشخصية ، "" قاسـ وردة " فيي رمز الذبوؿ ، وا 

زوجتو "" زينب  اسـإعثرت حياة الحمراوي وكانت وسيمة مف وسائؿ اليروب ، "" ونجد كذؾ 
 استعمالوحياتو كميا "" كذلؾ  "" مما يحوي مف تقميدية ، ىذا المعنى الذي انسحب عمى

شخصية عثماف خميؿ وليست إلا رمزا تجريديا ، ورمزية عثماف رمزية تفصيمية وأف روح 
الثورة الأبدية ليست طميقة في حياة عمر الحمزواي، إنما ىي تعاني ويلات السجف والتعذيب 

واء الثقافي والقيود ، وكذلؾ يشكؿ الوجو الآخر لعمر الحمزواي، كاف عمر رمز عمى الح
 .  2والفكري ، فماساتو في تراثو المادي وخوائو الفكري

 سابعا : الاحداث  
تبدأ الرواية عندما ييذب عمر الحمزاوي إلى عيادة الطيبي " حامد صبري " يشكوا 

، مف زينب وزوجتو ، والعمؿ ومف كؿ ما  شيءودفعو إلى الضجر مف كؿ  انتابوإحساسا 
"" يا إليي ! أنيما  ما ولد عنده ممكو الشعر إذ قاؿ في حديث لو  يحيط بو ، والتفجر فيو ىو

                                                           
 .172، عدد الصفحات  حاذنجيب محفوظ ، الش 1
 ـ.1981، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ، سنة  ، الرمزية في أدب نجيب محفوظفاطمة الزىراء محمد السعيد 2
 .206المصر نفسو ، ص 3
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واحد زينب والعمؿ والداء الذي زىد في العمؿ ىو الذي زىد في زينب ، وىي القوة  شيء
 1الكامنة وراء العمؿ ، وىي رمزه ، ىي الماؿ ، ىي العمؿ ، والثراء.

ازي " وقد عدة كاف تشخيص الطبيب لمرض عمر الحمزواي بأنو : مرض "بورجو 
ظاىرة طبيعية لأبناء البورجوازية وأف القمؽ و التوتر بعد أف سمو ملازمة لو ولأبناء ىذه 

 الطبقة وىو يوضح ىذا العمؿ قائلا :
 .2أصؼ لؾ حياتؾ كما استنبط مف الكشؼ ، وانت رجؿ ناجح وثري " دعني

وكاف مف الطلائع الذيف يحمموف بالمدينة الفاضمة ويتفجروف  بدأ عمر حياتو ثوريا ،   -
 حماسا لمثورة ، ويشغموف رغبة في الحياة الإنسانية التي يسودىا العدؿ والمساواة.

خفاءه ىذه العلاقات وكأنو يف أصدقائو عمى إىماؿ عممو وعدـ بسبب العلاقات بينو وب -
 نفسو وىدميا. وكاف ذلؾ إمعانا في تحيـ سمعتويسعى إلى تمويث 

لما عاد عمر مف عيادة الطبيب إلى بيتو ، رأى ىناؾ صديقو مصطفى المنياوي واقفا  -
بجانب زينب وبثينة وجميمة ، كيؼ أنيـ يترقبوف مجيئتو قمقيف ، عدة مرض ظاىرة طبيعية ، 

فجأة بعد عشريف عاما وادرؾ أف  لأنو صدر مف معاناة والبحث عف نفسو ضائعة " إذ أفاؽ
 وكؿ ما حققو ، لـ يستطع تعويضو. شيء ؿك
أثناء مطاردة الشرطة لعثماف خميؿ يصاب عمر الحمزاوي برصاصة في ترقوتو وىي  -

كانت بمثابة  الصدمة الكيربائية التي يفيؽ امريض بعدىا ، وكأنيا أصابت عيوبتو فشفي 
روح المناضؿ  منيا ، وقد أفاؽ مف خيالاتو ، "" وجد لنفسو طريقا جديدا يرضى عنو ويرضى

 القديـ نفسو .
فغامرة شعور بأف قمبو ينبض في الواقع لا في الحمـ وبأنو رجع إلى دالنيا حقيقة فوجد  -

 نفسو يتذكر بيتا في وعيو بوضوح عجيب "" ، إف تكف تريدني حتما فمـ ىجرتني .

                                                           
 .172نجيب محفوظ ، عدد الصفحات   1
 .المصدر نفسو  2
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حالة إذ مف ىذه الأحداث التي درسناىا في ىذه الرواية تظير لنا أف البطؿ كاف يعيش  -
في الحياة لأف عمر الحمزاوي  شيءنفسية واجتماعية ، جعمتو ييرب مف الحياة وينسي كؿ 

 الظمـ والفساد ولا وجود لمطبقة الكادحة. مجتمعكاف يعيش وسط 
 العلاقة بين العناصر الأدبية:

إف العلاقة بيف عناصر رواية الشحاذ الأدبية ىي علاقة قوية بحيث تشكؿ الوحدة 
حيث دراستنا لمحبكة و البيئة و الأسموب و الشخصية،  رأينا أف العنصر في العضوية مف 

رواية الشحاذ يساعد العناصر الأخرى، و يتعمؽ العنصر بالعناصر الأخرى، و لا يضر 
العنصر بالعناصر الأخرى لأف تمؾ العناصر ىي العناصر الأساسية التي تقوـ عمييا 

 الرواية.
ساعد عنصر الشخصية، حيث كاف "عمر شخص نرى أف عنصر البيئة يظير و ي

رئيسي" في ىذه الرواية و ىو المحامي الناجح الغني، في ىذه الحالة يظير عنصر البيئة 
 "كإقامة عمر في القاىرة و البيت الذي يوجد في الإسكندرية )شاطئ جميـ(.

 .(1) "و بيتنا في جميـ مريح جدا"
الشخصية" مف خلاؿ مساعدة  ىناؾ علاقة أخرى بيف عنصر "الأسموب و عنصر

 عمر لصاحبو في كسب الزرؽ و إعطاء العمؿ لصاحبو عثماف بعد تخرجو مف السجف.
"لا أريد أف أسف عمى ما فات، فقد اخترت مصيري بوعي كامؿ، و الآف أف لؾ أف 

 تحدثني عف أخبار الدنيا؟ فقاؿ عمر بدىاء و ىو يزيف إلى النجاة مف بعيد.
 منا..."."ليكف المستقبؿ ما يي

 .(2)المستقبؿ؟... أجؿ.... سأتعض الغبار عمى الميسانس و إليؾ مكتبي تحت أمرؾ..."

                                                           
 .10نجيب محفوظ، الشحاذ، ص  (1)
 .139المصدر نفسو، ص  (2)
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توجد علاقة أخرى حيث أف عنصر البيئة يعانؽ عنصر الحبكة "و ىو زيارة عمر 
مميى كابري." و أوقفت السيارة أماـ مميى )كابري) و قاؿ "زار عمر مميى كابري إلى ساعة 

 الثالثة.
ف عنصر الحبكة و عنصر الشخصية و عنصر البيئة، عند ما رغب عمر العلاقة بي

 في وردة "مغنية المميى".
 .(1)"و بيرىا المنظر عند دخوليا الشقة لأوؿ مرة"

 "ىجرت بيتي نيائيا"
إذف إف العلاقة بيف العناصر الأدبية لرواية الشحاذ ىي علاقة صمبة و قوية و متينة و 

إلى بوجود العناصر الأخرى و ىذا ما يميز رواية الشحاذ متماسكة و كؿ عنصر لا يكتمؿ 
  عف غيرىا مف روايات نجيب محفوظ التي كتبيا آنذاؾ.

 

                                                           
 .132ص  المصدر السابؽ،  (1)
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 خاتمة:
رواية الشحاذ ىي رائعة مف روائع نجيب محفوظ التي كتبيا خلاؿ مسيراتو الأدبية و 
ىي مف آخر رواياتو لمرحمة الفمسفية الرمزية و ىي تمتاز بتنوع الأساليب، فالرواية تشتمؿ 
عمى كؿ العناصر المشتركة بيف الفنوف الأدبية فمثلا نجد سيطرة اليأس و التشاؤـ و الحيرة، 

نجد فييا عاطفة الأمؿ و الثورة و الحماس و كذلؾ الخياؿ أدى ذلؾ إلى رسـ لوحات كما 
فنية جميمة تتجمى في مخيمة القارئ أو في مخيمة بطؿ القصة و إماـ مستمدة مف الواقع، ىي 

 رواية وضؼ فييا الكاتب نجيب محفوظ كؿ شيء.
 "مف خلاؿ دراستنا لرواية الشحاذ نستنتج ما يمي:

حفوظ في الجمع بيف العناصر الشعرية و العناصر النثرية أخرجيا في نجاح نجيب م -
 صورة رائعة.

تنوع الأساليب في رواية الشحاذ بحسب الشخصيات الموظفة في الرواية بيف أسموب  -
 المخاطب و أسموب المتكمـ، و أسموب الحوار

العناصر  العلاقة بيف العناصر الأدبية في رواية الشحاذ ىي علاقة قوية، بحيث أف كؿ -
 تخدـ بعضيا البعض

كاف عمر الحمزاوي تعبير عف معاناة المجتمع المصري إزاء الأزمات التي أصابت  -
 المجتمع آنذاؾ. 

 وظؼ نجيب في ىذه الرواية التوظيؼ الرمزي لمشخصيات لإثارة المعنى و تشويؽ القارئ. -

يؿ عمى القارئ تمتاز رواية الشحاذ بالمغة البسيطة المستوحات مف لب المجتمع لكي تس -
 فيميا.

عبر الكاتب في ىذه الرواية عما يجوب في خاطره عف طريؽ التوظيؼ الرمزي.    -
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 ممخص :

عف محامي ناجح ىو عمر الحمزاوي أصابو المرض ليس لو دواء ، تحكي ىذه الرواية 
 بحث عف نفسو في حياة مميئة بالظمـ والفساد .

الموضوع في ىذه الرواية ىو موضوع اجتماعي، أما الموضوع الثانوي ىو أزمة التقدـ  -
التي أصابت المجتمع، الشخصية الرئيسية فيو عمر الحمزاوي أما الشخصية الثانوية 

 ىي مصطفى الميناوي، زينب، تبنية ، وردة .....إل، 
الحبكة  الزماني الظرؼالبيئة في الرواية الشحاذ انقسمت إلى قسميف الظرؼ المكاني و  -

، والأسموب المستعمؿ ىو الأسموب الذي استعمؿ في جميع المذاىب الأدبية مستقيمة
 تنوع بيف أسموب المخاطب وأسموب الحوار وأسموب الوعي 

، إف العلاقة بيف العامية والفصحى وحتى الأجنبية كانت المغة بسيطة تنوعت بيف -
 قة قوية لأنيا تمثؿ وحدة عضوية لمرواية.العناصر الأدبية في رواية الشحاذ ىي علا

 .: رواية الشحاذ، دراسة تحميمية، البنية السرديةالكممات المفتاحية

Résumé :  

 

Cette étude raconte l’histoire d’un brillant avocat et un homme d’affaires très riche dit 

Omar El hamzaoui, atteint d’une grave maladie dont le traitement médical est 

inescistant. 

Il a cherché sa personne dans une vie de société corrompue et malsaine (ou impropre) 

le thème principale de cette histoire (ou étude) est social. 

Le thème secondaire évoque la grise identitaire et sociale dans une société ou pleine 

évolution (en évolution permanente). 

Le principal personnage est Omar hmazoui, les personnages secondaires sont Zineb, 

Bouthaime Guarda … etc. 

Le milieu dans l’histoire du mendiant est divisé en deux dimensions, temps et espace 

ainsi le tissage est rectiligne. 

La méthodologie utilisée est présenté dans la majorités des doctrines littéraires, la 

diversification du mode utilisé entre le mode moi, le mode vouz, le mode dialogue et le 

mode du conscient. 

La langue était simple, entre le dialecte langue écrite et même la langue étrangère. 

La relation entre les éléments littéraires dans cette histoire du mendiant est très forte parc 

qu’elle représente une unité esgamique. 

Mots clé : Roman el chahadhe, une étude analytique, la structure narrative. 


