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 إىداء
 

 في ألو الجباه سجكدا، كأنا التي لكلا رعايتو لكنت ظمل يحننالحمد ﵀ الذم ت
كعممني  ،و فطرة، كلدت بحبٌ ةط حبالي لو مشدكدك ، لحبو كنكالو خيةشريد لالصحار 

ه سبحانو بذكر  ،، صمى عميو ا﵀ ما ركع الكرل لوةنا عميو شييدأالمبعكث عف ممككتو ك 
 مدتيـ قكما كقعكدا، أما بعد:

فإف لي في بحثي ىذا مدة معدكدة، تجكلت ىاىنا ... كىاىنا عسى أجد نبعا  
حسبو أني ا  ك  ،فكاف ذلؾ لي ،صؿ المقصكد، نعـأناؿ فيو بغيتي ك أصافيا مكركدا، 

تعبتيـ فبذلكا معي أدا تكريدا، لكف كؿ ذلؾ لـ يكف لكلا سكاعد أحبتي ممف *البحث* مكرٌ 
 .كدالمجي

مي الحبيبة دعكاتيا أأبي المحبب لي مناقبو كالعقد تمبسو الحساف الخكدا، ككالدتي  
خكتي كنسا كأختام كزكجاىما،لي لا تنتيي كلا ىي محدكدة،  ىؿ بيت أىـ كالأكلاد كميـ ؤ كا 

يغردف حكلي أحسف  ،لائي لـ يبخمف عنيلكصاحباتي ا ىـ مف خمفو فيالؽ كجنكد، ،بيأ
كف الجيؿ ببرقيـ كالرعكد، مي يجٍ  ،عمميـ لايزاؿ يرفعيـيا، ـ نجكـ في الثر ى التغريد، كمعمميٌ 

لى أمة  الإسلاـ  أىدم رسالتي أكرـ   .....كأنعـ، كرما كجكدايـ ب كا 

 كا﵀ المكفؽ .                                                            
 ىاجر رزيقي                                                             

 
 



  

 

 
 شكر وعرفاف

 
 

 ا﵀ الرحماف الرحيـبسـ 
مػػػاـ المرسػػػميف، أرسػػػمو ا﵀            كصػػػمى ا﵀ عمػػػى سػػػيٌدنا كنبيٌنػػػا محمٌػػػد، خػػػاتـ النبيٌػػػيف كا 

تعػالى باليػػدل كديػػف الحػػؽٌ فبمػػة الرٌسػػالة، كأدٌل الأمانػة، كنصػػ  الأمٌػػة، كجاىػػد فػػي ا﵀ حػػؽ 
ف، فصػػػمكات ا﵀ كسػػػلامو عميػػػو، كعمػػػى  لػػػو كأصػػػحابو، كمػػػف تػػػبعيـ ى أتػػػاه اليقػػػيجيػػػاده حتػٌػػ

 بإحساف إلى يكـ الدٌيف.
لا يسػػػعنا بيػػػذه المناسػػػبة إلٌا أف نػػػكليى جميػػػع أىػػػؿ الفلػػػؿ كالعػػػكف بعنايػػػة الشٌػػػكر           

عبػػػػ  كفػػػػي مقػػػػدٌمتيـ: الأسػػػػتاذ الفػػػػػالؿ:  ،كالعرفػػػاف، كنمفػػػػػظ ليػػػػـ بػػػػأكفى عبػػػػارات الامتػػػػػناف
الذم تحمٌمنػا عمػى مالػو مػف مسػؤكليات كارتباطػات تغنيػو عػف أمثالنػا،  يػر  ، الحفيظ جوبر

نٌنػا  أفٌ تقديره لمميمٌة أنساه التبٌعات ك ثر أف يتابع عممنا صادقا، ناصحا، معمٌما، كمرشدا، كا 
نسػألو عػزٌ كجػؿٌ أف  مدينكف لو بالكثير، كلعؿٌ أحسف ما نكافئػو بػو أف نتػرؾ جػزاءه ﵀ كحػده

                                     فيك القادر عمى برٌه إنٌو سميع مجيب.يلاعؼ لو أجره 
كما نشكر كػؿٌ مػف سػعى مػف الإخػكاف، كأىػؿ الدٌرايػة مػف محيطنػا القريػب كالبعيػد           

كبخاصٌػػة أكلئػػؾ الػػذيف محلػػكنا النٌصػػ ، كأمػػدكنا بػػالفكر، كالكسػػيمة، مػػف  يػػر تقصػػير كلا 
كفػػػػاء لأفلػػػػاليـ عمينػػػػا سػػػػكل إىػػػػداء ىػػػػذا العمػػػػؿ المتكالػػػػع، تػػػػردٌد، فػػػػلا نجػػػػد مػػػػف معنػػػػى ال

        . ف كنٌا لـ نشخٌص الذٌكر، فالكؿٌ في مكقعو عندنا معمكـ  فميعذركنا في قبكلو كا 
 كا﵀ يرعى خير المحسنيف مف قبؿ كمف بعد.                                   



 مقدمة                                                                            جماليات التناص الديني  في الشعر الجزائرم 
 

 أ 

 

 مق مة
 أتبد كتابة فكؿ الجماؿ، درجة لىإ يرقى ملاكا الحاؿ بطبيعة أيبد لا دبيأ عمؿ كؿ       

 كنلاحظ الخاص، بإبداعو الناقص المبدع فيدرؾ عميو تبنى الذم المنبت تككف رليةأ مف
 كالقديـ الحديث العربي الشعر لنصكص كاستعرالا انفتاحا نجد ذا لمشعر، قراءتنا عند ىذا

 .الكريـ القر ف مف لاقتباسكا كالإيديكلكجيا كالتراث كالاساطير التاريخ مف كاقتباسات
كقػػد عرفػػت الدٌراسػػات النٌقديػػة منػػذ بدايػػة القػػرف العشػػريف، نزكعػػا كبيػػرا نحػػك المنػػاى  
النٌصية التي اختمفت في كيفيػة تحميميػا لمػنص الأدبػي، لأف ميػداف الأدب مػف أىػـ الميػاديف 

أف يعبػر عنػو كأقدر أدكات التأثير عمى الرأم العاـ، كىك أحد أشػكاؿ التعبيػر عمػا لا يمكػف 
بأسػػػمكب  خػػػر. كمػػػف الطبيعػػػي أف يتناكلػػػو الدارسػػػكف كالنقػػػاد بالبحػػػث كالتمحػػػيص كالدراسػػػة، 
لبيػػاف بنيػػة الػػنص الأدبػػي كشػػكمو، كعلاقاتػػو، كالتنظيػػر لػػو، كمنػػذ ذلػػؾ أصػػبحت بنيػػة الػػنص 
تتربػػػع عمػػػى عػػػرش مممكػػػة النقػػػاد، خاصػػػة بعػػػد ظيػػػكر مػػػا سػػػمي بمصػػػطم  التنػػػاص، تمكػػػـ 

أف تسػتنبطيا مػف خػلاؿ قراءتيػا لبػاختيف  جوليػا كرتػفيفالتي استطاعت الظاىرة الأسمكبية ا
في دراسػتو لععمػاؿ الركائيػة، حيػث كلػع مصػطمحي تعدديػة الأصػكات كالحكاريػة دكف أف 
يستخدـ مصطم  التنػاص، المتمثػؿ فػي انتقػاؿ ك يػاب النصػكص كذكبانيػا فيمػا بينيػا، ذلػؾ 

ا نصػػيا عمػػى متػػكف مبػػدعيف  خػػريف، طػػكاؿ أف لكػػؿ مبػػدع يجػػؿ إبداعػػو كيحتػػرـ قػػراءه انفتاحػػ
مسػػيرتو الفنيػػة، ليجػػكٌد أسػػمكبو كيحسٌػػف رؤاه، كىػػك يطمػػ  فػػي بمػػكغ الكمػػاؿ الفنػػي كالكصػػكؿ 
إلػػػى ذركة الإبػػػداع، كلا يتسػػػنى ىػػػذا اليػػػدؼ إلا عػػػف طريػػػؽ اسػػػتراتيجية إبداعيػػػة، يقػػػدـ فييػػػا 

 الأديب رؤاه إلى العالـ. 
كميا سعت إلى ىدؼ كاحد ىك معرفة ىذا فالدراسات النقدية جميا إف لـ نقؿ    

النص، كمف بيف ما تناكلتو ىذه المناى  النٌصية ظاىرة التناص التي تكشؼ عف 
إذان  مناص لاك الارتباطات المختمفة لمنٌص الأدبي سكاء تعمؽ الأمر بماليو أك حالره، 

ف،  إليو ينتمي الذم بتراثو ةناستعالاك  عك رجال مف عصر أم كفي كاف شاعر لأم  كا 
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بداعاتو الثقافية مشاربو تعددت  بعض في بو الارتباط عمى مجبرا نفسو يجد فقد الشعرية، كا 
 .الحالات

 – خصكصا كالجزائرم عمكما– المعاصر أك الحديث العربي الشعر فعلاقة          
 الشاعر براعة عمى ىذايتكقٌؼ ك  متلازمة، ثنائية يشكلاف أنيما حدٌ  إلى جدا قكية بالتراث

 فالتزاث بالىسبة دلالاتها، فً ومتعمقا باستخذامها عامنكٌ  ،نصكص التراثيةال ستمياـا في

 إلٍه. ٌلجأ الذي المىٍع الحصه إلٍه
 كطرؽ المختمفة، بدلالاتو المتنكع الديني التراث أشكاؿ نجد المسار ىذا كلمف          

 كالتراث شعره أف ىالأكل لمكىمة نكتشؼ الذمزكرياء  مفدمء، كمنيـ الشعرا عند تكظيفو
 الدائـ الينبكع إليو بالنسبة كاف فمقد التراث، استمياـ في توبراعل متلازمة، ثنائية يشكلاف
 بو عصفت كمما إليو أيمج الذم المنيع كالحصف كأنقاىا كأنصعيا القيـ بأصؿ المتفجر

 .كالأمف السكينة فيمنحو العكاصؼ،
ص الديني مرىكف بالمرجعية الدينية، كالتي إف تكظيؼ الشاعر مفدم زكرياء لمتنا         

بدكرىا ترتبط كتتعالؽ بالمرجعية الدينية لمقارئ، بحيث لا يتأتى لمقارئ  ير المسمـ أك 
 المطمع عمى تعاليـ الديف الإسلامي إدراؾ مرامييا كأبعادىا.

 في متعددا دينيا رصيدا اكتشفت ،)الميب المقدس( يكافدال لمحتكل تتبعي كعند         
 بؿ كثيقا، ارتباطا الدينية بالركافد ارتبطت عنده الفني الإبداع عممية أف حيث شعره،
 ذا الفني تركيبو كاف مف أصالة المبدعيف فأكثر، لاستعماليا صالحا مصبا فيو كجدت
 كلكف يككف لنفسو، يخمص لمبدع كجكد لا بأف ؼاعتر الا لأنو لا بدٌ مف ،تراكمية طبيعة
 لا الذم النص أف باعتبار ،كعي غيرب أك بكعي ذاتو خارج مف كبرالأ جانبو في امككن
 . عقيـ نص ىك التداخلات كالتعالقات ىذه يقبؿ

 مف كالاقتباس التلميف تقنيات باستعماؿ المجاؿ ىذا في الشاعر أفاض فقد        
 حسب بالتناص يعرؼ ما بذلؾ مشكلا خاصة،الكريـ  ف القر مف ك  ،عامة الديني التراث
 اتحادا ىناؾ كأف أشعر كما يشعر كؿ قارئ كاع لما يقرأ؛ف الحديث، النقدم يكـالمف

 بيف ،الشعرية إبداعاتو في الشاعر يفعمو فيما الكاعي كالاعتماد المتيف حكاـالإ في كتزاكجا
 لمجمكعة استعادة الشعرية الإنتاجية تصب  خلاليا مف إذ اقتباساتو، كبيف الذاتية كلعياتو
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 في سبقو ما باستيعاب إلا الحؽ النل  لو يتـ لا المبدع أفك  يمة،القد النصكص مف
 في فعالية الظكاىر أكثر مف كاستحلاره التراث إلى رجكعكال، المختمفة الإبداع مجالات
  .الإبداع عممية

           إذ كمكسع، كمي بشكؿ كاقتباس التناص دائرة يدخؿ الشعرم زكرياء مفدم فإنتاج         
 ، كاممة سيطرة عميو تسيطر لتكاد حتى الشعرم النص مع القر نية الصيا ة ؿتداخ نمحظ
 أك القر ف مف المستمدة الدينية الملاميف تمؾ مفديكانو  قصائد مف قصيدة كتخم لا بحيث

 .عامة الديني التراث رمكز مف أك الحديث
اد لمنسؽ إف اعتبار الإبداع كالقكؿ بو يحتٌـ الإقرار بالتناص الذم ىك امتد      

 عككؼ ياىمأعكامؿ ئو عدٌة لانتقا نيدفعتالإبداعي، ىذا التناص ىك مكلكع بحثي الذم 
دب الكزف لأ ىمالياا  ك ...(  كالركاية القصةنكع النثر ) مىع الحديثة الأدبية الدارسات
 ىذا في التناصية الدراسة ليذه أىلا الأدبية الالتفاتة ىذه تككف أف مؿ(،  الشعركالقافية )

 شعرال في الديني التناص "جماليات عنكافالمكلكع ب جاء كلذلؾ الأدبي، ثرالأ
 بعض كعكنو ا﵀ بإذف كشؼأنمكذجا(، لأ زكرياء مفدم الجزائرم)الميب المقدس لمشاعر

 .الشاعر ىذامادة  في التناص تجميات
 :في تتمثمي بحث مكلكع حكؿ أسئمة يذىن إلى تبادرت كلطالما
 كىؿ و؟نكايد في زكرياء مفدم الشاعر كظفيا التي لأنماطا كما التناص؟ مفيكـ ما -

 .جمالية؟ صبغة اكتسبت

ت ارتأي الذم المكلكع ليذا يعرل خلاؿ مف ك يرىا التساؤلات ىذه عف الإجابة يمكف
 أف
 :إلى قسموأ

تناكلت في مذكرتي مف خلاؿ فصميا الأكؿ، ماىية التناص، محاكلة مني للبط          
لطبيعة المتحركة عبر كؿ سياؽ ثقافي، كالكقكؼ عمى أشكالو، مفيكـ التناص ذم ا
محاكلة تتبٌع ظيكر كتشكؿ مصطم  التناص تاريخيا، كجمالياتو، كأنكاعو، كمصادره، 

حيث تعددت تسمياتو لدل النقاد القدامى مف الأخذ إلى الاحتذاء إلى السرقة، ككذلؾ رؤية 
اكتشفكا مدل تعالقو مع  يره مف النصكص النقاد الغربييف الذيف كصمكا إلى مفيكـ النص ك 
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كذكبانيا في بعليا، كما يشكؿ ذلؾ مف جماليات تسيـ في إطالة عمر النصكص 
كتطرم اعتراؼ الانساف بجميؿ أخيو عبر تبادؿ الأفكار بقصد أك بدكنو، كركزت عمى 

 أنكاع التناص كأشكالو.
لشاعر مفدم زكرياء الجزائرم، أما الفصؿ الثاني فقد استيممتو بمكجز عف حياة ا         

ثـ التناص في الشعر الجزائرم عمكما، كخمصت إلى استخراج التناص في ديكاف الميب 
 المقدس لمفدم زكرياء.

كقد اعتمدت في بحثي ىذا عمى عدد مف المصادر كالمراجع ذكرتيا في  خر          
ـ درس التناص في عممي المتكالع،  ممة أف يليؼ كلك نزرا قميلا قد يساعد عمى في

نو لا يسعني إلا أف أقدـ شكرم الجزيؿ إلى المشرؼ الدكتكر الفالؿ  عب  الشعر، كا 
كما لا يفكتني تقديـ أسمى عبارات  الذم لـ يبخؿ عميٌ بتكجيياتو القيمة، الحفيظ جوبر،

 الشكر كالتقدير لكؿ مف مدٌ لي يد العكف في إنجاز ىذا البحث.
مػػػف ىػػذه الدراسػػػة أف تكػػػكف بػػػادرة ك تشػػػجيعا لتسػػػميط  كفػػي الختػػػاـ يبقػػػى أممػػػي الأكؿ

اللػػكء أكثػػػر عمػػػى الشػػػعر الجزائػػرم، كالتقػػػرب بػػػو مػػػف القػػارئ الجزائػػػرم كالعربػػػي عمػػػى حػػػدٌ 
السٌػػكاء، راجيػػة مػػف المػػكلى عػػز كجػػؿٌ أف يجعػػؿ عممػػي ىػػذا مػػف الأعمػػاؿ النافعػػة، كا﵀ مػػف 

 كراء القصد.
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 مفيوـ الفناص
I.  مفيوـ النص 

  : النص لغة 
جعؿ العربيٌة يدكر عمى عدٌة معافو ىي: الرٌفع، كالإظيار، ك   النٌصٌ في المٌغة          

بعض الشٌيء فكؽ بعلو، كبمكغ الشٌيء أقصاه كمنتياه، كالتٌحريؾ، كالتٌعييف عمى شيء 
كيجعؿ الزٌمخشرم المعنى الحقيقي أك المعنى الرئيسي في )النٌصٌ( ىك  (1)ما، كالتٌكقيؼ

  (2)الرٌفع كالانتصاب كما سكل ىذا المعنى مف المجاز.

)نص( بيف المعاجـ  ؼ يذكر في معنىكمف العجيب أنٌو ليس ىناؾ اختلا            
العربية القديمة، فما نجده عند الزمخشرم نجده عند ابف حجر العسقلاني، نجده كذلؾ عند 

لكلا أنٌو يذكر عبارة شائعة في عصره كما قبمو مف   (3)الزبيدم في كتابو تاج العركس
عمى المعنى الأصكلي  العصكر، كىي عبارة )نصٌت الفقياء ( كقد فسٌرىا بػ)الدٌليؿ( مستندنا

لمفظة النٌصٌ، كيبدك أفٌ النٌصٌ بمعنى القكؿ العادم  ير المرتبط بالكتاب كالسٌنٌة قد تطكٌر 
 . عف ىذه العبارة

أمٌا المعنى الشٌائع بيف متكممي المٌغة العربية المعاصرة فيك: " صيغة الكلاـ             
، ىكذا يذىب مؤلفك المعجـ الكسيط "  أك القائؿ  (4)الأصمية التٌي كردت مف المؤلؼ

كيجعمكف ىذا المعنى الأخير مكلٌدان ، كلكنٌيـ يكتفكف بصيغة كلاـ المؤلؼ دكف القائؿ 
ككأنٌيـ يممٌحكف إلى الصٌفة الكتابية لمنٌصٌ . كىذا  ير صحي  ، فالنٌصٌ كما يفيمو العرب 

بةن ، ىذا كلابد مف الإشارة الآف ىك صيغة الكلاـ المنقكلة حرفيان سكاء أكانت نطقان أـ كتا
إلى أفٌ أقرب المصطمحات إلى )النٌص( عند القدماء ىك مصطم  ) المتف ( المقابؿ 

 للإسناد عند عمماء مصطم  الحديث. 

                                                 
، ـ ، المجمد السابع 1994ىػ /1414لساف العرب لابف منظكر ، دار صادر ، بيركت ، الطبعة الثالثة ، - 1
   .99-97  ص

    636-635ـ ، ص 1984أساس البلا ة ،دار بيركت ، بيركت ، ،الزمخشرم  - 2
 .440ص  ػم1888،  ، مصر، المطبعة الخيريةتاج العركس مف جكاىر القامكس  ، محمد مرتلى الزبيدم - 3
 .926، ص ـ1980،  إبراىيـ مصطفى ك خركف : المعجـ الكسيط ، دار الدعكة ، استنبكؿ - 4
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كيحاكؿ بعض الباحثيف التٌقريب بيف أصؿ كممة ) النٌصٌ( في المٌغة العربية              
 (1)ممة النٌص فييا إلى )النٌس ( نسي  النٌصكفي بعض المٌغات الأخرل، التي يعكد أصؿ ك

ٌـ المقارنة بيف )نصٌ( العربية، كبيف   في دراسة لغكية لصكر التٌماسؾ النٌصٌي تت

Texteفي الفرنسيٌة، ك Textoفي الأسبانية، ك Textفي الأنجميزية، ك Tekta في
بئيف بالفركؽ ،  ير عاTextus كالأصؿ اللاتيني لمكممة في تمؾ المٌغات كىك  .الرٌكسية

المختمفة بيف المٌغة العربية كتمؾ المٌغات، ك ير عابئيف أيلان باختلاؼ المٌغات في طريقة 
صكغ معانييا الإصطلاحية كالعرفية ، كمف المعمكـ أفٌ النس  كالكشي كانا شائعيف في 
العربية الفصحى في كصؼ الشٌعر ، ثٌـ شاعا بعد ذلؾ في كصؼ النٌثر أيلان ، كييعنى 

في الغالب إحكاـ الصٌنعة كتميٌزىا ، ثٌـ تسرٌبت إلى المصطم  البلا ي العربي ألفاظ بو 
 مف قبيؿ )التٌكشيع ( ك )التٌطريز( ك يرىا.

كىناؾ مف الباحثيف مف يحاكؿ تحميؿ أصؿ مفيكـ كممة) نص ( ما لا تحتمؿ؛ لربط 
كما جاء في -الحديث فػ)نص الأمر بمعنى شدتو(  الاصطلاحيالمعنى المٌغكم بالمعنى 

ٌـ ،   -المٌساف الذم يجب   (2)المٌغكم كالاقتصاديجعؿ منو دلالة عمى معنى الاستقصاء التٌا
أف يتحقٌؽ في النٌصٌ ليككف نصان ، كلكفٌ ىذا بعيد عف معنى شدٌة الأمر التي لا يمكف أف 

  . البتٌة الاقتصادييمٍم ى منيا معنى 
ى ) النٌصٌ ( كما يفيمو العرب الآف، مف أنٌو كمف الممكف الرٌبط بيف معن              

الصٌيغة الأصمية لكلاـ منشئو ، كالمعنى المٌغكم ، بأفٌ النٌصٌ ييرفىعي إلى منشئو ؛ مما يفسر 
العلاقة المتينة بيف النٌصٌ كصاحبو، لمف الإطار التٌداكلي . كما أفٌ النٌصٌ لو بداية 

أف يدرس نصه ما إلٌا إذا كانت لو بداية  كنياية تيفيىماف مف بركزه كظيكره ، كلا يمكف
كنياية . أمٌا النٌس  كعلاقتو بالتٌرابط بيف كممات النٌصٌ ؛ فالتٌرابط أمر معركؼ في أمٌ 
كلاـ ، كفي أيٌة لغة مف المٌغات ؛ كلكفٌ الأصؿ المٌغكم لكممة ) نص ( في المٌغة العربية لا 

  . يؤيد ربطو بالنٌس  كما في اللاتينية

 

 

                                                 
 بحث في ما يككف بو الممفكظ نصان، ػ  ، مصطفى صلاح قطب - 1
ىػ 1425نحك النص نقد النظرية كبناء أخرل، عالـ الكتب الحديث ، الأردف ، الطبعة الأكلى  ،عمر أبك خرمة -2
 .(28ـ ، ص 2004/
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 : اصطلاحاً  النّصّ 

ما لا يحتمؿ إلٌا معنىن كاحدان، أك ما لا يحتمؿ التٌأكيؿ، لك قمنا: إفٌ النٌصٌ               
، لكجدنا أفٌ لو (1)اىر لمعنى في سكؽ الكلاـ لأجؿ المعنىأك ىك ما زاد كلكحان عمى الظٌ 

 -معاني متعددة:
أك مفسران، حقيقة أك  كؿٌ ممفكظ مفيكـ المعنى مف الكتاب كالسٌنٌة ظاىران أك نصان  .1

 مجازان عامان أك خاصان.

 يكر.كالنٌصٌ بمعنى الظٌ   .2

 ما لا يتطرٌؽ إليو احتماؿ أصلان. .3

 ما لا يتطرٌؽ إليو احتماؿ مقبكؿ يعلده دليؿ. .4

الكتاب كالسٌنٌة، أم ما يقابؿ الإجماع كالقياس. كالنٌصٌ يختصٌ بما ىك قطعيٌ  .5
ـ النٌصٌ لركرم لإنزاؿ أحكامو منازليا الثبٌكت كقطعيٌ الدٌلالة في الثٌكابت، كفي

 ىك أمر لا مناص منو، مع أمٌ نصٌ مف النٌصكص قطعيٌة الدٌلالة كالثبٌكت.

  الق ماء  مفيوـ النّصّ في اصطلاح

لـ نجد مف أكلى اىتماما ييذكر ليذا المصطم  سكل عمماء الأصكؿ، كلعؿٌ              
النٌصٌ في نظريٌتو عف البياف ، حيث ذكر أفٌ  الإماـ الشٌافعي أكٌؿ مف تطرٌؽ إلى مفيكـ

، (2)النٌصٌ ىك ما أتى الكتاب عمى  اية البياف فيو، فمـ يحت  مع التٌنزيؿ فيو إلى  يره
أك ىك مػا ريفع في بيانو إلى أبعػد ( 3) كعمى ذلؾ فالنٌصٌ ما لا يحتمؿ إلٌا مػعنى كاحدان 
ييف إذ يستعممكف ىذا المٌفظ فيما كرد في  ػايتو، كما أفٌ لمنٌصٌ مفيكمان  خر عند الأصكل

شارة النٌص .. كيفيـ منيا أنٌيـ يطمقكنو عمى  بحكثيـ مف اصطلاحات مثؿ: عبارة النٌصٌ كا 
كؿٌ ممفكظ مفيكـ المعنى مف الكتاب كالسٌنٌة، سكاء أكاف ظاىران أك نصان أك مفسٌران ، أم إفٌ 

دٌلالة كانت المعيار الكحيد، الذم كؿٌ ما كرد عف صاحب الشٌرع فيك نصٌ، كيبدك أفٌ ال

                                                 
 .202صدار الفليمة لمنشر، القاىرة،  د ت،  ،التعريفاتمعجـ بك الحسف الجرجاني. أ -1

 .32الرسالة ، تحقيؽ أحمد محمد شاكر ، بدكف بيانات ، ص  ،الشافعي  إدريسمحمد بف  - 2
، دار الغرب الإسلامي، كتاب المعكنة في الجدؿ ، تحقيؽ عبدالمجيد تركي ،أبك إسحاؽ إبراىيـ بف عمي الشيرازم  - 3

 .128ـ، ص 1988بيركت، الطبعة الأكلى / 
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احتكـ إليو الأصكليكف لأكٌؿ كىمة، كلكف تمؾ الدٌلالة تككف مرتبطة بالمٌفظ المركب سكاء 
أكاف منطكقا أـ مكتكبان. كيجمٌي نصر حامد أبك زيد نظرة الأصكلييف إلى )النٌصٌ( جاعلان 

ثٌـ يقكؿ في ذلؾ: " النٌصٌ ىك )النٌصٌ( جزءان مف العلاقة بيف المنطكؽ المٌفظي كالدٌلالة، 
الكال  كلكحان بحيث لا يحتمؿ سكل معنى كاحد، كيقابؿ النٌصٌ المجمؿ الذم يتساكل 
فيو معنياف يصعب ترجي  أحدىما، كيككف )الظٌاىر( أقرب إلى النٌص مف حيث إفٌ 

 .1المعنى الراج  فيو ىك المعنى القريب
نٌصٌ يطمؽ عمى الكلاـ المفيكـ مف الكتاب جاء في معجـ )المحيط( أفٌ ال               

كيطمؽ لفظ "النٌصٌ" كييراد بو مجمؿ ىذيف الدٌليميف الأصمييف القر ف الكريـ كالسٌنة  ، كالسٌنٌة
 الشٌريفة بأقساميا الثٌلاثة:

  قكؿ الرٌسكؿ ػ صمٌى ا﵀ عميو كسمـ ػ. -أ  
 كفعمو. -ب 
 كتقريره. -جػ 

كتككف دلالة  الأحكاـ الشٌرعية. لاف المصدر الأصؿ لكؿٌ كيشكٌؿ ىذاف الأص              
 أدلتيما الجزئية عمى الأحكاـ، إمٌا:

فيككف النٌصٌ في مقابؿ المجمؿ أك  ير الظٌاىر، كىك ما دؿٌ عمى  دلالة قطعيٌة: .1
الكلاـ الذم تظير إفادتو لمعناه كلا  أي: معنى  ير محتمؿ لمنقيضٌ بحسب الفيـ.

كؿ فيو كىك ينص عمى الحكـ مباشرة ؛ لأنٌو لا معنى لمفظو يتناكؿ أكثر مما ىك مق
حينئذو يمكف أف ييقاؿ: "لا اجتياد مع ىذا النٌصٌ"، إذ  سكل ما دؿٌ عميو مف حكـ، ك

وَأَقِيًُىا ) قكلو تعالى الكارد في "أقيموا" لا يمكف أف تحمؿ مثلا: لفظ

انصَّلَةَ وَآتُىا انزَّكَاةَ وَأَطِيعُىا انرَّسىُلَ 

عمى  ير الصٌلاة المعيكدة، كما (56سكرة النكر، الآية  ) (عَهَّكىُْ تُرْحًَُىٌَ نَ 
إلٌا عمى الزٌكاة المشركعة، فدلالة النٌصٌ ىنا عمى الحكـ  "آفوا" أف تحمؿ لا يمكف

ذََٰنِكَ ) قطعيٌة كثبكتيٌو بطريؽ التٌكاتر القطعية، كذلؾ قكؿ ا﵀ عزٌ كجؿٌ:

 ۗ  انْبيَعُْ يِثمُْ انرِّبَا بِأَََّهُىْ قَانُىا إًَََِّا 

                                                 
ـ، ص 2000، 5 طمفيكـ النص )دراسة في عمكـ القراف( ، المركز الثقافي العربي، بيركت،  ،نصر حامد أبك زيد - 1

180  
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فلا ( 275سكرة البقرة ، مف الآية ) ( انرِّبَا وَحرََّوَ  انْبيَعَْ  اللَُّّ  وَأَحمََّ 
الشٌريعة ليما مف  عمى  ير ما عييد في "الربا" أك "البيع" يمكف أف تيحمؿ لفظ

عمى  فمك حممت الألفاظ معنى، كىذا مقتلى العقؿ كالشٌرع لقطعية الثبٌكت كالدٌلالة؛
التٌحمٌؿ مف أحكاـ الدٌيف، كأتيحت الفرصة   بذلؾ أبكاب   ير دلالتيا، لفتحت

لممفسديف، الذيف يزعمكف أفٌ لمقر ف الكريـ معنى ظاىرنا؛ يفيمو العكاـ  ير مقصكد، 
 خر باطننا؛ يفيمو الخكاصٌ كىك المقصكد، فييفر كف النٌصكص الدٌينية مف  كمعنى

لتيا رمزية، يسمٌطكف عمييا فيميـ الخاط  لمدٌيف دلا معانييا الأصمية، كيجعمكف
 .كيفسٌركنو عمى حسب أىكائيـ كشيكاتيـ

يدؿٌ لفظو عمى معافو متعددة، معنييف أك أكثر، ىك ما  ما فيككف دلالة ظنيٌة:  .2
المعاني التي يدؿٌ عمييا لغة بقرائف قكيٌة  يستكجب حمؿ لفظو عمى أحد ىذه

انعدمت   ة )الأحكاؿ المصاحبة لمكلاـ( ، فإذاحالي ككالحة سكاء أكانت لفظية أك
كىما معنياف، ظير في المسألة قكلاف مثؿ  القرائف كلـ يمكف حممو عمى أحدىما،

وَانًُْطهََّقَاثُ يَتَرَبَّصٍَْ بِأََفُسِهَِّ ثَلَثَتَ قكؿ ا﵀ تعالى: )

ر، كما يعني (، كالقرء في المٌغة يعني الطٌي.228مف الآية ،سكرة البقرة  () قُرُوء  
الحيض، كلا تكجد قرينة لحممو عمى أحدىما دكف الآخر؛ لذا كجدنا في فقينا 

حممو عمى الطٌير، فجعؿ عدٌة المطمٌقة ثلاثة أطيار، كمىف حممو عمى الحيض  مىف
معو القكؿ )لا اجتياد مع  حيلات، كىك بيذا المعنى لا يستقيـ فجعؿ عدٌتيا ثلاث

الدٌليؿ كمٌيِّا كاف أك  كسيمة استنباط الحكـ مف ىذا النٌصٌ(، ذلؾ أفٌ الاجتياد ىك
جزئيِّا، كالاجتياد تلبطو القكاعد، التٌي ييتكصؿ بيا إلى استنباط الحكـ الشٌرعي 

 أصكؿ الفقو. مف دليمو، كىذه القكاعد ىي المحصمة النيائيٌة لعمـ

"أم عنده أحد فقد أطمؽ النٌصٌ عمى كؿٌ ذلؾ، فإذا قيؿ: "إف فلانا عنده نص           
ذا قيؿ لـ يكف عنده نص، أم أفٌ ىذه الأمكر منتفية عنده، فيرجع معنى  ىذه الأمكر، كا 
النٌص إلى أنو: " الدٌليؿ الدٌاؿ عمى الحكـ الشٌرعي، كالثاٌبت عف الشٌارع مف طريؽ القطع 
أك الظٌفٌ المعتبر، سكاء كاف مف كتاب ا﵀ تبارؾ كتعالى، أك مف سنٌة المصطفى عميو 

 صمكات ا﵀ كسلامو.  
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  مفيوـ النّصّ في اصطلاح المح ثيف
أمٌا النٌصٌ عند ىؤلاء فقد تنكعت تعريفاتو بتنكٌع المدارس المختمفة              

 كالتٌخصصات العممية، كبتنكع الاتٌجاىات، نستعرض بعلا مف تمؾ التٌعريفات:
لاـ الحرفي المنسكب إلى منشئو أ مب النٌاس تفيـ اليكـ مف النٌصٌ أنٌو الك             

الكلاـ المرتفع عف الكلاـ العادم أك  بغض النٌظر عف معناه،  ير أنٌو يكثر انصرافو إلى
عف المحادثة خصكصان الكلاـ الدٌيني أك الأدبي أك العممي، كالإرتفاع أصؿ في معنى 

عبارات مف قبيؿ: النٌصٌ المٌغكم كما سبقت الإشارة إلى ذلؾ ، فيكثر في العربية المعاصرة 
ك)نص عمى كذا(، ك)ىذا نص حديثٌو( ك )انتيى النٌص( ك)ىذا ما  )ىذا كلامػو بالنػٌص(

سمعتو نصان( )نصان كركحان(، بؿ إفٌ رفع الكلاـ إلى منشئو الأصمي، بصيغتو الأصمية 
 : يقكؿ طرفة بف العبد البكرم مفيكـ مترسخ في العربية منذ العصر الجاىمي،

    (1)فإفّ الوثيقة في نصّو     ونُصّ الح يث إلى أىمو                        
إلافة إلى ذلؾ فإف كممة )نص( قد تطكرت دلاليان في نطاؽ العربية              

بإطلاقيا عمى الكتاب كالسٌنٌة إجمالان ، بغض النٌظر عف كلكح المعنى ، أك قطعيتو ، ثٌـ 
اء في قكليـ : )نصٌت الفقياء عمى كذا( كمف ثىّـَ تطكٌرت أيلان بإطلاقيا عمى كلاـ الفقي

شاع إطلاؽ كممة )نص( في أكائؿ النٌيلة العربية في نيايات القرف التاسع عشر 
كمستيؿ القرف العشريف عمى نص الشٌاعر ك يره مف النٌصكص. كمع بركز الحداثة، 

بتمؾ كاتٌجاىات ما بعد الحداثة دخمت العربية مفاىيـ مختمفة لمنٌص مرتبطة 
مف أبرزىا في العربية المعاصرة: يعرؼ طو عبد الرٌحمف النٌصٌ عمى أنٌو: "  الاتٌجاىات،

كما  (2)كؿٌ بناء يتركب مف عدد مف الجمؿ السميمة مرتبطة فيما بينيا بعػدد مػف العلاقات"
ؿ ، أكٌليا: تجاكز ثنائية الحقيقة كالاحتما(3)عرٌفو محمد مفتاح ؛ منطمقان مف منطمقات ثلاثة

كمف خلاؿ ذلؾ ينبغي تجنب الرؤية التٌقميديٌة لمنٌصٌ باعتبار أحاديٌة معناه  كشفافيتو ، 
 .فيككف النٌصٌ كؿٌ ما دؿٌ عمى الحقيقة كعمى الاحتماؿ، كعمى الممكف  كحقيقتو كصدقو،

                                                 
 .51، ص  2002، 3محمد ميدم ناصر، دار الكتب العممية ، بيركت لبناف، ط :ت   ،ديكاف  ،طرفة بف العبد - 1

 2الدار البيلاء ، ط  -في أصكؿ الحكار كتجديد عمـ الكلاـ ، المركز الثقافي العربي ، بيركت ،طو عبد الرحمف - 2
 .35ـ ، ص 2000، 
ص  ،2،ط 1986المركز الثقافي، الدار البيلاء،  استراتيجية التناص،  تحميؿ الخطاب الشعرم ،محمد مفتاح -3 

119. 



 جمالٌات التناص الدٌنً فً الشعر الجزائري                                                الفصل الأول                                

 

11 

 

كالمنطمؽ الثاٌني: تدري  المفيكـ حيث النٌص يطمؽ عمى المكتكب المتحقٌؽ،                  
تابتو علاقات متكاشجة بيف المككٌنات المعجمية كالنحكية كالدٌلالية كالتٌداكلية في زماف في ك

أمٌا التٌعريفات   كمكاف معينيف ، كالمكتكب الذم لا تتحقؽ فيو تمؾ العلاقات ليس نصان،
الغربية لمنٌصٌ ، فيي كثيرة ؛ فمف التٌعريفات ذات الاتٌجاه البنيكم أفٌ النٌصٌ عبارة عف " 

كيعرّْؼي ( 1)ء لمعنى مػأخكذ مف معجـ ليس لمفرداتو معاف خارج البناء الذم يلمٌيابنا
 الباحث السٌيمكلكجي الرٌكسي يكرم لكتماف )النٌصٌ( انطلاقان مف ثلاثة معايير ىي:

 . ٌـ التٌعبير مف خلاؿ علامات المٌغة الطٌبيعية  التٌعبير، حيث يت

  . التٌحديد 

 (2)الخاصٌة البنيكية . 
كيرصد ميشيؿ  ريفيو مفيكـ النٌصٌ سيميائيٌان قائلان : "إذا حاكلنا تعريؼ النٌصٌ           

 : سيميائيٌان ، فإنٌنا نجد أنفسنا ملطريف إلى التٌمييز بيف خطابيف يبدكاف متكافقيف
بالنٌسبة لمسٌيميائييف البنيكييف يبدك ر ـ بعض الإختلافات المصطمحية  أفٌ            
ٌـ حكؿ تحديد النٌصٌ بكصفو مجمكعة يؤلفيا الخطاب ، الحكاية ، كالعلاقات الإتٌفاؽ قد ت

المحدديف كطبقات دلالية مستقمٌة نسبيان كقابمة بدكرىا إلى   القائمة بيف ىذيف المكلكعيف
أف تتنلٌد في أصعدة متعددة كفي السٌيميائية التٌحميمية ، يحدد النٌص كعممية لسانية 

كتككف  ير قابمة للإختزاؿ إلى المقكلات المعركفة الخاصٌة بكلاـ  تجاكزية تتشكؿ في المٌغة
 "  (3)التبٌمية مكلكع المٌسانيات

كالنٌصٌ يينظر إليو مف حيث إنتاجو كنصٌ يتعالؽ مع نصكص أخرل ، كىك            
ليس منتكجان فحسب ، بؿ دليلان منفتحان متعدد الدٌلالات ، كما أفٌ بنيتو لا يمكف مقاربتيا 

ي إطار نصٌ لساني ذم بنية مسطٌحة ، بؿ عف طريؽ تكليد مسجٌؿ في البنية المٌسانية لا ف
 يمكف أف يقبؿ القراءة إلٌا عف طريؽ تككينات متعددة لا تكتفي بالمككٌف المٌساني

                                                 
  160ـ ، ص 1998أفريؿ ، الككيت ، 232، سمسمة عالـ المعرفة  لمرايا المحدبةا ،عبدالعزيز حمكدة  - 1
 .234-233، مرجع سابؽ ، ص بلا ة الخطاب كعمـ النص ،صلاح فلؿ - 2
ا كقكاعدىا ( ، منشكرات رشيد مالؾ لمف كتاب ) السيمائية أصكلي ،، ترالسيمائية الأدبية ،ميشيؿ  ريفيو- 3

 .96ص ، ـ2002الجزائر، الاختلاؼ،
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تمؾ كانت بعض التٌعريفات الغربية ذات المنطمقات المٌسانية النٌقدية ذيكرت             
 كتحديده.لاىتماميا بالنٌص 

أمٌا عند الرٌجكع إلى المنطمقات المٌسانية كتعريفات النٌصٌ في ميداف عمـ المٌغة          
 النٌصٌي خصكصان فيناؾ الكثير مف التٌعريفات المختمفة .

فييعرَّؼ النٌصٌ في بعض المراجع بطريقة مبسٌطة بكصفو " تتابعان منظمان أفقيان             
التي تيفيـ عمى أنٌيا تكجييات مف مرسؿ معيف إلى مخاطب معيف، مف الإشارات المٌغكية 

فيخرج النٌصٌ عف النٌظاـ المٌغكم مقتصران عمى مجاؿ الإستخداـ المٌغكم الفعمي ؛ فالنٌصٌ 
ىك مكلكع رمزم ػ علائقي تغمب عميو السٌمة الكلامية ذك شكؿ مكتكب يدكياِّ أك مطبكع 

مف أفٌ الأشكاؿ الماديٌة المكتكبة يدكيٌا أك  في شكؿ أك ىيئة مادية ... كعمى الر ـ
إلٌا أنٌو يجب الأخذ بعيف   المطبكعة ىي المكاليع الرئيسية في عممية معالجة النٌصٌ ،

الإعتبار الشكؿ السٌمعي المحتمؿ أيلان . كتحقؽ النٌصكصٌ معايير النٌصٌيٌة إذا تٌـ احتراـ 
ية معطاة ، أك مفترلة ، عف شكؿ التكقعات الآتية : يعبر المكلكع، في حالة تخاطب

كيحقؽ كظيفة تخاطبية معطاة أك مفترلة ؛ كلو   متصؿ )كتاـ( لحالة مف الحالات
حيث يمكف للإتصاؿ كالكمالية في التٌركيب أف يعتمدا   تركيب كلامي متٌصؿ ، ككامؿ
 عمى نمكذج المكلكع المعطى. 

تٌعريؼ الأكٌؿ الناحيةى الدٌلاليةى لمنٌصٌ ، كيىتلً ي مف التٌعريفيف السابقيف إ فاؿي ال          
  . في حيف ينطمؽ التٌعريؼ الثاٌني منيا لتمييز النٌصٌ مف سكاه

كيجب أف ييشار في ىذا الصٌدد إلى مسألة إخراج النٌصٌ مف دائرة النٌظاـ             
و كثير الجممة( كقصره عمى الاستخداـ ، كىك رأم يذىب إلي -الكممة -المٌغكم  ) الصكت 

مف أنصار نحك الجممة خصكصان . كالحؽٌ أفٌ النٌصٌ ىك حاصؿ جمع النٌظاـ المٌغكم 
كالحاصؿ ىك جزء مف العممية المٌغكية ، كمسألة استخداـ النٌصٌ مسألة ميمٌة ، كلكنٌيا لا 
تنفي عنو دمجو بالنٌظاـ المٌغكم . كمف تعريفات النٌصٌ في التٌداكلية النٌصٌيٌة أنٌو " سمسمةه 
لسانيٌة محكيٌة أك مكتكبة كتشكؿ كحدة تكاصميٌة ، كلا ييٌـ أف يككف المقصكد ىك متتاليٌة 

 مف الجمؿ ، أك مف جممة كحيدة ، أك مف جزء مف الجممة .
بمسألة التٌكاصؿ، مع إىمالو لمعايير   -كما ىك كال ه -كىذا التٌعريؼ ييتّـُ             

صٌ . أمٌا النٌصٌ عند ىاليدم كرقية حسف ، فيك : نصٌيٌة أخرل تتعمؽ بالشٌكؿ المادم لمنٌ 
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كممة تستخدـ في عمـ المٌغة للإشارة إلى أم قطعة منطكقة أك مكتكبة ميما طالت أك   "
امتدت ... كالنٌصٌ يرتبط بالجممة بالطريقة التي ترتبط بيا الجممة بالعبارة ... كأفلؿ 

اىتما بطرائؽ تماسؾ تمؾ الكحدة الدٌلاليٌة دلاليٌة، كلأجؿ ذلؾ فقد  نظرة إلى النٌصٌ أنو كحدة
  .التٌماسؾ يمكف لمنٌصٌ أف يؤدم كظيفتو ذلؾ ؛ إذ مف خلاؿ

كنرل أف تعريفات النٌصٌ المختمفة قد انطمقت مف اتٌجاىيف : الاتٌجاه الأكٌؿ                  
المٌغة البنيكم يقكـ عمى أساس النٌظاـ المٌغكم ، كقد اعتمدت معظـ التٌعريفات فيو عمى عمـ 

كالنحك التٌحكيمي التٌكليدم إذ يظير النٌصٌ كتتابع متماسؾ مف الجمؿ . كيقكـ الاتٌجاه 
الآخر عمى أساس نظرية التٌكاصؿ ؛ فييعرَّؼ النٌصٌ بكصفو فعلان لغكيٌان معقَّدان يحاكؿ 

  . المتكمٌـ بو أك كاتبو أف ينش  علاقة تكاصميٌة معينة مع السٌامع أك القارئ
كيقترح برينكر مفيكمان مدمجان لمنٌصٌ ينظر إلى كلا جانبيو المٌغكم البنيكم              

  (1)كالتٌكاصمي السٌياقي،  فيعرّْؼ النٌصٌ بككنو كحدة لغكية كتكاصمية في الكقت نفسو
كىناؾ تعريفات أخرل لمنٌصٌ لـ تيذكرٍ خشية الإطالة، كمع ذلؾ فستتٌـ محاكلة             

عريؼ خاصٌ بالنٌصٌ، يتميٌز بمنحى شمكلي للاستعانة بو في مقاربة جميع أنكاع صياٌ ة ت
النٌصٌ ، فالنٌصٌ كحدة كلامية مككٌنة مف جممتيف فأكثر، تحقيقان كتقديران، منطكقة أك 
مكتكبة، ليا بداية كنياية تتحدٌد بيا ، كتتداخؿ مع منتجيا كلغتٌيا في علاقة علكية ثابتة 

اطب ميعيٌفو أك ميفترىضو ، كيمكف أف تصاحب تمؾ الكحدة الكلامية ، كىي تتٌجو إلى مخ
 بعض الإشارات السٌيمائية  ير المٌغكية التٌي قد تؤثر فييا.

كيأتي ىذا التعريؼ ليسدَّ بعض النقص في التٌعريفات العربية لمنٌصٌ عند               
ي تعريفو، ىؿ ىي السميمة إذ لا ييدرىل ما المقصكد بالجمؿ السميمة ف  طو عبد الرٌحمف

تركيبان أـ السميمة في المعنى ؟  كما أفٌ تعريؼ محمٌد مفتاح قصر النٌصٌ عمى المكتكب ، 
  . كىذا  ير صحي 
كما يأتي ىذا التٌعريؼ متكافقان مع الفيـ المٌغكم )لمنٌصٌ( في العربية               

يؿ النٌصٌي ، إلافة إلى أنٌو يعطي المعاصرة  كمنسجمان مع الإتٌجاىات الحديثة في التٌحم
كؿٌ لغة نكعان مف الخصكصية في بنياف نصكصٌيا ، فالنٌصٌ الإنجميزم عمى سبيؿ المثاؿ 
لا يمكف أف يككف كالنٌصٌ العربيٌ، ميما حاكلت التٌرجمة التٌقريب بينيما ، فلا يمكف 

                                                 
 .22  صد ط ، د ت، التحميؿ المغكم لمنص ) مدخؿ إلى المفاىيـ الأساسية كالمناى  ( ،   ،كلاكس برينكر  - 1
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اشو كتعميقات المقاربة بيف أمٌ نصٌيف مترجميف؛ مف لغتيف مختمفتيف إلٌا بإلافة حك 
إلافية ، لأفٌ النٌصٌ علاكة عمى اختصاصو بركابط خاصٌة في كؿٌ لغة ، فإنٌو يحمؿ 
ٌـ إفٌ علاقة النٌصٌ بمنتجو علاقة علكية  رصيدا ثقافيان مقصكران عمى ناطقيٌو الأصمييف، ث
تداكليٌة، كلكؿٌ منت  لمنٌصٌ ركابطو الخاصٌة بو في نصٌو، كطريقتو التي يمكف كشفيا مف 

لاؿ نصكصو الأخرل، فنصٌ فلاف مف النٌاس يختمؼ عف نصٌ  خر. إلافة إلى أنٌو خ
يمكف إدخاؿ بعض الإشارات  ير المٌغكية المصاحبة لمنٌصٌ المٌغكم، في لكء تأكيد 
العلاقة بيف النٌصٌ كمنتجو، إذ لا يخمك نصٌ شفييٌ في الغالب مف مثؿ تمؾ الإشارات، ثٌـ 

لنٌصٌ في الإعتبار ، فالنٌصكصٌ تتأثٌر، بؿ تختمؼ باختلاؼ إنٌو لابدٌ مف أخذ متمقّْي ا
المخاطبيف؛ فقد يؤدٌم كجكد مخاطبيف بصفة ما، إلى إيجاد نصكص معيٌنة بسمة ما، 

  . تناسب أحكاؿ تمقييـ النٌصٌ 
كقد يمكف القكؿ؛ إنٌو حاف الكقت لإطلاؽ مصطم  ) النٌصـ ( ليككف شاملان             

، كالجممة ( كيمكف تمييز النٌصـ بأنٌو : متكالية جممية ظاىرة أك لمصطمحات ) الصكتـ 
تعريفات   مقدرة تعبٌر عف معنى دلالي شمكلي في سياؽ تداكلي ما . كيحتكم النٌصـ

 . جميع أنكاع النٌصكصٌ بما فييا التٌعريفات السابقة

II.  ّمفيوـ الفّناص 

 :لغة الفّناصّ - أ
 أظير، ما رفعو ككؿٌ  ينصٌو: الحديث، نصص الشٌيء، رفع : النٌصٌ  نصص             

 لو أرفع ،أم مف الزىرم لمحديث أنصٌ  رجلا رأيت ما دينار: بف عمرك نصٌ، كقاؿ فقد

 قكليـ: نصصت كمف ، إليو نصصتو ككذلؾ رفعو، أم فلاف إلى الحديث نصٌ  : كأسند، يقاؿ

 : الجبٌار يقكؿ . فقد نصصتو ، أظيرتو شيء ككؿٌ  بعض عمى بعلو جعمت إذا المتاع

كىي  السؤاؿ كالحساب، في عميو أستقصي لا أم عذبتو إلاٌ  عبدنا أناص لا فإنٌي احذركني
 استقصى إذا الرٌجؿ  ريمو كنصص ، كالمشاركة المفاعمة بمعنى ىنا فجاء ، منو مفاعمة

ا ينصٌو الشٌيء كنص ،(1)عميو ا كنصٌت .... حركو : نصِّ  بمعنى : القدر نصيصِّ

 كالتٌعييف التكفيؽ : ، كالنٌصٌ  "الأكبر الرئيس إلى الإسناد :النٌصٌ   ككذلؾ ...  مت) ميانا( 

                                                 
 ، ت. ط .د ، 03 م  ، بيركت ، العرب لساف دار ، المحيط العرب لساف منظكر، بف محمد الديف جماؿ -1

 648.ص



 جمالٌات التناص الدٌنً فً الشعر الجزائري                                                الفصل الأول                                

 

15 

 

 عميو استقصى أم مناصٌة ناصو تنصيصٌا، ككذا  ريمو الرٌجؿ كنصص ... ما شيء عمى

 مف عميو لفظيما ظاىر دؿٌ  ما :كالسٌنٌة القر ف كقيؿ في .... ازدحمكا :القكـ كتناص ... كناقشو

 كبيف بينو شاسع بكف مع العربية المعاجـ في التنٌاصٌ صريحا مصطم  ييأت ث ٌـ ،(1)الأحكاـ

 ازدحاـ ىي التنٌاصٌ  إلى المعاني ىاتو أقرب كلعؿٌ  . الإبداعيٌة اقترف بالعممية الذم المصطم 

 بمعنى القدر  مياف ككذا الكاحد، النٌصٌ  في بينيما فيما النٌصكصٌ  يقابميا ازدحاـ النٌاس

 . النٌصكصٌ  اعؿتف التٌفاعؿ، يكازييا
 اصطلاحاً: الفّناصّ - ب  

 النٌصؼ خلاؿ الغرب في يتشكٌؿ أخذ المنشأ حديث نقدم مصطم ه  التناصُّ                 

 في السٌبؽ كريستيفا لجكليا كاف كنقاد ، عمماء عدٌة مجيكدات عمى العشريف القرف الثاٌني مف

 كتكصٌمت ، " علاماتي تحميؿ أبحاث مف " كتابيا في بالتنٌاصٌ  الأسمكبية الظٌاىرة ىذه تسميٌة

 الإطلاؽ عمى مكتكب أم منيا أف ينفمت يستطيع لا أك ميزة التنٌاصٌ  أفٌ  " مفادىا نتيجة إلى

(2) خر لنصٌ  كتحكيؿ امتصاص إٌنو الاستشيادات، مف كفسيفساء ينبني نصٌ  فكؿٌ  ،
:   

صكص الأخرل، كتستعمؿ نظرية التناص عمى النص الأدبي مف خلاؿ تفاعمو مع الن
كىي بذلؾ  Inter textualité/مركبة مف كممتيف Intertextualitéكلفظة التناص 

أكثر ثراء مف نظرية الأدب المقارف، حيث تربطيا علاقة شبو مكحٌدة ىي علاقة التأثير 
كالتأثٌر، كلكنيا تنفرد عنيا ككنيا أشمؿ منيا، لأف نظرية التناص تلٌـ المكركث الإنساني 

متزامف لمنص المكتكب بما فيو الأدب المقارف نفسو، كدكف إعطاء أدنى اىتماـ السابؽ كال
  (3)لمصلات التاريخية كاختلاؼ المغات

                                                 
 ج الككيت، دبي، حككمة مطبعة لقامكس،ا جكاىر مف العركس تاج الزبيدم، الحسيني مرتلى محمد -1

 187– 188 .ص ـ، 1979ط،.د18
 1 ج ، جدة الأدبي، النادم النقد، علامات مجمة التناص، كنظرية الأدبية السرقات فكرة مرتاض، الممؾ عبد -2

 .71 ص ،1991 مايك ،1مجمد
بطة الإبداع الثقافية، الجزائر، جماؿ مباركي، التناص كجمالياتو في الشعر الجزائرم المعاصر، اصدارات را - 3

 .138، ص      2003دط،
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استخدـ التناص في بداية تكظيفو مع )باختيف( ك )كريستيفا( عمى أساس                      
الحاصمة بيف  مفيكـ يتعمٌؽ بالصلات التي تربط نصا بآخر، كبالعلاقات أك التفاعلات

 .(1)مباشرة أك لمنا عف قصد أك عف  ير قصد النصكص
كىذا التفاعؿ ىك الذم يؤدم إلى اتباع نص جديد، يبيٌف مف خلالو مدل فاعمية النصكص 
داخؿ البناء الجديد، فالتناص يسم  لمنصكص بالتفاعؿ مع بعليا، فيك فعالية تلاىي 

 .(2)كتبايف بيف النصكص
كلاـ نراه بأسمكب جديد ما في الكاقع إلٌا حمكلة بداخميا رصيد مف كؿ                  

كتظير بدكف كعي في أسمكب مختمؼ يظير متفرٌدا، كنتيجة  تتككفالأساليب السابقة التي 
تجد في النصكص حلكرا لثقافات كتقاطعات زمانية كمكانية مختمفة، تسم  بجعمو  لذلؾ

ى المبدع أف يجيد تكظيفيا حتى لا يقع في عملا إبداعيا خلاقا، كلكف عند تكظيفيا عم
التكرار كيصير مجرد ناسخ لعمؿ  يره، فيفقد العمؿ خصكصيتو كجماليتو، فالتناص في 

يتشرٌب  مفيكمو الحداثي مصطم  نقدم كأداة مفيكمية تقكـ عمى أبعاد فكرية كأيديكلكجية
 .(3)في إنتاج أعمالو الفنٌية بيا المبدع، كينطمؽ منيا

ما نص قاعدم كأساسي يتحاكر مع باقي النصكص، كينطمؽ منو، كما سماه فيناؾ دائ
كىك النص المركزم الذم تستحلره كتحاكره النصكص  (المؤسسجماؿ مباركي ) النص 

اللاحقة في  داب الحلارات المختمفة. كىك النص الأصمي الذم يصعب عمينا تحديد 
 .(4)تداخمو مع النصكص التي تسبقو

رد معنى المصطم  في معاجـ المغة الفرنسية دالا عمى مجمكع التداخلات كقد ك            
كالتعالقات التي يمكف لنص أدبي أف يتعالؽ فييا مع نص أك نصكص أخرل عمى مستكل 
ىيكمية إبداعية بالاقتباس كالانتحاؿ كالتممي  كالمعارلة الأدبية، كعمى مستكل القارئ في 

 الغائبة في النص نفسو. تأكيؿ عمؿ المبدع، كاكتشاؼ النصكص 
 عن  الغرب: الفناص

                                                 
 .17، ص 2006، 1سعيد يقطيف، الركاية كالتراث السردم، رؤية لمنشر كالتكزيع، القاىرة، ط - 1
، عالـ الكتب الحديث، الأردف 11حافظ المغزم، تحكلات الخطاب النقدم العربي المعاصر، مؤتمر النقد الدكلي - 2
 .161، ص2006، 1ط
 .118المرجع نفسو، ص- 3
 .122جماؿ مباركي، مرجع سابؽ، ص - 4
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ىي صاحبة التنظير جوليا كريتفيفا تعدٌ الكاتبة الفرنسية ذات الأصؿ البغارم              
المنيجي لنظرية التناص، حيث استخدمتو في تمؾ المقالات كالبحكث التي كتبتيا بيف 

نشرىا في كتابيا  ـ كصدرت في مجمتي تيؿ كيؿ ككريتيؾ ثـ أعيد1666/1667سنتي 
)سيمكتيؾ( )كنص الركاية(، معتمدة في تحديدىا لمصطم  التناص عمى المقدمة التي 

 تصدرت كتاب باختيف)شعرية دكستكيفسكي(.
إذا كاف يطمؽ عمى التناص اسـ الايديكلكجيـ، كسمتو كريستيفا )الصكت                  

مأخكذ مف نصكص أخرل، أك ىك  كعرفتو بأنو التقاطع داخؿ النص، لتعبير المتعدٌد(
أف النص المكتكب ىك اقتطاع كتحكيؿ  ىبمعن (1)العلاقة بيف خطاب الأنا كخطاب الآخر

 (2)ككؿ ذلؾ يشكؿ النص كينتمي إليو انتماء جماليا كفكريا
يندرج في إشكالية الانتاجية النصية التي  كرتفيفاكمفيكـ التناص عند                  

كبذلؾ يككف التناص ىك التقاطع داخؿ نص لتعبير مأخكذ مف تتبمكر كعمؿ نص، 
 نصكص أخرل.

فالتناص ىك نقؿ لتعبيرات سابقة أك متزامنة، كما ىك اقتطاع كتحكيؿ،                  
كالنص الشعرم في نظر كرستيفا كرفقائيا السيميائييف المعاصريف إنما ىك بؤرة تتجمٌع 

لمعاصرة كاللانصكص، كمف ىذا التفاعؿ النصي فييا مجمكعة مف النصكص السابقة كا
يتجمى التناص، كأشير إلى أف فكرة تداخؿ النصكص كتقاطعيا قد سبؽ إلييا العالـ 

 Programme)) عندما استخدـ مصطم  التصحيؼ، "ي توتير  فر ينان السكيسرم "
 كاعتبره مف أىٌـ الخصائص في بناء المغة الشعرية.

يا بالتصفيحية التي عرفتيا بقكليا: ىي امتصاص معاني كقد عرؼ عن               
، كقد تساءلت ىذه الناقدة عف المكلكع الخصكصي (3)نصكص داخؿ الرسالة الشعرية

 (4):الذم ىك النص، كىذا التساؤؿ مكٌنيا مف تحديد النص بما يمي

                                                 
في أصكؿ النقد الجديد)مفيكـ التناص في الخطاب النقدم( تر: أحمد المديني، دار  تيزفيتاف تكدكركؼ ك خركف، - 1

 .103ـ ص 1987،ط  الشؤكف الثقافية، بغداد، العراؽ، د
 .105ص  ،نفسوالمرجع  - 2
 .78النص، ص جولٌا كرستٌفا، علم  - 3
 .118جمال مباركً، مرجع سابق ،  ص  - 4
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إف النص يقدـ أرلية لإسماع أصكات خطابات أخرل اجتماعية كتاريخية   -1
 كدينية.

عادة بناء، ييدـ لغة إن  -2 و جياز خارؽ لمغة، يعيد تكزيع نظاميا، فيك ىدـ كا 
 التكاصؿ كالأخبار ليبني لغة مكثفة.

إنو ممتقى لمجمكعة مف النصكص المختمفة التي أطمؽ عمى تقاطعيا اسـ   -3
  Dialogisme)) الحكارية

نما عدسة م  -4 قعرة النص الأدبي ليس نظاما مغمقا، كما زعـ الشكلانيكف الركس، كا 
 لمعاني كدلالات متغيرة متباينة كمعقدة في إطار أنظمة سياسية دينية سائدة.

 الفناص عن  العرب:
عرؼ العرب التناص كأسيبكا في دراستو كمعرفة مفيكمو كأبعاده كتحميمو                  

ف لـ يستخدمكا المصطم  المتعارؼ عميو حديثا)التناص( كالذم استعممو كؿ مف جكليا  كا 
 .(1)ستيفا ك ركلاف بارت في الثمث الأخير مف القرف العشريفكر 

كقد عرفت فكرة التناص مف خلاؿ تمؾ المناقشات كالأفكار التي دارت حكؿ                 
السرقات الأدبية، حيث أخذ الاحداثيكف الفرنسيكف ىذا المعنى مف )جاف جيركد( كسكاه، 

فكرة التناص، كذلؾ حيف أطمؽ عمى السرقات  فمـ يشيركا إليو كىك أسبؽ منيـ إلى تأسيس
 (2)(  Intertextualitéالأدبية مصطمحا جديدا ىك التناص) 

كبعكدتنا إلى جذكر نظرية التناص في البلا ة العربية نجد مف الذيف                  
كلعكا مصطم  السرقات كبمكر مفيكمو في النقد العربي كأرسى مبادئو كخصٌو بحيٌز 

( في كتابو: الكساطة بيف المتنبي كخصكمو، كرد أبو الحتف الجرجانيالتفكير )كاسع مف 
فيو: السرقات الشعرية .... ىذا باب لا ينيض لو إلا الناقد البصير كالعالـ المبرز، كليس 
كؿ مف تعرض لو أدركو، كلا كؿ مف أدركو استكفاه كاستكممو، كلست تعدٌ مف جيابذة 

                                                 
 . 194، ص2007عبد المالك مرتاض، نظرٌة النص الأدبً، دار هومة للطباعة والنشر والتوزٌع، الجزائر، د.ط ، -1
 .193المرجع نفسه، ص -2
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يٌز بيف أصنافو كأقسامو، كتحيط عمما برتبتو كمنازلو فتفصؿ الكلاـ كنقٌاد الشعر حتى تم
بيف السرقة كالغصب، كبيف الإعارة كالاختلاس، كتعرؼ الإلماـ مف الملاحظة كتفرؽ بيف 
المشترؾ الذم لا يجكز ادٌعاء السرؽ فيو، كالمبتذؿ الذم ليس أحد أكلى بو، كبيف 

اقتطعو، فصار المعتدم مختمسا المختص الذم حازه المبتدئ فممكو كأحياه السابؽ ف
سارقا، كالمشارؾ لو محتذيا تابعا، كتعرؼ المفظ الذم يجكز أف يقاؿ فيو أخذ كنقؿ، 

 (1)كالكممة التي يص  أف يقاؿ فييا: ىي لفلاف دكف فلاف

لقد اعتبر النقاد العرب أف التقميد لركرة كلازمة مف لركرات ثقافة                      
في الكقت نفسو "يكرىكف لمشاعر أف يعيش عمى فتات مكائد  يره ، الشاعر ،كلكنيـ 

كيؤمنكف بأف كاجبا عميو أ يسيـ مع الشعراء في أف يككف لو نصيب مف المعاني التي 
(2)كصؿ الييا بتفكيره الخاص 

. 

 إشكالية الفناص : أنواع وآليات 
 :أنواع الفناص

 ثمة أنكاع مف التناص كىي: 
ك الذم  يحصؿ بيف نصكص جيؿ كاحد كمرحمة زمنية كاحدة، : كىالفناص المرحمي -1

كيقع كثيرا لأسباب عدة منيا: تقارب المبدعيف في حياتيـ الاجتماعية كالثقافية: كما قد 
يعكد الأمر إلى مسألة الانتماء إلى حزب أك جماعة أدبية كاحدة، فللا عف كحدة المغة 

 كالمكاف.
 أدكنيس )تجاعيد(، يقكؿ: كلعمنا نمم  التناص المرحمي في قصيدة

  دـ مف حديد كحكاء جبانة                           
  (3)إنيا أرلنا تتمرأل في تأبينيا                                             

 فقد حاكر ىذا النص قصيدة نازؾ الملائكة )ثم  كنار( إذ تقكؿ:
                                                 

كم، المكتبة أبك الحسف الجرجاني، الكساطة بيف المتنبي كخصكمو، ت : محمد أبي الفلؿ كعمي محمد البجا-1
 .183المعاصرة، بيركت د ط ،د ت ،ص

، 2003احمد بدكم ،اسس النقد الادبي عند العرب ،نيلة مصر لمطباعة كالنشر كالتكزيع ،القاىرة، د ط ،مارس  -2
 .381ص 

 .120ـ ص 1971،  2، دار العكدة، بيركت، ط2أدكنيس ، الآثار الكاممة م  -3
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 يا  دـ لا تسؿ عف حكائؾ مطكية       
 زاكية مف قمبؾ حيرل منسية مف       
 (1) دـ مثؿ الثػػػػػم  كحكاء نارية       

: ىك تفاعؿ يتحرؾ فيو النص بحرية بيف عدد مف النصكص، الفناص الخارجي -2
يحاكؿ أف يجد لو مكانا، كلا يرتبط بدراسة علاقة النص بنصكص عصر معيف أك جنس 

 معيف.
صو السابقة، كيتجمى ذلؾ أسمكبا كلغة : كفيو يتناص الشاعر مع نصك الفناص الذافي -3

 كنكعا، أم كفؽ قكانيف ثلاثة ىي الاجترار كالامتصاص كالحكار.
 :آليات الفناص

عرؼ التناص عدٌة مقاربات قبؿ أف يسفر نالجا كمكتملا، إلا أف تميٌزه           
كفعاليتو يكمناف في الدراسة التطبيقية لمنصكص، كفي اندماجو داخؿ فلاء النص 

دبي، عف طريؽ خمؽ نكع مف التبادؿ كالحكار بيف نص أك عدٌة نصكص، كالسؤاؿ الأ
الذم نطرحو ليس في معرفة ماذا نعني بالتناص، كلكف لأمٌ شيء يصم  كيستعمؿ، 
ف كاف يراىف في انشغالو النقدم عمى إعادة بناء النص اعتمادا  كيعني ذلؾ أف التناص كا 

اعؿ معيا، فإف حقيقتو تكمف في  كظائفو النقدية عمى النصكص السابقة كاللاحقة التي تف
ك لياتو المختمفة، التي قد تسعؼ الدارس في التمييز بيف النصكص المتفاعمة 

 (:2كالمتحاكرة)
: ىك جكىره عممية تكسيع لمنص كتمدٌد في كحداتو البنائية المفظية أك الفمطيط - أ

لمنص، فالنص ككحدة  التركيبية، حيث تقتحـ ىذه الزكائد المغكية البنى الأصمية
دلالية ككياف دلالي متميٌز تتأتى كحدتو مف تمطيط دلالة محكرية تككف مركزا 

 دلاليا في النص، كيقع بأشكاؿ مختمفة أىميا:

                                                 
 .485صد ط ،  الثاني، نازؾ الملائكة، الديكاف ، المجمد  -1
عبد القادر بقشي، التناص في الخطاب النقدم البلا ي، دراسة نظرية كتطبيقية، لإفريقيا الشرؽ، المغرب، د ط،  -1

.  23، ص 2007  
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) الجناس بالقمب كالتصحيؼ(، كىك نكع مف التلاعب بالأصكات كيككف الأناكراـ -1
عمؿ  لية عمى صعيد كممة أك مجمكعة كممات بإعادة ترتيب أصكاتيا، كت

الأناكراـ عمى انسجاـ النص كاكتمالو ، كيعمؿ عمى إعادة تقميب أكلاع كممات 
مختارة بصكرة مختمفة لإنتاج معنى ما، كقد يحصؿ ىذا الأمر عمى صعيد جذر 

 (1)كممة أك كممات فيدخؿ لمف  لية تصريؼ الكممات مثؿ: قاؿ يقكؿ قكؿ

تقكـ عمى تطكير دلالة صغيرة أك  ) القمب المكاني( كىك  لية تمطيطية الباركراـ  -2
حدث صغير عف طريؽ السرد كالكصؼ كالحكار كالحشك كالبياض، كىذه الآلية 
تسيـ في تعليد دلالي مف جية كمف جية أخرل تساعد عمى زيادة فلاء النص 

 الكتابي عمى الكرقة.

: كتقكـ ىذه الآلية عمى مستكل الأصكات كالكممات كالصية متجميا في الفكرار  -3
تراكـ أك في التبايف، كقد لاحظنا ىذا التكرار بصفة خاصة في صيغة المالي ال

 (.2)في تراكيب مماثمة

(: كىي  لية استغلاؿ فلاء الصفحات عف طريؽ مؿء الفصحيفية )الكفابية -4
بياليا بالرسكـ كالتخطيطات، فللا عف اختيار جانب معيف لمكتابة، كتشكؿ 

ائؿ ىذه الآلية، إذ تساىـ كؿ ىذه القصيدة عمى الصفحة كسيمة أخرل مف كس
 (3)الأمكر في عممية تمطيط النص كتكسيع فلائو الكتابي 

: أساس كؿ خطاب كخاصة الشعر، فالشاعر قد يمجأ إلى كسائؿ متعددة الشرح  -5
، كالذم يتـ بكاسطة اليكامش بقصد إيلاح دلالة  تنتمي كميا إلى ىذا المفيكـ

قد يككف الشرح عف طريؽ اليكامش،  املة، أك تعريؼ رمز، أك عمـ معيف، ك 
                                                 

 .10مشركع التناص في نقد محمد مفتاح ،ص حناف خمؼ ا﵀ ،- 1
 .126، ص1ز الثقافي العربي، المغرب، طمحمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعرم، استراتيجية التناص، المرك - 2
 .11حناف خمؼ ا﵀، مرجع سابؽ، ص  - 3
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إما داخؿ فلاء الصفحة بعد انتياء القصيدة، أك بعد نياية المجمكعة الشعرية، 
كلكف دلالية الشرح قد تتحقؽ داخؿ النص، عف طريؽ  خر  ير اليكامش، فقد 
يقع الشرح داخؿ فلاء )متف( القصيدة كبعد العنكاف مباشرة مما يجعمو  لية مف 

 .(1)طيطو ليات النص كتم

الشكؿ الدرامي: اف جكىر القصيدة الصراعي كلد تكترات عديدة بيف كؿ عناصر        
بنية القصيدة ،ظيرت في التقابؿ) بمعناه العاـ( كتكرار ليع الأفعاؿ ، ككؿ ىذا أدل 

 .(2)بطبيعة الحاؿ إلى نمك القصيدة فلائيا كزمنيا 
ر كتدعى "الإحالة : كىي عممية تعتمد عمى التركيز كالإختصاالإيجاز - ب

المحلة" كىي تحتاج إلى شرح كتكلي  ليدركيا المتمقي العادم ، كلذلؾ نجد 
شركحا لبعض القصائد التي تحتكم عمى ىذه الإحالات ،إذ لا يذكر الشاعر فييا 
إلا الأكصاؼ المتناىية في الشيرة كالحسف ، أك الاكصاؼ المتناىية في الشيرة 

تمطيط بالإيجاز( تصب   ير ذات مكلكع ، كالقب  ،  ير أف المقابمة )ال
خصكصا إذا استحلرت مسممة "الشعر التراكمي" كحتى إذا قيست إلى بعض 

،كتبقى ىذه الاجتيادات (3)الأراجيز السابقة ليا أك اللاحقة ، لا يكاد يرل فرؽ كبير
التي أقرىا محمد مفتاح مف المحاكلات الجادة التي قاـ بيا الباحثكف في ملمار 

 اسات التناصية.الدر 

إف ىذه الآليات ذات مفيكـ متحرؾ كمتطكر النصكص ككثافة التجربة المغكية كالتقنية    
فييا، إذ تتسـ بالنيائية كعدـ الثبات، كالنص الأدبي في تنكعو ىك الكفيؿ بإفراز ىذه 
الآليات كما أف التأكيؿ مسؤكؿ عف اكتشافيا لأف ىذا الاخير في أصؿ نشأتو كصيركرتو 

ج رائو يرجع إلى مقكلتيف، ىما:  رابة المعنى عف القيـ السائدة، القيـ الثقافية كالسياسية كا 

                                                 
 .94حنان خلف الله، مرجع سابق ص -1
 .127محمد مفتاح ،تحلٌل الخطاب الشعري ، إستراتٌجٌة  التناص ،ص-2

ر، د ط ت ،ص ، دار هومة للطباعة والنشر والتوزٌع ،الجزائ2نور الدٌن السد، الأسلوبٌة وتحلٌل الخطاب، ج  -3

129. 
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بث قيـ جديدة بتأكيؿ جديد، أم إرجاع الغرابة إلى الألفة كدس الغرابة  كالفكرية، كثانييما:
  ( 1)في الألفة 

   
 أشكاؿ الفناص :   

 كتتمثؿ في ثلاثة أشكاؿ كىي :             
عؿ النصي الذاتي: كذلؾ عندما تدخؿ نصكص الكاتب الكاحد في تفاعؿ مع أ/ التفا

 بعليا البعض كيتجمى ذلؾ أسمكبيا، كلعكيا كنكعيا.
ب/ التفاعؿ النصي الداخمي: حينما يدخؿ نص الكاتب في تفاعؿ مع نصكص كاتب 

 عصرة ، سكاء كانت ىذه النصكص أدبية أك  ير أدبية .
ذلؾ عنما تتفاعؿ نصكص الكاتب مع نصكص  يره التي ج/ التفاعؿ النصي الخارجي: ك 

 (2)ظيرت في عصكر بعيدة
 كتكمف أىمية الخارجي في ككنو يمكننا مف الكقكؼ عمى مدل تطكر فكرة الأديب.

 مظاىر الفناص:
 لمتناص عدة مظاىر صنفت عمى النحك الآتي:           

 أ/النص الغائب:
اصر الذم يشتغؿ عميو النص الحالر كنقصد بو النص السابؽ أك المع          

كيتفاعؿ معو، كقد يككف ىذا النص خطابا أدبيا أك فمسفيا اك سياسيا أك عمميا ...،ذلؾ أف 
النص الحالر المقركء كما يرل الناقد الفرنسي جيرار جنيت" يقرأ ىك نفسو نصا كىكذا 

  (3)تتداخؿ النصكص عبر عممية القراءة إلى ما لا نياية لو"
الباحث التناصي لا بد أف يككف عمى بيئة بيذه النصكص الغائبة مدركا مستكل  لذا عمى

العلاقة التي تقيميا مع النص المقركء، الذم لا يعيد إنتاج ما أنت ، كعندما يتفاعؿ معيا 
 (4)كفي الآف ذاتو يتعالى عمييا بالإيجاب أك السمب بالقبكؿ أك الرفض 

                                                 

، 2001، 2محمد مفتاح، التمقي كالتأكيؿ "مقاربة  نسقية" المركز الثقافي العربي، الدار البيلاء، المغرب، ط -4
 218ص

 .11نكر الديف السد ، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب ،ص -2
  . 149جماؿ مباركي، التناص كجمالياتو في الشعر الجزائرم المعاصر،ص-2
 .34ص،2006، 3 انفتاح النص الركائي، المركز الثقافي العربي ، الدار البيلاء ،المغرب، ط ،سعيد يقطيف -4
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  ب/التياؽ:
السياؽ شرط أساسي لمقراءة الصحيحة التي يتمظير مف خلاليا إف المعركة ب            

التناص أك لا تككف ىذه القراءة كذلؾ إلا إذا كانت منطمقة منو، لأف النص عبارة عف 
تكليد سياقي ينشأ مف عممية الاقتباس الدائمة مف المستكدع المغكم كىذا السياؽ قد يككف 

تو بالمرجعية التي تفرض كجكدىا داخؿ عالـ الأساطير أك الحلارة كىك ما يمكف تسمي
النص كالتي تمثؿ السياؽ الذىني بالنسبة لمقارئ أم المخزكف النصي بتاريخ سياقات 

 (1)الكممة 
فالنص المتداخؿ بحاجة إلى قارئ يمثؿ ىذا السياؽ الشمكلي ىك ما قصده             

نم  (2)ا جامع النصجيرار جنيت عندما صرح قائلا: فمكلكع الشعرية ليست النص كا 
 ير أف لجامع النص ىذا عمى حد تعبير أحد الباحثيف المعاصريف  ير جمالية تفكؽ 
 يرة كؿ بنات حكاء، فيك لا يسمـ قياده إلا لممخمص الذم يدرؾ قيمتو، فالسياؽ يمكف 
تسميتو بالمرجعية التي تفرض كجكدىا داخؿ النص كالتي تمثؿ "السياؽ الذىني بالنسبة 

 (3)لمقارئ"
  ج/المفمقي:

يعد المتمقي عنصرا ىاما مف العناصر التي ينكشؼ بيا التناص ، كذلؾ              
بالتعكيؿ عمى ذاكرتو أك عمى بناء ما تتلمف الرسالة مف شكاىد نصية مدمجة في النص 
الحالر، فالمتمقي المقصكد ىنا ىك الذم يمتمؾ ذائقة جمالية كمرجعية ثقافية كاسعة 

ي عالـ التناص، فتصب  قراءتو لمنصكص إعادة الكتابة عف طريؽ الفيـ تؤىمو لمدخكؿ ف
 التأكيمي ليا، كىك عنصر حاسـ في الكشؼ عف التناص.

في  ياب المرجعية النصية، تبدك النصكص الحالرة لممتمقي ككأنيا إبداع              
ذا كاف النص بيذه الكيفية الت ناصية فإف مثالي، ككحي يكحى عمى صفكة مف البشر. كا 

المتمقي يجب أف يككف حاملا ليذه الخمفية النصية التي تشكؿ منيا النص بعد تفاعمو 

                                                 
 151.-150ص مرجع سابؽ،جماؿ مباركي، - 1
 94،ص1،1986جيرار جنيت ،مدخؿ بجامع النص ، تر: عبد الرحماف أيكب، دار تكبقاؿ لمنشر، المغرب، ط-  2
ءة  نقدية لنمكذج معاصر، الييئة المصرية لمكتاب، عبد ا﵀ الغذامي، الخطيئة كالتفكير، قرا-3 

 79،ص4،978مصر،ط
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معيا، مدركا أف ىذا التفاعؿ النصي مف أصكؿ النص كثكابتو لكف طريقة تكظيفو خاصية 
إبداعية فردية كمتحكلة، فالنص السابؽ بقدر ما يككف عائقا أماـ القدرة اللعيفة عند 

عيد إنتاج المقكؿ يككف مدعاة للابداع كالتجاكز عف المبدع ذم القدرة اليائمة المبدع الذم ي
(، فمـ يعد القارئ تمؾ الذات السمبية أك الثابتة المدعكة سمفا، 1عمى قكؿ أبدع مما قيؿ)

 .كببساطة المرسؿ إليو
 مفيوـ الجماؿ:

بحث عف الانساف مجبكؿ بطبعو عمى حب كؿ جميؿ، لذلؾ تجده دائـ ال            
  مصادر الجماؿ فيما يحيط بو، مما يراه كيسمعو أك فيما يمبسو كيسكنو ...الخ

ذا كاف الجماؿ بيذه الأىمية ف              الأدبي النص قارئ اىتماـ يثير ما أىـ معؿكا 
كتذكؽ ما  ،أك ذاؾ النص ىذا إلى منجذبا يجعمو الذم السر كنومعرفة  في ر بتو ىي

 تسعد ما كؿكالخاصية المميزة ل بارزةال سمةدبي مف جماليات، الينطكم عميو العمؿ الأ
 لكشؼ يسعى الذم ىك ،فطفال المتذكؽ متمقيكال ،لمتابعتو العيف كترتاح بتذكقو النفسي 

 معينة، ك اية محدد ىدؼ لو أدبي فني، أك نص عمؿ أملأف  مغاليقيا، كاستفتاح يا،يكن
 عف بعيدا متابعتويشدٌه إلى ك  ،قراءتو بمذة رئالقاو يمتٌع ل الحقيقية القيمة ىك الجماؿك 

 تشترؾ عناصر ةعدٌ  افرظبت يتشكؿ ،متكامؿ كؿّّ  الجماؿ فلأ المسبقة، كالخمفيات الأفكار
دراكوكنيو،  تحقيؽ في  المتعة تحقؽف كالعقؿ، القمب مع تتفاعؿ مختمفة حكاسٌ  قوكتذكٌ  كا 

 .المنشكدة الفنية
 بد مف التطرؽ إلى المفيكـ المغكم كالاصطلاحي كقبؿ الحديث عف الجماؿ كالجمالية لا

 لمجماؿ.
  .الجماؿ لغة واصطلاحا-1
 الجماؿ لغة:  1-1   

لا يكاد يخمك معجـ أك قامكس عربي مف لفظة الجماؿ، فقد كرد في لساف            
العرب ؿ "ابف منظكر" الجماؿ: مصدر الجميؿ كالفعؿ جميؿ، كقكلو عز كجؿ))كلكـ فييا 

                                                 
 153-151، ص مرجع سابؽجماؿ مباركي، - 1
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ف تريحكف كحيف تسرحكف((،أم بياء كحسف، كالحسف يككف في الفعؿ جماؿ حي
 كالخمؽ...كجممو أم زينو...كامرأة جملاء كجميمة أم مميحة.

إف ا﵀ ( قاؿ "ابف الأثير": كالجماؿ يقع عمى الصكر كالمعاني، كمنو الحديث           
 (1)، أم حسف الأفعاؿ كامؿ الأكصاؼ .)جميؿ يحب الجماؿ

لمجكىرم: الجماؿ: الحسف، كجميؿ الرجؿ باللـ جمالا فيك  كجاء في الصحاح          
مٌاؿ باللٌـ كالتشديد: أجمؿ مف الجميؿ  . (2)جميؿ، كالمرأة جميمة كجملاء، كالجي

كالمطيؼ  كالحمك، كالممي ، كالكلاء، الحسف ىك المادية الناحية مف فالجميؿ        
الأمر  تعمؽ سكاء النفكس في كالإثارة كالبيجة السركر يبعث ما كىك كالخلاب، كالكسيـ،
 .كالأخلاؽ الأفعاؿ أك المعنكية أك المادية بالأمكر

 :تعالى قكلو منيا مكالع عدة في الكريـ القر ف في الجميؿ صيغة كردت كقد        
ػَغَٚ اللََُّّ  قَبهَ ثَوْ عَّىَذْ ىَنٌُْ أَّفُغنٌُُْ أٍَْشًا فَصَجْشٌ جََِٞوٌ  ﴿ 

 سكرة ﴾)ؤْرَِِْٜٞ ثٌِِْٖ جََِٞؼًب أَُِّّ َُٕ٘ اىْؼَيٌُِٞ اىْذَنٌُِٞ أَُ َٝ 

  .( 88الآية   :يكسؼ
  :تعالى قكلو كفي        

ٍََٗب خَيَقَْْب اىغَََّبَٗادِ َٗالْسَْضَ ٍََٗب ثََََُْْٖٞب اِلََّّ  ﴿ 

رَِٞخٌ  سكرة ) .﴾ فَبصْفَخِ اىصَّفْخَ اىْجََِٞوَ. ثِبىْذَقِّ َٗاَُِّ اىغَّبػَخَ َٟ
 (86  الآية الحجر

  :تعالى كقكلو       
 (﴾  الاية المزمؿ) َٗاصْجِشْ ػَيَٰٚ ٍَب َٝقُ٘ىَُُ٘ َٗإْجُشٌُْْٕ َٕجْشًا جََِٞلً ﴿

كبيذا تككف المعاجـ المغكية قد اتفقت عمى أف المقصكد بالجماؿ ىك الحسف        
 كالملاحة كالبياء.

 الجماؿ اصطلاحا: 1-2

                                                 
 126أبك الفلؿ جماؿ الديف بف مكرـ ابف منظكر، لساف العرب، د ط، دار صادر، بيركت، دت،ص - 1
لعمـ لمملاييف، الغفكر عطار، دار ا أبك نصر إسماعيؿ الجكىرم، الصحاح تاج المغة كتاج العربية، ت: أحمد عبد- 2
 .201ـ ص 1987، 4ط
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تعريؼ دقيؽ كشامؿ لمجماؿ ليست بالأمر الييٌف، ر ـ المحاكلات الكثيرة  إف مسألة تحديد
المتنكعة بتنكع  راء الفلاسفة كالباحثيف، كؿ حسب اتجاىو الفكرم، كلمع ذلؾ فيـ متفقكف 

ما يثير فينا إحساسا بالانتظاـ كالتنا ـ كالكماؿ، كقد يككف ذلؾ في » عمى أف الجماؿ:
 .(1)«ف صنع الانسافمشيد طبيعي، أك في أثر فني م

لكف يبقى ىذا التعريؼ قاصرا لعدة اعتبارات لعؿ مف بينيا أف ىناؾ مف يخمط بيف 
الجميؿ كمفاىيـ أخرل كالمألكؼ كالنافع كالملائـ ....الخ لذا كاف لزاما عرض بعض  راء 

 الفلاسفة العرب كالغربييف حكؿ المكلكع  للاقتراب أكثر مف حقيقة الجماؿ.
 الفكر الغربي:  الجماؿ في 1-3

تعىد بىادر الفكز الجمالً إلى الحضارات الاوساوٍة الأولى، فً  بابل والهىذ والصٍه 

 ومصز، إلا أوه تطىّر بشكل ملحىظ فً الٍىوان القذٌمة.

كقد اختمفت معايير كمحدٌدات الحكـ عمى الجماؿ كماىيتو بحسب المنطمقات كالمدارس 
بالمبحث الجمالي. فالمقاييس الجمالية عند  التي ينتسب إلييا الفلاسفة الميتمكف

لا يكجد جميؿ »السفسطائييف مثلا، ىي مقاييس ذاتية تتغير بحسب الأفراد كأىكائيـ، إذ 
بطبعو، بؿ يتكقؼ الأمر عمى الظركؼ كعمى أىكاء الناس، كعمى مستكل الثقافة 

 .(2)«كالأخلاؽ
ؿ، انطلاقا مف فكرة أف العقؿ كىك ما يخالفيـ فيو "سقراط" الذم يقكؿ بمكلكعية الجما

. أما أفلاطكف فيرل في فيمو لمجماؿ، انطلاقا مف (3)الانساني لا يتغير بتغيٌر الأشخاص
فمسفتو المثالية، أنو في عالـ المثؿ، كلا يكجد في العالـ جماؿ مطمؽ، ذلؾ أف الأشياء في 

نما تككف جميمة إذا كلعت في مكقعي لا رأيو ليست جميمة جمالا مطمقا، كا  ا الصحي ، كا 
. كيفصؿ أفلاطكف الجماؿ عف المنفعة (4)فإف جماليا سيككف جمالا عارلا لا  ير

كيربطو بالخير، عكس أرسطك الذم يرل استقلالية الخير عف الجماؿ، كيرجع جماؿ 
                                                 

 85ـ ص 1984 2جبكر عبد النكر، المعجـ الأدبي، دار العمـ لمملاييف، ط- 1
شاكر عبد الحميد، التفليؿ الجمالي، دراسة في سيككلكجية التذكؽ الفني، د ط، سمسمة عالـ المعرفة، الككيت، - 2

 14ـ، ص2001
، جامعة 18مدخؿ إلى نظرية الجماؿ في النقد العربي القديـ، مجمة القسـ العربي، ع محمد عمي  كرم، مقاؿ،- 3

 217، ص2011بنجاب ،لاىكر، باكستاف، 
محمد الصغير ميسة، جماليات الإيقاع الصكتي في القر ف الكريـ، رسالة ماجستير، إشراؼ اعمار شمكام، قسـ  - 4

 09، ص 2001،2012ة، المغة العربية ك دابيا، جامعة محمد خيلر، بسكر 
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العمؿ الأدبي الفني إلى نجاح المحاكاة بغض النظر عف الشيء المحاكي جميلا كاف أك 
بدع ىي التي تحدٌد الحكـ عمى الشيء بالجماؿ أك بالقب ، مع مراعاة (، كميارة الم1قبيحا)

 التناسؽ بيف جزئياتو
" الجماؿ تفسيرا صكفيا، حيث عدٌه حقيقة عمكية، أفموطيفكخلاؿ العصكر الكسطى فسر " 

ليا طبيعة نكرانية متحدة بذات الإلو، تمتدٌ في الأشياء إلى أف تظير ظلاليا التي ندركيا 
نما الجماؿ  .(2)بالحكاس كمعنى ذلؾ أف جكىر الجماؿ لا يدرؾ عف طريؽ الحكاس، كا 

 تانتالحؽٌ ىك الذم تككف الركح مصدرا لو. كقد سعت الكنيسة ممثمة في قديسيا "
 .(3)" إلى تأكيد فكرة أف ا﵀ الخالؽ ىك مصدر الجماؿ في الككفوغتطيفأ

انكيؿ كانت" أف الحكـ الجمالي بالانتقاؿ إلى فلاسفة العصكر النيلة الأكركبية رأل "إيم
ىك حكـ ذكقي ذاتي، كنجده يفصؿ الجميؿ عف المفيد، كيفرؽ بيف الشكؿ كالملمكف، 

 (4)مكليا أىميٌة لمشكؿ كيجرٌده مف كؿ  اية
تطكٌر مفيكـ الجماؿ فيما بعد مف مدرسة فمسفية لأخرل، ثٌـ تحكٌؿ مف مجرٌد مفيكـ عاـ 

 إلى نظرية ليا معاييرىا كقكانينيا.
 الجماؿ في الفكر العربي: 1-4

مف الكال  أف العرب في القديـ قد عرفكا الجماؿ ممثلا في الأشياء المحسكسة كجماؿ 
ف لـ تكف معرفتيـ بو مبنية -الخيؿ كالبيداء كالمرأة ...الخ كتجسد الجماؿ المعنكم عندىـ كا 

ة، كما تثبت في الصفات المعنكية الإيجابية كالشجاعة كالكرـ كالمركء -عمى فكر كاع
 مدكنات أدبائيـ عبر العصكر تذكٌقيـ العالي لمجماؿ.

ر ـ أف النقاد العرب لـ يخمفكا نظرية جمالية إلا أف ليـ كقفات تبرز كعييـ الجمالي، فيا 
ىك حازـ القرطاجني يجعؿ مف التناسب أساسا لجماؿ العمؿ الفنٌي، حيث يقكؿ: "كليذا 

                                                 
رملاف كريب فمسفة الجماؿ في النقد الأدبي، مصطفى ناصؼ نمكذجا، د ط، ديكاف المطبكعات الجامعية، - 1

 44ـ، ص 2009الجزائر،
عز الديف إسماعيؿ، الأسس الجمالية في النقد العربي، عرض كتفسير كمقارنة، د ط، دار الفكر العربي ، القاىرة، - 2

 36ـ، ص 1992
 36مرجع نفسو، ص ال- 3
ق، أطركحة دككتكراه، إشراؼ العيد  5،6رلكاف جنيدم، جماليات الأنا في الشعر المغربي القديـ، في القرنيف - 4

 06ـ، ص 2013-2012جمكلي، قسـ الأدب العربي، جامعة قاصدم مرباح، كرقمة،
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كصاؼ الحسنة التناسؽ، المتشاكمة الاقتراف، نجد المحاكاة أبدا يتل  حسنيا في الأ
 .(1)المميحة التفصيؿ" 

كأعمى أبك عثماف الجاحظ مف قيمة الشكؿ الفني لمنص عمى حساب ملمكنو، لأف 
نما  المعاني مطركحة في الطريؽ، يعرفيا العجمي كالعربي كالبدكم كالقركم كالمدني، كا 

 مخرج، .....ك صحة الطبع كجكدة السبؾالشأف في إقامة الكزف كتخيٌر المفظ، كسيكلة ال

(2) 
بينما اعتبر أبك حامد الغزالي الجماؿ الظاىر مف شأف الحكاس، كالجماؿ الباطف مف  

مفللا الثاني عف الأكؿ، فلا يتساكل مف يحب لكحة فنية لجماليا  (3)شأف البصيرة
 الظاىرم بمف يحب شخصا صالحا لجمالو الباطني.

 جماليات الفناص:
إنما  مجأ الشاعر إلى استحلار النصكص الأخرل السابقة عميو كالمتزامنة معوعندما ي

ليكشؼ لمقارئ عف أرلية ثقافية تدعكه لسعة الاطلاع ، كلكي يحرؾ نصو مف حيز 
ٌـ فالتناص ليس مجرد لعبة لغكية مجانية  الأحادم المغمؽ إلى حيز المتعدد المنفت ، كمف ث

نما لو جماليات ينيض بيا في مجا  ؿ النصكص الأدبية منيا:كا 
  إثارة الذاكرة الشعرية: -1

تعتبر عممية التناص مف الكسائؿ الفنية التي يكلفيا الشاعر ليبعث تراثو الحلارم مف 
يديكلكجيا  تحيا مف جديد في  جديد ، فالنصكص المغمكرة أك الميتة أك الميممة دلاليا كا 

مف أجميا، كىذه الفكرة تنبينا إلى  النصكص التي تعيد كتابتيا، فتؤدم كظائفيا التي كتبت
لركرة إعادة النظر في نظاـ قراءتنا لمنص، سكاء أكاف قديما أـ حديثا أك معاصرا،  ير 
أف المعاصر يحفؿ بقراءة لمنصكص الأخرل ىي بالتأكيد أكثر تعقيدا مما كاف معركفا في 

 .(4)النص القديـ 
                                                 

يب بف الخكجة، دط، دار الغركب أبك الحسف حازـ القرطاجني، منياج البمغاء كسراج الأدباء، ت ؛ محمد الحب- 1
 91الإسلامي، بيركت، لبناف، د ت، ص 

، مطبعة مصطفى البابي الحمبي 2أبك عثماف عمر بف بحر الجاحظ، الحيكاف، ت ، عبد السلاـ محمد ىاركف، ط- 2
 132-131ص 3ـ ج1965كأكلاده، مصر، 

 117عز الديف إسماعيؿ، مرجع سابؽ، ص - 3
 252، ص 1979المغرب،  1ر المعاصر فً المغرب، دار العودة، طمحمد بنٌس، ظاهرة الشع - 4
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ؼ تمؾ النصكص التي استكلت عندما يكظؼ الشاعر ىذه النصكص في نتاجو إنما يكظ
عمى ذاكرتو لاستجابات فنية، أك كانت تجاربيا مف جنس تجربتو الشعرية أك مناقلة ليا، 
أك مف تمؾ النصكص التي فرلت نفسيا كركائع، لأف الشاعر كالصياد الذم لا يتدخؿ 

يحتفظ إلا إذا نبيتو رعشة حبالو، بمعنى أنو لا يعيد كؿ ما رأل كسمع كما قرأ كحفظ ، بؿ 
فقط بتمؾ التجارب ذات القيمة الرمزية، فالذاكرة المتحررة التي تمارس عمميا بطريقة 
خاصة يستطيع الشاعر مف خلاليا أف يجدد العيد بتجارب مالية كبتأثيرات حسية 
معينة، يعيدىا فتبدك كأنيا تحدث أكؿ مرة عف طريؽ خيالو المبدع، كليس الخياؿ كما 

مف أعماؿ الذاكرة المتحررة، إذ لا شيء مما نتصكره لـ  يرل مصطفى ناصؼ إلا عملا
نكف نعرفو بكجو ما، ككؿ شاعر عظيـ أكتي ذاكرة قكية تمتد إلى ما كراء التجارب 

 (1)اللخمة 
كالتقاليد الأدبية المكارثة ىي المككف الأكبر لذاكرة الشاعر، ىذه التقاليد التي تكدس 

يككف لؾ فكيا ميما أكتيت مف عزائـ، كىي بعليا عمى بعض، كلحميا الزمف بمحمة لف 
عزائـ ستراىا تتكسر عمى بعليا كما تتكسر النصاؿ عمى النصاؿ .. لف تككف كميا 

في جبيف الزمف سابقة حتى كجكدؾ بؿ  -مف قبؿ-سكل حكافر تقع عمى حكافر،  رست 
 .(2)مككنة لكجكدؾ" 

عملا لذاكرة المبدع كالمتمقي ككقع الحكافر عمى الحكافر ىك الذم يكلد التناص الذم يعد 
عمى السكاء، ككسيمة مف كسائؿ التكاصؿ بينيما، كقسطا مشتركا مف التقاليد الأدبية 
كالمعاني، كىك بمثابة الميثاؽ أك )السياؽ( الذم تحدث عنو "جاكسكف" كالذم لا تتحدد 

قيا، ىكية النص إلا بكجكده ، لأنو يمثؿ " الطاقة المرجعية التي يجرم القكؿ مف فك 
كخمفية لرسائؿ تمكف المتمقي مف تفسير المقكلة كفيميا، فالسياؽ إذا ىك الرصيد 

، كىك الذاكرة المعرفية لمشاعر لحظة  (3)الحلارم لمقكؿ تغذيو مادٌة بكقكد حياتو كبقائو
النظـ كلمقارئ لحظة التمقي،  ير أف السياؽ كتقميد أدبي لا يككف مجرد محاكاة لما سبقو 

نما لكؿٌ سياؽ رمزه الخاص؛ الذم مف نصكص مماث مة تجعؿ النص فاشلا عقيما ، كا 
ينتشمو مف التقميد المفلكح، فالرمز ىك الأسمكب الخاص بالجنس الأدبي الذم ينتمي إليو 

                                                 

 38مصطفى ناصف، الصورة الأدبٌة، ص - 1
 6، ص2006عبد الله الغذامً، مرجع سابق،  - 2
 08المرجع نفسو، ص - 3
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ف ظؿ داخؿ سياقو، فكؿ مبدع قادر  النص، كىك قابؿ لمتجديد كالتغيير كالتحكٌؿ، حتى كا 
ا إلى جنب مع خصائص رمز السياؽ عمى ابتكار رمزه الذم يحمؿ خصائصو جنب

الخاص بجنسو الأدبي الذم أبدع فيو، كىذا )باشلار( يشير إلى أف لكؿ أديب تعاملا 
خاصا بالمكاد الأـ، حيث يتعامؿ معيا تعاملا حميميا تبعا لحالتو النفسية، كما يريد أف 

لؾ العصفكر تكحي إليو كذلؾ في التشكيلات المختمفة، كيعطينا مثالا لذلؾ )القبرة( ،ذ
الذم تغنى بو العديد مف الشعراء كالمتداكؿ في أشعارىـ بكثرة ، إلا أف معناىا يختمؼ مف 

( عصفكر يحمؿ إلى السماء فكح الأرض،  Micheletشاعر لاخر، فيي عند )ميشيمية 
كىي عند )أدكلؼ ريسيو( لكف اللانياية، كىي في أشعار )شيميو( فرحة بلا جسـ، ثـ يشير 

أنو ر ـ ىذا التداخؿ النصي إلا أف القبرة عصفكر لـ يره أحد، كأنو رمز في الأخير 
  (1)لتجربة شخصية 

كمعنى ىذا أف كؿ نص أدبي ىك حالة تكالد عما سبقو مف نصكص تماثمو في  جنسو 
انبثاؽ تكلد عف كؿ ما سمؼ  -عمى حد تعبير عبد ا﵀ الخزامي–الأدبي، فالقصيدة الغزلية 
ذلؾ السالؼ سكل سياؽ أدبي ليذه القصيدة التي تغذييا فصارت مف شعر  زلي، كليس 

مصدرا لكجكدىا النصكصي، كىذا يعني تشابؾ الرمز كالسياؽ تشابكا علكيا يحقؽ 
 كجكدىما.

كلا نبالة إذا قمنا أف ىذا الرأم الذم يقيـ حدكدا بيف الأجناس الأدبية فيجعؿ كؿ نص 
ىك رأم خاص، لا يمثٌؿ إلا صاحبو، لأف يستمد سياقو مف جنس يماثمو ىك في الحقيقة 

نظرية التناص تيدـ ىذه الحدكد لتترؾ الأجناس الأدبية تتبادؿ العلاقات فيما بينيا، كمف 
ثـ قد يحيؿ الشاعر في نصكصو إلى أجناس مخالفة لمجنس الذم يكتب فيو، فالقصيدة قد 

ؾ المأثكر حيٌا، أك تتداخؿ مع الخطبة كالمقامة كالقصة القصيرة ... مف أجؿ إبقاء ذل
إعادة الحياة لو في صكرة معاصرة، كحفاظا عمى الثقافة كالتذكير بيا لأف ذاكرة الشاعر 
تتلمف الأفكار كالأخيمة التي تركيا المبدعكف في كتبيـ "  ثار كتب، لكحات فنية، نماذج 

قى مكسيقية .." ىذه التجارب تتي  لمشاعر الاطلاع الكاسع، فما حكتو الكتب كالمكسي
كالرسكـ قد يككف أكثر نفاذا، ذلؾ أنو يتبصر مف خلاليا فيما اختاره الفنيكف كنظمكه 

                                                 

، ، دار الآداب، بيركت1طجكدت فخر الديف ،شكؿ القصيدة العربية في النقد العربي حتى القرف الثامف ىجرم ،  - 1
  201ص ،  1984
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، كمف ثـ لا بد لممتمقي أف يككف  (1)تنظيما دالا فاستحاؿ إلى كسائط ملائمة كالمغة 
متمثلا ليذا السياؽ الخلٌـ، لأف الشاعر يتفاعؿ مع تمؾ الفنكف كالعمكـ كيتنفس في 

ار يريد ترسيخيا في أذىاف متمقيو كيكقظ فييـ مشاعر دفينة منذ أمد أجكائيا فيؤمف بأفك
ملى، كىذا لا يتحقؽ إلا إذا أثار ذاكرة القارئ كجعميا تساىـ في إنتاج النص، مع تفادم 
السمبية لمذاكرة التي تعيد النصكص إلى مصادرىا، كاستبدالو بذاكرة مبدعة منفتحة عمى 

مع النصكص الغائبة، ليدرؾ مقصدية الشاعر، عف  قكانيف الكتابة كمستكيات التعامؿ
 طريؽ استحلار مختمؼ ظلاؿ التداعي الكجداني كالصكرم في القراءة الأكلى.

كثير ىـ الشعراء الذيف بمغكا  اياتيـ بتكظيفيـ المألكؼ المحبكب الذم يدخؿ في حدكد 
العاـ، كلعؿ ما قدمو الخبرة المعتادة ذات الجذكر العميقة في النفس المستقرة في اللاشعكر 

بعض الشعراء في إطار إعادة صيا ة التراث يعدٌ مف التناص الذم يكظؼ التراث 
كيستشرؼ الجديد، باستحلار كقائع تاريخية مالية، ثـ يحاكركنيا لمتعبير عف كاقع 
راىف، "ميزة ىذا النكع أنو يمن  أدكات الخمؽ الشعرم قدرة ىائمة عمى التكصيؿ بسبب 

  (2)ف العاطفي لثقافة مشتركة بيف المبدع كالمتمقي" تكظيؼ المخزك 
كىناؾ نكع  خر مف أنكاع التناص استغمو الشعراء استغلالا جيدا، بتكظيؼ نص أك 
نصكص شعرية سابقة بغية التعبير عف تجارب فنية خاصة، تربطيا علاقة بالنصكص 

ـ ، أدرككا أف المشتغؿ عمييا ، لكنيا علاقة لا شعكرية، حتى إذا خمصكا مف أعمالي
نتاجيـ تداخؿ مع نصكص أخرل كأنيـ قد قدمكا أعمالا متميزة، كمف الامثمة التي تجعؿ 

 ذاكرة المتمقي تساىـ في كتابة النص مرة أخرل، قكؿ الشاعر أحمد شكقي:
ىذه الربوة كانت ممعبا          

كـ بنينا مف حصاىا أربعا    
 ػـ وخططنا في نقى الػػػػػػػػػػرمؿ فمػػػػػػػػ

لشبابينا وكانت مرفعا        
وانثنينا فمحونا الأربعا       

 (3)فحفظ الريح ولا الرمؿ وعػػػػػػػػى
فيذه الأبيات تعيد لذاكرتنا بيتيف لشاعريف مف عصريف مختمفيف، بيتاف لذم الرمة صكر 

 فييما أساه كحسرتو في إحدل عشيات  ياب مف يحب فقاؿ:

                                                 

 31مصطفى ناصؼ، الصكرة الأدبية، ص - 1
 .90، ص1993، دار الآفاق الجدٌدة، المغرب، 1أحمد المعداوي، أزمة الحداثة فً الشعر العربً الحدٌث، ط - 2

 .122، ص1945، دار المعارف، القاهرة،1أحمد شوقً، دٌوان مجنون لٌلى، ط - 3
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عشية مالي حيمة غير أنني     
 أخط وأمحو الخط ثـ أعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ه   

بمقط الحصى والخط في الفرب مولع    
 (1)بكفي والغرباف في ال ار وقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع 

(1) 
 أما البيتاف الآخراف لمعباس بف الأحنؼ حيف قاؿ:

كفبت كفابي ما أقيـ حروفو       
 أخط وأمحو ما خططت بعبػػػػػػػػػػػػػػػرة

والي وطوؿ نحيبي         لش ة إع 
 (2)فتح عمى القرطاس تح غػػػػػػروب  

(2) 
فأبيات أحمد شكقي تمتص دكاؿ بيتي كؿ مف ذم الرمة كالعباس بف الأحنؼ بطريقة فنية 
مما يجعمنا نرل استقلالية كتفردا لكؿ منيـ، كنقتصر عمى رصد التناص بيف أحمد شكقي 

 كذم الرمة عمى النحك الآتي:
 أ/ ذو الرمة:

كلع الصكرة في إطار مف الحسرة كالليؽ كيبدك ذلؾ مف خلاؿ دلالة المكاف كالزماف  
 )الغرباف تمع الدار( ، )عشية مالي حيمة(.

 ب/ شوقي:
كلع الصكرة في إطار يع  بالسعادة كالمعب كالمحرح كيبدك ذلؾ مف خلاؿ دلالة المكاف  

 ف: )المالي السعيد(.كالزماف أيلا، المكاف: )ىذه الربكة كانت ممعبا( ، الزم
 أ/ ذو الرمة:

ينتشر في خطابو المكف الأسكد فانعكس عمى طريقة القكؿ الشعرم كالايقاع المكسيقي  
 فكرد الخطاب بلمير المتكمـ، كجاء الايقاع بحرؼ العيف ركيا باستخداـ البحر الطكيؿ.

 ب/ شوقي:
ث بنى مقطعو عمى بحر ينتشر في أبياتو المكف الكردم، كجاء الايقاع مناسبا لذلؾ حي 

الرمؿ كجعؿ حرؼ العيف المفتكحة ركيا، أما الخطاب فجاء عمى لسانو في خلكر مف 
 ييكل.

                                                 

 .105ت،  ص ،د 2، ط3المنتخب من أدب العرب، ج - 1

 .21، ص1978عباس بن الأحنف، الدٌوان، د ط، دار صادر، بٌروت،  - 2
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كمثؿ ىذا التكظيؼ الذم يتداخؿ فيو نص شاعر مع نصكص أخرل يرقى إلى مرتبة 
الأستاذية عمى حد تعبير بعليـ، لأف أكجو الاختلاؼ في الصكرتيف أكثر مف أكجو 

الذم يبعد أبيات شكقي عف التقميد المفلكح كيمنحو تفردا كخصكصية في التشابو، الأمر 
إطار استعادة الصكرة الجديدة لمصكر القديمة، "إعادة بنائيا كصيا تيا" كىك ما يجعؿ 
التراث حرا  ير سجيف العصر الذم أصدر فيو، بؿ يصب  قابلا لأف يحيا حياة جديدة في 

 (1)عصر لاحؽ 
ي المنتجة أف تتابع بالتحميؿ النصي الكثير مف نصكص شكقي كما يمكف لذاكرة المتمق

التي تعامؿ فييا مع تراث الأسلاؼ، لتخمص مف ىذا التحميؿ إلى أف شكقي كاف كاعيا 
بمزالؽ التعامؿ مع ىذا التراث الذم استكحى ركح نصكصو ليعيد بناء ىذه النصكص بناء 

 مميزا ابتعد فيو عف النقؿ الحرفي.
مف قيمة المبدع أف تحفؿ قصيدتو بدكاؿ نص سابؽ، فالكظيفة  كليس عيبا يحط  

التي يقدٌميا التناص لمنص ىي تزكيده بتمؾ الإشارات كالإيماءات التي يحيؿ عمييا النص 
 فتمنحو قيمة كمعنى.

كيبدك لنا أف التمثيؿ في بحثنا بالشاعر أحمد شكقي كدليؿ لإثارة الذاكرة بفعؿ التناص 
 ة التراث ليس بدعا أك نشازا ، لأننا رأيناه الشاعر الذم تمثٌؿ انطلاقا مف إعادة صيا

تراثنا الأدبي كالتاريخي، كاتٌخذ منو مكقفا فكريا يتلاءـ مع رؤيتو الشعرية العربية، كلأف 
شعره يحفظ الذاكرة مف النسياف، كذلؾ بالرجكع إلى السنف الأصمية في صناعة الشعر 

ذىبا،  "صناعة كثقافة كتحكما في المغة عجيبا، كىك كاستمياـ رفيع المكركث ليتخذ منو م
 ما يقكدنا إلى الحديث عف جمالية أخرل مف جماليات التناص.

  فكثيؼ الفجربة الشعرية: -2

لف يلير كاتبا أك أديبا ميما تكف عبقريتو كميما سما فنو أف يتأثر بإنتاج الآخريف 
ا بمكاىبو، فكؿ فكرة ذات قيمة كسيتخمصو لنفسو، ليخرج منو إنتاجا منطبعا بطابعو متسم

في العالـ المتمدف الممتدة جذكرىا في تاريخ الفكر الانساني ىي ميراث الناس عامة، كلا 
شيء أدعى إلى إبراز أصالة الكاتب كشخصيتو مف أف يتغذل بآراء الآخريف، فالثقافة 

                                                 
 88أحمد المعداوي، مرجع سابق، ص - 1
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ف الرؤل عنصر إخصاب لمشعر تمتحـ بالتجربة الشعرية فتجعمو متفتحا عمى  فاؽ رحبة م
 التي تستبطف الذات كالأشياء.

كيمجأ الشاعر في كثير مف الأحياف إلى المعب الفني مع النصكص الأخرل حيث 
يستحلر التجارب الشعرية السابقة كيدمجيا في تجربتيا الخاصة عف قصد أك  ير 
قصد، ليكثؼ نصو ، كيصب  خطابو متعدد القيـ، كىي كسيمة لا شخصانية تتي  لمشاعر 

كؿ ما يريد متكئا عمى ما سبقو في قكلو، كالتفكير في أسلافو مف الشعراء، فالحديث أف يق
بمساف الآخريف ىك أحد كجكه المعادؿ المكلكعي الذم نادل بع بعض النقاد، فبدؿ أف 
يعبر الشاعر عما يريد بصيغة المتكمـ يستطيع أف يككف لا شخصانيا فيسكؽ سمسمة مف 

تككف مكلكعا يقؼ معادلا لمفكرة التي يرمي إليا مبتعدا الصكر أك مف عبارات الآخريف 
 بذلؾ عف القكؿ المباشر كالتقرير الشخصي.

التجربة الشعرية في أساسيا تجربة لغة ، كالشعر ىك الاستخداـ الفني لمطاقات الحسية 
، كالمغة الجماعية، حيث يقكـ عمى تمثيؿ ذلؾ الكلاـ المترددة أصكاتو (1)كالعقمية كالنفسية 

 .(2)في أطر ثقافية كمعرفية  ير محدكدة، ليصكغ مف أصدائيا لدية إبداعيتو الخاصة 
فالشاعر كىك يبدع نصو يككف في حلرة كؿ ما شاىد كسمع كحفظ كأحس نفسيا مف 
صباه، في حلرة كؿ النصكص التي بقيت عالقة في الذاكرة، أك بقيت ارتساماتيا 

ذلؾ بطرؼ، مما يراه يعمؽ إحساسو كيكثؼ اللئيمة المشكشة، كلا ريب أنو أخذ مف كؿ 
تجربتو الشعرية، فإنما ىي في حقيقتيا الصكرة الكاممة النفسية أك الككنية التي يصدرىا 

حساسو   .(3)الشاعر حيف يفكر في أمر مف الأمكر تفكيرا ينـ عف عمؽ شعكره كا 
 
  إنفاج ال لالة الج ي ة:  -3

ليعيد كتابتيا عمى نحك صامت بحيث  إف الشاعر لا يعقد الحكار مع النصكص الأخرل
نما يستحلر تمؾ النصكص ليمقي  يشير إلى تمؾ الدلالة التي أثارىا النص الغائب، كا 
عمييا كثافة كجدانية جديدة تجعؿ النص المعارض )الحالر( منفتحا عمى امتداد زاخر 

                                                 

 31، ص3،1984السعيد الكرقي، لغة الشعر الحديث، دار نيلة مصر، بيركت، ط - 1
 10، ص1989، 1سامي سكيداني، في النص الشعرم العربي، دار الآداب، بيركت، ط - 2
 290، ص1973دار الثقافة كدار العكدة، بيركت،د ط، محمد  نيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث،  - 3
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ائب، بالإيحاء، كمف ثـ تظير سمطة المبدع في نصو، بحيث يقكؿ ما لـ يقمو النص الغ
كيتـ ذلؾ مف خلاؿ استعادة النصكص السابقة في تجربة شعرية مخالفة كسياؽ جديد، 
فتنزاح دلالتيا كيتـ تحكيميا في قمب المغة، كبذلؾ تنت  الدلالة الجديدة لمنص الحالر 
الذم يككف ثائرا عمى دلالة النصكص المشتغؿ عمييا أك ساخرا منيا أك مشكىا ليا أك 

لإشارتيا، كىذه الدلالة الجديدة التي تنت  عف تداخؿ النصكص حقيقة  امتدادا ليا كتطكيرا
 مختفية كراء كؿ نص، كيعكد اكتشافيا إلى ذكاء القارئ كسعة ثقافتو.

فالتناص بكصفو تداخلا بيف النصكص يؤكد أف التلاحـ بيف النصكص يخلع لقاعدة 
زاح، كيفلي ذلؾ الإحلاؿ كالإزاحة، كمنو يعمي مف شأف كؿ ما ىك  ائب كمترسب كم

إلى إنتاج دلالات معينة لـ يب  بيا النص المقركء أك لـ يستطع بمك يا لكحده، لذلؾ يمكف 
لى جمالية أخرل.  لنا أف نسمي التناص "أدبية التشابؾ المنتجة"، كا 

  جمالية الإحالة والإيجاز: -4

ؿ ىي الإطار المرجعي الذم يؤلؼ مجمكع الخبرات كالمعارؼ، التي تعمؿ عمى تشكي
النص كفعؿ التمقي، كينطكم عمى مخزكف عاـ مف التجارب كالرؤل كالإشارات كالمشاعر، 

 .(1)قد تتباعد في مسافاتيا كصمتيا بالكاقع الحلارم كقد تتقارب 
كالإحالة ىي المرجعية التي تكتب النص ، كفي لكئيا يقرأ النص كيفيـ كقد تككف ىذه 

معا، نصكصا كعمكما.. ككؿ ما لو امتداد داخؿ الإحالة تاريخا، ثقافة، نماذج بشرية، مجت
السياقات الخارجية لمنص، كىذا ما أكده الناقد الركسي "لكرم لكتماف" حيف قاؿ: إف 
اليدؼ مف الشعر ليس الصكر، بؿ العالـ كالعلاقات التي تربط بيف الناس، فمطمب الشعر 

يا التناص، كقد تنبو إلييا ، كىي  لية مف الآليات التي ينت  عن(2)يتفؽ مع مطمب الثقافة 
نقادنا القدامى، قاؿ بف رشيؽ: كمف عادة القدامى أف يلربكا الأمثاؿ في المراثي بالممكؾ 

 .(3)الأعزة كالأمـ السابقة 

                                                 

  33، 33إبراهٌم رمانً، الغموض فً الشعر العربً الحدٌث، ص - 1
 91سعٌد الغانمً، اللغة والخطاب الأدبً، ص - 2
 951، ص9ابن رشٌق، العمدة، ج - 3
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ككلاـ ابف رشيؽ عف الإحالات التاريخية فصمو حازـ القرطاجني، فقسـ الإحالة إلى 
حالة إلافة، كاشترط عمى الشاعر أنكاع: إحالة تذكرة، إحالة محاكاة ، إحالة مفال مة كا 

 أف يعتمد عمى المشيكر منيا.
ذا كانت الإحالة جمالية مف جماليات التناص فإف مف جماليات الإحالة الإيجاز، لأف  كا 
ىذه الإحالة قد تككف عبارة عف علاقة في نص تحيؿ إلى مجتمع أك تاريخ أك ثقافة أك 

مى مربع مف الكرؽ، فيك قد يذكر أحداثا أك حلارة بكامميا، يمخصيا الشاعر كيسكبيا ع
نماذج بشرية أك قد يسكت عف بعليا، كيدخؿ مؤشرات ذاتية مختمفة يتمميا بركايات مف 
مصادر أخرل، ليبدك الشاعر في إبداعيا مشكشا كبيرا ، يتمظير النص الغائب داخؿ 

 النص الحالر في حالة متجددة لا تبمى بالتكرار.
 
 
 
  



 

 

 الفصؿ الثاني
 أولا: نبذة عف حياة الشاعر مف ي زكرياء       

 ثانيا: الفناص ال يني في الشعر الجزائري:       
 التناص الديني: -1

 القر ف الكريـ    - أ

 الحديث النبكم الشريؼ  - ب

 الشخصيات الدينية  - ت

 ثالثا: الفناص في شعر مف ي زكرياء) الميب المق س(       
 التناص مع القر ف الكريـ - أ

 يث الشريؼالتناص مع الحد - ب

 
 الخافمة -

 قائمة المصا ر والمراجع -



 التناص الدٌنً فً الشعر الجزائري                                      الفصل الثانً                                                            

 

37 

 

 ممخص عف حياة الشاعر الجزائري مف ي زكرياء          
ىك الشيخ زكرياء بف سميماف بف يحيى بف الشيخ سميماف بف الحاج عيسى، كلد           
، أحد ببني يزقف ،ـ1908 يكنيك 12 ، المكافؽ لػىػ 1326 جمادل الأكلى 12 يكـ الجمعة

 .الجزائر ، في جنكببغرداية ،كادم مزابقصكر 
بدأ  ، المغة العربيٌة تمقٌى دركسو الأكلى في القر ف كمبادئمسقط رأسو في بمدتو           

 تكنس ينة ثـ انتقؿ إلى حيث كاف كالده يمارس التجارة بالمد عنابة تعميمو الأكؿ بمدينة
درس    كمدرسة العطاريف ،بالمدرسة الخمدكنية لمكاصمة تعميمو بالمغتيف العربية كالفرنسية كتعمٌـ

  .ادتياكناؿ شي تكنس في جامعة الزيتكنة في
بػ: "مفدم"، فأصب  لقبو  ماف بكجناحسمي لقبو زميؿ البعثة الميزابية كالدراسة الفرقد         

قَّع أشعاره "ابف تكمرت".  الأدبي مفدم زكريا الذم اشتير بو كما كاف يكى
انلـ إلى صفكؼ العمؿ السياسي كالكطني منذ أكائؿ الثلاثينات. كاف مناللان           

نجـ  نشيطان في صفكؼ جمعية طمبة شماؿ إفريقيا المسمميف. كاف علكان أساسياٌ في حزب
حركة انتصار الحريات  ، ككاف علكان في حزبحزب الشعب ككاف علكان في .شماؿ إفريقيا
  .الديمقراطية
فرنسا ىمة فعالة في سجنتو  .جبية التحرير الكطني الجزائرم انلـ إلى صفكؼ          

النشاط الأدبي كالسياسي في كامؿ أكطاف المغرب العربي. عمؿ أمينان عامان لحزب الشعب. 
 .ـ 1937في سنة رالجزائ عمؿ رئيسان لتحرير صحيفة "الشعب" الداعية لاستقلاؿ

في كؿ مراحؿ  المغرب العربي ، بؿ الكاقع فيالجزائرم كاكب شعره بحماسة الكاقع          
 داعيان إلى الكحدة بيف أقطارىا. كىك شاعر ممتزـ ـ 1977حتى سنة ـ 1925الكفاح منذ سنة

كانت لو مشاركة فعالة في الحركة الأدبية كالسياسية كلما قامت الثكرة انلـ إلييا           
مما جعؿ فرنسا  بفكره كقممو فكاف شاعر الثكرة الذم يردد أناشيدىا كعلكا في جبية التحرير

فأرسمتو الجبية خارج الحدكد فجاؿ  1959 تزج بو في السجف مرات متكالية ثـ فر منو سنة
 في العالـ العربي كعرٌؼ بالثكرة .
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https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%AC%D9%85_%D8%B4%D9%85%D8%A7%D9%84_%D8%A5%D9%81%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%AC%D9%85_%D8%B4%D9%85%D8%A7%D9%84_%D8%A5%D9%81%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%AC%D9%85_%D8%B4%D9%85%D8%A7%D9%84_%D8%A5%D9%81%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B2%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B2%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B1%D9%83%D8%A9_%D8%A7%D9%86%D8%AA%D8%B5%D8%A7%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%8A%D9%85%D9%82%D8%B1%D8%A7%D8%B7%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B1%D9%83%D8%A9_%D8%A7%D9%86%D8%AA%D8%B5%D8%A7%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%8A%D9%85%D9%82%D8%B1%D8%A7%D8%B7%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B1%D9%83%D8%A9_%D8%A7%D9%86%D8%AA%D8%B5%D8%A7%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%8A%D9%85%D9%82%D8%B1%D8%A7%D8%B7%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AC%D8%A8%D9%87%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AD%D8%B1%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B7%D9%86%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AC%D8%A8%D9%87%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AD%D8%B1%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B7%D9%86%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1937
https://ar.wikipedia.org/wiki/1937
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%BA%D8%B1%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%BA%D8%B1%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/1925
https://ar.wikipedia.org/wiki/1925
https://ar.wikipedia.org/wiki/1977
https://ar.wikipedia.org/wiki/1977
https://ar.wikipedia.org/wiki/1959
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 النشاط التياتي والثقافي:
لأكساط الطلٌابية ىناؾ تطكرت علاقتو بأبي أثناء تكاجده بتكنس كاختلاطو با           

، كبعد عكدتو إلى الجزائر أصب  علكا نشطا في جمعية رملاف حمكد اليقلاف كبالشاعر
ا المناىلة لسياسة الإدماج، إلى جانب ميكلو إلى حركة الإصلاح طمبة مسممي شماؿ إفريقي

 التي تمثميا جمعية العمماء.
انخرط مفدم زكريا في حزب نجـ شماؿ إفريقيا ثـ حزب الشعب الجزائرم، ككتب           

نشيد الحزب الرسمي "فداء الجزائر" اعتقؿ مف طرؼ السمطات الفرنسية في أكت  
ليؤسس رفقة باقي المنالميف  1939 كأطمؽ سراحو سنة مصالي الحاج رفقة    1937

 جريدة الشعب لساف حاؿ "حزب الشعب".
 مام 8سنكات في  أشير، ثـ بعد 6ـ لمدة 1940اعتقؿ عدة مرات في فيفرم          

، كبعد خركجو مف السجف انخرط في صفكؼ حركة الانتصار لمحريات الديمقراطية، 1945
سجف بسجف  ،1956كعرؼ الاعتقاؿ مجدٌدا في أفريؿ 1954 انلـ إلى الثكرة التحريرية في
 سنكات. 3بربركس "سركاجي حاليا" مدة 

بعد خركجو مف السجف فرٌ إلى المغرب ثـ إلى تكنس أيف ساىـ في تحرير جريدة           
 المجاىد إلى  اية الاستقلاؿ.

اشتير مفدم زكريا بكتابة النشيد الرسمي الكطني "قسما"، إلى جانب ديكاف الميب           
لياذة الجزائر.  المقدس، كا 

أكٌؿ قصيدة لو ذات شأف ىي "إلى الريفيٌيف" نشرىا في جريدة "لساف الشعب"           
، كجريدة "الصكاب" التكنسيٌتيف؛ ثٌـ في الصحافة المصريٌة "المكاء"، ـ1925 مايك 6 بتاريخ

 ك"الأخبار". 
كاكب الحركة الكطنيٌة بشعره كبنلالو عمى مستكل المغرب العربيٌ فانخرط في           

صفكؼ الشبيبة الدستكريٌة، في فترة دراستو بتكنس، فاعتقؿ لمدٌة نصؼ شير، كما شارؾ 
مشاركة فعٌآلة في مؤتمرات طمبة شماؿ إفريقيا؛ كعمى مستكل الحركة الكطنيٌة الجزائريٌة 
مناللا في حزب نجـ شماؿ إفريقيا، فقائدا مف أبرز قادة حزب الشعب الجزائرمٌ، فكاف أف 

 . ـ1939-1937ة سنتيف أكدع السجف لمدٌ 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%85%D8%B6%D8%A7%D9%86_%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%85%D8%B6%D8%A7%D9%86_%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/1937
https://ar.wikipedia.org/wiki/1937
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%A7%D9%84%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%A7%D8%AC
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%A7%D9%84%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%A7%D8%AC
https://ar.wikipedia.org/wiki/1939
https://ar.wikipedia.org/wiki/1940
https://ar.wikipedia.org/wiki/8_%D9%85%D8%A7%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/1945
https://ar.wikipedia.org/wiki/1954
https://ar.wikipedia.org/wiki/1956
https://ar.wikipedia.org/wiki/6_%D9%85%D8%A7%D9%8A%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/6_%D9%85%D8%A7%D9%8A%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/1925
https://ar.wikipedia.org/wiki/1925
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 داة اندلاع الثكرة التحريريٌة الكبرل انخرط في أكلى خلايا جبية التحرير الكطنيٌ           
بالجزائر العاصمة، كألقي عميو كعمى زملائو المشكٌميف ليذه الخميٌة القبض، فأكدعكا السجف 

 .ـ1959 برايرف 1 إلى ـ1956 أبريؿ 19 بعد محاكمتيـ، فبقي فيو لمدٌة ثلاث سنكات مف
  بعد خركجو مف السجف فرٌ إلى المغرب، كمنو انتقؿ إلى تكنس، لمعلاج عمى يد          
 .، ممٌا لحقو في السجف مف  ثار التعذيب. كبعد ذلؾ كاف سفير القليٌة الجزائريةفرانز فانوف
 ، بتكنس،ـ 1977أكت  17، المكافؽ ليكـىػ  1397رملاف  2تكفي يكـ الأربعاء         

 .كلاية  رداية كنقؿ جثمانو إلى الجزائر، ليدفف بمسقط رأسو ببني يزقف
  الإنفاج الأ بي        
 ـ1965طبعتو الأكلى عاـ  تحت ظلاؿ الزيتكف )ديكاف شعر( صدرت. 

 الأكلى ـ صدرت طبعتو1983عاـ الجزائر )ديكاف شعر( صدر في الميب المقدس   
 .ـ1973في عاـ 

 )مف كحي الأطمس )ديكاف شعر 

 )كقد كانت الغاية مف ىذا العمؿ ىك كتابة التاريخ  ،إلياذة الجزائر )ديكاف شعر
زالة ما عمؽ بو مف شكائب كتزييفات، كقد اشترؾ في كلع المقاطع ا  الجزائرم ك 

ايت كمكلكد قاسـ ن بالمغرب االتاريخية كؿ مف مفدم زكريا الذم كاف متكاجد
  ي تكنس.المتكاجد حينيا ف عثماف الكعاؾ الذم كاف بالجزائر إلافة إلى بمقاسـ

الجزائر، حلارتيا كمقاكماتيا  تغنت بأمجاد ،كتتككف الإلياذة مف ألؼ بيت كبيت
ككانت أكؿ مرة يمقي الإلياذة أك البعض منيا  ،لمختمؼ المستعمريف المتتالييف عمييا

ألقاىا  ،بؿ كانت تبمة ستمائة كعشرة أبيات ،لـ تكف قد بمغت الألؼ بيت ئذيا حيننلأ
 ،السادس لمفكر الإسلامي في قاعة المؤتمرات مف قصر الأمـفي افتتاح الممتقى 

إلقاء مناسبة أخرل اقترنت بكىناؾ ، ىكارم بكمديف أماـ جمع  فير مف بينيـ الرئيس
ىذه الأبيات كاختيار التاريخ مكلكعا ليا، كىي الاحتفاؿ بالعيد العاشر لاسترجاع 

https://ar.wikipedia.org/wiki/19_%D8%A3%D8%A8%D8%B1%D9%8A%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/19_%D8%A3%D8%A8%D8%B1%D9%8A%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/1956
https://ar.wikipedia.org/wiki/1956
https://ar.wikipedia.org/wiki/1_%D9%81%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1_%D9%81%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1959
https://ar.wikipedia.org/wiki/1959
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%B2_%D9%81%D8%A7%D9%86%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%B2_%D9%81%D8%A7%D9%86%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/2_%D8%B1%D9%85%D8%B6%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/2_%D8%B1%D9%85%D8%B6%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/1397_%D9%87%D9%80
https://ar.wikipedia.org/wiki/1397_%D9%87%D9%80
https://ar.wikipedia.org/wiki/17_%D8%A3%D8%BA%D8%B3%D8%B7%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/17_%D8%A3%D8%BA%D8%B3%D8%B7%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/1977
https://ar.wikipedia.org/wiki/1977
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%A9_%D8%BA%D8%B1%D8%AF%D8%A7%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%A9_%D8%BA%D8%B1%D8%AF%D8%A7%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%82%D8%AF%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%82%D8%AF%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D9%84%D9%88%D8%AF_%D9%82%D8%A7%D8%B3%D9%85_%D9%86%D8%A7%D9%8A%D8%AA_%D8%A8%D9%84%D9%82%D8%A7%D8%B3%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D9%84%D9%88%D8%AF_%D9%82%D8%A7%D8%B3%D9%85_%D9%86%D8%A7%D9%8A%D8%AA_%D8%A8%D9%84%D9%82%D8%A7%D8%B3%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D9%84%D9%88%D8%AF_%D9%82%D8%A7%D8%B3%D9%85_%D9%86%D8%A7%D9%8A%D8%AA_%D8%A8%D9%84%D9%82%D8%A7%D8%B3%D9%85
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B9%D8%AB%D9%85%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%B9%D8%A7%D9%83&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B9%D8%AB%D9%85%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%B9%D8%A7%D9%83&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%88%D8%A7%D8%B1%D9%8A_%D8%A8%D9%88%D9%85%D8%AF%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%88%D8%A7%D8%B1%D9%8A_%D8%A8%D9%88%D9%85%D8%AF%D9%8A%D9%86
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كيف بف ك بم عمى يد كمميانة كالمدية الجزائر مدينة كالذكرل الألفية لتأسيس ،الحرية
 .زيرم

 لو عدد مف دكاكيف الشعر لا زالت مخطكطة تنتظر مف يقكـ بإحيائيا. 

 مف شعره

 25 ، بتاريخ69نظـ بسجف بربركس في الزنزانة  النشيد الكطني الجزائرم  
 محمد فكزم ف المصرمكلحٌنو الممح 1955 أبريؿ

   نحف طلاب الجزائر 
   نشيد العمـ كتبو بدمو كأىداه لمحككمة المؤقتة لمجميكرية الجزائرية. 
   1937 نكفمبر 29 يكـ 65ة رقـ نشيد الشييد نظـ بسجف بربركس في الزنزان 

مف المحككـ عمييـ بالإعداـ أف  تحرير الكطني الجزائريةجبية ال طمبت 1956 كفي
 .يرددكه قبؿ الصعكد لممقصمة

 والأوتمة: الجوائز
كفي  ،حصؿ الشاعر مفدم زكرياء عمى العديد مف الجكائز كالأكسمة في كطنو     

، ككساـ الأثير في نظاـ  المغرب العربي، فقد حصؿ في الجزائر عمى كساـ المقاكـ
طني، كشيادة تقدير عمى أعمالو كمؤلفاتو، كما أطمقت الدكلة اسمو عمى الاستحقاؽ الك 

 قصر الثقافة بالجزائر العاصمة.
كفي المغرب حصؿ عمى كساـ الكفاءة الفكرية مف الدرجة الأكلى، فيما حصؿ بتكنس 

 عمى كساـ الاستقلاؿ ككساـ الاستحقاؽ الثقافي.
 

 
 

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AF%D9%8A%D9%86%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AF%D9%8A%D9%86%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AF%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D9%8A%D8%A7%D9%86%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D9%8A%D8%A7%D9%86%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%84%D9%83%D9%8A%D9%86_%D8%A8%D9%86_%D8%B2%D9%8A%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%84%D9%83%D9%8A%D9%86_%D8%A8%D9%86_%D8%B2%D9%8A%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%84%D9%83%D9%8A%D9%86_%D8%A8%D9%86_%D8%B2%D9%8A%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B3%D9%85%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B3%D9%85%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/25_%D8%A3%D8%A8%D8%B1%D9%8A%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/25_%D8%A3%D8%A8%D8%B1%D9%8A%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/25_%D8%A3%D8%A8%D8%B1%D9%8A%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/1955
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D9%81%D9%88%D8%B2%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D9%81%D9%88%D8%B2%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/29_%D9%86%D9%88%D9%81%D9%85%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/29_%D9%86%D9%88%D9%81%D9%85%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1937
https://ar.wikipedia.org/wiki/1956
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A8%D9%87%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AD%D8%B1%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B7%D9%86%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A8%D9%87%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AD%D8%B1%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B7%D9%86%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D8%A9
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 الفناص في الشعر الجزائري:
أحاطت بالشاعر  البلاد الاجتماعية، التي مرت بياك ياسية كالثقافية، الظركؼ السإف  

نزعة المحافظة  اعميي تتغمب حتىتلافرت كميا عمى تكجيو الحركة الشعرية ك الجزائرم 
كامتداد لشعراء الجزائر  ،فشعراء مرحمة النيلة جمٌيـ مف رعيؿ القصيدة العمكدية .كالتقميد

تنافس  منتصؼ القرف العشريف،في التحريرية الثكرة  ندلاعلكف مع ا في القػرف التاسع عشػر
الكحيد ىك  جعمكا ىدفيـف معا، الشعراء مف أجؿ قلية كاحدة نالؿ مف أجميا العقؿ كالقمب

كاتخذت العاطفة ليا، سلاحا  " الرمزيةىـ " مت الحرية في شعر ياستمحينئذ  ،تحرير الجزائر
 أكثرىـك  ،بت في معاناة الكطف لكؿ الجزائرييفاكذ تنصير افالمعاناة الذاتية ، (1)«لسانا ليا

  .االشعراء كىـ أرىؼ الناس حسٌ 
الخػػركج عػػف بحػػكر الشػػعراء ، حيػػث لػػـ يسػػتطع مطػػابع التقميػػدالالشػػعر فػػي ىػػذه الفتػػرة ب عػػرؼ
ز بػالتعبير المباشػر تػامفا ،الشركط كالتحديدات التػي كلػعيا النقػاد القػدامى لـ يتعدٌكا، ك الخميؿ

لأنػػػػو يعػػػػايش مرحمػػػػة حاسػػػػمة مػػػػف عمػػػػر الجزائػػػػر  ،مػػػػب عميػػػػوغابيػػػػة كسػػػػمة تكػػػػاد تكالنبػػػػرة الخط
ىا ءأصػدا دتسػتمك  ،كيتفاعؿ معيا، فترتفع النبػرة الخطابيػة كتتصػاعد، فتبمػة ذركتيػا إبػاف الثػكرة

تميػػزا فريػػػدا، خاصػػػة  مفػػػ ي زكريػػػاء مػػف أصػػػداء المػػدافع كالطمقػػػات كالرصػػاص، كيتميػػػز فييػػا
 :فيقكؿىابة كالنفير عندما يقؼ مف الثكرة مكقؼ الإ

 (2)ا!ػػػػػػة          في الكوف لحنيا الرصاص ووقعػػػػػزائر قطعػػػة ق تيػػػػػػػػػإف الجػػ     

 علا يبعػػػػد صػػػػكتو عػػػػف صػػػػكت المػػػػدف مػػػػف نػػػػكع خػػػػاص االثػػػػكرة سػػػػلاح إبٌػػػػافالشػػػػعر لقػػػػد كػػػػاف 
ف حممو أرىؼ الناس  ،كالرصاص أبػو »... الشػاعر لمػا يػر ك ،عنو بأصػدؽ إحسػاس كابر كعكا 

إف لػـ تكػف كمماتػو أشػبو بصػكت  ى عػاجزا كمقصػرا،ػػػػسيبقشػعره  بأف ؤكٌدي الذم، القاتـ خمار
 .(3)» ره، يجب أف يككف كذلؾ أكلا يككفكٌ ػػكأف شعر الثكرة في تص المدفع،

                                                 

(، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، 1972 إلى 1962 ت كمقالات مفصال  خرفي،  صفحات مف الجزائر)دراسا -1
  .176، ص1973الجزائر،   د ط، 

   51ص ،2009مكفـ لمنشر كالتكزيع ، الجزئر، مفدم زكرياء، الميب المقدس،  -2
 623-622(، ص 1975-1925محمد ناصر، الشعر الجزائرم الحديث )اتجاىاتو كخصائصو الفنية  -3
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 : الشاعر يقكؿ 
 ػػاػػػػػػا قويزّ ػػػػػػػػػػػػػػػوب ىػػػػػػػػػػػػز القمػػػػػػػػػػفي ت       ر آىػاػوفي الجػزائ يػػّػػػػف منػػأيػ  
 (1) اػػػػػػػػف م فعيػػػػػػػػػػػي، ولـ يكػػػػػػصوفػر        ي إذا رفعػػػت مع الثػػواػيػػا ىزال         

المسػػػػامع  عذبومػػػػكزكف المقفػػػى بمكسػػػيقاه المجمجمػػػة تسػػػتالالشػػػعر العمػػػكدم  أفبالإلػػػافة إلػػػى 
لأنػو  ه،الشػعب كػاف يسػتمذ فػإف  ،كحماسيا كاف ثكريا ولأن ،لو النفكس في ىذه المرحمةكتطيب 

عكػس الشػػعر الحػر ذم المكسػػيقى الداخميػػة  ! حساسػاتو بمكسػػيقاه العنيفػػةإكثيػرا مػػا كػاف يميػػب 
 .(2) كالرقيقة اليادئة

بيف شعراء السبعينات كشعراء ىذه  اشاسع اكنبإلى فترة الثمانينيات كالتسعينيات نجد  بكصكلنا
الشعر الجزائرم عبر مراحمو الطكيمة كاف مر ة عاكسة لمكاقع ، فالفترة في التعبير بالصكر

ارتباط الشعر بالثكرة الكطنية  «المعيش، لذا نسجؿ لو عدة ارتباطات بيذا الكاقع، أىمٌيا: 
 المسمحػػػة، كارتباط الشعػػػػػر بخطاب التغيير في السبعينيات.

 :الفناص ال يني ­0
كالحػػػديث النبػػػكم الشػػػريؼ( حلػػػكرا قكيٌػػػا كفعٌػػػالا فػػػي عػػػرؼ التػػػراث الػػػديني ) القػػػر ف الكػػػريـ    

الشػػػعر الجزائػػػرم، لمػػػا يتميػػػز بػػػو مػػػف خصكصػػػية، تسػػػتطيع تمثيػػػؿ انفعػػػالات الشػػػاعر، كقدرتػػػو 
التأثيرية عمى كجداف المتمقي، لأف المعطيات الدينيػة بمػا تقدمػو مػف تفسػيرات سػحرية لمظػكاىر 

عػػػػػػػػػػػو: التنػػػاص القر نػػػي، ك التنػػػاص مػػػع المتنكعػػػة تمبٌػػػي ر بػػػة الإنسػػػاف فػػػي المعرفػػػة، كمػػػف أنكا
 الحديث النبكم الشريؼ، ك التناص مع الشخصيات الدينية..... 

 :القرآف الكريـ -أ
شػػػػػػكٌؿ القػػػػػػر ف الكػػػػػػريـ بفصػػػػػػاحتو كبلا تػػػػػػو ثػػػػػػكرة فنيػػػػػػة عمػػػػػػى المسػػػػػػتكل التعبيػػػػػػرم، كلأجػػػػػػؿ    
لعربػي، يستنسػخكف مػف امتاز القر ف الكريـ باىتماـ الأدبػاء البػالة عبػر عصػكر الأدب ا« ىذا 

 ألفاظػػػو ككمماتػػػو لأنػػػو الأدب الأكمػػػؿ عمػػػى كجػػػو الإطػػػلاؽ، كيػػػؼ لا كىػػػك كػػػلاـ الػػػذم يعمػػػـ مػػػا
                                                 

، د ط، 1سـ خمار، الأعماؿ الشعرية الكاممة، المؤسسة الكطنية للاتصاؿ كالنشر كالإشيار، الجزائر، جمحمد بمقا -1
 .4، ص2005

 .129،  ص1983عمر أزراج، الحلكر)مقالات في الأدب كالحياة(، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر، د ط،  -2
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لػػى القمػػكب فيجمػػي عنيػػا أدرانيػػا،  كقػػد ظػػؿٌ لػػو حلػػكر  يصػػؿ إلػػى سػػكاكف النفػػكس فيحركيػػا، كا 
فػذ بارز في نصكص الشعر كأثر عظيـ في تطكيره كتقكيمو، لغنى  ياتػو كألفاظػو بطاقػات لا تن

مف الإشعاع كالإيحاء، فقد يستميـ شاعر منيا ما لا يستميمو شاعر  خػر تعبيػرا عػف التجػارب 
 الجماعية أك التجارب الذاتية الفردية.

إف  يػػػػات الكتػػػػاب المبػػػػيف بإشػػػػراقيا كأسػػػػاليبيا أليمػػػػت النصػػػػكص الشػػػػعرية الحديثػػػػة، ك مػػػػرت  
   »مبدعييا مف خلاؿ حيز كاسع مف شعرنا العربي الحديث

نبو الشاعر الجزائرم لمثراء المعنكم كالمفظي الذم يجنيو مف استدعاء النص القر ني، كقد ت
فكاف الجلاؿ كالجماؿ القر نيف ينمكاف في نفسو كيلامساف ركحو، مما جعمو يستؿ منيما ما 
يلفي عمى قصائده حركة كتدفقا في الدلالة الجمالية، لأف استبطػػاف القر ف الكريـ كاستدعاءه 

 صيدة حيٌة  نية، بزخـ داخمي.يجعؿ الق
إنو كحده  لة كأداة  «كقد أدرؾ ابف الأثير أثر القر ف الكريـ  في الشعر كقائمو، حيث قاؿ: 

في استعماؿ أفانيف الكلاـ، فعميؾ أيٌيا المترش  ليذه الصناعة بحفظو كالفحص عف سرٌه 
شاراتو  .(1)»ك امض رمكزه كا 

نة كسمطة أبكية مطمقة في الساحة الأدبية، تنفرد بيػا انفرد النص القر ني كأساس لظاىرة مييم
الثقافػػة العربيػػة كتػػؤثر فػػي حركيػػة عمميػػة تشػػابؾ العلاقػػات التناصػػية فييػػا، فػػلا تعػػرؼ الثقافػػات 
الأخػػػرل مثػػػؿ ىػػػذا الػػػنص الأب، الػػػنص المقػػػدس، صػػػحي  أف كػػػؿ المجتمعػػػات ليػػػا نصكصػػػيا 

لمكمػاؿ كالجمػاؿ المغػكم. كنػذكر  المقدسة، كلكف ىذه النصكص لا تطرح نفسيا كنمػكذج أعمػى
 بعلا مف الشعراء الجزائرييف الذيف تفاعمكا مع النص القر ني ككظفكه:

 - قكلو: في مف ي زكريا  

 (2)واقض يا موت في ما أنت قاض       أنا راض إف عاش شعبي تعي ا 

                                                 
أحمد الحكفي، دار نيلة مصر لمطباعة كالنشر، القاىرة، د المثؿ السائر في أدب الكاتب كالشاعر، ت ، ، ابف الأثير -1

 .61، ص1ت ج
 .18ص مفدم زكرياء، الديكاف،    -2
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 فالبيت يتنػػػاص مع الآية الكريمة في قكلو تعالى:
 جََِّْٰاذِ ٱىٍِاَِ  جَبءََّاب ٍَب يَٰٚ ػَ  صِشَكَ ئقَبىُ٘اْ ىَِ ّ   ﴿

ََب قَبضٍ  أَّذَ  ٍَب فَٱقطِ  فَطَشََّب َٗٱىَّزِٛ  َٰٕزِِٓ  رَقضِٜ اَِّّ

 (.72سكرة طو، الآية  )﴾َٞب ٱىذ ّ ٱىذََٰٞ٘حَ 
 في مثاؿ  خر يتناص فيو مع القر ف الكريـ أيلا يقكؿ مفدم زكريا:ك 

 يػػػػلا         فأتقطػػػػػػػػػت الفمػػػوذج والرضابػػػػػػا وىػػػػػػػػػزت مريػػػػػػـ العػػػػػػذرا نخ       
 (1)عراجيػػػف كالمجػػػػػػرة مشرقػػػػػػػػػػػػػات        عتالجيا انتكبػػػػػف بيا انتكابػػػػا       

 :كىنا تناص مع قكؿ ا﵀  تعالى
 سُطَجاب ػَيَٞالِ خِ رُغاَٰقِ  ٱىَّخيَا ثِجزِعِ  اِىَٞلِ َُٕٗضِّٛ  ﴿

جَِّْٞب
  (25الآية سكرة مريـ،  )﴾ 

 - الذم يقكؿ: محم  العي  آؿ خميفة 

 (2)ما فق ـ نفس إلى ا﵀ مف خيػػػػر         فجػػػػػ ه خيػػػػػػػرا وأعظػػػػػػػػػـ أجػػػػػػػػػػرا            
   :فيذا البيت يتناص مع  قكلو تعالى

 ُٕاَ٘  ٱللَِّّ  ػِْذَ  رَجذُُِٗٓ  خَٞشٍََٗب رُقَذٍُِّ٘اْ لَّْفُغِنٌُ ٍِِّ ﴿

ٞشا ٌَ  خَ جشا َٗأَػظَ عزَغفِشُٗاْ  أَ ٘س ٱللََّّ  اَُِّ  ٱللََّّ  َٗٱ  غَفُ

 ) 20 الآية، مف سكرة المزمؿ (﴾دٌُِٞ سَّ 
 كمف أمثمة التناص في الشعر الحر ما قالو:

 - :أبو القاتـ خمار 

 ما أصعب أف ينتقـ الرب
 فيدؾ صركع الرعب

 بيكج البحر... كخسؼ الأرض

                                                 
 .36ص المرجع نفسو،  -1
 .453، ص2010الديكاف، مكفـ لمنشر، الجزائر، محمد العيد  ؿ خميفة،  -2
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 ءفيلحى الزرع ىبا
 (1)كيمسي اللرع خكاء

 ففي ىذا القػػػػػػػػػكؿ اقتبػػػػػػاس مف قكلو تعالى:
 ثِِٖاٌُ  ٱللَُّّ  َٝخغِفَ  أَُ بدِ  َ أَفَؤٍََِِ ٱىَّزَِِٝ ٍَنَشُٗاْ ٱىغَِّّ  ﴿

سػكرة  )﴾شَُُٗ َٝشاؼُ  لََّ  دَٞشُ  ٍِِ ٱىؼَزَاةُ  َٝؤرٌَُُِٖٞ  أَٗ سضَ ٱلَْ 

 (.45الآية النحؿ، 
   كمف قكلو تعالى أيلا: 

فِئَاخ  ٍِاِ ۥىَُٔ  مَبَُ  فَََب ٱلْسَضَ  َٗثِذَاسِِٓ  ۦثِِٔ  َْبخغَفَفَ ﴿

 )﴾شَِِٝ ٱىَُْزَصِ  ٍَِِ  مَبَُ  ٍََٗب ٱللَِّّ  دُُِٗ  ٍِِ ۥصُشَُُّٗٔ َْٝا
 ( . 81الآية سكرة القصص، 

 :الح يث النبوي الشريؼ-ب
﵀ يعػػرٌؼ الحػػديث النٌبػػكم الشػػريؼ بأنػػو كػػؿ قػػكؿ أك فعػػؿ أك تقريػػر صػػدر عػػف النبػػي صػػمى ا 

 عميو كسمـ. كقد كاف أحد المشارب التناصية التي  رؼ منيا الشعراء الجزائريكف، كمنيـ:
 -  الذم استمد مف ألفاظو كمعانيو، في قكلو :مف ي زكرياء 

 (2))محم ( أبػػػقػػػػػػػى لنػػػػا عبػػػػػػػػرة        مف )الذػئػػػػػػػب والغنػػػػػػـ القاصيػػػػػػػػة( 
  تناص مع قكؿ الرٌسكؿ صمى ا﵀ عميو كسمػـ :فيذا القكؿ فيو 

ٍَب ٍِِْ صَلصَخٍ فِٜ قَشَْٝخٍ َٗلَّ ثَاذٍْٗ لَّ رُقَابًُ فِاٌِْٖٞ  ﴿

ْٞلَ  ٌِْْٖٞ اىشَّْٞطَبُُ فَؼَيَ زَْذَْ٘رَ ػَيَ ذْ اع اىصَّلحُ اِلَّ قَ

ٍااِ اىغااٌْ ثِبىْجَََبػَااخِ فَبَََِّّااب َٝؤْمُااوُ اىاازِّْ تُ 

  (3) .﴾ اىْقَبصَِٞخَ 
 -الذم يقكؿ: جوا ي تميماف 

                                                 
 .541-540ص ، 2010، 1جأطفالنا لمنشر كالتكزيع، المجمكعة الشعرية،  ،محمد بمقاسـ خمار -1
 .287، صالميب المقدس ،مفدم زكرياء -2
 كىك في صحي  الجامع  547سنف أبي داككد -3
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 !! تمكتيف بيركت 
 لا لف تمكتي...

 فنحف ىنا جسد كاحد
 إذا ما اشتكى منو علك

  (1)تداعى لو سائر الجسد                        

 استحلر قكؿ الرسكؿ صػمى ا﵀ عميو كسمـ: 
ٍَضَوُ اىَُْئٍَِِِْْٞ فِٜ رََ٘ادٌِِّْٕ َٗرَشَادٌَُِِْٖ َٗرَؼَبطُفٌِِْٖ  ﴿ 

وُ  ُٔ  ٍَضَ ذَاػَٚ ىَ ٌ٘ رَ ُْْٔ ػُضْ زَْنَٚ ٍِ ذَِ؛ اِرَا اش اىْجَغ

 .  (2) ﴾.عبَِ شُ اىْجَغذَِ ثِبىغََّٖشِ َٗاىْذَُّٚ
 :الشخصيات ال ينية ­ج

تعدٌ الشخكص الدينية مف المناىؿ التي استقى منيا الشاعر الجزائػرم مكلػكعاتو،            
يعػػكد إلػػى مػػا تمتػػاز بػػو مػػف الاعتػػراؼ بػػالحؽ بحكػػـ تأثيرىػػا الكبيػػر عمػػى المتمقػػي، فاسػػتدعاؤىا 

كالإصػػػلاح كالسػػػػمطة كالرؤيػػػا كالإبانػػػػة كالعمػػػـ كالمعرفػػػػة، كلأف كػػػؿ ىػػػػذه الشخصػػػيات رسػػػػؿ ا﵀ 
، كمػػف سػػبحانو كتعالى...فكػػاف ىػػؤلاء جميعػػا يمثمػػكف المعرفػػة النكرانيػػة الكاحػػدة، المعرفػػة الحقػػة

نػكح عمييمػا السػلاـ ...إلػخ(، كمػف  أبرز ىذه الشخصيات المسػتميمة نػذكر: الأنبيػاء ) عيسػى،
 شخصيات الأصفياء مريـ العذراء.

 كنمفي مف الشعراء الذيف عمدكا إلى تكظيؼ شخصية نكح عميو السلاـ:      
 -في استدعائو لشخصية نكح عميو السلاـ، يقكؿ: تميماف جوا ي 

 إني أنتظر منذ عيد نكح
 تعريت،، جعت

 كلكني لـ أقؿ حكمة المتآمر

                                                 
 .76­77ص، يلاأخرل لمحزف أسميماف جكادم، قصائد لمحزف ك  -1
 كالمفظ لو :  ,(2586)، كصحي  مسمـ، برقـ: (6011)صحي  البخارم، برقـ -2



 التناص الدٌنً فً الشعر الجزائري                                      الفصل الثانً                                                            

 

47 

 

 إف الذم فات مات                               
 (1)كقمت الذم فات حيٌ 

 الفناص في شعر مف ي زكرياء
العديد مف الاتجاىات النقدية  أثار اىتماـ جمالية النص الشعرمإف الحديث عف             

 ةمداخؿ جكىري في النسي  النصي، كتثبت نصيتو، تعدٌ  عالؽتتالتي التناص  ظاىرةفالحديثة، 
بالانغلاؽ ر ـ بعض الآراء النقدية التي تسمو جمالية النص الشعرم في الجزائر.  مستلا

سياقات خارجية ألمت بو  لكجكدالثكرة التحريرية الكبرل، كذلؾ  توكاكبم في فترة عمى نفسو
)القر ف  النص الثكرم ما تيسر لو مف النصكص التراثية استحلرفي تمؾ المرحمة، كليذا 

 إبداعيستطيع مف خلالو  ابيا إلمام اممٌ ملـ يكف  الفترة شاعر لأف يؼ(الكريـ كالحديث الشر 
عادة البناء مف جديد  .لغة شعرية جديدة بكاسطة الخياؿ الذم مف خصائصو اليدـ كا 

جممة مف الأسئمة كالمراىنات حكؿ النص الشعرم  تأماـ ىذه الأحكاـ النقدية تكلدك        
ممثمة في ديكاف الميب  ،طلاع عمى نماذج منولااإلى كيفلي ذلؾ  في الجزائر، الثكرم

لمكشؼ عف جمالية  ،الذم نطرقو مف خلاؿ مفاىيـ التناص ك لياتو ء،المقدس لمفدم زكريا
براز أشكاؿ تفاعؿ ىذه النماذج مع نصكص أخرل  ائبة استحلرىا  الإبداع الشعرم، كا 

كتكشؼ مكقفو مف الحياة  ،لتحمؿ أبعاده الفكرية كالفنية ،الشاعر بكعي منو أك بدكف كعي
كخصكصيتو الثقافية  ،كالتاريخ.... كما تمن  ىذه التفاعلات النص الثكرم ىكيتو المعرفية

 التي أصب  مستيدفا فييا مف طرؼ الاستعمار الفرنسي.
كمصادر تراثية أشكالا  زكرياء لقد اتخذ التفاعؿ بيف النص الشعرم عند مفدم        

قر ني بسكره كألفاظو كمعانيو كشخكصو، مساحة كاسعة مف ديكاف مختمفة، يحتؿ فييا النص ال
التي سعى  ،الميب المقدس، كقد عمد ىذا التفاعؿ إلى محاكلة إثبات اليكية الكطنية

الذم  الأكؿإلى تغريبيا، فكاف القر ف الكريـ، كالحديث الشريؼ، المنيؿ الاستعمار الفرنسي 

                                                 
 .15ص، 2009، 1، ط2منشكرات الأرتيستيؾ، الجزائر، ج، ايلأخرل لمحزف أئد لمحزف ك صاق ،سميماف جكادم -1
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عزيز صكتو، كلقد اختمفت أشكاؿ ىذا التشرب مف تشرب منو النص الثكرم، كاستند إليو في ت
 الآيات.أك مجمكعة مف  ،أك المعاني الدينية إلى اقتباس  ية قر نية الألفاظ،استمياـ لبعض 

  :زكرياء مف ي شعر في الكريـ القرآف مع الفناص
 و،ب كتأثره الكريـ، بالقر ف صمتو حيث مف الشعراء فيكحيدا  زكرياء مفدم يكف لـ           

 الكريـ القر ف تعتمد مجمميا في كانت الإسلامية العصكر تكالي عمى العربية الثقافة أف ذلؾ
 النماذج مف العديد كىناؾ كالفكرية، كالأدبية المغكية كالدراسات الأبحاث حكلو تدكر را مصد
 مف الكثير فاؽ مفدم زكرياء  أف عمى الحديث، العصر إلى الإسلامي العصر بدايات مف
 كقد ا﵀، كتاب مف العديدة كالرمكز الصكر كأخذ القر نية، المغة اعتماد في الشعراء وأقران
 كاف فقد لمغرابة مدعاة ىذا القر نية، كليس المعاني تكظيؼ في الغالب في النجاح حالفو
 حياتو عمى أثر اليكمي السمكؾ في الديف تحكـ التي كالاجتماعية الثقافية كبيئتو الدينية لنشأتو
 ىذا عف يثف فمـ لممعتقد، الكبير ككلائيا الكاسع بتدينيا معركفة منطقة في تربى لقد ه،كشعر 
 الشاعر كجد التي الإصلاحية الحركة لنشأة كاف ثـ التعميمية، أساليبو عف كلا الديني الجك
 كسيمة فاعتمدىا الإسلامية ثقافتو عمؽ مما الفاعميف، رمكزىا أحد ثـ كمف بيا، محاطا نفسو

 الميزابية البيئة فإف ذلؾ عف فللا كالأعداء، الخصكـ عمى الرد كطريقو بالجماىير اتصاؿ
 الشاعر كجد كليذا الأجنبية، الفكرية الحركات فييا تستفحؿ كلـ الغربية بالثقافة متأثرة تكف لـ

 الآخر ىك يخمك لا الذم القديـ العربي كالتراث الكريـ، القر ف : الصافي النبع مف يكرع نفسو
 .القر ني الأثر مف رهبدك 

 أكثر في  ثارىا فتركت عميقة كانت الكريـ بالقر ف الشاعر صمة أف لاحظنا كقد          
  جانب. مف

 يتفرد ميزة شاعر لكؿ فيصب  الشعرية، التجربة أداة مع التعامؿ في الشعراء يختمؼ         
 في للإبداع اجتياد دكف لجاىزةا كالتراكيب الألفاظ يأخذ مف مثلا فيناؾ المغة، تناكؿ في بيا

 بالقر ف الشديد بالتصاقو تتميز خاصة طريقة يني  زكرياء كمفدم المغكية، العلاقات مجاؿ
 .تكظيفيا يحسف كتراكيب مفردات منو كنيمو الكريـ
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 مف لديو تككنت كالتي المغكية ذخيرتو عمى يعتمد أشعاره ينظـ كىك زكرياء مفدم إف         
 مبسكطة القر ف ككممات أساليب يجد لأشعاره كالقارئ القر ف، كبمغة بالقر ف الكثيؽ اتصالو
 قرأ ككمما العاـ، العربية المغة معجـ عف يصدر نوإف كبالتالي أشعاره، في كمنتشرة أمامو
 الكريـ. القر ف ألفاظ مف الكثير يستحلر قصائده القارئ

 الفناص مع القرآف الكريـ
ذ نعكمة أظافره بالثقافة الدينية حيث حفظ القر ف الكريـ كتعمـ تشبٌع الشاعر مفدم زكرياء من

فنكف المغة فكاف لسانو رطبا بمغة القر ف كقد ظير ذلؾ جميا في إبداعاتو الشعرية بألفاظ 
كعبارات مشدكدة إلى النص القر ني في أساليبيا كملامينيا معا، كقد يستعير أحيانا المفظ 

 كالعبارة لمعاف لطيفة مناسبة.
كفي أكلى الميب المقدس التي اختارىا الشاعر لمجمكعتو الأكلى ) مف أعباؽ بربركس(  

 كالتي كسميا بالذبي  الصاعد، يقكؿ: 
 عي ا الكوف في يشعّ  تلاما ر   الق  ليمة في كالروح، وفتامى                   
 (1) المزي ا يرجوا التماء ووافي    معراجا البطولة مذبح وامفطى                   

فعبارة "ليمة القدر" تتناص مع الآية الكريمة التي تشير إلى أعظـ ليمة مباركة نزؿ فييا 
  : تعالىا﵀   ؿاقالكحي، 

 (.1سكرة القدر، الآية  )﴾ذسِ اىقَ  يخِ ْٞ ىَ  فٜ ىْبُٓ ّضَ أَ  باَّّ ﴿
 كفي القصيدة نفسيا نقرأ قكلو:

 (2) الوحي ا عيتى الخال يف في ليس    صمبوه وما ...قفمو زعموا                  
 السلاـ عميو عيسى بالنبي الشييد شبو حيثركحا كجسدا، مبنى كمعنى،   قر ني تعبير فيذا
 ا﵀ قكؿ مف مقتبس كىذا ، يرزؽ ا﵀ حي عند الشييد كأف يمت، كلـ إليو ا﵀ رفعو الذم
  :تعالى

                                                 
  10مفدم زكرياء، ديكاف الميب المقدس، ص - 1
 11الديكاف ، ص  - 2
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ٌَ َٗقَْ٘ىٌِِْٖ اَِّّب قَزَيَْْب اىََْغِٞخَ ػِٞغَٚ اثْ  ﴿ َِ ٍَشَْٝ

نِِْ شجَُِّٔ ىٌَُْٖ   سَعُ٘هَ اللََِّّ ٍََٗب قَزَيُُ٘ٓ ٍََٗب صَيَجُُ٘ٓ َٗىَٰ

 ىٌَُْٖ  ٍَبُْْٔ  ٍِ  شلَ   ىَفِٜ فِِٞٔ  اخْزَيَفُ٘ا اىَّزَِِٝ  َٗاَُِّ 

 ﴾قًِْٞبَٝ  قَزَيُُ٘ٓ  ٍََٗب  اىظَِّّ  ارِّجَبعَ  اِلََّّ  ػِيٌٍْ  ٍِِْ  ثِِٔ 
 (157سكرة النساء ، الآية )

 ي القصيدة نفسيا قكؿ الشاعر:نقرأ ف
 (1) تعي ا شعبي عاش إف راض، أنا      قاض أنت ما في موت يا واقض             

  :تعالى قكلو مف اقتباس فيذا
ٰٚ ٍَب جَبءََّب ٍَِِ اىْجََِّْبدِ ﴿  قَبىُ٘ا ىَِ ّ ئْصِشَكَ ػَيَ

َٗاىَّزِٛ فَطَشََّب
 

فَبقْطِ ٍَب أَّذَ قَبضٍ  
 

ٜ اَََِّّب رَقْضِ  

َٞب   .(72الآية )سكرة طو، ﴾َٰٕزِِٓ اىْذََٞبحَ اىذ ّْ
 رسكخ عمى تدؿ الأكؿ الشطر في نلاحظو تناص الكريمة الآية في الكاردة فالعبارة  

 .الشاعر معتقد في الديني القدر مبدأ
 الكلاـ لغة كتعطمت" قصيدتو لمف قكلو كفي حديثو عف انتصارات الثكرة الجزائرية         

 نقرأ: 
 كراـ الحصا  إلى وىبّ  فمضى     شطأه الجزائر في أخرج الزرع و                 
 (2) لياـ ميسخوال الجماجـ، فوؽ      طريقو الخمو  إلى شؽ والشعب                 

 : ىتعال ا﵀ قكؿ مع يتناص
مَضَسْعٍ أَخْشَطَ شطَْؤَُٓ فَآصَسَُٓ فَبعزَْغْيَظَ فَبعزََْٰ٘ٙ ػَيَٰٚ  ﴿

 اللََُّّ  َٗػَذَ قِِٔ ُٝؼْجتُِ اىض سَّاعَ ىَِٞغِٞظَ ثٌُِِٖ اىْنُفَّبسَ  عُ٘

 ٍَّغْفِشَحً  ٌٍُِْْٖ اىصَّبىِذَبدِ  َٗػََِيُ٘ا آٍَُْ٘ا اىَّزَِِٝ 

 (.29سكرة الفت  ، مف الآية ) ﴾ ػَظًَِٞب َٗأَجْشًا

                                                 
 10الديكاف ، ص - 1
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 جياد لىإ للإشارةالشعر  كظفيا كقد كالنماء كالزيادة، الخصب دلالة "الزرع" كممة ففي 
 .النتيجة كحقؽ الصعاب كتحدل أينع الذم المثمر كنلالو الجزائرم الشعب
 :قكلو كفي

 الأق اـ الثورة في بيـ وزلت    ىزيمة  عاة عمى الخناؽ ضاؽ              
 (1) والأزلاـ ابػػػػػػػالأنص وفياوت      وانطوت اليياكؿ فمؾ وفناثرت              

 :تعالى قكلو مف مأخكذتاف  "زلاـكالأ الأنصاب"  فكممتا
َٝب أَٝ َٖب اىَّزَِِٝ آٍَُْ٘ا اَََِّّب اىْخََْشُ َٗاىََْْٞغِشُ ﴿ 

َٗالْصَْلًَُّ سِجْظٌ ٍِِْ ػَََوِ اىشَّْٞطَبُِ فَبجْزَِْجُُ٘ٓ  َٗالَّْْصَبةُ 

 (90سكرة المائدة ، الآية ) ﴾ ىَؼَيَّنٌُْ رُفْيِذَُُ٘ 
 يمثمكف ،حكمو تحت العيش كقبكؿ ،المستعمر ميادنة دعاة أفيشير الشاعر إلى       
 رجس فيـ ،الأفكؿ إلى صائر نجميـ كأف ،الشعب عند كالمحتقر ،الجزائر في المحرـ الشيء

 .المسمميف قبؿ مف عنيا المعرض كالأزلاـ الأنصاب صنؼ مف
 كفي قكلو:      
  (2)والحؽ والرّشاش إف نطقا معا    عنت الوجوه وخرت الأصناـ      
 فيذا القوؿ يفناص مع قوؿ ا﵀ فعالى في الآية:      
 ٍَِْ  خَبةَ  َٗقَذْ َٗػََْذِ اىُْ٘جُُ٘ٓ ىِيْذَِّ اىْقَٞ ًِ٘   ﴿      

 (.111سكرة طو ، الآية  )﴾ ظُيًَْب دَََوَ 
 في قصيدة ألا إف ربؾ أكحى ليا: المقدس الميب في كقكلو

 زالياػػزل الأرض تػػػػػفزلزل       ليازلزا زلزؿ ـػػػػػػالإث ىو                 
 قالياػػأث الأرض فأخرجت ـ     أثقالي الناس ممياػػػػػوح                 
  (1)ماليا :راػػػػػػػػػتاخ يتائميا      حمقو في آ ـ ابف وقاؿ                 
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  :تعالى قكلو مع الأبيات ىذه تناصت
َٗأَخْشَجَذِ الْسَْضُ  .ىََٖب اِرَا صُىْضِىَذِ الْسَْضُ صِىْضَا ﴿

ٍَْ٘ئِزٍ رُذَذِّسُ  .َٗقَبهَ الِّْْغبَُُ ٍَب ىََٖب  .أَصْقَبىََٖب  َٝ

 (.5-1)سكرة الزلزلة ، الآيات  ﴾ .ثِؤََُّ سَثَّلَ أَْٗدَٚ ىََٖب  .أَخْجَبسََٕب 

لرب  ، حيثحاليا الشمؼ مدينة الأصناـ أصاب الذم الزلزاؿ الشاعر صكر         
عمى  3.7بزلزاؿ كصؿ إلى  ـ1980رىا، ثـ زلزلت سنة فدمٌ  1954اؿ الأصناـ سنة الزلز 

ر اسميا فأصبحت تحمؿ اسـ القتمى كالجرحى، ثـ  يٌ مف خمؼ الآلاؼ ف ،شتريمقياس ر 
كأراد أف يبرز ىكؿ المصيبة، كالأحداث كالخسائر ، الشمؼ الذم يمر بأرالييا كىك مالكاد

ث الساعة كقدرة اا﵀ دك لكريـ الذم يعطي صكرة مييمة عف حالناجمة عنو، فمجأ إلى القر ف ا
مما يؤدم إلى اليمع كالاستغراب، كقد ربط الشاعر  ،ر الأكلاعيسبحانو كتعالى عمى تغي

في الأرض فكأنو جزاء ليؤلاء الذيف عاثكا  ،حدكث الزلزاؿ بما جنت أيادم الناس مف الإثـ
 ىك الإثـ زلزؿ زلزاليا. : عندما قاؿ افساد
 :كيربط الشاعر نصرة الشعكب بإرادة اا﵀ كالتمكيف لو في الأرض فيقكؿ     

 وينجز أمانيكـ الغالية      إف فنصروا اا﵀ ينصركـف                  
 (2) ولا ريب...تاعفنا آفية    ا ه ػػػػػػػولف يخمؼ اا﵀ ميع                  

 فيذا مستمد مف قكلو تعالى: 
 

َٖب اىَّزَِِٝ آٍَُْ٘ا اُِ رَْصُشُٗا اللَََّّ َْٝصُشْمٌُْ َٝب أَٝ   ﴿ 

 . (07سكرة محمٌد ، الآية  ) ﴾ َُٗٝضَجِّذْ أَقْذَاٍَنٌُْ 
كىك بذلؾ يدعك  ،الأكؿ لمبيت الأكؿ حيث كردت ألفاظ الآية كاممة في الشطر            

نجده استمد كما ، ا﵀حتى ينعـ المسممكف بنصر  ،إلى الاتحاد كنصرة ديف اا﵀ في الأرض
سَثََّْب اَِّّلَ جَبٍِغُ اىَّبطِ ىًٍَِْٞ٘ لََّّ سَْٝتَ  ﴿: مف الآية الكريمة
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﴾ ، ألفاظ كمعاني البيت الثاني ذلؾ  اىَِْٞؼَبدَ  ُٝخيِْفُ  لََّ  اللَََّّ  اَُِّ فِِٞٔ  
 . أف التمسؾ بشرع اا﵀ يؤدم إلى رلا اا﵀ عمى عباده كنصرتيـ كلف يخمؼ عيده معيـ

 :كلوػكق
 فق  صبت الأرض أنكالػيا        عػيػػػػػػػػػألا يا تماء اقم !ّ  أمانا               

 (1)صبػايا البلا ، وأطفالػيا         ويا أرض رحماؾ ! لا فبمعي               
كما صاحبو مف فيلانات  1954يرتبط ىذا النص بما حدث في زلزاؿ الأصناـ        

شعب الجزائرم مف بطش كظمـ عمى يد المستعمر الفرنسي فأخذ الشاعر عارمة، كما يلاقيو ال
 :لفظ" اقمعي" مف الآية الكريمة

َٗقِٞوَ َٝب أَسْضُ اثْيَؼِٜ ٍَبءَكِ ََٗٝب عَََبءُ أَقْيِؼِٜ ﴿ 

َٗغِٞطَ اىََْبءُ َٗقُضَِٜ الٍَْْشُ َٗاعزََْ٘دْ ػَيَٚ اىْجُ٘دِِّ  

 (.44سكرة ىكد، الآية )﴾  ََِِٞ اىظَّبىِ  ىِّيْقًَِْ٘  ثُؼْذًا َٗقِٞوَ 
 فيك يطمب مف السماء أف تكؼ حتى لا تتلاعؼ ىمكـ كمحف الشعب الجزائرم. 

 في قكلوك          
 (2)وىؿ الجزائر أخرجت أثقاليا؟    فيؿ الجزائر أفرغت فضلافيا         

 أخذت مف قكلو تعالى:          
أَخْشَجَذِ الْسَْضُ اِرَا صُىْضِىَذِ الْسَْضُ صِىْضَاىََٖب َٗ  ﴿

 (2-1سكرة الزلزلة، الآيتاف: )﴾  أَصْقَبىََٖب
شأنيا شأف الأرض عندما  ،يا إبراز مخزكف الجزائر الجيادمبفالأثقاؿ أراد الشاعر         

 براكينيا كتغلب، فتخرج ما بداخميا مف حمـ. تثكر
  : صيدة: "كقاؿ ا﵀"، يقكؿ الشاعركفي ق 

 ؟النصابالنا نوفمبر ىؿ وفيت          فجاباػػػػػمؾ فات عا الفاريخ لي      
  ؟ ر الجػوابا   ػػػػػػػػػػػفكانت ليمة الق        وىؿ تمع المجيب ن اء شعب      
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 ػؾ الحػجابا ػػػػػػػػػػىف ػووجؿ جلال        مؾ الميموف نجػما ػػػػػػػػػػػفبارؾ لي      
  (1) ضاىا الشعب يمفحؽ الػتراباق          زكت وثبافو عف ألؼ شير       

 لى: اىذه الصكرة مستكحاة مف قكلو تع
ٍََٗب أَدْسَاكَ  ﴾1﴿ اَِّّب أَّضَىَْْبُٓ فِٜ ىَْٞيَخِ اىْقَذْسِ ﴿ 

ىَْٞيَخُ اىْقَذْسِ خَْٞشٌ ٍِِّْ أَىْفِ  ﴾2﴿ ٍَب ىَْٞيَخُ اىْقَذْسِ 

ُِ سَثٌِِّٖ رََْضَّهُ اىََْلَِ نَخُ َٗاىش ٗحُ فَِٖٞب ثِبِرْ  ﴾3﴿ شَْٖشٍ 

سكرة )﴾ ﴾ 5﴿ ﴾علًٌََ َِٕٜ دَزَّٚ ٍَطْيَغِ اىْفَجْشِ 4﴿ ٍِِّ مُوِّ أٍَْشٍ 

 ( 5-1القدر، الآيات 
ف الشاعر متأثر بعظمإف ليمة القدر ىي علامة بدء حلارتنا، ك       كؿكظؼ تيا، لذلؾ ا 
 الملائكة...(.ليمة القدر، ألؼ شير،  ) ياألفاظ

  :كؿالقصيدة نفسيا يقكفي         
 (2)وأقوـ منطقا وأحػػ  نابا    بناشئة ىناؾ أش  وطئا           
 :مستكحى مف قكلو تعالىالتعبير في ىذا البيت إف             
اَُِّ َّبشِئَخَ اىيَّْٞوِ َِٕٜ أَشذَ  َٗطْئًب َٗأَقًَُْ٘  ﴿           

 (.06سكرة المزمؿ، الآية )﴾ ٌ قِٞلً 
مؤىؿ لمقيادة، كالمفارقة بيف  ءعمى أنيـ نش يف يقاتمكف العدكٌ فالشاعر كصؼ الذ           

ف الشاعر إف ،البيت كالآية تتجمى في كممة "ناشئة" فإذا كانت الآية تعني بيا المدرسة الميمية
  .كقد كردت اسـ فاعؿ في كؿ مف البيت كالآية ،يعني بيا النشأة

 في نفس القصيدة يقكؿ:  كقي قكلو          
 (3) فنزؿ روحيا مف كؿ أمر      بأحرار البرابرة ق  أىابا          
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 فالعبارة متناصة مع قكؿ ا﵀ تعالى:       
ُِ سَثٌِِّْٖ ٍِِْ  ﴿       رََْضَّهُ اىََْلَِ نَخُ َٗاىش ٗحُ فَِٖٞب ثِبِرْ

 (.04سكرة القدر، الآية ) ﴾مُوِّ أٍَْشٍ 
 كأيلا يقكؿ:       
 .(1)نتا  وأوقع في حكومفيا انقلاباوزلزؿ مف صياصييا فر        
 فمفظ الصياصي كرد في قكلو تعالى:       
َٗأَّضَهَ اىَّزَِِٝ ظَبَٕشٌُُٕٗ ٍِِّْ إَْٔوِ اىْنِزَبةِ ٍِِ ﴿       

صََٞبصٌِِْٖٞ َٗقَزَفَ فِٜ قُيُ٘ثٌُِِٖ اىش ػْتَ فَشِٝقًب رَقْزُيَُُ٘ 

 .(26)سكرة الأحزاب، الآية  ﴾َٗرَؤْعِشَُُٗ فَشِٝقًب 
 كنقرأ كذلؾ قكؿ الشاعر:       
 (2)وىزت مريـ العذرا نخيلا     فأتقطت الفموذج والرضابا       

 فالتناص كال  في ىذا البيت مف قكؿ ا﵀ تعالى:       
َُٕٗضِّٛ اِىَْٞلِ ثِجزِْعِ اىَّخيَْخِ رُغبَقِْ  ػَيَْٞلِ سُطَجًب  ﴿      

 (.24سكرة مريـ، الآية ) ﴾ جًَِّْب
كذلؾ لمتعبير عف منتكج الصحراء المتمثؿ في التمر المذيذ، ذم القيمة الغذائية        
 كنقرأ في القصيدة نفسيا قكلو:                   العالية
نا أمة وتط  نصافي   موّ فنا الألى قالوا صوابا         (3)وا 

 فألفاظ البيت " أمة كسط " مستكحاة مف قكلو تعالى:          
َٗمَزَىِلَ جَؼَيَْْبمٌُْ أٍَُّخً َٗعطَبً ىِّزَنُُّ٘٘اْ شَُٖذَاء  ﴿      

ػَيَٚ اىَّبطِ ََٗٝنَُُ٘ اىشَّعُ٘هُ ػَيَْٞنٌُْ شَِٖٞذاً ٍََٗب 

جَؼَيَْْب اىْقِجْيَخَ اىَّزِٜ مُْذَ ػَيََْٖٞب اِلََّّ ىَِْؼْيٌََ ٍَِ 

ُ مَبَّذْ َٝزَّجِغُ اىشَّعُ٘هَ ٍَِِّ َْٝقَيِتُ ػَيَٚ ػَقِجَِْٞٔ َٗاِ 
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ىَنَجِٞشَحً اِلََّّ ػَيَٚ اىَّزَِِٝ َٕذَٙ اللَُّّ ٍََٗب مَبَُ اللَُّّ ىُِٞضِٞغَ 

 ( 143سكرة البقرة ، الآية ) ﴾ اََِٝبَّنٌُْ اَُِّ اللََّّ ثِبىَّبطِ ىَشَإُٗفٌ سَّدٌٌِٞ 
ما نعمتو في أنو جعمنا أمة كسطان .. فكؿ  ىيريدنا الحؽ سبحانو كتعالى أف نتنبو إل        

ذا كاف الاتجاه إل الكعبة ىك اختبار  ىيشرعو ا﵀ يدخؿ في باب النعـ عمى المؤمنيف .. كا 
في الإيماف كالعقيدة  لميقيف الإيماني في نفكس المسمميف .. فإنو سبحانو جعمنا أمة كسطا

 يفالطرف ككلافيناؾ مف أنكركا كجكد الإلو الحؽ .. كىناؾ مف أسرفكا فعددكا الآلية .. 
  .. أما نحف المسمميف فقمنا لا إلو إلا ا﵀ كحده لا شريؾ لو كاحد أحدمخط  .
 أما في قصيدة " مف يشترم الخمد؟ إف ا﵀ بائعو، نقرأ قكلو:       
 وات معػ و ػػػػػػػفيو في الأم ،يممو       ع  بو وطناػػػػمف يكنز الماؿ لـ يت       
 (1) الماؿ يفنى ويبقى الفضؿ والجو      جو وا بو، قبؿ أف فكوى الجباه بو        
 ىذا القكؿ مستكحى مف قكلو تعالى:        
 ٍِِْ  مَضِٞشًا اَُِّ  آٍَُْ٘ا اىَّزَِِٝ  َٝبأَٝ َٖب ﴿       

 اىَّبطِ  أٍََْ٘اهَ  ىََٞؤْمُيَُُ٘  َٗاىش ْٕجَبُِ  الْدَْجَبسِ 

 نِْْضَُُٗ َٝ  َٗاىَّزَِِٝ  اللََِّّ  عجَِٞوِ  ػَِْ  ََٗٝصُذ َُٗ  ثِبىْجَبطِوِ 

 فَجَشِّشٌُْْٕ  اللََِّّ  عجَِٞوِ  فِٜ ُْٝفِقََُّٖ٘ب َٗلَّ َٗاىْفِضَّخَ  اىزََّٕتَ 

ًَْ٘  * أَىٌٍِٞ  ثِؼَزَاةٍ   جٌََََّٖ  َّبسِ  فِٜ ػَيََْٖٞب ُٝذََْٚ َٝ

 ٍَب َٕزَا َٗظُُٖ٘سٌُُْٕ  َٗجُُْ٘ثٌُُْٖ  ججَِبٌُُْٕٖ  ثَِٖب فَزُنَْ٘ٙ

سكرة التكبة ، ) ﴾ رَنِْْضَُُٗ  ْزٌُْ مُ  ٍَب فَزُٗقُ٘ا لَّْفُغِنٌُْ  مََْضْرٌُْ 

 .(35-34الآيتاف: 
 كالرىباف، الأحبار كىـ كالنصارل الييكد عمماء مف كثيرا بأف كمؤمنيف يذكرنا ا﵀ إف         
 أحؿ ما كتحرـ ،ا﵀ حرـ ما تحؿ ،ا﵀ عمى مفتراة فتاكل مقابؿ بالباطؿ، الناس أمكاؿ يأكمكف
 فيو كليتكاثركا ،كيجمعكه الماؿ لينالكا ذلؾ يعممكف ا﵀، بو ذفيأ لـ ما لمطغاة كتبي  ا﵀،

 الكاقع في كىـ جمعكه، بما الرابحكف كأنيـ الخسراف، مف مأمفو  في بذلؾ أنيـ ظانيف كيكنزكه،
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نجد ألفاظ: يكنز، الماؿ، تككل، الجباه، ك  .يصدكف ا﵀ سبيؿ عف كىـ لا ككيؼ الخاسركف،
كقد حافظ عمى معانييا التي تدؿ عمييا في الآية  ،اعرتمثؿ مفتاح المعنى في قكؿ الش

 الكريمة.
 :مف قصيدة " فلا عزٌ ... حتى تستقؿ الجزائر وكفي قكل           
 (1) تميماف منتأة عمى وىميا خرا   وما  لّنا عف موت مف ظف أنو           

بة مكاجيتيا لمظمـ فيذا كصؼ لعظمة الثكرة التحريرية كرسكخ أقداميا كصلا              
 -عميو السلاـ  -كالطغياف كقد تناص مع الآية الكريمة التي تتحدث عف قصة النبي سميماف 

 في قكلو تعالى:
فَيََّب قَضََْْٞب ػَيَِْٞٔ اىََْْ٘دَ ٍَب دَىٌَُّْٖ ػَيَٰٚ  ﴿        

 خَشَّ  فَيََّب ۖ  ٍَْ٘رِِٔ اِلََّّ دَاثَّخُ الْسَْضِ رَؤْمُوُ ٍِْْغؤََرَُٔ 

ذِ اىْجِِ  أَُْ ىَْ٘ مَبُّ٘ا َٝؼْيَََُُ٘ اىْغَْٞتَ ٍَب رَجَََّْ 

 . (14سكرة سبأ، الآية  )﴾ ىَجِضُ٘ا فِٜ اىْؼَزَاةِ اىَُِِِْٖٞ 
إلا  -عميو السلاـ  -فإذا كانت الآية تبرز جيؿ الجف لمغيب بجيميـ مكت سيدنا سميماف  

د مفدم زكرياء ىي إلى ديغكؿ ف دلالة البيت عنإعصاه، فخر، ف ةبعد أف أكمت الأرل
، الذيف لقنكه كحمفو درسا عمى عظمة زائفة ما لبثت أف تحطمت عمى أيدم المجاىديف  المتك

 في البطكلة لف ينساه التاريخ.
 جاء في قصيدة " الذبي  الصاعد قكلو:        

 (2) باؿ يبغي الصعو حفش  ال   المج  وحالما كالكميـ كمم       
 :مف الآية الكريمة واعر لفظ الكميـ، ككممأخذ الش       

 
 (.164سكرة النساء ، الآية  )﴾َٗمَيٌََّ اللََُّّ ٍُ٘عَٰٚ رَنْيًَِٞب ﴿       
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إف الشاعر في اقتباسو مف أحداث ىذه القصة يتجمى في لحظة تكميـ اا﵀ لمكسى        
 " الحؽ عمى الباطؿ عميو السلاـ عمى طكر سناء كىي لحظات تجسـ انتصار

 في قصيدة: ػكيقكؿ       
 :" رسالة الشعر في الدنيا مقدسة"                   

 ضا و تمرانا ػػػػأحيت لواقحيا بي        وثػورة لشعوب الأرض مميمة       
 (1) وففيـ الكوف، بالرشاش معنانا         فعنػو لوثبفػيا ال نيا وفكبرىا        
 قكلو تعالى: فكممة لكاق  مأخكذة مف        

خَ اااايَْْب اىشَِّٝبحَ ىََ٘اقِ ااااَٗأَسْعَ  ﴿      

ضَىَْْب ٍَِِ اىغَََّبءِ ٍَبءً ااافَؤَّْ 

زٌُْ ىَُٔ ثِخبَصَِِِّٞ ااااااافَؤَعقَْ  سكرة ) ﴾َْْٞبمَُُُ٘ٓ ٍََٗب أَّْ

 (.22الحجر ، الآية 
الأخير  فالمكاق  ىي الرياح التي تحمؿ السحب مف أرض إلى أرض لتيطؿ في        

فكرة  "حممت معيا سحبا " أخبار الثكرة "أمطارا تحيييا، فمف أرض الجزائر ىبت رياح لكاق  
 . فنزلت فييا أمطار أحيتيا مف المكت ،العبرة مف الجزائر إلى أرالي أخرل تأخذ "التحرر
      
  :كيقكؿ في كصؼ جماؿ الصحراء   
 " ق  تج  احفتابا تا ىارو "لي    وفحت خياميا انحبتت عيوف               

 يا لعاباػ ػػػػػػػالت مف فـ ال نػػػػػأت     وفحت خياميا انبجتت عيوف               
  (2)فنوف التحػر، والفبر المػذابا       مرىا وتمػراػػػػػػػػعشقنا عن  أت              

 ىذا مستكحى مف قكلو تعالى:        
َٰ يُهْكِ سهَُيًَْاٌَ وَاتَّبعَُىا يَا تَتْهُ  ﴿      

 ۗ  ى انشَّياَطِيٍُ عَهَى

 انَّاسَ  يُعَهًُِّىٌَ  كَفَرُوا انشَّياَطِيٍَ  وَنََٰكَِّ  سهَُيًَْاٌُ  كَفَرَ  وَيَا
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 ۗ  عَهَى انًَْهَكيٍَِْ بِباَبِمَ هَارُوثَ وَيَارُوثَ  أَُزِلَ  وَيَا انسِّحرَْ 

  أَحدَ   يٍِْ  يُعَهًَِّاٌِ  وَيَا
َٰ
 فَلََ  فِتَُْت   ََحٍُْ  اإًَََِّ  يَقُىلَ  حتََّى

 (.102سكرة البقرة ، مف الآية )﴾  ..كفُْرْ تَ 
سجد ليا ىاركت ممؾ السحر  ،إف في الصحراء خياما قد انحبست تحت ساحرة       

كتحت الخياـ  ،كيعني بذلؾ عيكف الغيب المقصكرات في الخياـ ،كاعترافا بيا ،احتسابا ليا
كيعني بذلؾ أبار البتركؿ كالغاز بصحراء  ،لعالـ إلييامنابع ألفتت نظر ا ،أيلا تفجرت عيكف

 :فيقكؿ ،كيكاصؿ استميامو مف القر ف الكريـ الجزائر، 
 وذج والرضابا ػػػػػػػػػػفأتقطت الفم       ـ العذرآ نخيلا ػػػػػػػػػػػػػوىزت مري              
 (1)كبف بيا انتكاباعتالجيا انت        جرة مشرقاتػػػػػػػػعراجيف كالم              

 :كىذا مأخكذ مف قكلو تعالى        
َُٕٗضِّٛ اِىَْٞلِ ثِجزِْعِ اىَّخيَْخِ رُغبَقِْ  ػَيَْٞلِ سُطَجًب  ﴿       

 (.25سكرة مريـ ، الآية ) ﴾ جًَِّْب
 : كفي قكلو        

 نيا التو عيا غرباػػػػػػػػػػػلمعػار ف ف     وفي القيا ة أبقار معممة...!!            
 (2)لا يتفجيبوف لمحتنى إذا نو وا    وفي الوظائؼ، أخشاب متن ة             

 استمد الشاعر صكرة البيت الثاني مف قكلو تعالى: 
زٌَُْٖ رُؼْججُِلَ أَجْغبٌٍَُُْٖ   ﴿       اُِ َٝقُ٘ىُ٘ا َٗ َٗاِرَا سَأَْٝ

 مُوَّ  َٝذْغجََُُ٘   ٍ غََّذَحٌ  خُشتٌُ  مَؤٌََُّّْٖ رَغََْغْ ىِقَْ٘ىٌِِْٖ  

  اللََُّّ  قَبرَيٌَُُٖ   فَبدْزَسٌُْْٕ  اىْؼَذُٗ   ٌُُٕ   ػَيٌَِْْٖٞ  صَْٞذَخٍ 

 (.04سكرة المنافقكف ، الآية )﴾ نَُُ٘ ُٝئْفَ  أََّّٰٚ 

يحممكف أجساما  ،لرسـ نمكذج مف الناس يمتاز بالبلادة ،كظٌؼ عبارةٌ  أخشاب مسندة        
كلا  ،مكف، كلا يفقيكف، كاذا نصحكا أك نكدكا لا يعكفكلا يفي ،لا يسمعكف ،دكف أركاح
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فكاف أكجد في  نعتيـ بيذا الكصفف ،يستجيبكف، كقد أراد الشاعر إبداء سخطو عمى ىؤلاء
 .ىذه العبارة خير نعت

 كما نقرأ في قصيدة زنزانة العذاب قكلو:       
 (1)جيش إلى النصر فح وه ملائكة   متوموف بموج الموت ين فؽ       
كالملائكة المسكمكف تعبير قر ني، كصؼ ا﵀ بو الملائكة المسخريف لإىلاؾ الكفرة        

 كالظالميف في  زكة بدر الكبرل، كفي ىذا الشأف يقكؿ ا﵀ عز كجؿ:
ؤْرُ٘مٌُ َٗرَزَّقُ٘ا رَصْجِشُٗا اُِ ۖ  ثَيَٰٚ  ﴿       ِ فَْ٘سٌِِْٕ ٍِّ  ََٗٝ

 ﴾خِ آلَّفٍ ٍَِِّ اىََْلَِ نَخِ ٍُغٍَِِِّٞ َٰٕزَا َُْٝذِدْمٌُْ سَث نٌُ ثِخََْغَ 
 .(125سكرة  ؿ عمراف ، الآية )

 كفي القصيدة " مف يشترم الخمد؟ " نقرأ ما يمي:      
 شروا، وأترعوا، فالبيع مح و ػفاتفب  الخم ؟ إف اا﵀ بائعو...  يمف يشفر              
 (2)مصرؼ ا﵀ لا في البنؾ مرصو  مضموف ومّ خر   في -يا ناس–والربح              

ـ ثمنا يتمخص في شراء جنة الخمد بما يقدٌ  ،ففكرة البيت تقكـ عمى أساس مفيكـ تجارم      
 كالمفيكـ مستكحى مف قكلو تعالى: ،ليا مف نفكس كأمكاؿ

ٰٙ ٍَِِ اىَُْئٍَِِِْْٞ أَّفُغٌَُْٖ َٗأٍََْ٘اىٌَُٖ  ﴿      اَُِّ اللَََّّ اشزَْشَ

 فََٞقْزُيَُُ٘  اللََِّّ  عجَِٞوِ  فِٜ ُٝقَبرِيَُُ٘ ٌُ اىْجََّخَ  ثِؤََُّ ىَُٖ 

قْزَيَُُ٘   َٗالِّْْجِٞوِ  اىزَّْ٘سَاحِ  فِٜ دَقًّب ػَيَِْٞٔ  َٗػْذًا  َُٗٝ

 فَبعزَْجْشِشُٗا  اللََِّّ  ٍَِِ  ثِؼَْٖذِِٓ  أَْٗفَٰٚ  ٍََِْٗ   َٗاىْقُشْآُِ 

 اىْفَْ٘صُ  َُٕ٘  َٗرَٰىِلَ بَٝؼْزٌُ ثِِٔ  ثَ  اىَّزِٛ ثِجَْٞؼِنٌُُ 

 (.111سكرة التكبة، الآية )﴾  ظٌُِٞ اىْؼَ 
 كفي قصيدة " فمسطيف" نجد قكلو:      

 (1) ولـ يغف عني تمطانيو    وفي تكرة ضيعوا عزفي                   
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 : الكريمة الآية عم في البيت تناص      
كرة الحاقة س)﴾  َٕيَلَ ػَِّٜ عيُْطَبَِّْٞٔ  ٍَب أَغَْْٚ ػَِّٜ ٍَبىَِْٞٔ  ﴿   

 (.29-28، الآيتاف: 
مىصى إًلىي يشير الشاعر إلى أف أمر فمسطيف        .كىلاى ميجًير يافىلاى ميعًيف ل ىاكىحٍد ياخى
 كفي القصيدة نقرأ قكلو:       

 (2)فأقفصّ مف قوـ موتى غ ا     وآخذىـ أخذة رابية                   
 فالبيت متناص مع قكلو تعالى:       
سكرة  )﴾فَؼَصَْ٘ا سَعُ٘هَ سَثٌِِّْٖ فَؤَخَزٌَُْٕ أَخْزَحً سَّاثَِٞخً  ﴿      

 (.10الحاقة، الآية 
 كأيلا قكلو:      

 (3)إذا جاء موتى وألقى العصا      فمقؼ ما يأفؾ الطاغية                
 كفي ىذا تناص مع الآية الشريفة:      
ٰٚ ػَصَبُٓ فَبِرَ   ﴿      ٰٚ ٍُ٘عَ سكرة ) ﴾ا َِٕٜ رَيْقَفُ ٍَب َٝؤْفِنَُُ٘ فَؤَىْقَ

 (.45الشعراء، الآية 
شير الشاعر إلى ما كاف بيف مكسى عميو السلاـ كبيف الطا ية فرعكف الذم جمع ي      

السحرة، فألقى السحرة حباليـ كعصييـ كسحركا أعيف الناس كاسترىبكىـ، فألقى مكسى 
فكقع  كؿ بقعة كتبتمعو فمـ تدع منو شيئان.كتجمعو مف  ما فعؿ السحرة تخطؼعصاه فإذا ىي 

كاف ىذا أمران عظيمان، كبرىانان قاطعان لمعذر، كحجة دامغة، ، ك الحؽ كبطؿ ما كانكا يعممكف
مبكا، كخلعكا ك منكا بمكسى السحرة ذلؾ أف  الذيف استنصر بيـ كطمب منيـ أف يغمبكا  ي

 . عالـ مثموفغمب فرعكف  مبان لـ يشيد ال ،كسجدكا لمٌو رب العالميف
 الفناص مع الح يث النبوي الشريؼ:
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 الذم استمد مف ألفاظ الحديث النبكم الشريؼ كمعانيو:مف ي زكرياء يقكؿ الشاعر    
 (1) )محم ( أبػػػقػػػى لنػػػػا عبػػػػػرة     مف الذػئػػػب والغنػػػـ القاصيػػػػة   

   عميو كسمػـ :فيذا القكؿ فيو تناص مع قكؿ الرٌسكؿ صمى ا﵀            
ٍَب ٍِِْ صَلصَخٍ فِٜ قَشَْٝاخٍ َٗلَّ ثَاذٍْٗ لَّ رُقَابًُ  ﴿           

ٌِْْٖٞ اىشَّْٞطَبُُ  زَْذَْ٘رَ ػَيَ فٌِِْٖٞ اىصَّلحُ اِلَّ قَذْ اع

وُ اىزِّْ تُ  ََب َٝؤْمُ خِ فَبَِّّ ْٞلَ ثِبىْجَََبػَ ٍِ اىغٌْ فَؼَيَ

  (2) .﴾اىْقَبصَِٞخَ 
 ذركا الأحلاـ كاطرحكا الأماني" نقرأ البيت التالي:كمف قصيدة "            
 (3)ومف يم غ فإنا ق  ل غنا     خ اعا مف جحوركـ مرارا             
 ىذا البيت يتناص مع قكؿ رسكؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو كسمػـ.           

 (4) ﴾لَّ ٝيذؽ اىَئٍِ ٍِ دجش ٗادذ ٍشرِٞ ﴿         
أف يككف فطنان  خذان بالأسباب رابطان إياىا بالمسببات فالأصؿ في المؤمف            

فسيرتو مميئة  ،ى ا﵀ عميو كسمـصػمكالنتائ ، كخير مف يكقعنا عمى معنى ىذا الحديث سيرتو 
 .بفطنة المؤمنيف كنكر بصيرتيـ كصدؽ فراستيـ

ك أف ىكالحديث النبكم الشريؼ، كخلاصة الرأم في ىذا التناص مع القر ف الكريـ          
، حتى أننا لا نكاد نجد قصيدة كاحدة لـ تتأثر يمامفدم زكرياء استفاد استفادة عظمى من

، فأثر القر ف الكريـ ظاىر جدا في شعره، كالممتع جدا ىك أك الحديث النبكم بالمفظ القر ني
أف ىذا التأثر كاف في محمو لفظا كمعنى، كلعؿ حسف تكظيؼ المفظ القر ني أعطى القصيدة 

 .جديدا كألبسيا ثكب الحقيقة كقكة التعبير كحسف التناسؽمعنى 
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 خافمة    
 شعراليتكجٌب عمينا كنحف في نياية جكلتنا القصيرة في مسار التنٌاصٌ في               

، أف نقدٌـ حصيمة أنمكذجا مفدم زكرياء شاعر الثكرة الجزائريةل الجزائرم، الميب المقدس
 يعتبر بو قمنا ما بأف الاعتراؼ معلى مكاصمة البحث فيو، جيدنا في عمؿ ما زاؿ بحاجة إ

، لمخكض في بحر يصعب الغكص في أ كاره في صفحات قميمة، إلا أننا مع ذلؾ محاكلة
 برصد أىٌـ النتائ  في النقاط التالية: قمنا 

 - ٌالمكتكبة، كقد  المتكف بكاسطة الإنساني التٌكاصؿ قدـ قديمة ظاىرة ناصٌ الت
كالأمكنة، فمف  الأزمنة عبر الأسمكبيٌة الظٌاىرة حكؿ ىذه النٌظر كجيات تعدٌدت
أصالة  مدل كتبيٌف المتثاقفة نصٌيِّا، النٌصكص عمى أداة تجيز مف  عدٌىا النٌاس

 نظر كجية كمف ، مف جية،الأخرل النٌصكصٌ  مف أخذه أك سرقتو النٌصٌ، كعدـ
 ذكباف علاقة خلاؿ فم لمٌنصكصٌ، مؤصٌمة جمالية أداة أخرل، أعتيبر التٌناصٌ 

 بقراءة المتمقي يستمتع ثقافيٌة فسيفساء ليشكٌؿ ذلؾ بعليا في النٌصكصٌ  ك ياب
ينسؿٌ  أف فمف  ير الممكف ،النٌصكصٌ  في اعتباطنا يأتي كلا . كتأكيميا أبعادىا

 لو بدٌ  لا لثقافتو، إذ كالأسمكبيٌة المٌغكيٌة المنظكمة عف المبدع )الشاعر أك الكاتب(
 عمى يتككٌأ  -ميما كانت ثقافتو-المتزامنة أك السٌابقة مف النٌصكصٌ  ةمرجعي مف

 ىذا تمقٌي يستطيع فطننا قارئا بالمكازاة يفرض كىذا .تقنياتيا  أك جمالياتيا مف شيء
ا لينت  التنٌاصٌي الدٌفؽ  ثقافات عمى الاطلاع عميو يجب كذلؾ كليككف  خر، نصِّ
 .احتكائيا كمحاكلة المبدع إدراؾ مرامي بذلؾ محاكلان  عدٌة

 - نما المصطم  ىذا لبط عميو يصعب التنٌاصٌ  حقؿ في الباحث  تتأتٌى بدٌقة، كاٌ 
 الباحث ليخرج المتعدٌدة التٌعاريؼ استخلاص خلاؿ مف المصطم  ملامسة محاكلة
 لمتٌطكير بحاجة التنٌاصٌ مازالت فنظرية .العممي فلكلو يرلي بتعريؼ

 الحديثة النٌصكصٌ  لأفٌ  النٌصٌ الإبداعي،  كى مف شيئا تحتكم كي كالتٌمحيص،
 اليكميٌة الحياة تفاصيؿ تعقٌد عف نات  ىذا كلعؿٌ  بينيا، الفنٌي بالتٌداخؿ تتٌسـ
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 المعيش كالكاقع يتكافؽ لا ،فاتر نصٌ  في المعقٌدة التفاصيؿ ىذه احتكاء كصعكبة
النٌصكصٌ،  مفيكـ التنٌاصٌ ينبثؽ مف عمميٌة التٌداخؿ كالتٌعالؽ بيفكعميو فإف .

فالنٌصٌ الأدبي في حالة صيركرتو، يتقاطع مع نصكصٌ سابقة لا يحصى عددىا، 
كمع ذلؾ كمٌو فمازاؿ المصطم   ائما، تختمؼ  كالتي يتمثميا إراديٌا أك لا إراديٌا،

 إجراءاتو مف منظكر إلى  خر، كلـ يستقرٌ بعد، مما أدل إلى المزيد مف الارتباؾ
 . المبدع كالمتمقي معا في كسمو تسمية شاممة ترلي

  نظرية التنٌاصٌ ىي نتاج الثقٌافة الغربية، التي ترل أفٌ مصطم  التٌناصٌ يحمؿ
معاف كثيقة الخصكصيٌة تختمؼ مف ناقد إلى  خر، كالمبدأ العاـ فيو أفٌ النٌصكصٌ 

نٌما  بدع )الكاتب أك الشاعر(فالم ،تشير إلى نصكصٌ أخرل لا يكتب مف العدـ، كا 
 لافو في تحكيؿ الطٌبيعة إلى نصٌ، ليجسٌد معانييا كدلالاتيا. مف كسائؿ أس

 تقكيـ مدل حيكية  خلاؿ) المتناص( مف  الحكـ عمى أىمية النص الغائب
إذا كاف التناص ىك حكار بيف نص كنص  .الكظيفة التي يؤدييا في السياؽ الجديد

ارئ الذم بيف النص ك الق إلا خر فإف الكشؼ عف جمالية ىذا الحكار لا يتأتى 
 .ما يتمتع بو مف كفاءة أدبية خلاؿمف  الإبداعيةيسبر أ كار الممارسة 

  القصيدة الجزائرية رفعت رايتيا عاليا كأخذت مكانتيا بيف نظيراتيا مف القصائد
العربية، كسجؿ التناص فييا حلكرا مكثفا باختلاؼ أنكاعو: الديني )القر ني 

كلكجي، كالتناص التاريخي...إلخ، كلكني كالحديثي(، كالأدبي، كالأسطكرم، كالإدي
 اىتممت بالديني فقط في شعر مفدم زكرياء .

 -ديكانو) الميب  خلاؿ مف الشاعر مفدم زكرياء)شاعر الثكرة الجزائرية( بدا
 لعؿٌ  كثيرة النٌفس أذكاىا بتناصٌات طكيمة تناصٌيٌة استراتيجيٌة عمى معكٌلاالمقدس( 

 كاطٌلاعو الكاسعتو ثقاف يعكس تجمى في شعره، لذما القر ني لمتنٌاصٌ  فييا الغمبة
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 الكممات مف بالعديد شعره حفؿ عمى ما جاء في القر ف ككتب الدٌيف، حيث
أك حيثا نبكيا  ،كريمة  ية بيت كؿ في يستحلر لأشعاره كالقارئ القر نية، كالتعابير
 لاميٌةإس ثقافة ذك الشاعر كمعنى ذلؾ أفٌ   .قر نية معاف قصيدة كؿ كفي شريفا،
  .، تشبع بيا منذ نعكمة أظافرهكاسعة

 - ،لقد اتخذ التفاعؿ بيف النص الشعرم عند مفدم كمصادر تراثية أشكالا مختمفة
يحتؿ فييا النص القر ني بسكره كألفاظو كمعانيو كشخكصو، مساحة كاسعة مف 

تي ديكاف الميب المقدس، كقد عمد ىذا التفاعؿ إلى محاكلة إثبات اليكية الكطنية ال
إلى تغريبيا، فكاف القر ف الكريـ، كالحديث الشريؼ،  الاستعمار الفرنسيسعى 
الذم تشرب منو النص الثكرم، كاستند إليو في تعزيز صكتو، كلقد  الأكؿالمنيؿ 

أك المعاني الدينية إلى  الألفاظاختمفت أشكاؿ ىذا التشرب مف استمياـ لبعض 
  الآيات.اقتباس  ية قر نية أك مجمكعة مف 

   مزدكجة الأثر، منيا ينبثؽ النٌصٌ كتتشكؿ بناه،  شعر مفدمالعلاقة التنٌاصيٌة في
، لأنٌو يعكد إلى شاعركبيا يدركو المتمقٌي، فيي إحدل المككٌنات الأساسيٌة لم

ٌـ التٌكاصؿ المعرفي كالفنٌي، إلٌا لشعرمالمعرفيٌة كالجماليٌة لمنٌصٌ ا ، كلا يمكف أف يت
، بدكف إدراجيا في إطارىا القصيدةقراءة  تصعب، حيث عف طريؽ ظاىرة التنٌاصٌ 

لا يمكف أف يحصؿ القصد مف أم خطاب لغكم بدكنيا. التي التنٌاصٌي، الكسيمة 
لا يتكقٌؼ محمٌؿ النٌصٌ عند تبيٌف النٌصكصٌ الغائبة، كلكنٌو يستكشؼ كيفيٌة انتقائيا ك 

يحتاج محمٌؿ النٌصٌ كمدل تلاحميا بالنٌصٌ المتناصٌ، كتداخميا في نسيجو، كما 
قيمتيا كشرعيتيا، « التنٌاصٌ »كذلؾ إلى خبرة بالرٌكافد الخفيٌة، التي تتي  لقليٌة 

 بيتتنجـ عف تكظيفو في ال ،يحمؿ دلالات عميقة هفكؿٌ عنصر مف عناصر 
، كما تتعدٌل كظيفة ىذا البحث الإحالة عمى النٌصكصٌ الغائبة، إلى تبياف الشعرم

بداعيةجماليتيا ككيفيٌة اندم  كبالتٌالي إحداثيا لذٌة النٌصٌ. ،اجيا بطريقة فنٌية كا 
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خلاصة القكؿ، أفٌ لمتػٌناصٌ دكرنا أساسيِّا في إلفاء لمحة جمالية عمى النٌص           
تجعمو أكثر قربا مف القارئ، كاستيعابا لمختمؼ أفكاره كاىتماماتو، كأفٌ الإبداع في ىذا 

ىك ذلؾ الشٌيء الذم تفيض بو القرائ  كيندلؽ عمى الحبر، الملمار، لـ يكف تمقائيِّا، ليس 
 تتٌـ كفؽ أصكؿ كقكانيف. ،بؿ إفٌ القصيدة الشعرية كناية عف رؤية ثقافيٌة كأدبيٌة كفكريٌة

نٌو مف الصٌعب في ىذه الدٌراسة أف نزعـ أنٌنا قد أحطنا إحاطة شاممة بالتنٌاصٌ               كا 
ا  لميب المقدس لشاعر الثكرة مفدم زكرياءالشعر الجزائرم ممثلا في افي  رؤية كمنيجن

،  ير أنٌنا نأمؿ أف ة بمكافبك صعالديكاف مف الكتعبيرنا، لأفٌ التٌعامؿ مع مفيكـ التنٌاصٌ كمع 
ظكاىر الرئيسة بشكؿ مقبكؿ عمى الأقؿ، كالمؤكد أفٌ ىذا البحث النككف قد أبرزنا بعض 

 أ كاره. مازاؿ يحتاج لممكاصمة كالاجتياد في صبر
 نسأؿ ا﵀ التكفيؽ                                                          
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 قائمة المصا ر والمراجع
 المصا ر:ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 القر ف الكريـ ، بركاية حفص عف عاصـ

 صحاحكتب ال
 -مفدم زكرياء-الميب المقدس ديكاف شعر

 المعاجـ:ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ـ، 1980إبراىيـ مصطفى ك خركف : المعجـ الكسيط ، دار الدعكة ، استنبكؿ ، -
 ـ 1994ىػ /1414، الطبعة الثالثة ، ابف منظكر،  لساف العرب ، دار صادر ، بيركت -
 أبك الحسف الجرجاني. معجـ التعريفات، دار الفليمة لمنشر، القاىرة،  د ت،-

 المراجع:ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
بدالمجيد تركي، دار الغرب الإسلامي، أبك إسحاؽ الشيرازم ، كتاب المعكنة في الجدؿ ، ت  ع-

 ـ 1988/  1بيركت، ط
أبك الحسف الجرجاني، الكساطة بيف المتنبي كخصكمو، ت : محمد أبي الفلؿ كعمي محمد -

 البجاكم، المكتبة المعاصرة، بيركت د ط ،د ت 
، دط، أبك الحسف حازـ القرطاجني، منياج البمغاء كسراج الأدباء، ت ؛ محمد الحبيب بف الخكجة-

 دار الغركب الإسلامي، بيركت، لبناف، د ت، 
، مطبعة 2أبك عثماف عمر بف بحر الجاحظ، الحيكاف، ت ، عبد السلاـ محمد ىاركف، ط-

 ـ 1965مصطفى البابي الحمبي كأكلاده، مصر، 
أبك نصر إسماعيؿ الجكىرم، الصحاح تاج المغة كتاج العربية، ت: أحمد عبد الغفكر عطار، -

 ـ 1987، 4لمملاييف، طدار العمـ 
، دار الآفاؽ الجديدة، المغرب، 1أحمد المعداكم، أزمة الحداثة في الشعر العربي الحديث، ط-

1993  
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احمد بدكم ،اسس النقد الادبي عند العرب ،نيلة مصر لمطباعة كالنشر كالتكزيع ،القاىرة، د ط -
 2003،مارس 

 ، 1945القاىرة، ، دار المعارؼ،1أحمد شكقي، ديكاف مجنكف ليمى، ط-
 ـ 1971،  2، دار العكدة، بيركت، ط2أدكنيس ، الآثار الكاممة م -
 ـ 1984الزمخشرم ، أساس البلا ة ،دار بيركت ، بيركت ،-
 ،3،1984السعيد الكرقي، لغة الشعر الحديث، دار نيلة مصر، بيركت، ط-
الخطاب النقدم( تر: تيزفيتاف تكدكركؼ ك خركف، في أصكؿ النقد الجديد)مفيكـ التناص في -

 ـ 1987أحمد المديني، دار الشؤكف الثقافية، بغداد، العراؽ، د ط ،
 ـ 1984 2جبكر عبد النكر، المعجـ الأدبي، دار العمـ لمملاييف، ط-
جماؿ مباركي، التناص كجمالياتو في الشعر الجزائرم المعاصر، اصدارات رابطة الإبداع -

      2003الثقافية، الجزائر، دط،
، دار 1جكدت فخر الديف ،شكؿ القصيدة العربية في النقد العربي حتى القرف الثامف ىجرم ، ط-

 ،  1984الآداب، بيركت، 
 جكليا كرستيفا، عمـ النص، -
  1جيرار جنيت ،مدخؿ بجامع النص ، تر: عبد الرحماف أيكب، دار تكبقاؿ لمنشر، المغرب، ط -
 ،1986  
، 1نقدم العربي المعاصر، عالـ الكتب الحديث، الأردف طحافظ المغزم، تحكلات الخطاب ال-

2006 
  حناف خمؼ ا﵀ ، مشركع التناص في نقد محمد مفتاح -
جامعة قاصدم  ق 5،6رلكاف جنيدم، جماليات الأنا في الشعر المغربي القديـ، في القرنيف -

 ـ2013-2012مرباح، كرقمة،
طفى ناصؼ نمكذجا، د ط، ديكاف رملاف كريب فمسفة الجماؿ في النقد الأدبي، مص-

 ـ2009المطبكعات الجامعية، الجزائر،
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 ، 1989، 1سامي سكيداني، في النص الشعرم العربي، دار الآداب، بيركت، ط-
 ، 2006، 1سعيد يقطيف، الركاية كالتراث السردم، رؤية لمنشر كالتكزيع، القاىرة، ط-
 .34،ص2006، 3،المغرب، ط انفتاح النص الركائي، الدار البيلاء  سعيد يقطيف،-
الككيت،  شاكر عبد الحميد، التفليؿ الجمالي، دراسة في سيككلكجية التذكؽ الفني، د ط،-

 ـ، 2001
 صلاح فلؿ ، بلا ة الخطاب كعمـ النص، مرجع سابؽ -
  2002، طرفة بف العبد،  ديكاف، ت  :محمد ميدم ناصر، دار الكتب العممية ، بيركت-
 -أصكؿ الحكار كتجديد عمـ الكلاـ ، المركز الثقافي العربي ، بيركت طو عبد الرحمف ، في-

 ـ 2000،  2الدار البيلاء ، ط 
 ، 1978عباس بف الأحنؼ، الديكاف، د ط، دار صادر، بيركت، -
عبد القادر بقشي، التناص في الخطاب النقدم البلا ي، دراسة نظرية كتطبيقية، لإفريقيا الشرؽ، -

 ، 2007المغرب، د ط، 
عبد ا﵀ الغذامي، الخطيئة كالتفكير، قراءة  نقدية لنمكذج معاصر، الييئة المصرية لمكتاب، -

 ،4،978مصر،ط
عبد المالؾ مرتاض، نظرية النص الأدبي، دار ىكمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الجزائر، د.ط -
،2007 ، 
 الأدبي، النادم النقد، اتعلام مجمة التناص، كنظرية الأدبية السرقات فكرة مرتاض، الممؾ عبد-

 1991 مايك ،1مجمد 1 ج ، جدة
 ـ 1998، الككيت ، أفريؿ 232، سمسمة عالـ المعرفة  عبدالعزيز حمكدة ، المرايا المحدبة-
عز الديف إسماعيؿ، الأسس الجمالية في النقد العربي، عرض كتفسير كمقارنة، د ط، دار الفكر -

 ـ، 1992العربي ، القاىرة، 
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خرمة ، نحك النص نقد النظرية كبناء أخرل، عالـ الكتب الحديث ، الأردف ، الطبعة عمر أبك -
التحميؿ المغكم لمنص ) مدخؿ إلى المفاىيـ الأساسية   ـ كلاكس برينكر ،2004ىػ /1425الأكلى 

 كالمناى  ( ، د ط ، د ت
ير، إشراؼ محمد الصغير ميسة، جماليات الإيقاع الصكتي في القر ف الكريـ، رسالة ماجست-

 2001،2012اعمار شمكام، قسـ المغة العربية ك دابيا، جامعة محمد خيلر، بسكرة، 
 محمد بف إدريس الشافعي ، الرسالة ، تحقيؽ أحمد محمد شاكر ، بدكف بيانات -
  1979المغرب،  1محمد بنيس، ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب، دار العكدة، ط-
ى نظرية الجماؿ في النقد العربي القديـ، مجمة القسـ العربي، محمد عمي  كرم، مقاؿ، مدخؿ إل-
 ،2011، جامعة بنجاب ،لاىكر، باكستاف، 18ع
 ،1973محمد  نيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، د ط، دار الثقافة كدار العكدة، بيركت،-
 دبي، حككمة مطبعة القامكس، جكاىر مف العركس تاج الزبيدم، الحسيني مرتلى محمد-
  ـ، 1979ط،.د18 ككيت، جال
محمد مفتاح، التمقي كالتأكيؿ "مقاربة  نسقية" المركز الثقافي العربي، الدار البيلاء، المغرب، -
 2001، 2ط
 1محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعرم، استراتيجية التناص،  المغرب، ط-
 مصطفى صلاح قطب،  بحث في ما يككف بو الممفكظ نصان، ػ -
 صكرة الأدبية،مصطفى ناصؼ، ال-
ميشيؿ  ريفيو، السيمائية الأدبية، تر، رشيد مالؾ لمف كتاب )السيمائية أصكليا كقكاعدىا( -

 ـ، 2002منشكرات الاختلاؼ، الجزائر،
 نازؾ الملائكة، الديكاف ، المجمد الثاني،  د ط -
 ، بيركت، نصر حامد أبك زيد، مفيكـ النص )دراسة في عمكـ القراف( ، المركز الثقافي العربي-
، دار ىكمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع ،الجزائر، 2نكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، ج -

 د ط ت 
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 27 جماليات التناص 
 28 إثارة الذاكرة الشعرية 

 33 تكثيؼ التجربة الشعرية 
 34 إنتاج الدلالة الجديدة 

 34 جمالية الإحالة كالإيجاز 
  الفصؿ الثاني     

 37 ممخص عف حياة الشاعر مفدم زكرياء
 41 الجزائرم التناص في الشعر

 42 التناص الديني
 42 القر ف الكريـ

 45 الحديث النبكم الشريؼ
 46 الشخصيات الدينية

 46 التناص في شعر مفدم زكرياء
 57 مع القر ف الكريـ في شعر مفدم

 61 مع الحديث النبكم في شعر مفدم
 63 الخاتمة

  



 

 

 الممخص:               
 اتصالو مف لديو تككنت كالتي المغكية ذخيرتو عمى يعتمد أشعاره ينظـ كىك زكرياء مفدم إف      
 كمنتشرة أمامو مبسكطة القر ف ككممات أساليب يجد لأشعاره كالقارئ القر ف، كبمغة بالقر ف الكثيؽ

 يستحلر قصائده القارئ قرأ ككمما العاـ، العربية المغة معجـ عف يصدر نوإف كبالتالي أشعاره، في
 الكريـ. القر ف لفاظأ مف الكثير

 الكممات المففاحية:
 الشعر _الميب الجماؿ _النص_

 
 
 

Summary 
           When mufdi Zakariah organized his poetry , he depended mainly 
on his linguistic repertory, which had a close connection to the holy 
Quran and his language .the reader of his poem finds lot of Quran’s 
words and styles in front of him .thus, it issued from the general Arabic 
dictionary, and whenever the reader reads mufdi poems, he will bring up 
many of the holy Quran’s expressions. 
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