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الحًد لله زة انعبلمين وانصلاة وانسلاو عهى المبعىث زحمت نهعبلمين سيدَب محًد 

 وصحبه أجمعين،  وعهى آنه 

ٍ شكستم لأشيدَكى" عًلا بقىنه تعبلى : َشكس الله عهى َعًه  " إذ تأذٌ زبك نئ

ز ولا تحصى وينهب تىفيقه تعبل عهى إتمبو هرا انعًم بجصيم انشكس انتي لا تقد

والايتنبٌ وخبنص انعسفبٌ وانتقديس إلى الأستبذ نفبضم "دفي جهىل" كًب يسسَب أٌ 

س خمسىَب طيهت زدسفبٌ إلى أسبترتنب انكساو انريٍ َىجه أسمى آيبث انتقديس وانع

 سنىاث فجصاهى الله كم خير.

 ولله الحًد في الأول والأخير. فقبم وبعد فبنشكس لله

 



 الإىذاء

 تسُ الله اٌزحمٓ اٌزدُْ

 فسيرٍ الله عٍّىُ ًرسٌٌو ًالدؤِنٌْ" صذق الله اٌعظُْ.  اعٌٍّا "ًلً

إلذِ لا ّطْة اًٌٍْ إلا تشىزه ًلا ّطْة اٌنيار إلا تطاعره ... ًلا ذطْة اٌٍذظاخ إلا تذوزن ...ًلا 

 ذطْة آخزج إلا تعفٌن ًلا ذطْة الجنح إلا تزؤّره.

 "الله جً جلاٌو"

 صٍَ الله عٍْو ًسٍُ" إلى ِٓ تٍغ اٌزساٌح ًأدٍ الأِأح ًٔصخ الأِح إلى ٔبي اٌزحمح ًٌٔر اٌعاٌين: سْذٔا محّذ

لى ِٓ أحمً اسمو تىً افرخار، ..إإلى ِٓ وٍٍو الله تالذْثح ًاٌٌلار...إلى ِٓ عٍّني اٌعطاء تذًْ أرظار.

ًسرثمَ وٍّاذه نجٌِا أىرذُ بها  ذ طٌي أرظارافيا تعطارا لذ داْ لأرجٌ ِٓ الله أْ يمذ في عّزن ٌترٍ ثم

 اٌٌَْ في اٌغذ ً إلى الأتذ "ًاٌذُ اٌعشّش"

... إلى ِٓ واْ إلى ِلاوِ في الحْاج ...إلى ِعنَ الحة ِنَ الحناْ ًاٌرفأِ... إلى تسّح الحْاج ًسز اٌٌجٌد

 لحثاّة " أِِ اٌعشّشج"ادِ إلى أغٍَ اؤىا سز نجادِ ًدنانها تٍسُ لجزادع

إلى ِٓ رافمٌِٔ خطٌج بخطٌج ًِاساٌٌا ّزافمٌٔني درَ آْ... إخٌذِ الأعشاء دفظيُ الله ًأٔار دربهُ 

 "ًسٍْح، عثذ اٌزشْذ، عثذ اٌسلاَ، ِزًج"

 أختي محّذ ًاتنيُ "ٌّسف" أتمنَ لذُ الحْاج اٌسعْذج. ًلا أٔسَ سًج

ِعيُ سعذخ ًتزفمريُ في درًب الحْاج الحٌٍج إلى ِٓ تمْشًا تاٌٌفاء ًاٌعطاء إلى ّناتْع اٌصذق اٌصافي إلى ِٓ 

ًالحشّنح، إلى ِٓ وأٌا ِعِ عٍَ طزّك اٌنجاح ًالخير إلى ِٓ عزفد وْف أجذىُ ًعٌٍِّٔ أْ لا أضْعيُ 

 يمْنح، ٔسّْح". صذّماذِ "إيماْ،

 ٔعّح



 
 

 مقدمة
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 أ‌ 

 مقدمة :

طابعا جديد عن غيرىا م لروايات العربية ما تأمل لمرواية الجزائرية المعاصرة بجد مال
منحيا سمة التفرد والتميز ن وسمة تفردىا وتميزىا ، يعود للآليات والتقنيات الجيدة التي 
استعمميا الروائيون ، ولعل من بينيم بن ىدوقة وغيرىم ومن بين ىذه الأليات الاىتمام 

ى الموسوم سيميائية العنوان في ناوين الاستفزازية فكان موضوع بحثر العبالعنونة واختيا
الادب الجزائري رواية عدا يوم جديد نموذجا ، لإبن ىدوقة وان الراوية العربية ظاىرة لافتة 
التي تربك المتمقي وتعمل عمى تشغيل ذىنو كيف لا والعنوان في الدرس النقدي الحديث 

مطمب أساسيا لا يمكن الإستغناء في البناء العام لمنصوص والمعاصر غدا ضرورة ممحة و 
في اختيارىا ، كما  يتفننونالروائية ، لذلك نرى الروائيون يجتيدون في وسم مدوناتيم بعناوين 

في زخرفتيا بالحظ والصورة ليدف واحد ووحيد ألا وىو فتح شيية القارئ لمقراءة أكثر  يتفننون
 فاكثر .

وكذا  صلبحيةفة ميام العنوان المغوية كانت الاعر كبيرة في مولموضوع البحث اىمية  
 انواعو.

لبحث أىداف يسعى الباحث لتخفيفيا بالرغم من الزاد اما بالنسبة للؤىداف  الموضوع فا
 : حدود وتمكن ىذه الأىداف فيما يميالبسيط أو الوقت الم

 ولى لمولوج إلى عالم تو باعتباره العتبة القرائية الأالتعرف عمى مفيوم العنوان ودلال
 الروائي .

 .استيعاب الحدود المفاىمية لمعنوان واىميتو 

ونحاول من خلبل ىذا البحث المرسوم بسيميائية العنوان في الأدب الجزائري رواية غدا 
 يوم جديد لعبد الحميد بن ىدوقة أن نجيب عمى جممة من التساؤلات وىي :
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 ب‌ 

 الروائي في الجزائر بالعنوان ؟  ما الداعي للئىتمام 

  وىل استطاعت العناوين أن تكون قريبة من المتمقي ؟ 

  وىل كان عنوان رواية بن ىدوقة معبر عن مضمونيا ؟ 

وليذا قد اعتمدت في بحثي ىذا عمى الميج السيميائي لانو الأنسب ليذه الدراسة من 
 المنيج الوصفي .خلبل رصد عتبة العنونة وفي بعض الأحيان ، اعتمدت عمى 

 خر يرجع الى نقاط ىي: ي ليذا الموضوع دون الآويعود سبب اختيار 

تزويد الطالب والقارئ الجامعي المتعطش خاصة لكل ما يخص الرواية الجزائرية من  
: خل ، وفصمين تناولت في المدخللى مدتقنيات جديدة لعتبة العنونة وقد جاء بحثي مقسما إ

 .اتيا وموضوعيا مفيوم السيميائية واتجاى

 أما الفصل الأول الموسوم بعنوان : عمم العنونة 

أما الفصل الثاني فقد  وكان فصلب تطبيقيا وسمتو بـ مقاربة سيميائية لعنوان رواية غدا يوم 
 جديد 

سيميائية العنوان في الأدب الجزائري رواية غدا يوم "  أختمت  بحثي الموسوم بعنوان :
 ".جديد نموذجا 

 يعرف أىم النتائج التي توصمت إلييا .

وفي الأخير لا يسعني إلا أن اشكر أستاذ الدكتور دقي جمول عمى رحابة صدرة 
ونصحو وتوجييو  ، وكما أشكر المجنة الموقرة التي تجشمت عناء القراءة وكما أشكر ل من 

 ساعدني من قريب او بعيد .

ن أخطأنا ف   من أنفسنا ومن الشيطان .   و أخير أقول : إن أصبنا فمن الله وا 



 
 

 مدخل
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 السيمياء مدخل:
يرتبط عمم السيمياء ببيئة الفكر المعاصر، شأنو شأن بقية الأنشطة النقدية المعاصرة، 

بتفسير "معاني فيو يركز عمى حياة العلامات داخل النص، فالسيمياء إذن عمم ييتم 
المغة والأدب والنقد، الدلالات والرموز والإشارات وغيرىا، ويعد من أحدث العموم في ميادين 

فرديناند دوسوسير  النور عمى يد العالم الألسنيوقد رأت السيمولوجيا  (1)وىو امتداد للألسنية "
(F.dessausure) (2)   واعتبرىا عمما أرحب دلالة من عمم الألسنية في قولو? "يمكننا إذن أن

كل جانب من عمم نتصور عمما يدرس حياة العلامات داخل الحياة الاجتماعية، وىو يش
( تمك Simiologie) بالإعراضيةالنفس الاجتماعي، وبالتالي من عمم النفس العام، إننا ندعو 
ىذا ولكون خمقيا لم يتم بعد، فإنو التي تدلنا عمى ماىية العلامات، والقوانين التي تنصيا، 

تبرىا ، وقد اع"ليعز عمينا أن نعرف ما ستؤول إليو ومع ذلك فإن ليا حقا في الوجود
( عمم العموم، الذي يمكنو أن يدرس CS.PEIRSالسيميائي الأمريكي شارلز ساندز بيرس )

ويستوعب مختمف العموم، بما أن لبعض الدلائل مؤولات نيائية ذات طبيعة معرفية وعقمية، 
ليست مجرد أدوات إجرائية يمكن استثمارىا في قراءة النص فالسيميائيات في تصور بيرس 

 (3) وكامل لمعالم.بل تصور عام 

وليذا فإن السيميائية تفتح أفاقا جديدة أمام الباحث إذ تعمل عمى تنمية حسو النقدي 
وتوسيع دائرة اىتماماتو، وتساعده عمى البحث والتعامل مع الظواىر الأدبية أو الاجتماعية 

 .أو الثقافية بطريقة مغايرة
نقاد والدارسين في ىذا المجال ونرجع مفيوم السيميائيات حسب رأي بعض العمماء وال 

في القرن الثالث قبل الميلاد، وحديثيم عن العلامة  (4)إلى العيد اليوناني، بداية من الرواقيين
(STOICS) ( بجانبييا الدال أيSIGNIFIE( والمدلول أي ،)SIGNIFIANT مرورا )

                                                           
 .>7، ص;=<6دوسوسير? محاضرات في الألسنية العامة، يوسف غازي، ومجيد النصر، المؤسسة الجزائرية لمطباعة، الجزائر، ( فردينالد 1)

درس النحو المقارن والمسانيات العامة ولو دروس في المسانيات  6<=6إلى  1:=6، عالم ألسني سويسري، درس بجنيف، واستقر بباريس من (68<6، >:=6( فردينالد دوسوسير? )2)

 (.7=<6، 7، )لممزيد ينظر? عبد السلام المسدي? الأسموبية والأسموب، الدار العربية لمعموم، تونس، ط;6<6العامة 

والعلامات(، لممزيد ينظر?  )السيميولوجياومنطقي أمريكي، مؤسس السيميائيات الحديثة، أستاذ رياضيات بجامعة ىارفرد الأمريكية، لو )المنطق(، (، فيمسوف 69<6، <:=6( بيرس )3)

 .:711، 6سعيد بنكراد? السيميائيات والتأويل، الدار البيضاء، المغرب، ط

ق.م( أساسو الأخلاق والمنطق والقانون )لممزيد ينظر? محمد عبد الرحمان  7;7 –ق.م  889ق.م، تزعميزينون ) =81سس ( الرواقيون?  مجموعة من الفلاسفة تبنوا مذىبا فمسفيا تأ4)

 (.6=<6، 7مرحبا? من الفمسفة اليونانية إلى الفمسفة الإسلامية، منشورات عويدات، بيروت، ط
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القرن ( في ANESESID-EMUS) (1)بالمدرسة الشكمية بزعامة الفيمسوف أنيسيد يموس
( في تصنيف العلامات CICERO)رونت الفيمسوف شيشالأول قبل الميلاد، ومحاولا
( في التمييز بين العلامات العامة SEXTUS EMPIRICUS)والطبيب سيكتوس أمبريكوس

ة، نياية في تعريفو العلام (2)(COLEN) والخاصة في القرن الثاني الميلادي، إلى جاليتوس
( في أبحاثو حول كشف دور GOTTFRIED-LEIBNIZ)بمحاولات جوتفرد لايبنز

ويجدر بنا الإشارة إلى أن الرواقيين وبفضل تفكيرىم المغوي  (3)العلامات في المنيج العممي
 (4)بمورة أول نظرية منطقية أساسيا العلامة اتطاعو سالأصيل، ا

" التي تحيل إلى عدة معان? سمة أو علامة مميزة مميزة Semeionوأصل كممة "
"une marque distendis" أثر "une trassé"" قرينة  ،indice في حين تتفق أغمبية ،"

" الذي قد يستعمل séméiologieالمراجع السيميائية عمى أن الدلالة القديمة لمصطمح "
" كانت تطمق عمى المجال الطبي عمى الدراسة المنظمة séméiologieمرادف لمصطمح "

 للأعراض كإشارة لعمم الأعراض.
من  sèmiotics( sèmiotiqueتكون مصطمح السيميائية حسب صيغتو الأجنبية )وي 

(، إذن أن الجذر الأول ورد في اللاتينية عمى صورتين ىما tique)( وsèmioجذرين )
(sèmioو )(semo)  يعني إشارة أو علامة، في حين أن الجذر الثاني يعني )عمم(، وبيذا

ات أو العمم الذي يذري الإشارات وىذا ما نجده عند فإن مصطمح السيميائية يعني عمم العلام
، جورج (6)(Julia Cristifa(، جوليا كريستيفا )Greimas)(5)ساأكثر الباحثين أمثال غريم

فيوظف مصطمح  أما الأمريكي )شارل سندرس بيرس( (7)(Gearge Mouninمونان )
نظرية ى أنيا " نطقي رياضي فيمو يعرفيا عم( في إطار مSèmiotique) السيميوطيقا

                                                           
مميز، آب الفمسفة السياسية، تأثر بو أوغسطين وتأثر ىو بأفلاطون والرواقيين، تعتبر كتاباتو نموذجا ق.م( سياسي ومحامي وفيمسوف وخطيب روما ال 98 –ق.م  ;61( شيشيرون? )1)

 ( AR. wikipedia org /wiki .46.1/7/2006: 07لمتعبير اللاتيني )لممزيد ينظر? شيشيرون 

 (.:;<6ينظر? محمد شفيق غربال? الموسوعة العربية الميسرة، القاىرة، م( كاتب وطبيب إغريقي متخصص في عالم التشريح، )لممزيد  711 –ق.م  681( جالينوس? )2)

 . ;8 – 69( فريال جبوري غرول? عمم العلامات، مقال في كتاب أنظمة العلامات والثقافة في المغة والأدب والثقافة، المرجع السابق ص 3)

 .79، ص:711، 6، الدار البيضاء المغرب، ط العربي ، المركز الثقافي( أحمد يوسف، السيميائيات الواصفة وجبر العلامات، منشورات الاختلاف4)

 ي، المرجع السابق(.( غريماس? عالم ولغوي من ليتوانيا درس بالسوربون من مؤلفاتو )في المعنى(، )عمم الدلالات البنيوي(، )لممزيد ينظر? عبد السلام المسد5)

(، )لممزيد ينظر? <;<6( من أعماليا )أبحاث في تحميل المعاني telquelالنبوية، قدمت مفيوما متميزا لمتناص، عضو في مجمة ) ( جوليا كريستيفا? كاتبة بمغارية، من أبرز نقاد6)

17 :30 ;2008/4/20 ;www.alsafahat.net/blog/ ?p=1040.) 

 (   .Fr/wikipedia.arg; 19.2012/9/4: 06ظر( جورج مونان? ألسني فرنسي وناقد سيميائي، من مؤلفاتو )مدخل إلى عمم العلامات( )لممزيد ين7)
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أي أنيا نظرية عامة لكل التنظيم الدلالية أو العلامتية ومنو  (1) "ضرورية أو شكمية لمعلامات
فإن لمجيودات بيرس دورا كبيرا في تطوير الدرس السيميائي وذلك لاعتماده عمى نظرية 

كمي التي نادى بيا المنيج ال (Higel)(3)وىيجل (2)(kantالمقولات المقتبسة عن كانط )
 ومركزية الجبر.

ولمسيميائية اتجاىات عدة ونقطة الاختلاف بينيما وبين القصدية ىي العلامة فيناك  
 ?من يؤكد الطبيعية التواصمية لمعلامة

دال+مدلول+قصد، وىناك من يركز عمى الجانب التأويمي لمعلامة من حيث قابميتيا لمتأويل 
 الدلالي بالنسبة لمممتقى.

تيتم سيميولوجيا  ?(semiologie de communicationاصل)سيميولوجيا التو  
التواصل بدراسة طرقو وكيفية تحققو مع الغير، إذ يعتبر وظيفة المسان الأساسية التي تقوم 
عمييا، فالمغة من منظور سيميولوجيا ما ىي إلا نظام تواصل يتضمن قدرا كبيرا من 

 ذج الذي قدمو جاكسبون)البث    الرسالة  الانسجام، يسمح لمدراسة المسانية الاىتمام بالنمو 
، وذلك يتجاوز التطبيق المساني إلى القراءة المسانية (المتمقي   سنن الرسالة    مرجعيتيا
 (4)لمنصوص ومظاىر التعبير الأخرى.

وتيتم بدراسة أنظمة (: semiologie de significationسيميولوجيا الدلالة) 
اء، والحديث عن الظواىر الدلالية يستدعي بالضرورة الحديث الإيحالدلائل التي لا تستبعد 

 عن العلامة.
من علامات أو رموز، باعتبار المغة الشرط  واىر الدلالية ما ىي إلا نسق مكونفالظ 

الضروري لنقل المعرفة ومنو لا يمكن أن نغفل عن البعد السيميائي الذي تتوافر عميو النماذج 
 العلامة قابمة لمتحميل.التحميمية المسانية حيث أن 

                                                           
 . ;<<6، العدد الثالث، 79( محمد إقبال عروي? السيميائيات وتحميميا ظاىرة الترادف في المغة والتفسير، مجمة عالم الفكر، الكويت، مج 1)

، مركز موسى وىبةالخالص( )لممزيد ينظر? إيمانويل كانط? نقد العقل المحض تقديم ( فيمسوف ألماني، مؤسس المثالية الكلاسيكية من مؤلفاتو )نقد العقل 19=6  - 79>6( كانط? )2)

 القومي لمنشر، بيروت، د ط، د ت( نماءالإ

مزيد ينظر? (فيمسوف ألماني، كتب في الفمسفة والدين والجمال، ترك عشرين مجمدا من مؤلفاتو )المدخل إلى عمم الجمال، أصول فمسفة الحق(، )لم 86=6 – 1>>6( ىيجل? )3)

 ىيجل? أصول فمسفة الحق، إمام عبد الفتاح إمام مكتبة مديولي، بيروت، د ط، د ت(. 

 . <8، ص7111، 7( ميجان الرويمي وسعد البازغي? دليل الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط4)
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وىي التي ترتبط بالتنظيمات والجماعات البشرية المكونة من أفراد سيميولوجيا الثقافة:  
تجمع بينيم أمور وخصائص معينة، وىي خصائص تواضعية تتم من خلاليا طرق 

ية التواصل، والتمثيل المعرفي لمجماعة، وتنطمق سيميولوجيا الثقافة من اعتبار الظواىر الثقاف
 موضوعات تواصمية حيث أن الثقافة برامج وتعميمات تتحكم في سموك الإنسان.

( أبا لمسانيات الحديثة De saussureيعتبر دوسوسير)سيميولوجيا دوسوسير:  
بفضل أعمالو وأرائو التي أحدثت ثورة عارمة في مجال الدراسات المغوية خاصة بفضل 

" ومن cours de linguistique gènèrale" مؤلفو الشيير محاضرات في الألسنية العامة
قيمة ورائدة في مجال المغة، وقد طبع ىذا التوجيو المساني نظرية خلالو خمفا دروسا 

 (.semiologie) (1)دوسوسير العامة حول العلامة التي أطمق عمييا اسم السيميولوجيا
عا ليا واىتم ولفدمير دوسوسير بين المسانيات والسيميولوجيا أصلا والمسانيات فر  

بالمستوى البراجماتي لمسيميولوجيا وتوظيفيا في الحياة العممية وعمميات الاتصال ونقل 
المعمومات، فيقول? "المغة نظام من العلامات"، إذ يعتبر المغة نسقا من أنساق متعددة 

 (2) لمعلامة، والعمم الذي يدرس ىذه الأنساق ىو عمم العلامة أي السيميولوجيا.
ذن فا  المختمفة ىي أطروحة سويسرية، ويتجمى ذلك في تصور لسيميولوجيا باتجاىاتيا وا 

المسانيات لمغة بوصفيا منظومة من العلامات المغوية، أما العلامة فيي التي تتكون من دال 
 ومدلول، فالدال ىو تمك الصورة الصوتية والمدلول ىو ما تثيره تمك الصورة في ذىن المتمقي.

الأمريكي بيرس، الذي اىتم بتحديد  من أشير أعلام السيميوطيقابيرس:  سيميوطيقا 
ماىية العلامة ودرس مقوماتيا وطبيعة علاقتيا بالموجودات الأخرى وليذا فإن السيميائية في 

ية السويسرية لأنيا تمثل كل اطروحات بيرس تشغل فضاءا أوسع من الذي تشغمو النظر 
"ليس باستطاعتي أن أدرس أي  دد يقول بيرس?الإنسانية والطبيعية وفي ىذا الص العموم

ا والجاذبية الأرضية والديناميكية الحضارية كالرياضيات والأخلاق والميتافيزيقشيء في الكون 
والبحريات والكيمياء وعمم التشريح المقارن وعمم الفمك وعمم النفس وعمم الصوتيات وعمم 

 (3)الاقتصاد وتاريخ العمم والكلام إلا أنو نظام سيميولوجي".

                                                           
 .91( ف. دوسوسير? المرجع السابق ص 1)

 . 97ص  ( المرجع السابق?2)

شكالات، محاضرات الممتقى الوطني الثاني، ص 3)  .;<6(  بشير تاوريريت? أبجديات في فيم النقد السيميائي، مفاىيم وا 
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سي ىو والظاىريتية والرياضيات والمنطق البير  كما تقوم سيميوطيقا بيرس عمى المنطق   
منطق العلاقات التي تعد الأساس والضامن لمتصور الثلاثي لممقولات والعلامات، أما 

 الظاىريتية فيي الدراسة التي تصف خاصيات الظواىر في مقولاتيا الثلاث.
ومنو فالسيميوطيقا عند بيرس ليست مجرد علامة إجرائية يمكن استثمارىا في قراءة  

ى ذلك تصور متكامل لمكون الذي ىو سمسمة لا متناىية من ظواىر معينة، لكنيا بالإضافة إل
الأنساق السيميائية، إذ يستحيل فصل العلامة عن الواقع لأن ىذا الأخير عبارة عن سمسمة 

تنفك تحيل إلى علامات جديدة تدرس ضمن سمسمة أخرى من  من العلامات التي لا
 (1) الإحالات.

بوصفيا)العمم العام( الذي يدرس الأنساق تتضمن السيميائيات  موضوع السيميائيات: 
( ومن ىنا يتضح لنا أن العلامات sigme)السيميائية المفظية وغير المفظية مصطمح العلامة

باحثين والدارسين من وأنساقيا ىي الموضوع الرئيسي لمسيميائيات، وىذا ما أكده العديد من ال
يا ولدت انطلاقا من (، حيث يرى أن"السيميولوجJEANS DUBOISا)حيث جون دوبر 

 (2).مشروع دوسوسير وموضوعيا ىو دراسة حياة العلامات في كتف المجتمع"
لا يمكن إعطاء تعريف نيائي لمعلامة ومرد ذلك كونيا"مفيوما قاعديا : تعريف العلامة  

فيي كيان واسع جدا ىذا من جية، ومن جية ثانية يصعب  (3)وأساسا في جميع عموم المغة"،
موحد ليا نظرا لتباين الخمفيات العممية والفكرية وتعدد المشارب المعرفية  تحديد تعريف

 بالنسبة لمنقاد والباحثين في ىذا المجال.
أما بالنسبة لمعمماء العرب فنجد أن مفيوم السيميائية يرتبط بمفيوم الألسنية والسمة  

أن يستدل بيا أقصد والأمارة في ذلك يقول أبو ىلال العسكري عن العلامة ودلالتيا?"يمكن 
فعميا أم لم يقصد ... والشاىد أفاعل البيائم، تدل عمى حدتيا وليس ليا قصد إلى ذلك... 
وأثار المص تدل عميو وىم لم يقصد ذلك، وما ىو معروف في عرق المغويين يقولون أسندنا 

 (4)عميو بأثره وليس ىو الفاعل لآثره عن قصد".

                                                           
 .:<7، ص7117( جميمة حيدة? النقد الأدبي المعاصر حول الشعر بالمغرب، أطروحة جامعية لنيل درجة الدكتوراه، كمية الآداب، وجدة المغرب، 1)

Jeans Dubois et autres : Dictionnaire de linguistique ; libraivie larousse ; paris 1973 ; p434. (2 ) 

 .6<6( محمد إقبال عروي? المرجع السابق، ص3)

 . 691، ص9<<6( أحمد حساني? مباحث في المسانيات، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، 4)
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في الموروث الفكري العربي والغربي إلى أنواع يمكن تنقسم العلامات أنواع العلامات:  
 حصرىا في المجال الآتي?

إذا نظرنا إلى العلامة من حيث طبيعة الدال فيي تنقسم إلى علامات لفظية وغير  
 لفظية، أما إذا نظرنا إلييا من حيث العلائق القائمة بين طرفييا الأساسية الدال والمدلول

 (1) طبيعية.فيي إما وضعية أو عقمية أو 
وكذلك العلامة عند بيرس تنطمق من التركيب الثلاثي)موضوع ومفسرة ومصورة( ويقسم  

الأنساق الدلالية والتي ىي عبارة عن مجموعة العلامات التي  (russi landyروسي لاندي)
 تنسج ما بينيا شبكة من العلاقات الاختلافية والتعارضية إلى قسمين ىما?

  (2)أنساق دلالية طبيعية 
  ?أنساق دلالية اجتماعية? وىي صنفين 

 أنساق دلالية اجتماعية لفظية -
 أنساق دلالية اجتماعية غير لفظية -

  

                                                           
 . 86، ص7117ىا، تقديم عز الدين مناصرة، منشورات الاختلاف، الجزائر، ( رشيد بن مالك?السيميائية أصوليا وقواعد1)

 .19، ص >=<6( مارسيمو داسكال? الاتجاىات السيميولوجية المعاصرة، حميد لحميداني وآخرون، افريقيا الشرق، الدار البيضاء، المغرب، 2)



 
 

 علن العنىنةالفصل الأول: 
 

نشأة العنىاى وتطىره  أولا: 
 ثانيا: هفهىم  العنىاى 

 لغة -1
 اصطلاحا -2

 ثالثا: أنىاع العنىاى
 رابعا: وظائف العنىاى

 خاهسا: أهوية العنىاى
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لقد اختل العنوان مكانة ميمة عند الأوائل خاصة العرب، فمم يكونوا  نشأة العنوان وتطوره:
ليرضوا بالكتاب ما لم يكن معنونا، وتظير أىمية العنوان عندىم من وضعو في بداية 
المصنف أو عمى غلاف الكتاب الخارجي، ذلك أن وظيفتو ترتكز أساسا عمى الكشف عن 

"وقد يكتب بعض من لو  كده الجاحظ في قولو:الموضوع والبوح بما يتناولو المتن، وىو ما أ
مرتبة في سمطان أو ديانة إلى بعض من يشاكمو أو يجري مجراه، فلا يرض بالكتاب من 

 (1)يخزمو ويختمو، وربما لم يرض حتى يعنونو ويعظمو".
ل الحيوان أو البيان والتبيين تبادر ت الأوائل بعناوين كتبيم، فإذا قيولقد اشتيرت مصنفا  

ذا قيل الكامل لمع اسم المبرد وىكذا الحال في لسان العرب لابن إلى  الذىن اسم الجاحظ، وا 
 منظور، فشاعت ىذه العناوين وغيرىا في كل مكان حتى عرف أصحابيا بيا.

ولكن بالمقارنة مع دراسة العناوين كونيا العتبات التي تواجو المتمقي فمقد أىممت كثيرا   
لغربيين قديما لأنيم اعتبروا ىامشا لا قيمة لو وممفوظا لغويا لا من قبل الدارسين العرب أو ا

يقدم شيئا إلى تحميل النص كما تجاوزوا باقي العتبات التي تحيط بالنص، ولكن لم يعد الأمر 
كذلك، فالعنوان كما يقول عمى جعفر العلاق "لا يتقدم النص ويفتتح مسيرة نموه، أو مجرد 

دد ىويتو ويكرس انتماءه لأب ما، لقد صار أبعد من ذلك اسم يدل عمى العمل الأدبي يح
ضاءة بارعة  بكثير وأوضحت علاقتو بالنص بالغة التعقيد، إنو مدخل إلى عمارة النص وا 
وغامضة لابيامو وممراتو المتشابكة لقد أخذ العنوان يتمرد عمى إىمالو فترات طويمة وينيض 

إلى ليل من النسيان، ولم يمتفت إلى وظيفة ثانية من رماده الذي حجبو عن فاعميتو وأقصاه 
 (2)العنوان إلا مؤخرا".

والتفت إليو بعض الدارسين في الثقافيتين العربية والغربية حديثا وتنبو إليو الباحثون في   
مجال السيميوطيقا وعمم السرد والمنطق والخطاب الشعري وأشاروا إلى مضمونو الإجمالي 

نظرا لوظائفو المرجعية والمغوية والتأثيرية الأيقونة وىذا ما في الأدب والسينما والإشيار 
 تناولتو. سنحاول عرضو من خلال أىم الدراسات التي

يعد العنوان من أىم الأسس التي يتركز عمييا الإبداع الأدبي المعاصر لذلك تناولو   
و يتضمن نوعا المؤلفون بالعناية والاىتمام خاصة في الإنتاج الروائي الحديث والمعاصر، في

                                                           
 .98، ص1998، 1( الجاحظ: الحيوان: تحقيق وشرح عبد السلام مححمد ىارون، دار الجيل، بيوت، ج1)

 .100، ص1997، 23، ع 6في النقد، مطبعة الفلاح، بيوت، لبنان، مج ( عمي جعفر العلاق: شعرية الرواية، مجمة علامات 2)
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من البوح بالمرجعيات الذىنية والسياسية والإيديولوجية من قصد المؤلف ولعل ىذا ما دفع 
المبدعين إلى التفنن في تقديمو لمتمقي حتى يكون مصدرا ىاما وحافزا لمبحث في أغوار ىذا 

يا سوقا العمل الفكري مع مراعاة أذواق المتمقين في الوقت نفسو وحاجيات الساحة الأدبية كون
رائجا ليذا المادة الخام، وعميو وجد المبدع نفسو ممزما بمراعاة معادلة فنية لإنتاجو الادبي ألا 

 الإبداعي(. لوىي)عنوان المبدع+المتن الروائي+اسم المبدع=العم
 تعريف العنوان: -
عنن، عن: عن  وفي باب العين مدخل: (1)"لابن منظور" ورد في لسان العربلغة:  -

 الشي ويعن عننا وعنوانا: ظير أمامك
 وعن يعن عنا وعنوانا واعتن: اعترض وعرض ومنو قول امرئ القيس:

 فعن لنا سرب كأن نعاجو       عذارى دوار في ملأ ىذيل
 وقول الخطيئة أيضا:

 فبينما ىما عنت عمى البعد عانة    قد انتظمت من خمف مسجميا نظما
 والعنان، قال الحارث بن حمزة:والاسم العنن 

 عننا باطلا وظمما كما تع     تز حجرة الربيض الظباء 
 وعننت الكتاب وأعنتو لكذا أي عرضتو لو وصرفتو إليو.

بمعنى واحد، مشتق من المعنى، وقال نو عنا وعننو، كعنونة وعنونتو وعن الكتاب يع
 المحياني: عننت الكتاب من ناحيتو، وأوصمو عنان.

كثرت النونات قمبت إحداىما واوا، ومن قال عموان الكتاب جعل النون لاما لأنو  فمما 
أخف وأظير من النون، ويقال لمرجل الذي يعرض ولا يصرخ، قد جعل كذا وكذا عنوانا 

 لحاجتو، وأنشد:
 وتعرف في عنوانيا بعض لحتيا     وفي جوفيا صعاء تحكي الدواىيا

 وار بن مضرب:سل ابن برى: العنوان الأثر، قال قا
 وحاجة دون أخرى قد سنحت بيا     جعمتيا لمتي أخفيت عنوانا
 وقول حسان بن ثابت في رثاء عثمان بن عفان]رضي الله عنو[
 ضحوا بأشمط عنوان السجود بو     يقطع الميل تسبيحا وقرآنا 

                                                           
 .450، 448، ص ص 04، مجمد 1999( أبو الفصل جمال الدين ابن منظور: لسان العرب، دار صادر لمطباعة والنشر، بيروت، 1)
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عنوانا ]بضم العين وكسرىا[ سمة الكتاب وعنونو عنونة و  العنوان والعنيان قال ابن سيدة 
وعناه كلاىما سمة بالعنوان، وقال أيضا العنيان سمة الكتاب، وقال في جبيتو عنوان من 

 (1) كثرة السجود أي أثره حكاه المحياني.
"عنن" المعاني التالية: "الظيور  "عنوان" من المادة ويمكن إذا أن نجمع لمكممة 

يشغل ظير الكتاب يعني جلادتو، "الظيور" لأنو  والاعتراض"، "الأثر" و"السمة"، فالعنوان
الاعتراض" و"التعريض" لتمتعو بأولوية التمقي عمى عممو، فيو أول ما يتعرض القارئ  ولو"

"السمة" و"الأثر" لأنو بو يعرف وبو يصنف المعنون ضمن جنسو ونوعو  من العمل، والعنوان
 الأدبي.
 ثر في بقية معاجم المغة.ولا يبتعد العنوان عن ىذه المعاني: الظيور، الاعتراض والأ 
)عنوان( الكتاب عنونة وعنوانا: كتب عنوانو]بكسر العين أو  (2) ففي المعجم الوسيط: 

ضميا[، ]العنوان[: ما يستدل بو عمى غيره، ومنو: عنوان الكتاب، )عناه(: الكتاب: اتخذ لو 
 عنوان)لغة في عنن(.

"السمة" و"والأثر"، فالسمة  عنىالدال" وىو لا يبتعد عن م فالعنوان بيذا المعنى ىو" 
 دليل وعلامة عمى المستدل عميو والأثر دليل لمتتبعو ومقتفيو.

"الظاىر  فالعنوان: ما يدرك عن ظاىر الشيء عمى باطنو (3)"العربي" أما معجم لاروس 
"عنوان الكتاب": ديباجتو، وسمتو، الظاىرة التي تدل  عنوان الباطن" ويقرأ الكتاب من عنوانو

 والأصل: العنان. عميو
"إشارة تتصدر العمل أو الموضوع في شكل صفة تميل  العنوان في المعجم الأجنبي: 

 (4)إلى ما يقصده الكاتب"
 (5)العنوان في المعجم المشترك: وواد في معجم، جبور عبد النور، المفصل:

 titreعنوان وعموان، اسم، لقب: 

                                                           
 .531، ص 1975( لويس محموق: منجد المغة والأعلام، دار الشروق، بيروت، لبنان، 1)

 .656، دمشق، ص 3، مكتبة النوري، ط2م مصطفى وآخرون: المعجم الوسيط، ج( إبراىي2)

 .86، ص 1982( خميل الجر: معجم لاروس الحديث )عربي، عربي(، مكتبة لاروس، بارسي، 3)

(4 )Dictionnaire oncyclopédique, quillet, paris,1990, p69 البوح(لمشاعر عبد الله العشي"، محاضرات الممتقى  نقلا عن: شادية شقرون:"السيمياء والعنوان في ديوان)مقام

 .. 256، منشورات الجامعة، ص 2000نوفمبر  8-7الوطني الأول، السيمياء والنص الأدبي، جامعة محمد خيضر، بسكرة، 

 .1038، ص 1998، 4عربي(، دار العمم لمملايين، بيروت، ط -( جبور عبد النور: معجم عبد النور المفصل)فرنسي 5)
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 باب، حجة، صك، سند، مستند
 titrer( vعنون، تسمى لقب)

 عير، عاير، حدد المقادير في مركب
  le titre (e) adjوعنوان، ذو لقب: 

 معنون ممقب
 د.جبور عبد النور" عمى ما يمي: فنحصل من ىذه المعاني التي أوردىا"

 titreالعنوان/ الاسم: 
 titrerعنون، عموان/الفعل 

 titré (e)المعنون/المعموان/الصفة: 
 الدلالية المعجمية لمعنوان ىي: فتكون

 العنوان/الظاىر
 العنوان/المعترض

 العنوان/ الأثر، السمة
 العنوان/الدال
 العنوان/الاسم
 العنوان/ المقب
 العنوان/الباب

 مفهوم العنوان: 
( العنوان عمى "أنو مجموعة من العلامات leohoek) "ليوىوك" يعرف اصطلاحا: 

ى رأس نص لتحدده، وتدل عمى محتواه وتعزي الجميور المسانية التي يمكن أن تدرج عم
 (1)المقصود بالقراءة"

"القصيدة لا تولد من عنوانيا، إنما العنوان ىو الذي يتولد منيا، وما من شاعر حق إلا  
 (2)ويكون العنوان عنده ىو آخر الحركات"

                                                           
عن:  نقلا 13، ص2014-2013، عمان الأردن، 1ينظر: جاسم محمد جاسم: جماليات العنوان)مقاربة في خطاب محمود درويش الشعري، دار مجدولاوي لمنشر والتوزيع، ط (1)

 (.1999، 456، 1، ع28اليادي المطوي: شعرية عنوان كتاب الساق عمى الساق في ما ىو الفارياف، مجمة عالم الفكر مج 

 .263( عبد الله الغزامي: الخطيئة والتكفير، ص 2)
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العام لمعنوان بكونو "كما يرتبط الفيم  كذلك ارتبط العنوان بالبعد الدلالي والرمزي لمنص 
مفتاحا إجرائيا في التعامل مع النص في بعديو الدلالي والرمزي، إن تشكل العناوين عامة 
سواء أكانت عناوين لمؤلفات عممية أو لنصوص إبداعية أو عناوين لأي نشاط إنساني في 

 ارأما محمد فكري الجز  (1)حاممة لدلالة قصوى تقوم عمى تكثيف دلالة الفنون العامة"،
 (2)"العنوان لمكتاب كالاسم لمشيء، بو يعرف وبفضمو يتداول، ويشاربو إليو ويدل بو عميو"

"العتبة الرئيسية التي تفرض عمى المتمقي أن يتفحصيا ويستنطقيا قبل  بيذا يكون العنوان
الولوج إلى أعماق أي نص، وىو العنصر الأكثر أىمية بالنسبة إلى الكاتب الذي يوليو 

لأكبر فيعطيو الكثير من مجيود الفكر والوقت ليختاره بشكل ينسجم مع النص الاىتمام ا
 (3)ويجذب إليو الأنظار"

شاراتو الأولى، وأنو العلامة التي تطبع الكتاب أو   فالعنوان إذن عتبة النص وبدايتو وا 
 النص وتسميو وتميزه عن غيره، وىو من العناصر المجاورة والمحيطة بالنص الرئيس.

 العنوان:أنواع  
 تتعدد أنواع العناوين بتعدد النصوص ووظائفيا

 وأىم أنواع العناوين ىي:
  le titre prinsipaleالعنوان الحقيقي 

"العنوان الحقيق أو  ىو ما يحتل واجية الكتابة ويبرزه صاحبو لمواجية المتمقي ويسمى 
ىويتو"، فتميزه عن غيره "بحق بطاقة تعريف تمنح النص  ويعتبر (4)الأساسي أو الاصمي"،

من النصوص ونضرب مثالا عن ذلك بعنواني)المقدمة( لابن خمدون، و)أحاديث( لطو 
 حسين، فكلاىما عنوان حقيقي ليذين الكتابين.

 
 
 

                                                           
 .13( جاسم محمد  جاسم: جماليات العنوان، ص 1)

 .15، ص1998( محمد فكري الجزار: العنوان وسيميوطيقا الاتصال الأدبي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، )د ط(، 2)

 .105، ص 104، 2013-103وطنية، العدد:  ( بخولة بن الدين:"عتبات النص الأدبي: مقاربة سيميائية"، جريدة3)

، منشورات الجامعة، ص 2000نوفمبر  8-7( شادية شقرون،)سيميائية العنوان في ديوان مقام البوح، لعبد الله العشي(، الممتقى الوطني الأول لسيمياء والنص الأدبي، بسكرة في 4)

270. 
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  faux titreالعنوان المزيف 
"اختص أو ترديد لو، وظيفتو تأكيد وتعزيز لمعنوان  ويأتي مباشرة بعد العنوان الحقيقي وىو

 (1)قي".الحقي
وتعزى إليو ميمة استخلاف العنوان  (2)ويأتي غالبا بين الغلاف والصفحة الداخمية، 

الحقيقي إن ضاعت صفحة الغلاف، ولا حاجة لمتمثيل لو، لأنو مجرد ترديد لمعنوان الحقيقي 
 وىو موجود في كل الكتب.

 العنوان الفرعي:
وغالبا ما يكون عنوانا  (3)"،يستشف من العنوان الحقيقي و"يأتي بعده لتكممة المعنى

لفقرات أو مواضيع أو تعريفات موجودة داخل الكتاب وينعتو بعض العمماء بالثاني أو الثانوي 
 وىذا مقارنة بالعنوان الحقيقي، مثال ذلك)مقدمة( ابن خمدون إذ نجد أسفل عنوان الحقيقي

والخبر في أيام العرب والعجم "كتاب العبر وديوان المبتدأ  "مقدمة" عنوانا فرعيا مطولا ىو
والبربر ومن عاصرىم من ذوي السمطان الأكبر"، أو عناوين المباحث والفصول في متن 

"أن الدول أقدم من  "البمدان والأمصار وسائر العمران"، فصل في المقدمة نحو فصل في
 (4)المدن والأمصار"

"صريع الحب والبغض،  :وأما العناوين الفرعية في كتاب)أحاديث( فعديدة نذكر منيا 
 (5)فجأة فاجعة".

 الإشارة الشكمية:
ىي العنوان الذي يميز نوع النص وجنسو عن باق الأجناس، بالإمكان أن يسمى  

ىذا لتمييز ىذا العمل عن غيره من الأعمال الأدبية والأشكال الأخرى من    (6)العنوان الشكمي،
 من حيث ىو قصة أو رواية أو شعر أو مسرحية.

 ن التجاري:العنوا

                                                           
  457، ص 1991، 1، عدد 28ىو الفارياف، مجمة عالم الفكر، المجمد ( محمد اليادي المطوي، شعرية عنوان كتاب الساق في ما 1)

 .270( شادية شقرون: مرجع سابق، ص 2)

 . 457( محمد اليادي، المطوي، مرجع سابق، ص 3)

 .413، ص 1، الجزء1984، 1( ابن خمدون، المقدمة، دار التونسية لمنشر والمؤسسة الوطنية لمكتابة الجزائر، ط4)

 .34-25، ص1982، 1حاديث، دار العمم لمملايين بيروت، لبنان، ط( طو حسين: أ5)

 .435( محمد اليادي مطوي، مرجع سابق، ص 6)
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ويقوم أساسا عمى وظيفة الإغراء لما تحممو ىذه الوظيفة من أبعاد تجارية وىو عنوان  
أو المواضيع المعدة للاستيلاك السريع وىذا العنوان   (1)يتعمق غالبا بالصحف والمجلات،

 الحقيقي لا يخمو من بعد إشياري تجاري.
الخداع في العناونين عند الروائيين لكن يبقى ىذا الحكم النقدي نسبيا لأن المراوغة و  

المحدثين صار لعبة إبداع وتميز، حيث صرنا نجد العناوين الروائية لا تعبر دائما عن 
مضامين نصوصيا بطريقة مباشرة، أي لا تعكسيا بكل جلاء ووضوح بل نجد بعض 

ت العناوين غامضة ومبيمة ورمزية بتجريدىا الإنزياحي، مما يطرح صعوبة في إيجاد صلا
 دلالية بين العنوان والنص، وأن يبحث عن المرامي والمقاصد والعلاقات الرمزية والإيحائية.

(2) 
ومن ىنا فالعناوين في علاقاتيا بنصوصيا أنواع ولكل عنوان طريقة يختزل بيا متنو  

بين نوعين من العناوين من حيث علاقتيا بمتنيا، حيث يعطي لكل  ليذا الميز جيرار جينيت
 نوع خصائص وصوره.

 ويتمثل ىذان النوعان في: 
   "t.melatique" الموضوعاتية: العناوين -1

وىي عناوين ترتبط بمضمون الرواية حيث تسعى لاختصار المضمون ولتحميميا لا بد  
 أن نعتمد عمى طريقتين:

 الدلالي افردي  التحميل -
 والتحميل التأويمي لمنص -

 وىذه العناوين الموضوعاتية تختار أحد أربعة طرق لاختزال مضامين متونيا:
تتمثل الطريقة الأولى: في تعيين موضوع الرواية دون لف ولا دوران، يعني أن العنوان ىنا  -

 يكون مباشر
الطريقة الثانية: تعتمد عمى المجاز المرسل والكناية المتعمقة بموضوع لا يتموقع فيو  -

يحاء  الحدث أحيانا فيكون العنوان رمزا وا 
 الطريقة الثالثة: تعتمد الترتيب البنائي الرمزي -

                                                           
 270( شادية شقرون، مرجع سابق، ص 1)

 .70( جميل حمداوي، مرجع سابق، ص2)
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الطريقة الرابعة: توظف الجمل المضادة أو السخرية حيث تكون العلاقة بين العنوان  -
 قة عكسيةوالنص علا

كما يمكن أن يكون العنوان الذي يجمع بين الصفات المتباعدة وبين المتناقضات جزءا  
أو نمطا من ىذه الطريقة، فحين نسمع عنوانا مثلا: صلاة في جحيم لحفناوي زاعر، فيو 
تضاد وتناقض وتباعد بين الممفوظات المتواجدة في العنوان، لأن الصلاة لا تكون في 

 الجحيم.
عناوين الموضوعاتية تجعل العنوان عمى اختلاف طرق تقديمو لمنص رىينا بمتنو، إن ال 

فغياب متنو أو نصو يقتمو ويغرقو من دلالاتو لذلك فإن النص آلة لقراءة عنوانو، وبالتالي 
 (1) فيو يعيد إنتاجو في شكل ممفوظ نصي.

 (t.rhomatiquesالعناوين الخبرية)الإخبارية( )
اوين لا يوظف بكثرة في الساحة الأدبية والفكرية، وىي عناوين تسعى ىذا النوع من العن 

ظياره لا لوصف مضمونو، حيث تصمح ىذه العناوين كثيرا في الكتب  لتقديم النص وا 
 (2) التنظيرية.

ومن أمثمتيا في المغة والأدب العربي الكتاب النحوي لسيبويو، ىذا الذي سماه "الكتاب"  
لا علاقة لو بالمضمون فالمضمون عن النحو والمغة وكان ىذا فعنوانو يميل لممصطمح، و 

"أل" عنوان تجنيسي، لماذا؟: لأن الكتاب مصطمح يرسل الذىن نحو  العنوان المعرف ب
الدين والقرآن أو الكتاب المقدس لكنو إشعار المفظ لتبيين القيمة فقط، او تجد عنوان كتاب 

ىذه العناوين الخبرية تخبر عن النص ولا تخبر  "لفتات" وىكذا ...فمثل "خواطر" أو اسمو
 عن مضمونو.

لكن ىناك مواطن بمكن لمعنوان الموضوعاتي ان يصبح عنوانا خبريا من خلاليا، وفي  
"جينيت" بالعناوين المختمطة وتكون ىذه النقمة حين  ىذه النقمة تظير لنا عناوين يسمييا

وكل جزء بعيد عن الجزء  بأجزاءناك كتاب يكون ىناك عنوان تابع لعنوان قبمو كأن يكون ى
 الآخر في حين يقسم ليوىوك العناوين إلى قسمين:

 العنوان الأساس أو العنوان الأصمي -

                                                           
 .129( السعيد بوسقطة، العنونة وتجميات الرمزية الرمزية الصوفية، ص1)

 .82، 81سابق، ص ( عبد الحق بمعابد، مرجع2)
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 (1)العنوان الفرعي -
 أما كمود ليفي دوتشي فيقسم العناوين إلى:

 عنوان أصمي -
 عنوان ثانوي -
 وعنوان فرعي -

 أما شارل كريفل فيقسم العنوان إلى:
يكون في الصفحة الاولى، وعنوان فرعي، وعنوان كمي كبير ييدف إلى عنونة "عنوان أصمي 

  (2)مجموعة من الأعمال ويكون عمى سبيل التعميم"،
وىذا الأخير ترجمة عبد الحق بمعايد في كتابو عتبات لجيرار جينيت من النص إلى المناص 

 titre sus (3)بالعناوين الفوقية أو العموية 
عمى كل ما ذىب إليو كل من ىويك وشارل كريفل إذ مؤشر  عقب جيرار جينيت 

جنسيا لمكتاب، حيث يرى جينت أن ىذا خطأ لأن العنوان الفرعي عنوان شارح ومفسر 
لعنوانو الرئيسي، وأما ما يظير كمؤشر جنسي فيو المجدد لطبيعة الكتاب وما يبقى الميم 

 ذي يخضع ليذه المعادلة.عند جينيت ىو العنوان الرئيسي والأصمي ىذا الأخير ال
 عنوان+عنوان فرعي
  lndécotion genirique (4)عنوان+مؤشر جنسي

المقصود بالمؤشر الجنسي ىو تعيين العمل حين تقول: رواية، قصة، تاريخ المذكرات  
 ونجد ىناك تقسيمات أخرى لمعنوان وأنواعا لو: وذلك كما يمي:

 العناوين الدالة عمى شخصية: -1
ىاما لأنيا المحرك الفعمي للأحداث، معنى  صية في الرواية مقوما فنيار الشخ"تعتب 

عنوان يدل عمى شخصية إيحاء يدل عمى مفيوم البطولة في الرواية لأن بطل الرواية 
والعنوان بوصفو  (5)شخص في الحدود نفسيا التي تكون فييا علامة عمى رؤية ما لشخص"،

                                                           
Gerard Genette : seuils, opcd ; p55. (1 ) 

charle qrivel : production de l’interet romanesque, lehat, paris, 1973, p168. (2 ) 

 . 69( عبد الحق بمعايد، مرجع سابق، ص3)

Gerard Genette : seuils, opcd ; p55,56 (4) 

 .50، ص 2000، سنة 3السردي من متطور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط( حميد لحميداني، بنية الخطاب 5)
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ارة إلى الشخصية المحورية في النص وتحديد عنصرا بنيويا سيميائيا يقوم بوظيفة الإش
وظائفيا وصفاتيا بصورة مكثفة موحية بدلالات مقتضية، وىذه الشخصية ىي الشخصية 
الدينامية أو الشخصية التي تدور حوليا الأحداث منذ البداية حتى النياية، فيو الحامل لفكر 

ات الواقع الذي يود الأديب الروائي أو الذي يدعو إليو الأديب أو الأدب المعبر عن معطي
     (1) الحقيقي. انتمائوالاقتراب منيا قصد الإفصاح عن 

فيكون بذلك العمل الروائي مختزلا في صورة تمك الشخصية وما دام العنوان اختزالا  
لمنص كان لزاما من ىذا المنطق أن يدل عمى الشخصية المحورية أو البطمة في النص، 

مفيوم الشخصية وكيفية التعامل معيا ومدى استثمارىا كوسيمة ونلاحظ في ىذا تطور 
لمتعبير عن إيديولوجية معينة أو موقف معين، وىذه النظرة لمشخصية مستمدة في مجموعيا 
من المفيوم الوظائفي في المسانيات ذلك أن الكممة في الجممة لم ينظر إلييا عمى أنيا تحمل 

ذ دلالتيا إلا من خلال الدور الذي تقوم بو وسط غيرىا دلالة ما خارج سياقيا بل أنيا لا تأخ
من ىنا فالعنوان الدال عمى شخصية تركيب جديد  (2)من الكممات فمن النظام العام لمجممة،

 يقوم بو القارئ أكثر مما ىو تركيب يقوم بو النص فيو علامة أو شفرة أدبية.
 العناوين الدالة عمى اسم المكان: -2

الرواية مقوما فنيا لا بديل عنو لأنو الفضاء الجغرافي الذي تحور فيو يعتبر المكان في  
الأحداث والرواية يتباين مضامينيا وتوجياتيا قد يكون المكان ىو ىدفيا وموضوعيا وىذا ما 
أكده رولان بورنوف في سياق حديثو عن أىمية المكان في البنية السردية، حيث يصبح 

"والعنوان الدال عمى مكان قد  (3)لتلاحق الأحداث والحوافزمحددا أساسيا لممادة المكانية و 
يحمل أبعادا دلالية عن حقبة زمنية فيصبح المكان مؤشرا سيميائيا كبيرا يخبر عن العصر 
التي حدثت فيو القصة، وعن البنية التي جرت فييا وعن عادات الشخص الذي سكن بيا 

الدالة عمى اسم المكان في رواية بجمل فكرة  وكثيرا ما نجد العناوين (4)وطرق عيشو وتفكيره"،

                                                           
 158،157، ص2002( إبراىيم عباس، تقنيات البنية السردية في الرواية المغاربية، منشورات المؤسسة الوطنية للاتصال الجزائري، 1)

 .52( حميد لحميداني، مرجع سابق، ص 2)

 .34باس، مرجع سابق، ص( إبراىيم ع3)

 .70( أحمد لحميداني، مرجع سابق، ص 4)
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"لأن المجتمع في مرحمة ما قد يصبح معقدا يحتاج لمن  عن الرواية السياسية والإيديولوجية،
 (1)يصفو ليوضحو وينظمو".

وعميو لا يأخذ العنوان الدال عمى مكان عمى أنو إيحاء مباشر عار من الدلالات بل  
 (2) رمز يمكن أن يتقاطع المرجع فيو مع المجاز.لابد أن يرى عمى أنو علامة أو 

 العناوين الدالة عمى زمن: -3
"وسيمة نقل مريحة لمحبكة  يعتبر الزمن في الرواية وقتا تعيش فيو الشخصيات فيو 

الفنية حيث تسير الأحداث بكل أريحية، كما أن الزمن في الرواية الحديثة صار مرنا مطواعا 
يمكن التلاعب بو كيفما اتفق مع رؤيا في وصف الحدث، حيث نجد ىيمنة المفارقات الزمنية 

وكثيرة ىي الروايات  (3)أو استباقية داخمية أو خارجية، إرجاعيوبمختمف أنواعيا سواء أكانت 
التي تعبر عن زمن ما أو فترة زمنية ما، فيكون بذلك الزمن موضوعا رئيسيا فييا فمحمد 
سالم محمد الأمين الطمبة الذي يعرف الرواية بقولو: ىي فن الزمن بامتياز نمتقطو ترىنو 

 اختزاليان ما دام العنو  (4)"عميو لتخرجو منسجما المضامين السردية المثبتة، تشكمو وتتحايل
لممتن بطريقة ما يحتاج المبدع إلى نمط عنواني يدل عمى الزمن، العناوين الدالة عمى زمن 

 قد تحتاج إلى قراءة واعية ربطيا بالمتن الروائي.
لأن الزمن قد لا يقدم لنا كزمن لجريات أحداث وتقديميا، ولكنو يقدم أيضا كقيمة مركبة  

فعنوان مثل "فاجعة  (5)ىواجس الشخصية وىموميا، أحيانا)...( أو كياجس تختزل فيو كل
الميل السابعة بعد الألف" "لواسيني الأعرج" يدل عمى زمن، لكنو إيحاء بمأساة وحزن وفيو 
تناص مع التاريخ، ومثمو عنوان "غدا يوم جديد" "لابن ىدوقة" إيحاء بالتفاؤل والمستقبل 

وذجي ىي عناوين زمنية في كثير من المشرق، وعميو فالعناوين الدالة عمى زمن كنمط نم
الأحياء، تستثمر الزمن باعتباره قيمة مركزية في الرواية وتوظفو كإبداع وكقراءة وكشفرة 
تربطيا بالنص وبالمرجع لحميا ولا يوصف كوصف جاف، وصف لمزمن الذي تجري فيو 

 الأحداث وتحرك الشخصيات.
                                                           

 .37-36ص  إبراىيم عباس، مرجع سابق، (1)

 .05( جميل حمداوي، مرجع سابق، ص 2)

 .164، ص 4، المركز الثقافي العربي الدار البيضاء، المغرب، طد التبئير(تحميل الخطاب الروائي)الزمن السر عيد يقطين، الس (3)

 281( محمد سالم محمد الأمين الطمبة، مستويات المغة في السرد العربي المعاصر، ص 4)

 .166( سعيد يقطين، مرجع سابق، ص 5)



نةــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  الأول  الفصل  لن العنى ع  

 

 22 

 عناوين دالة عمى وصف أو حدث:
جمع بين نمطين ذكرىما ليوىوك حيث أن الأداة في العنوان قد  اختزلنا النمط لأنو

تستعمل وصفا لموقائع والأحداث، ىي وصف لحدث ما أيضا، وىذه العناوين تستعمل في 
الرواية رمزا في كثي من توظيفاتيا، فمثلا رواية الطاىر وطار)الشمعة والدىاليز( نجد فيو 

 طياتو وصفا لحدث ما ومرحمة معينة. الشمعة أداة للإغارة، لكن العنوان يحمل في
إن العنوان الذي يدل عمى شخصية تكون في الغالب اسم عمم، وأسماء الأعلام تحمل  

 دلالات كثيرة وليا مرجعيات من ثقافات أخرى.
كذلك نجد دراسة اسم العمم كانت إحدى المجالات المفضمة لفلاسفة المغة، حيث ربطوا  

الاسم ينتمي إلى مجموعة جد واسعة وغير محدودة أين لا دراسة الأسماء والأماكن لأن 
  (1) يمكن إحصاؤىا عالميا.

بعدا مرجعيا يجب عمى القارئ معرفتو  سيحمل فاسم العمم إن وظف في العنوان 
والإحاطة بو وعميو فالعنوان الدال عمى اسم عمم عنوان يتغذى من العصر والميثولوجيا ومن 

الخيال، ليكون علامة أو شفرة أدبية مفاتيحيا تكمن في فيم ىذه العادات والتقاليد وحتى من 
المخازن التي قد لا يعييا الإنسان، لأنيا تجري في تفكيره مجرى الدم في عروقو، ومن ىنا 
نرى تناصا مع البعد المرجعي لأن التناص يشمل الممارسات الإنشائية المغمقة والنظم 

 (2) عل الممارسات الدالة لمنصوص اللاحقة ممكنة.الرمزية ذات الأصوات المفقودة التي تج
قاربتو كما أن ان إبداعا أو نصا ثانيا لابد من موبيذا يصير اسم العمم في العنو  

الإنشغال عن طريق أليات التناص منيجية سديدة تمكن من قراءة صحيحة تجعل العلاقة 
المدلول ممكنة، أي جعل اسم العمم الذي اختير كعنوان بوابة  بين بنية الدال وسيميائية

مفتوحة تخضع لاشتغال الذاكرة واسترجاع النصوص والصور سواء أكانت بطريقة واعية أو 
 (3) غير واعية الصاعدة من عمق التاريخ أو القادمة من الثقافة المحيطة.

                                                           
Jossette dcydelive : la linguistique de signe a colin, paris, 1998, p103,p104 (1 ) 

 .15ي المعاصر، ص( محمد سالم محمد الأمين الطمبة: مستويات المغة في السرد العرب2)

 . 260، 261، ص2007سنة  1( حسين خمري: نظرية النص من بنية المعنى إلى سيميائية الدال،، الدار العربية لمعموم ناشرون، منشورات الاختلاف الجزائر العاصمة، ط3)
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كثير من الأحيان عنوان  إن العنوان الدال عمى شخصية أو اسم عمم عنوان مقنع في  
يخفي أكثر مما يظير، ولأجل ىذا استعار الروائيون أسماء الحيوانات كذلك لما تحممو من 

شعارات دلالية مستفزة لمقارئ.  إيحاءات وا 
 Le" والعنوان المزيف"Le titre preprinsipaleوىناك عناوين أخرى العنوان الحقيقي" 

titre faux"والعنوان الجاري "titre courant ويكون في الصحف والمجلات والعنوان "
" وعميو فالعنوان صار titre objectal"  (1)" العنوان النوعي،titre subjectifالموضوعي"

عناوين لكن: أين ىو مكان كل عنوان في الرواية؟، أو بتعبير آخر ماىية فضائية وزمانية 
 ىذه العناوين؟.

 وظائف العنوان:
لقد اىتم المشتغمون في حقل النقد بسيميائية العنوان وبدورىا الفعال في تقديم الخطاب  

وبتفاعمو فيو باعتباره نصا موازيا، "فالعنوان علامة جوىرية تحمل طاقة حيوية مشفرة قابمة 
لعدة تأويلات قادرة عمى انتاج الدلالة، فلا بد لمعنوان أن ينطوي عمى كفاءة التفاعل مع عدد 

 (2)وع من النصوص والخطابات لما يكفل لو قدرة عمى الاطلاع بوظائفو".متن
القبض عمى وظائف محددة لمعنوان، لذلك تباينت الوظائف عند مختمف  وعميو لا يمكن 

المنشغمين عمى العنوان، بداية استثمروا الوظائف الستة لمغة التي حددىا جاكسيون وتتمثل 
( fémotive( الوظيفة التعبيرية أو الانفعالية)firéférentielleفي الوظيفة المرجعية)

" وأخيرا f.méralin gustique(، والوظيفة الانعكاسية"F.phqtiaueوالوظيفة التأثرية)
 "، لكن النقاد رأو في ىذه الوظائف قصورا ونقصا لأنياf.poeyiaueالوظيفة الشعرية"

ى النظام المغوي فقط، فالعنوان لغة "تقتصر عمى الرسالة المغوية والنظام التواصمي لا يقوم عم
وعلامة سيميائية لذلك فلابد أن تكون وظائفو في خدمة الميزتين حيث تشمل الميزة الثانية 

 (3)عمى المرجعية الاجتماعية والايديولوجية والأيقونة من خط وألوان وغيرىا".

                                                           
 .270( شادية شقرون، مرجع سابق، ص1)

 .73، ص2014، 1زيع، طالتيجاني: البنية السردية في قصة النبي إبراىيم عميو السلام، دراسة تحميمية سيميائية في الخطاب القرآني، دار مجدلاوي لمنشر، والتو  ( حمومة2)

 . 524، 523( محمد التونسي جكيب: إشكالية مقاربة النص الموازي، ص 3)
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المجال بعد  واتخذ المشتغمون في ىذا المجال من ىذه الوظائف سبيلا لممقاربة ليفتح 
ذلك لمسيميائية لمبحث في ىذه الوظائف عمى اختلافيا وتباين وجيات النظر فييا، ليجمعو 

 ميترون بين نظامية ىويك ودقة دوتشي في تحديده لوظائف العنوان:
 الوظيفة التعينية التسموية -1
 الوظيفة الإغرائية التحريضية والتي جمعيا ىويك في الوظيفة التداولية -2
 (1)فة الإيديولوجيةالوظي-3    

بعده جعل جيرار جينيت من ىذا التعميم منطمقا لتحميلاتو إلا أنو قام ببعض التعديلات  
 :كالآتيالمكممة لما سبق، ليصل في الأخير إلى وضع نمذجة ليذه الوظائف والتي نصدرىا 

 "f.de désignationالوظيفة التعينية " -1
التي تعين اسم الكتاب وتعرف بو لمقراء بكل دقة وبأقل ما يمكن  وىي الوظيفة التعينية

من احتمالات المبس)...( إلا أنيا تبقى الوظيفة التعينية والتعريفية، فيي الوظيفة الوحيدة 
 (2) الحضور ومحيطة بالمعنى. الضرورية إلا أنيا لا تنفصل عن باقي الوظائف لأنيا دائمة

ىذه الوظيفة يسمى العنوان النص ويميزه عن غيره من النصوص، وعمى مستواىا  وغي
تكون العودة لمعتبات الأخرى)اسم الكتاب( إن حصل لبس في اتفاق روايتين عمى عنوان 

 واحد.
 الوظيفة الوصفية: -2
"وىي الوظيفة التي يقول العنوان عن طريقيا عن النص وىي الوظيفة المسؤولة عن  

لموجية لمعنوان)...(، وىذه الوظيفة لا منأى عنيا ليذا عدىا إمبرتو إيكو كمفتاح الانتقادات ا
، عمى مستوى الوظيفة الوصفية تتم الإشارة إلى العناوين الموضوعاتية (3)تأويمي لمعنوان"

 والخبرية والمختمطة.
 (f. connotativeالوظيفة الإيحائية) -3
يستطيع الكاتب التخمي عنيا فيي ككل ىي الأشد ارتباطا بالوظيفة الوصفية حيث لا " 

ممفوظ ليا طريقتيا في الوجود ولنقل أسموبيا الخاص، إلا أنيا ليست دائما قصدية ليذا 
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يمكننا الحديث لا عن وظيفة إيحائية، ولكن عن قيمة إيحائية ليذا دمجيا جنيت في بادئ 
 (1)"الأمر مع الوظيفة الوصفية ثم فصميا عنيا لارتباكيا الوظيفي

 إذ تعتبر ىذه الوظيفة قيمة في العنوان أكثر منيا وظيفة. 
 (séductiveالوظيفة الإغرائية) -4
يكون العنوان مناسبا لما يغري جاذبا قارئو المفترض، وينجح لما يناسب نصو محدثا  

"ىذه الوظيفة مشكوك  بذلك تشويقا وانتظارا لدى القارئ كما يقول دريدا، غير أن جنيت بأن
، ليذا يطرح ىذا التساؤل المحفز عمى الشبكية أيكون العنوان سمسارا لمكتاب ولا في نجاعتيا

يكون سمسارا لنفسو، فلابد من إعادة النظر في ىذا التمادي الاستلابي وراء لعبة الإغراء 
 (2)الذي سيبعدنا عن مراد العنوان أو سيضر بنصو"

 وىي وظيفة تشتغل عمى جذب اىتمام القارئ وتشويقو. 
 ة العنوان:هميأ

أصبح العنوان في النص الحديث صرورة ممحة ومطمب أساسا لا يمكن الاستغناء عنو  
في البناء العام لمنصوص، لذلك ترى الشعراء يجتيدون في وسم مدوناتيم بعناوين يتفنون في 
اختيارىا، كحما يتفنون في تنميقيا بالخط والصورة المصاحبة، وذلك لعمميم بالأىمية التي 

 بيا العنوان.يحظى 
ونظرا ليذه الأىمية "شغمت عناوين لنصوص الأدبية في الدراسات الحديثة حيزا كبيرا  

رأوا فيو عتبة ميمة ليس من السيل تجاىميا، إذ يستطيع القارئ من  (3)من اىتمام النقاد"،
 خلاليا دخول عالم النص دونما تردد مادام ستعاني بالعنوان عمى النص.

العنوان فيما "يثيره من تساؤلات لا نمقى ليا إجابة إلا مع نياية كما تتجمى أىمية  
فيو يفتح شيية القارئ لمقراءة أكثر، من خلال تراكم علامات الاستفيام في ذىنو،   (4)العمل"

والتي بالطبع سبيميا الأول ىو العنوان، فيضطر إلى دخول عالم النص بحثا عن إجابات 
 ى العنوان.لتمك التساؤلات بغية اسقاطيا عم
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إن إطلالة سريعة عمى معظم الدراسات السيميائية الحديثة التي طالت الأعمال الأدبية  
التي  (1)الروائية منيا والتسوية، تبرز بشكل واضح "أىمية العنوان في دراسة النص الأدبي"،

 تعتمد في تحميميا عمى قواعد المنيج السيميائي.
فأي معمولة لاختراق حاجز العنوان تقتضي من القارئ الوقوف مطولا عنده، إذ قد  

نخسر رىانات كثيرة في قراءتنا ونحن نعبر سريعين نحو ما نعتبره قصيدة مخمفين العنوان في 
الأثار المتلاشية لمقراءة،مما جعل العنوان يرتقي من عامل تفسير ميمتو وضع المعنى أمام 

  لمتأويل. القارئ إلى مشروع
 قد نحتاج في كثير مين الأحيان إلى النص لفيم مغزاه. 
فالعنوان عمى أىميتو، أصبح عمما مستقلا لو أصولو وقواعده التي يقوم عمييا، فيو  

كما   (2)يوازي إلى حد بعيد سيمو ليذا "فإن أي قراءة استكشافية لابد أن تنطمق من العنوان"،
بل أصبح عضوا أساسا يستشار  (3)ئصاليا من جسد النص،أنو لم يعد زائد لغوية يمكن است

 ويستأذن.
إن التطور الحاصل في تاريخ العنوان، جعمو بعد سنوات عجاف يستفيق من عفوتو   

ويتمرد عمى إىمالو فترات طويمة، وينيض ثانية من رماده الذي حجبو عن فاعميتو وأقصاه 
ىم النص في أىمية، لا ليكون جزءا منو بل اليكون شيئا ذا بال وير  (4)إلى ليل من النسيان،
 ليكون نصا موازيا لو.

( Lèo Hock( وليوىوك)Gérard Genetteولعل عناية كل من جيرار جينيت) 
( بالعنوان أشن حقيقة Jean maulino( وجون مولينو)Roberte Duchetوروبرت شولز)

يستنطقون البعد السيميائي في ( حتى أخذ النقاد la titrologieلما يسمى اليوم بعمم العنونة)
اتكاء  (5)تحميل العلاقة الجدلية بين العنوان في قمة اليرم، وبين البنيات المشكمة لمتن اليرم،

 Andrei( وأندري فونتانا)François frourisعمى ما خمفتو دراسات فرانسوا افرور)
fontana(وشارل جريفال ،)Charles cripalالشعراء  ( أما عناية المبدعين بخلاصة
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بالعناوين فأمر ظاىر، حتى إن الشاعر، عبد الوىاب البياتي بذكر أن كثيرا من الشعراء 
يطمبون منو أن يضع ليم أسماء لقصائدىم أو مجموعاتيم الشعرية، مع أنو يستغرب كيف 

فأىمية العنوان وخطورتو، تخطر  (1)يكتب شاعر ديوانو ولا يعرف كيف يختار العنوان،
 تدئين منيم خاصة إلى الوقوف.الشعراء، المب

 مطولا أمام العناوين النصوص قبل اختيار أي عنوان. 
ذا عدنا إلى النقاد فإننا سنرى أن كثيرا منيم بعد العنوان نصا مصغرا تقوم بينو وبين   وا 

 النص الكبير ثلاث أشكال من العلاقات
 حيث يكون العنوان علاقة من علاقات العمل.علاقة سيميائية:  -1
 تشتبك فييا العلاقات بين العمل وعنوانو عمى أساس بنائي.علاقة بنائية:  -2
 (2)وفييا يختزل العمل بناءا ودلالة في العنوان بشكل عامل علاقة انعكاسية: -3
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 أولا: البنية التركيبية في عناوين ابن ىدوقة:
و مازاؿ عمـ التركيب مف العموـ المغوية التي تؤسس لمفعؿ الجمالي، فمف ىذا  لقد كاف

المنطمؽ نجد أف "التركيب عمـ لساني جد معقد، يدرس بنية الجمؿ في المغات )منطوقة أو 
و منو نجد أف البنية التركيبية أساسيا الجممة التي  (1)مكتوبة(، ترتيب الكممات مكاف الصفات"

في عممية التواصؿ و بيدؼ الوصوؿ إلى أنساؽ دلالية قاـ العنواف بتشكيميا تمعب دورا كبيرا 
سنحاوؿ قراءة مدلولاتو المغوية و التركيبية مف روايات عبد الحميد بف  وفؽ منطقو الخاص،

و يبدو مف عناويف روايات ىذا ىدوقة، و قد يكوف سمة مف سمات أعمالو الفنية و الأدبية. 
فيي أشبو ما يكوف ببطاقة  ىية و إخبارية عف مقصدية المؤلؼالكتاب تشكؿ طاقة انتبا
 تثير نوعا مف الإغراء إذ تضع دعاية لذلؾ الإنتاج الأدبي. ىوية، أو لوحات إشيارية

و منو سنقؼ عند ىذه الأعماؿ و نحاوؿ الغوص في خصائصيا التركيبية، لموصوؿ 
يذه الروايات شيد ارتباطيا بعنصري إلى منطقيا الدلالي و مقارنتيا السيميائية، و المتتبع ل

الزماف و المكاف، و ىيمنة الأوؿ المطمقة عمى معظميا )غدا يوـ جديد، باف الصبح، نياية 
الأمس، ريح الجنوب...( و كأف الكاتب أراد مف خلالو توظيؼ ىذيف العامميف في عناويف 

يز لاستحضارىا و رواياتو حصر الأحداث التي قاـ بوصفيا بمدة زمنية معينة و مكاف مم
استذكارىا. و الملاحظ أف عناويف المدونة معتدلة مف حيث الطوؿ و القصر، ارتكزت عمى 
معدؿ كممتيف في كؿ عنواف تقريبا معظميا جمؿ اسمية فالجممة الاسمية تدؿ عمى الثبوت 

و حصوليا مف غير أف يكوف ىناؾ مزاولة و تزجية فعؿ و  "فالاسـ يقتضي بثبوت الصفة
 .(2)حدث شيئا فشيئا"معنى ب

غدا يوـ جديد"، ىو جممة اسمية تتكوف مف ظرؼ زماف يمثمو "غداً( éإف عنواف رواية 
( و خبر يمثمو )جديد( و جممة اسمية )يوـ جديد( في محؿ رفع خبر مبتدأ  و مبتدأ يمثمو )يوـ

الأوؿ، محذوؼ تقديره ىو. فقد وظؼ صفة الثبوت في شخصياتو مف ذلؾ ىذا الوصؼ 
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الخارجي فيقوؿ: "إنيا جميمة أكثر مما كاف قدور يتوقع، فتاة في حوالي السابعة عشر أو 
 .(1)أكثر قميلا، ممتمئة الصدر، متوسطة القامة قميحة الموف إلى سمرة"

كما أكد ثبوت الصفة لبعض الأمكنة في روايتو باستخداـ الجمؿ الاسمية مف ذلؾ 
ر زوج مسعودة، "مكتب مستطيؿ، لو نافذة مطمة وصفو لمكتب الدركي الذي اقتيد إليو قدو 

عمى ردىة موالية لمطريؽ العمومي، قاعة مبمطة ببلاط حمرتو أشبيت مف الأقداـ و القدـ و 
. أما في (2)الغبار، جدراف وسخة، طاولة مكتب مستطيمة قديمة، بأرجؿ ضخمة، مقعد خشبي"

ؿ، سروالو الأزرؽ، "قندورتو" وصفو لملابس الزوج فيو يقوؿ: " ملابسو تدؿ عمى أنو حما
 .(3)البيضاء، المنديؿ الذي يشد عمى شاشيو ىذه الملابس الحماليف عندما يعودوف إلى قراىـ"

كما أف ىناؾ وصفا داخميا يتمثؿ في حوار الشخصية مع نفسيا حيف تتذكر السبب 
ييمني، لـ  ، إنو لاالحقيقي مف زواجيا فتقوؿ "قدور؟ مف ىو؟ زوجي؟ لا خافوا الله يا ناس

. فالمدينة و كؿ ما تنصؼ بو حمـ بالنسبة لنساء القرية (4)أتزوج بو، تزوجت بالمدينة، بالحمـ"
إذ تمثؿ المخرج و المخمص ليف مف واقعف المزري، و الدشرة بالنسبة ليف الموت" "ألا 

 .(5)"تعرفوف الدشرة؟ لأنيا ليست الربيع الخادع و لا الخريؼ الشابع، إنيا الشتاء و الصيؼ
 ثانيا: البنية الدلالية في عناوين بن ىدوقة:

لقد تطور البحث الدلالي تطورا سريعا منذ عيد بريال و دوسوسير، فغدا فيو التنوع و 
الاختلاؼ بيف العمماء و ذلؾ لإغراقو في البحث المجرد،و لاتساع مساحة الدرس و ظيور 

السيميولوجي أحد النماذج الأكثر نظاـ الجديد تزاحمت النظار المغوي، و أضحى النموذج 
حضورا في القراءات النقدية الأدبية باعتبار النص شبكة مف العلامات الدلالية حيث "يعد 
البحث في الحقوؿ الدلالية مف البحوث التي لـ تتبمور فييا نظرية دلالية جامعة، رغـ الجيود 
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. و لأف العنواف (1)ات مف ىذا القرف"الدلالية المغوية لعمماء الدلالة في العشرينيات و الثلاثيني
بوصفو سنادا مستقلا خاضعا لاحتمالات دلالية يصعب ترجيحيا وجب أف نرده إلى نظاـ 
النص الذي ينتمي إليو، و عميو يستند العنواف قيمتو الدلالية مع علاقتو مع النسيج النصي 

 الذي وسمو.
ياسة تنطمؽ مف نفسية الأديب و قد توحي العناويف بدلالات سياسية أو اجتماعية فالس

"كانت العلاقة بيف الأدب و السياسة معقدة، ليس لمسياسة في الأدب أف تحصر بالمعنى 
التقني فذلؾ ينفي الأدبية، السياسة في الأدب تحصر بمعناىا التاريخي ليمارسيا الأديب وفؽ 

 .(2)إنتاجو و لكف بأدواتو"
لاليا عف نفسو كفرد اجتماعي بقصدية أو أما الاجتماعية فيي التي تعبر الأديب مف خ

 بغير قصدية فيو ليس بمعزؿ عف الجماعة التي ينتمي إلييا.
 مقاربة دلالة العنوان في رواية )غدا يوم جديد(:

إف عنواف رواية )غدا يوـ جديد( يوحي بالأمؿ و التفاؤؿ لمستقبؿ أفضؿ فالمجاؿ 
الذي يرصده لنا العنواف يتعمؽ بالماضي و المستقبؿ، "فالعد ىو يوـ بعد يومؾ مباشرة  الزمني

يوـ بعيد مترقب، و اليوـ ىو زمف مقداره مف طموع الشمس إلى غروبيا، و ىو وقت حاضر 
 .(3)و جديد، و الجديد ىو ما لـ يكف بو عيد سابؽ فيو عصري ذو حظ"

رسـ صورة لمجتمع التسعينيات في الجزائر فقد  رواية نجدىا تحاوؿو عندما نمج عالـ ال
عبرت عف مجتمع يعيش حالة تيميؿ و فقداف الثقة في القيـ إذ صارت كؿ الأشياء محؿ 
شؾ و ريبة، و صار الفرد الجزائري يعيش عمى بركاف مف الشؾ القاتؿ و الرفض المطمؽ 

وردة مف الغرب، أو جيات حتى لرموز اليوية الوطنية، و يحاوؿ استبداليا بأشياء مزيفة مست
متعددة مف العالـ  لتطرح بذلؾ العديد مف الأسئمة لمحاولة فيـ عمؽ الأزمة الجزائرية، و 

                                                           
 منقور عبد الجميؿ: عمـ الدلالة أصولو و مباحثو. (1)

www/awu/dam-org/book/01/study01/267-M-A-book01-SdooU-html,01/04/2009,14:51.  
 .92، ص 1985، 1سميماف: أسئمة الواقعية و الالتزاـ، دار الحوار لمنشر و التوزيع، سوريا، ط نبيؿ (2)
 .637، ص 2115، 3جبراف مسعود: الرائد في المغة و الإعلاـ، دار العمـ لمملاييف، ط (3)
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تفكيؾ خيوطيا، و كما يقوؿ واسيني الأعرج: "إنيا رواية تقوؿ حاضرىا و ماضييا، تريد بناء 
ة أيضا منذ الثلاثينات تاريخيا حجرة ، و الذي ىو تاريخ الرواية، و لكنو تاريخ الحركة الوطني

و ىي في غمرة البحث عف طريقيا الصحيح إلى يومنا ىذا، الذي نعيشو بقساوة، و يعيشيا 
 .(1)باستخفاؼ"

ي واعدا تريد أف تمقىذا العنواف الذي يبدو متفائلا و باختيارىا ( )غدا يوـ جديدإف رواية
واقع مزر ممزؽ، وحاضر مزيؼ، سقطت فيو كؿ القيـ إلا القيـ التزوير  تار عمىالس

يبؽ إلا التطمع ه الصفات السيئة فمـ ىذا الواقع يحمؿ ىذ والتزييؼ لمحقائؽ والمبادئ، فمداـ
عودة( تقؼ بيف حقيقتيف مفادىما ي الرواية نجد )مسالغد لعمو يكوف أفضؿ حالا، ففإلى 
رة الواقع، و اضطراب الماضي الذي كاف فيو الديف وقاية و قذا اءة التاريخ ونزاىتووض

لممجتمع مف الذوباف في الآخر، و الحاضر الذي صار فيو الديف مصدر تفرقة و قتاؿ بيف 
الأشقاء، ففي الماضي تروي لنا مسعودة كيؼ أف الرجؿ المتديف ييب لحماية عرضو و 

و المؤمف، و مساعدة الأخ في "المؤمف أخ وفاظ عمى شرؼ أخيو حتى مف دوف أف تعر الحف
. في حيف تحوؿ الديف في زمف الحاضر كما (2)الشدائد واجبة... بؿ ىي واجب ديني وطني"

ورد عمى لساف مسعودة "إف ىؤلاء المغوؿ الجدد جاؤونا باسـ إسلاـ يشبو ديمقراطية فرانكوف 
مى ىذا الإسلاـ و بينوشي، إنني حزينة لا عمى شبابي... عمى الجزائر و شوارعيا حزينة ع

  .(3)الدموي الذي يريد إزالة الحياة مف الوجود"
كما تتجسد نقاوة و إشراقة مف خلاؿ تضافر الجيود بيف أبناء مختمؼ الأطراؼ 
السياسية في الجزائر فترة الاستعمار مف أجؿ ىدؼ واحد و غاية سامية ىي تحقيؽ الحرية 

عات اليامشية المحيطة و ىذه لا غير، دوف التفكير في المصالح الضيقة و الصرا
التنظيمات التي كانت تمارس النضاؿ ضد فرنسا وحدتيـ المصمحة العميا لمبلاد رغـ اختلاؼ 

                                                           
 .141، ص 2111، 1عواسيني الأعرج: غدا يوـ جديد، مأزؽ الذاكرة )التاريخ(، مجمة الثقافة الجديدة، الجزائر،  (1)
 .85عبد الحميد بف ىدوقة: غدا يوـ جديد، المصدر السابؽ، ص  (2)
 .316نفسو: ص  (3)
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يساعد الفقراء و يعيف المحروميف و قد أنفؽ مع عبد  (1)أفكارىـ و مذاىبيـ، فما ىو المخفي
في الجزائر، و باع مف ي عمى "اشتعاؿ الثورة خطابي قائد الثورة في الريؼ المغربالكريـ ال

 .(2)أجؿ الجزائر كؿ ما يممؾ، و نظـ جماعات مسمحة في الجباؿ"
أما الحاضر فتصفو الراوية مسعودة بقوليا لقد تشابيت الأزمنة و تشابيت الطبائع، فلا 
فرؽ بيف زمف الاحتلاؿ لعساكره و قواده و شنابيطو و بيف زمف التسعينات بمرتشيو، و بائعي 

فأحلاـ الاستقلاؿ التي ضحى مف أجميا المناضموف الشرفاء و لاقوا أما لا قوا ، (3)ضمائرىـ"
في سبيميا، انقمبت إلى أوىاـ و سراب عمى يد الانتيازييف و الاستغلالييف الذيف زوروا 

 التاريخ ليضعوا أمجاد ليـ مف الفراغ.
يـ الزيؼ و إف ىذا التذبذب بيف الماضي و الحاضر، و بيف قيـ العدالة و النزاىة و ق

الكذب و المتاجرة بالمبادئ جعؿ مف الراوية مسعودة تنفر مف ىذا الواقع و تتمنى أف تعود 
إلى الماضي، لكنيا عودتيا مستحيمة فاستبدلت واقعيا بأحلاميا. و لعؿ ىذا ما يفسر تفاؤلية 

 ىذا العنواف بالرغـ ما حممتو الرواية مف تشاؤـ، و نظرة سودانية لمواقع المعيش.
مما سبؽ نجد أف الماضي في الرواية إيجابي رغـ مآسيو، أما الحاضر فيو سمبي  و

" قد  غير مرضي و المستقبؿ فيو إبياـ و غموض، و عمى الرغـ مف ىذا نجد لفظة "اليوـ
توحي بالتفاؤؿ و إلى نوع مف الاستقرار، أما "غدا فتوحي بالإشراؽ أي الانتقاؿ مف حالة 

ديد نجده يحمؿ في العادة كؿ ما ىو خير و جميؿ، و مف عادة سيئة إلى حالة أفضؿ، و الج
الإنساف أف يتفاءؿ بو، ذلؾ أف ىذا الجديد يدخؿ في عالـ الغيب و لا يمكف التكيف بو، فيو 
بعيد عف سمطتو و ليذا لا يجد المرء خيارا سوى توقع الأفضؿ. فقد تبيف لنا بعد السفر عبر 

أف نسيجو النصي يعكس مدى تحوؿ القيـ و ضياعيا في عوالـ عنواف رواية "غدا يوـ جديد" 
الوقت الراىف، و ما آلت إليو الجزائر مف اشتيار بمبادئ الثورة و تسمط أصحاب الأمر، و 

                                                           
 المخفي: والد مسعودة و لقب بيذا المقب لأف عممو في الثورة يقتضي السرية. (1)
 .113نفسو: ص  (2)
 .73نفسو: ص  (3)
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يبقى الأمؿ ضرورية لاستمرار الحياة، و الكاتب لو أمؿ كبير في تحقيؽ غد أفضؿ و 
 مستقبؿ زاىر.

 رابعا: بنية الزمان في الرواية
 : l’analepseالاسترجاع  

تقييـ النصوص الروائية علاقة خاصة تربطيا بالاسترجاع، تتسـ ىذه العلاقة  
بمجموعة مف القيـ الجمالية التي تشكؿ نص الرواية، والاحتفاء بو لـ يكف حديث العيد،بؿ 
تمتد جذوره إلى مف }} الملاحـ القديمة وأنماط الحكي الكلاسيكي ،و تطور بتطورىا، ثـ 
انتقؿ عبرىا إلى الأعماؿ الروائية الحديثة التي ظمت وفية ليذا التقميد السردي ، وحافظت 

 {{.1عميو حيث أصبح يمثؿ أحد المصادر الأساسية لمكتابة الروائية
" وفيا ليذا التقميد السردي ، جاعلا مف الماضي مادة  ظؿ " عبد الحميد بف ىدوقة

تستدعييا الذاكرة لتوظفو  بنائيا عف طريؽ الاسترجاع ، كؿ رواية تنيض عمى ماض تتميز 
بو ، وىو الأمر الذي لا يمكننا فيمو إلا مف خلاؿ العلامات والدلائؿ التي يعمد الكاتب إلى 

وكل عودة لمماضي تشكل ، بالنسبة  ارئ :}}توزيعيا عبر صو الروائي لتكوف مرتكزا لمق
 {{2لمسرد ، استذكارا

بالقياس إلى الحكاية التي يندرج فييا حكاية ويعتبر " جيرار جنيت " الاسترجاع }} 
ثانية زمنيا ، تابعة لأولى )...( ونطمق من الآن ، تسمية " الحكاية الأولى " عمى 

{{ وىذا 3دد مفارقة زمنية بصفتيا كذلكالمستوى الزمني لمحكاية الذي بالقياس إليو تح
 الاسترجاع يكوف عمى أنواع ثلاثة : خارجي ، داخمي ، مختمط.

تعد بالذاكرة إلى ما  استرجاعية: يفسره " جنيت " عمى أنو مقاطع  الاسترجاع الخارجي  - أ
 قبؿ بداية الرواية.

                                                           
، الدار البيضائ : 1، بنية الشكؿ الرائي ، القضاء ، الزمف ، الشخصية ، المركز الثقافي العربي ، ط حسف بحراوي 1

 .121ص
 .121المرجع نفسو ، ص :  2
، خطاب الحكاية بحث في المنيج ، ترجمة : محمد معتصـ ، عبد الجميؿ الازدي .عمر حمى ، الييئة  جيرار جنت  3

 .60، ص 1997،  1العامة لممطابع الأميرية ، ط
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وىو خلافا لاسترجاع الأوؿ، حيث تقع الأحداث ضمف الإطار  الاسترجاع الداخمي : - ب
 .1( le récit premieالزمني لممحكي الأوؿ ) 

الاسترجاع المختمط : وىو الذي يجمع بيف الاسترجاع الخارجي والداخمي ، ويقصد  - ت
بو مختمؼ التمفصلات الزمنية والحديثة التي تنطمؽ مف  نقطة زمنية تقع خارج نطاؽ 

 2ؿ ثـ تمتد حركة السرد حتى تنظـ إلى منطمؽ المحكي الأوؿ وتتعداه.المحكي الأو 

 نية بالقراءة والتحميؿ ، انطلاقاومف ىذا المنطمؽ سأحاوؿ تعميؽ ىذه الإنحرافات الزم
 مف نص الراوية " غدا يوـ جديد" .

تصور لنا " غدا يوـ جديد " حكاية عجوز تتجاوز الستيف ، أرىقيا الحاضر الذي 
لعل ذلك يسمبني ، إن   !إنني أود أن أعرف في أي محيط  عشت  ر إليو }}ترفض النظ
أكتوبر أنطقني حرب الخميج حرمتني من الحج ، وحالة الحصار " والحوار "  !حزني عظيم

  . 3{{أكممت الباقي
معاناة وآلاـ ترسبت في أعماقيا ، فمـ تجد ملاذا تمجأ إليو سوى ذكريات محفورة إنيا 

في الذاكرة نقشتيا السنيف عمى ميؿ ، ليتفجر الماضي بيف الفنية الأخرى ، يحضر ليحكي 
لنا قصة عجوز مع المدينة مع الحمـ ، إنيا حكاية " مسعودة" وقرية " الجبؿ الأحمر" ، 

دفؽ ، فالحدود تمتد عندىا لا شعوريا إلى الذاكرة المستغرقة في الأمؿ سيرتيا الذاتية شلاؿ مت
:}} لا يعدو الزمن إطار شكميا في داخمو تجري الأحداث، إذا أنيا تجري من الحمـ ، وبذلؾ 

. تقوؿ العجوز مسعودة : }} إف ما 4{{خلال الوعي بالزمن ، وليس من خلال الزمن فقط 

                                                           
جيرار جنت ، خطاب الحكاية بحث في المنيج ، ترجمة : محمد معتصـ ، عبد الجميؿ الازدي .عمر حمى ، الييئة   1

 .70ص : ،  1997،  1، ط العامة لممطابع الأميرية
 .70امرجع نفسو ، ص :  2
 274: ص 1992عبد الحميد بف ىدوقة ، غدا يوـ جديد ، منشورات الاندلس الجزائر ،   3
عزالديف بوبيش ، زمف السرد في الخطاب القصصي " المازني نموذجا" ، مجمة المعرفة السورية ، مطابع وزارة الثقافة ،   4

 .117، ص :  2000أبريؿ –، نيساف  439عدد التاسعة الثلاثوف ، ال
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. }} عندما يتوقف الفكر تشتغل 1{{ !ىذا الحاضر الذي نراهيدفعني إلى الماضي ىو رداءة 
 .2{{ !الذاكرة ... عد بي إلى الماضي ، إن لحاضر لا يتغير

 : l’analepse externeالاسترجاع الخارجي  1-1

مضمونا قصصيا مختمفا عن تناوؿ الاسترجاعات الخارجية وفؽ تصور " جنيت }} 
شخصية يتم إدخاليا  –بكيفية كلاسيكية جدا –مضمون الحكاية الاولى ، إنيا تتناول 

 . كما فعؿ الراوي مع شخصية " الحاج احمد".3{{حديثا ويريد السارد إضاءة سوابقيا 
 المقطع الأول : 

}} إنو الحاج الوحيد في ىذه القرية ، منذ مطمع القرف ، لكف حجة لـ يتجاوز الباخرة ، قبؿ 
جمع المبمغ الذي دفعو في الحج فرنكا ، فرنكا.  !اخرةلو : إنو زائد عمى العدد الذي تنقمو الب

)...( لكنو في نظره ونظر كؿ الناس ، أمثالو أنو حاج . ما ذنبو ىو إف كانت الباخرة 
 .4{{ !أصغر منو ؟ 

 المقطع الثاني : 

}} كاف ىو أكبر إخوتو ، لكف زواجو أفقده الحناف و روح المسؤولية إزاء ذويو الصغار . لـ 
لدموع أمو . كاف يشتري المحـ مف السوؽ كؿ جمعة ، ويشوه ىو وزوجتو في فناء يقـ زف 

 .5الدار لتملأ رائحتو فضاء النفوس المحرومة{{
 
 
 
 

                                                           
 .73عبد الحميد بف ىدوقة ، غدا يوـ جديد ، ص :  1
 .254المصدر نفسو ، ص :   2
 .61جيراف جنيت ، خطاب الحكاية ، ص :  3
 .50عبد الحميد بف ىدوقة ، غدا يوـ جديد ، ص :  4
 .51المصدر نفسو ، ص :  5
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 المقطع الثالث : 

}} أمو كانت طاغية . تعامؿ زوجتو الصغيرة معاممة عنيفة ، قاسية . تحرض بناتيا عمى 
تيا )...( في النياية ، طمبت مف ابنيا ، إما أذيتيا إلى درجة لا تطاؽ . انت تغار مف كن

 .1{{ !التطميؽ و إما الخروج مف دار الأسرة . راجعيا المرات ، فمـ يمفح
 فيذا المقطع الاسترجاعي الذي استوقفنا عنده " الراوي " مركب مف جممة مقطاطع
استرجاعية خارجية ، وقد أفادت " الراوي " في أف يشير مف خلاليا إلى " الحاج أحمد" ، 

 .2الذي لـ يتجاوز الوقوؼ أماـ الباخرة ، ماداـ الآمر والنياي }} " بدلة كاكي" وقبعة{{
أما المقطع الثاني والثالث ، فقد كشؼ عف علاقتو بوالدتو اتي تبرز صورتيف لشخصية 

ف لمقطعيف يكشفاف لمقارئ الوسط الشعبي الذي ترعرع فيو " الحاج أحمد " واحدة ، إف ىذي
حيث تنسج الألسنة أقاويؿ واشاعات مف انتاج خياليا ورغباتيا ، خاصة تمؾ القرى البسيطة 
التي تخفؼ مف قسوة الطبيعة والفقر ، والبطالة ، ووطأة الاستعمار الغاشـ ، بتشكيؿ حكايات 

تحمؿ بصماتيا ورؤاىا. غير أف المتمعف في ثنايا النص  وأساطير تتحوؿ إلى نصوص
. ىو الأقرب لملامح شخصية " الحاج أحمد " 3يكشؼ أف المقطع الاسترجاعي الثالث

 وخصالو الحميدة.
كما يقدـ الراوي مف خلاؿ دعوتو بالذاكرة }} شخصية غابت عف الأنظار منذ بعض 

ف " عزوز" الذي اختفى فترة ىو شأ . كما4الوقت ويجب استعادة ماضييا قريب العيد{{
عف " الحاج أحمد" ، الذي  البحث، ثـ عاد ليكشؼ لنا الراوي أف فترة غيابو قضاىا في زمنية

، تقؿ "قدور" مف طرؼ الدرؾ الفرنسيقيؿ عنو إف "مسعودة" ربيبتو تقيـ في بيتو ، بعد أف اع
 الحاج أحـ  بعزوز(.بسبب شجاره مع رجؿ المحطة فتتوطد العلاقة بينيما.)علاقة 

                                                           
 .51المصدر نفسو ، ص :  1
 .11نفسو ، ص :المصدر   2
 .51عبد الحميد بف ىدوقة، غدا يوـ جديد ، ص :  3
 .61جيرار جنيت ، خطاب الحكاية ، ص :   4



 مقاربة سيميائية في عىوان رواية غداد يوم جديد لعبد الحميد به هدوقة  ــــــــــ  الفصل الثاوي

 

 38 

وىاتاف الوظيفتاف تعتبراف برأي "جنيت" مف أىـ الوظائؼ التقميدية ليذه المفارقة 
، لكف " غدا يوـ جديد" لـ تبؽ أسيرة ىذا التقميد السردي التي ظمت النصوص 1الزمنية

 الكلاسيكية وفية لو بؿ تجاوزتو بمقاطع استرجاعية  أكثر تميزا ودينامكية ، نكشؼ عنيا مف
    خلاؿ بعض المقاطع المستقاة مف الراوية

 الداخمي الاسترجاع -1-2  

 إلى بذاكرتو ليعود المستقبؿ، نحو الحاضر مف صعودا السرد تنامي فيو يتوقؼ       
 الزمني الحقؿ في متضمنا الزمني حقمو يكوف -*القصة مثمي - فالاسترجاع الماضي
 خط عمى أشواطا القص تقدـ أف بعد إلى  قراءتنا أثناء نصادفو لـ  . لذا2الاولى لمحكاية
 عمى " قدور" الفرنسي الدرؾ قبض إلقاء حدث الداخمي ‎الاسترجاع أمثمة ومف. الحاضر

 جمس لو". « مسعودة " تسترجعو داخمي مونولوج‎‎شكؿ في يأتي الذي المحطة " رجؿ"و
: الرصيف عمى ويجيء ميشي! أخرى دنيا في الآن لكنا القطار وانتظر الناس كسائر
 .3<<! اللامع هحذاء الناس يرى أن يريد كأنو... يمشي
! نحن ونحن, ىم أنيم لا يعرفون ىم >>" أحمد الحاج" نفسيػػا الحادثة يسترجع ثـ      

 الرياح، ميب طفمة ويتركون المركز إلى رجال يقودون. بخرابو الأمن عمى يحافظون
 تفاصيؿ يدرؾ القارئ إف . 4<<! الحرام إلى الجائعة لمذئاب) المحطة لمصوص يتركونيا

 الداخمي الاسترجاع مف الأوؿ النمط بوساطة إنارتيا إلى الراوي يعمد ذلؾ ومع الحادثة ىذه
الحكاية  يؼ سابقة فجوة الاواف فوات بعد لسد يأتي استعادية مقاطع يضـ الذي التكميمي >>
>>5. 

                                                           
 .61ينظر : المرجع نفسو ، ص :  1
  مثمة القصة " يقابمو " غيري القصة " ، فالاوؿ ىو المقاطع الاسترجاعية التي تأتي ضمف المسار الزمني لمحكاية"

 " ىو المقاطع الاسترجاعية التي تحدد زمنيا خارج حدود  الحكاية الاولى .الاولى ، "وغيري القصة 
 . 61جيرار جنيت ، خطاب الحكاية ، ص :   2
 .35عبد الحميد بف ىدوفة ، غدا يوـ جديد ، ص:  3
 .44المصدر نفسو ، ص   4
 .62جيرار جنيت ، خطاب الحكاية ، ص :  5
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  المختمط الاسترجاع -1-3
 يجمع لكونو مختمطا السابقيف ، ويسمى الصنفيف مف تواترا أقؿ المختمط الاسترجاع إف

 زمف عمى سابؽ زمف إلى عروقو >> تمتد:  حيث والداخمي الخارجي الاسترجاع بني
 قطع حيث وينتيي منو، فترة ويستغرؽ يتجاوزه الحاضر باتجاه صاعدا يروح القص انطلاؽ

 1القص << 
بداء وأوضاعو القائد أخبار عمى لأطلاع بالشامبيط" عزوز" يتصؿ  الرغبة السياسية، وا 

 ما عمى إطلاعو بعد تتحطـ آمالو لكف". قدور " لقضية مناسبا حاؿ يجد لعمو ملاقاتو في
 تعرية مف المقاؿ يحتويو وما ، امتحاف السرتفيكا نتيجة مضايقات مف" القائد  ابف" سببو

 إلى الشامبيط بذاكرة ترجع الوقائع أف غرير. للأىالي السيئة ومعاممتيا فرنسا لسياسة مكشوفة
 القائد ابن>>  الفرنسي لمحاكػـ خدمات مف" القائد" قدمو وما الأولى العالمية الحرب زمف

 الخندق في نفس معو كان الذي لمحاكم أبوه قدميا التي الخادمات لو! الاخرين كالعرب
 .2<< القيادة برنس من حتى ،لجرد العالمية الحرب خلال

 الشامبيط فيحاوؿ مف التقرب قصد السكاف أحد تدخؿ عند الخارجي الاسترجاع يتوقؼ
 المداشر أعيان كل القائد جمع>> حيث ،1931 ماي أحداث ليستعيد نفسو محادثة" عزوز" 

 لا اليوم يحدد )لم مايو شير أيام من يوم في السكان يأتي بأن فأمرىم نظرهل التابعة
 الطريق حفاف عمى للاصطفاف وقسنطينة الجزائر بين الرابط الطريق إلى الساعة(
 وعمييم إجباري الحضور أن السكان يبمغوا بأن وأوصاىم. الجميورية رئيس مرور بمناسبة

 السردي المقطع نياية وقبيؿ 3<< أمنا!"  فرنسا تحيا: "الرئيس موكب مرور عند ييتفوا أن
 بعد رأيو مف يتأكد ىو وىا!  ترحـ لا الدولة: يقوؿ  دائما ىو>>  "عزوز" عف الراوي يقوؿ

                                                           
 . 85، ص : 1998،  1عبد الوىاب الرقيؽ ، في السرد ، الدراسات تطبيقة ، دار محمد عمي الحامي ، تونس ، ط  1
  السرتفيكا : يقصد بيا شيادة التعميـ الابتدائي 
 .284عبد الحميد بف ىدوقة ، غدا يوـ جديد ، ص   2
 .249الصدر نفسو ، ص:  3
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 مطالبا أبوه حكاية،أصبح خربش طفؿ: "نفسو في يقوؿ كاف !وابنو القائد عف سمعو الذي
 .1<<!"الفاطورة  بدفع

 و الاستشراف الاستباق -2
بوساطة  لمزمف الأفقي النسؽ تشظي إلى تعمد الي الزمنية المفارقات أحد الاستباؽ يعد     

 مقاطع برزت فإذا 2*/  الحدوث<<  في عمييا سابقة أخرى محؿ زمنية أحداث >> تقديـ
 قد أحداث عف إذؾ تتحدث إننا. استباقيا مقطعا تشكؿ" ج" فإف ب أ ج الترتيب ىذا سردية
 الراوي فكرة يتبئئف الروائي النص كاف إذا خاصة تقديميا وتـ المستقبؿ في فعلا وقعت

 .قصو العامؿ مسار
 سيحدث ىؿ متأملا، ليتساءؿ عندىا يقؼ،  سردية مقاطع تستوقفو قد القارئ أف غير      
 في دائما يرغب القص أف الشؾ الى". إليو؟  تصبو ما الشخصية ستحقؽ ىؿ" فعلا؟ ذلؾ

 السردي، لممقطع السطحي المستوى عمى يطرأ الذي فالتغيير السردية بمقاطعو التلاعب
 سيجري". ما بمعرفة" الشعور ذلؾ يخمقيا دلالية لانحرافات يؤدي
 مكتممة غير أحداث أنيا ، خاصة بالاستباؽ يعرؼ ما تحت تنطوي اؿ عبارات ىنا     
 احتمالي؟. طابع ذات أحداث مع سنتعامؿ نقدي مصطمح فبأي زمنيا،
ما استباقات ، صورة في المستقبؿ يتناولوف لا الواقعييف أف" قاسـ سيزا" ترى       كانوا وا 

 ضوء في ستفعمو أو سيقع لما الشخصية تخطيط مف توقعات، أو صورة في إليو ينظروف
 لتطور وفقا تخيب تتحقؽ، أو الخطط أو: التوقعات ىذه وكانت. تجتازىا الي المواقؼ
 .3اللاحقة الأحداث تقدـ أي استباقا، تكف ولـ. الأحداث

                                                           
 .250المصدر نفسو  ، ص:  1

2  T- TODOROV ET DUCROT : DICTIONNQIRE ENCYCLOPEDIAUE DES SCIENCES 

DU LQNGQGE , P :401. 
،  1984ينظر : سيزا قاسـ ، بناء الرواية ، داراسة قارنة الثلاثية نجيب محفوظ ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ،   3
 .44ص
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 أحددىا فواصؿ" سيحدث ؟  ىؿ" وبيف. تقديمو وتـ المستقبؿ في حدث "  ما" اف
 ىما :  بمصطمحيف

 الاستباقٍ : أولا
 أمر كؿ في لو: يقوؿ شيْء و كؿ في و القُدْمَةُ في الَجرْيٍ : والسبؽُ  سَبؽ مادة مف
سْبقُوٌ  سَبقَوُ يَسْبقُوُ  وقد سبَؽَ، مصدر: والسبؽ: والسوابؽ الأسباؽُ  والجمع. وسبْؽٌ  وسابقة ُُ َُ 

 1سبقًا تقدمو. و يسِبقُوُ 
 الاستشراف  : ثانيا

 يسْتَظِؿٌ  كالذي حاجبوِ  عمى يدَهُ  وضع: واسَتشْرَفَةُ  الشيء َ   وتشَرَؼ: شرؼ مادة مف
 2وتنظَر حاجبؾ عمى يدؾ تضع أف والاستشراؼ.  يسْتَبِينَوُ  و يُبْصِرُهُ  حتى الشمس مف

يضاحو، كضماف الشيء تبياف في الرغبة يحمؿ-ىنا – فالناطر  يبحث قاحمة صحراء في وا 
 محض مف أـ حقيقة أىي صورتيا تبياف أراد واحة لو فتتراءىمنو  يرتوي مصدر عف

 القارئ إلا الظمآف ذلؾ وما.  آثارىا عف والبحث قدما بالمشي إلا موقعيا يحدد ولف الخياؿ؟
  كنييا. المحػاؽ بيا ومعرفة في الرغبة في نفسو وتبعث تريبو مقاطع تستدعيو الذي

 النقد عميو اصطمح ما عند الوقوؼ ضرورة عمى يؤكد" الرقيؽ الوىاب عبد" نجد وليذا
 بتسميتو أسارع ضربا الغالب في ييممون بالأدب المشتغمين أن غير >> الاستشراؼ :بػ

 بعض بالتحميل تناول قد" جنيت جيرار" أن رغم. المحض السبق عن لو تمييزا الاستشراف
 كتابو في حضناهلا  ما وىو 3<< بشأنو مترددا ظل فإنو. قصصيا واقعا تحققو أشكال

 المرتبطة تجنبا النفسية>> : قولو في الاستشراؼ مصطمح أقصى حيث ،"الحكاية  خطاب"
 في  سنقصييا فإننا( ...)  استشراف: مثل ذاتية ظواىر تمقائيا تثري مصطمحات باستعمال

                                                           
 .1928عارؼ ، دت ، ص : ، دار الم 03ابف منور ، لساف العرب ، مادة سبؽ ، الجزء   1
 .242، ص :  04المصدر السابؽ ، مادة شرؼ ، الجزء   2
 .88عبد الوىاب الرقيؽ ، في السرد ، دراسات تطبيقة ، ، ص :  3
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 تقوم سردية حركة كل عمى استباق بمصطمح فندل: حيادا  أكثر مصطمحات الأحيان أغمب
 1<<أن يروي حدث لاحق أو يذكر مقدما  عمى
 بالقوؿ يتبع"  الاستباقات" بارز بعنواف والسبعيف السادسة الصفحة تستأنؼ في المقابؿ     
 المحسن من تواترا أقل. الزمني الاستباق أو, الاستشراف أن الواضح من>> : التالي

 .2<<النقيض
 عمى الداؿ" أو"  الحرؼ يكشفو الذي واحد بمستوى المصطمحيف مع التعامؿ إف    

 يتعامؿ صفحات السبع يزيد فما الصفحات الموالية تدحضو معنى والاتفاؽ مبنى الاختلاؼ
 مع تعامؿ والثمانيف الثالثة الصفحة مف زمنية، وابتداء كاستباقات سردية مقاطع مع"  جنيت"

ف ،"جنيت" أف إلى خمص الطرح خلاؿ ىذا مف .استشرافية مقاطع  عمى مترددا كاف وا 
 تعطي التي الفواصؿ تمؾ عف لنا كشؼ التطبيقي المستوى عمى فإنو النظري المستوى
 المصطمحيف. بأف لمقارئ الانطباع

‎  في فعالا دورا لمقارئ منح متميزا زمنيا شكلا أعطياه" المستقبؿ" ىي واحدة لعممة وجييف 
 القادـ. الزمف عبر رحمتو القص مشاركة

  الاستباق 1 -2
 طريؽ عف بالقص التلاعب مشروعية يمنحو حياتو، بتفاصيؿ العالـ الراوي موقع إف    
 ينتج أف قبؿ محددة والنياية البداية ،مادامت الزمني التسمسؿ خمخمة دوف لاحقة أحداث تقديـ
 عدة عمى ويتوزع القص يتفرع" جديد يوـ غدا" الرواية مف انطلاقا. 913 لروائيا النص

 مستوى عمى ترتيبيا تـ الأحداث تمؾ. زمنية كاستباقات تقديميا إلى الراوي يعمد أحداث، 
 الشكؿ التالي: عمى الحكاية

 

                                                           
 .51جيرار جنيت ، خطاب الحكاية ، ص :  1
 .76المرجع نفسو ، ص :  2
 .44ينظر : سيزا قاسـ ، بناء الرواية ، ص :  3



 مقاربة سيميائية في عىوان رواية غداد يوم جديد لعبد الحميد به هدوقة  ــــــــــ  الفصل الثاوي

 

 43 

  1الدركييف طرؼ مف الاستدعاء وصوؿ (1

  2"أجد الحاج" استجواب (2

 3"باية" مسعودة والدة وفاة (3

 4لوراف" ساف" بػ: قدور" سجف (4

 5الأوروبي البيت إىؿ القصباوي البيت مف" مسعودة" انتقاؿ (5

 6"حبيب" بػ" مسعودة لقاء (6

 7القائد "" بػػ" عزوز" اتصاؿ (7

 8الحاج احمد"" بػ" عزوز" لقاء (8

 9بالمحجر أشير بثالثة" قدور" محاكمة (9

 10السجف مف خروجو (11

 11." قدور" تعذيب (11
 طرؼ مف الاستدعاء وصوؿ في الحكاية مستوى عمى المستبقة الأحداث وتتمثؿ

 مع ولقائيا لبيتو" مسعودة" وصػػوؿ عمى سبؽ الحاج أحمد حيث" واستجػػواب الدركييف
 [ 11د]  .تعذيبو عمى سبؽ السجف مف" قدور" وخروج[.  6أ ] سبؽ [ 2ت-1ب] . "حبيب"

 ، ثـ , لوراف ساف بسجف ثانية" قدور" وسجف" باية" مسعودة والدة وفاة أما [.11خ] سبؽ

                                                           
 .80ىدوقة ، غدا يوـ جديد ، ص عبد الحميد بف   1
 .81-80المصدر نفسو ، ص :   2
 .167المصدر نفسو ، ص :   3
 .170المصدر نفسو ، ص :  4
 .178-174المصدر نفسو ، ص :   5
 .183المصدر نفسو ، ص :   6
 .256المصدر نفسو ، ص :   7
 .260المصدر نفسو ، ص :   8
 .297المصدر نفسو ، ص :  9

 .299، ص : المصدر نفسو   10
 3131-3077المصدر نفسو ، ص :   11
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 وقدور" مسعودة  " ذىاب عمى سبؽ الأوروبي البيت إلى القصباوي البيت مف انتقاليا
 [.12ذ] سبؽ[ 5س -4ر -3ر] مف المحجر سراحو إطلاؽ بعد لمعاصمة

 

 عزوؼ يفسر ما الأصمي ، وىذا مكانيا مف انتزعت قد الزمنية الأحداث أف نلاحظ
 مف يتيحو لما والتأخير التقديـ إلى والمجوء. القصة لوقائع الطبيعي الانتظاـ عف الكاتب

 رسوماتو تشكؿ بموري كإناء. تركيبيا إعادة في الرغبة القارئ في تخمؽ إيقاعات زمنية
عادة شظاياىا مع القارئ فيحاوؿ قطعيا تتناثر رمزية أشكالا ونقوشو  جديد، مف تشكيميا وا 

 متفردة نفسية أثرا القارئ في تخمؽ جميمة لعبة إنيا موقعيا؟ أيف يتساءؿ يمسكيا قطعة وكؿ
 .وتشوقو تثريو
إمكانية استباق الأحداث في السرد بحيث يتعرف   اف التلاعب بالنظاـ الزمني يتيح >>    

 إلى الاستباؽ وينقسـ 1<< القصة زمن في الطبيعي حدوثيا أوان قبل وقائع إلى القارئ
 استباقات بين مشقة غير من سنميز أيضا ىنا>> " "جنيت جيرار" تصور وفؽ صنفيف
 الأخير المشيد بوضوح يعينيا الأولى لمحكاية الزمن الحقل فحدود. وأخرى خارجية داخمية

 بيدؼ تحديد  الرواية تحميؿ سأحاوؿ التقسيػـ ىذا ضوء وفي . 2<<غير الاستباقي
 .ووظائفيا بأنواعيا الزمنية الاستباقات

    ‎ الخارجي الاستباق-1-1 -2

 حدود خارجأي>>  الكتابة أو السرد زمف مف مقربة عمى الخارجية الاستباقات تقع     
 تصمح أنيا بما الأحيان أغمب في ختامية وظيفتيا وتكون. الأولى  لمحكاية الزمني الحقل
 .3<< المنطقية  نيايتو ‎ إلى ما عمل بخط لمدفع

                                                           
، 1991حميد لحميداني ، بنية النص السردي ، منـ منظور النقد الأدبي ، المركز الثقافي العربي ، الدر البيضاء   1
 .74ص
 .77جيرار جنيت ، خطاب الحكاية ، ص :  2
 .77جيرار جنيت ، خطاب الحكاية ، ص :  3
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 إحدى مستقبؿ استباؽ": جديد  يوـ غدا" الرواية تضمنتيا الي القميمة الامثمة ومف     
 الزمني الحقؿ حدود الاجتماعي، خارج ووضعو" القائد  " ابف في المتمثمة الشخصيات

 . 1<< !كبير محاـ ىو!  حيا مازاؿ القائد >> إبف الأوؿ لممحكي

‎‎‎‎  إلى التلاميذ مف مجموعة وصمت السنة تمؾ المقطع >> في ىذا في ذلؾ يتضح كما 
 الاختبار موضوع يكوف ( أف)...  المعمـ قرر. القائد ابف بينيـ مف الابتدائية الشيادة مستوى
 حياتو أحؾ. الأىالي أحد طرؼ مف سيئة معاممة عومؿ حمار: "ىو  الإنشاء في الكتابي
 رجؿ أىدى يوـ ذات: "التالية  الصورة عمى موضوعو كتب القائد ابف  ..."وصبره العذبة
 جميعا حذرنا أبي بذلؾ عمـ لما!  والفرنسية والقبائمية العربية يحسف كاف. عجيبا حمارا لأبي
 إلى طريقو في الجميورية رئيس بمقدـ سمع أف ما وىكذا)...(  بذلؾ أحدا نخبر أف مف

 لإبعاده الأمف سمطات وأسرعت الناس، تعجب!  لو المستقبميف أوؿ مف كاف حتى قسنطينة
 يتصور ما فوؽ الرئيس دىشة كانت! )...(  تكمـ الحمار لكف الجميورية رئيس طريؽ عف

!  الحمير أييا: "قاؿ أييا الأىالي ....": "يقوؿ أف فبدؿ خطابو ، في غمط فقد (...) العقؿ
 2بالأىالي ...!<< أوصيكـ

  الداخمي الاستباق -1-2 -2

 الاستباؽ فإف, الروائية النصوص ثنايا بني الوجود نادر الخارجي الاستباؽ كاف إذا
 أن دون الأول لممحكي الزمني المدى داخل يقع« بكونو ويتميز توظيفا، أكثر الداخمي
 الحكاية بين والتكرار التداخل لخطر الداخمي كالاسترجاع القص يعرض أنو كما يتجاوزه
 اصطحاب الداخمي الاستباؽ أمثمة ومف. 3<<لاستباقي المقطع يتولاىا التي والحكاية الأولى

 ثم لمبيت أوصميا>>  داخمي مونولوج يأتي في شكؿ الذي لبيتو "مسعودة " "أحمد الحاج"
  .5<<تعرفيا ال دار في ستنام>>  4<<المركز إلى أذىب

                                                           
 .251، غدا يوـ جديد ، ص  عبد الحميد بف ىدوقة  1
 .246-245-244المصدر نفسو ، ص :   2
 .79جيرار جنيت ، خطاب الحكاية ، ص :  3
 .44عبد الحميد بف ىدوقة ، غدا يوـ جديد ، ص   4
 .48المصدر نفسو ، ص :   5
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 صريحا قرارا تتضمف جممة الرواية، وكؿ مف متقدمة مرحمة في وردتا الجممتاف ىاتاف
 رجؿ وراء تمشي. وجيتيا أيف تعرؼ لا ضياع لحظة تعيش التي" مسعودة" بشخصية متعمقا

 أف القارئ وعمى يقيني، قبمو مف المتخذ القرار أف غير. اسمو عف سوى ليا السرد يفصح لـ
 تؤدي>>  استباقية مقاطع طريؽ عف خمقو إلى القص يعمد توقع إنو الوصوؿ، فعؿ ينتظر
 حدث إلى مقدما ترجع فيي وجيزة تمميحات شكل، تأتي في  Annonceالاعلان  وظيفة

 1<< .في حينو بالتفصيل سيروى
 الاستشراف 2-1-3

 عف الكشؼ حرية الشخصية تكسب الي ء الزمنية الفسح إحدى الاستشراؼ يعد
 القصصية المغامرة تضع المخططات وتمؾ. القادـ الزمف تحاه ونواياىا وتصوراتيا أحلاميا

 التي المخططات تمؾ تكوف وىذا ،( التحقق عدم/التحقق) فعمي تجمع متناقضة ثنائية بني
 تبقى بؿ باليقينية تتصؼ لا تحقيقيا عمى الفكرية مستوياتيا اختلاؼ عمى الشخصيات تجتيد

 مستوى عمى إخفاقيا أو كفاءتيا، مف القارئ يتأكد لحظة تأتي أف إلى مستمرة المغامرة
 .القص

 anticioation المؤكدة التطمعات بيف  تمببزا" لنتفمت" >> يقيـ السياؽ ىذا ضمف

certaines   ،المؤكدة غير والتطمعات الشخصيات المستقبؿ في فعالا ستحقؽ التي تمؾ أي 
 ويبقى 2مشكوكا<< أمرا مستقبلا تحققيا يكوف التي الشخصيات وافتراضات مثؿ مشاريع
 عرض لو يتيح الذي السردي موقعو مف المالية قيمتو يستمد الحالتيف في الاستشراؼ
 ىما وموضوعو النص >> طبيعة أف عمى. إلغائيا أو بتحقيقيا المستقبؿ يقوـ تصورات

 تصورات كشؼ ىي النص مف الغاية تكوف فعندما حضوره نسبة في يتحكماف المذاف
 بيذه سيتميز النص ىذا فإف ما، بأوضاع تنبئ أو الواقع في بعد تحصؿ لـ ومخططات

                                                           
 .81جيرار ف خطاب الحكاية ، ص :  1
 ، نقلا عف 133حسف بحراوي ، بنية لشكؿ الروائي ، ص :   2

 jaap linvelt M  essai de typologie narrative . ed .jose corti ,1981,p ;54. 
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 تنتظـ الذي النابض عصبيا فييا الاستشراؼ المستقبؿ، ويكوف عمى الدالة الزمنية الصبغة
 . 1التصورات<< وتمؾ الأفكار فيو

 ،مف النوع ىذا طغياف عدـ تؤكد الرواية، في تضمنتيا استشرافية مقاطع مف جاء ما إف     
 القص فراح أحلاميا، أضاعت عجوز حياة لتصوير يجنح الزمني مسارىا فطبيعة الزمف
  .يعود
 
 
 
 
 
 

‎   
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 

                                                           
 .192عز الديف بويش ، زف السرد في الخطاب  القصصي ، ص :  1
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 ضاء في الرواية :فبنية الخامسا: 
 ضاء الريفي فال  -1

 فضاء الدشرة :

 فضاء البيت :  - أ

يركز النص كثيرا عمى تصوير بيت الحاج أحمد مف الداخؿ ومف الخارج ، وتبرز 
صورتو عمى لساف الساردة فعيناىا تمتقطاف بسرعة مذىمة وفضولية ، قطع وملامح البيت " 

 حجرة جانبية " فناء الدار " حجرة العائمة" .

 المقيى :  - ب

مكانا بارزا في حياة المجتمع ، ىو يقوـ بوظائؼ  يشغؿ فضاء المقيى  في الدشرة 
عديدة ، ىو مكاف يجتمع فيو القرويوف كؿ مساء ، وينفذوف منو مكانا لمسير والسمر 
والمؤانسة ، وىو أيضا مكاف لمعب الأوراؽ ومدارسة أمور شؤوف الدشرة والخوض أيضا في 

إعلامي تتورد إليو أخبار  القضايا الاجتماعية و السياسة وعموما فالمقيى بمثابة مركز
 الوطف والعالـ.

وقد برزت شخصية " قدور" إحدى الشخصيات الرئيسية في المتف الروائي مف خلاؿ 
المقيى حيث كاف يتردد عمييا بإستمرار كمما زار عمتو ، فيظير كرمو ويسره مف خلاؿ دفعو 

اء الجزائر وعف لثمف قيوة مف يكوف حاضرا ػ كما كاف يتحدث لمريفييف عف عممو في مين
مجالسيا النقابية ففضاء المقيى فضاء رجالي بالدرجة الأساس ، يقوـ بدور كبير في حياة 
مجتمع الريؼ، وىو إذا شتا نواة الدشرة ، وقد يفوؽ دوره عف دور المسجد خصوصا في 

 .1تنظيـ شؤوف الأىالي الاجتماعية 
 
 

                                                           
، ؿ الممتقى الوطني الثاني ، الأدبعمار زعموش ، غدا يوـ جديد بيف  الإدراؾ والانيزامية ػمحاضرة ألقيت بمناسبة اشغا  1

 .15، ص  2012-12-20ميزاف النقد ، جامعة عنابة ، الجزائر في 
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 العين :  - ج

لدييـ ،  ماء منو ، فيو مصور الحياةتعد فضاء أساسيا ، يجمب سكاف الدشرة ال   
وىي بالإضافة إلى دورىا الأساس في توفير أحد أىـ عناصر الحياة فيي أفضؿ مكاف 
يجتمع نسوة الدشرة فيو ، ويتناقمف أخبار كؿ الدنيا أخبار الدشرة ، وأخبار الوطف ، وأخبار 

ا تعدا المكاف العالـ مف أىالي الدشرة و أخبار خصومات الأىالي ومصالحيـ كما أني
المفضؿ الذي يختار الشاب فيو عروسو أو العكس ، وىي بيذا الاثقؿ وظيفتيا في بينة 
مجتمع العشرة عف وظيفة المقيى ، إلا أف المقيى فضاء رجالي بينما العيف فضاء نسوي 
تعالج فيو أمور ، كثيرة تستأثر باىتماـ المرأة وقد مثؿ العيف في الدشرة بقضاء الحماـ في 

 مدينة.ال
إف فضاء العيف الذي يقع تحت سفح الجبؿ الأحمر يرمز إلى البني القاعدية التي 
تتأسس عمييا المجتمعات البشرية ، فيي ترمز لمحياة و الحب والخصب ، كما ترمز إلى 

لى شظؼ الحياة وقساوتيا في فضاء الدشرة.  وعورة الطريؽ المؤدية إلييا وا 
حيزا كبيرا في بنية نسيج النص الروائي و أكسبو دلالة مف  لقد شغؿ فضاء الدشرة

 خلاؿ تركيزه عمى الفضاءات التي تمثؿ قيـ المرتفع و المنخفض.
 فضاء القرية : -2

ولكنو أرقى منو في أمور كثيرة ، فالقرية تتميز  يعد  فضاء القرية امتداد الفضاء الدشرة
بكونيا تجمعا سكانيا ، وتكوف عيف الرقابة الاستعمار فيو أكثر تحكما وىيمنتو باعتباره 
فضاءا محدود ، ويقوـ السكاف فيو بحرؼ متنوعة مدينية وريفية فيناؾ مف يعتمد عمى 

ف عمى التجارة وبيع المواشي ، الزراعة ورعي المواشي كمصدر حياتي لو بينما يعتمد آخرو 
كما تعد القرية موردا أساسيا لتمويف أىالي الدشرة فإلييا يسوقوف ومنيا يقضوف عمى بعض 

 .1أغراضيـ الإدارية ، كما يتـ فييا التقرب مف أجيزة الإدارة كأعواف الدرؾ والقيادة "الشنابط"

                                                           
 .17عمار زغموشي ، المرجع نفسو ، ص  1
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فضاءات التنقؿ وقد غدت القرية عبارة عف " سجف " تسمب الحريات فيو وتحدد 
وعموما  فيو فضاء يفقد الأىالي فيو كثيرة مف الامتيازات المعنوية والمادية ، وتخضع 
شؤونيا خضوعا تاما لنزوه وجموح الأفراد الأوربييف الذيف يتميزوف عف الأىالي بارتدائيـ 

ييف لمبقعة، جاء مف النص الروائي ، " يتحكـ فييا كؿ شيئ مف يمبس قبعة ، سبعة مف الأورب
يقيموف بيا يتحكموف في ىذه القرية ، وفي كؿ القرى المجاورة إذا تحرؾ ساكف تحركت خيوؿ 

. تبرز صورة القرنسي في القرية مف خلاؿ إعلانات 1الدرؾ بو ولو اختمؼ في بطف أمو 
خارجية تميزه عف الاىالي فيو بارتداء بدلة كاكي ويضع عمى رأسو قبعة و يمتطي حصانا ، 

بي يشغؿ في القرية صفات الجسد الغريب الذي يشيع الظمـ والقير بيف أفراد فالفرد الأور 
الأىالي ويسمب حريتيـ وخيراتيـ وحتى إنسانيتيـ " "كؿ الأىالي " أي الحيوانات الداجنة 
قابموف لمسجف أو سجناء بالقوة ، إف لـ يحف وقت إلقاء القبض عمييـ فذلؾ لا يعني أنيـ 

 براءة.
يختمؼ عف فضاء الريؼ في امور عديدة ، فحياة الأىالي فيو لا  إف فضاء القرية لا

تتميز عف حياة المجرميف والقتمة داخؿ السجوف و المحاجز ويفقد الجزائري فيو كؿ صفاتو ، 
 كما يعدوا في نظر الفرنسي حيوانا مدجنا لـ يمد سوى لمطاعة ، والأعماؿ الشاقة .

 الفضاء المدينة : -3

الا بارزا في انتاج الأديب عبد الحميد بف ىدوقة القصص يشكؿ فضاء المدينة إنشغ
والروائي ، ورغـ أف الاحتفاء بفضاء الريؼ يكوف دائما ىو الأرجح و الأكثر تأثيرا في بنية 
نسيج العمؿ الأدبي وقد احتفت رواية "غدا يوـ جديدا" ببعض ىذا الاستئثار رغـ  أف 

تأثيرىا عمى بينة نسيج النص باىت وعير العناصر المدينة تبدوا فييا شاحبة ، كما أف 
خاضع مثمما ىو صاخب وساطع في الرواية " باف الصبح " ومف بيف فضاءات المدينة التي 

 كاف ليا تأثيرىا عمى مجرى النص الروائي نجد .
 

                                                           
 .25ص  -عبد الحميد بف ىدوقة ، غدا يوـ جديد  1
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 المدينة "الحمم " - أ

يبرز  مف خلاؿ مقاطع سرية عديدة مف الراوية ، وبأسموب شعري يرمز إلى توؽ 
ىالي إلى فضاء المدينة ، فيي في نظره بمنزلة الحمـ الجميؿ الذي يصعب منالو ، الريفي الأ

والقبض عميو ، فقدوا عندما تبقى مف أف الريؼ لف يحقؽ لو طموحو صمـ عمى  الرحيؿ 
صوب الغرب ، أي إلى المدينة حيث استقر بيا أي في حيف القصبة قـ انضـ إلى عالـ 

اكسبو عممو الجديد تقديرا عميقا مف قبؿ أىالي دشرتو ورفعتو الحماليف في ميناء الجزائر وقد 
رحمتو منازؿ لدى رجاؿ الدشرة وعند فيتاتيا أيضا حتى أف مسعودة لـ تقبؿ بو زوجا إلا مف 
أجؿ أف تنتقؿ إلى المدينة وعبرت عف ذلؾ بقوليا : " ىي رضيت الزواج مف أجؿ المدينة : 

 .1المدينة بالحمـ آخر رعاة القرية لـ أتزوج بو ، تزوجتتزوجت المدينة " وقالت أيضا : " أنا 
  2وكانت المدينة تتراءى ليا عندما يتحدث عنيا " بأضوائيا التي سحت عنيا اليؿ"

كما ترد صورة فضاء المدينة عمى لساف معظـ الريفييف ، وتكاد جميع أحاديثيـ عنيا 
سعادة ويتخ< الحديث أحيانا عف تتفؽ عمى أنيا بمثابة الحمـ ، فيتوفر الماؿ والخبر وال

المدينة بعدا أسطوريا قالو في المدينة الميؿ أضوأ مف النيار " كما أف صورة المدينة قد 
ارتسمت في خياؿ القروييف عمى ىذه الشاكمة " قصور واسعة" رجاء مف قصور ألؼ ليمة 

 .3وليمة أو مف قصور بف ذي يزف التي بنتيا لو الجف"
إلا أف ىذا الموقؼ شيد عنو موقؼ الحاج أحمد فيو يعارض زواج مسعودة مف قدور ، 
ينعتو بصفات كثيرة مثؿ قولو " أنا أب ىذه البنت مجنوف! لو كاف لو عقؿ ىؿ يزوجيا لو 
المديني البائس! ىؿ الجماؿ أو ىذا ... النشاؿ أو لست أدري ماذا زوجيا البائس مف سكاف 

 .4"الحمامات و الوكالات 
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كما أف قضاء المدينة الحمـ لـ يظؿ محافظا عمى جمالو وروحانية في ذىف مسعودة 
فيي ما إف خبرت المدينة امتمكت بعض أسرارىا وثناياىا حتى  أدركت أف أعيش فييا يقوـ 
عمى مبدأ احتلاؿ التوزاف و الصراع والتناقضات وتغير القيـ وتخمص الفقرة التالية صدمتيا و 

عد أف سكنت في المدينة وعايشت عوالميا الظاىرة والباطنة ، فعبرت  عنيا شدة فجيعتيا ب
بقوليا : " في المدينة وعايشت عوالميا الظاىرة والباطنة ، فعبرت عنيا بقوليا : في المدينة 
لا يفصؿ بيف الحلاؿ والحراـ إلا الديف والضمير ، والناس باعوا ضمائرىـ لأسيـ فرنسا حتى 

ـ زوجيف شرعييف أو جاريف بجانب كؿ مسجد وكنيسة بجانب الحارة صار الحلاؿ والحرا
 .1وخمارة بجانب المقبرة ثكنة ، بجانب المدرسة دار لمدعارة أو لمتجارة ، ىذه ىي المدينة 

فإذا كنا قد لاحظنا أف فضاء المدينة يمثؿ الحمـ والانحياز بالنسبة ليـ الشخصيات 
الشخصيات المدينة ، وتعرفت عمى عوالميا الباطنة الريفية ، فإنو ما إف اكتشفت بعض ىذه 

والظاىرة واطمعت عمى سرىا حتى بدت ليا فضاءا مشوىا رىيبا يقوـ عمى انييار القيـ 
 وسقوط الاحلاـ والأقنعة وبذلؾ يسترد فضاء الريؼ لدييـ عذريتو وخوصيتو وحممو.

 فضاء بيت المواطن الاىمي في الاحياء الفرنسية : - ب

إف الطريؽ والغريب في الآف نفسو ، أننا نجد الفرنسي في فضاء المدينة يختمؼ عف 
الفرنسي في فضاء الريؼ وفضاء القرية مف حيث طباعو وخصوصا في علاقتو مع بعض 

 الفئات الاجتماعية مثؿ فئة الخدـ.
وتبرز ىذه الظاىرة مف خلاؿ انتقاؿ زوجة قدور إلى حي الأوربي لمعمؿ في بيت أحد 

لموظفيف الاوربيف فقد جعميا تحس وكأنيا انتقمت مف طبقة تفتقر ، فييا وسائؿ الحياة ا
الجديدة مثؿ البيت المريح الواسع والأثاث الحديث الذي يوفر ليا الراحة البدنية والروحية إلى 
بيت يتوفر عمى كثير مف عناصر الحياة الجديدة ، وقد جعميا ىذا الوضع الجديد تعبر عف 

قروية لـ تبمغ الثلاثيف تحت مرش" الدوش كـ كاف ’ وفرحيا بقوليا : " تصور إمراإعجابيا 
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. كما عبرت عف صورة شفتيا 1يحمو لي ذلؾ ! كاف يذكرني ب الشرشار " في وادي الدشرة
 بوقميا : " مرتبة كأي شقة أخرى".

ويمثؿ ىذا النموذج أيضا مف الفضاء فسحة تبرز مف خلاؿ بعض عادات الزوج 
خر عشيقتو ولكنو دوف أف يسئ ’ي ، ىو يجمب إلى منزؿ الخادمة مف حيف إلى الأورب

لمخادمة بأي أمر ، فيذا الفضاء بيت الجزائري في الاحياء الفرنسية يدؿ عمى تسخير 
الاوروبيف الأىالي وىي حالة تشبو علاقة الأوروبي في الفضاء الريفي بالمواطف الأىمي كما 

 بعاد إنسانية لدى بعض الفئات الفرنسية.   يدؿ مف جية ثانية عمى وجود أ
 فضاء القصر  - ج

الساردة ػ ويبدو مف خلاؿ كلاميا عف  اعترافاتيرد الحديث عف فضاء القصر عبر 
ىذا الفضاء الذي يفترض فيو أف يوفر لصاحبو جميع الظروؼ المناسبة لإحساس بالسعادة 

لا تبرز ذلؾ الشعور الذي ينبئ بالحياة الرغدة  والإطمئناف النفسي ، إلا أف فضاءات الساردة
نما بتة بنادقيـ.  وىي ترد ذلؾ أف ىذا القصر لـ يشيده أبناؤىا بعرقيـ وا 

ودفع ىذا الاحساس إلى حالة نفسية عميقة ، مجممة بندـ وخيبة وفجيعة أيقظت في 
قظ  إدانة أعماقيا وعييا بالقيـ الجميمة والحمـ ، وقد سبب ليا الإحساس الحمـ المستي

حاضرىا واحتقار ذاتيا ، كما أف القصر لـ يعد مكانا للإقامة المريحة ، وعلامة مف علامات 
الارتقاء الحضاري و التطور الاجتماعي وانما غدا وكرا بشعا ومغارة تنيار القيـ فييا وبؤرة 

صر الفساد الضمير فقد أصبح ومثمنا عبرت عنو الساردة في قوليا : " منذ سكنت ىذا الق
وأنا أرى كؿ يوـ وأسمع ملا يصدقو عقؿ كؿ شيئ يباع ويشتري ... الاملاؾ الوظائؼ ، 

 .2الضمائر ، الحريات ، الجياد والنضاؿ كؿ شيئ حتى البشر "
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كما عبرت عف العلاقات التي تربط بيف زوار القصر بقوليا " ىي نفس الخيوط التي 
 .1يتشكؿ منيا ، الترابندو السياسي في بمدنا"

فضاء القصر في ىذه الرواية يعبر عف اختلاؿ القيـ وانييار المبادئ الختفى بيا إف 
في الماضي وىو أخيرا فضاء بؤرى لإدارة كؿ ما ىو غير مشروع والبموغ إلى كؿ ماىو غير 

 مستحؽ.
 فضاء الشارع :  - د

لـ يرد الحديث كثيرا عف ىذا الفضاء لأف الكابت معزـ بالتعبير عف الفضاءات المغمقة 
ي المدينة وىو الأمر الذي يتجنبو أثناء حديثو عف فضاء الريؼ ، حيث يسترسؿ في الكلاـ ف

ف جاء حديثو عف فضاء الشارع  عف الطبيعة والنجوـ والدروب الممتوية والمنخفضات ، وا 
مقتضيا وعاجلا ، فإنو كاف حادا وعنيفا بحيث أخرج الساردة عف صمتيا ػ أي مرضيا وأعاد 

العنيفة بمثابة الحدث  1988يا الماضي الجميؿ وقد كانت صدمة أكتوبر إلييا وعييا وحمم
النفسي  العنيؼ الذي يعيد لممريض توزانو ، فخرجت بقوليا : " أكتوبر انطقتني ... اكواـ 
الزجاج امتلأت الانسج أدخنو الغازات والسيارات والبنايات المحترفة ، أزيزا رشاشات والبنادؽ 

، فصورة الشارع الدموية ، الجريحة كانت 2واياـ  1961ديسمبر  11الدبابات ذكرني في 
حدثا قويا وعنيفا أنطؽ الكثير وجعميـ يدركوف  يعيشوف ويعبروف عف واقع آخر غير معمف 

ـ التي اخرجت الشعب مف صمتو  1961ديسمبر  11عنو ، وتشبو ىذه الحالة مظاىرات 
 وجعمتو يعبر بممئ فيو عف مرارة الحياة وبشاعتيا.

 فضاء المستشفى :  - ه

جاء الحديث عف ىذا الفضاء أيضا عمى لساف الساردة وذلؾ حيف طمبت مف كاتب 
قصتيا أو مدوف اعترافاتيا ، فيي تقميؿ بيف وضع الاطفاؿ الذيف ولدوا في ظروؼ اجتماعية 
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قاسية ووحشية ، عبرت عنيا بقوليا " ولدتيـ امياتيـ عمى ادخنة الحطب ولدتيـ وأيدىف 
 .1باؿ معمقة في السقوؽ السوداءمسكات بج

ولذؾ فإنيا لا ترجوا منو أمر عظيما ، يماثؿ الامر الجمؿ الذي حققو الجيؿ الماضي ، 
 والذي روضتو الظروؼ الصعبة ، وضعت منو إنسانا بطلا خالؽ معجزة بثورة جبارة.

 الفضاء المغمق  -4

تيتـ ىنا بتحميؿ الفضاءات المتعمقة ، سواء كانت تمثؿ الفضاء المبني مثؿ السجف  
 ومقر الحكومة ومركز الشرطة أو الفضاءات التي تحددىا قوانيف إدارية جائرة مثؿ : المحجر 

 فضاء المحطة  - أ

يرد الحديث عنو بمناسبة سفر السادة مسعودة وزوجيا قدور إلى مدينة الجزائر ، 
ار ىذا الفضاء بمثابة عتبة لممدينة أو المرتفع الذي يطؿ عمييا ، ففي المحطة ويمكف اعتب

يمتقي الانساف بأناس مف مختمؼ القرى ويرى الحراس ورجاؿ الدرؾ وعماؿ المحطة ويحس 
بازدحاـ يشبو ازدحاـ المدينة  ، كما تتصادؼ فيو قيـ الريؼ ، وقد يكوف أيضا معبر لتحقيؽ 

 الاحلاـ وانكسارىا.
د كانت المحطة في الرواية مصدار الانكسار احلاـ مسعودة فيي لـ تتمكف مف وق 

السفر إلى المدينة الحمـ مع زوجيا قدور بسبب خصامو مع الرجؿ صاحب البدلة والذي كاف 
 يروح ويجيئ أماميا.

ويصور الوصؼ التالي حالتيا النفسية وىي تشاىد زوجيا يقتاد الدركيات ، بينما في 
كاف القطار يتييأ لممسير نحو العاصمة الحمـ والذي تبخر فجأة بسبب غيره  المحظة نفسيا

زوجيا المفرطة ونفاذا  صبره بسرعة ، عيناىا تدور في كؿ اتجاه لكنيما لا تجداف مستقرا 
"يارب " شخير القطار ينشط مف جديد ، رئيس المحطة يشير لعممو في اتجاه رأس القطار ، 

يرد بتصفير تبيف حادثيف ينخمع ليما القمب ، ويقمع القطار  حيث السائؽ ويصفر ، القطار
عجلاتو الغميظة تحدث واحتكاكيا مع السكة صوتا رىيب يسحؽ كؿ أىؿ في رأس مسعودة 
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إما بعد ذلؾ الأفؽ الذي تريد أف تعرفو !، إنو أفؽ بعيد ، بعيد! لا تصؿ إليو حتى الأحلاـ 
1. 

مف الفضاء المبغض إلى الفضاء المستحب كما فالمحطة في الرواية تعد رمزا لانشغاؿ 
أنو تعد جسرا يحقؽ الناس مف خلالو أحلاميـ ويتطمعوف إلى الأفؽ ، ولكنيا عدت في 
النص الروائي مصؿ مركز الدرؾ ومركز التعذيب وفضاء الحجر ، حيث تسمب الحرية فييا 

 وتقمع الاحلاـ ويفتقدا لعدؿ فييا كذلؾ.
 فضاء المحكمة : - ب

ضاء المحكمة عف بقية الفضاءات الأخرى ، ففيو تجري المحاكمات لا يختمؼ ف
الصورية ، ويحكـ عمى المتيميف بأساليب غير قانونية ويحكـ فييا عمى المواطف الأىمي 
لأتفو الأسباب بالأشغاؿ الشاقة والسجف لأمد طويؿ ، ودفع الضرائب ومثمما عبر عنو إحدى 

والتزوير والجشع والطمع كما أف ىذا الفضاء ! الشخصيات : فيو بؤرة لمرشوة والفساد 
محظور عمى المواطنيف ، وأف مف يرغب في حضور بعض الجمسات عميو أف يدفع ؿ"" 
الشاوش " باسـ " البركة " خمس قرنكات حتى يأذف لو بالدخوؿ إلى قاعة المحكمة ، كما 

لو أف يجمس عمى  إضطر مرة ثانية أف يدقع باسـ الجيؿ الأحمر " بركة لمدركي ، لكي يأذف
 أحد مقاعد مؤخرة القاعة .

كما أف التيـ التي توجو إلى الاىمبي يبالغ القاضي في عرضيا في تصير جرائـ 
ضخمة ، فقد اتيمت  مجموعة مف الأىالي بالعصياف وعدـ الامتثاؿ لمقانوف لأنيا لـ تتمكف 

يف يسيموا في التحضير مف دفع المبالغ المالية التي فرضتيا الإدارة المحمية عمى المواطن
لمذكرى المأوية عمى احتلاؿ فرنسا لمجزائر واتيمت مجموعة ثانية مف الأىالي بأنيا تحس 

 .2التعبير عف فرحيا أثناء مرور موكب الرئيس 
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إف قضاء المحكمة ىو قضاء يفتقد القانوف فيو روحو وصدقو وتزور فيو التيـ وتديره 
ى ولا يصدر عنو الجو ، والفساد ، كما أنو قضاء المصالح والأىواء ، وتقدـ فيو الرشاو 

 لاحتقار الغير. 
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 خاتمة :

وان في الأدب الجزائري في رواية كانت خلاصة بحثي الموسوم بعنوان سيميائية العنو 
  التي توصمت إلييا في نياية بحثي ىذا وىي :  نموذجا يعرض أىم النتائج غدا يوم جديد

 لقراءة النص  وومدخل أولي لا بد منمكتنزة يشكل العنوان  لافتة دلالية ذات طاقات  :أولا 

وتكمن أىمية العنوان في فتح شيية القارئ أكثر من خلال تراكم علامات الاستفيام  ثانيا :
 في ذىنو.

قارئ يمعب العنوان دورا  اجماليا يشمل من خلال الاىتمام بالحظ والصورة الاستفزازية لمثالثا :
 بغية لفت انتباىو إلى أفاق قرائية جديدة . 

استطاع العنوان الروائي الجزائري أن يوظف كل الانماط العنوانية بدرجة كبيرة من  رابعا :
 الوعي 

م العنونة عمما دقيقا لمنيجو وضوابط و آلياتو و ادواتو الإجرائية التي يعتبر عم خامسا :
 بعيدة عن القرارات الانطباعية تسمح بمقاربة العنوان مقاربة عممية 

يعد العنوان نظاما سيميائيا ذات ابعاد دلالية وأخرى  رمزية تغري الباحث بتتبع سادسا :
 دلالتو ومحاولة ف شيفرتو الرامزة .

مكانة رفيعة في الرواية  اان عبد الحميد بن ىدوقة من الروائيين الجزائريين الذين نالو  سابعا :
 . الجزائرية

    استطاع بن ىدوقة في روايتو غدا يوم جديد أن يعبر بحق عما جاء في المضمونثامنا : 
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وعموما يمكن القول أن الروائي عبد الحميد بن ىدوقة استطاع من خلال عنوانو أن 
يستنطق التراث الحضاري والاجتماعي ويبرز سمة التواصل بين أطباق المجتمع الجزائري 

 بصراعاتو المختمفة 

بصدق واقع ىذا المجتمع ونقمت موجاتو في قالب مؤثر ينم عن مقدرتو  أسمت الرواية
 . في الإبداع وصدق في حسب ىذا الوطن دون مزايدة

فاني ما ارجوه ، وآممو ىو ان أكون قد أصبت ووفقت في دراستي ، وأن أكون  وأخيرا
 بعدي ويتناول ىذا الموضوع بالدراسة والتحميل . يأتيقد عبدت الطريق لمن 
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  عبد الحميد بن هدوقة:
يناير  9في  ولد عبد الحميد بن ىدوقة

بالمنصورة برج بوعريريج، بعد التعميم  5925
الابتدائي انتسب إلى معيد الكتانية بقسنطينة، 
ثم انتقل إلى جامع الزيتونة بتونس ثم عاد إلى 
الجزائر و درس بمعيد الكتانية بقسنطينة، 
نضالو ضد المستعمر الفرنسي الذي كان لو 

ي بالمرصاد، دفعو إلى مغادرة التراب الوطن
لتونس، ثم يرجع إلى الوطن مع فجر الاستقلال،  5958مرة أخرى نحو فرنسا ثم يتجو عام 

 م. 5996توفي في أكتوبر 
تقمد عدة مناصب منيا: مدير المؤسسة الوطنية لمكتاب، رئيس المجمس الأعمى لمثقافة، 

الأدب العربي بالمعيد الكتاني بين  عضو المجمس الاستشاري الوطني و نائب رئيسو. عمم
ثم التحق بالقسم العربي في الإذاعة العربية بباريس حيث عمل كمخرج  5954-5955

إذاعي، و منيا انتقل إلى تونس ليعمل في الإذاعة منتجا و مخرجا. و بعد عودتو إلى 
جنة إدارة الجزائر عمل في الإذاعتين الجزائية و الأمازيغية لأربع سنوات و رئس بعدىا ل

مديرا في الإذاعة و  5971دراسة الإخراج بالإذاعة و التمفزيون و السينما و أصبح سنة 
 التمفزيون الجزائري.

أمو بربرية و أبوه عربي مما أتاح لو أن يتمتع بتمك الخمفيتين المتين تمتاز بيما الجزائر 
ميا في المدارس رغم  أن و أن يتقن العربية و الأمازيغية بالإضافة إلى الفرنسية التي تعم

الفرنسية في تمك الحقبة من تاريخ الجزائر كانت ممقوتة لأنيا لغة المستعمر، خصوصا لدى 
 سكان الريف الذين اعتبروا المتكممين بيا و الدارسين ليا بمثابة التجنيس.

و من ىنا قرار والده بإرسالو إلى المعيد الكتاني الذي كان فرعا لمزيتونة في تونس، و 
كان أساتذة ىذا المعيد من الأزىريين أو ممن تخرجوا من المدرسة العربية الإسلامية العميا 
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بالجزائر، لو مؤلفات شعرية و مسرحية و روائية عديدة ترجمت لعدة لغات، أكسبتو نشأتو في 
الأوساط الريفية معرفة واسعة بنفسية الفلاحين و حياتيم، ما جسده في عدة روايات تناولتيا 

 ذاعات العربية.الإ
 بعد أن ترك إرثا عظيما. 5996توفي الكاتب في أكتوبر 

 مؤلفاته:
الجزائر بينت الأمس و اليوم، دراسة نشرت تحمل اسم وزارة الأخبار لمحكومة الجزائرية  -

 .5959المؤقتة سنة 

 .5965ظلال جزائرية )مجموعة قصص( نشرت في بيروت عن دار الحياة سنة  -

ة قصص( صدرت في تونس عن الشركة القومية لمتوزيع و النشر الأشعة السبعة )مجموع -
 .5962سنة 

الأرواح الشاغرة )ديوان شعر( صدر في الجزائر عن الشركة الوطنية لمنشر و التوزيع سنة  -
5967. 

ريح الجنوب )رواية( صدرت في الجزائر عن الشركة الوطنية لمنشر و التوزيع سنة  -
5975. 

ي الجزائر عن الشركة الوطنية لمنشر و التوزيع سنة نياية الأمس )رواية( صدرت ف -
5975. 

 .5981بان الصبح )رواية( صدرت في الجزائر عن الشركة الوطنية لمنشر و التوزيع سنة  -

الجازية و الدارويش )رواية( صدرت في الجزائر عن الشركة الوطنية لمنشر و التوزيع سنة  -
5983. 

تيا الكاتب و اختارىا من الأدب قصص من الأدب العالمي )مجموعة قصص ترجم -
 .5983العالمي، صدرت في الجزائر عن الشركة الوطنية لمنشر و التوزيع سنة 

النسر و العقاب )قصة الأطفال بالألوان( صدرت في الجزائر عن الشركة الوطنية لمنشر  -
 .5985و التوزيع سنة 
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ن الشركة الوطنية قصة في ايركو تسك )مسرحية سوفياتية مترجمة( صدرت في الجزائر ع -
 .5986لمنشر و التوزيع سنة 

في بيروت عن دار الأدب سنة  5992غدا يوم جديد )رواية( صدرت في الجزائر سنة  -
5997. 

    .5993أمثال جزائرية، صدر في الجزائر، عن الجمعية الجزائرية لمطفولة سنة 

 ملخص رواية "غدًا يوم جديد":
رواية غداً يوم جديد رسم صورة لمجتمع التسعينات في الجزائر، فقد عبرت عن  تحاول

مجتمع يعيش حالة تيميل، و اضطراب و فقدان الثقة. في كل القيم إذ صارت كل الأشياء 
محل شك و ريبة، و صار الفرد الجزائري يعيش عمى بركان من الشك القاتل و الرفض 

و يحاول استبداليا بأشياء مزيفة مستوردة من الغرب، أو المطمق حتى لرموز اليوية الوطنية، 
من جيات متعددة من العالم، لتطرح بذلك العديد من الأسئمة لمحاول تعمق الأزمة الجزائرية 
و تفكيك خيوطيا، "إنيا رواية تقول حاضرىا و ماضييا، تريد بناء تاريخيا حجرة حجرة، و 

ركة الوطنية أيضا منذ الثلاثينات و ىي في غمرة الذي ىو تاريخ الرواية، و لكنو تاريخ الح
 البحث عن طريقيا الصحيح إلى يومنا ىذا الذي نعيشو بقساوة و يعيشيا باستخفاف".

إن رواية غدا يوم جديد باختيارىا ليذا العنوان الذي يبدو متفائلا و واعدا تريد أن تمقي 
القيم إلا قيم الفردانية و الستار عمى واقع مزري ممزق، و حاضر مزيف. سقطت فيو كل 

 المسخ والتزوير تزوير الحقائق، و تزوير المشاعر و المبادئ.
فمادام ىذا الواقع يحمل ىذه الصفات القذرة، فمم يبق إلا التطمع إلى الغد، لعمو يكون 
أحسن حالا، فالرواية مسعودة في الرواية تقف بين حقيقتين مفادىما وضاءة التاريخ و نزاىتو 

الواقع و اضطرابو الماضي الذي يشكل فيو الدين وقاية لممجتمع من الذوبان في  و قذارة
الآخر و الحاضر، الذي صار فيو الدين مصدر تفرقة و تقاتل بين الأخوة و الأشقاء، ففي 
الماضي تروي لنا مسعودة كيف أن الرجل المتدين ييب لحماية العرض، و الحفاظ عمى 
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لمؤمن أخو المؤمن و مساعدة الأخ في الشدائد واجبة ... شرف أخيو حتى دون أن يعرفو "ا
 بل ىو واجب ديني وطني".

في حين تحول الدين في الزمن الحاضر كما يرد عمى لسان مسعودة: "إن ىؤلاء 
ديمقراطية فرانكون و بينوشي، إنني حزينة، لا عمى –المغول الجدد جاؤونا بإسلام يشبو 
 زينة عمى ىذا الإسلام الدموي".شبابي... عمى الجزائر و شوارعيا ح

كما تتجسد نزاىة الماضي و إشراقو من خلال تضافر الجيود بين أبناء مختمف 
الأطياف السياسية في الجزائر في فترة الاستعمار من أجل ىدف واحد و غاية سامية ىي 
تحقيق الحرية لا غير، دون التفكير في المصالح الضيقة و الصراعات اليامشية المحبطة 
"كانت التقارير تتعمق بثلاثة تنظيمات الأول و ىو أخطرىا، نجم شمال إفريقيا، و الثاني 
يتعمق بثلاثة تنظيمات ليا امتداداتيا و تعاطف في بعض البلاد الإسلامية أمام الثالث ليو 

 فدرالية المنتخبين المسممين".
العميا لمبلاد ىذه التنظيمات التي كانت تمارس النضال ضد فرنسا توحدىم المصمحة 

 رغم اختلاف أفكارىم و مذاىبيم.
أما الحاضر فتصفو الراوية مسعودة بقوليا: "لقد تشابيت الأزمنة و تشابيت الطبائع 
فلا فرق بين زمن الاحتلال بعساكره و شنابيطو و بين زمن التسعينات بمرتشيو، و بائعي 

 ضمائرىم... كل شيء حتى البشر".
ون صورا لمجموعة من الشباب المصطفين أمام القنصمية "شاىدت البارحة في التمفزي

الفرنسية تمنيت حينئذ لو رأيت بدل أولائك الشبان رؤساء الأحزاب الخمسين... إنيم ىم الذين 
 أوصموا الشبان لمبحث عن اليجرة إلى اللا مكان".

نة فأحلام الاستقلال التي ضحى من أجميا المناضمون الشرفاء، و لقوا العذاب و الإىا
من أجميا، انقمبت إلى أوىام و سراب عمى يد الانتيازيين، و الاستغلاليين الذي زوروا 

 التاريخ ليضعوا أمجادا ليم من الفراغ.
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إن ىذا التذبذب بين الماضي و الحاضر، بين قيم العدالة و النزاىة، و قيم الزيف و 
تنفر من ىذا الواقع و الكذب و المتاجرة بالمبادئ و الأحلام، جعل من الرواية مسعودة 

تتمنى لو أنيا تعود إلى الماضي لكن العودة إلى الماضي أصبحت مستحيمة، فاستبدلت 
واقعيا بأحلاميا ىذه الأحلام التي تبحث من خلاليا عن غد أفضل، و لعل ىذا ما يفسر 
ا تفاؤلية العنوان، رغم ما حممتو الرواية من تشاؤم، و نظرة سوداوية لمواقع المعيش، إني

تفاؤلية نابعة عن الحمم بغد تتحسن فيو الأحوال، و يستعيد فيو المجتمع الجزائري قيمو التي 
ضحى من أجميا في يوم من الأيام و تحدثنا الرواية مسعودة عن زوجيا الشييد و ما يمثمو 

لكن قدور  !من قيم ميدورة في زمن الاستقلال بقوليا: "ماذا أقول إن ما سمعتو محزن
الجزائر في أيام بومدين، أحلام كبيرة و عمل قميل... أحيانا أسبح بخيالي و أقول: كاشتراكية 

 قدور مازال حيا، سوف يعود فجأة من حيث لا ينتظره أحد، كالميدي المنتظر".
لقد عبرت رواية عبد الحميد بن ىدوقة بصدق عن حالة الصعود و اليبوط التي 

 رنا الحديث.عاشتيا المجتمع الجزائري عبر مسيرتو في عص
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 الممخص:
ان في الأدب الجزائري في رواية غددا يدوج جديدد لعبدد الحميدد و ميائية العنيعالج هذا البحث سي

بأنددم مددنئج نودديع وفددي  ددوئم  بددن هدو،ددةع وات مدددا تندد  المددنئج السدديميائي الددذي   يددرا مددا نعددا
فددي هددذا  اهدد ج بددالعنوانع و قر،ددا اسدد نقاع تنددوان الروايددةع تندد  ات بددار ين تنددج السدديميا حاولددا 

البحدث للد  موئدوج العندوان وينواتددم وووائودم ويهمي دم لنن لد  بعدد ذلددس للد  ملربدة سديميائية فدي روايددة 
 غدا يوج جديد لابن هدو،ة.
 السيميائيةع العنوانع الأدب الجزائريع الرواية. الكممات المفتاحية:

: Résumé 

 

Cette recherche traite la sémiologie du titre dans la littérature 

Algérienne selon le roman Demain un nouveau jour de Abdelhamid Ben 

Hadouga, pour réaliser ce travail j’ai utilisé la méthode sémiologique, qui 

est souvent connu , j’ai utilisé la méthode textuelle. 

A travers cette méthode j’ai analysé le titre du roman en considérant 

que la sémiologie s’intéresse pour l’état de titre dans cette recherche, et 

j’ai abordé dans cette recherche la définition du titre, ses fonctions, et son 

importance puis à l’approche sémiologique sur le roman « demain un 

nouveau jour » de Abdelhamid Ben Hadouga. 

Mots-clés: sémiologie, le titre, la littérature algérienne, le roman. 
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