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هعامو، ثم شكر وافر  امشكر الخامص لله ربنا س بحاهو وثعالى، على مزيد فضله، وجزيل ا 

بكل حب عامر، منبينا ومعومنا وقدوثنا محمد ضلى الله عويو وسلم، وىو امقائل قولا كريما: 

 رواه امبخاري في الأدب وصححو الأمباني.-)لا يشكر الله من لا يشكر امناس(

وائتمارنا بأأمره، أأن وشكر كل من كاهت له يد بيضاء، وضنيع جميل، في فمن أأخذنا بسنذو، 

سبيل تمام ىذا امبحر، من أأساثذثنا امكرام في مرحلة الماستر، والأساثذة المناقشين مقاء 

 ما كان منهم من جهد امقراءة والا فادة، وامخقييم والملاحظة

 -حفظو الله–وأأسدسمحكم جميعا لأخص بامشكر وامثناء كلا من: الأس خاذ امطاىر لحواو 

خراج ىذا امبحر على ما ىو  على ما كان منو من كرم الا شراف وامخوجيو والا عاهة على ا 

 عويو

 كما لا يفوثني أأن أأثقدم بخامص جشكراتي معمال مكذبة امساعة بالمس يلة

لى كل من قدم لي يد امعون وأأسد  ى لي كلمة هطح من قريب أأو بعيدوا 

 

 

 

 لطيفة
 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

لى انلذان ربياني ضغيرة، وأأرشداني كبيرة، والدي امكريمين أأمد الله في عمرىما    ا 

لى المزيد من برّىما ظيارا هثمرة حربيتهما، وسعيا ا   أأداء مبعظ حقيما، وا 

لى أأخوتي وأأخواتي وأأزواجهم  لى س ندي في الحياة ورمز مفخرتي ا   وأأبنائهما 

لى سائر الأىل والأقارب وكافة الأحباب والأضدقاء  ا 

لى كل امزملاء وامزميلات في درب الدراسة وأأخص بالذكر طوبة ماستر عووم  ا 

 7102انوسان دفعة 

لى كل مسلم محب نوعلم وأأىله  ا 

هيهم جميعا أأىدي ثمرة ىذا امعمل المخواضع  ا 

 

 فـــــــرح
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 مقدمة:
لقد عرؼ الإنساف منذ القدـ العديد مف الأجناس الأدبية وعمى رأسيا المسرح واىتـ بو 
اىتماما كبيرا لأنو يعتبر مصدر الثقافة والتطور والوصوؿ بالمجتمعات إلى أحسف الأحواؿ، 

العناية الكافية ليذا الفف الذي  لذا كاف نقطة اىتماـ الكثير مف النقاد والأدباء المذيف أولوا
 يعتبر مف الفنوف المستعصية تحديدا.

لقد أنتج توفيؽ الحكيـ أدبا جميلب خاصة في فف المسرح وأبدع فيو، لذا يعتبر رائدا 
مف رواد الأدب العربي، ومف أبرز الكتاب الموفقيف في الحياة الأدبية والفكرية والثقافية فيو 

لعربي بصفة عامة وفي مصر بصفة خاصة، واتجيت إلى دراسة فناف الأدب وأبو المسرح ا
مسرحية ىامة لو وىي " شمس النيار" مركزة عمى دراسة بنية الشخصيات فييا، ليذا كاف 

 عنواف رسالتي " بنية الشخصية في مسرح توفيؽ الحكيـ مسرحية شمس النيار أنموذجا".
رة، وكذا دراسة بعض فأردت مف خلبؿ ىذا الموضوع أف أبيف مدى أىمية الكبي

أعمالو خاصة ىاتو المسرحية، إضافة إلى حب الإطلبع والمعرفة، واكتشاؼ ما كنا نجيمو 
 حوؿ ىذا الموضوع.

ومف أبرز الدوافع التي جعمتني أميؿ إلى اختيار ىذا الموضوع ىو حبي الكبير 
عجابي الشديد بيذا الكاتب العظيـ الذي يعبر عف صدؽ المشاعر، ورغبتو الك بيرة في وا 

تغيير أوضاع المجتمع والرقي بو إلى الأفضؿ والأحسف، إضافة إلى إعجابي أيضا لعنصر 
الشخصية في المسرحية فلب يمكف أف نتصور أي عمؿ أدبي يخمو مف ىذا العنصر الفعاؿ 
ىماؿ  المحرؾ لجميع الأحداث الدرامية، وكذلؾ لقمة وجود دراسات مفصمة لياتو المسرحية وا 

بالرغـ مف أنيا عمؿ مثؿ باقي الأعماؿ الأدبية الأخرى التي حظيت بالعديد مف  الدارسيف ليا
 الدراسات.

وانطلبقا مف ىذا تبادرت إلى ذىني العديد مف الأسئمة التي حاولت الوقوؼ عمييا مف 
أجؿ تقديـ الحموؿ ليا، ىؿ فف المسرح الذي أبدع فيو توفيؽ الحكيـ استطاع أف يعبر عف 
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ما يحمؿ مف آماؿ وآلاـ؟ وما شكؿ الشخوص في ىذه المسرحية؟ وىؿ معاناة شعبو بكؿ 
 نجح في رسـ أبعادىا يا ترى؟ وىؿ لمشخصية المسرحية أىمية في العمؿ المسرحي؟

لقد استندت في بحثي ىذا عمى بعض الدراسات السابقة التي استفدت منيا كثيرا، 
لشخصية في المسرح أحمد حيث كانت محفزا لي في إكماؿ ىذا البحث نذكر منيا بناء ا

 رضا موحو، وبناء الشخصية الكوميدية في مسرح عبد القادر عمولة.
واعتمدت في دراستي ىذه عمى منيجيف وىما المنيج التاريخي والمنيج الوصفي 
التحميمي، فالمنيج الأوؿ استخدمتو في دراسة تاريخ المسرح عند الغرب وعند العرب، أما 

الظاىرة المسرحية وتحميميا خاصة فيما يتعمؽ بأنواع  المنيج الثاني وظفتو لوصؼ
 الشخصيات وأبعادىا.

ولموصوؿ إلى المبتغى اتبعت الخطة التالية حيث قسمت بحثي إلى فصؿ تمييدي  
 وفصميف نظري وتطبيقي تسبقيما مقدمة وتمييا خاتمة.
 وفي الأخير وضعت ممحقا ترجمت فيو حياة المؤلؼ.

وتناولت في المدخؿ إلى المسرح العربي الحديث، وتطرقت فيو إلى مفيوـ المسرح لغة  
واصطلبحا، كما عرجت فيو عمى مفيوـ المسرحية، ثـ في الأخير تناولت نشأة المسرحية 
وتاريخيا عند الغرب أولا ثـ عند العرب بعد ذلؾ. أما الفصؿ الأوؿ فجاء تحت عنواف بنية 

لعربية، تطرقت فيو إلى مفيوـ البنية والشخصية لغة واصطلبحا، الشخصية في المسرحية ا
كما تحدثت عف الشخصية المسرحية وأنواعيا وأبعادىا، وفي الأخير تطرقت إلى أىمية 

 الشخصية المسرحية.
أما الفصؿ الثاني فجاء بعنواف دراسة تطبيقية حوؿ مسرحية " شمس النيار" لخصت  

الشخصيات إلى شخصيات رئيسية وثانوية وأخرى نمطية، فيو ىاتو المسرحية، بعدىا قسمت 
 ثـ قمت بالبحث في الأبعاد المختمفة لبعض الشخصيات الميمة والبارزة.
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ولعؿ أىـ المصادر والمراجع التي اعتمدت عمييا في دراستي ىاتو أذكر: لساف  
، ائو والمعجـ المسرحي لماري إلياس وحناف قصاب حسفز العرب لابف منظور بكامؿ أج

إضافة إلى الأجناس الأدبية النثرية والشعرية لمحفوظ كحواؿ، والمسرحية نشأتيا وتاريخيا 
 وأصوليا لعمر الدسوقي، كميا كانت وافية وكافية وساعدتني كثيرا عمى إتماـ ىذا البحث.

ولا أمر مرور الكراـ دوف أف أذكر الصعوبات والعراقيؿ التي واجيتني أثناء إنجازي  
منيا صعوبة العثور عمى المراجع خاصة فيما يتعمؽ بفف المسرح، حيث كاف ليذا البحث، 

ذلؾ شاقا جدا، إضافة إلى التنقؿ مف مكتبة إلى أخرى ومف مكاف إلى آخر، لإضافة إلى 
 ضيؽ الوقت في كتابة موضوع البحث مع كـ لا بأس بو مف المصادر والمراجع.

الفاضؿ لحواو الذي ساعدني كثيرا وفي الأخير أقدـ كؿ شكري وتقديري إلى أستاذي  
خاصة في بداية الأمر لأني لـ أستطع أف أتقدـ إلى أف أتقدـ إلى الأماـ خطوة واحدة إلا 

لى أعضاء لجنة المناقشة الذيف تحمموا تعب قراءة بحثي ىذا.  بفضمو، وا 
تماـ ىذا   كما أقدـ أسمي عبارات الشكر والتقدير لكؿ مف ساعديف في إنجاز وا 

         .البحث
 وما توفيقي إلا بقدرة الله العظيـ.
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 أولا: مفيوم المسرح:
 لغة:-أ
الحديثػة منيػا مصػطمح المسػرح، حيػث ورد و تناولت العديد مف المفاىيـ المغويػة القديمػة  

ػػػرح،  جمعػػػو و فػػػي لسػػػاف العػػػرب عػػػدة مواضػػػع لمػػػادة حسػػػرح  فالمسػػػرح" بفػػػتح المػػػيـ مرعػػػى الس 
في حديث أـ زرع: لو إبؿ قمػيلبت المسػارح، و منو قولو: إذا عاد المسارح الكشباح، و المسارح، 

ىػػو الموضػػع الػػذي تسػػرح إليػػو الماشػػية بالغػػداة لمرعػػي، قيػػؿ: تصػػفو بكثػػرة و ىػػو جمػػع مسػػرح، و 
، يتضػػػح لنػػػا أف المسػػػرح يحمػػػؿ دلالػػػة ماديػػػة تكمػػػف فػػػي المكػػػاف أو 1سػػػقي الألبػػػاف"و الإطعػػػاـ 
 الذي ترعى فيو الماشية.الموضع 

يتوافػػؽ ىػػذا المعنػػى مػػع مػػا ورد فػػي معجػػـ المغػػة العربيػػة المعاصػػرة فػػي مػػادة حسػػرح ، و  
مسػػػػرح ىػػػػو جمػػػػع مسػػػػارح و ىػػػػو "اسػػػػـ مكػػػػاف سػػػػرح: مرعػػػػى" القريػػػػة مسػػػػرح طفػػػػولتي"، مسػػػػرح 
الجريمػة/ مسػرح الحػدث/، مسػرح الحادثػة: المكػاف الػذي ارتكبػت فيػو، مكػاف مرتفػع تمثػؿ عميػػو 

، فالمسػػرح فػػي القػػديـ كػػاف يحمػػؿ 2شػػاىدنا المسػػرحية الجديػػدة"و ية "ذىبنػػا إلػػى المسػػرح المسػػرح
معنػػػى المكػػػاف الػػػذي كانػػػت تغػػػدو إليػػػو الماشػػػية، أمػػػا فػػػي العصػػػر الحػػػديث تغيػػػر ذلػػػؾ المعنػػػى 

 فأصبح عبارة عف قاعة يقاـ فييا العرض المسرحي.
 اصطلاحا:-ب
اختمفػػػػت مفاىيمػػػػو و فػػػػف المسػػػػرح مػػػػف الفنػػػػوف المستعصػػػػية تحديػػػػدا، حيػػػػث تعػػػػددت  يعػػػػد 
مػػف ناحيػػة ثانيػػة فػػف و دلالاتػو بالنسػػبة إلػػى النقػػاد لأنػػو مػػف ناحيػػة مصػطمح غربػػي فػػي الأصػػؿ و 

 دخيؿ بالنسبة إلى العرب لـ تألفو إلا في القرف التاسع عشر.
تعنػي حمكػاف الرؤيػة  أو و مة اليونانية القدي Theatronفالمسرح كممة "مشتقة مف كممة  

 3المكاف الذي ترى منو، أي المكاف الذي يجمس فيو جميور ىذا المسرح".

                                                           
  .229ـ، ص1999 ، دار إحياء التراث العربي، بيروت، لبناف، 3، حط6منظور، لساف العرب، ج إبف -1
  .1054ـ، ص2008 ، عالـ الكتب، القاىرة، 1أحمد مختار عمر، معجـ المغة العربية المعاصرة، المجمد الثاني، حط -2
  .18ـ، ص2011 ، دار الفكر العربي، القاىرة، مصر، 1المجيد شكري: فنوف المسرح و الاتصاؿ الإعلبمي، حط عبد -3
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يعػرؼ أيضػا بأنػو و ، 1المسػرحيات"و يراد بالمسرح "المنبر أو الدكة تمثؿ عمييا الروايػات  
دوافعػػو و "لػػوف مػػف ألػػواف النشػػاط الفكػػري البشػػري المخصػػوص بػػالتعبير عػػف مشػػاعر الإنسػػاف 

رادات أفػػػػػػراده بوصػػػػػػفيـ ذوات خاصػػػػػػة أو لكػػػػػػؿ منيػػػػػػا و نوازعػػػػػػو و قيمػػػػػػو و تاريخػػػػػػو و علبقاتػػػػػػو و  ا 
 .2مكاني"و قيما مع غيرىا في حيز زماني و مشاعر و خصوصيتيا المتفاعمة فكرا 

تسػػتخدـ لمدلالػػة عمػػى "شػػكؿ مػػف أشػػكاؿ و قػػد ورد فػػي المعجػػـ المسػػرحي كممػػة المسػػرح و  
تسػػػتخدـ لمدلالػػػة عمػػػى و ، 3القصػػػة"و كالروايػػػة الكتابػػػة يقػػػوـ عمػػػى عػػػرض المتخيػػػؿ عبػػػر الكممػػػة 

مسػرح شكسػبير، أو الدلالػة عمػى و "مجمؿ أعماؿ أو إنتػاج كاتػب مسػرحي فيقػاؿ مسػرح راسػيف 
توجػػػو مػػػا، فيقػػػاؿ المسػػػرح و مجمػػؿ الأعمػػػاؿ التػػػي تنتمػػػي إلػػػى عصػػػر معػػيف أو مدرسػػػة محػػػددة 

 4المسرح الشعبي".و المسرح الكلبسيكي و اليوناني 
ج أف المسرح شػكؿ مػف أشػكاؿ الفنػوف الأدبيػة، حيػث يقػوـ الكاتػب مما سبؽ ذكره نستنت 

أمػػاـ و يقػػوـ الممثمػػيف بتمثيػػؿ ىػػذا العػػرض عمػػى الخشػػبة و المسػػرحي بترجمػػة الػػنص المسػػرحي، 
التػرويح عػف الػنفس، كمػا أف المسػرح يػدؿ عمػى كػؿ مػا و مجموعة مف المتفػرجيف بغيػة الإمتػاع 

لػػػى كػػػؿ عناصػػػر و لعػػػرض المسػػػرحي ذاتػػػو، يتصػػػؿ بػػػالفنوف المسػػػرحية، كمػػػا أنػػػو يشػػػير إلػػػى ا ا 
 العرض المختمفة.

 ثانيا: مفيوم المسرحية
لقد ظيػر فػف المسػرحية فػي العصػر الحػديث غيػر أنػو يختمػؼ اختلبفػا تمامػا مػف حيػث  

الدلالػػة عػػف كممػػة المسػػرح، فالمسػػرحية تشػػير إلػػى القصػػة أو الػػنص الأدبػػي أو المسػػرحي الػػذي 
المقصػود بػو العػرض الػذي يتكػوف مػف حخشػبة و ىو حالمسرح  و يمثؿ في المكاف المخصص لو 

مػػف ىنػػا يقصػػد بمصػػطمح المسػػرحية عمػػى أنيػػا "قصػػة و الػػديكور...إلخ ، و الإضػػاءة، و المسػػرح، 
فنيػػػػة تكتػػػػب لتمثػػػػؿ فػػػػوؽ خشػػػػبة المسػػػػرح عػػػػف طريػػػػؽ ممثمػػػػيف، لكػػػػؿ مػػػػنيـ دوره المنػػػػوط بػػػػو، 

                                                           
  .11ـ، ص2007جزائر، لمحفوظ كحواؿ: الأجناس الأدبية النثرية و الشعرية، دار نوميديا لمنشر والتوزيع، ا -1
  .19ـ، الإسكندرية،1993 ، 2والإعداد والتأليؼ، حط والاقتباسأبو الحسف سلبـ: حيرة النص المسرحي بيف الترجمة  -2
  .422ـ، ص1997، -لبناف- ، مكتبة لبناف ناشروف بيروت1ماري إلياس وحناف قصاب حسف: المعجـ المسرحي، حط -3
  .423ماري إلياس وحانا قصاب حسف: المرجع نفسو، ص -4
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ىػي تركػز أساسػا و ذ قػدـ العصػور. المسرحية أو الدراما فف مف الفنوف التي عرفيا الإنساف منػو 
مصػطمح و . 1عمى "الحدث" أو "الفعؿ" فأصؿ الكممة "درامػا" باليونانيػة ىػو "الحػدث" أو "الفعػؿ"

تحديػػػدا منػػػذ ظيػػػور و الػػػدراما ىنػػػا ىػػػو مصػػػطمح حػػػديث ظيػػػر فػػػي "نيايػػػة القػػػرف التاسػػػع عشػػػر 
 2"شيكوؼ".و"جورج برنارد شو" وعمالقة المسرح الواقعي" ىنريؾ إبسف" 

. 3تمثػػؿ مػػف جيػػة ثانيػػة"و ىػػي تكتػػب لتقػػرأ مػػف جيػػة، و مسػػرحية أدب يػػراد بػػو التمثيػػؿ، "ال 
أي أنيا عبارة عف نص أو قصة تمثؿ في مكاف يسمى خشػبة المسػرح، حيػث تعػرض فكػرة أو 
موضػوع معػيف عػف طريػؽ حػوار يػدور بػيف مجموعػة مػف الأشػخاص، يتطػور ىػذا الأخيػر إلػػى 

بالتػػالي تكػػوف نيايػػة ىػػذه و ؿ فػػي الأخيػػر إلػػى حػػؿ صػػراع حػػاد حتػػى يبمػػت قمػػة التعقيػػد ثػػـ يصػػ
 المسرحية.

يتضح مف خلبؿ كتاب "عمـ المسرحية" إلى أف "المسرحية تتميز مػف الصػور الأخػرى و  
. يتضح مػف خػلب 4مف صور الأعماؿ الأدبية مف حيث أنيا مكتوبة بقصد تمثيميا في المسرح"

غيرىػا مػف الفنػوف و القصػة و كالروايػة  قولو ىذا أف المسرحية تختمؼ عف بقية الأجناس الأخرى
ليسػت لمقػراءة مثممػا و أمػاـ جميػور، و تمثػؿ عمػى خشػبة المسػرح و الأخرى مػف حيػث أنيػا تكتػب 
 نراه في الأجناس التي ذكرت.

الإتصػػاؿ الإعلبمػػي" إلػػى أف " و يػػذىب "عبػػد المجيػػد شػػكري" فػػي كتابػػو "فنػػوف المسػػرح  
أشػكاؿ الفنػوف، تسػتمد حقيقػة وجودىػا مػف الحيػاة، و مثميػا فػي ذلػؾ مثػؿ كافػة أنػواع و المسػرحية 

ف جاءت مغرقة في الخياؿ"و لا تخرج عف الواقع الإنساني حتى و   .5ا 
 

                                                           
  .11محفوظ كحواؿ: المرجع السابؽ، ص -1
 96، ص2008التوريدات، القاىرة، ف النشر العربي الحديث، الشركة العربية المتحدة لمتسويؽ و شكري عزيز ماضي: فنو -2
  .11محفوظ كحواؿ: المرجع السابؽ، ص -3
  .89، ص1992، دار سعاد الصباح، الكويت،، 2الأرديس نيكوؿ: عمـ المسرحية، ترجمة دريني خشبة، ط -4
  .18عبد المجيد شكري: المرجع السابؽ، ص -5
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بقيػػػة الأجنػػػاس الأدبيػػػة الأخػػػرى سػػػواء و يتضػػػح مػػػف خػػػلبؿ قولػػػو ىػػػذا أف فػػػف المسػػػرحية  
نػػة أكانػػت نثريػػة أـ شػػعرية مرتبطػػة بػػالواقع المعيشػػي للئنسػػاف، أي تعػػالج قضػػية اجتماعيػػة معي

ف كانػػت مفعمػػة بالخيػػاؿ حيػػث أنيػػا بمثابػػة مػػرآة عاكسػػة و آلاـ حتػػى و بكػػؿ مػػا فييػػا مػػف أحػػزاف  ا 
 غيرىا.و الفكرية و السياسية و الاجتماعية و لقضايا الإنساف الثقافية 

ىنػػاؾ مفيػػوـ آخػػر نجػػده عنػػد " أنطونيػػوس بطػػرس" فػػي كتابػػو "الأدب تعريفػػة، أنواعػػو، و  
 فيشػػبو القصػػة إلػػى حػػد بعيػػد، فيػػو أشػػخاص رئيسػػيو  مذاىبػػو" بػػأف المسػػرحية ىػػي " عمػػؿ أدبػػي

، و ثػػػانويوف، و  القصػػػة و . إلا أنػػػو يفػػػرؽ بػػػيف المسػػػرحية 1حػػػؿ يجػػػيء فػػػي الخاتمػػػة"و حادثػػػة تتػػػأزـ
يتجمػػى ذلػػؾ مػػف خػػلبؿ "الفػػارؽ الأىػػـ بينيمػػا ىػػو أف المسػػرحية أضػػيؽ مجػػالا، تتنػػاوؿ الحػػدث و 

ذا و دث منػػذ نشػػأتو،... فػػي شػػدة تأزمػػو لأف الوقػػت المخصػػص ليػػا يضػػيؽ عػػف اسػػتيعاب الحػػ ا 
. أي  2كاف القاص يتمتع بحرية أكبر، فيتوسع فػي الشػرح، أو يسػيب فػي الوصػؼ و التحميػؿ"

أف الكاتػػب المسػػرحي أكثػػر دقػػة مػػف الكاتػػب القػػاص، لا يبتعػػد عػػف جػػوىر الموضػػوع أو يطيػػؿ 
 ينتيي مباشرة.و التحميؿ بؿ يكتب نصا يمثؿ أماـ جميور في زمف معيف و في الوصؼ 

ف و   أي أف  3أوؿ مػػػا نلبحظػػػو عمػػػػى المسػػػرحية كشػػػػكؿ أدبػػػي أنيػػػا تقػػػػوـ عمػػػى الحػػػػوار"ا 
عنصر الحوار ىو الذي يكشؼ لنا عف سموؾ الشخصيات سػواء كانػت ثانويػة أو رئيسػية عػف 
طريؽ الصراع فيمػا بينيػا فينمػو الحػدث شػيئا فشػيئا ثػـ يتعقػد ليصػؿ إلػى الػذروة ثػـ ينتيػي إلػى 

 ي لممسرحية.ىكذا حتى يكتمؿ البناء الفنو حؿ 
مجمؿ القوؿ أف المسرحية عبارة عف نػص أدبػي أو مسػرحي يعػرض فكػرة أو موضػوعا  

 ،معينػػا يعػػالج فيػػو قضػػية إنسػػانية معينػػة مػػف خػػلبؿ حػػوار يػػدور بػػيف مجموعػػة مػػف الشخصػػيات
صراعيا فيما بينيا، حيث يبمت ىذا الأخيػر ذروة التعقيػد، لينتيػي و عف طريؽ تفاعؿ الأحداث و 

                                                           
  .191، ص2005أنطونيوس بطراس:الأدب تعريفو، أنواعو، مذاىبو،حدط ، المؤسسة الحديثة لمكتاب، طرابمس، لبناف،  -1
  ف . حـ،ف ، حص، -2
المسرحية و الشعر، دار  الأدبأنطونيوي بطرس: الأدب تعريفو، أنواعو، مذاىبو، نقلب عف عبد القادر القط، مف فنوف  -3

  .11ـ، ص1975النيضة العربية، 
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بالتػػالي يكتمػػؿ البنػػاء الفنػػي لممسػػرحية بػػتلبحـ الشخصػػيات مػػع الحػػوار و حػػؿ،  فػػي الأخيػػر إلػػى
 الصراع.و الحدث و 

 تاريخياو ثالثا: نشأة المسرحية 
 عند الغرب: -أ
لقػػد نشػػأ الفػػف المسػػرحي عنػػد جميػػع شػػعوب العػػالـ فػػي بيئػػات إنسػػانية مختمفػػة كػػالينود  
حتػػى المصػػرييف القػػدماء، غيػػر أف ىػػذا الاخػػتلبؼ يجمعػػو رابػػط واحػػد و اليونػػانييف و الصػػينييف و 
ىػػو الػػديف، أي نشػػأ نشػػأة دينيػػة خالصػػة تمجيػػدا لػػبعض اعليػػة، حيػػث تشػػير بعػػض الأبحػػاث و 

تمثمػػػت و أخػػػذ عػػػنيـ الإغريػػػؽ، و إلػػػى أف " المسػػػرحية بػػػدأت فػػػي أغمػػػب الأمػػػر عنػػػد المصػػػرييف، 
رتميا عدد مف النػاس، ثػـ تمثمػت بعػد ذلػؾ فػي عندىـ في أوؿ الأمر في الأناشيد الدينية التي ي

تطػػػورت بعػػػد ذلػػػؾ إلػػػى الفػػػف المسػػػرحي و الحفػػػلبت التػػػي كػػػانوا يقيمونيػػػا فػػػي مواسػػػـ الزراعػػػة، 
 1الراقي".

كما أشار "ىيرودوت" المؤرخ الإغريقي إلى " قيػاـ كينػة مصػر بطقػوس دينيػة فػي شػبو  
ظػػػػؿ أمػػػػر المسػػػػرح ىكػػػػذا و عػػػػرض تمثيمػػػػي يسػػػػتمد قصصػػػػو مػػػػف بحػػػػث إزيػػػػز عػػػػف "أوزوريػػػػس" 

الفرعوني غامضػا حتػى جػاء الكشػؼ الحػديث الػذي قادتػو مجموعػة مػف الأسػماء منيػا "كػونتز" 
حيػث بينػوا لنػا "أف ثمػة  1927"السػميـ حسػف" سػنة و، 1928"كورت" عاـ وـ، 1922في سنة 

حيػػػث  2نصوصػػا تمثيميػػػة قديمػػة بعضػػػيا يقػػع فػػػي أربعػػيف مشػػػيدا كتمػػؾ التػػػي اكتشػػفتيا كػػػورت"
عػدوىما "سػت" إلػو الظػلبـ، و ابنيمػا "حػورس" و أوزوريس و ىذه القصص عف إزيز تدور حوادث 

فػػدراما أوزوريػػس ىػػذه ىػػي أقػػدـ نػػص ظيػػر عنػػد المصػػرييف القػػدماء حيػػث كػػاف لكينػػة مصػػر 
 الدور البارز في تمثيميا.

يذىب عمي أحمد باكثير في كتابو "فف المسرحية مػف خػلبؿ تجػاربي الشخصػية" إلػى و   
اء "كانػػػت لػػػدييـ مسػػػرحيات أخػػػرى كػػػانوا يمثمونيػػػا فػػػي معابػػػدىـ إلا أنيػػػا أف المصػػػرييف القػػػدم

                                                           
  .11عمر الرسوتي: المسرحية نشأتيا و تاريخيا و أصوليا، حد.ط  دار الفكر العربي، القاىرة، ص -1
  .459، دار الطباعة المحمدية، القاىرة، ص2محمد عبد المنعـ ضفاجي: دراسات في الأدب العربي الحديث ومدارسو،ج-2
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، ثػػػـ بعػػػد ذلػػػؾ انتقػػػؿ فػػػف المسػػػرحية إلػػػى كػػػؿ 1انػػػدثرت لمػػػا انػػػدثرت الديانػػػة الفرعونيػػػة القديمػػػة"
الحضػػارات الأخػػرى لاسػػيما بالدرجػػة الأولػػى اليونػػاف، فاليونػػاف ىػػـ أوؿ مػػف عرفػػوا فػػف المسػػرح 

حداثة فقػد "عػرؼ المسػرح اليونػاني و عميو اليوـ مف أصالة  طوروا فيو حتى وصؿ إلى ما ىوو 
الانطلبقػة مػف المسػارح اليونانيػة حػوالي القػرف و إرىاصات المسرحية الأولى، فقػد كانػت البدايػة 

سػػػنة ؽ،ـ. حينمػػػا مثمػػػت أولػػػى  1000بػػػدأ فػػػف المسػػػرحية فعػػػلب حػػػوالي و "  2الخػػػامس حؾ ؽ ـ "
ىػػػي "الضػػػارعات" لمشػػػاعر و صػػػمت إلينػػػا ىػػػي فػػػي نفػػػس الوقػػػت أقػػػدـ مسػػػرحية و و المسػػػرحيات 

 3اليوناني أسخموس".
نشػػػػػػأت المسػػػػػػرحية نشػػػػػػأة دينيػػػػػػة خالصػػػػػػة مػػػػػػف عيػػػػػػديف دينيػػػػػػيف تمجيػػػػػػدا لإلػػػػػػو الخمػػػػػػر  
"ديونيزوس"، و    نسػبة Lenaeaقػد عػرؼ بعيػد حو كاف العيد الأوؿ يقاـ في فصؿ الشتاء، و الكرـ

كػػاف يقػػاـ فػػي فصػػؿ الربيػػع وقػػد العيػػد الثػػاني و فيػػو ظيػػرت المأسػػاة، و إلػػى "ديػػونيزوس لينػػايوس" 
 4فيو ظيرت الممياة.و عرؼ بعيد "الديونيزيا" نسبة إلى "ديونيزوس اليوديرويوس" 

ومف ىنا نستطيع القػوؿ بػأف الاحتفػالات التػي كانػت تقػاـ فػي بػلبد اليونػاف كانػت تركػز  
 عمى الديف، فكاف اليدؼ مف وراء ىذا كمو إعتقاديا أو دينيا عند شعبيا.

قد زاد عدد الممثمػيف فػي مسػرحياتو مػف ممثػؿ واحػد إلػى اثنػيف، كمػا قمػؿ مػف "فأسخيؿ"  
 5أىمية الجوقة".

طالب مػف جيػة أخػرى بضػرورة رسػـ و أما "صوفو كميس" "رفع عدد الممثميف إلى ثلبثة  
 6المنازؿ".

جعميػػا محػػورا و أمػػا "يوريبيػػدس" "فقػػد صػػب كػػؿ اىتمامػػو عمػػى تطػػوير الصػػبغة الإنسػػانية  
 1سرحية الإغريقية".أساسيا في الم

                                                           
  .22حدط ، مكتبة مصر، الفجالة، مصر، ص عمي أحمد باكتير، فف المسرحية مف خلبؿ تجاربي الشخصية، -1
  .66، ص1999، يناير، 15المغرب، ع-بمخيري أحمد: التمثيؿ والظواىر والمسرح، مجمة الفكر والنقد، الرباط -2
  .34، ص2009  جويمية 4سرح نظاـ سيميوتيقي ..مجمة أماؿ، ع حمبوبكر سكيني: مكونات العرض المسرحي لم -3
  .12محفوظ كحواؿ: المرجع السابؽ، ص -4
  .13المرجع نفسو، ص -5
  حـ،ف ، حص،ف . -6
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صػػوقوكميس اسػػتطاعوا مػػف و يػػوريبيس و فػػي الأخيػػر يمكننػػا القػػوؿ بػػأف كػػؿ مػػف أسػػخيؿ و  
كمػػا أف التػػاريخ يشػػيد ليػػـ  ،ىػػو فػػف المسػػرحيةو خػػلبؿ احتفػػالاتيـ الدينيػػة إنتػػاج أدب رفيػػع ألا 

 بالسبؽ في ىذا الفف.
ذا ذىبنا إلى المسرح الروماني وجدناه لا يقدـ شيئا، إلا عف طو   ريػؽ محػاولتيـ محاكػاة ا 
تقميػػػد المسػػػػرح اليونػػػػاني فنيػػػا لمػػػػدة أطػػػػوؿ فػػػي جميػػػػع خصائصػػػػو الفنيػػػة حيػػػػث "نشػػػػأ المسػػػػرح و 

احتػػذيت فيػػو القوالػػب الفنيػػة الإغريقيػػة و اللبتينػػي فػػي نحػػو منتصػػؼ القػػرف الثالػػث قبػػؿ المػػيلبد  
بمػػوتس" مػػف أىػػـ أعمػػاليـ نػػذكر "و ، كمػػا حمػػت عنػػدىـ المميػػاة محػػؿ التراجيػػديا 2احتػػذاء كػػاملب"

 ىو مف كتاب الممياة "سيتيكار" ومف أىـ كتاب المأساة.و 
ذ تحػػػػػػدثنا عػػػػػػف مسػػػػػػرحية القػػػػػػروف الوسػػػػػػطى وجػػػػػػدناىا تػػػػػػأثرت بالمسػػػػػػرحية اللبتينيػػػػػػة و   ا 
المسػػػػػػرحية الرومانيػػػػػػة، حيػػػػػػث ظيػػػػػػرت عػػػػػػدة مسػػػػػػرحيات نػػػػػػذكر منيػػػػػػا مسػػػػػػرحية "الميتورجيػػػػػػا" و 
الملبحػظ ليػذه المسػرحيات أنيػا و ىي مسرحيات دينيػة بالدرجػة الأولػى، و "تيوفيؿ" و"العجائب" و

" كانػت متحػررة نوعػا مػا لكونيػا لػـ تكػف تحفػؿ بالقواعػد الأرسػطية التػي بنيػت عمييػا المسػرحية 
 3الرومانية".و اليونانية 

في العصر الحديث تطور المسرح الغربي فػي شػكمو ومضػمونو، حيػث ظيػرت ثػورات و  
الإجتماعيػة و الفمسفات الحديثة الفكرية  يعود السبب في ذلؾ إلى " تعدديةو ضد الدراما القديمة 

 4الوسائؿ التكنولوجية التي ميزت ىذا العصر".و إضافة إلى الثورة العممية، 
نػػػػذكر مػػػػنيـ و ممػػػػا أدى بػػػػبعض الشخصػػػػيات المسػػػػرحية إلػػػػى تطػػػػوير الػػػػدراما الحديثػػػػة،  

مامػو نػذكر "مػوريس ميترلنػؾ" حيػث ركػز اىتو "ىنريؾ إبسف" حيث اىػتـ "بالػدراما الاجتماعيػة"، 
 حوؿ كتابة الدراما الرمزية.
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اتصػػؿ بػػو و  1فػػي الأخيػػر يمكننػػا القػػوؿ بػػأف الفػػف المسػػرحي "نشػػأ فػػي أحضػػاف الػػديف"و  
اتصػػالا وثيقػػا فػػي جميػػع الحضػػارات سػػواء اليونانيػػة أو الرومانيػػة أو حيػػى الحضػػارة المصػػرية 

رة اليونانيػة مػف أىػـ الكتػب التػي وصػمتنا مػف الحضػا 2يعد كتاب أرسطو "فف الشػعر"و القديمة، 
 الذي تحدث فيو عف الفف المسرحي في اليوناف.

 عند العرب:-ب
عرؼ العرب فف المسرحية قبؿ القرف التاسع عشر في تػراثيـ العربػي الػذي كػاف يحػوي  

نصوصػػا تصػػمح أف تكػػوف مسػػرحية مػػف الطػػراز الأوؿ لكػػنيـ للؤسػػؼ لػػـ  يفقيػػوه كفػػف مسػػتقؿ 
بمجػيء العصػر و فػي شػكؿ طقػوس دينيػة، إلا أنػو بحد ذاتو، بؿ كاف نشاطا يعبػر عػف حيػاتيـ 

الأبحػػاث أف ىػػذا الفػػف نشػػأ عنػػد اليونػػاف ثػػـ دخػػؿ إلػػى سػػائر الػػبلبد و الحػػديث أكػػدت الدراسػػات 
 العربية عف طريؽ الترجمة.

تمثػػيلب إلا فػػي " أواسػػط القػػرف و لػػـ يعػػرؼ العػػرب المسػػرح بشػػكمو المعػػروؼ اليػػوـ كتابػػة  
تقريبػا لػذوقيـ. و أنيـ نقموه عف أوروبػا نقػلب حرفيػا، ثػـ أخػذوا يعممػوف فيػو تعريبػا و التاسع عشر، 

. مػف خػلبؿ ىػذه المقولػة يتضػح لنػا أف العػرب كػانوا 3قد اندفعوا نحػوه لشػعورىـ بالحاجػة إليػو"و 
محاولػػة النيػػوض بمػػا و الحضػػاري و الثقػػافي و فػػي أمػػس الحاجػػة إلػػى مواكبػػة التطػػور الاجتمػػاعي 

 اعداب.و عموـ فاتيـ مف تطور ال
ىػػػو "أوؿ مػػػف حػػػاوؿ فػػػي *تكػػػاد تجمػػػع آراء معظػػػـ البػػػاحثيف عمػػػى أف مػػػاروف النقػػػاشو  

أوؿ مػػػف أدخػػػؿ ىػػػذا الفػػػف إلػػػى الػػػبلبد و  1نيضػػػتنا الحديثػػػة العمػػػؿ فػػػي ىػػػذا الفػػػف محاولػػػة جػػػادة"

                                                           
  .22أبو الحسف سلبـ: المرجع السابؽ، ص -1
: الأدب وفنونو، دراسة ونقد، الأدب، النقد، الشعر، القصة، المسرحية، المقاؿ، ترجمة الحياة، إسماعيؿعز الديف  -2

  .143 ، دار الفكر العربي، القاىرة، ص8الخاطرة، حط
  .107ص ،2015الأردف،  -التوزيع، عمافلطبعة العربية، دار أمجد لمنشر و أحمد الجندي، تاريخ المسرح العربي، ا -3
، فأتقف فييا ماروف القراءة 1825، و كاف أبوه تاجرا، فانتقؿ بأسرتو إلى بيروت سنة 1817شباط عاـ  9مؤسس فف التمثيؿ العربي، ولد في صيدا في  مارون بن إلياس النقاش: -*

وىو في سف الثامنة عشر، أخذ والمعاني والبياف والبديع، و  ، وتعمـ النحو والصرؼ وعمـ المنطؽ والعروضعربيةؿو الكتابة ا
ينظـ الشعر بعيدا عف التعقيد والركاكة بالقياس إلى الشعر الذي كاف سائدا في ذلؾ العصر، ثـ أتقف الحساب 
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ابتػػػدأ تمثيمػػػو بالمغػػػة و ـ، 1841العربيػػػة حيػػػث" اقتبسػػػو مػػػف ايطاليػػػا حيػػػث سػػػافر إلييػػػا فػػػي سػػػنة 
كانػػت أولػػى مسػػرحياتو التػػي قػػدميا لجميػػوره العربػػي فػػي بيػػروت ىػػي روايػػة و رجػػة، العربيػػة الد

ـ، ثػػػـ قػػػدـ روايتػػػو الثانيػػػة ح أبػػػو 1847ذلػػػؾ فػػػي أواخػػػر سػػػنة و "البخيػػػؿ" المعربػػػة عػػػف "مػػػوليير" 
كػػػؿ الػػػبلبد و ، محػػػاولا فييػػػا إقنػػػاع بمػػػده 2ـ"1849الحسػػػف المغفػػػؿ أو ىػػػاروف الرشػػػيد  فػػػي سػػػنة 

بالتػػالي يعػػد و العػػادات الموجػػودة فػػي بػػلبده العربيػػة، و فػػف يتماشػػى العربيػػة بػػأف مػػا أتػػى بػػو مػػف 
 ذلؾ مف أجؿ تأثره بالثقافة الغربية.و النقاش أوؿ عربي يدخؿ فف المسرح إلى البلبد العربية 

فػػػي الربػػػع الأخيػػػر مػػػف القػػػرف التاسػػػع عشػػػر جػػػاءت فرقػػػة تمثيميػػػة سػػػورية إلػػػى مصػػػر و  
ش" حيث شرعوا في تقديـ أعماليـ المسرحية سػنة "ماروف النقاويترأسيا كؿ مف "سميـ النقاش" 

 ـ كانت مترجمة مف المغة الفرنسية.1876
في عيد "الخديوي إسماعيؿ" ناؿ المسرح المصري نجاحػا حيػث أرسػؿ "جػورج أبػيض" و  

إلى فرنسا ليطمع عمى فف التمثيؿ بعدما عاد إلى مصر "لينشئ أوؿ فرقة تقدـ التػراث العػالمي 
فيػػػو أوؿ رجػػػؿ يتمقػػػى فنػػػوف التمثيػػػؿ عمػػػى يػػػد فنػػػاف 3معروفػػػة" و ثايتػػػة فيػػو المسػػػرح عمػػػى أسػػػس 
 فرنسي كبير ىو سميفاف.

لا نمػػػر مػػػرور الكػػػراـ عمػػػى المسػػػرح العربػػػي دوف التطػػػرؽ إلػػػى شخصػػػية "أبػػػو الخميػػػؿ  
، كػاف يمثػؿ فػي بيػت ذويػو مػع 4مؤسس المسػرح فػي سػورية"و القباني" "ىو أبو المسرح الغنائي 

تمحينػػو اقتػػبس حوادثيػػا و ضػػي فيػػو يضػػع روايػػات غنائيػػة مػػع وضػػعو فرقتػػو، ثػػـ أنشػػأ مسػػرحا عر 

                                                                                                                                                                                     

والمحاسبة...و برع بتعمـ المغات.ينظر: المسرحية في الأدب العربي الحديث، حدط ، مف منشورات إتحاد كتاب العرب، 
  .14ـ، ص1997

ـ، 1998فؤاد المرعي: في تاريخ الأدب الحديث الرواية، المسرحية، القصة، حدط ، مطبعة دار الكتاب، دمشؽ،  -1
  .82ص

  .17عمر الدسوقي: المرجع السابؽ، ص -2
الفنوف يصدرىا المجمس الوطني لمثقافة و  عمي الراعي: المسرح في الوطف العربي، سمسمة كتب ثقافية شيرية-3
  .1980لـ المعرفة، الكويت،  ، عا1،حطاعدابو 
ط ، منشورات اتحاد الكتاب العرب،  حد تحميؿ ،-تنظير-تاريخحالمسرحية في الأدب العربي الحديث  خميؿ الموسى:-4

  .19، ص1997



 المسرح العربي الحديث                    مدخل
 

- 03 - 

، إلا أف القػػوى المتزمنػػة وقفػػت فػػي وجيػػو بالمرصػػاد حيػػث أصػػدرت أمػػرا 1ليمػػة"و مػػف ألػػؼ ليمػػة 
 مف السمطاف بإغلبؽ مسرحو محاولة أف تكيد لو.

أما في مصر "فأوؿ مسرح عربي أنشء بيا ىو ذلؾ الذي قػاـ بػو يعقػوب "ابػف صػنوع"  
كػاف يجيػػد و ، حيػث درس فييػا 2قػػد اقتبسػو كػذلؾ مػف ايطاليػػا"و ـ 1876ىرة فػي يوليػو سػنة بالقػا

 المغة الإيطالية مما سيمت عميو دراسة ىذا الفف دراسة متقنة.
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 أولا مفيوم البنية:
 لغة:-أ
وردت كممة بنية في "معجـ المغة العربية المعاصرة" بأنيػا "مػا بنػي فػأتى الله بنيػتيـ مػف  

الثقافػػة فػػي ذلػػؾ المجتمػػع، بنيػػة و الأفكػػار و القواعػػد، بنيػػة المجتمػػع الفوقيػػة: مجمػػوع المؤسسػػات 
خاصػػػػػػة: اسػػػػػػتعداد فػػػػػػردي خػػػػػػاص فطػػػػػػري عػػػػػػادة لمقاومػػػػػػة العوامػػػػػػؿ الخارجيػػػػػػة. ىيئػػػػػػة البنػػػػػػاء 

التركيب...بنيػػة الجسػػـ البشػػري: قوامػػو، تركيبػػو، صػػحيح البنيػػة/قوي البنيػػة: فػػي وضػػع صػػحي و 
سػػميـ، ضػػعيؼ البنيػػة: ضػػعيؼ صػػحيا، نحيػػؿ، معػػرض لممػػرض، عػػديـ البنيػػة: عػػديـ الخلبيػػا. 

 1تشكيؿ الأنسجة".و نية خمقة، جسـ، جثماف، ححي  ترتيب ب
اسػػػتعمؿ أبػػػو و أبنيػػػات جمػػػع، و الجمػػػع أبنيػػػة، و جػػػاء فػػػي لسػػػاف العػػػرب "البنػػػاء: المبنػػػي، و  

نػو أصػؿ و حنيفة البناء في السفف فقاؿ يصؼ لوحا يجعمو أصحاب المراكب فػي بنػاء السػفف:  ا 
 .2صانعو"و مدبر البنياف  البناء:و نحوه. و الطيف و البناء فيما لا ينمي كالحجر 

البنػػػػاء و  دممػػػػا سػػػػبؽ ذكػػػػره نسػػػػتنتج أف كممػػػػة "بنيػػػػة" تحمػػػػؿ فػػػػي طياتيػػػػا معنػػػػى التشػػػػييو  
لا فػي النصػوص القديمػة بيػذه الصػيغة لكنيػا و لـ ترد كممة "بنية" في القرآف الكريـ و التركيب، و 

تعػالى فػي سػورة "المبنػى" قػاؿ الله و"بنيػاف" ووردت عمى صورة الفعػؿ "بنػى" أو الأسػماء "بنػاء" 
:" ابنوا عمييـ بنيانا ربيـ أعمـ بيـ قاؿ الذيف غمبوا عمى أمرىـ لنتخػذف عمػييـ 20الكيؼ اعية 

 4السماء بناء".و قولو أيضا:" الذيف جعؿ الله الأرض فراشا و  3مسجدا"
 اصطلاحا-ب
الػػذي "يعنػػي و   Strureالبنيػػة فػػي الإصػػطلبح كممػػة غريبػػة مشػػتقة مػػف الفعػػؿ اللبتينػػي حو  

، ثػـ امتػد مفيػوـ ىػذه الكممػة ليشػمؿ "وضػع الأجػزاء 5البناء أو الطريقة التي يقػاـ بيػا مبنػى مػا"

                                                           
  .252ـ، ص2008 ، عالـ الكتب، القاىرة، 1عمر، معجـ المغة العربية المعاصرة، المجمد الأوؿ، حط أحمد مختار -1
  .510ـ، ص1999لبناف، - ، دار إحياء التراث العربي، بيروت3بف منظور، لساف العرب، الجزء الأوؿ، حطا -2
  ، برواية ورش بف نافع.20سورة الكيؼ: اعية  -3
  ، برواية ورش بف نافع.22سورة البقرة، اعية  -4
  .120ـ، ص1998 ، دار الشروؽ، القاىرة، 1صلبح فضؿ: النظرية البنائية في النقد الأدبي، حط -5
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، ففػػف 1بمػػا يػػؤدي إليػػو مػػف جمػػاؿ تشػػكيمي"و فػػي مبنػػى مػػا مػػف وجيػػة النظػػر الفنيػػة المعماريػػة 
 المعمار في المعجـ الأوروبية يستخدـ كممة بنية منذ منتصؼ القرف السابع عشر.

فالبنيوية ىي " نظػاـ يعمػؿ وفػؽ مجموعػة مػف القػوانيف بينمػا لا تممػؾ العناصػر المغويػة  
أف يغتنػي عػف طريػؽ لعبػة تمػؾ القػوانيف ذاتيػا و بإمكانػو أف يسػتمر و إلا مجموعة مػف السػمات، 

، بكممػػة أخػػرى إف البنيػػة " ىػػي ذات صػػفات ثلبثػػة رئيسػػية 2دوف مشػػاركة العناصػػر الخارجيػػة"
، Outorégulation" 3الإنتظاـ الػذاتي حو   Transformationالتحويؿ حو   Totalitéىي الكمية ح

ىذه العناصر تتلبحـ فيما بينيا عف طريؽ مجموعة مف العلبقات ىي التي تشػكؿ فػي الأخيػر 
 ما يعرؼ بالبنية.

كمػػػػا ورد مصػػػػطمح البنيػػػػة فػػػػي دراسػػػػة الشػػػػكميف الػػػػروس خاصػػػػة عنػػػػد تحميميػػػػا "لمػػػػنظـ  
لغيػػػػػر ذلػػػػػؾ مػػػػػف القضػػػػػايا المرتبطػػػػػة بطبيعػػػػػة الأدب و يعػػػػػة النثػػػػػر، لطبو الإيقاعيػػػػػة فػػػػػي الشػػػػػعر 

، حيػػػث تعتبػػػر شخصػػػية "رومػػػاف جاكبسػػػوف" أبػػػرز شخصػػػية قامػػػت بػػػدور كبيػػػر فػػػي 4أدبيتػػػو"و 
قػػػد "أثػػػر تػػػأثيرا كبيػػػرا فػػػي بمػػػورة كثيػػػر مػػػف و الػػػربط بػػػيف الإتجاىػػػات الغربيػػػة المختمفػػػة، و التنظػػػيـ 

يمكػػػف عػػػف طريقػػػو أف تػػػدرس تطػػػور المفػػػاىيـ ىػػػو الػػػذي و المغويػػػة  ةالأفكػػػار المرتبطػػػة بالبنيويػػػ
الأدبػػي فػػي و منػػذ مراحميػػا الأولػػى  إلػػى أف أصػػبحت متبمػػورة فػػي الفكػػر البنيػػوي المغػػوي  ةالبنيويػػ

 5الستينيات."
كمػػػا اشػػػتيرت البنيويػػػة فػػػي مجػػػاؿ عمػػػـ المغػػػة فػػػي أوؿ ظيػػػور ليػػػا فكػػػاف مصػػػدر آخػػػر  

أعماؿ فرديناف دوسوسػير فػي و تعود أصولو إلى مدرسة عمـ المغة البنيوي و ىو أىميا و لمبنيوية 

                                                           
 .120المرجع السابؽ، ص صلبح فضؿ:  -1
  .41ة ابستمولوجية، صيوية، دراسة تحميميالطيب دبو: مبادئ المسانيات البن -2
لبناف، - ، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت1و عند العرب، حطخالد يوسؼ: في النقد الأدبي وتاريخ -3

  .22ـ، ص1987
  .48ـ، ص2007صلبح فضؿ: في النقد الأدبي، حدط ، مف منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، -4
  .49نفسو: ص -5
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فكتاب محاضراتو في المسانيات العامة لدوسوسير يعد أوؿ "مصدر لمبنيوية فػي  1النقد الأدبي"
الثقافػػة الغربيػػة فكانػػت البنيػػة بالنسػػبة لػػو تػػرابط داخمػػي بػػيف الوحػػدات التػػي تشػػكؿ نسػػقا لغويػػا لا 

الوصػػوؿ إلػػى و بػػؿ باختلبفيػػا عػػف وحػػدات أخػػرى يمكػػف مقارنتيػػا بيػػا تتصػػؼ بصػػفات باطنيػػة 
 .Phonéne"2الوحدة الصوتية 

فكانػػت أفكػػاره ىػػي "المنطػػؽ ليػػذه التوجيػػات لأف مبادئػػو التػػي أملبىػػا عمػػى تلبميػػذه فػػي  
ذلػؾ و كورس الدراسات المغوية في جنيؼ كانت تمثؿ البداية المنيجية لمفكػر البنيػوي فػي المغػة 

فػػي و  3مػػف الثنائيػات المتقابمػػة التػي يمكػػف عػف طريقيػػا وصػؼ الأنظمػػة المغويػة،عبػر مجموعػة 
الكػػلبـ، حيػػث اسػػتخدـ المغػػة عمػػى أنيػػا مؤسسػػة اجتماعيػػة و مقدمػػة ىػػذه الثنائيػػات ثنائيػػة المغػػة 

نمػػػا و بينمػػػا الكػػػلبـ ىػػػو عمػػػؿ فػػػردي مختمػػػؼ، مػػػع العمػػػـ أف دوسوسػػػير لػػػـ يسػػػتخدـ كممػػػة بنيػػػة  ا 
   بنفس المعنى.Systemeحاستخدـ كممة نسؽ أو منظومة 

نمػا ىػي و أما دائرة لاروس فقد أوردت أف البنائية "ليست مذىبا كمػا أنيػا ليسػت منيجػا   ا 
اتجػاه عػػاـ لمبحػػث فػي العديػػد مػػف العمػػوـ الإنسػانية ييػػدؼ إلػػى تفسػير الظػػاىرة الإنسػػانية بردىػػا 

 4إلى كؿ منتظـ".
طمح لغػوي حػديث، فكثيػػر ممػا سػبؽ ذكػره آلفػا نسػتنتج أف مصػطمح البنيػػة يعػد أىػـ مصػ 

متنوعػػة فأحيانػػا يطمقونػػو عمػػى "النظػػاـ الػػذي يشػػرح و مػػف البػػاحثيف يسػػتخدمونو بمفػػاىيـ مختمفػػة 
أحيانا أخرى يطمقونو عمى الكؿ الذي تنػتظـ فيػو و قابمية الكؿ لأنو يتكوف مف أجزاء متضامنة، 

 في خضـ ىذا ينتيوف في الأخير إلى نتائج.و ، 5عناصر ذات طبيعة محددة"
 

                                                           
محمد عجينة، حدط ، دار العربية لمكتاب،  ديسوسير: دروس في الألسنية العامة: تر: محمد القرمادي، محمد الشاوش، -1

  .24ـ، ص1982
نيؿ شيادة دكتوراه عموـ في الأدب لأطروحة مقدمة -مقاربة بنيوية-زىيرة بنيني: بنية الخطاب الروائي عند غادة السماف -2

  .20، ص2008-2007الحديث، 
  .47صلبح فضؿ: المرجع السابؽ، ص -3
  .27، صالإسكندريةعبد الوىاب جعفر: البنيوية والوجودية،حدط ، دار المعرفة الجامعية،  -4
  .114صلبح فضؿ: المرجع السابؽ، ص -5
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 ثانيا: مفيوم الشخصية:
 لغة:-أ
لتحديػػػػد ىػػػػذه و المعػػػػاجـ، و وردت كممػػػػة الشخصػػػػية بمعػػػػاف مختمفػػػػة فػػػػي ثنايػػػػا القػػػػواميس  

المعاني تتبعنا ورودىا لمبحث عف تطور دلالتيا، فقد جاء في لساف العػرب أف الشخصػية لغػة 
الجمػػػع و غيػػػره، و "الشػػػخص: جماعػػػة شخصػػػي الإنسػػػاف ومشػػػتقة مػػػف الفعػػػؿ الثلبثػػػي حشػػػخص  

غيػػره تػػراه مػػف بعيػػد، تقػػوؿ ثلبثػػة و الشػػخص: سػػواء الإنسػػاف و شػػيخاص، و شػػخوص و خاص أشػػ
فػي الحػديث: لا شػخص أغيػر مػف و  -كػؿ شػيء رأيػت جسػمانو، فقػد رأيػت شخصػوو أشخص: 

 1ظيور".و الله، الشخص: كؿ جسـ لو ارتفاع 
كمػػا جػػاء فػػي القػػاموس المحػػيط "شػػخص، كمنػػع، شخوصػػا: ارتفػػع، بصػػره: فػػتح عينيػػو  
شػػخص بػػو، و سػػار فػػي ارتفػػاع، و بصػػره: رفعػػو، مػػف بمػػد إلػػى بمػػد: ذىػػب، و طػػرؼ، جعػػؿ لا يو 
مػػػف المنطػػػؽ: و السػػػيد، و ىػػػي بيػػػاء، و الشػػػخيص: الجسػػػيـ، و أزعجػػػو. و عنػػػي: أتػػػاه أمػػػر أقمقػػػو مك

 2المتفاوت".و المتشاخص: المختمؼ، و أشخصو: أزعجو، و المتجيـ، 
ظيػػور، و ارتفػػاع و بصػػر و إذف فالشخصػػية ىػػي عبػػارة عػػف كػػائف بشػػري عاقػػؿ لػػو جسػػـ  

ىذا دلالة عمى " أف الشخصية شيء حسي يجب عمييػا و كما أنو يسافر مف بمد إلى بمد آخر، 
 .3أقواليا"و أفعاليا و البروز لمملؤ ببدنيا 

مشػػػػتقة مػػػػف  Personalityفػػػػي الإنجميزيػػػػة و ، Personalitéتعنػػػػي فػػػػي المغػػػػة الفرنسػػػػية و  
ورىا ترجمػػة لكممػػة يونانيػػة تعنػػي الػػدور ىػػي بػػدو تعنػػي "القنػػاع، و  ، Personaالأصػػؿ اللبتينػػي ح

 4الذي يؤديو الممثؿ عندما يضع القناع الخاص بو".
 

                                                           
  .51ـ، ص1999لبناف، - ، دار إحياء التراث العربي، بيروت3، حط7ابف منظور: لساف العرب، ج -1
  .621ـ، ص2005لبناف، -لة، بيروت ، مؤسسة الرسا3الفيروز أبادي: القاموس المحيط، حط -2
إشراؼ بف ذىبية بف نكاع، قسـ  ماجيسترسعيدي ميمونة: بناء الشخصية الكوميدية في مسرح عبد القادر عمولة، رسالة  -3

  .19ـ، ص2012-2011اف، ر الفنوف الدرامية، جامعة وى
  .229حناف قصاب حسف: المرجع السابؽ، صماري إلياس و  -4
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 اصطلاحا:-ب
الأبحػػػػاث منػػػػذ القػػػػدـ حتػػػػى العصػػػػر و تحظػػػػى الشخصػػػػية بأىميػػػػة كبيػػػػرة فػػػػي الدراسػػػػات  

قػػد مػػر و باعتبارىػػا مفيومػػا معقػػدا، و الحػػديث، بوصػػفيا عنصػػرا مركػػزا ىامػػا فػػي العمػػؿ الأدبػػي، 
مفيوميا بتطورات عديدة تبعا لتطػور المنػاىج الحديثػة فيػي التػي "تػؤدي الأحػداث الدراميػة فػي 

ىػػي المصػػدر الأساسػػي لخمػػؽ مػػف الأحػػداث التػػي تتطػػور مػػف خػػلبؿ الحػػوار و الػػنص المسػػرحي 
الإحسػاس و التكفيػر و التػي تحػوي الإدراؾ و ، كما أنيا "تحوي مجموعػة مػف الأنمػاط 1السموكات"و 
، أي أف الشخصػػػية ليػػػا ردود فعػػػؿ نفسػػػية 2الػػػذي تميػػػز ذات الشػػػخص عػػػف اعخػػػر"و السػػػموؾ و 
 اجتماعية يواجو بيا الفرد بيئتو أو مجتمعو.و 
ذلػؾ لأف الشخصػية مػف أكثػر و أما مفيوـ الشخصية في عمـ الػنفس فإنػو متعػدد الػرؤى  

شػػػمولية حيػػػث ركػػػز "عممػػػاء الػػػنفس فػػػي دراسػػػتيـ لمشخصػػػية عمػػػى الجانػػػب و المفػػػاىيـ غموضػػػا 
 3المزاج الشخصي لمفرد".و النفسي 

مف أىـ التعاريؼ ىو تعريؼ "البورت" حيث يرى بأف "الشخصية ىي التنظػيـ الػدينامي  
ىػػذا التنظػػيـ ىػػو الػػذي يجػػرد الأسػػاليب الفريػػدة و النفسػػية، -فػػي الفػػرد لجميػػع التكوينػػات الجسػػمية
يشػػير ىنػػا إلػػى أف الشخصػػية تكػػويف عػػاـ ينػػدرج تحتػػو و ، 4التػػي يتوافػػؽ بيػػا الشػػخص مػػع بيئتػػو"

انفعػػالات، كمػا نجػػده ركػػز كثيػرا عمػػى التنظػػيـ و أحاسػيس و  تاسػػتعداداو تكوينػات فرعيػػة مػف قػػيـ 
الجسمية أكثر مف إىتمامػو بالمظػاىر الخارجيػة لػو، كمػا" ييػتـ و أجيزتو النفسية و الداخمي لمفرد 

 5المحيطة بو". كذلؾ تكيفو مع البيئةو بالطابع المميز لمفرد 

                                                           
مصر،  -الإسكندرية أبو الحسف سلبـ: الظاىرة الدرامية والممحمية في رسالة الغفراف،دار الوفاء لدينا الطباعة والنشر، -1

  181ص ـ،2004 ، 1حط
  .20سعيدي ميمونة: المرجع السابؽ، ص -2
ـ، 2007وتطوره و قضاياه، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر،  أحمد منور:الأدب الجزائري بالمساف الفرنسي نشأتو-3

 .16ص
لبناف، - ، دار الفكر العربي، بيروت1الإجراءات، حط-التقنيات-فيصؿ عباس: الشخصية دراسة حالات المناىج -4

  .7ـ، ص1997
  .8مصر، ص-سيد محمد غنيـ: الشخصية، حدط ، دار المعارؼ، القاىرة -5
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نمػػا ىػػي و اتجاىػػات، و مػػف ىنػػا يمكػػف القػػوؿ بػػأف الشخصػػية "ليسػػت مجموعػػة صػػفات، و   ا 
اكتسػاب و النفسية لمػا فييمػا مػف فطػرة و ، أي كؿ العناصر الجسمية 1وحدة مندمجة تعمؿ ككؿ"

 عمى السواء.
إذا كػػػاف عممػػػاء الػػػنفس ينطمقػػػوف فػػػي مفيػػػوـ الشخصػػػية مػػػف محػػػددات الفػػػرد العضػػػوية  
فػػإف عممػػاء الاجتمػػاع يؤكػػدوف أف "الشخصػػية ىػػي أحػػد الأسػػس الجوىريػػة فػػي تكػػويف  النفسػػيةو 

 2.الحقيقة الاجتماعية"
فيػػـ يركػػزوف عمػػى الجانػػب الاجتمػػاعي لمفػػرد لا عمػػى الجانػػب النفسػػي أو العضػػوي، فالشػػخص 

. لأف المجتمػػع "يقػػوـ عمػػى علبقػػات متبادلػػة 3فػػي نظػػرىـ ىػػو "نتػػاج اجتمػػاعي بالدرجػػة الأولػػى"
تػػؤثر شخصػػيتو فػي تفاعمػػو مػع المجتمػػع، كمػا يػػؤثر المجتمػػع، و لفػػرد فييػا عنصػػرا ميمػا يكػوف ا

 4تكوينيا".و كما يؤثر المجتمع عمى بناء الشخصية 
تأثيرىػا عمػى الأفػراد ىػي التػي تكػوف و حيث يرى إميؿ دوركايـ أف الظػواىر الاجتماعيػة  

نمػػا و ردود فعمػػو ليسػػت مػػف إنتاجػػو أو إبداعػػو و أفكػػاره و الشخصػػية أي أف جميػػع سػػموكات الفػػرد  ا 
 تأتيو مف البيئة التي يعيش فييا لأنيا تفرض نفسيا في تكويف شخصيتو.

فالمجتمع عند إميؿ دوركايـ "يقػوـ عمػى دعامػة مػف مجموعػة مػف الأفػراد يرتبطػوف فيمػا  
 5يتغير طبقا لتصرفيـ في رقعة المكاف".و بينيـ، طبؽ لنظاـ ينشأ عف اتحادىـ 

الثابػػػت نسػػػبيا و مػػػا سػػػبؽ ذكػػػره نسػػػتنتج أف "الشخصػػػية ىػػػي ذلػػػؾ الطػػػابع العػػػاـ المميػػػز م 
ديناميػػة والمتكيفػػة و  النفسػػية المتكاممػػة فػػي انتظػػاـ،و المكػػوف مػػف مجمػػوع صػػفات الفػػرد الجسػػمية 

، أي أف الشخصػية 6يتبػادؿ التػأثير"و مع البيئػة الاجتماعيػة، والطبيعيػة التػي يعػيش فييػا الفػرد، 
                                                           

  .18ـ، ص2004 ، إتيراؾ لمنشر والتوزيع، القاىرة، 1لمختصر في الشخصية و الإرشاد النفسي، حطنبيؿ سفياف: ا -1
  .33صالح لمباركية: بناء الشخصية في مسرح ألفريد فرج، الييئة المصرية العامة لقصور الثقافة، القاىرة، ص –2
  حـ،ف ، حص،ـ . -3
، قسـ المغة العربية و آدابيا، جامعة الحاج ماجيسترو، رسالة نجية طياري: بناء الشخصية في مسرح أحمد رضا حوح -4

  .87ـ، ص2011لخضر، باتنة، 
  .49ـ، ص1966 ، مكتبة الأنجمو المصرية، القاىرة، 1إيمايؿ دوركايـ: عمـ اجتماع وفمسفة، تر: حسف أنيس، حط –5
  .16أحمد منور: المرجع السابؽ، ص -6
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النفسػية كمػا أنيػا تتفاعػؿ بػيف عػدة قػوى ذاتيػة و تي تكتمؿ فييا الصفات الجسػمية الكاممة ىي ال
 1بيئية خارجية تشكؿ المجاؿ السموكي لمفرد.و داخمية 

غيرىػا مػف البحػوث تطػور و السينمائية و أما الشخصية في الدراسات المعاصرة كالبنيوية  
الشخصػػية باعتبارىػػا جػػوىرا  ذلػػؾ بتطػػور ىػػذه المنػػاىج، فػػالمنيج البنيػػوي "لا يعامػػؿو مفيوميػػا 

نما باعتبارىا علبمة يتشػكؿ مػدلوليا مػف وحػدة الأفعػاؿ التػي و لا نمطا اجتماعيا، و سيكولوجيا،  ا 
، فيػػػذا المػػػنيج لا يعامػػػؿ الشخصػػػية وفػػػؽ المنظػػػور 2لػػػيس خارجػػػوو ينجزىػػػا فػػػي سػػػياؽ السػػػرد 

 السوسيولوجي أو المنظور السيكولوجي بؿ علبمة ليا مدلوليا داخؿ النص.
ا فميػػب ىػػاموف فيػػرى أف "الشخصػػية ليسػػت مفيومػػا أدبيػػا محضػػا، بػػؿ ىػػي مرتبطػػة أمػػ 

بالوظيفة النحوية التي يقػوـ بيػا داخػؿ الػنص أمػا الوظيفػة الأدبيػة فػي رأيػو تػأتي حيػث يخضػع 
ناقد الشخصية الأدبية إلى المقاييس الجماعية، كما يرى أنيا مورفيـ فارغ يمتمػئ تػدريجيا كممػا 

ى أيضا أنيا تركيب يقوـ بو القارئ أكثر مما يقوـ بػو الػنص، حيػث تتػوزع ير و تقدمت الحكاية، 
، فالشخصػػية بالنسػػبة إلػػى فيميػػب ىػػاموف ليسػػت "كػػأف 3ىويتيػػا فػػي الػػنص مػػف خػػلبؿ أوصػػاؼ"

، يتبػيف 4تجعمو نابضا بالحياة"و رموز لسانية تجسد النص و عاقلب فقط، بؿ ىي أيضا علبمات 
، فيػو يقدسػو، أي ارتبػاط الشخصػيات بػالنص فػلب يتبيف لنا أف فيميب يعطي قيمة كبيػرة لمػنص

 يمكف لمشخصيات أف تخرج عف إطار المتف الذي يعطيو الكاتب ليا.
كما عدىا مجرد كائف لغوي محػض" إف الشخصػية بنػاء يقػوـ الػنص بتشػييده أكثػر ممػا  

 5ىي معيار مفروض مف خارج النص".

                                                           
 . 110ـ، ص1974الإسكندرية، مصر، التطبيؽ، دار المعارؼ،الشخصية بيف النظرية و  سيكولوجيةمحمود محمد الزيني:-1
  .208ـ، ص2009 ، المركز الثقافي العربي، المغرب، 2حسيف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، حط -2
  .52ـ، ص2000 ،المركز الثقافي العربي ، المغرب، 3حميد لحميداني : بنية النص السردي،حط -3
  .23، صالسابؽميمونة: المرجع سعيدي  -4
فيميب ىاموف: سيمولوجية الشخصيات اليوائية، تر،د.سعيد بف بنكراد: تقديـ: عبد الفتاح كيميطو، دار الكلبـ، الرباط،  -5

  .51ـ، ص199
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ف حتػػودوروؼو     بػػيف أف الشخصػػية" لعبػػت دورا رئيسػػيا فػػي الأدب الغربػػي الكلبسػػيكي ا 
لكنػػو اسػػتدرؾ بػػأف بعػػض الاتجاىػػات الحديثػػة و انطلبقػػا منيػػا تنػػتظـ عناصػػر الحكػػي الأخػػرى، و 

 1منحتيا دورا ثانويا، موضحا أف دراستيا تطرح مسائؿ عدة لـ يجد ليا حلب".
عػدىا أحػد المكونػات الحكائيػة  أما حمرشد أحمد  ينطمؽ مف فيـ محدد لمشخصية حيث 

التػػي تسػػيـ فػػي تشػػكيؿ بنيػػة الػػنص الروائػػي، حيػػث يحػػاوؿ منجػػز الػػنص بواسػػطة أسػػمبة المغػػة 
بيػذا لا يعنػي أف الشخصػية ىػي شخصػية الإنسػاف و ، 2وفؽ نسؽ مميز مقاربة لإنساف الواقعي

نمػػػا ىػػػي وسػػػيمة إبػػػلبغ و نػػػراه بحواسػػػنا فػػػي الواقػػػع المرئػػػي و الحقيقػػػي الػػػذي نممسػػػو  مػػػف خلبليػػػا ا 
 نكشؼ خبايا المجتمع الإنساني في طابع فني رفيع.

 ثالثا: مفيوم الشخصية المسرحية:
تمػػده و تعتبػػر الشخصػػية مػػف أىػػـ عناصػػر البنػػاء الػػدرامي التػػي تميػػـ الكاتػػب المسػػرحي  

بفكػػرة المسػػرحة، فػػلب يوجػػد نػػص أدبػػي إلا وجػػدناه يحػػوي مجموعػػة مػػف الشخصػػيات، فػػلب توجػػد 
يحػب بقميػؿ أو كثيػر مػف النرجسػية، أف يشػاىد ذاتػو  ءت إنسانية، فالمر "مسرحية بدوف شخصيا

عمػػػى المسػػػرح، مػػػف خػػػلبؿ الممثمػػػيف، لػػػذلؾ ىػػػو لا يمػػػؿ الموضػػػوعات ذات الصػػػمة بأحاسيسػػػو 
 3مشاعره".و 
إف الشخصػػػية المسػػػرحية ىػػػي "تصػػػوير مػػػنظـ لجانػػػب واحػػػد مػػػف إنسػػػاف مػػػا فػػػي جميػػػع  

صراع مع اعخريف، مقصودا بػو الوصػوؿ  خصائصو التي تميزه عف غيره، موضوعا في حالة
، فالتصػػوير المػػنظـ لمشخصػػية المسػػرحية يعنػػي أف الكتػػب يػػأتي مػػف أفعػػاؿ 4إلػػى ىػػدؼ معػػيف"

 يطوره بما يريد.و أقواليا ما يخدـ الموضوع الذي يريد أف يتناولو فيغنيو و الشخصية 

                                                           
نديـ خشفة، الدلالة، تر، قلب عف تزفيتاف تودوروؼ، الأدب و نصر الله، ن ـإبراىيمرشد أحمد: البنية والدلالة في روايات  -1

  .55ـ، ص1996 ، 1مركز الإنماء الحضاري، حمب، حط
ـ، 2005 ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، 1مرشد أحمد: البنية والدلالة في روايات إبراىيـ نصر الله، حط -2

  .35ص
  .193أنطونيوس بطرس: المرجع السابؽ، ص -3
  .90ـ، ص2003فرحاف بمبؿ: النص المسرحي الكممة والفعؿ دراسة، حدط ،مف منشورات إتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،  -4
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عا إياىػا فػي كما أنيا تعتبر "وجية نظر عف إنساف يحمميا الكاتب مدلولات معينة واضػ 
 1مرحمة زمنية تستوعب كيفية تطورىا".

كمػػػػا تعتبػػػػر الشخصػػػػية عنػػػػد عبػػػػد القػػػػادر القػػػػط "الوجػػػػود الحػػػػي المممػػػػوس الػػػػذي يػػػػػراه  
حػػػواره كػػػؿ المعنػػػي التػػػي يحمميػػػا الحػػػدث و انفعالاتػػػو و يتػػػابعوف مػػػف خػػػلبؿ سػػػموكو و المشػػػاىدوف 
أقػػػػدرىا عمػػػػى إشػػػػارة و  أنيػػػػا بيػػػػذا...أىـ عناصػػػػر المسػػػػرحيةو بنػػػػاء المسػػػػرحية العػػػػاـ و المسػػػػرحي 

. يتضح مف خلبؿ ىذا القوؿ أف الشخصػية ىػي ذلػؾ الإنسػاف الكػائف الػذي 2اىتمامو المشاىد"
يتابعيػا جميػور معػيف مػػف و يقػوـ بػأداء دور معػيف مػف الحػػدث المسػرحي عمػى خشػبة المسػػرح، 

حوارات مختمفة مػع بقيػة الشخصػيات الأخػرى، و انفعالات و خلبؿ ما يصدر عنيا مف سموكات 
 المتتبعيف لممسرح.و كما أنيا تعتبر مف أىـ العناصر التي تثير اىتماـ الكثير مف المشاىديف 

كمػػا ذىبػػت سػػمر روحػػي الفيصػػؿ إلػػى أف مصػػطمح الشخصػػية يػػراد بػػو "مفيومػػا تخيميػػا  
ىػػو لسػػاني لأف و وائػػي، لسػػانيا، فيػػو تخيمػػي لأف الشخصػػية تخمػػؽ بواسػػطة الخيػػاؿ الإبػػداعي لمر 

، أي أف الشخصػػػية ىػػػي تركيػػػب أبدعتػػػو مخيمػػػة 3المغػػػة ىػػػي التػػػي تجسػػػد الشخصػػػية المبدعػػػة"
 جسدتو المغة.و الروائي 

أمػػػػا عنػػػػد تػػػػودوروؼ ىػػػػي "مجمػػػػوع الصػػػػفات التػػػػي كانػػػػت محمولػػػػة لمفاعػػػػؿ مػػػػف خػػػػلبؿ  
 4يمكف أف يكوف ىذا المجموع منظما أو غير منظـ".و الحكي، 

ألا تفقػػػد كػػػؿ -العمػػػؿ المسػػػرحي بصػػػفات مػػػف أىميػػػا :"  تتصػػػؼ الشخصػػػيات داخػػػؿو  
 شخصية صمتيا بالعالـ الحقيقي الذي تعيش فيو.

 ألا يفرض المؤلؼ عمييا فتتحوؿ إلى أبواؽ تنطؽ بأفكار المؤلؼ.-

                                                           
، جامعة 14سحر شبيب: البنية السردية والخطاب السردي في الرواية، مجمة دراسات في المغة العربية وآدابيا، ع  -1

  .106ـ، ص2013دمشؽ سوريي، صيؼ 
  .21ـ، ص1987مف فنوف الأدب المسرحية، دار النيضة العربية، بيروت،  عبد القادر القط: -2
سمر روحي الفيصؿ: الرواية العربية البناء والرؤيا، مقاربة نقدية، حدط ، مف منشورات إتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،  -3

  .134ـ، ص2003
  .74ـ، ص2005، الجزائر، الاختلبؼت  ، منشورا1تزفيطاف تودوروؼ: مفاىيـ سردية، تر: عبد الرحماف مزياف،حط -4
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كما أنيا تتصؼ بالوحدة، بمعنى أف كؿ ما يصدر عنيا مػف قػوؿ أو عمػؿ يمكػف تفسػيره فػي -
 .ضوء المنطؽ الخاص ليذه الشخصية

 الصراع.و التفاعؿ و تتصؼ الشخصيات في مجموعيا بالتنوع و -
آخػػػر صػػػفة فػػػي الشخصػػػية المسػػػرحية ىػػػو أف المؤلػػػؼ يبػػػرز كػػػلب منيػػػا منفػػػردا بخصائصػػػو و -

. يتضػػح مػػف خػػلبؿ ىػػذا أف الشخصػػية المسػػرحية ليػػا صػػفات 1الاجتماعيػػة"و النفسػػية و الجسػػمية 
مػا لا يقػدر عميػو أي عنصػر آخػر مػف ىذا يجعميا "قادرة عمى غيػر و متنوعة تنفرد بيا و عديدة 

 2المشكلبت السردية".
ممػػا سػػيؽ ذكػػره نسػػتنتج أف الشخصػػية فػػي العمػػؿ الإبػػداعي المسػػرحي تعتبػػر "أداة فنيػػة  

يبػػػدعيا المؤلػػػؼ لأداء وظيفػػػة يتطمػػػع الأديػػػب إلػػػى رسػػػميا، فيجعػػػؿ منيػػػا كائنػػػا حيػػػا، لػػػو آثػػػاره 
الشخصػػية فػػي المسػػرح مػػا ىػػي إلا  ، أي أف3بصػػماتو الواضػػحة الجميػػة فػػي العمػػؿ الإبػػداعي"و 

أداة يرسميا المؤلؼ في إبداعاتو الفنية ليطرح مف خلبليػا قضػية معينػة، أو يعبػر عػف آراء أو 
أفكػػار شػػغمت ذىنػػو، فيجعػػؿ منيػػا كأنيػػا إنسػػاف حقيقػػي لػػو آثػػاره فػػي العمػػؿ الإبػػداعي الأدبػػي، 

 ذلؾ عف طريؽ الخياؿ.و 
 رابعا: أنواع الشخصية المسرحية:

ذلػػػؾ لتقمصػػػيا أدوار و المسػػػرحية عػػػدة أنػػػواع تختمػػػؼ عػػػف بعضػػػيا الػػػبعض  الشخصػػػية 
خيالػػػػػو فػػػػػي الػػػػػنص المسػػػػػرحي، حيػػػػػث تقتسػػػػػـ و متعػػػػػددة، يرسػػػػػميا المؤلػػػػػؼ بإبداعػػػػػو و مختمفػػػػػة 

 الشخصيات إلى:
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 الشخصية الرئيسية:-0
ظيػػػر ىػػػذا النػػػوع مػػػف الشخصػػػيات فػػػي "التراجيػػػديا اليونانيػػػة التػػػي قامػػػت عمػػػى مفيػػػوـ  

المسػػرحي ىػػو "الشخصػػية التػػي تػػدور حوليػػا معظػػـ الأحػػداث وتػػأثر ىػػي فػػي البطػػؿ و  1البطػػؿ".
تسػتمد معظػـ الشخصػيات و الأحداث أو تتػأثر بيػا أكثػر مػف غيرىػا مػف شخصػيات المسػرحية، 

. أي أف ىػػذا النػػوع مػػف الشخصػػيات 2مػػف طبيعػػة تمػػؾ الصػػمة"و وجودىػػا مػػف مقػػدار صػػمتيا بيػػا 
 ليا دور كبير في المسرحية.

ىػػػو الػػػذي يبقػػػى فػػػي أغمػػػب الأحػػػواؿ و رؾ الأوؿ لأحػػػداث المسػػػرحية فالبطػػػؿ ىػػػو "المحػػػ 
 . 3مصيره، موضوع المسرحية الرئيسي"و يتمثؿ في سموكو و أطوؿ مدة عمى خشبة المسرح، 

الشخصػػػػية الرئيسػػػػية ىػػػػي "الشخصػػػػية الفنيػػػػة التػػػػي يصػػػػطفييا القػػػػاص لتمثػػػػؿ مػػػػا أراد و  
متع الشخصية الفنية المحكػـ بناؤىػا تصويره أو ما أراد التعبير عنو مف أفكار أو أحاسيس. وتت

 4حرية في الحركة داخؿ مجاؿ النص القصصي".و باستقلبليتو في الرأي، 
جعميػػا تتحػػرؾ و تكػػوف ىػػذه الشخصػػية "قويػػة ذات فاعميػػة كممػػا منحيػػا القػػاص حريػػة، و  
رادتيا".و تنمو وفؽ قدراتيا و   5ا 
أمػػا "إبػػراىيـ حمػػادة" فيصػػؼ الشخصػػية الرئيسػػية قػػائلب بأنيػػا: "الممثػػؿ الأوؿ الػػذي كػػاف  

يمعب الدور القيادي في الدراما الإغريقية، ثـ يمعب أدوارا أخرى فػي نفػس المسػرحية، أمػا اعف 
مػف ىػذا المفيػوـ و . 6فيو الشخصية التػي تمعػب الػدور الأساسػي فػي المسػرحية كػنص مكتػوب"

متنوعػة، حيػث كػاف البطػؿ يمعػب و يات فػي الػدراما الإغريقيػة لػـ تكػف متعػددة يتبيف أف الشخص

                                                           
  .272ماري إلياس و حناف قصاب، المرجع السابؽ، ص -1
  .26عبد القادر القط: المرجع السابؽ، ص -2
  حـ،ف ، حص، ف . -3
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  حـ، ف ، حص، ف . -5
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تػػدور حولػػو و عػػدة أدوار فػػي المسػػرحية أمػػا اعف أصػػبح البطػػؿ ىػػو الػػذي يمعػػب الػػدور الرئيسػػي 
 الأحداث الأخرى.

 الشخصية الثانوية:-1
ىػا التػي "يتحػدد وجودو ىي الشخصية التي تأتي بعد الشخصية الرئيسية في المسػرحية و  

 .1المربية"و الراعي و كضرورة درامية بحكـ وظيفتيا المحددة في الحدث مثؿ شخصية الرسوؿ 
لأنيػػػا تنتمػػػي إلػػػى و سػػػميت بالثانويػػػة لأف "دورىػػػا الػػػدرامي أقػػػؿ أىميػػػة مػػػف دور البطػػػؿ، و  

الطبقػػػػػة و وسػػػػػط اجتمػػػػػاعي أدنػػػػػى مػػػػػف وسػػػػػط شخصػػػػػيات التراجيػػػػػديا التػػػػػي ىػػػػػي مػػػػػف الممػػػػػوؾ 
 2".ةالأرستقراطي

يمكػػػػف كػػػػذلؾ أف نطمػػػػؽ عمػػػػى الشخصػػػػيات الثانويػػػػة بأنيػػػػا شخصػػػػيات مسػػػػاعدة أي " و  
يلبحػػظ أف و الإسػػياـ فػػي تصػػوير الحػػدث، و بمػػورة معنػػاه و تشػػارؾ فػػي نمػػو الحػػدث القصصػػي، 

وظيفتيا أقؿ قيمة مف قيمة الشخصية الرئيسية، رغـ أنيا تقوـ بأدوار مصيرية أحيانا فػي حيػاة 
 3الشخصية الرئيسية".

تكػوف إمػػا عوامػؿ كشػؼ عػػف و تضػػيء "الجانػب الخفيػة لمشخصػػية الرئيسػية، ىػي التػي و  
ما تبع ليا، تدور فمكيػا، و تعديؿ لسموكيا و الشخصية المركزية  تنطػؽ باسػميا فػوؽ أنيػا تمقػي و ا 

 4تكشؼ عف أبعادىا".و الضوء عمييا 
أمػػػا عػػػف دور "الشخصػػػيات الثانويػػػة فػػػي تصػػػعيد الحػػػدث وضػػػع الحبكػػػة، فيػػػو لا يقػػػؿ و  

دور الشخصية الرئيسػية، إنيػا شخصػيات متنػاثرة فػي كػؿ روايػة، تسػاعد الشخصػية  أىمية عف
براز الحدث".و الرئيسية في أداء ميمتيا   5ا 

                                                           
  .272، صماري إلياس وحناف قصاب حسف: المرجع السابؽ -1
  حـ،ف ، حص،ف . -2
  .45شريبط أحمد شريبط: المرجع السابؽ، ص -3
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ىػػػػػذا لا يعنػػػػػي أف بقيػػػػػة الشخصػػػػػيات الأخػػػػػرى لا وجػػػػػود ليػػػػػا فػػػػػي العمػػػػػؿ المسػػػػػرحي، و  
ثػؿ لكنيا تمو فالشخصيات الثانوية ذات "كياف مستقؿ قد تمقى بعض الضوء عمى دور البطولة 

تسػػاعد و تفاعميػػا و أي ليػػا دور كبيػػر فػػي تحريػػؾ الأحػػداث  1فػػي ذاتيػػا نمػػاذج إنسػػانية ناجحػػة"
 البروز بشؾ قوي، فيي صانعة الحدث.و الشخصية الرئيسية في الظيور 

ربمػػا أحيانػػا وفػػؽ المؤلػػؼ فػػي رسػػـ الشخصػػية الثانويػػة فتكػػوف "أكثػػر نفػػاذا إلػػى نفػػوس و  
 2و".عقوليـ مف شخصية البطؿ نفسو المشاىديف 

توجػػػو و لا يسػػػتطيع كاتػػػب السػػػيرة "أف يفعػػػؿ الشخصػػػيات الثانويػػػة، فيػػػي تقػػػود القػػػارئ و  
 3بعض الأحداث بحيث تمقى مزيدا مف الأضواء عمى الشخصية الرئيسية".

فعػػاؿ و فػػي الأخيػػر فػػإف أىػػـ مػػا يقػػاؿ كخلبصػػة عػػف الشخصػػية الثانويػػة ليػػا دور بػػارز و  
تتشابؾ حتى تصػؿ إلػى ذروة التعقيػد، و وف الأحداث باعتبارىا العمود الفقري إذ مف خلبليا تتك

كمػػػا أف أىميتيػػػا تتضػػػح فػػػي تحديػػػد صػػػورة البطػػػؿ أو الشخصػػػية الرئيسػػػية، فبػػػدونيا لا تتحقػػػؽ 
 مكانة البطؿ.

 الشخصية النمطية:-2
الثانويػة، و تختمؼ الشخصية النمطية عف غيرىا مف الشخصيات الأخرى الرئيسية منيا  

حيػػػػػث تتميػػػػػز بكونيػػػػػا عديمػػػػػة التطػػػػػور أثنػػػػػاء الحػػػػػدث الػػػػػدرامي، فيػػػػػي أقػػػػػؿ أىميػػػػػة عػػػػػف بقيػػػػػة 
تتمتػع بصػفات محػددة تطػرح و فردي و الشخصيات الأخرى حيث أنيا "تفتقر إلى ما ىو خاص 

قبػػؿ أف تبػػدأ بالتصػػرؼ ضػػمف و ىػػذا مػػا يسػػمح بػػالتعرؼ عمييػػا بشػػكؿ مباشػػر و فػػي عموميتيػػا، 
 4الحدث".

ؿ أو تغيػػر لافتقارىػػا إلػػى الكثافػػة و شخصػػية النمطيػػة أنيػػا لا تعػػرؼ أي "تحػػمػػا يميػػز الو  
ىػػي تحػػافظ عمػػة ملبمحيػػا و الإنسػانية النفسػػية التػػي يمكػػف أف نجػػدىا فػػي الشخصػػية المسػػرحية، 
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، فتصػرفاتيا قميمػة التػأثير لكنيػا ميمػة فػي تحريػؾ 1طواؿ الحدث ممػا يػؤثر عمػى طبيعػة فعميػا"
ضافة الطبع الواقعو الأحداث   ي لممشيد.ا 

يكثػػػػر ىػػػػذا النػػػػوع مػػػػف الشخصػػػػيات فػػػػي الأنػػػػواع المسػػػػرحية التػػػػي تيػػػػدؼ إلػػػػى النقػػػػد و  
الإجتمػاعي أو إلػى الإضػحاؾ مػف خػلبؿ تضػػخيـ الصػفة بشػكؿ كاريكػاتوري، لػذلؾ نجػدىا فػػي 

 2الميمودراما".و الكوميديا 
تتحقػػؽ فػػي الشخصػػية النمطيػػة "صػػفات يفتػػرض أف تتحقػػؽ عنػػد مػػف ينتمػػي إلػػى مينػػة و  

كالقصػػػػػاب أو الحػػػػػلبؽ أو خػػػػػادـ المقيػػػػػى أو غيػػػػػر ىػػػػػؤلاء ممػػػػػا نػػػػػراىـ فػػػػػي كثيػػػػػر مػػػػػف  معينػػػػػة
 3المسرحيات العربية".

ىػػو أنػػو "إلػػى جانػػب انتمائيػػا المينػػي أو الطبقػػي لا و غيػػر أف ليػػذه الشخصػػيات عيػػب  
 4تتميز بوجود متفرد داخؿ ىذا الإنتماء".

مػع ذلػؾ "تفقػد بكثػرة تكرارىػا فػي و قد تصمح ىذه الشخصيات فػي المسػرحية الكوميديػة و  
سػػػموكيا و المسػػػرحيات المختمفػػػة قػػػدرتيا عمػػػى إثػػػارة الضػػػحؾ بعػػػد أف يػػػألؼ المشػػػاىد مظيرىػػػا 

 5دعاباتيا التي لا تكاد تتغير".و 
الحػؿ الأمثػؿ لرسػـ الشخصػية النمطيػة فػي "انتمائيػا إلػى حرفػة أو و الأسموب الصحيح و  

نتماء بحيث تتحقؽ فييا بعػض الصػفات العامػة طبقة أف يكوف ليا وجودىا العاـ داخؿ ىذا الا
لأبناء تمؾ الحرفة أو الطبقة، ثـ يكوف ليا وجودىا الخاص كفرد متميػز بسػمات شخصػية عػف 

 6أبناء حرفتو أو طبقتو".
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 الشخصية المعارضة:-3
 الحيػػؿو ىػػي التػػي تػػدبر المكائػػد و ىػػي تمػػؾ الشخصػػية التػػي تقػػؼ نػػدا لشخصػػية البطػػؿ، و  

تقػػػؼ فػػػي طريػػػػؽ الشخصػػػية الرئيسػػػػية أو و ارضػػػػة فػػػي الػػػنص القصصػػػػي، و"تمثػػػؿ القػػػوى المع
 1الشخصية المساعدة، وتحاوؿ قدر جيدىا عرقمة مساعييا".

فػي بنيػة حػدثيا، الػذي يعظػـ شػأنو و تعد أيضا شخصية قوية "ذات فعالية في القصة، و  
 2القوى المعارضة".و كمما اشتد الصراع فيو بيف الشخصية الرئيسية، 

 كاريكاتورية:الشخصية ال -4
ىي الشخصية التي "يركز المؤلؼ في رسميا عمى مممح واحد مػف ملبمحيػا الجسػدية و  

أو النفسػػية أو الخمقيػػة أو غيػػر ذلػػؾ مػػف ملبمػػح الشخصػػية الإنسػػانية، ميمػػلب بػػذلؾ كثيػػرا مػػف 
حيػػث تبػػدو فػػي نظػػر 3الجوانػػب الأخػػرى التػػي تظػػؿ الشخصػػية بػػدونيا كيانػػا مفػػتعلب غيػػر مقنػػع"

لا يركػػز عمييػػا كثيػػرا أكثػػر ممػػا يركػػز عميػػو فػػي الشخصػػيات و المؤلػػؼ المسػػرحي غيػػر أساسػػية 
 الرئيسية، لكف مع ىذا كمو يبقى ليا دور.و الثانوية 

ىػػي الصػػفة التػػي تميزىػػا، حيػػث و الملبحػػظ لمشخصػػية الكاريكاتوريػػة يراىػػا بأنيػػا ثابتػػة و  
المواقػػػػؼ المختمفػػػػػة كمػػػػا يتنبػػػػػأ بسػػػػموؾ الشخصػػػػػية يسػػػػتطيع المشػػػػاىد أف "يتنبػػػػػأ بسػػػػموكيا فػػػػػي 

 4النمطية".
مػػع و رسػػميا، و مثػػؿ ىػػذه الشخصػػية أيضػػا "تغػػري كثيػػرا مػػف كتػػاب الكوميػػديا بالتقاطيػػا و  

ذلػؾ فػػلب يمكػف أف تػػنجح نجاحػا حقيقيػػا، إلا إذا كػػاف لػدييا شػػيء مػف حالمرونػػة  التػي تتػػيح ليػػا 
 5أحيانا أف تتمرد عمى صفتيا الغالبة".

                                                           
  .46أحمد شريبط: المرجع السابؽ، ص طشريب -1
  حـ،ف ، حص،ف . -2
  .26عبد القادر القط: المرجع السابؽ، ص -3
  حـ،ف ، حص،ف . -4
  حـ،ف ، حص،ف . -5
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تبقػػى و قػػوؿ بػػأف الشخصػػية الكاريكاتوريػػة ليػػا دور كبيػػر فػػي العػػرض المسػػرحي يمكػػف ال 
 ضرورية لموضوع المسرحية.و ميمة 

 خامسا: أبعاد الشخصية المسرحية:
المسػػػرح بشػػػؾ خػػػاص بقوتيػػػػا و تعتبػػػر الشخصػػػية الفنيػػػة المتصػػػمة بػػػالأدب بشػػػكؿ عػػػاـ  
تيػػا التػػي يحػػددىا الكاتػػب وضػػوح بنائيػػا، حيػػث كػػاف لمنقػػاد الػػدور البػػارز فػػي الاىتمػػاـ بمكوناو 

تبػػيف ليػػـ أف ىػػذه الشخصػػية تتكػػوف مػػف ثلبثػػة أبعػػاد تعتبػػر أسػػاس البنػػاء و المسػػرحي ببراعػػة، 
 ىي:و الفني ليا 

 البعد الفيزيولوجي:-0
يتمثػػػػؿ فػػػػي الجوانػػػػب الخارجيػػػػة لمشخصػػػػية المسػػػػرحية أي يتمثػػػػؿ فػػػػي "المظيػػػػر العػػػػاـ و  
مػػػا تحممػػػو مػػػف ملبمػػػح و ، أي التكػػػويف الجسػػػماني لمشخصػػػية 1السػػػموؾ الخػػػارجي لمشخصػػػية"و 
مػا يميزىػا مػف لػوف و المػوف، و الطوؿ، والنوع الاجتمػاعي حالجػنس ، و خصائص مميزة كالوزف، و 

مظيرىػػا الخػػارجي حالملببػػس و مػػا بيػػا مػػف إعاقػػات طبيعيػػة أو مكتسػػبة، و العيػػوف، أو الشػػعر، 
 .2حالتيا الصحية"و في تكوينيا المادي،  الموازـ التي تميز الشخصيةو العادات و المكملبت ، و 
طريقػػػة و كػػػؿ ىػػػذه الصػػػفات الماديػػػة المتنوعػػػة تػػػأثر تػػػأثيرا كبيػػػرا فػػػي سػػػموؾ الشخصػػػية  

حتػى تعاملبتيػا مػع المجتمػع فػي حياتيػا اليوميػة" لأف نظػرة الإنسػاف إلػى الحيػاة كثيػرا و تفكيرىا 
ممارسػة الحياتيػة و الشخصػي  تػؤثر تػأثيرا كبيػرا عمػى أسػموب تفكيػرو ما تعتمد عمػى ىػذا البعػد، 

حركاتو عمى خشبة المسرح...فحركة الشاب غير حركة مف ىو كبير فػي السػف، و حركػة و بؿ 
 .3سميـ الجسد، غير حركة مف يعاني عمة ما..."

                                                           
  .278ـ، ص207 ، دار بياء الديف لمنشر والتوزيع، الجزائر، 2صالح لمباركية: المسرح في الجزائر، حط -1
  .50ـ، ص2006 ، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية، 1أحمد إبراىيـ: الدراما و الفرجة المسرحية، حط -2
  .178عبد المجيد شكري: المرجع السابؽ، ص -3
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يمكف القوؿ بأف القػارئ أو المتمقػي مػف خػلبؿ البعػد الفيزيولػوجي أف يتعػرؼ أكثػر عمػى  
يفيػػػـ كيفيػػػة تأثيرىػػػا فػػػي بقيػػػة الشخصػػػيات و يفيميػػػا يسػػػتطيع أيضػػػا أف و الشخصػػػية المسػػػرحية 

 خصائصيا.و الأخرى، بالإضافة إلى ملبمحيا 
 البعد السوسيولوجي:-1
فػػي نػػوع العمػػؿ الػػذي و يتمثػػؿ ىػػذا البعػػد فػػي "انتمػػاء الشخصػػية إلػػى طبقػػة اجتماعيػػة. و  

كػػؿ ظروفػػو، التػػي يمكػػف أف يكػوف ليػػا أثػػر فػػي حياتػػو و نشػاطو و ثقافتػػو و يقػوـ بػػو فػػي المجتمػػع، 
فيػذا البعػد يوضػح بصػورة دقيقػة بػأف الشخصػية التػي تنتمػي 1ىواياتو..."و جنسيتو و كذلؾ دينو و 

غيرىا ليست ىي تمػؾ الشخصػية التػي و المستوى الثقافي و إلى طبقة اجتماعية عالية مف الغنى 
 تعاني الفقر.

نػػػوع الحيػػػاة الاجتماعيػػػة حأطػػػر و ـ الشخصػػػية، يشػػػمؿ ىػػػذا البعػػػد أيضػػػا "مسػػػتوى تعمػػػيو  
 .. أخ .. إبنػة ترتيبػو فػي العلبقػة الاجتماعيػة حابػف ..و الزواج: أعزب..متزوج..أرمػؿ..مطمؽ، 

 2..إلخ ". جدة .. جد
كمػػػا أف العلبقػػػات الاجتماعيػػػة خػػػارج إطػػػار الأسػػػرة فػػػي محػػػيط المجتمػػػع مػػػف العلبقػػػات  

صػػية كػػأف يكػػوف لمشخصػػية نشػػاط سياسػػي الميمػػة فػػي توضػػيح الخصػػائص الاجتماعيػػة لمشخ
 3مثلب، أو خيري، أو ىواية مؤثرة عمى خصائصيا".

فػػي الأخيػػر يمكػػف القػػوؿ بػػأف البعػػد السوسػػيولوجي لػػو دور كبيػػر جػػدا فػػي التعػػرؼ أو و  
مػػف خػػلبؿ و ذلػػؾ مػػف خػػلبؿ انتمائيػػا إلػػى طبقػػة اجتماعيػػة معينػػة و تحديػػد الشخصػػية المسػػرحية 

نوعيػػػػة الحيػػػػاة الاجتماعيػػػػة لػػػػدييا، كػػػػؿ ىػػػػذا يسػػػػمح بكشػػػػؼ تمػػػػؾ و الثقػػػػافي و مسػػػػتواىا العممػػػػي 
 كيفية تعامميا بقية الشخصيات الأخرى.و الشخصية 

 
                                                           

الأردف، -لمطباعة و النشر و التوزيع، عماف  ، دار الفكر3ر أبو شريفة: مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي، حطعبد القاد -1
  .133ـ، ص2000

  .51أحمد إبراىيـ: المرجع السابؽ، ص -2
  حـ،ف ، حص، ف . -3
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 البعد السيكولوجي:-2
يتصػػػؿ البعػػػد السػػػيكولوجي حالنفسػػػي  بكػػػؿ مػػػا يتعمػػػؽ بالجانػػػب النفسػػػي لمشخصػػػية مػػػف  

د" النتػػػائج يتضػػػمف ىػػػذا البعػػػو غيرىػػػا، و طبعيػػػا و مػػػزاج الشخصػػػية و مواقػػػؼ و انفعػػػالات و رغبػػػات 
مػػا تعانيػػو مػػف ضػػعؼ أو و قػػوة، و المتكونػػة عػػف تػػاريخ الشخصػػية السػػوي مػػف عناصػػر إيجابيػػة 

 1خمؿ نتيجة تاريخيا غير السوي".
كما أنيا تختمؼ بيف "الرجػؿ نتيجػة اخػتلبؼ النػوع الإجتمػاعي، كمػا تختمػؼ فػي مراحػؿ  

 2".نمو الأطفاؿ المختمفة حيث تتميز كؿ مرحمة بخصائص مميزة عف الأخرى
اعمػاؿ، و الرغبات و السموؾ، و يعتبر البعد النفسي "ثمرة البعديف السابقيف في الإستعداد و  

يتبػػع ذلػػؾ المػػزاج: مػػف انفعػػاؿ، ىػػدوء، و كفايػػة الشخصػػية بالنسػػبة ليػػدفيا. و الفكػػر، و العزيمػػة، 
 3ما وراءىما مف عقد نفسية محتممة".و مف انطواء أو انبساط، و 
لا قيمػة ليػػذه الأبعػػاد الثلبثػػة إلا فػي إطػػار "القػػدرة الفنيػػة التػي تربطيػػا رباطػػا وثيقػػا بنمػػو  

غػػزارة معنػػاه، و الشخصػػية لتتحقػػؽ وحػػدة العمػػؿ الأدبػػي أو وحػػدة الموقػػؼ، فػػي تػػوتره، و لحػػدث 
 4في تجسيـ ىذه المعاني في نتاج حي لا يخرج عف دائرة الإحتماؿ".و 
الأبعػػػاد الثلبثػػػة "تعمػػػؿ مجتمعػػػة: بعػػػد فيزيولػػػوجي  فػػػي الأخيػػػر يمكػػػف القػػػوؿ بػػػأف ىػػػذهو  

سػػيكولوجي، سوسػػيولوجي. ثػػـ تمتػػزج ىػػذه الأبعػػاد بالوظػػائؼ التػػي تسػػند ليػػا داخػػؿ بنيػػة الػػنص 
العػػػاـ، فبإمكػػػاف الكاتػػػب أف يحيميػػػا مرجعيػػػة تمثػػػؿ إيػػػديولوجيا معينػػػة، أو متكػػػررة تعمػػػؿ عمػػػى 

الأبعػاد الػثلبث يعتبػر أسػاس البنػاء الفنػي ، فاجتماع ىػذه 5تقوية ذاكرة القارئ"و التنظيـ الحدثي 
 تكامميا.و لمشخصية المسرحية 

                                                           
  .51أحمد إبراىيـ: المرجع السابؽ، ص -1
  حـ،ف ، حص،ف . -2
  .573ـ، ص2001التوزيع، مصر، النشر و محمد غنيمي ىلبؿ: النقد الأدبي الحديث، حد.ط ، نيضة مصر لمطباعة و  -3
  حـ،ف ، حص،ف . -4
،جامعة محمد خيضر 7جا،مجمة المخبر،عذالسياؼ أنمو ص وأساليبو في المسرح الوردة و يمفتاح خموؼ: شعرية التشخ -5
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 سادسا: أىمية الشخصية المسرحية:
الأساسي في الػنص الػدرامي، فيػي تتحػرؾ فػي و تعتبر الشخصية الدرامية "الركف الأوؿ  

المشػاعر، كمػػا يػرتبط تشػكيؿ ىػذا الفضػاء بشػكؿ كبيػػر و غنػي بالأحػداث و فضػاء ممتمػئ ماديػا، 
 1نمو الأحداث التي تسيـ فييا".و ظيورىا و ة ىذه الشخصية بحرك

أىميتيػا، فكػاف مػنيـ مػف " قػدـ عمييػا و قيمتيػا و اختمؼ الدارسوف في مكانػة الشخصػية و  
مػا الحبكػة عنػدىـ إلا نتػاج و منيـ...مف قدـ الشخصػية فػي القصػة الدراميػة، و عنصر الحبكة، 

، يبػػدو بػػأف الأكثريػػة الغالبػػة ىػػي التػػي أولػػت أىميػػة الشخصػػية 2طبيعػػي لصػػراع الشخصػػيات"
لمشخصػية الفنيػة فػي الػنص الأدبػي" ليػا و الفعاؿ في البنػاء الػدرامي المسػرحي، و دورىا الكبير و 

المتانػػة و الدقػػة و تمتػػاز بػػالتركيز و خارجيػػا، و تطػػوير الػػنص داخميػػا و القػػدرة عمػػى تطػػور الحػػدث، 
الرائػػع و ، أي أف العمػػؿ الأدبػػي الجيػػد 3رد الفعػػؿ"و لاسػػتجابة او العمػػؿ و البعػػد الفنػػي فػػي التفكيػػر و 

أي مػػف خلبليػػا "تتبػػيف الخطػػوط العريضػػة  4قوتيػػا فػػي التػػأثير"و "يقػػاس مػػدى متانػػة الشخصػػية 
تفػاعميـ فػي مػا بيػنيـ فينشػأ و لا تتوضح صورة الحدث إلا مػف احتكػاؾ الشخصػيات، و لممشكمة 
لمحكايػػػة التػػػي تشػػػكؿ بػػػدورىا بنيػػػة الػػػنص أو . أي تعتبػػػر إحػػػدى المكونػػػات الرئيسػػػية 5الصػػػراع"

 الحدث الروائي، فيي العنصر الفعاؿ في تحريؾ جميع أحداث العمؿ المسرحي.
فالشخصػػية المسػػرحية ىػػي كػػؿ شػػيء فػػي العمػػؿ المسػػرحي فػػلب يمكػػف أف نتصػػور ىػػذا  

العمػػؿ دوف طغيػػاف شخصػػية مثيػػرة يقحميػػا الروائػػي فييػػا:" إذ لا يضػػطرـ الصػػراع العنيػػؼ إلا 
 6جود شخصية، أو شخصيات تتصارع فيما بينيا، داخؿ العمؿ السردي".بو 

                                                           
  .73ـ، ص2000مغرب، دمشؽ، - ، درا مشرؽ1فضاء المسرحي دراسة سينيمائية،حطأكرـ اليوسؼ: ال -1
حدط ، عاصمة الثقافة العربية، الجزائر،  ،-دراسة نقدية-عز الديف جلبوجي: النص المسرحي في الأدب الجزائري -2

  .130، ص2007
  ف . ف ، حص، حـ، -3
  ف . ف ، حص، حـ، -4
  .192بطرس، المرجع السابؽ، ص أنطونييوس -5
  .76عبد الماؿ مرتاض: المرجع السابؽ، ص -6
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ذكػػائيـ عمػػى رسػػـ و الػػروائييف "يركػػزوف عمػػى عبقػػريتيـ و لػػذلؾ نجػػد الكثيػػر مػػف الكتػػاب  
السػػعي إلػػى عطائيػػا دورا ذا شػػأف خطيػػر تػػنيض بػػو و التيويػػؿ مػػف شػػأنيا، و ملبمػػح الشخصػػية، 

 1تحت المراقبة الصارمة لمروائي التقميدي".
الفائقػة لرسػـ الشخصػية و فقد كاف شكسبير مف أكثر المؤلفيف الذي أولى العناية الكافية  

فضػميا عمػى "سػواىا مػف العناصػر الدراميػة بالحيػاة فػإف مسػرحياتو تقػوـ فػي و كما أنو إىتـ بيا 
. كمػا نجػد مسػرحياتو 2بناءىا الػدرامي عمػى الشخصػية أكثػر مػف قياميػا عمػى الحادثػة الدراميػة"

حالممػػؾ لير "مبنيػػة عمػػى شخصػػياتيا أكثػػر ممػػا وحعطيػػؿ ، وثػػؿ مسػػرحية حماكبػػث  العظيمػػة م
 3موضوعاتيا".و ىي مبنية عمى عقدىا 

فػػػي الأخيػػػر يمكػػػف القػػػوؿ بػػػأف الشخصػػػية المسػػػرحية ليػػػا دور كبيػػػر جػػػدا فػػػي تحريػػػؾ و  
أحػػداث العمػػؿ المسػػرحي، فػػلب نسػػتطيع أف نقػػدـ مسػػرحية مػػف دوف وجػػود شخصػػية تتفاعػػؿ مػػع 

طريػػػؽ الحػػػوار، فيػػػي أحػػػد أىػػػـ العناصػػػر فػػػي تكػػػويف الػػػنص المسػػػرحي الجيػػػد  الأحػػػداث عػػػف
 المصقوؿ.و 
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 مدخل:
اشػػتير توفيػػؽ الحكػػيـ ىػػذا الكاتػػب العظػػيـ بفػػف المسػػرح وأبػػدع فيػػو كثيػػرا وصػػدرت لػػو 

بفضػػميا أف يعػػالج العديػػد مػػف القضػػايا الاجتماعيػػة  العديػػد مػػف الأعمػػاؿ الأدبيػػة التػػي اسػػتطاع
الميمة، وكاف عمى رأس ىذه الأعماؿ مسرحية " شمس النيػار" حيػث تعتبػر جػزءا مػف أعمالػو 
الإبداعيػػػػة، فيػػػػي مسػػػػرحية اجتماعيػػػػة تعميميػػػػة بحتػػػػة تيػػػػدؼ إلػػػػى توجيػػػػو السػػػػموؾ الفػػػػردي أو 

باشػرة سػػلبحا مػف أسػػمحتيا الاجتمػاعي، وتتخػذ أحيانػػا مػف وضػػع الحكمػة والمغػػزى فػي صػػورة م
 حيث تكشؼ ىذه المسرحية القناع وتقوؿ: نعـ أريد أف أعظؾ فاستمع إلي.

وحاكػػت ىػػذه المسػػرحية الوضػػع المصػػري بشػػكؿ خػػاص أف ذاؾ وذلػػؾ لمػػا يحممػػو مػػف 
أشػػكاؿ الظمػػـ والاسػػتبداد، حيػػث اسػػتطاع توفيػػؽ الحكػػيـ أف يصػػور لنػػا "صػػور الفسػػاد وقػػد عػػـ 

انيا الذي استبقى إلى جانبو يد البطش، فػي الوقػت الػذي اختفػى فيػو البلبد المصرية بعمـ سمط
 1القاضي ممثؿ القانوف".

مػػػػف خػػػػلبؿ رؤيػػػػة الحكػػػػيـ العميقػػػػة اتجػػػػاه الواقػػػػع وقضػػػػاياه الاجتماعيػػػػة بكػػػػؿ أنواعيػػػػا، 
اسػتطاع بوجدانػػو وفكػػره العظػػيـ أف يعػػيش فػػي قمػب مجتمعػػو دوف أف يتبعػػد عنػػو لحظػػة واحػػدة، 

المختمفػػػة عمػػػى عاتقػػػو وذلػػػؾ مػػػف بػػػاب معالجتيػػػا وتصػػػحيحيا وأخػػػذ العبػػػرة فحمػػػؿ كػػػؿ القضػػػايا 
 منيا.

وتعتبر المسرحية " شمس النيار" مف أروع المسرحيات، فيػي مميػزة مػف خػلبؿ طرحيػا 
عػػػػدة قضػػػػايا كالسػػػػرقة والحريػػػػة والعدالػػػػة والحػػػػب والسػػػػمطة، والاخػػػػتلبس، والجريمػػػػة والأخػػػػلبؽ 

عيػة، ونجػػد فػي ىػػذه المسػرحية أف كاتبيػػا قسػميا إلػػى والفسػاد وكػؿ مػػا يتعمػؽ بػػالظواىر الاجتما
ثلبث فصوؿ وكؿ فصؿ فييا يحػوي منظػريف وبالتػالي جػاءت ىػذه الفصػوؿ متكاممػة ومترابطػة 

 كؿ فصؿ فييا مكمؿ لمفصؿ اعخر.
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كما نجد شخصيات ىذه المسرحية قد جاءت مختمفػة تمثػؿ فئػات المجتمػع ولا سػيما مػا 
مطاف نعمػػػػاف، ووزيػػػػره، وشػػػػمس النيػػػػار، وقمػػػػر الزمػػػػاف، يتعمػػػػؽ بالسػػػػمطة، فنجػػػػد شخصػػػػية السػػػػ

والملبحػظ والمسػاعد، وشخصػػية الأميػر حمػػداف، والتػابع، والرجػؿ الأوؿ، والرجػػؿ الثػاني، فكػػاف 
 لكؿ شخصية دور بارز وفعاؿ في بناء ىذا العمؿ المسرحي.

 أولا: ممخص المسرحية:
نعمػػاف وىػػو يحػػادث  بػػدأ الفصػػؿ الأوؿ مػػف المسػػرحية بحػػوار بسػػيط دار بػػيف السػػمطاف

وزيػػره حػػوؿ زواج ابنتػػو شػػمس النيػػار بػػالرغـ مػػف أنيػػا كانػػت دائمػػا متمسػػكة بموقفيػػا وىػػو ألا 
تتػػزوج رجػػلب يكػػوف أميػػرا أو سػػمطانا يممػػؾ السػػمطة والثػػروة، ويظػػؿ والػػدىا فػػي حيػػرة مػػف أمرىػػا 
وذات مػػػرة وجػػػد نفسػػػو يقػػػوؿ وىػػػو يحػػػادث وزيػػػره " فػػػي أي ليمػػػة نحػػػس ولػػػدت ىػػػذه البنػػػت؟ .. 

لأعواـ تمر وىي لا تريد أف تتزوج .. لقد تزوجػت أختيػا كمػا تتػزوج بنػات الممػوؾ.. مػف خيػرة ا
الأمػػراء وأغنػػى السػػلبطيف ..إلا ىػػي ..لا يغرييػػا مػػاؿ ولا جػػاه .. ولسػػت أدري مػػا الػػذي يغرييػػا 

يتضػػح أف والػػد " شػػمس النيػػار" لا ييمػػو فػػي ىػػذه الحيػػاة سػػوى المػػاؿ والجػػاه  1إذف فػػي الحيػػاة"
يرى بأف الحياة  السعيدة تكوف فقط فػي الثػراء ومػع الرجػاؿ الأغنيػاء لا الفقػراء وذوي  فقط، أي

 الطبقة البسيطة المتواضعة.
فيتدخؿ الوزير وىو يتحدث إلى سمطانو بأنو تبادرت إلى ذىنو فكرة ىي أف يقبػؿ شػرط 

ي تختػار الأميرة الذي وضعتو لمزواج مع التعديؿ وىو " أف يمر النػاس كميػـ تحػت شػباكيا وىػ
، بعدىا عرضا الفكرة " لشمس النيار" مع إجراء عممية تنظػيـ ثػـ يشػتد 2مف بينيـ بدوف تمييز"

، 3الصػػػراع بػػػيف الأميػػػرة والػػػوزير وتػػػرد عميػػػو قائمػػػة " لا أريػػػده مػػػف الأمػػػراء الكسػػػالى الأغبيػػػاء"
فوصػػفت كػػؿ مػػف يكػػوف عمػػى رأس السػػمطة ىػػو غبػػي ولا ييميػػـ سػػوى مصػػمحتيـ لا مصػػمحة 

أف تقػػدـ ليػػـ الحيػػاة جػػاىزة لا يصػػنعوف مصػػيرىـ بأنفسػػيـ، بػػؿ كػػاف ىػػـ الأميػػرة ىػػو النػػاس، و 
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تتػػاح الفرصػػة لكػػؿ النػػاس وكػػاف ليػػا شػػرط واحػػد صػػغير وىػػو " مػػف يتقػػدـ ويفشػػؿ يجمػػد ثػػلبث 
، بعد ذلؾ وافؽ والدىا عمى ذلؾ الشرط الػذي وضػعتو وكانػت واثقػة مػف نفسػيا مػاذا  1حجمدات"

ف تبحػػث وتكتشػػؼ معػػدف كػػؿ رجػػؿ يتقػػدـ إلييػػا، فجػػاء الرجػػؿ ستصػػنع لنفسػػيا، وكانػػت تريػػد أ
، فأجابيػػػػا بأنػػػػو 2الأوؿ يطمػػػػب يػػػػد الأميػػػػرة فسػػػػألتو "مػػػػاذا أنػػػػت صػػػػانع بػػػػي إذا صػػػػرت زوجتػػػػؾ"

سيجعميا سعيدة وبأنو يعبدىا ويشػيد ليػا قصػرا عمػى سػبعة أعمػدة مػف المرجػاف فػي جزيػرة واؽ 
 ينفذ القرار في حقو.الواؽ، إلا أف قرار الأميرة في الأخير كاف الجمد و 

يطوؿ الوقت طويلب ويسر أحد الجنود كلبمػا فػي أذف الػوزير بأنػو مجػازؼ آخػر يطمػب 
يػػد الأميػػرة لمػػزواج فطرحػػت عميػػو نفػػس السػػؤاؿ وكانػػت متأكػػدة بػػأف كػػؿ مػػا قالػػو ليػػا فيػػو خػػداع 
وكػػذب ويسػػػتحيؿ أف يحقػػػؽ ليػػا مػػػا تريػػػد فكػػػاف فػػي الأخيػػػر قرارىػػػا ىػػػو الجمػػد أيضػػػا، ثػػػـ يتقػػػدـ 

جػػػؿ الثالػػػث وىػػػو رجػػػؿ مجنػػػوف يػػػدعى " قمػػػر الزمػػػاف" وىػػػو شخصػػػية قويػػػة واثػػػؽ مػػػف نفسػػػو الر 
أحػػدث الكثيػػر مػػف الحػػوارات ودخػػؿ فػػي صػػراع قػػوي مػػع الأميػػرة " شػػمس النيػػار" لأنيػػا وجػػدت 
فيو ما تريده في الرجاؿ، ونجد الأميػرة تعتػرؼ فػي الأخيػر وتقػوؿ " الحػؽ أنػي معػؾ لػـ أعػرؼ 

 .3لي رأسا مف قدـ..."
قمر الزماف يحاوؿ أف يخمصيا مف الحيػاة الجػاىزة التػي تقػدـ إلييػا وتعػيش مثميػا فنرى 

مثؿ باقي أفراد المجتمع، واشتد الصراع بينيما إلى أف بمت الذروة وكػاف قرارىػا ىػو الػزواج مػف 
ىذا الرجؿ وقبمت ىذا التحدي، وىنػا كانػت المشػكمة التػي لػـ يتوقعيػا والػدىا السػمطاف ولا حتػى 

ؼ لابنتػػو ويقػػوؿ " تركنػػاه وشػػأنو .. وتركنػػاؾ وشػػأنؾ.. أفعمػػي مػػا شػػئت ..أنػػا منػػؾ وزيػػره ويعتػػر 
، ثػػػـ نجػػده يعتػػػرؼ بصػػراحة ىػػػذا الرجػػػؿ وقوتػػو وحتػػػى أنػػو يفكػػػر بػػالمنطؽ وكػػػؿ كممػػػة 4بػػراء.."

 ينطؽ بيا.
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كمػػػا نجػػػد أنػػػو دار حػػػوار بػػػيف " شػػػمس النيػػػار" " و" قمػػػر الزمػػػاف" حػػػوؿ علبقتيمػػػا إذا 
يقولونػػو عنيمػػا وىمػػا دوف ربػػاط شػػرعي حيػػث يقػػوؿ " قمػػر" " قولػػوا اكتشػػفيا جميػػع النػػاس ومػػا 

، وينتيي ىذا الفصؿ والأميرة تودع والدىا وتقػوؿ لػو 1...قولوا مثلب إنو قد عقدت بيننا الخطبة"
 لا تكف غاضبا عمى يا أبي إني أعمـ ما أفعمو.

أما الفصؿ الثاني فيبدأ بوصؼ الرحمة التي ذىب إلييا كؿ مػف " قمػر زمػاف" و"شػمس النيػار" 
وما يميز ىػذا الفصػؿ ىػو التعػاوف بػيف الطػرفيف فػي كيفيػة الحصػوؿ عمػى الطعػاـ وكػؿ طػرؼ 
يحػػاوؿ أف يصػػنع شػػيئا ويقدمػػو، وفيػػو وصػػؼ دقيػػؽ فػػي كيفيػػة البحػػث فػػي الطعػػاـ بػػدءا بجنػػي 

صػػطياد السػػمؾ  ثػػـ تنظيفػػو ثػػـ طييػػو ثػػـ تػػزييف المائػػدة الطعػػاـ ثػػـ فػػي الأخيػػر موعػػد التفػػاح وا 
 2الأكؿ ويعترؼ قمر بأف " ما نصنعو بيدنا ىو جزء مف حياتنا يتكشؼ لنا".

وبيف لنا قمر الزماف بأف الشراىة تقتؿ روح المتعة ويرى بأف شػمس مسػرفة ومبػددة أي 
حيػػػث يقػػػوؿ مخاطبػػػا " شػػػمس"  كػػػؿ مػػػف ينتمػػػي إلػػػى الطبقػػػة الحاكمػػػة أو السػػػمطة يكػػػوف مسػػػرفا

... الزيادة معناىا الإسػراؼ ...تبديػد... تبديػد المتعػة ...  ! ...ىا أنت ذي نطقت بيا ! "زيادة
 3وتبديد الطاقة... تبديد جزء مف إنسانيتنا...".

كما يعرؼ قمر بأنو جزء مف الناس ويتألـ لأمػرىـ ويػرى بػأف شػمس النيػار ىػي أصػبع 
كؿ ما يحيط بيا مف خػواتـ الػذىب والمػاس والفيػروز، كمػا تعتػرؼ محذرة داخؿ قفاز حريري وب

بػػأف الحيػػاة التػػي كانػػت تقػػدـ إلييػػا ىػػي تافيػػة وكاذبػػة " لا تتػػيح لنػػا أف نكشػػؼ شػػيئا ...محػػذرة 
 4لمشاعرنا العميقة ومداركنا وقدرتنا".

وما يميز ىذا الفصؿ ىو ظيور شخصاف ىما الملبحظ والمساعد يعملبف عنػد أميػرىـ 
مػػا بسػػرقة سػػرة مميئػػة بالػػذىب، فػػي حػػيف نجػػد شػػمس النيػػار وقمػػر الزمػػاف يقفػػاف ليمػػا حيػػث قا

بالمرصػاد وتتػػوالى الأحػػداث والصػراعات بػػيف ىاتػػو الشخصػػيات، فكػؿ مػػف الملبحػػظ والمسػػاعد 
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يرمػػزاف إلػػى فسػػاد السػػمطة بمػػا فييػػا الاخػػتلبس والسػػرقة والرشػػاوي، إلا أف شػػمس وقمػػر يمػػثلبف 
، ويسػمي قمػػر 1تخاطبيمػا قائمػػة " لكػف لابػد أف تكػوف ىنػاؾ قػيـ" كػؿ مػف القػيـ والأخػلبؽ حيػث

ىػػذا العمػػؿ الػػذي قامػػا بػػو بالجريمػػة وأراد أف يسػػمميا لمعدالػػة، ويشػػد الصػػراع حتػػى يعتػػرؼ قمػػر 
بالمتعػػة فػػي أداء الواجػػب حيػػث نجػػح فػػي إقناعيمػػا بأنػػو إذا أعػػادا الصػػرة إلػػى الخزانػػة سػػيجداف 

 والعقؿ. الجوىرة في صدروىـ وىنا رمز لمضمير
فشمس وقمر ىما رمز لتوجيػو سػموؾ الأفػراد وتصػحيح أخطػائيـ وتػوجيييـ حيػث تقػوؿ 

 ، وتطمب منيما أف يذىبا للؤمير ويعترفا بخطئيما.2شمس " الجريمة داخؿ أنفسكـ"
ويتبػػػيف مػػػف خػػػلبؿ ىػػػذا الفصػػػؿ أف الػػػذي يتعػػػب فػػػي عممػػػو يجػػػد لػػػذة كبيػػػرة فيػػػو ويكػػػوف 

واؿ حلبؿ وىكذا ينتيي ىذا الفصؿ بذىاب كػؿ مػف شػمس راضيا بما جمع مف أمواؿ وبأنيا أم
رجػاع  وقمر والمساعد والملبحظ إلى مدينة الأمير حمداف مف أجػؿ الإعتػراؼ يكػؿ مػا حػدث وا 

 كؿ شيء إلى مجراه.
أمػػػا الفصػػػؿ الثالػػػث والأخيػػػر أحداثػػػو دارت فػػػي قصػػػر الأميػػػر حمػػػداف ومػػػا يميػػػز ىػػػذا 

ويحملبف معيما الصػرة وأرادا إرجاعيػا إلػى  الفصؿ ىو وصوؿ " شمس النيار" و"قمر الزماف"
صاحبيا الذي يعترؼ بأف ىذا الماؿ لا خسارة فيػو، كمػا نجػد شػمس النيػار تكشػؼ بػأف ىنػاؾ 
خسػػارة فػػي الأخػػلبؽ وتػػرد عميػػو قائمػػة " إذا كػػاف مػػف حسػػف الػػرأي عنػػدكـ التسػػتر عمػػى الفسػػاد، 

عتػػرؼ بػػأف قياميػػا بيػػذا الفعػػؿ ، وت3فيػػذا شػػأنكـ ... أمػػا نحػػف فقػػد قمنػػا بواجبنػػا عمػػى كػػؿ حػػاؿ"
 أعطاىا شعورا في نفسيا لا يقدر بثمف.

وما ىػي إلا لحظػات حتػى جػاء " المسػاعد" و" الملبحػظ" للؤميػر حمػداف ويعترفػاف بػأف 
الجريمة داخػؿ أنفسػيما، وجػاء يطمبػاف العقػاب حيػث اسػتطاعا أف يوجيػا سػموكيما مػف السػيء 

 إلى الأحسف.
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الكبيػػػر الػػػذي دار بػػػيف " شػػػمس" والأميػػػر "حمػػػداف" كمػػػا نجػػػد فػػػي ىػػػذا الفصػػػؿ الحػػػوار 
باعتبار أف ىذا الأخير يرى " شمس" ىي جندي يعمؿ في حراستيا فػي قصػر والػدىا ويعتػرؼ 
لو بأنو يحبيا ويرغب في الزواج منيا لكنو يعترؼ بأف طريؽ الوصػوؿ إلييػا صػعب جػدا، فػي 

كػوف حارسػة تتكمػؼ بػأمر حجرتػو حيف تجيبو بنفسيا بأنيا تريد طريقػا عاديػا ويطمػب منيػا أف ت
 وملببسو وحتى حمامو.

ثـ تتػوالى الأحػداث ويشػتد الصػراع حيػث نجػد قمػر غاضػبا لا يقبػؿ قػرب " شػمس" مػف 
 ىذا الأمير لأنو يحبيا ويغير عنيا.

أرادت شػػمس مػػف الأميػػر حمػػداف أف تصػػنع منػػو رجػػلب كػػاملب ونجحػػت فػػي ذلػػؾ حيػػث 
فسػو وأرادت منػو أف يكػوف مقتنعػا مػف الػداخؿ أصبح يمبس ويشرب ويستحـ ويحمؿ أغراضػو بن

وأف يتحمػػؿ مػػف أجػػؿ اليػػدؼ الػػذي رسػػمو لنفسػػو ويعتػػرؼ بػػأف كػػؿ ىػػذه الأعمػػاؿ الشػػاقة التػػي 
 أمرتو بيا كانت مفيدة ونافعة لو.

وىكػذا يػذىب الأميػر مػف أجػػؿ أف يمتقػي بشػمس ويعتػرؼ ليػػا بحبػو نحوىػا وىػذا بفضػػؿ 
لحاحيا بأنو سوؼ يػنجح ويفػوز وىكػذا يتصػرؼ فػي حػيف نجػد  وىذا بفضؿ تشجيع شمس لو وا 

 كؿ مف قمر وشمس ينفرداف وحدىما مع بعضيما البعض.
وما يميز ىذا الفصؿ ىػو وقػوؼ الأميػر " حمػداف" فػي الوسػط بػيف قمػر وشػمس ويشػتد  

الصػػراع والنقػػاش بينيمػػا حيػػث نجػػد قمػػر تصػػيبو الغيػػرة ويعتػػرؼ ليػػا بأنيػػا تحبػػو إلا أف شػػمس 
تمبس ثوبا طمبتو مف إحدى الجواري في قصر حمػداف وتظيػر فجػأة أمػاـ تخمع لباس الجندي و 

 قمر وتعترؼ بأنيا لف تحب و تتزوج أحدا غيره.
وفي نياية ىذا الفصؿ أو نياية المسرحية أرادت شػمس النيػار أف تصػمح أحػواؿ بمػدىا 
وشػػػعبيا وأرادت أف تكػػػوف رسػػػالتيا ىػػػي سػػػعادة اعخػػػريف وراحػػػت بػػػاليـ، حيػػػث يقػػػوؿ حمػػػداف " 
ختػرت شخصػا بسػيطا  الشعب في بمدؾ يا شمس النيار يقدسؾ تقديسػا، لأنػؾ تركػت قصػرؾ وا 

 1ؼ يمتؼ حولكما الشعب عندما تدخلبف معا المدينة".بيف الناس ... وستريف بعينؾ كي
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 ثانيا تقسيم الشخصيات:
في مسرحية " شمس النيار" لتوفيؽ الحكيـ الشخصػيات الرئيسػية بالثانويػة  لقد إمتزجت 

وكػػذا بالنمطيػػة، وىػػذا التنػػوع فػػي الشخصػػيات ىػػو الػػذي جعػػؿ ليػػذا العمػػؿ قيمػػة وأىميػػة كبػػرى 
يحمميػػا فػػي طياتػػو ألا وىػػو توجيػػو السػػموؾ الإنسػػاني، فاتخػػذ مػػف شخصػػياتو رمػػوزا تعبػػر عػػف 

 موضوع المسرحية.
 يسية:. الشخصيات الرئ0

ىي الشخصية الرئيسية التي تدور حوليا معظـ الأحداث، حيث نجدىا شػكمت  شمس النيار:
مركػز الحركػة الدراميػة فنجػػد كػؿ الشخصػيات سػػواء كانػت ثانويػة أو نمطيػػة فػي حػوار وصػػراع 
دائػػـ معيػػا، فيػػي محػػرؾ الأحػػداث دوف منػػازع، فيػػي إبنػػة السػػمطاف نعمػػاف الػػذي يعػػيش حيػػاة 

ء، حيػث نجػدىا دائمػة الحضػور أي مػف بدايػة المسػرحية إلػى غايػة نيايتيػا، ممتعػة مميئػة بػالثرا
حيػػث تبػػدأ الصػػراع مػػع والػػدىا السػػمطاف نعمػػاف حػػوؿ مسػػألة زواجيػػا مػػف رجػػؿ مػػف يكػػوف مػػف 
نفػػس طبقتػػو وكانػػت تتميػػز شخصػػيتيا بػػالقوة والصػػرامة، وكانػػت دائمػػا مصػػرة فػػي قراراتيػػا بػػأف 

صػػػممت وأصػػػمـ عمػػػى أف يفػػػتح البػػػاب لجميػػػع  تقابػػػؿ كػػػؿ مػػػف ىػػػب ودب ليػػػذا نجػػػدىا تقػػػوؿ "
، 1النػػاس عمػػى السػػواء ... سػػأقابؿ كػػؿ مػػف يتقػػدـ ليطمػػب يػػدي ... وأحػػاوؿ أف أكتشػػؼ معدنػػو"

كمػػػػػا نجػػػػػدىا شخصػػػػػية مسػػػػػاعدة لعػػػػػدة شخصػػػػػيات أخػػػػػرى فػػػػػي أف تصػػػػػنع مصػػػػػيرىا بنفسػػػػػيا، 
مػػف فاسػػتطاعت أف تقنػػع والػػدىا بػػأف " قمػػر الزمػػاف" ىػػو مػػف يصػػبح زوجيػػا فػػي المسػػتقبؿ وىػػو 

وجػػػدت فيػػػو الرجػػػؿ الكامػػػؿ حيػػػث نجػػػدىا تخاطبػػػو قائمػػػة " إنػػػؾ يػػػا أبػػػي وعػػػدتني أف تتػػػرؾ لػػػي 
، وكانػػػت تعتػػػرؼ بأنيػػػا مسػػػؤولة فػػػي الأمػػػور التػػػي 2مصػػػيري أصػػػغو بنفسػػػي ... تػػػذكر وعػػػدؾ"

 تتخذىا لنفسيا لأنيا كانت تتوسـ في نفسيا المقدرة والإدارة.
حظ المذيف سرقا الصػرة وجعمتيمػا كما نجدىا دخمت في صراع آخر مع المساعد والملب 

يشعراف بحجـ الجريمة التي قاما بارتكابيما وجعمتيمػا يػذىباف إلػى الأميػر حمػداف ويعترفػاف لػو 
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، وىػذا إعتػراؼ واضػح مػف 1بالخطأ وأخيرا رأينا خلبصا فػي العقػاب، فػي تسػميـ أنفسػنا لمعدالػة"
 طرفييما حيث كانا صريحيف في ما فعلبه.

لنيار تظير في زي جنػدي يحمػؿ سػلبحا حيػث قابمػت الأميػر كـ نجد شخصية شمس ا 
حمداف واستطاعت بفضؿ حنكتيا وفطنتيا أف تجعؿ منو رجلب كاملب يعتمد عمػى نفسػو بػالرغـ 
مف أنو أمير ولو مكانة عالية في السمطة إلا أنيػا أرادت أف تغيػره وتكمػؿ نقصػو حيػث يقػوؿ " 

 2لقد صممت عمى السير إلى النياية".
شػػػػتد صػػػػراع البطمػػػػة مػػػع جميػػػػع شخصػػػػيات المسػػػػرحية وىػػػذا يػػػػدؿ عمػػػػى قوتيػػػػا وىكػػػذا ي 

وعزيمتيػػػا فػػػي التغييػػػر إلػػػى أف نصػػػؿ إلػػػى الحػػػوار الػػػذي دار بينيمػػػا وبػػػيف قمػػػر الزمػػػاف ىػػػذه 
الشخصية البطمة أيضػا التػي نجػدىا فػي أواخػر المسػرحية تظيػر نوعػا مػف الغيػرة إتجػاه شػمس 

يػث يقػوؿ " الموقػؼ لا يحتػاج إلػى تصػفية ... النيار حيث ظف بأنيا تحب حمداف وتيتـ بو ح
 3عدت في حاجة إلى أحد لست أريد. كؿ ىذا وقت ضائع...". سأختصر الطريؽ... أنت ما

حيػػث تعتػػرؼ شػػمس بػػأف قمػػر الزمػػاف ىػػو كػػؿ شػػيء فػػي حياتيػػا وأف شخصػػية تيميػػا  
 كثيػرا حيػث تقػوؿ " أتضػف فػي اسػتطاعتؾ أف تنصػرؼ وحػدؾ ؟ ... إنػؾ حيثمػا تػذىب تجػدني

كيػؼ لػـ تفطػف إلػى  ! ... كنػت أحسػبؾ أذكػى مػف ذلػؾ ! معؾ. إبؽ في مكػاف ولا تكػف أحمػؽ
لى ما يربطني بؾ؟...".  4ما أشعر بو نحوؾ، وا 

إلى شخصية شمس النيار توجد شخصية أخرى كانػت فعالػة ومحركػة لكثيػر  بالإضافة
مف الأحداث والمواقؼ وىي شخصية قمر الزماف لو دور فاعؿ ويتمتع بالسمطة الكاممػة والقػوة 

 والفطنة في تحريؾ عدة شخصيات أخرى داخؿ العمؿ المسرحي.
يتقػدـ مػف أىػؿ البمػد  : كاف رجؿ شجاع بمجرد أف سمع نص الإعلبف وىو كؿ مفقمر الزمان

جميعػػا لػػو الحػػؽ فػػي التقػػدـ لطمػػب يػػد الأميػػرة شػػمس النيػػار، فيػػذه الكممػػة أعجبتػػو وتقػػدـ بكػػؿ 
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شجاعة في إستخداـ حقو بالرغـ مف أنػو إذا تعػرض لمفشػؿ سػيجمد، حيػث كػاف متأكػدا مػف أنػو 
سػػػيتجاوز كػػػؿ ىػػػذه الأمػػػور بسػػػيولة وىػػػذا بفضػػػؿ حنكتػػػو نجػػػده يقػػػوؿ " أسػػػتخدـ حقػػػي ... لػػػـ 

سػػػتطع مقاومػػػة ىػػػذا الإغػػػراء ... أف أسػػػتخدـ حقػػػا لػػػي ... مػػػا داـ دخػػػولي فػػػي المبػػػاراة مباحػػػا أ
 1..". ! فمماذا لا أدخؿ

كما نجده أقنع شمس النيار بأف تذىب معػو إلػى الحيػاة لكػي تصػنع منػو إنسػانا وقبمػت  
ىػػذا التحػػدي حيػػث نجػػدىا تقػػوؿ لػػو " سػػأثبت لػػؾ أنػػي أسػػتطيع أف أصػػنع منػػؾ لا مجػػرد إبريػػؽ 

، كما نجد والدىا يتػدخؿ ولا يوافػؽ عمػى ىػذا الػزواج ويػرى بػأف ابنتػو 2... بؿ شيئا أىـ وأعظـ"
تحطػـ حياتيػا بنفسػيا خاصػة خروجيػػا مػع ىػذا الرجػؿ الغريػػب الػذي لا تعرفػو كمػا أف العػػادات 

 والتقاليد آف ذاؾ لا تسمح بحدوث شيء مثؿ ىذا.
مػػع شخصػػية الأميػػر حمػػداف كمػػا نجػػد ىػػذه الشخصػػية الناميػػة دخمػػت فػػي صػػراع آخػػر  

الذي يريد أف يتزوج مف الأميرة شمس النيار وىي واقفة أمامو إلا أنػو كػاف يعتقػد أنيػا جنػدي، 
فكػػػؿ ىػػػذا آثػػػار الغضػػػب فػػػي نفسػػػية قمػػػر لأف الأميػػػر حمػػػداف يريػػػد الوصػػػوؿ إلييػػػا ميمػػػا كػػػاف 

ييػا ولػـ الثمف، فدخؿ قمر في صراع كبير مع الأمير حوؿ خدمة شمس لو وأصػابتو الغيػرة عم
يتمالؾ أعصػابو لكػؿ مػا يحػدث أمامػو، إلا أف نيػة شػمس لػـ تكػف سػوى أف تصػنع مػف حمػداف 

 مجرد إنساف يخدـ نفسو بنفسو حتى يصبح كاملب.
شخصػػية قمػػر وشػػمس يمكػػف القػػػوؿ بأنيمػػا شخصػػيتاف رئيسػػيتاف متطورتػػاف وناميتػػػاف،  

حية إلػػى نيايتيػػا كيػػؼ فيمػػا المحػػور الأساسػػي فػػي المسػػرحية وتكشػػؼ لمقػػارئ مػػف بدايػػة المسػػر 
كانػػا دائمػػا يػػدخلبف فػػي صػػراعات مػػع عػػدة شخصػػيات أخػػرى، فاسػػتطاع الكاتػػب أف يمنحيمػػا 
فرصػػة كبيػػرة وأعطاىمػػا الحريػػة الكاممػػة لإنجػػاز ميمتيمػػا وفكرتيمػػا التػػي يحملبنيػػا سػػواء كانػػت 

 اجتماعية أو سياسية أو فكرية. 
 . الشخصيات الثانوية:         1
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اعدة في بناء الحدث وتطوره كما سبؽ وذكرنػا سػابقا ومػف أمثمػة وىي الشخصيات المس 
 ذلؾ في المسرحية نجد:

: ىي الشخصية الثانوية المساعدة في بناء الحػدث المسػرحي، حيػث شخصية السمطان نعمان
نجػػد بدايػػة المسػػرحية بػػدأت بػػو فػػي حػػوار بسػػيط دار بينػػو وبػػيف وزيػػره حػػوؿ زواج ابنتػػو الػػذي 

كػاف يصػفيا بالمغفمػة العنيػدة وكانػت أمنيتػو أف يزوجيػا مػف خيػرة الأمػراء يعتبره مشكمة كبيرة، ف
والسلبطيف كما زوج أختييا، إلا أنيا كانت تريد أف تقابؿ كؿ مػف ىػب ودب فكػاف والػدىا يريػد 
مصػػمحتيا وخاطبيػػا بأنيػػا مسػػؤولة عػػف نفسػػيا، فكػػاف ضػػعيفا لا يممػػؾ القػػوة الكافيػػة لإقناعيػػا، 

ومتمسكة بموقفيا وىي تعمـ ما تفعمو حيػث قػاؿ والػدىا " سػنرى  حيث كانت شمس النيار قوية
 ، وىكذا وافؽ والدىا عمى الشرط الذي وضعتو ونفذه ليا.1ماذا ستصنعيف أنت لنفسؾ"

فكاف ىـ السمطاف في الػدنيا ىػو المػاؿ والجػاه فقػط حيػث ربػط السػعادة والفػرح والسػرور  
مذيف تقدما لخطبة شمس ليمػا نفػس الشخصػية بالترؼ والنعيـ، فكؿ مف الرجؿ الأوؿ والثاني ال

التػػي يمتمكيػػا والػػدىا حيػػث يريػػاف سػػعادة الحيػػاة تكػػوف فػػي المػػاؿ فقػػط، فيعتػػرؼ والػػدىا بػػالعجز 
 2.عما تفعمو ابنتو حيث يقوؿ " حقا ... إني معترؼ بعجزي عف فيمؾ"

وتقدـ الرجؿ الثالث وىو قمر الزماف حيث وصػفو والػدىا بأنػو مجنػوف وصػعموؾ ورجػؿ  
خطيػػر جػػدا فػػي حػػيف يعتػػرؼ مػػف جيػػة أخػػرى " بأنػػو رغػػـ كػػؿ شػػيء رجػػؿ صػػريح ... أيصػػح 

، ويطػوؿ الحػػديث بػػيف شػػمس وقمػر ويتػػدخؿ السػػمطاف ويقػػوؿ " الواقػػع 3إرغامػو عمػػى مػػالا يريػػد"
 4أنو يتكمـ كلبما معقولا...".

عؼ السمطاف نعماف أماـ ابنتو وقمر الزماف ىذا الرجؿ الذي غير كػؿ شػيء راسػا ويض 
كنػت أختػار لإبنتػي  عمى عقػب حيػث يقػوؿ " إنػي لا أعػرؼ عنػؾ شػيئا ... وأصػارحؾ أنػي مػا
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رجػػلب مثمػػؾ ... وأنػػي لسػػت راضػػيا عمػػى الإطػػلبؽ عػػف كػػؿ ىػػذا الػػذي حػػدث... ولا عػػف ىػػذه 
ي عمػػى الػػرغـ مػػف كػػؿ ذلػػؾ أشػػعر بشػػيء داخػػؿ قمبػػي الأوضػػاع التػػي لا يقبميػػا أحػػد ... ولكنػػ

 1يجعمني أطمئف إليؾ...".
وىكذا كانت شخصية السمطاف نعماف والد الأميرة شمس النيػار شخصػية ضػعيفة غيػر  

ناميػػػة لأنػػػو لػػػـ يسػػػتطع الصػػػمود أمػػػاـ إصػػػرار ابنتػػػو وعنػػػاد قمػػػر الزمػػػاف ىاتػػػو الشخصػػػية التػػػي 
يث وصلب مع بعضيما البعض إلػى مكانػا استطاعت أف تسكت كؿ مف كاف داخؿ القصر، ح

 يطمحاف إليو.
يعتبر شخصية ثانوية مساعدة في تطػوير وتحريػؾ الأحػداث، وىػو أميػر يممػؾ  الأمير حمدان:

قصػرا، حيػػث كػػاف دائمػا يحػػس بػػأف الحيػػاة أصػبحت صػػعبة بالنسػػبة إليػػو بػالرغـ مػػف كػػؿ المػػاؿ 
عر بشػعور غريػب... أشػعر الذي يحيط بػو حيػث يصػؼ نفسػو ويقػوؿ " لسػت أدري... أنػي أشػ

، فػػاقترح عميػػو تابعػػو بػػأف يتػػزوج، فػػرد عميػػو بػػأف مػػف 2كػػأني برتقالػػة موضػػوعة فػػي سػػمة واسػػعة"
يريد الحصوؿ عمييا طريقيا صعب جدا، فأحسف بػأف أمػره سػيكوف الفشػؿ ثػـ الجمػد وبينمػا ىػو 

حيػث  في حديث مع تابعو يدخؿ عمييما كؿ مف شمس النيػار وقمػر الزمػاف يعيػداف لػو الصػرة
ترمػػز إعادتيػػا إلػػى العادلػػة والنزاىػػة والنظافػػة وىػػي تمثػػؿ إختفػػاء القاضػػي مثػػؿ القػػانوف، حيػػث 
قاما بواجبيما نحو مػا ينبغػي أف يكػوف، فػأراد الأميػر التسػتر عمػى الفسػاد إلا أف شػمس النيػار 
وقفػت ضػػده ورأت بػأف ىنػػاؾ خسػارة فػػي الأخػلبؽ ليسػػت الخسػارة فػػي  الأشػياء، فػػدخؿ الأميػػر 

اع كبيػر مػع شػمس النيػار حػوؿ السػموؾ الإنسػاني والمحاكمػة والعقػاب والعدالػة، فػرأى في صػر 
بأف شمس النيار حكيمة في أقواليػا، ويػدخؿ كػؿ مػف المسػاعد والملبحػظ ويطمبػاف مػف الأميػر 
أف يعاقبيما عمى الجريمة التي إرتكباىا، حيث عفػا عنيمػا شػرط ألا يعػودا إلا عمميمػا السػابؽ 

ر القػدرة الكافيػة فػي تغييػر أفكػار الأميػر حمػداف حيػث أصػبح يشػاورىا فػي فكانت لشػمس النيػا
 كؿ الأمور فاستطاعت أف تغيره وىو ما كنت تيدؼ إليو.
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وىكذا أصبح حجر عثرة بالنسبة إلى قمػر لأنػو يريػد الوصػوؿ إلػى شػمس النيػار و ىػو  
لجنػوف قمػر إلػى لا يعرؼ بأنيا أمامو، حيث عينيا حارسػا ممحقػا تتكمػؼ بػأمره وىكػذا يصػيب ا

اعخػػػر وىػػػو ييمػػػس فػػػي داخمػػػو يػػػا لممصػػػيبة لأف طمباتػػػو إزدادت أكثػػػر وأصػػػايتو الغيػػػرة عمػػػى 
شػػمس، حيػػث إسػػتطاعت أف تصػػنع مػػػف الأميػػر حمػػداف رجػػلب كػػػاملب يتػػولى أمػػره وأمػػر بػػػلبده 
وشػػعبو فغرسػػت فيػػو القػػوة والشػػجاعة وعػػدـ التراجػػع، حيػػث يعتػػرؼ بنفسػػو فػػي الأخيػػر ويقػػوؿ " 

، حيػث لػـ يتػذمر مػف أي عمػؿ 1؟ كؿ ما كمفتني بو يػا بػدر كػاف مفيػدا لػي ونافعػا"ولماذا أتذمر
كمفتػػو بػػو شػػمس فكػػاف طػػوؿ الوقػػت صػػابرا ثابتػػا راضػػيا عمػػى نفسػػو، حيػػث تمثػػؿ شػػمس النيػػار 

عادة الأمور إلى مجارييا. عادة البناء مف جديد كما تمثؿ الإصلبح وا   الحرية وا 
تاف، حيػث كػاف ليمػا دور كبيػر فػي تصػعيد الحػدث : وىما شخصيتاف ثانويالمساعد والملاحظ

ثارتو بشكؿ كبير، وىما يمثلبف دور الإختلبس والسرقة، حيػث قامػا بأخػذ الأمػواؿ مػف قصػر  وا 
الأميػػر حمػػداف وفػػرا بػػو إلػػى أف وصػػلب إلػػى غابػػة حيػػث يوجػػد بيػػا كػػؿ مػػف شػػمس النيػػار وقمػػر 

ذ قمر يسأليما ويقوؿ ليمػا "مػف الزماف المذيف لـ يسكتا عمى مثؿ ىذه الجريمة حيث خرجا وأخ
، بػػػػؿ قمػػػػا أيضػػػػا بالكػػػػذب بػػػػأف ىػػػػذه الأمػػػػواؿ مػػػػف كػػػػدىما وعرقيمػػػػا 2أيػػػػف لكمػػػػا ىػػػػذه الأمػػػػواؿ"

تفقػػا معيمػػا بػػأف يعطييمػػا  ومرتبتيمػػا، وطمبػػا مػػف شػػمس وقمػػر السػػتر عمػػى مثػػؿ ىػػذا الأمػػر وا 
ات، فوجػػدا الربػع مػػف الصػػرة، كمػػا يعترفػػاف بػػأف أىػػؿ المدينػة كميػػا يقومػػوف بمثػػؿ ىػػذه الإختلبسػػ

نفسييما في صراع كبيػر مػع شػمس وقمػر بفضػؿ حنكتيمػا حيػث قػالا ليمػا نريػد إرجػاعكـ أنػتـ 
والصػػرة إلػػى أميػػركـ لكػػي يغفػػر لكػػـ ذنػػبكـ ىػػذا ويكػػوف ىػػدفيما مػػف وراء ذلػػؾ ىػػو أداء الواجػػب 

 عمى أحسف وجو، حيث طمبا مف شمس وقمر بأف ينقذاىما.
وأكػػلبه وشػػعرا بمذتػػو لأنػػو مػػف صػػنع أيػػدييما  حيػػث بػػدءا يعمػػلبف بأنفسػػيما فقطفػػا التفػػاح 

كمػػا شػػعرت جيادىمػػا بػػالجوع فػػذىبا ليجمعػػا الأعشػػاب والحشػػائش وقامػػا بإطعاميػػا وشػػعرا بمػػذة 
 العمؿ الذي قاما بو وتعبا لأجمو، حيث قاـ كؿ واحد منيما بصنع نفسو.
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أمػػا فػػي نيايػػة الفصػػؿ الثالػػث فػػنلبحظ وصػػوؿ كػػؿ مػػف المسػػاعد والملبحػػظ إلػػى قصػػر  
 لأمير حمداف بعد ىربيما، حيث شعرا بالجريمة وأتيا ليطمبا العقاب مف أميرىـ ويظير ىذا.ا

 الملبحظ: حجاثيا  مولاي ... جئنا مف تمقاء أنفسنا 
 المساعد: حيجثوا أيضا  مولاي ... جئنا نطمب 

 الأمير: تطمباف الصفح طبعا؟
 الملبحظ: بؿ جئنا نطمب العقاب.

 الأمير: العقاب؟
 الملبحظ: الذي تراه فينا

 1".! المساعد: وسنكوف بو راضيف مسروريف
جعػػلب يفكػػراف فػػي المصػػير والجريمػػة التػػي ىػػي داخػػؿ أنفسػػنا، حيػػث شػػعرا كأنيمػػا  حيػػث 

فػػي سػػجف متحػػرؾ يلبزميمػػا فػػي كػػؿ خطػػوة، وفػػي الأخيػػر رأيػػا بػػأف نيايتيمػػا تكػػوف فػػي تسػػميـ 
 أنفسيما لمعدالة، حيث عاقبيما الأمير بأف يعملبف في الإسطبلبت.

 قولا:وفي الأخير نجد لكؿ مف المساعد والملبحظ يعترفاف وي
 ! الملبحظ: "فميحي العدؿ

 2".! المساعد: فمتحي العدالة

فكػػؿ منيمػػا قامػػا بفعػػؿ السػػرقة والإخػػتلبس إلا أنيمػػا فػػي النيايػػة شػػعرا بأنيمػػا مجرمػػاف  
 وقاما يطمباف الإعتذار والعقاب في حقيما.

 . الشخصيات النمطية:2
تتمركػػػز  وىػػػي الشخصػػػيات التػػػي لا تظيػػػر طػػػويلب عمػػػى مسػػػرح الأحػػػداث، وىػػػي التػػػي 

ضػافة الطػابع  بكونيا لا تتطور أثناء أداءىا الحدث الدرامي لكنيا ميمة في تحريؾ الأحداث وا 
 الواقعي لممشيد، والحدث ومف أمثمة ذلؾ في المسرحية نجد:
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قصػػر، ويعتبػػر شخصػػية مسػػاعد حيػػث ىػػو وزيػػر السػػمطاف نعمػػاف يعمػػؿ عنػػده داخػػؿ الالــوزير:
يساعد سػمطانو فػي كػؿ الأمػور ويػدبر عميػو حيػث نجػده يعتػرؼ بػأف طبػاع الأميػرة صػعبة ومػا 
مف شػيء أو أحػد يقػؼ ضػد إرادتيػا، حيػث راح يعتػرؼ لسػمطانو بأنػو توجػد لديػو فكػرة وىػو أف 

فػرز مبػدئي يقبلب الشرط حيث يقوؿ " نمبي ذلؾ ... مع تحفظ بسػيط ىػو أف تسػمح لنػا بػإجراء 
 1.. وبذلؾ نستبعد كؿ مف ليس جديرا بيا".

فكػػػاف ىػػػذا ىػػػو غرضػػػو، ومػػػف ثػػػـ يػػػدخؿ فػػػي صػػػراع مػػػع الأميػػػرة ولػػػـ يسػػػتطع الصػػػمود  
أماميا فكانت أكثر جرأة وأكثر قوة وخاطبتو وقالت لو بأف الأمر لا يعنيو ولا يمكػف أف يتػدخؿ 

ؿ " المسػػػألة أعقػػػد ممػػػا كنػػػا فػػػي تحديػػػد صػػػفات الػػػزوج الػػػذي تريػػػده، حيػػػث يعتػػػرؼ الػػػوزير ويقػػػو 
، فكاف شخصية ضعيفة لا تسطيع إقناع أي أحد، ويعتػرؼ السػمطاف ويقػوؿ لػو " الواقػع 2نظف"

أنػػؾ لػػـ تسػػتطع إقناعيػػا... ىػػذا مػػا كنػػت أتوقعػػو... مػػف أوؿ كممػػة نطقػػت بيػػا ... لقػػد أضػػعنا 
فػي الأمػور ، فكػاف فػي أوؿ مػرة يزيػد 3الوقت سػدى... والنتيجػة ىػي النتيجػة منػذ شػيور طػواؿ"

بنتػػػو وكػػػاف يصػػػؼ قمػػػر الزمػػػاف بأنػػػو مجنػػػوف  تعقيػػػدا ويعػػػرض رأيػػػو لمجميػػػع خاصػػػة لسػػػمطانو وا 
وصعموؾ ورجؿ وقح لا يصمح لشيء والمحتاؿ، وكاف يمح عمى سػمطانو بػأف لا يتركيػا تػذىب 

 معو إلى أي مكاف وبأنو يعتبر خطر عمى كؿ العائمة.
لػدى أميػره حمػداف وكػاف يػدبر عميػو فػي  التابع: وىو شخصية ثانوية مساعدة حيث كػاف يعمػؿ

كػؿ الأمػور التػي تصػػعب عميػو فكػاف يفكػر معػػو دائمػا ويبحػث لػو عػػف الحمػوؿ لمشػاكمو، وكػػاف 
، فكػػاف كثيػػر التفكيػػر ويبسػػػط 4يحبػػو كثيػػرا حيػػث يقػػوؿ "مػػف أجمػػؾ يػػا مػػولاي أفعػػؿ كػػؿ شػػيء"

ثػػراءه وبػػأف مزايػػاه  الأمػػور ويجػػد الحمػػوؿ، فكػػاف يشػػجع أميػػره بػػأف جميػػع النسػػاء لا تقػػاوـ إغػػراء
 كثيرة يتميز بيا.
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كما نجػده يطمػئف مػولاه ويواسػيو ويقػؼ معػو فػي أمػر الصػرة التػي ردت إليػو مػف طػرؼ  
شمس النيار وقمر الزمػاف حيػث يخاطبػو " لمػاذا تتعػب نفسػؾ يػا مػولاي فػي ىػذه الأمػور؟ ... 

ـ مرتبػات أـ ما وجػو الخطػورة فػي شػيء كيػذا... كػؿ ىػذا المػاؿ خػرج مػف الخزانػة مسػروقات أ
، لكنػػو شخصػػية لػػـ تفكػػر فػػي الأخػػلبؽ ولا فػػي سػػموؾ 1نفقػػات ... كمػػو عائػػد إليػػؾ مػػرة أخػػرى"

الأفػػراد، فكػػاف ىمػػو التسػػتر بػػالرغـ مػػف أف مثػػؿ ىػػذه الأمػػور خطػػر عمػػى المجتمػػع فكػػؿ شػػيء 
بالنسبة إليو شيء سيلب لا داعي لمتفكير مف أجمو، لكف شمس النيػار كانػت ليػـ بمثابػة درس 

 توجيو السموؾ.لموعظ و 
 ثالثا: أبعاد الشخصيات في المسرحية:

 شخصية شمس النيار:  -0

 البعد المادي )الفيزيولوجي(: - أ

ويتصؿ ىذا البعد كما ذكرنػا سػابقا بػالتكويف الجسػماني لمشخصػية، ومػا تحممػو مػف ملبمػح 
كػػػػالوزف والطػػػػوؿ والمػػػػوف وغيرىػػػػا التػػػػي يعطييػػػػا ليػػػػا الكاتػػػػب المسػػػػرحي التػػػػي يميػػػػز بيػػػػا تمػػػػؾ 

 كاف ذلؾ إيجابيا أو سمبيا. اءية عف غيرىا سو الشخص
السػمطاف نعمػاف  فشخصية شمس النيار كما جاءت في المسرحية ىي ممكػة كبيػرة إبنػة 

شابة تمتاز بجماؿ كبير، حيث تسابؽ عمييػا الكثيػر مػف الرجػاؿ لمظفػر بيػا، عجيبػة فريػدة مػف 
نوعيػػا، لبسػػت ثيػػاب رجػػؿ وحممػػت معيػػا سػػيؼ جنػػدي بسػػيط، فكانػػت عامػػؿ بػػارز فػػي توجيػػو 
العديد مف الأحداث بالرغـ مف أف ىذا البعد لـ يػذكر بشػكؿ كبيػر أو بالتفصػيؿ إلا أنيػا كانػت 

 محور الأساسي لكثير مف الصراعات.ال
ويظير ىذا جميا مف خلبؿ قوؿ بعض الشخصيات المسرحية عنيا مثػؿ شخصػية قمػر  

قػػائلب: " ىػػؿ كنػػت تتصػػوريف أننػػا سنسػػير معػػا، أنػػا ىكػػذا وأنػػت ىكػػذا، بشػػعرؾ وحميػػؾ، تجػػريف 
 2ذيؿ ثوبؾ".
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 1وقولو أيضا: " أقصد أنو لا بد أف ترتدي ثياب رجؿ"
 2تظير شمس النيار في زي جندي بسيط حاممة سيفا عاديا"وقولو أيضا: " 

 3.وتعترؼ ىي الأخرى بنفسيا وتقوؿ: " إنيا إمرأة عادية"
 البعد الاجتماعي )السوسيولوجي(: - ب

شػػمس النيػػار ىػػي تمػػؾ الممكػػة التػػي تنتمػػي إلػػى طبقػػة حاكمػػة فأبوىػػا ىػػو ذلػػؾ الرجػػؿ الػػذي 
شػػيء فػػي قصػػرىا يقػػدـ ليػػا جػػاىزا،  يتػػولى السػػمطة، حيػػث تعػػيش فػػي غنػػى وثػػراء فػػاحش، فكػػؿ

حيث تمتاز شخصيتيا بالقوة والعزيمة وخاصة في تعامميا مع باقي الشخصػيات الأخػرى، كػؿ 
ىذا أكسبيا القوة الكافية فػي إتخػاذ القػرارات الصػعبة والحاسػمة فػلب تعػرؼ الفشػؿ واليػأس أبػدا، 

ا لخطبتيػػػػػا، واثقػػػػػة مػػػػػف نفسػػػػػيا خاصػػػػػة فػػػػػي تعامميػػػػػا مػػػػػع أي شػػػػػخص لا سػػػػػيما الػػػػػذيف تقػػػػػدمو 
رضػػائيا ورسػػـ البسػػمة عمػػى  فاسػػتطاعت أف تتغمغػػؿ فػػي شخصػػيتيـ، فالكػػؿ يسػػعى لإسػػعادىا وا 
شػػفتييا ويتضػػح مػػػف خػػلبؿ قػػوؿ الرجػػػؿ الأوؿ الػػذي تقػػدـ لخطبتيػػػا حيػػث يقػػوؿ "سػػػأعبدؾ ... 

 4سأشيد لؾ قصرا ... عمى سعة أعمدة مف المرجاف ... في جزيرة واؽ الواؽ".
 5نطيع، وتطمبيف ونحف نمبي" وقولو أيضا " تأمريف ونحف

وقولو أيضا " ميما يكوف الطمػب ... ذىبػي كثيػر ... وسػيفرش كمػو تحػت قػدميؾ... وسػأجعؿ 
 6السعادة كالوسادة تحت رأسؾ... والنعيـ ييؼ عميؾ كمروحة مف ريش النعاـ".

كما نجد قوؿ الرجؿ الثػاني الػذي تقػدـ لخطبتيػا فيقػوؿ " الحػب ... سػعادة الحػب.. فػي  
ميؿ مريح ... لا ىو الباذخ ولا ىو بالصغير ... لدنيا مػا يكفػي لرغػد العػيش وأكثػر... عش ج

، 7حقػػؿ واسػػع وحديقػػة وفنػػاء وجػػداوؿ ومػػاء... وبعػػض الخػػدـ حولػػؾ موكمػػوف لخػػدمتؾ وراحتػػؾ"
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كػػػؿ ىػػػذا يػػػدؿ عمػػػى مكانتيػػػا الاجتماعيػػػة ومػػػدى قػػػوة عقميػػػا والػػػتحكـ فػػػي أمػػػور حياتيػػػا حيػػػث 
ليا رأي سديد فػي الحكػـ حيػث وافقػت عمػى رجػؿ بسػيط لكػف  رفضت كؿ ىده العروض، وكاف

 فيو كؿ ما يعجبيا فيو ألا وىو شخصيتو.
 جـ. البعد النفسي )السيكولوجي(:

لـ يستطع توفيؽ الحكيـ أف ييمؿ ىذا البعد لأنو كشؼ طبيعة شخصية شػمس النيػار،  
نفعالاتيػػا وطبعيػػا ومزاجيػػا، حيػػث أظيػػرت نفسػػيا شخصػػية شػػريفة  ويظيػػر مبادئيػػا ورغبتيػػا وا 

ونظيفػػة سػػاعية لنشػػر الخيػػر بػػيف جميػػع النػػاس، صػػاحبة ضػػمير حػػي وأخػػلبؽ عاليػػة لا تعػػرؼ 
نفعمت لكؿ ما قالو ليػا حيػث  غير الصراحة حيث نجدىا وافقت عمى الزواج مف قمر الزماف وا 

 ا مف خلبؿ ىذا الحوار:كانت لو الجرأة الكافية والحنكة لكي يثبت شخصيتو ويظير ىذ
 شمس: سأثبت لؾ أني أستطيع أف أصنع منؾ، لا مجرد إبريؽ... بؿ شيئا أىـ وأعظـ .

 قمر: ما ىو؟ ...بلبص؟ ... ماعوف؟...
 شمس: إنساف...

 قمر: إنساف؟ ..مني أنا؟ ... أرجو لؾ التوفيؽ...
 ...!شمس: حالسمطاف والوزير  إليكـ قراري

 الوزير: الجمد...
 واج...شمس: الز 

 السمطاف: ما ىذا اليراء يا شمس النيار؟ ... تتزوجيف ىذا المخموؽ؟.
 1شمس: لقد نجح..."

وكانػػت واثقػػة كػػؿ الثقػػة مػػف نفسػػيا وىػػي تخاطػػب قمػػر بأنيػػا سػػتنجح فػػي أف تصػػنع منػػو  
، لقػػد بػػرع 2إنسػػانا كػػاملب وكانػػت تقػػوؿ فػػي ذلػػؾ أنػػي " إنػػي أتوسػػـ فػػي نفسػػي المقػػدرة والإرادة"

في وصؼ شمس النيار خاصة في الجانب النفسػي حيػث خرجػت مػع قمػر إلػى  توفيؽ الحكيـ
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ستطاعت العمؿ وأف تصنع لنفسيا شيئا ينفعيا فكانت في قمػة الدىشػة خاصػة عنػدما  الحياة وا 
شعاؿ النار لطيييا.  نجحت في إصطياد السمؾ وا 

حيػػث كانػػػت سػػػعيدة جػػدا وفػػػي قمػػػة الفػػػرح خاصػػة مػػػع تواجػػػدىا إلػػى جانػػػب قمػػػر حيػػػث  
" يسعدوني أني ... أف كؿ ىذا الذي أراه حولي شيء جميؿ وجديد ...كػأني أرى المػاء  تقوؿ:

 1.والشجر لأوؿ مرة... كؿ شيء اعف لو معنى آخر..."
نجدىا تعترؼ بأف الحياة التي كانت تقدـ إلييػا عمػى نفػس الػوتيرة لػـ تشػعر بيػا أبػدا لأنيػا  كما

كانػػت تقػػدـ إلييػػا جػػاىزة لا تتعػػب عمييػػا وكانػػت تعتػػرؼ وتقػػوؿ " كػػاف يخػػالجني دائمػػا الشػػعور 
بتفاىػػة مثػػؿ تمػػؾ الحيػػاة لأنيػػا عميقػػة... كاذبػػة ... لا تتػػيح لنػػا أف نكشػػؼ شػػيئا ... وىػػي فعػػلب 

 2وؿ يا قمر: محدرة لمشاعرنا العميقة ... ومداركنا ...وقدراتنا ...أليس ىذا قصدؾ".كما تق
 . شخصية قمر الزمان:1
ىذه الشخصية رئيسية أساسية محورية تدور حوليا معظػـ أحػداث المسػرحية مػف  تعتبر 

بدايتيا إلى نيايتيا، وتدور حوليا بقية شخصيات المسرحية حيث نجده في صػراع دائػـ معيػا، 
 شخصية مميئة بالقوة والشجاعة والعزيمة وحب الخير لمناس.

 
 
 البعد المادي )الفيزيولوجي(: - أ

صػيؿ فػي نػص المسػرحية إلا القميػؿ ويظيػر ىػذا مػف خػلبؿ الملببػس لـ يرد ىذا البعػد بالتف
التػػي كػػاف يرتػػدييا حيػػث نجػػده فػػي المسػػرحية لا يممػػؾ حتػػى رداء لكػػي يمبسػػو ويظيػػر ىػػذا جميػػا 
مف خلبؿ حواره مع السمطاف والوزير حيث نجده يعترؼ ويقوؿ " الرجؿ الثالػث: بػدوف شػؾ... 

 !ىذا الرداء المناسب تأخرت قميلب ...لأنو كاف يجب أف أجمع ثمف
 !السمطاف: حفي سخرية مريرة  ما شاء الله 
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 ... إذف حتى ىذا الرداء البسيط لـ تكف تممكو؟  !الوزير: ما شاء الله حقا
 1".!الرجؿ الثالث: إني لا أممؾ غير نفسي

يظيػػر مػػف خػػلبؿ ىػػذا بأنػػو شخصػػية بسػػيطة واثقػػة مػػف نفسػػيا ومتواضػػعة، كػػاف يرتػػدي ملببػػس 
 يطة تعبر عف شخصيتو.متواضعة وبس

كما نجد الوزير يقدـ وصفا لقمر الزماف بأنػو شخصػية مجنونػة وبسػيطة يظيػر ىػذا مػف خػلبؿ 
 !الحوار " الوزير: المجنوف مف يتقدـ بعد ذلؾ
 حجندي يدخؿ ويسر كلبما في أذف الوزير... 

 السمطاف: يظير أف ...
 الوزير: نعـ... ىو بعينو...

 السمطاف: مف ىو؟ ...
 2الوزير: المجنوف...".

كما نجده يعترؼ لنفسو بأنو رجػؿ ميػذب وشػجاع ويعػرؼ نفسػو وأخلبقػو  كثيػرا، يتميػز 
بقػػوة رزانتػػو، ويممػػؾ ثقػػة كبيػػرة فػػي نفسػػو ممػػا جعمتػػو شخصػػية قويػػة وثابتػػة مػػف بدايػػة المسػػرحية 

 إلى نيايتيا.
 

 البعد الاجتماعي ) السوسيولوجي(: - ب

المسػػرحية حيػػث نجػػد قمػػر الزمػػاف يعتػػرؼ لشػػمس النيػػار يظيػػر ىػػذا البعػػد جميػػا فػػي نيايػػة 
...ولسػػت بػػأمير ... ولا بشػػيء عمػػى  !ويقػػوؿ ليػػا " أولا إسػػمي لػػيس بقمػػر... ولا قمػػر الزمػػاف

الإطػػلبؽ ... ولا أعػػػرؼ مػػػف ىػػػو أبػػػي، ولا مػػػف ىػػػي أمػػي، نشػػػأت بػػػيف النػػػاس فػػػي حػػػي بسػػػيط 
د ثػـ مرتػؿ قػرآف ... ثػـ معمػـ وعممت راعي غػنـ... ثػـ حطابػا ... ثػـ نجػارا... ثػـ مؤذنػا بمسػج
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صبياف... ثـ ىائما عمى وجيي أقوـ بػأي شػيء، وبكػؿ شػيء ... وأعػاوف مػف فػي حاجػة إلػى 
 1معاونة عمى قدر عممي وطاقتي".

مػػف خػػلبؿ كػػؿ ىػػذا يبػػدوا بأنػػو شخصػػية بسػػيطة لا تنتمػػي إلػػى طبقػػة معينػػة عػػاش حيػػاة  
 دة لأي شخص يطمبيا.عادية بيف جميع الناس وعمؿ كؿ الميف، وكاف يحب المساع

كمػػا نجػػد ىػػذه الشخصػػية البػػارزة عالجػػت الكثيػػر مػػف القضػػايا الاجتماعيػػة مثػػؿ السػػرقة  
وأمػػر كػػؿ مػػف المسػػاعد والملبحػػظ أف يقومػػا بإرجػػاع الصػػرة إلػػى صػػاحبيما مخاطبػػا " ومػػا إف 

 2".!تردوا ىذا الماؿ إلى مكانو، حتى تشعروا بالضوء قد شع في داخمكـ
صػػية ىػػذا الرجػػؿ وبسػػاطتو إلا أنػػو يممػػؾ فكػػرا نيػػرا فاسػػتطاع أف بػػالرغـ مػػف تواضػػع شخ 

يرجع الأمور إلى مجارييػا، وىػو رجػؿ محػافظ عمػى كػؿ الأطػر الاجتماعيػة، يحػب الخيػر لكػؿ 
النػػاس وقػػػد نجػػػح فػػػي تغييػػػر عػػػدة شخصػػػيات مػػػف فعميػػػا الشػػػر إلػػػى فعميػػػا الخيػػػر وىػػػذا بفضػػػؿ 

 فصاحة لسانو وعبقريتو.
 وجي(:البعد النفسي )السيكول -جـ 
ىػػو شخصػػية قويػػة جػػدا واثقػػة مػػف نفسػػيا، كمػػا أنػػو فػػرد ميػػذب مػػع جميػػع البشػػر، ومػػا  

يميػػزه ىػػػو أنػػػو يحػػػب الإنسػػػاف الػػػذي يصػػػنع نفسػػػو بنفسػػػو حيػػػث اسػػػتطاع أف يجعػػػؿ مػػػف شػػػمس 
 النيار إمرأة تصنع مف نفسيا إنسانة عظيمة.

لػذي عقػد كما نجد قمر تغمره فرحة كبيرة لما خػرج مػع شػمس فػي تحػدي وفػؽ الإتفػاؽ ا 
بينيما وىو مف يصنع باعخر إنسانا كػاملب، حيػث نجػده يقطػؼ التفػاح ويػأمر شػمس بػأف تقػوـ 

 بصيد السمؾ.
وىػػو أيضػػا شخصػػية عاطفيػػػة حيػػث نجػػده وقػػػع فػػي حػػب شػػمس لكنػػػو لػػـ يتعػػرؼ بيػػػذا  

الحب إلا في نياية المسرحية لكف نجػده يعتػرؼ ليػا بػذلؾ بقولػو " طبعػا أنػت ألػـ تشػعمي النػار 
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وىػذا دليػػؿ واضػح عمػى أنيػػا  2، وتػرد عميػػو قائمػة " فػي قمػػب مػف ... مػثلب؟..."1وب..."فػي القمػ
 تحتؿ مرتبة عالية في قمبو.

كمػػا نجػػده يشػػعر بسػػعادة كبيػػرة لمػػا يسػػاعد اعخػػريف ويػػرى بأنػػو جػػزء مػػف حيػػاتيـ يفػػرح  
 لفرحيـ ويحزف لحزنيـ.

شخصػػية لا تحػػب الكػػذب ولا السػػرقة، كمػػا نجػػده غاضػػبا لمػػا بػػدر مػػف المسػػاعدة  وىػػو 
والملبحػػظ حػػيف سػػرقا الصػػرة مػػف خزانػػة الأميػػر، ونجػػح فػػي إعػػادة الصػػرة إلػػى صػػاحبيا وجعػػؿ 

 كلب منيما يشعر بالجريمة التي قاـ بارتكابيما. 
ممحقػػا  كمػػا نجػػده يشػػعر بػػالغيرة الشػػديدة مػػف شػػمس حػػيف عينيػػا الأميػػر حمػػداف حارسػػا 

لشخصػػػيتو مكمفػػػة بػػػأمر حجرتػػػػو وملببسػػػو وحتػػػى حمامػػػػو حيػػػث " نجػػػده يفجػػػػر فػػػي ىمػػػس يػػػػا 
 ، كما نجده يثور بالغضب ويرى بأف مثؿ ىذه الأمور يستحيؿ أف تحصؿ.3"  !لممصيبة

كمػػػا أنػػػو صػػػبر كثيػػػرا لأجميػػػا وتحمػػػؿ كػػػؿ الصػػػعوبات التػػػي واجيتػػػو خاصػػػة قربيػػػا مػػػف  
... !اعف أسػػتطيع أف أتػػنفس !نجػػده يقػػوؿ " أؼ الأميػػر حمػػداف ولمػػا ذىػػب لمبحػػث عػػف شػػمس

نزاح ، وبعد صراع طويؿ مػع شػمس نجػده فػي حالػة نفسػية لا يرثػى ليػا حيػث 4"!كاف كابوسا وا 
مف أيف طمع لي ىذا الرجؿ؟... إذا كنت حقا تحبينو فما ىػو مصػيري؟ ىػؿ  !بقوؿ " آه يا ربي

ف بعيػدة قمػيلب، وألا تسػمعي مػا أستطيع البعد عنؾ؟... ىؿ تسػمعيف؟ ... أفضػؿ أف تكػوني اع
أقػػػوؿ، حتػػػى لا تػػػؤثر عػػػواطفي فػػػي اتجاىػػػؾ ...أىػػػذا صػػػحيح؟ أـ أنيػػػا كبريػػػائي تػػػأبى إظيػػػار 

 5عذابي أمامؾ؟...".
فالحزف باد عميو لأنيػا كانػت جميمػة جػدا ولا يريػد أف يضػيعيا مػف يديػو، إلا أنيػا قبمػت 

 بو زوجا ووافؽ قمر عمى ىذا.
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بعد حد فػي رسػـ البعػد النفسػي ليػذه الشخصػية حيػث كانػت لقد برع توفيؽ الحكيـ إلى أ
ستطاع أف يصفيا وصفا دقيقا يخدـ نص المسرحية.  صامدة طوؿ الوقت وا 

 .  شخصية السمطان نعمان:2
ىذه الشخصية تعتبر شخصية ثانويػة مسػاعدة لػـ تظيػر كثيػرا فػي الػنص المسػرحي إلا  

ث المسػػػرحي، حيػػػث كانػػػت مسػػػاندة أنيػػػا كانػػػت شخصػػػية فعالػػػة ليػػػا دور كبيػػػر فػػػي بنػػػاء الحػػػد
 لمبطمة مف جية ومف جية أخرى معارضة لمبطؿ.

 البعد المادي ) الفيزيولوجي(: - أ

لػػـ يػػرد فػػي المسػػرحية بعػػد جسػػماني بالتفصػػيؿ لػػو باسػػتثناء أنػػو سػػمطاف يتػػولى الحكػػـ وىػػو أب 
 الأميرة شمس النيار، كما أنو كاف يوجو الكثير مف النصائح والإرشادات ليا.

 الاجتماعي )السوسيولوجي(: البعد  - ب
ينتمي السمطاف نعمػاف إلػى طبقػة اجتماعيػة راقيػة، فيػو رجػؿ ثػري جػدا وحػاكـ بػيف النػاس، 
فكاف ىمو في ىذه الحياة الماؿ وفقػط فػربط السػعادة والينػاء والحيػاة اليادئػة والجميمػة بالسػمطة 

 والثراء.
دموا لطمبيػا حيػث كػػانوا فكػاف فػي كػؿ مػرة يقػؼ نػدا لإبنتػو فيمػا يخػص الرجػاؿ الػذيف تقػ 

مف الطبقة العالية إلا أنيا كانت في كؿ مرة ترفض فنجػد السػمطاف يخاطػب ابنتػو ويقػوؿ ليػا " 
أىذا شيء يضحؾ؟... ىذا شيء يدعوا إلى الفرح والفخر أف يتقدـ إليؾ مف يحيطؾ بكػؿ ىػذا 

 1الترؼ والنعيـ".

جػػو ابنتػػو العنيػػدة وىػػذا يػػدؿ بػػالرغـ مػػف مكانتػػو العاليػػة إلا أنػػو يعجػػز فػػي الوقػػوؼ فػػي و  
عمى أنو شخصية فاشمة لا تستطيع الدفاع عف نفسيا ولا حتى عف آرائيا حيث يعترؼ ويقػوؿ 

 2"! " حقا... إني معترؼ بعجزي عف فيمؾ
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فكػػاف ىمػػو ىػػو سػػعادة ابنتػػو لا سػػعادة كػػؿ الشػػعب، لا يفكػػر فػػي مصػػيرىـ ولا حتػػى فػػي  
 الحاكمة.حياتيـ وىذا يدؿ عمى فساد السمطة والطبقة 

 البعد النفسي )السيكولوجي(: -ج
عانت ىذه الشخصية الكثير مف المتاعب خاصة مع ابنتػو شػمس النيػار وقمػر الزمػاف  

الرجػػػؿ الػػػذي أراد الػػػزواج منيػػػا، فكانػػػت حياتػػػو تممؤىػػػا الفشػػػؿ والفػػػراغ فػػػي ضػػػؿ إصػػػرار ابنتػػػو 
رادتيا القوية في أفكارىا.  العنيدة وا 

ففػػي كػػؿ موقػػؼ إلا وكػػاف غاضػػبا، ومػػف جيػػة أخػػرى وىػػو رجػػؿ لا يعػػرؼ الصػػبر أبػػدا  
 نجده يشعؿ سعادة كبيرة لأف الرجاؿ المذيف طمبوا يد ابنتو أثرياء.

فكاف يممكو شعور بالخوؼ لأف ىذا الرجؿ طمػب منيػا أف تػذىب معػو إلػى الحيػاة لكػي  
عؾ بيػذا تصنع منو إنسانا كاملب فيخاطبيا قائلب " بنتي... بنتي... لا تجعمػي ىػذا الأفػاؽ يخػد

 1.الكلبـ"
ويظيػر عمػى والػػدىا بأنػو أستسػػمـ لأمرىػا وأتعبتػػو كػؿ الحيػػؿ لأجميػا ويعتػػرؼ بيػذا لقمػػر  

ويقػوؿ لػػو " لقػػد نفضػػت يػػدي مػػف أمػػر بنتػي وانتيػػى الأمػػر ... فأنػػا أعػػرؼ إرادتيػػا وقػػوة عزميػػا 
... ولا سػػبيؿ إلػػى الوقػػوؼ فػػي وجػػو مػػا صػػممت عميػػو... إف أفكارىػػا غريبػػة... وقػػد استعصػػى 
عمي فيميا ... وقد أعيتني الحيؿ في أمرىا... فمتذىب حيث شاءت... ولكني رغـ كؿ شػيء 

، فكػاف كثيػر الخػوؼ عمييػا 2" ! أب... لذلؾ أرجوؾ أف تحرص عمييا حرصؾ عمى أخت لػؾ
 لأنيا اختارت ىذا الطريؽ ولـ يستطع الصمود أماميا.

 . شخصية الأمير حمدان:3
شخصػػية ثانويػة كمػػا ذكرناىػا سػػابقا لػػـ تظيػر كثيػػرا سػوى فػػي الفصػؿ الأخيػػر مػػف  وىػي 

 نص المسرحية وكاف ليا دور كبير في تصعيد الحدث المسرحي.
 البعد المادي )الفيزيولوجي(: - أ
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لػػػـ يػػػرد فػػػي المسػػػرحية بعػػػدا فيزيولػػػوجي بالتفصػػػيؿ ليػػػذه الشخصػػػية سػػػوى أنػػػو أميػػػر يتمتػػػع 
أف تقاومو ويظير جميا مف خلبؿ ىذا الحوار الػذي دار بػيف  بكامؿ شبابو لا تستطيع أي إمرأة

 الأمير وتابعو حيث يقوؿ " التابع: شبابؾ يا مولاي...   
 الأمير: شبابي؟...

 التابع: إنو لميزة كبرى...
 ! الأمير: أو تظف أييا الأحمؽ أف مف تقدموا لتمؾ الأميرة كانوا شيوخا؟

 1التابع: حقا... ىذا لا يمكف...".
 ا أنو ينفرد بالعديد مف المزايا منيا الماؿ والثراء بالإضافة إلى الجاه.كم 

كمػػا كػػاف يممػػؾ عبػػاءة خاصػػة بػػو تػػدؿ عمػػى أنػػو أميػػر يممػػؾ السػػمطة ويظيػػر ىػػذا مػػف خػػلبؿ 
 الحوار أيضا الذي دار بينو وبيف شمس حيث يقوؿ:

ي يػػػا بػػػدر الأميػػػر: حيػػػنيض ويشػػػير إلػػػى عباءتػػػو الموضػػػوعة فػػػوؽ مقعػػػد بجػػػواره  أحمػػػؿ عبػػػاءت
تبعني    ! وا 

 ! شمس: إحمميا بنفسؾ يا مولاي
 الأمير: حمندىشا  ماذا تقوؿ؟....
 ....!شمس: أقوؿ إحمؿ عباءتؾ بنفسؾ

 2الأمير: أتقوؿ لي أنا ىذا يا بدر؟..."
 

 البعد الاجتماعي )السوسيولوجي(: -ب
مػػػػف الأميػػػػر حمػػػػداف ىػػػػو شخصػػػػية كبيػػػػرة ينتمػػػػي إلػػػػى الطبقػػػػة الحاكمػػػػة، يممػػػػؾ الكثيػػػػر  

الأمػػواؿ، يعػػيش فػػي ثػػراء فػػاحش، لديػػو الكثيػػر مػػف الخػػدـ خاصػػة الطبػػاخيف الػػذيف يتفننػػوف فػػي 
 إعداد الكثير مف الأطباؽ، فكاف لكؿ ما يريده يقدـ لو جاىزا.
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كػاف يريػػد أف يتػزوج مػػف الأميػرة شػػمس النيػار إلا أنػػو كػاف خائفػػا مػف مسػػألة الجمػػد لأف 
الأخيػػر: فكػػاف يحػػس بأنػػو سػػوؼ يفشػػؿ ولػػـ يكػػف جميػػع مػػف تقػػدـ إلييػػا كػػاف مصػػيره الجمػػد فػػي 

 واثؽ مف نفسو لأنو كاف يعمـ بأف الطريؽ إلييا صعب جدا.
مف طرؼ المساعد والملبحظ المذاف يعملبف لديو إلا أنو كاف  ةكما نجده تعرض لمسرق

يرى بأف الأمر عاديا ولا توجد خسػارة فػي أي شػيء حيػث يقػوؿ: "خزائنػي لػف تخسػر شػيئا فػي 
... إنيـ فعلب لف يأكموا الدنانير وما داـ لا أحد يأكػؿ الػدنانير ... ومػا دامػت كميػا  آخر الأمر
 1.ستنفؽ ..."

حيػػث كػػاف فيػػو صػػفة الغبػػاء ولا يػػدرؾ مػػا يحػػدث حولػػو إلا أف شػػمس النيػػار كانػػت لػػو 
 بالمرصاد وردت عميو بأنو ىناؾ خسارة في الأخلبؽ والقيـ وحتى السموؾ.

قيمػػػة أو أىميػػػة لمسػػػموؾ والتصػػػرفات التػػػي يقػػػوـ بيػػػا  فكانػػػت ىػػػذه الشخصػػػية لا تعطػػػي
بعػػض الأشػػخاص بػػؿ كػػاف ىميػػـ فقػػط ىػػو المػػاؿ وأف يػػأتي ليػػـ كػػؿ شػػيء جػػاىز. فاسػػتطاعت 
شمس بأف تغيػر مػا كػاف عميػو وأف يحػس ويعمػـ بمثػؿ ىػذه الأشػياء حيػث يقػوؿ " ىػذا شػيء لا 

ذه الأعمػػػاؿ لا يمكػػػف ، حيػػػث أخػػػذ العبػػػرة منيػػػا ويػػػرى بػػػأف مثػػػؿ ىػػػ2يػػػدعو إلػػػى الاطمئنػػػاف ..."
 السكوت عمييا بؿ يجب أف نغير أنفسنا مف الداخؿ.

 البعد النفسي) السيكولوجي(:   -جـ
كانػػت ىػػذه الشخصػػية دائمػػا تحػػس بػػالفراغ وبػػأف الحيػػاة أصػػبحت صػػعبة بالنسػػبة إليػػو  

حيػػػث لا يشػػػعر بالبيجػػػة ولا حتػػػى بالترفيػػػو بػػػالرغـ مػػػف كػػػؿ الػػػذي كػػػاف يقػػػدـ لػػػو كالراقصػػػات 
والمضحكيف حيػث نجػده يقػوؿ والحػزف بػاد عميػو " المػاؿ يمػلؤ خزانتػي والحيػاة قاسػية  والمغنييف

، وأصػبح ينتابػو شػعور غريػب لا يعػرؼ لػو سػببا حيػث يقػوؿ " لسػت 3..." !بالنسبة  إلي أيضا
  4أدري ... إني أشعر بشعور غريب... أشعر كأني برتقالة موضوعة في سمة واسعة".
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كمػػا أنػػو دخػػؿ فػػي حالػػة نفسػػية صػػعبة لأنػػو وقػػع فػػي حػػب شػػمس النيػػار ولا يريػػد إمػػرأة  
غيرىا في أف يتزوجيا لكف الفشؿ والإخفاؽ كانا يقفاف حجر عثرة أمامو حيث يقػوؿ " نعػـ ... 

 لا أريد غيرىا... ولكف أمامي تمؾ العقبة...
 ...!التابع: مسألة الجمد

، إلا أنػػو كػػاف مصػػرا وعػػوؿ عمػػى التقػػدـ ميمػػا 1لفشػػؿ..."الأميػػر: لػػيس الجمػػد نفسػػو ... ولكنػػو ا
يكػػف الػػثمف، فكػػاف كثيػػر التحمػػؿ لأجميػػا يفعػػؿ أي شػػيء فقػػط ليرضػػييا ويمكنػػو مػػف الوصػػوؿ 
إلييػػػػا حيػػػػث يقػػػػوؿ الأميػػػػر لتابعػػػػو " لعمػػػػو يشػػػػيد يومػػػػا أمػػػػاـ شػػػػمس النيػػػػار بمػػػػا تحممػػػػت فػػػػي 

الػذي سػمكو حتػى النيايػة دوف ، كما أنو كاف مصمما عمى السير في ىذا الطريػؽ 2..."!سبيميا
تخػػاذؿ أو تػػذمر منػػو، فكػػاف الأمػػر قاسػػيا عميػػو إلا أنػػو كػػاف دائمػػا عمػػى أىبػػة الإسػػتعداد لمظفػػر 
بيػػا، كمػػا أنػػو يعتػػرؼ بػػأف كػػؿ مػػا عممتػػو شػػمس النيػػار للؤميػػر كػػاف مفيػػدا لػػو ونافعػػا كمػػا أنػػو 

 يعترؼ بأنو يشعر ويحس بمدى التعب الذي قاـ بو.
الغضػػب خاصػػة عنػػدما إكتشػػؼ أمػػر قمػػر الزمػػاف بػػأف ىػػذا كمػػا أنػػو شخصػػية سػػريعة 

الرجؿ ىو مف نصيب شمس وأصابتو الغيرة الشديدة وأراد قتمو لكي لا يظفر بيػا حيػث يقػوؿ " 
 3لا يمكف أف أعيش وأرى ىذا الرجؿ يظفر بؾ".

ويشػػتد عميػػو الموقػػؼ أكثػػر وىػػو عمػػى وشػػؾ الإنييػػار حيػػث يقػػوؿ " وكيػػؼ لا أفقػػد عقمػػي؟ ... 
فقػػػد عقمػػػي يػػػا شػػػمس النيػػػار؟... كيػػػؼ لا أفقػػػد عقمػػػي؟ ... إنػػػي بػػػدونؾ فقػػػدت كػػػؿ كيػػػؼ لا أ
 4شيء...".

ويقوؿ أيضا " ما ىو مصيري اعف بدونؾ ...وأنا الذي أعتدت قربؾ وحػديثؾ وصػوتؾ 
، إلا أنػػػو تقبػػػؿ 1... أنػػػا اعف بعػػػض منػػػؾ ...بعػػػض مػػػف روحػػػؾ ..." !وأنػػػت فػػػي ثيػػػاب جنػػػدي

 الموقؼ كما ىو وبارؾ ليما.
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لأخير يمكف القػوؿ عػف جميػع شخصػيات ىػذه المسػرحية سػواء كانػت أساسػية أو وفي ا
ثانويػػة أو نمطيػػة كانػػت ليػػا رسػػالة معينػػة تقػػوـ ب دائيػػا، فكػػؿ مػػف شػػمس النيػػار وقمػػر الزمػػاف 
رجػػاع الأمػػور إلػػى نصػػابيا فكػػؿ شخصػػية فػػي المسػػرحية قامػػت  يحمػػؿ رسػػالة وىػػي الإصػػلبح وا 

و ففي ىذه المسرحية توجد الكثير مػف الحكػـ التػي بميمة أو عمؿ أو إصلبح ما يمكف إصلبح
يجػػب عمػػى الإنسػػاف التقيػػد بيػػا وىػػذا مػػف أجػػؿ توجيػػو السػػموؾ الفػػردي والجمػػاعي نحػػو الأفضػػؿ 

 ومف أجؿ الرقي بمجتمع يكوف أكثر حضارة.       
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 أولا: ولادتو:
المسرح بصفة خاصة، و يعتبر توفيؽ الحكيـ رائد مف رواد الأدب العربي بصفة عامة  

ىو في و عاش في أجوائو و عشقو منذ صباه الباكر، و فقد كبر ىذا الكاتب عمى حب المسرح 
 ريعة العمر.

الأدبي في مصر و فتوفيؽ الحكيـ "عمـ مف الأعلبـ المبرزيف في حركة التطور الفكري  
ارتفع و منازع، فيو الذي وضع الأساس الحقيقي  غيرمف ىو رائد المسرح و العالـ العربي، و 

فتح نوافذه عمى العالـ مما جعؿ لتوفيؽ الحكيـ فضؿ السبؽ في تدعيـ ىذا الرافد و بالبناء، 
 1ىو المسرح".و الثقافي الكبير 

ـ بحي محرـ بؾ 1898الأديب القاص "عاـ و ولد توفيؽ الحكيـ الكاتب المسرحي  
شطرا مف و تعميمو الأوؿ بمدرسة رأس التيف الإبتدائية، تمقى و بالإسكندرية منشأ أجداده، 

. يتضح لنا أف الإسكندرية ىي 2العباسية الثانوية"و تعميمو الثانوي بمدرسة رأس التيف الثانوية 
صباه، قضي فييا ىذا الكتاب المميز كؿ حياتو مقيما فييا، حيث كانت و مسقط طفولتو 

 ذكرياتو.و العامؿ الأوؿ لكثير مف مؤلفاتو 
حيث أخذ توفيؽ الحكيـ مف الإسكندرية مسقط رأسو خصائص الشخصية الإسكندرية   
ف طبيعتيا تتجمى في "عشقيا للآداب، و  الميؿ إلى و الرغبة في التحدي، و الجموح، و الفنوف، و ا 

الرغبة في التحرر، و حب الطبيعة، و الخضوع، و رفض الإستكانة و النظر الفمسفي، و التأمؿ 
 3العيوب".و سخرية مف النقائض الو اليجاء الاجتماعي و 
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حيث رأى فف المسرح النور أوؿ ما رآه عمى أرض الإسكندرية " فا ستقبمتو المدينة  
تركتو يتوالد حتى صار و رعتو و قمبيا مكانا دافئا. ثـ و ىيأت لو مف صدرىا و فرحت بو، و 

 1كالبنات الذي أخذ ينتشر في داخؿ مصر شجرة شجرة".
 ثانيا: حياتو:

في الأخير و يتعمـ و يقرأ و توفيؽ الحكيـ كؿ حياتو لفف المسرح فراح يدرس  كرس 
في معالجة قضايا و يكشؼ بأف ليذا المسرح دور كبير في التطوير الحضاري لمبشرية، 

 الحياة.و المجتمع 
الإستيعاب لمفف و القراءة و أىـ ما في حياة الحكيـ " أنيا كانت سمسمة مف الدرس و  

عبر الأجياؿ، حتى استطاعت ىذه الدراسة أف تصنع بيف يدي تتبع نشاطو و المسرحي 
الذىني للئنساف في تطوره و الحكيـ أساسا ىاما ىو أف المسرح يجب أف يعكس النشاط العقمي 

 2الحضاري".
الأفلبـ السينمائية مف أىـ المؤثرات الفنية في و الموسيقى و فقد كانت حفلبت الغناء  

أىمو حيث كاف "ينتقؿ وراء الفرؽ الفنية سعيا إلى فيـ ىذا و ازداد تعمقو بالفف و نشأة الحكيـ، 
 3الفف".و العالـ المعجب الذي استكمؿ تعمقو بو بما أمعف في قراءتو بعد ذلؾ في كتب الأدب 

الإطلبع عمى المنابع و جعؿ الحكيـ مرحمة الإعداد في تييئة "النفس بالدرس  
في باب و تي أثمرت في باب الرواية قصة حعودة الروح  الو الحضارية لمفكر الإنساني، 

 4حشيرزاد ".والمسرح ح أىؿ الكيؼ  
عمؿ بالنيابة و ـ  1924تخرج توفيؽ الحكيـ "في مدرسة الحقوؽ بالقاىرة عاـ  

ثـ نقؿ وكيلب لمنيابة في مناطؽ عدة  1929-1927المختمطة بالإسكندرية فيما بيف عاـ 
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استميـ كثيرا  مف موضوعاتو و عاشر أىمو و الريؼ المصري  بالوجو البحري، حيث تجوؿ في
 ،1الأدبية"

ـ "مدير الإدارة الإرشاد الإجتماعي بوزارة الشؤوف الإجتماعية بوزارة 1939ثـ نقؿ عاـ 
تفرغ و  1943لكنو تعرض لمضايقات بسبب كتاباتو فاستقاؿ عاـ و الشؤوف الإجتماعية،

ظؿ بيا حتى و مدير الدار الكتب المصرية  الكتابة في الصحؼ عيف مرة أخرىو لمتأليؼ 
 .2أحيؿ إلى التقاعد"

دفف بمدينة الإسكندرية مسقط رأسو في وداع و  06/08/1987توفي الحكيـ في " 
 3ـ".28/08/1987شعبي ظير يوـ و رسمي 

 ثالثا:سفره:
بقائو فييا بضعة أعواـ أثرا و  1925لقد كاف لسفر توفيؽ الحكيـ إلى بلبد فرنسا عاـ  

تعمؽ فيو، فقد "شاىد روائع المسرح العالمي، و فنو المسرحي الذي عشقو و كبيرا في فكره 
أمثاليا لـ تكف تيتـ بتقديـ نص أدبي لو قيمة فكرية، بؿ ىدفيا تقديـ و وأدرؾ أف فرقة عكاشة 

 4مناجاة تشد النظارة فحسب".و اصطناع حركات  و حوادث مثيرة، 
لمحكيـ فرصة الإختيار بيف " الإتجاىات الأدبية المختمفة في عالـ المسرح، كانت و  

فقد كانت باريس تموج بالاتجاىات الفكرية الرائدة، كما كانت تزخر بألواف المتعة الرخيصة 
 5في عالـ المسرح".

تطوره بالنسبة إليو خاصة بعد ذىابو إلى و كما تحدث الحكيـ عف مفيوـ المسرح  
" في باريس لـ أواصؿ السير في ىذا الخط الذي اتبعتو في مصر، خط الفكاىة فرنسا فيقوؿ:

المسرحية الجماىيرية عامة، لقد كانت ىذه الأنواع لـ تزؿ قائمة في و الأوبريت و الفودفيؿ و 
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فرنسا فيما يسمى مسارح البولفار الذي يماثؿ يومئذ عندنا شارع عماد الديف بملبىيو 
 1الواسعة". مسرحياتو...أماـ الجماىيرو 
مف جية و بسيط و بالنسبة لو أمر سيؿ و يعترؼ توفيؽ بأنو زىد بيذا الفف الذي ىو  

يرى بأنو "سار في و أخرى يعترؼ أيضا بأنو لـ يكف ييمو أو يغره نجاحو الييف المضموف، 
المخرجيف القائميف بثورة تجديد مف الطريؽ و المؤلفيف و اتجاه جديد مع ركب آخر مف الكتاب 

باترلنؾ...لأنيـ نبذوا وسائؿ التصفيؽ و برناردشو، و بيرا ندلمو، و الأوؿ الناجح، ركب إسبف، 
 2المعتادة ليشقوا طرقا جديدة".

كاف "إتيانا بحركة تجديد في المسرح العربي و تغير اتجاه الحكيـ بعد رحمة إلى فرنسا و  
استخدـ الفصحى لتمقيو بيا و و الحكيـ بعد عودتو أنو ىجر العامية لـ يكف ما أحدثو كمو، 

الإىتماـ بقضايا الإنساف و بؿ نقؿ  المسرح إلى " آفاؽ الفكر الإنساني،  3مضامينو الفكرية"
فرد في مجتمع يتأثر بقضاياه و مف حيث ىو شعور و مف حيث ىو كائف لو عقؿ 

 4مشكلبتو".و 
 رابعا: أعمالو المسرحية:

وفيؽ الحكيـ الكاتب الوحيد مف بيف أدبائنا الذي ينتج إنتاجا أدبيا محضا يتسـ يعتبر ت 
عالمية، عرض فييا إلى شتى  و بالنزعة الفنية "فقد أصدر ما يقارب مف ثلبثيف قصة محمية 

الفناف الذي يرسـ الطباع و رواياتو...يكتب بصدؽ، و نوازع الحياة، فكاف في جميع قصصو 
 5تصوير بارع".و البشرية بأسموب شائؽ 

خلبؿ حياة الحكيـ "ظيرت لنا اعثار الأدبية المتنوعة سواء كانت القصص،  
المقالات أو غيرىا، توجو الحكيـ إلى المسرحية فألؼ ما يزيد عمى ستيف و المسرحيات أ

                                                           

.282، ص محمد مصطفى ىدارة:  1  
ص،ف .حـ،ف ، ح  2  
.283المرجع نفسو، ص  3  
حـ،ف ، حص،ف .  4  
.76ـ، ص1985 ، دار المعارؼ، القاىرة، 2، حط1أحمد إبراىيـ اليواري: أدباء معاصروف، ج  5  
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مسرحية ليستحؽ بذلؾ لقب رائد المسرح العربي... كتب توفيؽ الحكيـ في الفنوف المسرحية 
 1المسرح الحياة والمسرح الذىني".المختمفة مثؿ 

 اىتماـ الدراسي ليا مف بينيا:و أصدر الحكيـ عددا ىائلب مف الكتب التي لاقت رواجا  
 ـ.1934"أىؿ الفف عاـ -
 ـ.1937يوميات نائب في الأرياؼ عاـ -
 ـ.1938تحت شمس الفكر عاـ -
 ـ.1939محمد عاـ -
 2عصفور مف الشرؽ."و عودة الروح -
يـ مسرحيات ذىنية "التي جعمت لممسرح العربي مضمونا فكريا رفيعا كما صدرت لمحك 

 3الرمزية" .و العبث و قد استخدـ أشكالا تجريبية عديدة كالمسرواية 
جناح مف عالـ و وتعددت مصادره الادبية التي "استميـ منيا البناء الفني لمسرحياتو في

 التي نذكر منيا: و ، 4بي "القصص العربي الشعو القصص القرآنية و الأساطير اليونانية 
 ـ.1933"أىؿ الكيؼ عاـ -
 ـ.1934شيرزاد عاـ -
 ـ.1939براكسا عاـ -
 .1942بيجماليوف عاـ -
 5 ـ.1943سميماف الحكيـ عاـ -
 ـ.1949الممؾ أوديب عاـ -

                                                           

، طيراف، السنة 16فتانة منصوري جمشيدي: الإنساف المثالي في آثار توفيؽ حكيـ، مجمة دراسات الأدب المعاصر، ع 
.12،ص1391الرابعة، شتاء  1  

.96عبد الله سرور: المرجع السابؽ، ص  2  
.285محمد مصطفى ىدارة: المرجع السابؽ، ص  3  
حـ،ف ،حص،ف .  4  
، جامعة محمد خيضر، بسكرة، 7إسماعيؿ بف اصفية: النص المسرحي بيف القراءة والتمثيؿ، مجمة العموـ الإنسانية، ع 5

  .4، ص2005جانفي 
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 ـ".1955إزيس عاـ -
مسرحيات توفيؽ الحكيـ ىذه " ىي التي صنعت للؤدب المسرحي مكانا في تاريخ  إف 

الأدب العربي، كما أف مسرحياتو النثرية ىي التي وضعت الأدب المسرحي في مكاف مرموؽ 
 1بيف الفنوف الأدبية في الأدب العربي الحديث.

الفراغ  كما يرى الدكتور لويس عوض أف "توفيؽ الحكيـ وحده ىو الذي ملؤ ىذا 
مف ىنا أىميتو التاريخية و  1952-1936فنيا الخلبؽ بيف و الكبير الذي وقع فيو أدب مصر 

زدىاريف كبيريف".و جيميف و كقنطرة بيف الثورتيف   2ا 
أشرنا لو بأنو يعتبر رائد و الكاتب توفيؽ الحكيـ كما سبؽ  و كما نعرؼ فالأديب و  

لإسكندرية جعمت منو رجلب مبدعا خاصة المسرح العربي الحديث بامتياز، فيو إبف بيئتو فا
كذا و بمده بصفة خاصة و في مجاؿ المسرح فاستطاع أف يعالج قضايا وطنو بصفة عامة 

استطاع بيذا و آلامو اتجاه الوطف العربي، كما حقؽ لنفسو الشيرة الأدبية الواسعة. و أحزانو 
كاتب الأوؿ لممسرحية ىو يعد اليوـ "الو الجيد الكبير أف يرسي قواعد المسرحية النثرية، 

 3تنوعو".و جودتو و النثرية في العالـ العربي غير مدافع مف حيث خصوبة إنتاجو 
 

 

 

                                                           

.98يث، صعبد الله سرور: النثر الأدبي الحد  1  
  2.حـ،ف ، حص،ف .

.41محمد الدسوقي: المرجع السابؽ، ص  3  
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الأخير وصمت إلى نياية ىذا البحث المتعمؽ بفف المسرح خصوصا دراسة بنية  وفي
الشخصية المسرحية " شمس النيار" لمكاتب العظيـ توفيؽ الحكيـ، وبعد عناء كبير وبحث 
شاؽ ومتعب توصمت في نياية المطاؼ إلى مجموعة مف النتائج المختمفة لعؿ أبرزىا ما 

 يمي: 
 راقيا فيو المتعة والتنفيس.يعتبر المسرح جنسا أدبيا -

المسرحية ىي ذلؾ العمؿ الأدبي الذي ينقمو الأديب أو الكاتب عف طريؽ مجموعة مف -
الممثميف يقوموف بأدوارىـ المختمفة أماـ فئة مف الجميور، كما أنيا تعبير عف الحياة بكؿ 

 تناقضاتيا.

ستطاع بفكره امسرح لأنو توفيؽ الحكيـ ىو كاتب عظيـ بامتياز، ويستحؽ أف يمقب بأبي ال-
وقريحتو أف يبدع لنا فنا جميلب يحمؿ في طياتو أحزاف أمتو وكافة الأمة العربية، ويعالجيا 

 بطريقة فنية.

عالجت مسرحية " شمس النيار" العديد مف القضايا الاجتماعية الميمة التي كانت سائدة -
الاختلبس، فساد السمطة، فساد في بلبد مصر آنذاؾ منيا: العدالة، السرقة، الحب، 

الأخلبؽ، الجريمة وغيرىا في قالب اجتماعي بحت، كما كانت أحداثيا مترابطة وفي قمة 
 التعقيد وىذا يدؿ عمى قدرة الكاتب في تركيب ىذه الأحداث بطريقة رائعة ومشوقة.

إف الشخصية المسرحية ىي أرىؼ ركف مف أركاف المسرحية، وىي شخصية إما خيالية  -
ما حقيقية، ينقميا لنا الكاتب مف الواقع أو مف الخياؿ إلى النص المسرحي لكي تجسد و  ا 

قضية معينة، كما أنيا تمثؿ الوجود الحي الذي يشاىده المشاىدوف مف خلبؿ سموكاتيا 
 وانفعالاتيا وحواراتيا في بناء الحدث المسرحي.

لنمطية وغيرىا مف الأنواع لمشخصية المسرحية عدة أنواع منيا الرئيسية والثانوية وا -
الأخرى تختمؼ عف بعضيا البعض وذلؾ لاختلبؼ الأدوار فييا، يرسميا المؤلؼ ويبدع فييا 

 بخيالو وفكره لتزيد النص المسرحي جمالا وقوة ووضوحا.
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لقد أجاد توفيؽ الحكيـ في رسـ البعد الفيزيولوجي والإجتماعي والنفسي لجميع شخصياتو،  -
في بنائيا بإبراز ىذه الأبعاد مف خلبؿ ما يصدر عف الشخصية مف أقواؿ  فأجاد إلى أبعد حد

 وأفعاؿ وتصرفات وغيرىا فبعضيا كاف شريرا والبعض اعخر كاف خيرا.

لمشخصية المسرحية أىمية كبيرة في بناء الحدث الدرامي، حيث أنيا تطور النص داخميا  -
ولا تتضح صورة الأحداث إلا مف خلبؿ وخارجيا، كما أنيا تمتاز بالدقة والقوة والمتانة، 

احتكاؾ العديد مف الشخصيات فيما بينيا لينشأ الصراع، كما أنيا تعتبر إحدى المكونات 
 الرئيسية لمحكاية.
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 الدراسة بالمغة العربية: ممخص
 –توفيؽ الحكيـ ل يمسرحفي النص الالشخصية  تطرقت في بحثي ىذا الموسوـ بػ "بناء 

أنموذجا " إلى دراسة الشخصية كعنصر درامي فعاؿ، فقمت بدراسة المسرح في  -شمس النيار
يا عند  الوطف العربي، وتطرقت إلى مفيوـ المسرحية وقمت بتسميط الضوء عمى نشأتيا وتاريخ

الغرب والعرب وذلؾ لمتأكيد بأف فف المسرح نشأ في البداية عند الغرب، كما قمت بدراسة بنية 
الشخصية في المسرحية العربية وتطرقت إلى دراسة الشخصية والبنية مصطمحات ومفاىيـ، 
وأبرزت أنواعيا حيث أنيا تختمؼ عف بعضيا البعض وذلؾ لتقمصيا أدوار مختمفة، كما تناولت 

بعادىا والتي تعتبر الأساس في البناء الفني لمشخصية، وتطرقت كذلؾ إلى أىميتيا حيث ليا أ
دور كبير في تحريؾ أحداث العمؿ المسرحي، كما قمت بدراسة تطبيقية لمسرحية " شمس النيار" 

  وحددت بعض النماذج لمتطبيؽ مف نصوص المسرح الحديث.

 شمس النيار، قمر الزماف.: المسرحية، الشخصية، الكممات المفتاحية
 

Résumé9 

 

Dans cette recherche nous avons Touché est marquée par « 

structure personnelle Tawfiq al-Hakim Theater - modèle Shams Alnhar- » 

à l'étude personnelle comme un drame efficace, alors je l'ai théâtre 

d'étude dans le monde arabe, et a abordé le concept du jeu et vous font la 

lumière sur les origines et l'histoire de l'Occident et les Arabes afin de 

confirmer que l'art le théâtre a grandi au début, quand l'Occident, comme 

je l'ai étudié la structure personnelle dans le théâtre arabe et a abordé 

l'étude personnelle de la structure des termes et des concepts, et mis en 

évidence les types où ils diffèrent les uns des autres de façon à Tqmsa 

différents rôles, et leurs dimensions traitées, ce qui est la base de la 

construction technique de la personnalité, et a également abordé la le plus 

important Où voulez-elle a un grand rôle dans le déplacement des 

événements de théâtre, que vous avez appliqué pour étudier le jeu « jour 

du soleil » et identifié certains des modèles pour l'application des textes 

du théâtre moderne .         

. Mots-clés: jeu, personnel, soleil jour, le temps de la lune. 
 



 

 

 

 


