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  شكر وتقدير

نني على إتمام هذه الدراسة، والصلاة االحمد ƅ ربي العالمين، الذي أع
  :والسلام على نبينا محمد وعلى آله وصبح أجمعين وبعد

الذي أغرق  الدكتور مفتاح خلوفستاذي المشرف أتقدم بخالص الشكر والامتنان إلى أ
طالبته بجميل تفانيه وطول صبره، ودقة ملاحظاته وتصويباته وغزير نصحه، لا اللغة تجزيه 

  .ولا العبارات توفي جميله
  أستاذي جزاك الله كل خير 

الشكر الجزيل لأساتذتي في لجنة المناقشة الذين سهروا على قراءة وتقييم البحث وبذلوا 
  .ن الوقت والجهد لمتابعة خطواته فلهم الشكر الجزيل مرة أخرىم

   .  أتوجه بخالص شكري والدعاء لكل من قدم لي يد العون والمشورة من قريب أو بعيد 
  
  
  
 



 

 

 
  

 



 

 

              



 

 

 مقدمة 

 أ 

ǽعد العمل المسرحي من بين الأعمال الأدبǽة الفنǽة المرتǼطـة Ǽالشعب والجمهور، 
لى المسرح Ǽأنه أدب الشعب، خاصة إذا مثل على الخشǼة وȃتفاعل ولهذا ǽطلȘ ع

الجمهور مع حوادث أȑ مسرحǽة والدخول معها في عمل تشارȞي سواء أكان Ǽالرفض أم 
Ǽالقبول، بل إن الجمهور قد ǽشارك Ǽأدوار أحǽانا Ȟأن ǽطلب إعادة مشهد ما أثار الدهشة 

القدǽم خاصة مع هوميروس في أودǽسته أو الفرجة، وهذا ما تجلى في المسرح الإغرȄقي 
  .وإلǽاذته وȞما Ȟان مع شȞسبير

فالأدب المسرحي أخذ مȞانته من قرȃه من الجماهير إضافة إلى خصائص لغته 
 Șات وتعانǽالتي تجمع بين الإطناب والمساواة والإيجاز والحوار، وتصارع الشخص

Ȟة وامتزاج الألوان فيها في شȄة والصورǽقاعات الصوتǽة الإǽة إفادǽفساء إمتاعǽل فس
وȞذلك اختزال فضاءات الأماكن وتعاقبǽة الفضاءات الزمانǽة في ساعات قلائل أو سوǽعة 

  ...أو سوǽعات 
وإن لم ǽمثل هذا المسرح يجسد في النص المȞتوب Ǽاللغة تأثيرȄة قد تكون بلغة 

Ǽمعنى أنها  فحصى أو عامǽة أو توشج بينهما، حتى إنه يوجد ما ǽعرف Ǽالمسرح الأرȞȄي
  .تغنǽك قراءة النص بتخيل المشاهد وȞأنك تراها مجسدة أمام عينǽك

والمسرح الجزائرȞ ȑغيره من المسارح ينهل من هذه الخصائص المسرحǽة عموما 
  .وȃدرجات متفاوتة

التي اخترتها  "أمغار والحسناء"وتناولت في هذه المذȞرة مسرحǽة جزائرȄة هي 
الدȞتورة ليلى بن عائشة على أنها مسرحǽة مفعمة Ǽالدلالات  Ȟاتبتها: موضوعا للدراسة لـ

إضافة إلى فضاء التمثيل بدءا ... والفضاءات والحوادث، والحوارات والشخوص والأǼطال
هذا المستوȐ التصوȄرȑ أو على المستوȐ الكتابي . من الخشǼة والجمهور إلى الإخراج

دواجǽة التي تنقل المشاهد أو القارȏ من المقروءة، وهذه الاز ) النص المسرحي Ǽسǽمǽائǽاته(
  . Ȟما هو آت من حوادث ونهاǽات والإرصادحالة السȞون والرȞود 



 

 

 مقدمة 

 ب 

  :ولمعاجلة هذا الموضوع Ȟانت البداǽة Ǽطرح إشȞال أساس فحواه
Ȟيف تجلت هندسة الفضاء في مسرحǽة أمغار والحسناء؟ وماهي الأǼعاد الدلالǽة 

  المستوحاة من نص المسرحǽة؟
  :عن هذا الإشȞال الأساس مجموعة من الأسئلة الفرعǽة وتفرعت

  ما حقǽقة المسرح وما هو مفهوم المسرحǽة؟*  
  هل الفضاء هو الزمȞان؟*  
هل صراعات العمل المسرحي داخلǽة فحسب، أو هل هي خارجǽة في مسرحǽة *  

  أمغاروالحسناء؟
  هل حوادث المسرحǽة خǽالǽة أم واقعǽة، أم توصر بينهما؟*  
Ǽاب ودوافع اختǽار هذا الموضوع ما هو ذاتي وما هو موضوعي، فالذاتي ومن أس  

تمثل في حب الاطلاع والإثراء المعرفي في الميدان المسرحي، وإعجابي Ǽالفن المسـرحي، 
أما الموضوعي فتمثل في معرفة الرȞائز اللغوǽة وغير اللغوǽة والفنǽة والدلالǽة للمسرح وما 

ه يرتǼ ȌǼالشعب والجمهور، فهو Ǽمنزلة عملǽة تواصلǽة ǽحاول تعلǼ Șطبǽعته ذاتها ǼاعتǼار 
 Ȑعث الأمل من جهة أخرǼح والتسلي بها من جهة، وǽالإنسان الترو.  

أمّا عن المنهج المتǼع فإن ضرورة الدراسة اقتضت مني توظيف مجموعة من   
  : الوسائل الإجرائǽة للمناهج

  .تقتضيها مراحل الدراسة وصفي، بنيوȑ، سǽمǽائي، أسلوȃي، حسب الحاجة التي
مقدمة وفصلين، الفصل الأول جاء : أما خطّة الدراسة فسارت على النحو الآتي 

المȞان، الحيز، : Ǽعنوان المسرح وتشـȞلات فضاءاتـه الجمـالǽة، تندرج تحته عناوȄن فرعيـة
وتقسǽماته من فضاء جغرافي ودلالي وȞمنظور ونصي والفضاء في التراث، التمييز 



 

 

 مقدمة 

 ج 

ي بين الفضاء والمȞان، مفهوم المسرح ومدارسه، الارهاصات الأولى للمسرح النسب
الحلقة، المداح، خǽال الظل، (الجزائرȑ، ومراحل مسار خطاǼه وأشȞاله في الجزائر 

  .ميزات المسرح الجزائرȑ بلغتǽه العرǽȃة الفصحى والعامǽةم، وأه)القراقوز
والفضاء ) ها، نشأتها وتارȄخهاألوانها، عناصر (ثم تطرقت إلى مفهوم المسرحǽة   

  ).الشخصǽة، الحوار، المȞان المسرحي(المسرحي Ǽأنواعه، وهندسة الفضاء ومȞوناته 
دراسة تطبǽقǽة لهندسة تشȞلات الفضاء في مسرحǽة : أما الفصل الثاني فوسم بـ  

رȐ ، وȃدأ Ǽقراءة سǽمǽائǽة في عنوان المسرحǽة، وقسم إلى أرȃعة عناوȄن Ȟبأمغار والحسناء
أولها هندسة فضاء الزمن ودلالته النفسǽة في المسرحǽة وعالج مفهوم الزمن ثم الاسترجاع 
والاستǼاق وزمن الحاضر وǼحث دلالتهم النفسǽة في المسرحǽة، وثاني هذه العناوȄن  

مجلس الزعǽم، (هندسة فضاء المȞان ودلاته النفسǽة في المسرحǽة، ومن هذه الفضاءات 
هندسة : ، أما ثالث هذه العناوȄن فهو)، الخǽمة، المخدع، الحفرةبيت العراف، الضرȄح

الزعǽم، الرسول الشǼح، زوجـة الزعǽم، (فضاء الشخصǽات ودلالته النفسǽة في المسرحǽة
والعنوان ) نائب زعǽم القبيلة، العراف، الحسناء، مجموعة من الشيوخ، مجموعة من النسوة

تها ودلالاتها النفسǽة في المسرحǽة ومن هذه الراǼع درست فǽه أنواع الفضاءات وتداخلا
الفضاء الاجتماعي، الديني، الثقافي، الصوتي، الǼلاغي، الأسطورȑ، الفȞرȑ، (الفضاءات 

  ).والدرامي
تحليل الخطاب "Ȟتاب عمر بلخير Ǽعنوان : وقد اعتمدت مصادر ومراجع أهمها  

، وحسن "طاب السردȑتحليل الخ"، وعبد المالك مرتاض "السردȑ في ضوء التداولǽة
، وقد اعتمدت "بنǽة النص السردȑ"، وحميد الحمداني، "شعرȄة الفضاء السردȑ"نجمي 

والزȃيدȑ " لسان العرب"ابن منظور، : على مجموعة من القوامǽس والمعاجم اللغوǽة أهمها
المعجم المسرحي، "، ومارȑ إلǽاس وحنان القصاب "تاج العروس من جواهر القاموس"،



 

 

 مقدمة 

 د 

، وǼالإضافة إلى هذه المراجع والمعاجم "صطلحات المسرح وفنون العرضمفاهǽم وم
  ".أمغار والحسناء"اعتمدت على المسرحǽة بدرجة أولى 

أمّا عن الدراسات الساǼقة لهذا الموضوع فلم أجد دراسة في حدود اطلاعي تعالج   
سرح من هذا الموضوع Ǽصفة مǼاشرة، وإنما اعتمدت دراسات تتناول الفضاء من جهة والم

، ومن "أمغار والحسناء"جهة، وفضاءات المسرح في نماذج من جهة أخرȐ غير مسرحǽة 
  :هذه الدراسات ما ǽأتي

، ورسالة ماجستير لـ مفتاح "شعرȄة الفضاء السردȑ" دراسة حسن نجمي Ǽعنوان
، ودراسة أكرم يوسف "الإنتاج الدلالي في العرض المسرحي الجزائرȑ "خلوف Ǽعنوان 

  ". لفضاء المسرحي دراسة سǽمǽائǽةا" Ǽعنوان 
صراعǽة ) اجتماعǽة(أمّا أهمǽة الǼحث فهي مستمدة من Ȟونه ǽعالج قضǽة مجتمعǽة  

تحدث في Ȟل زمȞان، والتي هنا في شȞل صراعات دراماتǽȞǽة متعددة بين الشخوص فيها 
فسي ، والصراع الن)الإنس والجن(صراع الزعامة وصراع الولاء وصراع الحقǽقي Ǽالخǽال 

 ȑوالصراع الأسر.  
وقفز فوق أǼعاده ) النص المنجز(وتكمن أهمǽة الǼحث Ȟذلك في أنه حاور اللغة   

  ...اللغوǽة واصلا إلى التداولǽة وما ينجر عنها من أفعال وردود أفعال وأقوال، وأفȞار
والهدف المبتغى من وراء هذا الǼحث هو الاهتمام بدراسة العمل المسرحي لأنه   

أشȞال وألوان أدبǽة مختلفة شعرȄة قصصǽة تساهم في بناء الفرد علمǽا وأخلاقǽا  ǽَمْتَحُ من
وتغرس فǽه حب الوطن وترسيخ قǽم وعادات مواطنǽة وطنǽة، أما الشخص الكبير سواء 
المتعلم أو غيره، المثقف أو غيره فتغرس فǽه روح التآلف والتشارك وǼعث الحوار، Ȟما 

  ).أمغار والحسناء(اسة Ȟان في المسرحǽة المختارة للدر 



 

 

 مقدمة 

 ه 

Ȟما أن هذا الـǼحث يهـدف إلى رȌȃ الدلالة المرȞزȄة بتكثǽفاتها الدلالǽة المفتوحة؛   
فالشخصǽة أو المȞان أو الزمان أو أȑ فضاء مسرحي قد تكون له دلالة معروفة 

، لكن سيرورة الحوادث، وتعاقبها وتغاير الأحوال ǽغيّر هذه الدلالة العرفǽة )اجتماعǽة(
  .جتماعǽة إلى دلالات ثانوǽة إضافǽة سرعان ما تصير هي الأصل والمرȞزالا

وقد واجهتني صعوǼات في إنجاز هذه الدراسة منها غزارة المصادر والمراجع   
وصعوǼة فرزها، Ǽالإضافة إلى أن Ǽعضها ǽعتمد على Ǽعض مما شȞل صعوǼة في ǽȞفǽة 

ؤلفة تتناقض حول قضǽة ما، التعامل معها والأخذ منها، وȃل أحǽانا أجد نصوصا م
  .فǽصعب السير في فلك واحد وإهمال الآخر وقد ǽقنعان معا

وهناك سبب آخر لابد من ذȞره وهو متعلǼ ȘضيȘ الوقت الممنوح للمذȞرة، فالوقت   
  .  الممنوح لإنجاز هذه المذȞرة غير Ȟافِ حتى لتجمǽع المادة ورصفها قبل تحليلها

أتفضل ǼالشȞر -Ȟǽتب أول ما ǽقرأ وآخر ما–قدمة وفي الأخير على اعتǼار أن الم  
Ǽعظǽم الامتنان لصبره على وإعطائه  خلوف مفتاحالجزȄل إلى أستاذȑ المشرف الدȞتور 

النصǽحة والإرشاد المتواصلين دون أȑ ملل أو تأفف، والشȞر موصول إلى جامعة 
  .المسيلة، Ȟلǽة الأدب واللغات، قسم اللغة والأدب العرȃي



 

 

  
  

  المسرح وتشكلات فضاءاته الجمالية: ولالفصل الأ
  .المȜان  -أولا 
  .الحيز –ثانǻا 
  .الفضاء –ثالثا 
  نحو تمييز نسبي بين الفضاء والمȜان –راǺعا 

  .مفهوم المسرح –خامسا 
  .مفهوم المسرحǻة –سادسا 
  .الفضاء المسرحي–ساǺعا 
  .الإرهاصات الأولى للمسرح الجزائرȏ  –ثامنا 
  لخطاب المسرحي في الجزائرمراحل مسار ا –تاسعا 
  .هندسة الفضاء ومȜوناته –عاشرا 

  .مفهوم المȜان المسرحي-أحد عشر
  العلاقة بين المȜان المسرحي والفضاء المسرحي -اثنا عشر

 



 

 

  الجمالية فضاءاته وتشكلات المسرحالفصل الأول ـــــــــــــــــ 
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مصطلح الفضاء من بين المصطلحات الشائȞة التي دارت حولها نقاشات متعـددة،   

خلȘ جدلا نقدǽا عنǽفا Ǽسبب المسمǽات واختلفت الآراء حول تحديد مدلولها بدقة، مما 
الكثيرة التي أطلقت على هذا المصطلح السردȑ، فقد تداولت مفاهǽمه دراسات مختلفة 

في ) Lieu-espace(تأرجح استعمالها للمصطلح ما بين المȞان والفراغ والموقع والحيز
  1.في اللغة الانجليزȄة) location-space-place(اللغة الفرنسǽة وȞذا 

،أما الفراغ )المȞان، الفضاء، الحيز(ذا سنقف عند أهم المسمǽات استعمالا وهي له  
فتشير الدراسات إلى أنه مصطلح لم يلȘ الاهتمام ذاته ǼȞاقي المصطلحات وإنما يرجع 

تقصيرا فابتدعوا لهذا ) ،الموقع lieu(استعماله للفرنسيين الذين وجدوا في استعمال Ȟلمة 
  .،الذȑ رأوا فǽه شمولǽة أكبرespace(1(الأمر مصطلح الفراغ 

  
  
  
  
  
  

    

 . 53، ص 2000، الدرا البيضاء، المغرب، 3دي، المركز الثقافي العربي، طبنية النص السر : حميد الحميداني-  1                                                 
 .76-75،ص1985بناء الرواية ، مطبعة الهيئة العامة المصرية للكتاب ،دم،دط،: سيزا أحمد قاسم : أنظر-1



 

 

  الجمالية فضاءاته وتشكلات المسرحالفصل الأول ـــــــــــــــــ 
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  ):lieu(المȜـان -أولا
  :لغـة 

المȞـان والمȞانـة واحـد، : ، أبو منصور)مȞن(في جذر: "ورد في لسان العرب  
والدليل : قال... مȞان في أصل تقدير الفعل مَفْعَلَ لأنه موضع لكينونة الشيء فǽه : الليث

لا تقول في معنى هو مني مȞان Ȟذا وȞذا إلا مَفْعَلَ Ȟذا على أن المȞان مَفْعَلَ أن العرب 
والمȞان الموضع، والجمع أمȞنة، وأماكن جمع الجمع ، قال : وȞذا Ǽالنصب، ابن سيدة 

Ȟن مȞانك وقم مȞانك واقعد مقعدك، : يǼطل أن Ȟǽون مȞان فعالا لأن العرب تقول: ثعلب
نما جمع أمȞنة فعاملوا المǽم وإ : فدل هذا على أنه مصدر من Ȟان أو موضع منه قال

فقد دل المȞان أǽضا على معنى الموضع ) Ȟون (، أما في مادة 1"الزائدة معاملة الأصلǽة 
وعند الليث المȞان اشتقاقه من Ȟان Ȟǽون ولكنه لما Ȟثر الكلام صارت المǽم Ȟأنها أصلǽة 

  .والمقام  2"والمȞانة المنزلة والموضع
، وقد 3)مȞن وȞون (معاني نفسها في الجذرȄن وȄذهب صاحب تاج العروس إلى ال  

ورد في منجد الأعلام مȞَُنَ، مȞانة عند الأمير ارتفع وصار ذا منزلة، المȞان جمع أمȞنة 
أȑ له فǽه مقدرة ومنزلة وǽقال " هو العلم ǼمȞان"الموضع، ǽقال: وأمȞن وجمع الجمع أماكن

ومنه فالدلالة المعجمǽة 4"نةأȑ بدله، ǽقال امش على مȞانتك أȑ برزا" هذا مȞان هذا"
  .المتكثفة حول جذر Ȟلمة مȞان هي الموضع والمنزلة والرقعة

    

، 1م ، دار الكتب العلمية ، بيروت،طلسان العرب ، اĐلد السابع، تحقيق عامر أحمد حيدر ، مراجعة عبد المنعم خليل إبراهي: ابن منظور -1                                                 
 .995، ص 2005

 .947ابن منظور، لسان العرب، ص-2
  .35-34، ص ص 2007، 1محمد الحسيني الزبيدي، ʫج العروس من جواهر القاموس،اĐلد الثامن، دار الكتاب العلمية، بيروت ،ط-3
 .29، ص2003، 4المنجد في اللغة و الأعلام ، دار المشرق ، بيروت،ط-4
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  :المȜان اصطلاحا
ǽصرح حسن ǼحرواǼ ȑأن المȞان هو البؤرة الضرورȄة التي تدعم الحȞي وتنهض   

البنǽة المȞانǽة في الرواǽة "ضمن الǼاب المعنون بـ" بنǽة الشȞل الروائي"Ǽه من خلال ȞتاǼه 
  .1"لمغرǽȃة ا

من الǼاحثين الذين اهتموا Ǽمصطلح المȞان على الرغم مما "غالب هلسا"Ȟما ǽعد   
 la poétique de(، "غاستونǼاشلار"وجه له من قصور في ترجمة لعنوان Ȟتاب

l'éspace(عض نقادناǼ قول في ذلكǽ ،انȞة المǽاستعمال المصطلح الشائع في :"بجمال
، 2"ترجمة غير سلǽمة ولا دقǽقة التمثيـل للمـعنى) المȞان جمالǽات(النقد العرȃي المعاصر 

تنبيها منه وتنوȄها إلى أهمǽة المȞان، بل " هلسا"إلا أننا نعتبر هذا المسعى الذȑ قام Ǽه 
 أǽضا إنه ǽعد إيثارا منه لاستعمال هذا اللفȎ عن غيره، Ǽالرغم مما وصف Ǽه حسن نجمي

  .والخطأ3هذه الترجمة Ǽالجناǽة 
  :الحيـز -ثانيـا

  :الحيز لغـة
السير الروȄد والسوق اللين، والتحيز التلوȑ : الحوز والحيز: جاء في لسان العرب  

  .أراد القǽام فأǼطأ ذلك علǽه، والواو فيهما أعلى : والتقلب، وتحيز الرجل
هو : مالك تتحيز تحيز الحǽة قال سيبوǽه: وتحوزت الحǽة وتحيزت أȑ تلوت، ǽقال  

تحيز مني خشǽة أن أضǽفها، Ȟما انحازت الأفعى : يء؛ قال القطاميتفǽعل من حزت الش
: تتنحى هذه العجوز وتتأخر خوفا أن أتول عليها ضǽفا، وȄروȐ : مخافة ضارب ǽقول

 .29،ص2009، 2بنية الشكل الروائي ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، المغرب،ط: حسن بحراوي -1                                                 
هـ، ديسمبر كانون الأول 1419في نظرية الرواية ، بحث في تقنيات السرد، مجلة عالم المعرفة، شعبان: أنظر عبد الملك مرʫض-2
 .142- 141،ص1998،
 .42،ص 2000،  1المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،طشعرية القضاء، : حسن نجمي -3
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وتحوز تحوّز الحǽة وتحيّزها، وهو ȌǼء القǽام إذا أراد أن ǽقوم فأǼطأ ذلك   تحوز مني،
  .وتأخر1"علǽه

الموضع، ǽحوزه : الجمع والضم الشيء، والحوز: الحوز"وأما في تاج العروس،   
لأن -، وما ورد في المجلد تعزȄز لذلك، 2"والجمع الأحواز )تتخذ حوالǽه مستاة(الرجل 

و ممّا ذهب إلǽه حاز، حوزا و حǽازة و احتاز -معظم المعاجم تعتمد على لسان العرب
الǽه سدا أو الموضع إذا أقǽم حو :ضمه وجمعه، حصل علǽه، الحوز: احتǽازا الشيء

مǼالغة : الناحǽة، الحواز: ما انضم إليها من المرافȘ والمنافع، الحوزة: حاجز، حوز الدار
المȞان وهو مأخوذ من الحوز أȑ الجمع، ǽقال هذا في حيز : الحائز، الحيّز والحيز

  .وموقعه3"التواتر أȑ في وجهته ومȞانته 
مȞان ومدȐ، ) حيز حيز(أن "ثة ومن المعاني التي أشارت إليها Ǽعض القوامǽس الحدي

 Space room: (place, spot site, location: area: scope, range…4(نطاق ومجال 
فمعـاني الحيـز في اللغـة هي السير والسـوق الهادئات والتقلب، والتلوȑ والجمع والموضع 

  .والضم والإحاطة Ǽالشيء
  Space:الحيز اصطلاحا 

ت في الدراسات مفهوما مرادفا للفضاء ولكن ذلك Ȟان Ȟان من المصطلحات التي انتشر 
على تفاوت ما بين الǼاحثين في درجة اعتماده مصطلحا موازȄـا لمصطلـح الفضاء،وإننا 
نجد عبد الملك مرتاض من أهم الǼاحثين الذين استحسنوه بل إنه ǽفضله على نظيره 

، وǽفسر ذلك Ǽأن الفضاء، حيث رأȐ في استعمال مصطلح الفضاء مجانǼة للموضوعǽة
مصطلح الفضاء يوحي Ǽمعاني الخواء والفراغ، فنعته Ǽالقصور أمام الحيز الذǽ ȑحمل 

 .39ابن منظور ، لسان العرب ، اĐلد الرابع ، ص -1                                                 
 .64، اĐلد الثامن، ص2007، بيروت، ʫ1ج العروس  من جواهر القاموس،دار الكتاب العلمية، ط: محمد الحسيني الزبيدي -2
 .161، ص2003،  4وت، طالمنجد في اللغة و الأعلام ،دار المشرق، بير -3
 .44،ص1994، 6المورد قاموس عربي انجليزي ، دار الملايين ،دم،ط: روحي البعلبكي-4
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لقد أطلقنا علǻه مصطلح الحيز، مقاǺلا "وفȘ منظوره معاني الامتلاء والثقل، فǽقول 
 ȏللمصطلحين الفرنسي والانجليز...)espace , space ... ( وإنّ مصطلح الفضاء

  .1"الحيز قاصر Ǽالقǽاس إلى
إنه Ȟنتيجة لتǼاين وجهات النظر حول هذا المفهوم، ففضل أحدهم استعمال مصطلح آخر 

المȞانǽة " ǽعود على الفضاء وهو التضارȄس المȞانǽة، إلا أنه قصر دلالته على التضارȄس
  ).المنطوق والمȞتوب(المنجز وغيره . 2"المحدودة Ǽحدود معينة في النص الأدبي

  :الفضـاء-ثالثـا
  :الفضاء لغـة-1

الفضاء المȞان الواسع من الأرض ): فضا(Ǽاب الواو، فصل الفاء، مادة " جاء في  
والفعل فضا ǽفضو فضوًا، فهو فاضٍ، وقد فضا المȞان وأفضى اتسع، وأفضى فلان إلى 

الخالي : فلان أȑ وصل إلǽه، وأصله أنه صار في فرجته وفضائـه وحيزه، والفضـاء
الساحة وما اتسع من الأرض، ǽقال أفضيت إذا : رض، والفضاءالفـارغ، الواسع من الأ

بلغ بهم مȞانا واسعا، أفضى بهم إلǽه حتى انقطع ذلك : خرجت إلى الفضاء، قال أفضى
  .3"الطرȘȄ إلى شيء ǽعرفونه، وǽقال قد افضينا إلى الفضاء وجمعه أفضǽة

ا فضاء المȞان فض"أما المنجد فيذهب إلى المعاني نفسها من الاتساع والخلاء؛   
  .شاسع Ȟ"4ثر، ǽقال مȞان فضاء أȑ واسع: اتسع، وفضوا الشجر ǼالمȞان

الساحة وما اتسع : الفضاء"وفي تاج العروس ينصرف المعنى إلى الاتساع أǽضا       
هو ما : المȞان الواسع وقول شمير: من الأرض حيث ǽستشهد في ذلك Ǽقول الراغب

 1919في نظرية الرواية ، بحث في تقنيات السرد، عالم المعرفة، اĐلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت، : عبد الملك مرʫض -1                                                 
 .141م،ص 1998/ه
 .68،ص2002، 1جيوبوليتكا النص الادبي ، دار الوفاء لدنيا المطبوعة و النشر ، الاسكندرية ،ط: ن مبروكمراد عبد الرحما-2
 .596-595لسان العرب ، اĐلد الثامن، ص: ابن منظور  -3
 .76-75، ص2003، 4المنجد في اللغة والأعلام، دار المشرق، بيروت، ط -4
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الفضاء السعة، ومنه المُفْضاة : لي القالياستوȐ من الأرض واتسع، وقول أبو ع
  .، والممتد1"المتسع: والمفضى
المȞان الواسع، والفعل فضا ǽفضوا " والأزهرȑ في تذهيب اللغة يرȐ أن الفضاء هو  

  .2..."فضوا فهو فاضٍ 
" والمدلول ذاته نجده مثبتا عند أصحاب معاجم الموضوعات ومنهم نذȞر ما حدده  

حيث يرȐ أنه " فقه اللغة وأسرار العرǽȃة"في ȞتاǼه ) ه430ت " (أبو منصور الثعالبي
وانطلاقا من مدلولات .3"إذااتسعت الأرض ولم يتخللها شجر أو خمر، فهي الفضاء"

الفضاء المعجمǽة التي توحي Ǽالاتساع والامتداد نجد Ǽعض الأبنǽة المشȞلة من نفس مادة 
دلولات الاتساع والانتشار في المشدد من فضفض، تلتقي مع م" فضّ "Ȟالفعل  "فضاء"

فكل شيء تفرق، فهو فضفض، وǻقال بها فض من الناس أȏ نفر "مختلف الاتجاهات 
Ȟما ǽستخدم الفعل للدلالة على سȞب الماء ونحوه وما ينتشر في مختلف  4"متفرقون 

  .وجرǻ"5 Ȑقال فض الماء وافتضه، أȏ صǺّه وفضّ الماء إذا سال  "الاتجاهات
" ابن فارس" ، أما6"الساحة وما اتسع من الأرض") فيروز أǼادȑال(والفضاء عند   

أصل صحǽح يدل على "عنده عن) الفاء والضاد والحرف المعتل(فقد أسفر التئام حروف 
،فالفضاء هنا من الاتساع 7"المȞان الواسع : انفساح في شيء واتساع، من ذلك الفضاء

  .والرحاǼة والانسǽاح
 .117،  ص2007، بيروت، 1اهر القاموس، اĐلد العشرون،دار الكتاب العلمية،طمحمد الحسيني الزبيدي، ʫج العروس من جو -  1                                                 

ēذيب اللغة، تحقيق أحمد عبد الرحمان مخيمر، منشورات علي بيضون، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، اĐلد : أبو منصور محمد الأزهري-  2
 .248، ص) الضاد، الفاء(التاسع، ʪب

 .313، ص 2004فقه اللغة وأسرار العربية، شرح وتقديم، ʮسين الأيوبي، المكتبة العصرية، صيدا، بيروت ، لبنان، دط،  أبو منصور الثعالبي،-  3
عامر أحمد حيدر، راجعه عبد المنعم خليل إبراهيم، منشورات علي بيضون، دار الكتب العلمية ، بيروت، : ابن منظور، لسان العرب، تحقيق-4

  .234،اĐلد السابع، ص م2003/هـ1424، 1لبنان،ط
 . 235لسان العرب، ص: ابن منظور-5
 .731، ص1997، 1محمد عبد الرجمان المرعشلي، دار إحياء التراث العربي، بيروت، ط: ، تح2القاموس المحيط، ج: فيروز أʪدي -6
 .508، ص1991، 1وت، طعبد السلام فاروق، دار الجيل، بير .د: معجم مقاييس اللغة ، اĐلد الرابع، تح: "ابن فارس-7
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  :لعرǻȁةمفهوم الفضاء في المعاجم ا-2
وȜََيْفَ {:وفي القرآن الكرȄم نجد الفضاء قد اتخذ صǽغة الفعل في قوله عزوجل   

فخـرج إلى معنى .21سورة آل عمران، الآǻة }تَأْخُذُونَهُ وَقَدْ أَفْضَى ǺَعْضȜُُمْ إِلَى Ǻَعْضٍ 
لا ǽفضي الله فاك ومعناه لا :"الانتهاء، ومن الأحاديث ǽعثر واحد يراد Ǽه الدعاء، نصه

  .أȑ أفضى إلى معنى الفراغ والخلو 1"جعله فضاء لا سن فǽه ي
 Ȏحيلنا لفǽ ورد في شعر " الفضاء"وفي الشعر الجاهلي ȑعة"الذǽȃلبيد بن ر:"  

  Ǻالجلهتين ظǺاؤها ونعانها      فعلا فروع الأيهقان وأطفلت "
  2"عود تأجل Ǻالفضاء بهامها    والعين ساكتة على أطلائهـا 
العرȃي في الأصل؛ أȑ المتسع من الأرض والخالي    على ما وضعه له اللسان

 Ȑوالمستو.  
  :مفهوم الفضاء في المعاجم الغرǻȁة-3

بداǽةً السائر في طرȘȄ الفضاء هو سائر في درب شائك ووعرالمسالك وغير واضح 
المعالم، ذلك أن الدراسة حول هذا المفهوم قليلة عند الغرب، وما قدم من قبلهم لا يخرج 

  .هادات نظرȄة متǼاينةعن Ȟونه اجت
  من لفظة ) Space(و) Espace(فقد اشتȘ الفرنسيون والإنجليز مصطلحي 

)Spatuim (ة التي تعني في الأصل الامتداد واللامحدودǽ3.اللاتين  
وǽعني أǽضا في اللغة الفرنسǽة القدǽمة والوسǽطة مدة من الزمن أȑ الدǽمومة        

المسافة بين شخصين فهو "يد نوع من المسافة والحديث عن الفضاء Ȟǽون من أجل تحد
  ".يرتȌǼ هنا Ǽمفهوم الزمن

عامر أحمد حيدر، راجعه عبد المنعم خليل إبراهيم، منشورات علي بيضون، دار الكتب العلمية، : لسان العرب، اĐلد التاسع ،تح: ابن منظور-1                                                 
 .361بيروت، لبنان ، ص

 . 291لنهضة، مصر للطباعة والنشر، القاهرة، صعلي محمد البيجاوي، دار ا: ، تح" جمهرة أشعار العرب: "القرشي أبو زيد محمد بن أبي طالب-  2
 .25، ص2000، دار المشرق المغرب، دمشق، دط، "دراسةسيميائية"الفضاء المسرحي: أكرم اليوسف-  3
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إن النظر إلى مختلف الدلالات المعجمǽة حول مفهوم الفضاء، Ȟǽشف تعدده الدلالي فهو 
لا ǽعني المȞان فقǼ ،ȌاعتǼارهذا الأخير شȞل من أشȞاله، ثم إن هذا المصطلح ǽعود في 

و من أحد المفاهǽم التي دار حولها النقاش، في أصله إلى مجالات علمǽة وفلسفǽة، وه
حين لم ǽعرف الإغرȘȄ لفضة الفضاء، إذا لم ǽظهر في لغتهم Ȟلمة تدل على المȞان، 

  .، والموضع1وتعني الموقع"Topos"إنما عرفوا لفضة 
  :الفضاء اصطلاحا-4

انطلاقا من التعرȄف اللغوȑ للفضاء يتضح أنه مفهوم متعلȘ بتخصصات ومǽادين   
تعددة، فالاتساع في المȞان يخص عالم الطبǽعة Ȟما ǽعني الفيزȄائي وعالم النفس، لذلك م

ستتعدد التعرȄفات الاصطلاحǽة للفضاء حسب الميدان الذǽ ȑستخدمه، وسنرȞز في هذا 
فالفضاء ǽأخذ دلالة أكثر تجرȄدا لعلاقته Ǽمفهوم .المقام على الأدب لأنه ما ǽعنينا بدقة

علȘ بجنس الأدب وǼمȞوناته، ففي المسرح الذǽ ȑعد شȞلا من أشȞال الأدب ذاته، فهو مت
التعبير الأدبي المتميز بǼعده التجسيدȑ، والأكثر حسǽة وواقعǽة، فنقرأ الفضاء ونحدده فǽه 
من خلال نصين ǽقدمانه؛ أحدهما مشاهد على الخشǼة والآخر مȞتوب، ففي العرض 

حدودها، حيث يتشȞل في هذه الحدود من المشاهد ǽعد الفضاء هو ذاته اتساع الخشǼة و 
عدة عناصر على رأسها الدȞǽور الذǽ ȑساهم في تحديد موقع الأحداث، وȄتم ذلك إما 
عبر وسائل محايدة Ȟالستائر السوداء أو الملونة في الخلفǽة، فتقدم هذه الوسائل فǽحدد 

لأماكـن الخاصـة، الموقع عبر المناظر المرǼȞة الأكثر دقة، فǽحاكي الأماكن العامة أو ا
ǼشȞل أكثر دقة، بهذا يتضح دور الدȞǽور في  2مما يجعله ǽقدم المȞان المتخيل وǽصوره

لا وجود لعرض مسرحي دون دȜǻور يوحي إلى المȜان "تصوȄر المȞان لحد القول إنه 
Ȟما ǽمȞن اعتǼار ما تخلّفه اللغة أثناء الأداء من عوالم متخيلة ،3"الذȏ تجرȏ فǻه الأحداث

 . 25أكرم اليوسف، الفضاء المسرحي، ص: ينظر-  1                                                 
م ، 2000/هـ1420، 1زيع ، الجيزة ، مصر، طĔاد صليحة ، هلا للنشر و التو : نظرية العرض المسرحي ، ترجمة : ينظر ، جوليا هلتون -2

 .128-127ص
 .90م، ص 2003، 1تحليل الخطاب المسرحي في ضوء التداولية ، منشورات الاختلاف ، الجزائر ،ط: عمر بلخير -3
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المشاهد /مها الشخصǽات عبر أدائها اللغوȑ نوعا من الخلȘ الفضائي ǽحدده القارȏ ترس
انطلاقا من اللغة التي ǽسمعها لا مما ǽشاهد، Ȟأن تروȑ أحد الشخصǽات مغامرتها في 

لا ǽمȞن تجسيده على الخشǼة إلا عبر اللغة، وفي هذه –Ȟالسفينة أو الطائرة –فضاء آخر 
المشاهد وتأوȄله المنطلȘ من /حرة في التشȞل حسب القارȏ  الحالة ǽأخذ الفضاء دلالة

من مرجعǽات سوسيو ثقافǽة، من –القارȏ –النص اللغوȑ ودلالاته من جهة، وما ǽحمله 
  .جهة أخرȐ، بهذا يتشȞل الفضاء في هذه الحالة حسب القارȏ وتأوȄله

من خلال  فالفضاء يتحدد-النص المȞتوب–أما في الحالة الثانǽة للعمل المسرحي   
اللغة المȞتوǼة وما تخلفه في ذهن القارȏ عند تلقيها، حيث تقدم إشارات محددة عن 
الفضاء Ǽاختلاف أنماطه، لكن ǼحȞم أن النص المسرحي موجه أصلا للعرض، فإنه 

هو العنصر - وهو نواة الفضاء–ǽضعف دور الفضاء في النص المȞتوب، بهذا فالمȞان
،وعلǽه 1المسرحي المشاهد منه في النص المȞتوبالأكثر حضورا ووضوحا في العرض 

فالفضاء في المسرح يختلف ǼشȞل Ȟبير بين تجلǽاته على الخشǼة وتوزعه على الورق في 
النص المȞتوب، وذلك لخصوصǽة النص المسرحي في Ȟونه نصا موجها للتمثيل أكثر 

جناس الأدبǽة منه للقراءة، مما تقدم ǽظهر أن مفهوم الفضاء ǽأخذ حدوده من خلال الأ
  .المقدمة له لهذا ǽظل مرنا ǽستمد شȞله من عارضه

  :تقسǻمات الفضاء-5
يجدر Ǽمن يǼحث في فضاء أȑ نص أدبي شعرȄا Ȟان أم سردǽا،أن يجتهد في   

التقاȞ ȋل الجزئǽات المشȞلة لذلك الفضاء، هذه الجزئǽات تتوزعها أرȃعة اتجاهات على 
لǼاحثين من Ȟǽتفي بتبني Ǽعضها أو واحدا منها الǼاحث أن ǽسلكها، وإن Ȟان هناك من ا

  :فقȌ، وهذه الاتجاهات هي
  

  .90تحليل الخطاب المسرحي في ضوء التداولية، ص: عمر بلخير-1                                                 
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  :الفضاء الجغرافي-أ
الفضاء الجغرافي في النص الأدبي هو مفتاح ǽمȞّن القارȏ من ولوج عالم النص   

سǽمر "الفضائǽة"وǽعطǽه الإذن ǼالتحليȘ في فضائه الفسǽح،وخلال هذه المرحلة التحلǽقǽة 
  .رǽ Ȑعينه Ȟل منها في فك جزء من مغاليȘ النصالقارǼ ȏأفضلǽة أخ

فالفضاء الجغرافي مجموع الأماكن التي تجرȑ فيها الأحداث، ولا ينǼغي أن   
تتصرف أذهاننا هنا إلى الفضاء الجغرافي الذǽ ȑعنى Ǽه الأدب هو نفسه ما تحتفي Ǽه 

  .الجغرافǽا
، 1"و أراد أن Ȟǽونهـالـǽس الجغرافيـا، ولـ-Ȟما ǽقـول مرتاض–إن الحيـز الأدبي "  

  .فمرتاض ينفي أن الحيز الأدبي هو الجغرافǽا
  :الفضاء الدلالي- ب

هو ذلك الذȑ تصنعه مخيلة القارȏ انطلاقا من معطǽات معينة، فهو الǼعد   
  .المتخيل الرمزȑ للمȞان الواقعي

، وإن Ȟان ǽمت له Ǽصلة "الفضاء الجغرافي"متحررا من" الفضاء الدلالي"ولما Ȟان   
، فإنه ǽفسح مجالا رحǼا لمخيلة القارȏ حتى تقرأه في ظل رؤǽا خاصة وتمنحه بذلك ما

أȑ إن " ...الفضاء الجغرافي والفضاء الدلالي"أǼعادا متعددة، وذلك هو الفǽصل بين 
تضارȄس الفضاء الدلالي تنتقل من الحيز المȞاني المحدود Ǽحدود جغرافǽة معينة إلى 

لمجازȑ والدلالي والإǽحائي الذȑ تصوره الأمȞنة المختلفة حيز أكثر اتساعا، هو الحيز ا
في الرواǽة أو لنقل الانتقال من الحيز ذات الǼعد الواحد إلى الحيز ذات الأǼعاد 

  .، فالحيز الروائي ǽحمل أǼعادا متعددة، وȞذلك الحيز المسرحي2"المتعددة
  . 141، ص1998السرد، عالم المعرفة، اĐلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت، عبد الملك مرʫض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات -1                                                 

 .167، ص2002، 1جيوبوليتكا النص الأدبي، دار الوفاء، دنيا الطباعة و النشر، الإسكندرية، ط: عبد الرحمان مبروك-  2
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  :الفضاء Ȝمنظور-جـ
تها أن يهǽمن على عالمه الحȞائي، فهو يتعلǼ ȘالطرȄقة التي ǽستطǽع السارد بواسط  

الذȑ يتحȞم في اللعǼة السردǽة من البداǽة إلى النهاǽة، Ǽما فيها من أǼطال يتحرȞون على 
،فالفضاء Ȟمنظور راجع إلى تقنǽات السارد المسرحي في 1واجهة تشǼه واجهة المسرح

ار الأخرȐ تفعيل الأدوار بين الشخصǽات من جهة، ومن جهة أخرȐ إلى تسلسل الأدو 
  .اللغوǽة وغيرها

  :الفضاء النصي-د
الحيز الذǼ ": ȏقوله" حميد الحميداني"وǽسميهالǼعض الفضاء الطǼاعي، وǽعرفه   

على مساحة الورق وǻشمل ذلك طرȂقة -ǺاعتǺارها أحرفا طǺاعǻة–تشغله الكتاǺة ذاتها 
وتشȜيل  تصمǻم الغلاف، ووضع المطاǺع، وتنظǻم الفصول وتغيرات الكتاǺة المطǺعǻة

  .2"العناوȂن وغيرها
ǽشغل على مستوȐ رؤǽة القارȏ، وȄتحقȘ من : ونفهم من ذلك أن هذا الفضاء  

خلال إدراكه الǼصرȑ لتنوǽعاته المختلفة لذلك لا يرتȌǼ هذا الفضاء ارتǼاطا Ȟبيرا 
Ǽمضـمون الحȞي، لكنه مع ذلك لا يخلو من أهمǽة، إذ إنه ǽحدد أحǽانا طبǽعة تعامل 

  .النص القارȏ مع
  
  :الفضاء في التراث-6

لقد عولجت إشȞالǽة الفضاء في تراثنا الفلسفي على أنها جزئǽة صغيرة تدخل   
ضمن مǼحث Ȟبير هو مǼحث المȞان، الذȑ خلȘ إشȞالǽة معقدة تعاطى معها الفلاسفة           

  .62، ص2000دار البيضاء، المغرب،، ال3بنية النص السردي ، المركز الثقافي العربي ،ط: حميد الحيمداني -1                                                 
 .55،ص  2000، الدار البيضاء، المغرب، 3بنية النص السردي،المركز الثقافي العربي، ط: حميد الحميداني -2
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      والمتكلمون ȞǼثير من الجدل، نظرا لتداخلاتها مع مǼاحث أخرȐ مثل مشȞلة الزمان   
وغيرها، فضلا عن تعدد وجهات النظر المتـعلقة بنقـاǼ ȋعينها تتدخل في تشȞـيل ماهيته، 
مثل تلك التي تطرح فȞرة الأزلǽة، والجوهر، والعرض والفراغ، وما إلى ذلك من المسائل 

  .التي تعنى بها الفلسفة
فات والحدود الǼاحثين عن التنقيب عن التعرȄ"محمد بن الشرȄف الجرجاني "ولقد أغنى   

وهو عند الحȜماء السطح الǺاطن من الجسم الحاوȏ :"التي وضعها الحȞماء للمȞان Ǽقوله
 ȏف (أما خلاصة ما فهمه 1"المماس للسطح الظاهر في الجسم المحوȄمحمد بن الشر

الفراغ المتوهم الذǻ ȏشغله "من المتكلمين في عرضهم لمفهوم المȞان فهو) الجرجاني
  .2"اده الجسم وȂنفذ فǻه أǺع

فالمȞان حسب التصور موجود إن وجد ثمة ما ǽشغله، وإلا عدّمن العدم، أما   
 Șعض النصوص توفǼاد نعثر له على معنى واضحا في تصور الفلاسفة،فȞالفضاء فلا ن
بينهما فتجعل لهما معنى واحدا ومنها هذا طولا وعرضـا وعمقا،وأن Ȟـل جسم مثله سواء، 

و مرȃعا لا أصغر ولا أكبر، حتى قيل في المثل إن المȞان فإن Ȟان الجسم مدور الشȞل أ
هو المȜان الطلȖ ":، ولكنه يختلف عن الخلاء الذȑ عرفه الخوارزمي قائلا3"مǽȞال الجسم

الذȏ لا ينسب إلى متمȜن فǻه، وعند أكثر الفلاسفة أن لا خلاء في العالم ولا خارج 
  .4"العالم

تلفا عن الخلاء في عرف الفلاسفة الذين وȃهذا Ȟǽون الخلاء مرادفا للمȞان ومخ  
جعلوا الخلاء مرادفا ثالثا في المعجم الفلسفي العرȃي، نقول هذا، وفي ذهننا الدȞتور 

الذȑ أكدّ هذه العلاقة الترادفǽة في معرض حديثه عن التطور التارȄخي ) حسين نجمي(
 .245-244م، ص 2000، مكتبة لبنان ʭشرون ، بيروت،" كتاب التعريفات ) :"علي بن محمد الشريف(الجرجاني-1                                                 

 .245-244كتاب التعريفات، ص): علي بن محمد الشريف(الجرجاني -2
 .12،ص1983، بيروت للطباعة و النشر ، 2رسائل إخوان الصفا، و خلان الوفا، اĐلد -3
 .159م،ص1،1948مفاتيح العلوم ، تحقيق إبراهيم الأبياري ، دار الكتاب العربي ، بيروت،ط) : محمد أحمد بن يوسف(الخوارزمي -4
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-الخلاء–المȜان: ǻسمǻه الفلاسفة العرب(غير أن هذا المفهوم الفضاء :" للفضاء، ǽقول
  ...1)"الأين-الملأ

وأǽا Ȟانت العلاقة التي تصل الفضاء Ǽالخلاء، والملأ، والأين، فالثابت أن المȞان هو 
عبد (صنفه وردǽفه على مستوȐ الطرح المفهومǽالمصطلحاتي، وهذا ما أزعج الدȞتور 

و علم ميزهم وإنما المزعج في تمثل الفلاسفة المسلمين ه: "، وقال مستاءا)الملك مرتاض
والحيز من المȞان،مع أنهما مفهومان مختلفان ) L'espace(عن الحيز ) Lieu(المȞان 

  .2"في مقررات الفلسفة العامة، إذ Ȟل منهما يذȞر في Ǽاب الآخر
، ولو افترضنا أنه ǽعني )مرتاض(ولا ندرȑ أǽا من المقررات الفلسفǽة العامة ǽقصد   

لوجد من ǽعارضه بهذا الخصوص؛ فنحن لا نجد في مقررات الفلسفة الغرǽȃة المعاصرة 
موسوعة لالاند "Ǽعض الموسوعات والدراسات أȑ فرق يذȞر بين المصطلحين، ننظر في 

  :الفرنسي معادلا للكلمات العرǽȃة التالǽة) espace(مثلا، فنلقى لفȎ " الفلسفǽة
)      Raum(ة ، وفي الألمانǽ)space(وǽقابله في الأنجليزȄة ]مدȐ/فضاء/مجال/مȞان[ 

جميل "لـ ) المعجم الفلسفي(أما مقررات الفلسفة العرǽȃة مثل . 3)Spazio(وفي الإǽطالǽة 
ǽعنيها Ǽأȑ وجه من الوجوه، لأنه أمعن هو الآخر ) مرتاض(فلا نظن Ǽأن الدȞتور" صليǼا

نفسه، فقد ) مرتاض(في الخلȌ بين المصطلحين، وعلى نحو أثار استنȞار الدȞتور
) Lieu(المȜان الموضع، وجمعه أمȜنة، وهو المحل :"المȞان قائلا ) ليǼاجميل ص(عرف

وذلك Ǽعد أن رصد ، 4"المحدد الذǻ ȏشغله الجسم، وهو مرادف للامتداد، وȂرادفه الحيز

  .37-36يل والهوية في الرواية العربية، المركز الثقافي العربي، بيروت، صشعرية الفضاء ، المتخ: حسن نجمي-1                                                 
  ...، ص 1998، من منشورات اتحاد الكتاب العرب ،]مقاربة سيميائيةأنثروبولوجية لنصوصها[السبع معلقات : عبد الملك مرʫض -2

www.awu.dam.org 
  .362،ص2001، 2خليل أحمد خليل ، منشورات عويدات ، بيروت،ط: ، تعريب موسوعة لالاند الفلسفية، اĐلد الأول : "اندريه لالاند -3
 .412م، ص1994، الشركة العالمية للكتاب ، بيروت،2المعجم الفلسفي ، الجزء: جميل صليبا /د-4



 

 

  الجمالية فضاءاته وتشكلات المسرحالفصل الأول ـــــــــــــــــ 

20 
 

الإنجليزȄة والفرنسǽة واللاتينǽة، ففي الإنجليزȄة ǽقابله : ما ǽقابله من مرادفات في اللغات
)Space (عادǽ ةǽله وفي الفرنس)espace( شاكلهǽ ةǽوفي اللاتين ،)Spatuim.(1  

حسب رأȑ جميل –) L'espace(ووفȘ هذا التعرȄف ǽمȞننا أن نسم المȞان أو   
Ǽالبذخ من حيث المرادفات؛ فهو فضاء، حيز، وموضع، ومحل، وامتداد بيد أن -صليǼا

ن قبل هذا البذخ المصطلحاتي سرعان ما يوقعه في تناقض غرȄب؛ فإذا المحل الذȞ ȑا
أن المحل "قليل صنو المȞان وردǽفه في المعنى، ǽستحيل إلى لفȎ أجنبي ǽفترق عنه في 

يدل على العلاقات التي تعين وضع الجسم ǺالنسǺة إلى غيره، في حين أن الامتداد أو 
  .2"المȜان يدل على الفراغ اللانهائي المحǺ Ȋǻالأجسام Ȝلها

ين في موضع آخر من المعجم، حيث وȄؤȞد هذا الفرق في المقال الذȑ عقده للأ  
أطلقه الفلاسفة على المحل الذȑ ينسب إلǽه " أين"يجعل المحل هذه المرة مقابل للـ 

  .3"الشيء
   Ȑالمتعجب حين يرȞ قفǽأن المرء ل Șا(والحǼم ) جميل صليǽقد دنا بتلك المفاه

ه ذلك على الفلسفǽة إلى هذه الحال من اللǼس والتقيǽم، وحتى وإن استطاع أن ǽغفر ل
على تفاوت فǽما –اعتǼار أنها ظاهرة تكررت في أكثر من مصدر أو مرجع أو دراسة 

، فلǽس في الوسع غفران ذلك التناقض الصارخ الذǽ ȑستنȞر في Ȟل مجال فȞيف -بينها
إذا تعلȘ الأمر Ǽمؤلف ينسب إلى حقل الفلسفة والمنطȘ القائمة أسسه على مبدأ عدم 

  .التناقض
الذȞ ȑنـا أملينـاه قبـل قليل، ) عبد المـلك مرتاض(قف الدȞتور ونعود إلى مو   

في الجزء " الأين"في مقالتǽه المخصصة إحداهما لمصطلح ) جميل صليǼا(والمتعلǼ Șعمل 
  .ضمن جزئه الثاني" المȞان"الأول من معجمه الفلسفي، والأخرȐ لمصطلح 

  .412المعجم الفلسفي ،ص: جميل صليبا/د-1                                                 
 .412جميل صليبا، المعجم الفلسفي،  ص -2
 .188ص جميل صليبا، المعجم الفلسفي،-3
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" الحيز"ر على تسميته بـفقد أعلن في البدء عن رفضه التوفيȘ بين المȞان وما ǽصّ   
وأǻا Ȝان الشأن فإن المȜان لدȎ جميل صليǺا هو الحيز نفسه ǺصرȂح  :"قائلا) الفضاء(

عǺارته لا فرق بينهما ولا تمييز، ولا اختلاف في معناهما، ولا ابتعـاد هذا ذاك، وذاك 
قد هذا، فأȏ مفȜر اصطنع الحيز فهو يرȂد أو يجب أن يرȂد إلى معنى المȜان،وأǻما نا

 Ȗا إلى الحيز، وهذا أمر لا تتفǺد غالȂيره، فهو إنما يرȜه أو تفǺتاȜ ان فيȜاستعمل الم
أن يتساءل Ȟالحائر حينما Ȟǽشف ذلك اللǼس الذȑ ) مرتاض(وǼعدها لايلبث .1"معه علǻه

فـي الفرنسيـة، ) Lieu(في العرǽȃة وȃـ" الأيـن"ران على مفهوم المحـل، فهو ǽقابلـه حينا بـ
  Ǻ."2أȏ القولين أو الأقوال نعمل:"فلا ǽملك إلا أن ǽقول".الحيز"وطورا بـ
والواقع أن هذا السؤال قد ǽشارك في صǽاغته Ȟثير من الǼاحثين والدارسين ممن   

أعǽاهم الǼحث عن مفهوم مخلص ǽحسم الخلاف، وȄرسم الحدود بين مصطلحين ظلا 
ن، على بداǽات الانشغال النقدȑ    يتǼادلان الأدوار منذ الجهود الأولى للفلاسفة والمتكلمي

ومن هنا ǽغدو اتهام الفلاسفة المسلمين وحدهم .والنظرȑ والتطبǽقي على مصطلح الفضاء
ǼالخلȌ بين مصطلحين أصلهما التمايز، حȞما جائرا ما لم يدّس في القفص نفسه فلاسفة 

الفلسفة ونقاد معاصرون، Ȟان ǽفترض أن يتجاوزوا هذه التداخلات في عصر حرصت فǽه 
  .Ȟما النقد على التدقيȘ والفصل الصارم بين المصطلحات Ȟمطلب إǼستمولوجي ملح

ǽعود إلى أن النقاد في عصرنا لم ǽُعنوا أنفسهم -في رأينا–على أن أصل الخلاف   
ǼضȌǼ المصطلح وتحديد المفهوم، قبل أن ينقلوه من حقل الفلسفة إلى حقل النقد، وقد 

  .أن مصطلح الفضاء فلسفي الأصول أشار Ȟثير من الدارسين إلى
ولو أن هؤلاء، احتكموا إلى أمهات المعاجم العرǽȃة لأمȞنهم تلاقي هذا الخلاف   

وذاك التعقيد؛ و ذلك Ǽالوقوف على المستوȐ المعجمي للفظين، ومراجعة الفروق التي 
  ، ص 1998، من منشورات اتحاد كتاب العرب ، ] مقارنة سيميائيةأنثروبولوجية لنصوصها[عبد المالك مرʫض ، السبع معلقات -1                                                 

www.awv-dam.org  
  .www.awv-dam.orgعبد المالك مرʫض، السبع معلقات، -2



 

 

  الجمالية فضاءاته وتشكلات المسرحالفصل الأول ـــــــــــــــــ 

22 
 

رجاء (يجب أن ينتǼه إليها على مستوȐ الدلالة الاصطلاحǽة، ومع استئناسنا برأȑ الدȞتور
، الذȑ أرجع أهم أسǼاب نشوء إشȞالǽة المصطلح في الفȞر النقدȑ العرȃي المعاصر )عيد

  1.إلى فقد التتǼع لتنقلات المصطلحات من الدلالة المعجمǽة إلى الدلالة النقدǽة
  :نحو تمييز نسبي بين الفضاء والمȜان  -راǺعـا 

حتى " لفضاء والمȞانا"يؤȞد أغلب الدارسين على وجود صلة وثǽقة بين مصطلحي   
أمȞنة محددة فإن " المقهى أو البيت أو الشارع"وإن اختلفا في مفهومها، فإذا اعتبرنا 

مجموع هذه الأمȞنة ما يبدو منطقǽا أن نطلȘ علǽه اسم فضاء الرواǽة أو المسرح، لأن "
 ؛ Ǽمعنى2"الفضاء أشمل وأوسع من معنى الكلام، والمȞان بهذا المعنى هو مȞوّن الفضاء

هو مجموع الأمȞنة التي تقوم عليها الحرȞة الروائǽة المتمثلة في سيرورة الحȞي سواء تلك 
  .التي تم تصوȄرها ǼشȞل مǼاشر، أما تلك التي تدرك ǼطرȄقة ضمنǽة مع Ȟل حرȞة حȞائǽة

  :بناء على ما تقدم ǽمȞننا إيجاز الفرق بين المȞان والفضاء في النقاȋ الآتǽة  
فǽطلȘ على Ȟل ) الفضاء(على Ȟل حيز جغرافي حقǽقي، أما ) المȞان(ǽطلȘ مصطلح -1

 ȑة - فضاء الحلم–فضاء خرافي أو أسطورǽل ما يدل –الموت، الذاكرة، الهوȞ أو إلى
: على المȞان المحسوس مثل الخطوȋ والأǼعاد والأحجار والأثقال والأشǽاء المجسمة، مثل

  .   أو التبدل3حرȞة أو تغير الأشجار والأنهار وما ǽعتو هذه المظاهر الفضائǽة من
إن الفضاء مفهوم شمولي، إنه ǽشير إلى المسرح الروائي ȞǼامله، والمȞان ǽمȞن أن -2

  .Ȟǽ4ون فقȌ متعلقا Ǽمجال جزئي من مجالات الفضاء الروائي

 .7المصطلح في التراث النقدي، منشأة المعارف، الإسكندرية، ص: رجاء عيد-  1                                                 
 .63،ص2000،الدار البيضاء، المغرب،1بنية النص السردي، المركز الثقافي العربي ،ط: حيد لحميداني-2
، 1995، ديوان المطبوعات الجامعية ، الجزائر ،" زقاق المدينة"تحليل الخطاب السردي ، معالجة تفكيكية سيميائية مركبة : ععبد المالك مرʫض -3

  .245ص 
 .57، ص ) دط(المتخيل و الهوية في الرواية العربية ، المركز الثقافي العربي ، بيروت،(ضاء شعرية الف: حسين نجمي -4
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إن الحديث عن مȞان محدد ǽفترض دائما توقفا زمنǽا لسيرورة الحدث، لهذا يلتقي -3
الزمني، في حين أن الفضاء ǽفترض دائما تصور الحرȞة  وصف المȞان مع الانقطاع

  .1داخله، أǽ ȑفترض الاستمرارȄة الزمنǽة
إذا Ȟان للمȞان حدود تحده ونهاǽة ينتهي إليها، فإن الفضاء لا حدود له ولا انتهاء فهو -4

المجال الفسǽح الذȑ يتǼارȐ في مضماره الكّتاب فيتعاملون معه، بناء على ما يودون من 
  .التعاملهذا 

وصفوة القول إن الفضاء أوسع وأشمل من المȞان، وǼموجب هذا الاتساع يتحول   
شȜǺة من العلاقات والرؤǻات ووجهات النظر التي تتضامن مع Ǻعضها "هذا الأخير إلى 

لǽس فقȌ "وǼالتالي ǽصǼح الفضاء المسرحي ، 2"لتشديد الفضاء الروائي الذȏ ستجرȏ فǻه
ȑعي الذǽالطب Ȍǽه  ذلك المحǽف Șتتحق ȑالذ ȑالحيو Ȍǽضا المحǽة، ولكنه أǽتألفه الشخص

Ȟل مطالبها ورغǼاتها، وهي تتفاعل مع شخصǽات أخرȐ، لذلك ǽصǼح الفضاء فقȌ عالما 
تتحرك فǽه الشخصǽات، أو دȞǽورا ǽقع في الخلفǽة لأفعال الفاعلين، Ȟما ǽمȞن أن يتقدم 

  .المسرحي" ضوعا للفعلإلينا ذلك في العمل المسرحي ولكنه ǽغدو Ȟذلك مو 
  

  :مفهوم المسرح  -خامسـا
  :لغة-1

  .خرج Ǽالغداة: من الفعل سرح، ǽسرح، سرحا، وسروحا
رحله :سرحا خرج ما في أموره سهلا، وسرح الشعر): سرح(أخرجه، : وسرح ما في صدره

  .طلقها : و خلص Ǽعضه من Ǽعض ǼالمشȌ ، وسرح المرأة 
  .ةالرعي، الساحة والسرح الماشǽ: السارح

  .63بنية النص السردي،ص: لحميداني احميد -1                                                 
 .1997، 3، المركز الثقافي العربي ، بيروت،ط)الزمن ،السرد، التبئير(تحليل الخطاب الروائي : سعيد يقطين -2
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  .مرعى السرح، مȞان تمثل علǽه المسرحǽة: المسرح
  .1قصة معدة للتمثيل على المسرح، المسرح هو اسم مȞان:المسرحǽة
ومشتقاتها على التغير من حال مغايرة وتدل أǽضا ) سرح(تدل دلالة المسرحǽة   

  .على الأداة والمȞان
  :المسرح اصطلاحا-2

، وȄتضح من هذا التعرȄف أن 2اهو النص الأدبي، وهو الفن أǽض: والمسرح  
المجال الأول هو المجال الأدبي، والمجال الثانـي هو المجـال : المسرح يدخل في مجالين

الفني، وهما متصلان لا ينفصلان مȞملان Ǽعضهما Ǽعضا، وǼȄقى المسرح فنا، وأدǼا له 
على الحوار Ȟما قواعده وأصوله التي تميز هذا النوع الأدبي عن الأنواع الأخرȐ، وأنه قائم 

  .يراد Ǽه التمثيل
وǽستعين المسرح Ǽفنون أخرȞ Ȑالرسم، والدȞǽور والإضاءة، والملاǼس، والماكǽاج والإخراج 

  .وغيرها
فالمسرح لون من ألوان النشاȋ الفȞرȑ الǼشرȑ المخصوص Ǽالتعبير عن مشاعر "  

وصفهم ذوات خاصة أو الإنسان ودوافعه وعلاقاته وتارȄخه وقǽمـه ونوازعه وإرادات أفراده ب
لكل منهما خصوصيتها المتفاعلة فȞرا ومشاعرا وقǽما مع غيرها في حيز زماني ومȞـاني، 
وفي حالة من التغير والنمو، تعبيرا حاضرا في الرسالة والتلقي في الإرسال وفي الاستقǼال 
عن طرȘȄ نص مترجما أو مقتǼسا أو مؤلفا ومجسداتجسيدا مترجما Ǽالصورة الصوتǽة 

Ǽالصورة الحرǽȞة الǼشرȄة Ǽمساعدة وسائل آلǽة وتقنǽة أو مجسد تجسيد مفسر Ǽالصورتين و 
، تلك )النص(إلى الإبداع الأول ) المخرج(الساǼقتين، Ǽقصد إضافة رؤǽة المبدع الثاني 

  . 426-425جم الوسيط ، الجزء الأول ، مادة سرح ، ص أنيس إبراهيم ،و آخرون ، مع-1                                                 
 .80، ص1980،  10في التصوير المستقلبي لتعريب المسرح العربي، مجلة الأقلام، ع: برشيد عبد الكريم-2
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Ǽمساعدات إبداعـات المصممين، وتقنǽات ) للممثـل(التـي سـوف ǽعقبهـا إبداع ثالث
  .1"الحرفيين
إنّ المسرح نشاȋ إبداعي فȞرȑ حرفي جماعي من جهة إرساله وهو على هذا ف  

ǽحتاج في الوقت نفسه إلى نشاȋ جماعي Ǽشرȑ متلȘ له، فالمسرح إبداع تعبيرȑ معروض 
  .وأفȞارا2في حالة من الأداء الحاضر على متلقين حاضرȄن جسدا وذهنا ومشاعرا

  :المسرح ومدارسه-3
اليوناني وتميزت عن ألوانه الأخرǼ Ȑأنه نشأت الدراما Ȟلون من ألوان الشعر   

تصوȄر الفعل نفسه في حالة من الحضور في الأداء وفي التلقي، على حين Ȟان شعرهم 
الغنائي تصوȄرا لذات الفرد، تصوȄر المشاعر ذاتǽة، بإزاء ما مضى منها وما تشعر Ǽه 

روȃها هي دون غيرها، وȞان شعرهم القصصي أو الملحمي تعبيرا عن الجماعة في ح
على حين Ȟان شعرهم  3وǼطولاتهاومعارȞها فهو شعر ǽصور ما قبل الفعل وما Ǽعد الفعل

التعلǽمي تصوȄرا لفȞرهم ومعارفهم التي يراد لها أن ترسّخ في عقـول الصغار، وȄتعلم منها 
  .الكǼار أǽضا

ولقد هدفت الدراما إلى تطهير النفس الǼشرȄة من العواطف الضعǽفة مثل عاطفتي   
حيث ǽصوّر المؤلف الǼطولة الفردǽة لعظǽم ) التراجيدǽا(وف والشفقة، فǽما عُرف Ǽفنالخ

. من العظماء، حين ǽقف لقوȐ الغيب يناطحها الإرادة، أȑ في مصارعة لقدره المحتوم
حين ǽصور المؤلف شخصǽة في مسلكها المتردȑ أو المرذول ) الكوميدǽا(أوما ǽعرف Ǽفن 

ن ضعفها تصوȄرا ينفّر المتلقي منها؛ يدعون إلى نبذ عيب تصوȄرا Ȟاشفا لعيوȃها ومواط
  .وتطهير مواطن فǽه

لطبعة الثانية حيرة النص المسرحي بين الترجمة و الاقتباس و الإعداد و التأليف، قسم المسرح ϕداب الاسكندرية ، ا: مأبو الحسن سلا/د-1                                                 
 . 19م،ص1993هـ،1414،
 .21حيرة النص المسرحي بين الترجمة و الاقتباس و الإعداد و التأليف، ص: أبو الحسن سلام/د-2
 23حيرة النص المسرحي بين الترجمة و الاقتباس و الإعداد و التأليف، ص: أبو الحسن سلام/د-3
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هذان اللونان اللذان عرفهما المسرح اليوناني منذ نشأته الأولى، غير أن هذا   
العصر الحديث قد لوّن في الشȞل المسرحي ألوانا متنوعة، تǼعا لظروف العصر، وتعبيرا 

اشǽا مع روحه ومع إǽقاعاته السرȄعة، فظهرت عن اتجاهاته الفȞرȄة والمزاجǽة وتم
الكلاسǽȞǽة الجديدة والواقعǽة والطبǽعǽة والرمزȄة والتعبيرȄة والملحمǽة والتسجيلǽة والعينǽة 
والتكعيبǽة، ومن قبل ذلك الرومنسǽة ǼالطǼع، تلك أعمال لها Ȟُتّابها ولها أسسها، Ȟل اتجاه 

، فالمسرح ǽُعدّ أحد الفنون 1ع آخرعلى حدة حتى وإن تداخلت Ǽعض عناصر اتجاه م
الأدبǽة الأدائǽة الذǽ ȑعتمد أساسا على ترسيخ الأفȞار في ذهن الجمهـور، فهو لǽس 
وسيلة للترفǽه والمتعة فحسب، بل ǽعد مؤسسة ترȃوǽة تهم جمǽع الطǼقات، ولقد عرفت 

رȄخه وقد الجزائر المسرح Ȟغيرها من الدول العرǽȃة والغرǽȃة، وخطا خطوات مهمة في تا
  .تمȞن من إثǼات وجوده أمام المسرح الغرȃي عامة و المسرح العرȃي خاصة

إن المدخل الأساس لميدان Ȟل Ǽحث علمي إنما ǽأتي من سبيل تحديد   
المصطلحات ومفاهǽمه، ولا ǽغيب على المطلّع أن مفاهǽم المسرح عسيرة ممتعة، وذلك 

ة في العالم العرȃي الذȑ خطا فǽه النقاد لأسǼاب Ȟثيرة مختلفة، أهمها أنه ميدان ȞǼر خاص
والدارسون خطوات Ȟبيرة في فن الشعر والرواǽة، بينما Ǽقي المسرح متخلفا عن القافلة 

  .مسافة
  مفهوم المسرحǻة -سادسـا

  :لغة واصطلاحا-1
يجد أن الدراما مشتقة " مارȑ إلǽاس وحنان قصاب" المتصفح للمعجم المسرحي لـ  

، موجودة في اللغة ǽ ȑ(dramatique)عني فَعَلَ، وصفه درامي والذ) Dram(من الفعل 
وهي تدل على Ȟل ما ǽحمل )dramaticus(وفي اللاتينǽة ) dramaticos(اليونانǽة 

الإشارة أو الخطر، وتستخدم Ȟلمة دراما في اللغة العرǽȃة بلفظها الأجنبي وتطلȘ على Ȟل 

 .24و الاقتباس و الإعداد و التأليف، ص حيرة النص المسرحي بين الترجمة: أبو الحسن سلام/د-1                                                 
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اما على شقين الإثارة والخطر أو تجمع فالدر . 1الأعمال المȞتوǼة للمسرح مهما Ȟان نوعها
  .بين الخطر وعدمه

التي Ȟانت تعني ) théarton(مأخوذة من اليونانǽة ) théâtre(ولفظة مسرح   
  2.حرفǽا إمȞان الرؤǽة والمشاهدة، وصارت تدل فǽما Ǽعد على شȞل عمارة

ر من إذا نسبت إلى هذا المȞان، حȞاǽة التي تمثل في المسرح أمام جمهو : المسرحǽة
المتفرجين فالمسرحǽة Ǽأنواعها المختلفة تختلف عن الملحمة والقصة معا في أنها لا تعتمد 

من قبل، حين نص  3على السرد أو الوصف، بل على الحوار، وهذا ما قصده أرسطو
 ȘȄعة أنها تتم عن طرǽة للطبǽفعلون إلا بواسطة (على أن محاكاة المسرحǽ أشخاص

Ǽاليونانǽة وهي اللفظة المرادفة ) دراما(الفعل، فأصل Ȟلمة  وجوهرها الحدث أو) الحȞاǽة
، ولذلك تبنى المسرحǽة على جملة أحداث ترتǼ ȌǼعضها "الفعل" أو" الحدث" للمسرحǽة هو

بǼعض ارتǼاطا حيوǽا أو عضوǽا Ǽحيث تسير في حلقات متتاǼعة، حتى تأتي على نتيجة 
الساǼقة، وهذه الأحداث أو الأفعال يتطلب الكمال الفني، أن تؤخذ من الأهداف نفسها 

خارجǽة أو داخلǽة، فالأولى هي التي تؤثر في الشخصǽات، والثانǽة هي تأدǽة الأشخاص 
في المسرحǽة بتجاوȃهم مع الأحداث الخارجǽة أو نفورهم منها، فالأحداث الداخلǽة هي 

منظمة الصراع النفسي والمسلك الخلفي، لأن المسرحǽة في جوهرها أحداث متتاǼعة 
خارجǽا، متراǼطة تراǼطا وثǽقا مع مسلك الشخصǽات، Ǽحيث تبرر هذا المسلك تبرȄرا 

  4.مقنعا
قد تعددت المفردات الدالة على هذا الجنس الأدبي في الحضارات الإنسانǽة   

Ǽمعنى المأساة، أما عند الرومان ) التراجيدǽا(المختلفة فعند اليونان استخدم أرسطو تسمǽة 
، 1المعجم المسرحي، مفاهيم ومصطلحات المسرح وفنون العرض، مكتبة لبنان، ʭشرون، بيروت، لبنان، ط: ماري إلياس و حنان قصاب-1                                                 

  .339، ص1997
 .24-23المعجم المسرحي، ص: ماري إلياس، وحنان قصاب -2
 . المقولات ، فن الشعر ، الجدل ، و الخطابة ، كتابة بعد الطبيعة: وʭني أهم مؤلفاته ق م ، فيلسوف ي) 322-384(أرسطو طاليس -3
 .134أدب مقارن، Ĕضة مصر للطباعة و النشر و التوزيع ،دت،دط،ص: هلال  محمد عنيمي-4



 

 

  الجمالية فضاءاته وتشكلات المسرحالفصل الأول ـــــــــــــــــ 

28 
 

Ǽمعنى النص المȞتوب الذȑ يجمع بين الفقرات ) Fabula(الخرافة  فاستخدمت Ȟلمة
على المسرحǽة التي ) Fabula palliaté(المختلفة التي يؤديها الممثلون، فأطلقت تسمǽة 

على المسرحǽة التي تكون ) Fabula togota(تكون شخصيتها من الكوميدǽا اليونانǽة 
تعني المسرحǽة ǼشȞل ) Fabula(مة ثم صارت Ȟل...شخصǽاتها من المواطنين الرومان

  1.عام
تدخل ضمن فنون النثر والشعر معا، لأنه " محمد مندور"فالمسرحǽة على حد قول   

  .2إذا Ȟان ابتدأ عند اليونان شعرا، فإنه قد تحول إلى فن نثرȑ في العصور الحديثة
من  إلى أن المسرحǽة تتميز"علم المسرحǽة " في ȞتاǼه"ألارادǽس نȞǽول " وȄذهب   

الصور الأخرȐ من صور الأعمال الأدبǽة من حيث إنها مȞتوǼة Ǽقصد تمثيلهـا في 
، وهذا ǽعني أن تُكتب المسرحǽة قصد تمثيلها لا لقراءتها مثل Ǽقǽة الأعمال 3المسرح

  .الأدبǽة الأخرȐ ) الأجناس(
  المسرحǽة هي الأداة أو الوسيلة التي ǽضمنها المؤلف مجموعة أفȞاره     "ذلك أن   

ونظرȄاته سواء السǽاسǽة منها أو الاجتماعǽة، إنها الوعاء الذȑ يتضمن الأماني والأحلام 
والرغǼات التي ǽحلم المؤلف بتجسيدها، وهي حجز الزاوǽة في إقامة العرض المرئي ورؤǽة 

  .وعقلاني4"مȞتوǼة لأحداث وقعت، أو تقع وǽقدمها المؤلف في تسلسل منطقي
تطلȘ على المسرحǽة، وفي القرن ) Ȟ)jeu/playلمة وفي القرون الوسطى أضحت   

السادس عشر، عادة المسرحǽة من جديد إلى تسميتها حسب النوع المسرحي الذȑ تنتمي 

، 1997، 1وت، لبنان،طالمعجم المسرحي، مفاهيم ومصطلحات المسرح وفنون العرض، مكتبة ʭشرون، بير : ماري إلياس و حنان قصاب-1                                                 
 .423ص

  .62الأدب و فنونه ، دار النهضة ، مصر ،دت، دط، ص : محمد مندور -2
  .89، ص 1992، دار سعاد الصباح ، الكويت ،2دريني خشبة ،ط: علم المسرحية ، ترجمة : آلاراديسنيكول -3
 .6-1سرحية ، المكتب الحديث ،دط، دت، ص دراسة تحليلية ʫريخية لفن الكتابة الم" النص المسرحي : عبد الوهاب شكري -4
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إلǽه، هذا وقد استعمل الفرنسيون والإسǼان في القرن الساǼع عشر Ȟلمة الكوميدǽا للدلالة 
  .على المسرحǽة

لȘ على أȑ عمل تمثيلي ǽقوم على تط) الدراما(أما القرن الثامن عشر فصارت  
عرض فعل درامي يتطور في منحى معين، وǽحتوȑ على الصراع، في حين Ȟلمة مسرح 

  .  بهذه الأشȞال1صارت تستخدم للدلالة على المسرح Ȟنوع وعرض ومȞان
وفن المسرح ظهر عند اليونان القدماء في Ȟنف الدين الوثني القدǽم، وعلى وجه   

، وȃذلك ǽصǼح فنا مدنǽا "ديونيزوس"، "العنب والخمر"إله الكرم  التحديد في Ȟنف عǼادة
Ǽعدما Ȟان في أصله فنا دينǽا، بل إن المسرحǽة الفȞاهǽة أخذت تعالج مشاكل الحǽاة 
الشعبǽة والشؤون السǽاسǽة الأخلاقǽة، وتتطور إلى أداة نقد اجتماعي وأخلاقي وسǽاسي 

ضحك والسّخرȄة Ȟجزاء اجتماعي قوȑ لاذع يجسّد المفاسد وǽفضحها وȄثير منها ال
  .2وقادر

فالمسرحǽة إذن نص أدبي ǽأتي على هيئة الحوار ǽصور بها الكاتب قصة مأساوǽة   
أو هزلǽة مضمنا إǽاها مجموعة أفȞاره، ونظرȄاته وتصوراته، سواء السǽاسǽة أو الاجتماعǽة 

ؤلف إلى تجسيدها فهي الوعاء الذȑ يتضمن الأماني والأحلام والرغǼات التي ǽسعى الم
  .في عملǽة الفن وفȘ تسلسل منطقي محȞم

تشǼه المسرحǽة البناء المحȞم Ǽعناǽة فائقة، لا مجال فǽه للمصادفة والارتجالǽة ومن   
ثم فإن Ȟاتب المسرحǽة هو مهندس Ǽارع Ǽالدرجة الأولى، وإذا Ȟانت المسرحǽة تحتاج إلى 

ة ǼالنسǼة للمشاهد القارȏ، فإن لها لǼاس وهȞǽل جذاب ǽقدّمها في أحلى حلة وأحلى طل
  .أǽضا دعائم ترفع هذا الهȞǽل

، 1المعجم المسرحي، مفاهيم ومصطلحات المسرح وفنون العرض، مكتبة لبنان، ʭشرون، بيروت، لبنان، ط: ماري إلياس و حنان قصاب-1                                                 
 . 424، ص1997

 .62الأدب وفنونه ، دار النهضة، مصر، دت، دط، ص: محمد مندور-2
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  :ألوان المسرحǻة-2
فن المأساة أو التراجيدǽا، وفن الملهاة : من الواضح أن المسرحǽة تنقسم إلى قسمين  

  :أو الكوميدǽا، وقد ميزهما أرسطو قائلا
صاف الآلهة والأǼطال هو فن نبيل ǽستمد موضوعاته من حǽاة الآلهة وأن :فن المأساة-أ

  .والنǼلاء، Ȟما ǽستمد شخصǽاته من نفس الطǼقات، تنتهي المأساة نهاǽة مفجعة
وهو فن ضاحك ǽستمد موضوعاته وشخصǽاته من حǽاة الشعـب وأفراده،  :فن الملهـاة- ب

بل ينزل أحǽانا Ȟثيرة إلى حǽاة الدهماء وإفرادهم ولغتهم، وتنتهي الملهاة نهاǽة مرحة أو 
وإذن فالمأساة تكون نهايتها تراجيدǽة حزȄنة ومفجعة أما الملهاة أو الكوميدǽا 1مضحȞة

  .وسعيدة 2تكون على عȞس ذلك فنهايتها مفرحة مضحȞة
  :عناصر المسرحǻة-3

هناك خطوȋ وعناصر للفن المسرحي، ولابد للفن المسرحي أن ǽشتمل على ما   
  :ǽأتي

  :الفȜرة الرئǻسǻة-أ
ى فȞرة أساس واحدة تدور عليها قصتها من أولها يجب أن تحتوȑ المسرحǽة عل  

إلى آخرها، ولا ينǼغي لها أكثر من فȞرة أساس إلا إذا Ȟانت الثانǽة مندرجة في الأولى 
  .غير منفصلة في الزمن، والوقت

  :الموضوع- ب
أمام الكاتب المسرحي مجال واسع لاختǽار الموضوع اجتماعǽا أو سǽاسǽا أو "  

  :هو في ذلك لا ǽستغني عن أمور ثلاثةتارȄخǽا أو أسطورȄا، و 
، 2006ة وسعته في الأدب العربي، مجلة دراسات الجامعة الإسلامية العالمية شيتاغونغ، اĐلد الثالث، ديسمبر،محمد سراج الدين، فن المسرحي-1                                                 

  .وما بعدها 30ص
 .17-12، ص1970، 3الفن المسرحي في الأدب العربي الحديث، دار الفكر العربي، بيروت،ط: محمود حامد شوكت-2
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خبرة واسعة Ǽالحǽاة الإنسانǽة ǽستمد منها القدرة على خلȘ العالم الخاص Ǽمسرحيته -1
على النمȌ الذȑ يجرȑ علǽه العالم الإنساني العام Ǽحيث تكون مسرحيته قطعة صادقة 

  .من الحǽاة
ها وشخوصها وألوانها خǽال خصب ǽساعد على ابتكار صورة جديدة عن الحǽاة Ǽأحداث-2

وأجزائها Ǽحيث ǽحمل ما لم ǽقع فعلا في الحǽاة Ȟأنه قد وقع مع شدة مطاǼقته لما ǽقع أو 
  .لما ǽمȞن أن ǽقع فيها

هدف خاص أو رسالة خاصة يتحمس لها، وǽسعى جاهدا لتأديتها من خلال هذا -ـ3
  1."القطاع من الحǽاة الذǽ ȑصوره في مسرحيته

  :شخǻصرسم الشخصǻة أو الت-جـ
إذا أراد الكاتب أن يوفȘ في رسم شخوصه، ينǼغي علǽه أن يتعرف إليهم واحدا   

: واحدا، وǽعǽش معهم في ذهنه برهة Ȟافǽة حتى ǽقرر أو Ȟǽتشف لكل واحد منهم أǼعاده
ȞالǼعد الجسماني أو الشȞلي، والǼعد الاجتماعي والǼعد النفسي، فعلى معرفته الدقǽقة لهذه 

  .ه في رسم شخصǽاتهالأǼعاد يتوقف نجاح
  :الصراع-د

وǽأتي Ǽعد معرفة الكاتب لشخوصه وحسن اختيـار الموضـوع الـذȑ تعالـجه،والفȞرة   
الأساس التي يدور عليها، Ǽحيث تكون هذه الشخوص متǼاينة متناقضة ليتولد بينهم 
 Șحقǽ ةǽه، على أن ينشأ من هذا التناقض تناغم في النهاǼ تنهض مسرحيته ȑالصراع الذ

لك الوحدة المنشودة في Ȟل عمل فني، والسبيل إلى إيجاد هذا الصراع هو طرȄقة الانتقال ت
التدرȄجي من حال إلى حال جرȄا في ذلك على سنة الطبǽعـة، فينǼغي على الكاتب 

 .40-31، ص1985، مصر، 2طباعة، طفن المسرحية، دار مصر لل: علي أحمد بكثير-1                                                 
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المسرحي أن يراعي الخطوات التي يتم بها Ȟل عمل وȞل حادث وȞل حرȞة نفسǽة أو فȞرة 
  1.تقع لشخوص مسرحيته

  :Ȝةالحر - ه
من المتفȘ علǽه أن المسرحǽة قائمة على الحرȞة Ǽحيث إذا لم توجد الحرȞة لن   

توجد المسرحǽة، والمراد ǼالحرȞة في المسرحǽة هو أن ǽستمر الخȌ المسرحي متحرȞا لا 
  .ǽقف لحظة واحدة

  :الحوار-و
نها، ǽعد الحوار أهم عناصر التأليف المسرحي، فهو الذȑ يوضح الفȞرة الأساس وقǽام برها

وȄجلي الشخصǽات وǽفصح عنها، وǽحمل عبء الصراع الصاعد حتى النهاǽة وهذه 
المهمة يجب أن يتحلى بها الحوار وحده ولا ǽعتمد في شيء من ذلك على الشروع 
والتعلǽمات التي ǽضعها الكاتب بين الأقواس فهذه إنما توضع لمساعدة المخرج على فهم 

  .الحوار لا مما هو خارجهما يرȄد الكاتب مما هو مستكن داخل 
  :واقعǻة الحوار -ز

ينǼغي أن Ȟǽون الحوار واقعǽا ينǼع من الشخصǽات ذاتها، وȞǽشف عنها وǽحمل 
خصائصها Ȟما تقدم، وإنما المراد بواقعǽة الحوار أن يلتزم الكاتب حدود الشخصǽة 

ى الإǽضاح من المرسومة فلا ينطقها إلا Ǽما يتلاءم معها سواء أوتيت أو لم تؤت القدرة عل
  .ذاتها

  : البناء والتخطȊǻ الفني-حـ

، 2006محمد سراج الدين، فن المسرحية وسعته في الأدب العربي، مجلة دراسات الجامعة الإسلامية العالمية شيتاغونغ، اĐلد الثالث، ديسمبر، -1                                                 
 .وما بعدها 30
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ǽأتي دور التخطȌǽ المسرحي في المراحل الأخيرة من الاستعداد لكتاǼة المسرحǽة وهو 
  .يتصل Ǽالهندسة الشȞلǽة لبناء المسرحǽة من حيث تقسǽمها إلى فصول ومشاهد

ȉ-التمثيل:  
لا يوجد التمثيل، لا توجد  من المتفȘ علǽه أن المسرحǽة قائمة على التمثيل فحيث  

مسرحǽة والمراد Ǽالتمثيل في المسرحǽة هو أن ǽمثل Ȟل شخص دوره Ȟل التمثيل واحدا تلوا 
  1.الآخر

ȏ-الدخول والخروج:  
قد ǽظن Ǽعض أن حرȞة الدخول والخروج للشخوص أمر مستقل بذاته لا يدخل في   

رجهم Ȟما ǽشاء، وهـذا صمǽم بناء المسرحǽة، وعلى ذلك يجوز للكاتب أن يدخلهم وȄخ
خطأ، فلǽس في المسرحǽة شيء قائم بذاته لا يخضع لمنطقها العام ولا تقتضي وجود 

  .ضرورة حتمǽة
ومهما ǽُسمح للكاتب من خروج عن القواعد والأصول فلن يخرج Ǽأȑ حالعن القواعد   

  :الأساسǽة التي تتخلص فǽما يلي
  .تمر الشخصǽات عن طرȘȄ الصراع-1
  .قال التدرȄجيطرȄقة الانت-2
  .وجود الفȞرة الأساسǽة الواضحة-ـ3
  .العام 2الوحدة الفنǽة أو التناغم-4
  :الرمزȂة في المسرحǻة-ك

، 2006مية العالمية شيتاغونغ، اĐلد الثالث، ديسمبر، محمد سراج الدين، فن المسرحية وسعته في الأدب العربي، مجلة دراسات الجامعة الإسلا-1                                                 
 .وما بعدها 30

، 2006محمد سراج الدين، فن المسرحية وسعته في الأدب العربي، مجلة دراسات الجامعة الإسلامية العالمية شيتاغونغ، اĐلد الثالث، ديسمبر، -2
 .وما بعدها 30
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نوع ǽقوم على تجسيد المعاني في أشخاص : يوجد نوعان من الرمزȄة في المسرحǽة
حيث Ȟǽون Ȟل شخص في )Ȟلمة(Ȟǽونون رموزا لتلك المعاني، وهذا ǽطلقون علǽه 

Ȟة وǽل شيء رمز لمعنى شيء آخرالمسرحȞل حادث و.  
مسرح (ومن هذا القبيل ما فعله Ǽعض الكُتَاب الروس إذ Ȟتب مسرحǽة سماها   

فجعل المسرح ذاته رمزا للإنسان وجعل الشخوص الذين يتحرȞون على المسرح ) الروح
  .رموزا للصفات والضلال التي تضطرع في نفس الإنسان

ت المدرسيـة حيث يرمـز إلى التارȄخ مثلا وهذا النوع موجـود في المسرحيـا  
  .بهرم،وإلى مصر Ǽفتاة جميلة

هو ما Ȟǽون فǽه الرمز Ȟلǽا إما شائعا في المسرحǽة Ȟلها Ǽحيث  :والنوع الثاني  
تكون المسرحǽة واقعǽة ناǼضة للحǽاة Ǽحوادثها وشخوصها Ȟأǽة مسرحǽة جيدة، ولكن Ȟǽون 

نǽة أدق وأعمȘ وتقع من الدلالة الأولى موقع لها فوق هذه الدلالة الطبǽعǽة دلالة ثا
  1.الصدȐ من الصوت

 :نشأة المسرحǻة وتارȂخها
  : في الأدب الغرȁي -1

رحǽات الإغرȄقǽة، وȞان ـي المسـه قدǽما ا الأدب الغرȃيـالمسرحǽات التي عرفهلقد Ȟانت 
رأوا طبǽعة  لنشأتها في Ǽلاد اليونان علاقة Ǽعقائدهم، فقد آمن الإغرǼ ȘȄآلهة متعددة لأنهم

Ǽلادهم متنوعة المظاهر Ȟثيرة التغير، جǼال وتلال وȞهوف، ورȄح لينة تارة وعاصفة 
أخرȐ، فتوهموا أن ثمة قوȐ خفǽة وراء هذه المظاهر الطبǽعǽة فقد سوها وتملقوها Ǽالقرابين 

  .والعǼادة

 .2000- 199وت، صنظرية الدراما، دار المعرفة، بير : رشاد رشدي-1                                                 
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ة إله النماء والخصب وخاص) Ǽاخوس(أو " وسز ونييد"وȞان من آلهتهم التي قد سموها "
العنب والخمر، وقد اعتادوا أن ǽقǽموا له حفلين أحدهما في أوائل الشتاء، Ǽعد جني العنب 
وعصر الخمور، وǽغلب علǽه المرح وتنشد فǽه الأناشيد الدينǽة، وتعقد فǽه حلقات الرقص، 

، والحفل الثاني في أوائل الرǽȃع، )الملهاة(وهذا الأخير أدȐ إلى نشوء، 1وتنطلȘ الأغاني
، وȞان التمثيل أول الأمر لا ǽعد وǼعض )التراجيدǽا(حزȄن ومنه نشأت المأساة  وهو حفل

الرقص والأناشيد الجمعǽة، والأغاني التي تعبر عن حزنهم لغǽاب الإله والإبتهال إلǽه أن 
الفرقة تشير إلǽه وهو على مسرح )الجوقة(فȞانت " شخص ديونǽسوس" ǽعود ثانǽة، ثم مثل 

، ثم مثلت شخصǽات أخرȐ يرد ذȞرها في )الجوقة(بينه وȃين  مرتفع، ثم أدخل الحوار
وȞان الممثلون ǽظهرون على هيئة الǼشر في نصفهم الأعلى وصور . الغاني والأناشيد

أȑ المأساة وأخيرا وضع ) تراجيدȑ(الماعز في نصفهم الأسفل، ومن هنا اشتقت لفظة 
قم،  490حوالي سنة رحǽة شعرȄة وهي الضارعات ـقم أول مس 456-525) أسخيلوس(

  .وȞان ممثلان رئǽسǽان بجانب الفرقة
 – 495الشاعر اليوناني الكبير " سوفوȞلǽس"ثم تتوالى نتاجه المسرحي إلى أن ظهر  

وقوȐ جانب " أسخيلوس" ق م، وأضاف ممثلا ثالثا إلى الممثلين اللذين أدخلهما  416
ي الحوار المسرحي بدل ترانǽم التمثيل على جانب الغناء، وقد أدȐ هذا إلى تقدم سرȄع ف

  2.الجوقة
 -ǽالمسرح، ووضع له نظاما خاصا، وعنهم أخذ العالم هذا  عدوǼ اليونان أول من اهتم

  .الفن
لأن طقوس العǼادة في المذهب  .ȞذلكلدȐ الإنجليزبدأ دينǽاو  عند اليونانوȃداǽة المسرح "

ناء، وألوان الملاǼس الزاهǽة، الكاثولȞǽي تحتوȑ الكثير من مظاهر المسرح Ȟالموسǽقى والغ
  ".واǼٕقاء Ȟلمات ǼطرȄقة خطابǽة وغير ذلك

 .......المسرحية نشأēا وʫريخها وأصولها، دار الكتاب الحديث، دط، الكويت، ص: عمر الدسوقي-  1                                                 
.6ص ،، الكويت)د ط(المسرحية، نشأēا وʫريخها وأصولها، دار الكتاب الحديث، : عمر الدسوقي - 2 
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وȞان التمثيل في أول الأمر ǽعرض في الكنǽسة، ثم صار الناس ǽقتǼسون هذه المسرحǽات 
  .الدينǽة وǽمثلونها خارج الكنǽسة في عيد المǽلاد، أو غيرها من الأعǽاد الدينǽة

دينǽا ولكنه لم Ȟǽن جدا Ȟله، بل Ȟان ثمة Ȟان موضوعات هذه المسرحǽات البدائǽة 
ة وȞوسوسة الشǽطان لǼعض الناس، ـول السفينـوح دخـمناسǼات للضحك، Ȟرفض امرأة ن

  .ولكن السمة الغالǼة عليها الجد والعظة
ثم أدخل على موضوع هذه المسرحǽات الدينǽة شيء من الأخلاق Ȟالعدل والصدق   

رواǽة (ر نوع جديد من المسرحǽات Ȟان ǽسمى وقد نشأ في القرن السادس عش. والكذب
  .وهي مسرحǽة قصيرة مليئة ǼأسǼاب المرح. 1)الفترة
وقد اقتضى التجديد في موضوع المسرحǽة إنشاء فرق تمثيلǽة مستقلة عن رجال الدين    

والنقاǼات الصناعǽة، فȞانت المسارح هي أبهاء القصور ولأفنǽة الفنادق ثم استقلت هذه 
على مقرȃة من لندن،  Ǽ1576عد، وأنشئ أول مسرح حقǽقي مستقل بذاته عام الفرق فǽما 

  2).م1616 –م 1564(ونهض المسرح الانجليزȑ على يد شȞسبير 
أما المسرحǽة الرومانǽة التي Ȟان لها Ȟبير الأثر في المسرحǽات الأورǽȃة الحديثة في 

إذ سطا الكتاب الرومانيون . ǽةفرنسا واǽٕطالǽا وانجلترا فقد Ȟانت تقليدا للمسرحǽة اليونان
على الأدب الإغرȄقي ينهبونه نهǼا، وأول من اشتهر من Ȟتاب الرومان في الأدب 

وإليهما يرجع الفضل في إحǽاء ) Ȟرتس(و) بلونس(المسرحي من أصحاب الملهاة هما 
  .Ǽ3عض الملاهي الإغرȄقǽة

فن المسرحǽة وتتلمذوا على  أما في فرنسا، فقد حذا الأدǼاء فيها حذو الرومان والإغرȘȄ في
ولكن معظم تأثرهم Ȟان ȞǼتاب الشعر لأرسطو وما يدور . الروماني في نقده) هوراس(

 .7نشأēا وʫريخها وأصولها، صعمر الدسوقي، المسرحية، -  1                                                 
.8المسرحية، نشأēا وʫريخها وأصولها، ص: لدسوقيعمر ا - 2 

 .9المسرحية، نشأēا وʫريخها وأصولها، ص: عمر الدسوقي -  3
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حوله من شروح، ولكن من خلال التراجم الإǽطالǽة، استطاعوا أن ينشئوا مذهǼا مفصلا، 
هو المذهب الكلاسȞǽي، ومن أهم خصائص هذه المدرسة التقيد في المسرحǽة Ǽالشعر 

  .، الذȑ له وزن وقواعد1ظوم المقفىالمن
  : في الأدب العرȁي -2

ǽة في يشǽطقوس دينǼ ةǽهنة مصر الفرعونȞ امǽقي إلى قȄر هيرودوت المؤرخ الإغر
بيد أنه لم يذȞر لنا أدلة أوسوق شاهدا أو . شǼه عرض تمثيلي ǽستمد قصصه Ǽحث أيزȄس

) Ȟونتز(الذȑ قام Ǽه وظل أمر المسرح الفرعوني غامضا حتى أتى الكشف الحديث . نصا
فبين لنا أن ثمة . م1927سنة ) سلǽم حسن(م و 1928عام ) Ȟورت((و 1922في سنة 

 .نصوصا تمثيلǽة قدǽمة Ǽعضا ǽقع في أرȃعين مشهدا Ȟتلك التي اكتشفها Ȟورت
. إله الظلام) ست(وعدوهم ) حورس(وتدور حوادثها حول إيزȄس وأوزورȄس وابنهما 

ودوت، أȑ إلى القرن الخامس قبل المǽلاد، ولم تكن قصته وقد ظلت تمثل إلى زمن هير 
 Ȑبيرة المغزȞ انتȞ التمثيل. ساذجة بلǼ قومونǽ ان رجال الدينȞ2.و  

أن الإغرȘȄ قد أخذوا فن المسرحǽة عن الفراعنة وإن لم يتطور عندهم : وقال أǽضا
  .وȄخرج عن النطاق الديني

س يرمز ونيزو ه المصرȑ القدǽم وديوهناك السمات متشابهة بينهما، فأوزورȄس الإل   
  .Ȟل منهما إلى الخصب والنماء

لم ǽقف المسرح المصرȑ القدǽم على عتǼة المعبد بل خرج إلى الشعب، وȞان ǽقوم 
ى على هذا المسرح المصرȑ، ـص والغناء، ثم قضـǼالتمثيل فرق متجولة وȄدخله Ǽعض الرق

 .10المسرحية، نشأēا وʫريخها وأصولها، ص: عمر الدسوقي -  1                                                 
 .12-11المسرحية، نشأēا وʫريخها وأصولها، ص: عمر الدسوقي 2
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ǽما Ǽعد ظهور المسǽحǽة لاتصاله وانمحت معالمه في مصر اليونانǽة والرومانǽة، ولاس
  .الوثيǼ Șالوثنǽة
العرب مصر، واعتنȘ أهلها الإسلام، وتعلموا العرǽȃة، صار الأدب العرȃي  وȃدخول

أدǽانهم، وإذا Ǽحثنا في الأدب العرȃي وجدنا Ȟثيرا من أصول الأدب المسرحي، بيد أنها لم 
 Ȑما تمت عند الأمم الأخرȞ تتم وتتطور .  

ǽمثلون مقتل الحسين في قصة تبتدȏ بخروجه من المدينة إلى أن  وقد Ȟان الشǽعة
ة واسعة ضرȃت فيها الخǽام واتشحت ـقتل في Ȟرȃلاء، وȞانت القصة تمثل في ساح

Ǽالسوار، وǽقوم شيخ يثير شجون للناس بذȞر ما لاقاه الحسين وآله في تغم حزȄن يهيج 
لقطن يلتقȌ فيها دموعهم ثم العواطف وǽستدر الدموع، وǽطوف على الناس Ǽقطعة من ا

ǽقطرها في زجاجة تحفȎ للاستشفاء، وȄنتهي التمثيل Ǽحرق أعشاش في جوانب الساحة 
التي مثلت فيها القصة، وهذه الأعشاش ترمز إلى Ȟرȃلاء، وǽظهر قبر الحسين علǽه 

  1.السلام مجللا Ǽالسواد
ǽال الظل أǽات خǽة في رواǽيين ثم نجد نوعا آخر من الظواهر التمثيلȃام الأيو

والممالǽك، وȞانت هذه الرواǽات أول الأمر ملهاة الطǼقة العلǽا من الشعب وأقدم ما وصل 
إلينا من النصوص التي ورد فيها ذȞر خǽال الظل ما ذȞره المرادȑ في سلك الدرر للسيد 
أحمد البيروني من رجال القرن السادس هجرȑ ومن الرواǽات المشهورة في هذا الضرب 

وفيها تعرض شخصǽات مختلفة لثلاثين نوعا من ) غرȄب وعجيب(ثيل رواǽة من التم
 2الرجال الذين عاشوا في أسواق القاهرة، وفيها ǽصف Ȟل رجل مهنته  ǼطرȄقة فȞاهǽة

  ).تشوسر(للشاعر الانجليزȑ ) ȞانترȃرȐ (وهذه الرواǽة تذȞرنا Ǽقصص 

، وراجع 859وراجع مجلة الفتح للسيد محي الدين الخطيب العدد ) 1918السلفية (مور للطبعة الولى للعلامة أحمد تي) العرب(ينظر كتاب  -  1                                                 
 أدينا

60ص  3عدد ) 1944لندن (خيال الظل ليول كاله مقاله في الأدب والفن  :الشعبي فؤاد حسنين وراجع - 2 
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ǽال الظل إلى وقد Ȟان من الǽسير أن يتطور هذا الفن وȄنمو، وȄخرج من خ"
المسرح ومن الحوار إلى الحرȞة لو أن العصر Ȟان عصر قوة نهضة، ولكن Ȟانت تنحدر 
Ȟل يوم في مهواة الجهل والفاقة على أيدȑ الممالǽك والأتراك إلى أن نزلت في قاع 

  .، وسقطت نهائǽاالهاوǽة
  : الفضاء المسرحي  -ساǺعـا 
لدراسات المسرحǽة في العصر ǽعد الفضاء المسرحي رؤǽة فنǽة، حيث اهتمت ا  

الحديث Ǽالفضاءات المسرحǽة وعملت جاهدة على تطوȄرها، فمنحت زاوǽة النظر للمخرج 
المسرحي المعاصر، الذȑ بدأ ǽقترح رؤȞ Ȑثيرة ومتنوعة في هذا المجال للكشف عن بنǽة 

تتكوّن  الفضاء المȞاني الدرامي، وعن دلالاته المتعددة، Ȟما رصد مستوǽاته المختلفة التي
  .منها البنǽات الخطابǽة للنص ضمن فضاء العرض المسرحي

فالفضاء هو المȞان المهم في تكوȄن سلوك الإنسان، وله دور فعّال في التعبير   
عن المقومات الاجتماعǽة والثقافǽة، وفǽه تنتظم الكائنات والأشǽاء والأفعال، وهو معǽار 

ǽات الوجودǼوالتراتي Șاس الوعي والعلائǽةالقǽة والثقافǽ1"ة والاجتماع.  
مفهوم الفضاء في الحȞي Ǽالشرح فميزه Ǽأرȃعة " حميد الحميداني"وقد تناول الناقد المغرȃي 

  :أنواع هي
وهو مقابل لمفهوم المȞان، وȄتولد عن طرȘȄ الحȞي إنه : الفضاء الجغرافي-1  

  .الفضاء الذȑ يتحرك فǽه الأǼطال
  .ان الذȑ تشغله الكتاǼة الحȞائǽةوهو فضاء متعلǼ ȘالمȞ :فضاء النص-2  
  .وȄتعلǼ Șالصورة التي تخلقها لغة الحȞي:الفضاء الدلالي-3  

 .32، ص 2000بيضاء، المغرب، ، الدار ال1شعرية الفضاء السردي ، المركز الثقافي العربي ،ط: حسن نجمي-1                                                 
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وǽشير إلى الطرȄقة التي ǽستطǽع الكاتب بواسطتها أن يهǽمن  :الفضاء Ȝمنظور-4  
  .1على عالمه الحȞائي

بإخلاء أȑ ملكǽة (إن بناء الموضوع، الفضاء، ǽمȞن فصحه من جهة هندسǽة   
 Ȑأخر( ة، وǽة ثقافǽمن وجهة نظر اجتماع)عةǽم ثقافي للطبǽتنظȞ( عǽإذا أضفنا جم ،

الاستعمالات لهذه الكلمة فإن استعمال مصطلح الفضاء يتطلب حذرا شديدا من طرف 
  .2"الدلالتين
المحتوȐ الواسع والشامل للامتداد "،"طاهر أنوال"هذا وǽعد مصطلح الفضاء عند   

وهذا الامتداد لا " إقليدس"اد الثلاثة Ǽحسب هندسة في جمǽع الاتجاهات Ǽامتلاك الأǼع
الطول، العرض، العمȞ ،Șما يجب التمييز بين : يتحقȘ إلا من خلال الأǼعاد المعروفة

  :ثلاثة مستوǽات من الأمȞنة وهي
  .وهو Ȟلي: الفضاء
  .وهو جزئي :المȜان

  3.وهو الأكثر جزئǽة والأكثر تحديدا: الموضوع
قد ميّزت وحددت ثلاثـة مصطـلحات، وهي المȞان، " أنوالطاهر " وهȞـذا نجـد أن   

  :الفضاء، الحيز، وانتقلت إلى المسرح أǽضا، وميزت فǽه ثلاثة أنواع من الفضاءات وهي
  .وهو الذǽ ȑشير إلǽه الكاتب والذȑ يتجسد Ǽفضل الدȞǽور :الفضاء المرجعي-1  
  2-ȏحي أو المادȜحدود ال: الفضاء الرǼ ةالممثلين، وهي خاصةǼخش.  
  .1قد ǽقع في الكوالǽس: حيز خارج الخشǺة-3  

 .63-62، ص2000، الدار البيضاء، المغرب،3بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي ، المركز الثقافي العربي ،ط: لحميداني احميد -  1                                                 
 .35شعرية الفضاء السردي ، ص : حسن نجمي -2
 .233، ص 2011، وهران، الجزائر،دط، المسرح و المناهج النقدية الحديثة، دار القدس العربي: طامر أنوال -3
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وǼما أن المسرح ǽعد رسالة ومرسل ومتلقي، أو Ǽمعنى آخر رسالة ذات أضلاع   
  .ثلاثة وفقدان ضلع من الأضلاع ينفي وجود المثلث ذاته

والمسرح بهذا المفهوم هو أحد أنواع التبلǽغ والتواصل، والخطاب المسرحي يتكون   
ǼاعتǼارها فن لا "يجب أن ننظر إلى الدراما في سǽاقها المسرحي  من نص وعرض، إذ

، وإنها أǼعد من ذلك أǼعد من )العرض(تكتمل دورته الحǽاتǽة، إلا بتحقǽقه وتجسده مادǽا
  .الواقعǽة2"مجرد الاهتمام، إلى الاعتراف ومن ثم الممارسة الفعلǽة

أنواع الإرسال، فمصادر  نموذجا للتواصل، تناول فǽه جمǽع" Ȟير إǽلام"وǼعد وضعه 
  .الإرسال تتعلǼ Șالمؤلف، المخرج، السينوغرافي، والممثل

   ȑاته، وأما المستقبل فهو المتفرج الذȞحرǼ أما قناة الإرسال فتتجسد في لغة الجسد
ǽستقبل الرسالة عبر حاستي السمع والǼصر، وفي هذه اللحظة يتحول المتلقي مرسلا من 

أو الحرȞات، مȞونا بذلك رسائل متǼاينة بين القبول خلال الأصوات أو الإشارات 
  .3"والرفض
مرسل ومتلقي ونظام روامز، ونظام " ومن هذا المفهوم ǽمȞن لنا أن نتحدث عن   

  4"توقعات وȞفاءات درامǽة ومسرحǽة ǽحتاجها المتفرج لزȄادة إنتاجǽة التواصل المسرحي
و العرض المسرحي أȑ إن النص المسرحي يتشȞل وفȘ منظور شȞلي مادȑ، ه  

 ȑصرǼ توب إلى نصȞة التي تترجمه من نص مǽوالأدوات الإعلام.  
ومعنى ذلك Ȟل المظاهر "فالفضاء المسرحي هو Ȟل ما يؤطر الخشǼة المسرحǽة،   

الموجودة على الخشǼة من دȞǽور وأزȄاء وأشǽاء، وحتى الممثلين أنفسهم وأدوارهم وحرȞاتهم 
  .1"طقة المسرحǽةالسم"وملامحهم يدخل ضمن ما ǽسمى 

 .233المسرح و المناهح النقدية الحديثة ، ص : طامر أنوال -1                                                                                                                                                    
 .267، ص2000في المسرح، في العرض المسرحي، في النص قضاʮ نقدية ، مركز الاسكندرية للكتاب ، مصر ،: نديم معلا محمد -2
 .41، ص2003، الجزائر ،1داولية ، منشورات الاختلاف ،طتحليل الخطاب المسرحي في ضوء النظرية الت: عمر بلخير-3
 .89، ص 2000الفضاء المسرحي دراسة سيميائية ، دار مشرق ، المغرب،دط، : أكرم يوسف-4
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فالنص المسرحي أثناء عرضه ǽحقȘ متعة فعلǽة ناجمة عن التفاعل الحاصل بين   
الممثل والجمهور، فالوظǽفة الǼارزة للممثل هي التلفǼ Ȏالنص، أȑ إنه الجسر الذȑ يجمع 

  .بين الدرامي والمسرحي
اللعب إن الشفرات الفضائǽة لا تقوم فقȌ بتحديد وتشȞيل وȃناء معنى فضاءات "و  

والمشاهدة، وإنما ترتǼ ȌǼالعلاقات بين المؤدين على خشǼة المسرح والتفاعلات بين 
  .والمتفرجين2"المؤدȑ والجمهور

فالفضاء المسرحي تبرز خصوصيته المسرحǽة ǼاعتǼاره فضاء مسرحǽا، ǽحتل فǽه   
ت إن الخشǼة عادة بناء، ولǽس"اللعب المسرحي دورا أساسا في إحداث الفرجة الدرامǽة

  .3"طبǽعتها البنائǽة هي التي تجعلها خشǼة المسرح، بل حقǽقة Ȟونها تمثل مȞانا درامǽا
  
  :الفضاء الدرامي-4

يتشȞل الفضاء الدرامي من خلال البناء الدرامي حسب ما ذȞره أكرم اليوسف   
للمسرحي، إذ تبنى هذه الصورة Ǽفعل الشخصǽات وأفعالهم، وعلى القارȏ أن ǽشيد عبر 

ضاء المȞـاني الدرامي ولا ǽمȞن أن يبنى إلا من خلال وجهة نظر شخصǽة الف" خǽاله
محترفة، أو تعǽش فǽه، فهو ǼالعمȘ لǽس مجموعة من العلاقات المتواجدة بين الأماكن 
والدȞǽور والوسȌ الذȑ تجرȑ فǽه الأحداث والشخصǽات الدرامǽة، والتي تدفع Ǽالقارȏ إلى 

  .وعقلǽا ،4"تشȞيل هذا الفضاء جمالǽا وذهنǽا

 .104، ص 2010، الجزائر ،1معجم السيميائيات ، الدار العربية للعلوم ʭشرون ، منشورات الاختلاف ،ط: فيصل الأحمر-1                                                                                                                                                    
سباعي السيد ، مراجعة محسن مصليحي ، وزارة الثقافة، مهرجان القاهرة الدولي : المسرح و العلامات ، تر: ج ساقوʫ ألين أستون و جور -2

 . 162، ص 1للمسرح التجريبي ،ط
 .98أدميركوته، وزارة الثقافة ، دمشق،دط، ص: سيمياء براغ للمسرح، دراسات سيميائية ، عدد من المؤلفين ، تر -3
 .14، ص2000،)ط.د(، دار المشرق ، المغرب ،دمشق ،"دراسة سيميائية"فضاء المسرحي ال: أكرم يوسف -4
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ومن هذا الفضاء الدرامي يتبين لنا أنه فضاء تخيّلي يدرȞه القارȏ من خلال تفاعل 
والحوادث وحوارات الشخصǽات وانتقالاتها المȞانǽة، وȄنشأ عادة من الإرشادات المسرحǽة 
أو ما ǽسمى Ǽالنص الموازȑ الذǽ ȑقدمه الكاتب والذǽ ȑظهر جلǽا في الحوار الموجود 

  .داخل النص
الفضاء الدرامي ǼشȞل عام هو فضاء مȞاني، Ȟما ǽقدم من خلال الحȞǼة الدرامǽة و "

Ǽما هو مجموعة من انتقالات مȞانǽة Ȟما هو في المسرح الإليزابيتي، أو فضاء ثابت Ȟما 
هو في التراجيدǽا الإغرȄقǽة ومسرح الكلاسǽȞǽة الفرنسǽة، Ǽاختصار هو الفضاء 

Ǽفضل اللغة سواء داخل النص الدرامي الرئǽس أو  الذيǽصوغها لخطاب درامي، وهو مȞون 
 ȑع (...) من خلال النص الثانوǽة التي تستطǽانȞل المشاعر والتصورات المȞ يتضمن

  .Ǽفضل رموزها1"اللغة التعبير عنها
Ǽالإضافة أǽضا الفضاء التقديرȑ الخاص Ǽالنص، وȄنشأ من مفهومين، المفهوم 

دد الفضاء المادȑ للنص المسرحي، المطبوع الخاص Ǽالفضاء النصي الذǽ ȑمȞن أن ǽح
حوارات، إرشادات (أو المȞتوب على الآلة، Ȟما ǽظهر على الورق، بنظامه الخاص

  ).مسرحǽة
  :الفضاء الرȜحي-2

ǽعنـي Ǽه الفضاء المرئي على الخشǼة ǽشȞّـل نقطـة التـلاقي بين النص 
فرّج Ǽحواسه، وهو فضاء والعرض،وȃين الفضاء المسرحي والفضاء الدرامي، وȄدرȞه المت

 Ȑة ذلك أن المتفرج وعلى مدǽفة إرجاعǽل من مجمل علامات العرض، وله وظȞدال يتش

 .14، ص2000، دار مشرق المغرب، دمشق، دط، " دراسة سيميائية"الفضاء المسرحي ،: أكرم اليوسف-1                                                 
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الامتداد الزمني للعرض يتعرف على العناصر الموجودة للعرض وȄتعرف على العناصر 
  .1"الموجودة على الخشǼة مهما Ȟان وضعها، وȄرجعها إلى شيء ما في الواقع

هذه الخشǼة على المسرح أو طرȄقة تكوȄنها، فهي المȞان  وȃذلك مهما Ȟان شȞل
المادȑ الذȑ ستقع فǽه أحداث المسرحǽة، ǽعني أن العملǽة المسرحǽة تتمثل في تحوȄل 

  .الواقع المتخيل
وهي الأخرȐ تطورت بتطور المسرح وتقنǽات العرض المرافȘ له، وأهم هذه 

  :الأشȞال هي
حيث يرȐ المتفرجون فǽه المنظر : Procelencuim stage: مسرح البروسينيوم-أ

، أو قوس ǽحدد العناصر المرئǽة من العرض الموجود على Frameمن خلال إطار 
  .المنصة

وهو مسرح بروسينيوم، سȞن مع :thrust stage:مسرح بروسينيوم ذو الحاجة- ب
  .أمام الإطار المسرحي)  stageالمنصة (امتداد لمنطقة التمثيل 

وفǽه تكون من منطقة المتفرجين على شȞل نصف :  open stage:المسرح الفتوح-جـ
أو شǼه circulaireدائرȄة  Stageأو ثلاثة أنصاف أرȃاع الدائرة، بينما تكون المنصة 

  .semicirculaireدائرȄة 
وفي هذا المسرح ǽحȌǽ المتفرجون :Arencr stage) المسرح الدائرȏ (مسرح الأرȂتا-د

 ȑل دائرȞشǼcirculaire  منصةǼ المسرحstage ذلك تكون المنصةȃامل، وȞ لȞشǼو ،
  .دائرȄة في العاصمة الإǽطالǽة روما

اēا ، مجلة جامعة تشرين للبحوث و السينوغرافيا في القرن العشرين و ارتباطها بفنون التصوير و اتجاه: عبد الرزاق و حسام ديس وزيت -1                                                 
 .05، ص2009، العدد ) 31(الدراسات العلمية ، اĐلد 
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وȞǽون هذا المسرح مȞشوفا وتتنوع أشȞاله : open air thèatre:مسرح هواء الطلȖ- ه
  .بين مسرح البروسينيوم والمسرح الدائرȑ، وإن Ȟان المسرح الدائرȑ أهم أشȞاله

وهو المسرح الجوال، وǽمȞن أن ǽطبȘ علǽه ):Mobile théatre(المسرح المحمول -ز
أǽضا اسم مسرح الهواء الطلȘ، حيث يتم نصب منصة العرض في مȞان عام، وتتم 

  .، والخشǼة1مشاهدة العرض من الجهة الأمامǽة، أو من جمǽع الجهات حول المنصة
والفضاء الوهمي يتشȞل انطلاقا من النص وȄوحي Ǽه النص، سواء ظهر أم لم   

، فإذن هو لا وجود له خارج ذهن المتفرج، فهو بناء ذهني يخلقه 2لى المنصةǽظهر ع
المتفرج بنشاطه التخيّلي، و تكفي قراءة النص الدرامي لإدراكه، إلا أنه يتخذ في العرض 

  .3المسرحي Ǽعدا ǼصرȄا ودعامة مادǽة هي المȞان الرȞحي
لذǽ ȑحتوǽه نص وورد في المعجم المسرحي Ǽأن الفضاء الدرامي هو العالم ا  

 Ȑها، وهذا الفضاء هو فضاء الصراع بين القوȄة التي يروǽاȞة من خلال الحǽالمسرح
الفاعلة التي تشȞّل البنǽة العمǽقة للنص، وȄتجلى ǼشȞل ما في البنǽة الظاهرȄة عبر 

 ȑانيـة المتولـدة عـن الصـراع حسـب رأȞلوتمان"العلاقات الم ȑآن " و"يور
درامي ǽأخـذ Ǽعـده المȞـاني مـن خـلال عمليـة التّخيّـل، من خلال ،والفضاء ال"أوȄرسفلد

عناصر مرئǽة Ȟالمنظر، الأزȄاء، الإضاءة، المǽȞاج، الشّعر المستعار، القناع، والمسموعة 
  . المعدة للمسرح4"تتموضع في مȞان مادȑ ملموس على الخشǼة) الأصوات(

  :الإرهاصات الأولى للمسرح الجزائرȏ -ثامنـا
دراسات عبد الرزاق معاد وحسام دبس زويت، السينوغرافيا في القرن العشرين وارتباطها بفنون التصوير واتجاهاēا، مجلة جامعة تشرين للبحوث وال-1                                                 

  .05، ص2009، 01العلمية، اĐلد الثالث، ع
، 1ط ،تبة لبنان ʭشرون ، بيروت، لبنانالمعجم المسرحي مفاهيم و مصطلحات المسرح و فنون العرض ، مك: ماري إلياس و حنان القصاب -2

 .339، ص 1997
 .2006، المغرب ، ) ط.د(مدخل الفرجة المسرحية ، دار الأمان ،: محمد التهامي المعماري -3
، 1ط ،بة لبنان ʭشرون ، بيروت ، لبنانلمسرحي مفاهيم و مصطلحات المسرح و فنون العرض ، مكتماري إلياس و حنان قصاب ، المعجم ا -4

 .339، ص 1997
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الإرهاصات الأولى للمسرح الجزائرȑ إلى بداǽة القرن العشرȄن، إذ Ȟان  تعود  
الǼعض يرجعها إلى النصف الأول من القرن التاسع عشر حين ظهر مسرح الطفل 

 la"في Ȟتابها المسرح الجزائرȑ الناطǼ Șالعاميـة " أوليت روث"والقراقوز حيث تقول الكاتǼة 
théâtre algérien de la langue dialectal " ال الظلǽاحثين شاهد خǼعض الǼ أن

أن هذا النوع من التمثيل قد منع " بوȞلير موسȞو"م، Ȟما ذȞر 1935في الجزائر عام 
Ǽقرار من الإدارة الفرنسǽة، Ǽعد الاحتلال الأجنبي للجزائر لأسǼاب سǽاسǽة، وȞان ذلك عام 

ارȑ في الجزائر، م، لكون أن هذا الشȞل في المسـرح Ȟان ينتقد الوجود الاستعم1943
أنه " ملستان"فخشي الحȞام الفرنسيون أن ǽصǼح أداة للثورة عليهم وȄذȞر الرحالة الألǼاني 

هو الآخر قد شاهد، قبل هذا " دوشين" ، وأن 1862شاهد هذا المسرح في قسنطينة عام 
  .م1847التارȄخ، مسرح القراقوز، وذلك عام 

المداح في الأسواق والساحات  Ȟما Ȟان هناك مسرح الحلقة الذȞ ȑان ينشطه  
المحاضر Ǽقسم الدراسات العرǽȃة " سادجروف"العامة بينما يذȞر الدȞتور البرȄطاني فليب 

والمتخصص في الأدب العرȃي، أنه عثر على مخطوȋ " اسȞوتلندا" بـ" أند نبر"في جامعة 
نزهة " عنوانǽقول إنها الأولى في هذا الفن في الأدب العرȃي، وهذه المسرحǽة Ǽ-لمسرحǽة

" إبراهǽم دانينوس"لصاحبها الجزائرȑ " المشتاق وغصة العشاق في مدينة ترȄاق Ǽالعراق 
  .م1848أن تكون قد طǼعت عام -حسب قوله-التي المرجح

م 1908وفي بداǽة القرن العشرȄن، قدمت إلى الجزائر فرقة سلǽمان القرداحي عام   
" Le theatre et l’islam"رح والإسلام المس"في ȞتاǼه " محمد عزȄزة"حيث ǽقول الكاتب 

عاما أǼ ȑعد عرض  60إنه Ǽفضل نفس ظاهرة التثاقف، عرف المغرب العرȃي Ǽعد 
  .1)"1848(مسرحǽة مارون النقاش عام

 .24-22، ص 2011المسرح الجزائري نشأته وتطوره ، دار هومة للطباعة والنشر ، دط، الجزائر : أحمد بيوض -1                                                 
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الظاهرة المسرحǽة بلغته الأم، إذ قررت فرقة مسرحǽة مصرȄة، Ǽقǽادةالقرداحي في   
حيث وصلت إلى تونس أين قدّمت  م، القǽام Ǽأول جولة مسرحǽة،1908هذا التارȄخ 

عروضها بنجاح Ȟبير، وواصلت طرȄقها Ǽعد ذلك، في اتجاه الجزائر، هذا القول جاء ساǼقا 
أما عن المǼادرات التي قام بها ...لقول الدȞتور ساد جروف الأنف الذȞر، Ǽعدة سنوات 

يث Ȟانت عادة الجزائرȄون Ǽعد هذا التارȄخ، فȞانت في أغلبها أعمالا ينقصها الجمهور، ح
  .وإزدهاره1ما تجرȑ في الزواǽا والدور الخاصة، وهو أمر ǽحدّ من نجاح العمل المسرحي،

م، أسس الأمير خالد جمعǽة المدǽة، وأخرǼ Ȑالبليدة والثالثة 1889وفي سنة   
اسȞندر محمد بن القاضي عبد المؤمن "Ǽالجزائر العاصمة، فأسند جمعǽة المدǽة إلى الوȞيل 

  ".المروءة والوفاء" ) أȑ مسرحǽة(يل رواǽة وقامت بتمث"
، ومثلت "قدور بن محي الدين الحلوȏ " أمّا جمعǽة العاصمة فأسند رئاستها إلى   

بهلول سيد علي، الشيخ عبد  :رواǽة العاصمة، وقام بتمثيلها نخǼة من الأدǼاء منهم
  .الحلǻم سماǻة، مراد الترȜي إلى جانب ونǻش والشيخ دحمين

وأمّا جمعǽة " روني Ǽاسي"يد المعهد الفرنسي وعدواللغة العرǽȃة آنذاك Ȟما حضرها عم
، ومثلت الرواǽة نفسها Ǽحضور القاضي محي الدين بن خدةالبليدة، فأسند رئاستها إلى 

، وجرȐ الحفل بزاوǽة سيدȑ محمد الشاعر المولود الزرȂبي: نخǼة من الوجهاء والأدǼاء منهم
  2.الكبير

  ".براد السم"جمعǽة البرȞانǽة بتلمسان، ومثلت  م تأسست1913وفي عام   
  ".ǽعقوب اليهودȑ"، فقد مثلت جمعǽة المدǽة رواǽة 1914أما في سنة   
م، برزت عدة جمعǽات منها واحدة Ǽالمدǽة وهي 1921-م1919وفي ما بين   

  ".أمير الأندلس"رواǽة - Ȟما ǽقول اسطنبولي–جمعǽة فنǽة ورȄاضǽة، مثلت 
 .25أحمد بيوض، المسرح الجزائري نشأته وتطوره، ص-  1                                                 

 .26-25-24، ص 2011المسرح الجزائري ، نشأته و تطوره ، دار هومة للطباعة والنشر ،دط، الجزائر ،: وض أحمد بي-  2
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مناسǼة تأسǽس الأمير خالد لجمعǽة الوحدة الجزائرȄة مثلت م، و1920Ǽوفي سنة   
  .1"غفران الأمير"ثم رواǽة " في سبيل التاج" رواǽة 

وفي العام نفسه، زارت فرقة فاطمة رشدȑ الجزائـر وعرضـت بهـا عدة مسرحǽات،   
وقدمت Ǽعض العروض المسرحǽة Ǽاللغة " فرقة جورج الأبǽض"وǼعد عام زارتها 

  .2"الفصحى
ن أهم الجمعǽات الثقافǽة والفنǽة التي أرهصت لمǽلاد الخطاب المسرحي وم  
 ȑالجزائر:  

سنة ) 1928-1877(اليهودȑ  "ناطوان إيدمون Ǻافيل"أسسهـا : جمعǻة المطرǻȁة-أ
محي الدين  ، ضمت اليهود ثم توسعت لتنضم الجزائرȄين، والذين من بينهم1911

 ȏاشطارزǺ سا لها سنةǽح رئǼأص ȑ1928الذǼ الأول3عد وفاة مؤسسهام  .  
أسسها Ǽاشطارزȑ مع فرحات عǼاس، بومالǽابن : م1919ودادǻة الطلǺة المسلمين - ب

جبيلس، الشرȄف سعدان، Ȟانت مهمتها مساعدة أبناء الفقراء على الدراسة وقد أصدرت 
  .مجلة التلميذ

م، وتعد 1921سنة " الطّاهر علي شرȄف" وأنشأها : م1921جمعǻة المهذبǻة -جـ
: لإرهاص الأول للتمثيل العرȃي في الجزائر، حيث Ȟتب منشطها عدة مسرحǽات، منهاا
  4)"م1922(بدǽع" ، و)"م1922(، قاضي الغرام )"1921(الشقاء Ǽعد العناء "

في سبيل " مسرحǽة" محمد منصالي"ثم توالت العروض المسرحǽة Ǽعد ذلك، فȞتب   
  )".1923(فتح الأندلس "، ومسرحيته )1922" (الوطن
  :مراحل مسار الخطاب المسرحي في الجزائر-تاسعـا

 .25المسرح الجزائري، نشأته وتطوره، ص: أحمد بيوض-  1                                                 
 .27، ص2011المسرح الجزائري ، نشأته و تطوره ، دار هومة للطباعة والنشر ،دط، الجزائر ،: أحمد بيوض  -2
 .35المسرح الجزائري ، ص: أحمد بيوض  -3
 .08، ص 1988جانفي  06صحيفة اĐاهد ، عدد : ينظر -  4
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  "1932-1996"خطاب مغامرة الهواة الناجحة : المرحلة الأولى -1
وفي هذه المرحلة شهد الخطاب المسرحي في الجزائر انطلاقة من Ǽعض الهواة   

الذين حقّقوا انطلاقة نوعǽة، اعتمدوا فيها على إبداعاتهم، فهم Ǽالإضافة إلى مهنهم 
تماعǽة الخاصة، Ȟانوا ǽمارسون المسرح Ȟهواǽة، فȞان تكوȄنهم مبنǽا على تǼادل الاج

Ȍما بينهم فقǽالنصائح ف.  
وقد نحا الخطاب المسرحي في هذه المرحلة منحى اجتماعǽا ترفيهǽا هادفا، حيث   

علالو، والقسنطيني، وǼاشطارزȄقضاǽا : لامس اهتمامات الناس فعالج رجال المسرح
ومن بين " الاجتماعǽة، وتعاطي الخمر والمخدرات، وȞذا توعǽة المرأة  مȞافحة الأمراض
رشيد "لـ " ǼاǼا قدور الطّماع"، "علالو"لـ " زواج بوعقلين"مسرحǽة : هذه المسرحǽات

  ".القسنطيني
  ):1939-1932(خطاب الǺحث عن الذات : المرحلة الثانǻة-2

في المرحلة الأولى، فȞّون شȞل الخطاب المسرحي الجزائرȑ قاعدة انطلاقة متينة   
فيها جمهورا ذواقا، واسترعى الناس إلǽه، ولقد شȞّلت هذه المرحلة ǼحȘ الǼحث عن الذات 

  .الإبداعǽة 1في خفاǽا الهواǽة الفنǽة
  :وǽمȞن تقسǽم خطاب هذه المرحلة إلى خطابين  

 وقد تقاسم الدور الرȄّادȑ في هذه المرحلة Ȟل من):1936-1923(خطاب الانتشار-أ
عدة ) 1933-1932(، حيث أنتج وقدم الأول ما بين "Ǽاشطارزȑ "، و"رشيد القسنطيني "

محي الدين "Ȟما أنتج . 2..." بوسǼسي، عائشة وǼاندو، ولونجا الأندلسǽة: "مسرحǽات منها
 ȑاشطارزǼ "ات) 1935-1934: (ما بين سنتيǽعي في "،"فاقو: " مسرحȄالبوزر

 محاضرات الأستاذ مفتاح خلوف ، البيئة السوسيو ʫريخية و السوسيو ثقافية لنشأة الخطاب الجزائري و تطوره ، جامعة المسيلة ، المحاضرة -  1                                                 
 .15-14-13، ص 2017الثانية،
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مسرح الجزائرȑ حشده للجمهور وتوسǽع قاعدته وفي هذه المرحلة واصل ال".العسȞرȄة
  .الشعبǽة

وتبدأ هذه المرحلة بتلك النȞسة التي ): 1939-1937(خطاب الحصار والانحصار - ب
والتي Ȟانت " الخداعين"أصابت الخطاب المسرحي الجزائرȑ مǼاشرة Ǽعد عرض مسرحǽة 

قرار " لوȃو"م ǼمثاǼة الفتيل الذȑ فجّر النȞسة وألهبها، حيث أصدر الحاكم العا
محي النشاȋ الدرامي والثقافي والغنائي، واǽٕقاف الجولات التي Ȟانت تقوم بها فرقة Ǽحصر 

 ȏالشطارزǺ الدين.  
Ȟما تجدر الإشارة هنا إلى ظهور Ǽعض المحاولات لإقامة خطاب مسرحي إذاعي أثمرت 

ولتها ، Ǽعنوان الطبيب الصقلي، وقد أدǼ Ȑط1938أفرȄل03لبث أول مسرحǽة إذاعǽة في 
" ȑاشطارزǼ"ةǽة الألمانȄة ضد النازǽا نفسȃة وحرǽوخطى الخطاب 1، وتضمنت دعا ،

المسرحي في هذه المراحل خطوة لا Ǽأس بها خاصة في المرحلة الأولى وعرف انطلاقة 
  . قوǽة لولا النȞسة التي أصابت الخطاب المسرحي آنذاك

  
  
  
  ):1946-1939:(المرحلة الثالثة-3

  :ى مرحلتين جزئيتينوتنقسم هذه المرحلة إل
حيث شجعت السلطات الفرنسي الخطاب المسرحي الإذاعي :1943إلى 1939من -أ

ال ـȞرد فعل على النازȄة الألمانǽة، وتميزت هذه المرحلة بإعادة عرض Ǽعض الأعم
 راǽك أعلاش" محمد التورȑ " و " ما ينفع غير الصح" " Ǽاشطارزȑ " الناجحة، Ȟأعمال 

  "...تالف
السيسيو ʫريخية و السيسيو ثقافية لنشأة الخطاب الجزائري و تطوره ، محاضرات مقدمة لطلبة الماستر ، جامعة المسيلة  البيئة" مفتاح خلوف ، -1                                                 

  .16، ص2017،
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وتصادف هذه المرحلة دخول الحلفاء من انجلترا، وأمرȞȄا  :1946لى إ 1943من - ب
إلى الجزائر لذا فقد شل العمل المسرحي، Ȟما ساهم في هذا الرȞود فقدان المسرح لǼعض 

  1).1944" (ورشيد القسنطيني ) " 1943(وȃن شوǼان) 1942" (إبراهǽم دحمون " رجاله Ȟـ
  )1955-1947:(خطاب الاستفاقة : المرحلة الراǺعة

، ولعل من أسǼابها استمالة السلطات استفاقةشهد الخطاب المسرحي في هذه المرحلة 
تم تعيين محي الدين  1947سبتمبر 30" وفي، حيث قطاب المسرح أالفرنسǽة لǼعض 

Ǽاشطارزȑ مديرا للمسرح العرȃي Ǽقاعة الأوȃرا، Ȟما تم تعيين مصطفى Ȟاتب مساعدا 
  .2"إدارȄا له 
هم المسرحي أǼعادا دينǽة وسǽاسǽة بفي هذه المرحلة ضمنوا خطاوأقطاب المسرح   

تارȞين للجمهور مهمة التأوȄل، وفك الشفرات وقراءة ما بين السطور، وفهم المضامين 
  .3التي يرȄد رجال الثورة إǽصالها، دون أن تتفطن السلطات الفرنسǽة الخفǽة

  "1962-1955"خطاب الدعاǻة والثورة : المرحلة الخامسة
وفي هذه المرحلة حملت الفرق المسرحǽة لواء الدعاǽة للثورة خارج الجزائر، ونشر   

صداها وتعبئة الجماهير لدعمها، فشهد الخطاب المسرحي نشاطا هائلا، حيث قامت 
 Ȝفرقة مصطفى Ȝاتبالفرق المسرحǽة بجولات فنǽة واستعراضǽة في مدن أوروǽȃة مختلفة 

لت هذه الفرقة عملها الفني، ونشر صدȐ الثورة التي ظلت تنشȌ فترة من الزمن وواص
  .وتبلǽغ رسالة التحرȄر

البيئة السيسيو ʫريخية و السيسيو ثقافية لنشأة الخطاب الجزائري و تطوره ، محاضرات مقدمة لطلبة الماستر ، جامعة المسيلة " مفتاح خلوف ،  -1                                                 
 .18-17، ص2017،
البيئة السيسيو ʫريخية و السيسيو ثقافية لنشأة الخطاب الجزائري و تطوره ، محاضرات مقدمة لطلبة الماستر ، جامعة المسيلة " مفتاح خلوف ، 2
 18-17، ص2017،
مقدمة لطلبة الماستر ، جامعة المسيلة  البيئة السيسيو ʫريخية و السيسيو ثقافية لنشأة الخطاب الجزائري و تطوره ، محاضرات" مفتاح خلوف ، 3
 .18-17، ص2017،
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جولة فنǽة إلى Ȟل : " م بـȞ1960ما قامت الفرقة الفنǽة لجبهة التحرȄر في سنة   
م عروض غنائǽة ـا تقديـيوما، تم خلاله 45من الصين والاتحاد السوفǽاتي دامت 

حضرها الوزȄر الأول الصيني آنذاك " عبد الحميد راǽس" ومسرحǽة، Ȟمسرحǽة الخالدون لـ
"ȑ1"شوان لا.  

  ):1972-1963(الخطاب النهضوȏ الاجتماعي : المرحلة السادسة-6
اǽا المرأة، ـل قضـات، من مثـاعي للموضوعـرح الاجتمـتميزت هذه المرحلة Ǽالط

ǽة فبرزت أعمال مسرح... العمل، الǼطالة، العادات السائدة، التقرب من الأولǽاء الصالحين
التي تعالج تفشي البيروقراطǽة في " روǽشد"لـ" الغولة:" ناجحة شȞلا ومضمونا مثل

التي تعالج تفشي " ولد عبد الرحمان Ȟاكي: "لـ" القراب والصالحين"المؤسسات الجزائرȄة، و
ظاهرة الشعوذة والإǽمان Ǽقوة الأولǽاء وإمȞانǽة تغييرهم للقضاء والقدر، وǽمȞن تقسǽم هذه 

  :ى فترتينالمرحلة إل
وتعتبر مرحلة الزخم الفني أو العصر الذهبي للخطاب : 1966إلى  1963من -أ

 ȑالمسرحي الجزائر.  
وهي مرحلة تطبيȘ اللامرȞزȄة في تسيير مؤسسات الدولة : 1972-1967من - ب

  2.فشهدت مǽلاد المسارح الجهوǽة في Ȟل من عناǼة، قسنطينة، وهران، بلعǼاس
ب الجزائرȑ انطلاقة نوعǽة دفعت Ǽعجلته للتقدم إلى في هذه المراحل عرف الخطا  

الأمام حيث عرف نشاطا هائلا وأعمال مسرحǽة على مستوȐ الشȞل والمضمون Ǽالإضافة 
  .  إلى إǽصال صوت الثورة وتعبئة الجماهير وحشدها

البيئة السيسيو ʫريخية و السيسيو ثقافية لنشأة الخطاب الجزائري و تطوره ، محاضرات مقدمة لطلبة الماستر ، جامعة المسيلة " مفتاح خلوف ، --1                                                 
 .20-19، ص2017

لنشأة الخطاب الجزائري و تطوره ، محاضرات مقدمة لطلبة الماستر ، جامعة المسيلة  البيئة السيسيو ʫريخية و السيسيو ثقافية" مفتاح خلوف ، -2
 .20، ص2017
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  )1982-1972(خطاب الرȜود : المرحلة الساǺعة
دولة ومؤسساتها، Ǽما في ذلك تم تطبيȘ سǽاسة اللامرȞزȄة في مختلف سǽاسات ال  

رح الوطني، ـي المدن الكبرȐ، مما خلȘ صعوǼات جمة للمسـة فـفتح مسارح جديدة مستقل
بتشتيت قدراته الǼشرȄة والمادǽة المحدودة، وتوزȄعها على المسارح الجهوǽة، مما أضعف 

  .جهده ومردوده
اعي، ـع الاجتمـى انتقاد الواقـة، إلـوقد مال الخطاب المسرحي في هذه المرحل  

ووجوب دعم Ǽعض شعارات الدولة وتوجهاتها السǽاسǽة والاقتصادǽة والإيديولوجǽة، Ȟما 
شهدت هذه المرحلة بروز ظاهرة جديدة في الساحة المسرحǽة، وهي ظاهرة التأليف 

  .الجماعي، والميل إلى الاقتǼاس أكثر من الإبداع
   1989-1983:خطاب الانتعاش:المرحلة الثامنة

ة، ـالانتكاسات التي تعرض لها الخطاب المسرحي في الجزائر في الفترة الساǼقرغم 
من آثار تطبيȘ اللامرȞزȄة، ورحيل Ǽعض رجالاته إلا أنه برزت Ǽعض العوامل التي 
حققت له الانتعاش، فȞانت ǼمثاǼة إعادة ضخ للدماء في جسده، بدأت Ǽاهتمام الدولة 

قامة ندوة أǽام المسرح، التي أخذت على عاتقها إ:" ǼالحرȞة المسرحǽة والتي تجسدت في
والتي عالجت " من أجل تطوȂر المسرح الجزائرȏ " مهمة تطوȄر المسرح، تحت شعار

النص المسرحي لغة ومضمونا :مجموعة من القضاǽا العالقة في الفضاء المسرحي 
  1"المسرحيوشȜلا، الإخراج، والتمثيل، Ǻالإضافة إلى تنظǻم الهǻاكل المسرحǻة والتكوȂن 

  :1999-1990:خطاب الأزمة : المرحلة التاسعة-9

البيئة السيسيو ʫريخية و السيسيو ثقافية لنشأة الخطاب الجزائري و تطوره ، محاضرات مقدمة لطلبة الماستر ، جامعة المسيلة ، " مفتاح خلوف ، -1                                                 
 .22-21-20ص
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حتى بليت Ǽأزمات  1988أكتوȃر 08لم تكد تتخلص الجزائر من مخلفات أحداث   
أخرȐ تفاقمت على جسدها، فأثقلت Ȟاهل الجزائرȄين وأفشلت جهود المسرحيين، وȃخاصة 

ت الأفواه، ـوداء، فȞممـرȄة السـرف ǼالعشـǼعد دخول الجزائر في دوامة العنف، أو ما ǽع
 ȑاها أقطاب المسرح الجزائرǽان من ضحاȞدأت آلة العنف الحصاد، وȃعز الدين "و

ذاك، وأحيل ـة آنـالمسارح الجهوǽة التي Ȟانت ناشط وأغلقت" عبد القادر علولة " "محبوȃي
المسرحيون على شǼه Ǽطالة محيرة، فȞانت هناك مسرحǽات قليلة تعد على الأصاǼع منها 

وهي " عالم الǼعوش " ومسرحǽة " سلǽم سوهالي" من تاليف " محند أفحلول "رحǽة ، مس:
، وفي سنة 1994ة ـوإنتاج المسرح الجهوȑ بǼاتنة سن" عمر فطموش " من اقتǼاس 

التي شارȞوا بها في مهرجان " الدالǽة" مسرحǽة " عز الدين ميهوȃي " ألف   1998
الأوسȞار العرǽȃة، ومسرحǽات هذه المرحلة  الأردن، فحصدت جوائز: المسرح العرȃي بـ

ع الحزن، لتناولها موضوعات تتعلǼ Șالموت، أو تكمǽم الأفواه أو الخوف ـحملت طاب
  .واللاأمن

  :2005-2000خطاب الخروج من الأزمة ولملمة الجراح : المرحلة العاشرة-10
  Ȅس عبد العزǽاشرة عقب انتخاب الشعب للرئǼقز بو ـوتبدأ هذه المرحلة مǽة، ـتفل

وطرحه لميثاق السلم والمصالحة الوطنǽة فǽما Ǽعد، فدأبت الحǽاة الثقافǽة تنتعش قلǽلا قلǽلا 
وȃدأت المسارح الجهوǽة تنفض غǼار الرȞود عن نفسها الذȑ لازمها لعشرȄة Ȟاملة، وȃدأ 
النشاȋ من جديد، فاستعادت المسارح الجهوǽة عافيتها، Ȟما Ǽعثت التعاونǽات الثقافǽة 

  .هاوǽة، ولقيت تشجǽعا من دور الثقافة والمسرحلسست الجمعǽات والفرق اوأ
ولذلك فإن المسرحǽات التي أنتجت وعرضت في هذه المرحلة Ȟانت متنوعة والتي   

وقد شعت  "القلȖ"ومسرحǽة  ،"ǻسبليلى والكوا" ومسرحǽة ، "الراǻس"  مسرحǽة: نذȞر منها
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 ȘȄات هذه المرحلة ببرǽحة إلى المصالحة وتجاوز والتفاؤ  الأملمسرحȄل والدعوة الصر
  .، والقاسي1الماضي الحزȄن

  :2014-2006:خطاب الاحترافǻة : المرحلة الحادǻة عشر
دخول الاحترافǽة من Ǽابها الواسع، من  2006عرف المسرح الجزائرȑ منذ بداǽة   

مشرفة خلال الانفتاح على الغير، والدخول في مساǼقات ومهرجانات دولǽة، وحصد جوائز 
قامة مهرجانات للمسرح المحترف Ǽالجزائر، والسعي إلى التنافس الشرȄف بين المسارح إ و 

الجهوǽة، وتشجǽع الفائز Ǽالجائزة الأولى Ǽالعروض الدورȄة في البلدان العرǽȃة، Ȟما عرف 
، 2006اȑ ـرف في مـالمسرح في هذه المرحلة مǽلاد أول طǼعة لمهرجان المسرح المحت

ومن بين المسرحǽات التي لاقت نجاحا Ǽاهرا،  ،رحمه الله" محمد بن قطاف" بإشراف الراحل
حيث لاقت "...ماذا ستفعل الآن"، ومسرحǽة "هاملت"، ومسرحǽة "الطلاق"مسرحǽة 

، وفي هاتين المرحلتين استحسان وإعجاب الجمهور والنقاد والدارسين على حد سواء
نحى نحو التطور والاحترافǽة، وشهد استعاد الخطاب المسرحي مȞانته وعافيته ونحى م

  . انتعاشا في مساره
  
  
  :الأشȜال المسرحǻة في الجزائر- ب
  :الحلقة-1

هي تجمع دائرȑ في الساحات ǽقف في الوسȌ راوȑ ومساعد لهو ǽقصان Ǽالتناوب   
قصص الǼطولات والأساطير Ǽأسلوب يجمع بين التمثيل والتشخǽص والإǽماء والحرȞات 

الحلقة جزءا من الواقع الثقافي للمجتمع ولا تطمح أحداثها للتصديȘ البهلوانǽة، وتؤلف 
                                                 

السيسيو ʫريخية و السيسيو ثقافية لنشأة الخطاب الجزائري و تطوره ، محاضرات مقدمة لطلبة الماستر ، جامعة المسيلة  البيئة" مفتاح خلوف ، 1
 .23-22، ص2017
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ومن بين الذين خاضوا في تجرȃة ، تكون أحداثها ممȞنة الوقوع أنǼقدر ما تحرص على 
  .الحلقة نجد ولد عبد الرحمان Ȟاكي وعبد القادر علولة

عي السلطات الفرنسǽة هذا الشȞل المسرحي نظرا لما ǽحتوǽه من و  حارȃتوقد   
  . ، لأنه ǽشȞل خطر عليها من وجهة نظرها1"وطني خاص

  :المداح-2
هي شخصǽة متجولة في الأسواق الشعبǽة ǽقوم Ǽمدح الشخصǽات الشهيرة، وǽقلد 

  .ع، يروȑ الحȞاǽات والأحداث والسير ǼشȞل إنفرادȑئاǼالأصوات والعادات والط
لاقات الإنتاجǽة ǽمتاز Ǽالصدق والاهتمام Ǽالمصالح العامة نشأ من خلال الع  

الزراǽة ومصيره مرتȌǼ بتغيير نمȌ الإنتاج وأشȞال العلاقات الاجتماعǽة وقد حظي 
  Ǽ.2اهتمام الأوساȋ الشعبǽة الواسعة لتناوله قضاǽا هامة

  : خǻال الظل-3
ازدهر خلال الاحتلال الفرنسي إلى غاǽة القرن العشرȄن، وǽعتمد على التشخǽص   

فاف وهو من أنواع الترفǽه ǽقدم للفقراء والأغنǽاء، وعلى حد عبر الظلال Ǽاستعمال ستار ش
سواء، دخل إلى الǼلاد العرǽȃة خلال بداǽة القرن الثاني عشر مǽلادȑ، ورغم افتقار 
الجزائر لنصوص هذا الشȞل Ȟونه عرضا تقليدǽا بدائǽا إلا أنه لا يخلو من إمȞانات 

اء وتميل نصوص خǽال الظل إلى المسرح الحقǽقي من نص وأحداث وأفعال وموسǽقى وغن
  .الأخلاق والأدب

  :القراقوز-4
برز القراقوز في مصر وǼلاد الشام في القرن العاشر مǽلادȑ، وتطور على يد محمد   

بن دانǽال الذȞ ȑتب ثلاث مسرحǽات شعرȄة ونثرȄة، وفي الجزائر عرف تأخرا ملحوظا 
هر في الجزائر وǼقي محافȎ على Ǽسبب انعدام النصوص، وȄؤȞد الرحالة أن القراقوز قد ظ

ة البيئة السيسيو ʫريخية و السيسيو ثقافية لنشأة الخطاب الجزائري و تطوره ، محاضرات مقدمة لطلبة الماستر ، جامعة المسيل" مفتاح خلوف ، --1                                                 
 .18-17-16، ص

البيئة السيسيو ʫريخية و السيسيو ثقافية لنشأة الخطاب الجزائري و تطوره ، محاضرات مقدمة لطلبة الماستر ، جامعة المسيلة " مفتاح خلوف ، 2
 .23، ص2017
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شȞله البدائي الشفوȑ، مما أدȐ إلى فقدان النصوص المسرحǽة، وȄؤȞد على ظهوره خلال 
أن القراقوز ظهر أǽام عروج وخير الدين ذȑ ": "رشيد بن شنب"القرن الساǼع عشر وǽقول 

والشعب  ،1"اللحǽة الحمراء، وأن المواضǽع المتطرق إليها Ȟانت مستمدة من حǽاة الناس
  .والجماهير

  :أهم مميزات المسرح الجزائرǺ ȏاللغة العرǻȁة والعامǻة
الرواد الأوائل للمسرح الجزائرȑ عرفوا الجمهور Ǽالمسرح Ǽالمفهوم الأوروȃي، وخلقوا -1

  .متفرجين ومتتǼعين للحرȞة المسرحǽة
ظالم مسرح استخدام الأسلوب المǼاشر والتلمǽحات السǽاسǽة بنبذ الاستبداد والم-2

الاجتماعǽة، والتمييز الذȑ تعرض له المواطنون من طرف المعمرȄن والإدارة الفرنسǽة 
  .والمنتخبين المزȄفين

حارب العادات الفاسدة والشعوذة والأمراض الاجتماعǽة، وساهم مساهمة فعالة في -3
  .ترǽȃة وتوجǽه المجتمع وتوعيته Ǽالمخاطر المحǽطة Ǽه

شعوذة والانحطاȋ الخلقي Ȟواجب ملقاة على المسرحيين اتخذ من مواضǽعه محارȃة ال-4
  .الأوائل

الجماهير للمطالǼة Ǽحقوقهم الاجتماعǽة والسǽاسǽة والاقتصادǽة وحرȄة الإنسان  ءعب-5
  .في التعبير والحǽاة الكرȄمة

استخدام المواضǽع التراثǽة والتارȄخǽة والدينǽة والمقاومتǽة للمجتمع الجزائرȑ بإǽحاءات -6
  .سǽةالسǽا

شارك Ȟثير من المبدعين المسرحيين في الثورة المسلحة، وأنشأوا الفرقة الفنǽة لجبهة -7
رفوا الأمم الأخرȐ، ـلالها عـن خـة، مـدول الأجنبيـزȄارات للـاموا بـالتحرȄر الوطني، وق

 .174، ص2الإسلام و المسرح ، ترجمة دار الرفيق الصبان ،ط: محمد عزيزة -1                                                 
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 ǼالمǼادȏ العلǽا للثورة الجزائرȄة مثل الصين والاتحاد السوفǽاتي والكتلة الاشتراكǽة ساǼقا
  .، الكثير1واندونǽسǽا والكثير من الدول العرǽȃة وغيرهم

  :هندسة الفضاء ومȜوناته –عاشـرا 
  :تعرȂف الشخصǻة-1

الشخصǽة في العمل الإبداعي القصصي والمسرحي Ȟائن ورقي ألسني، على حد   
، Ǽمعنى أنها أداة فنǽة يبدعها المؤلف لأداء وظǽفة يتطلع الأديب إلى 2رأȑ تودوروف

فيجعل منها Ȟائنا حǽا، له آثاره وǼصماته الواضحة الجلǽة في العمل الإبداعي رسمهـا، 
فهي من ابتكار الخǽال Ȟǽون لها دور، أو فعل ما، في Ȟل الأنواع الأدبǽة والفنǽة التي "

  .3"تقوم على المحاكاة 
ومما لا شك فǽه فإن أرسطو ǽعد أول منظر لفن الدراما، حيث نجده يؤسس في   

شعر قواعد الفن المسرحي انطلاقا من مفهوم المحاكاة، Ȟما ǽشترȋ في عملǽة ȞتاǼه فن ال
الحȞǼة والشخصǽة والفȞرة واللغة : التأسǽس هذه ضرورة توافر ستة عناصر أساسǽة هي

والموسǽقى والغناء، هذا Ǽالإضافة إلى تلك المرئǽات المسرحǽة التي تتعلǼ ȘالأǼعاد 
  4.مسرحالتشخǽصǽة والتجسيدǽة داخل فضاء ال

هي Ȟافة الخصائص وصفات القائمين "وǽعرف أرسطو طالǽس الشخصǽة Ǽقوله 
  .الواقعي أو الخǽالي Ǽ"5الفعل 

إن الكاتب المسرحي يهب للشخصǽة العظǽمة الحǽاة، Ǽفضل الملاحظة والخǽال 
فتكون ناǼضة Ǽالحǽاة، وهذا هو سر مهنة الكاتب المسـرحي ... والإبداع والصنعة 

-141، ص ʪ ،2006تنة ، الجزائر ،1،شركة ʪتنيت ،ط2000إلى غاية 1962سرحي الجزائري من سنة المسار الم: نور الدين عمرون -1                                                 
142. 

  .157، ص 2000عز الدين جلاوجي ، النص المسرحي في الادب الجزائري ،مطبعة هومة ، الجزائر ، -2
  .269، ص 2006 ، 2،ط، كتبة لبنان ، ʭشرون و حنان قصاب حسن ، المعجم المسرحي  إلياسماري -3
محمد فراح ، الخطاب المسرحي و إشكالية التلقي ، نماذج و تصورات في قراءة الخطاب المسرحي ، مطبعة النجاح الجديدة الدار البيضاء ، -4

  .29، ص 2006 ،1المغرب،ط
  .115، ص 2007،عصام الدين أبو العلا ، آليات التلقي في دراما توفيق الحكيم ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ، مصر -5
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فهو ǽصوغ من الكلمات أناسا أكثر واقعǽة منه معروفين ... ته الكبرȐ الأعظم، ومعجز 
الشخص (، فالشخصǽة المسرحǽة تختلف عن الواقعǽة 1معرفة وثǽقة وǽعمرون أكثر منه

ȑة والجمع بينهما) العادǽالǽة والخǽفضل خصائصها الواقعǼ وذلك.  
  :أنواع الشخصǻة

  :تنقسم الشخصǽات إلى عدة أنواع  
  :Personnage principale: ئǻسǻةالشخصǻة الر -أ

تتمثل في الǼطل الذȑ تتمحور "وهناك من ǽطلȘ عليها اسم الشخصǽة المحورȄة،   
 Ȑة، في مواجهتها لقوǽي حيث يجسد في الغالب القوة الفردȞحوله الأحداث في الح

، وتكون هذه الشخصǽة، تحمل فȞرة معينة أو مضمونا معينا، لتكون وسيلة 2معـارضة
  .سالة أو طرح رؤǽالإǽصال ر 

  : Personnage référentiel: الشخصǻة المرجعǻة- ب
الشخصǽة المرجعǽة هي التي سǼقت بها المعرفة وǼالعالم الذȑ وجدت فǽه Ȟأن   

تكون شخصǽة تارȄخǽة معروفة في ثقافة ما، وǽحيل توظيف الشخصǽة المرجعǽة في 
ǽة مـن منـظور إيديولوجي، العمل القصصي، على تموقع الخطاب في إطار الثقافة المحل

ومن أمثلة الشخصǽات المرجعǽة في الرواǽة الحديثة، Ǽشخصǽة نابليون الأول ونابليون 
  3.قضǽة سرȄة، والثوار الملكيين: الثاني في الرواǽة الفرنسǽة، Ȟروايتي

  : Personnage Déictique: الشخصǻة الإشارȂة-جـ
الذǽ ȑمارسه الروائي أو القارȏ في وتستند مقولة الشخصǽة الإشارȄة إلى الحضور   

النص السردȑ أو المسرحي، والشخصǽة الإشارȄة مفهوم Ǽالدرجة الأولى موجه إلى الكاتب 
الذȑ يتخذ أشȞالا تموȄهǽة مختلفة، ولا ǽمȞن نتيجة لذلك حصر هذا الحضور في صǽغة 

  .479، ص  2000النص المسرحي في الأدب الجزائري ، مطبعة هومة الجزائر،عز الدين جلاوجي ،-1                                                 
 . 80، ص2002، 1بوعلي كحال، معجم مصطلحات السرد، عالم الكتب للنشر والتوزيع، الجزائر، ط-  2
 .82بوعلي كحال، معجم مصطلحات السرد،ص-  3
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وشخصǽة شخصǽة عنترة، : ، ومن أمثلتها1أو شخصǽة رئǽسǽة) هو(أو ) أنا(محددة مثل 
  .عمر بن الخطاب وهي شخصǽات تراثǽة

  :Personnage anaphone: الشخصǻة المتكررة أو الاستذȜارȂة-د
، من )الاستشهاد Ǽالأسلاف، التكهن Ǽالمستقبل(وهي تقوم بدور الاستدعاء والتذȞير  

  2).جمل، Ȟلمات، فقرات(خلال أجزاء ملفوظة متفاوتة الحجم 
  Personnage secondaire: الشخصǻة الثانوǻة- ه

وهي ǼمثاǼة زȄنة للرواǽة أو المسرحǽة، دون أن Ȟǽون لها دور فعال، وهي تعطي 
  .، أȑ أن دورها أǽة أنفاس Ǽالمقارنة إلى دور الشخصǽة الرئǽسǽة3انطǼاعا محلǽا عن البيئة

  (Dialogue):تعرȂف الحوار -2
ي للخطاب إن الحوار الذȑ يجرȑ بين الناس في واقع الحǽاة هو الشȞل الطبǽع  
 ȑشرǼات، ولأهميته أعتبرت : ، وهو في العمل الفني4الǽادله الشخصǼتت ȑالحديث الذ

المسرحǽة في الحوار لأنه الأساس الذȑ تبنى علǽه، أو هو على حد قول راشيل 
هذا الشيء السحرȑ الذǽ ȑعد الزهرة المنقحة لكل ما في المسرحǽة من : "Ȟروثورس
  .ة عن غيرها من الأجناس التي تقوم على السرد، Ȟما عد مميزا للمسرح5ǽ"عناصر
ǽعد الحوار في المسرح عملǽة تواصل بين طرفين أȑ شخصيتين في المسرحǽة   

مقروءة أو ممثلة، إلا أن هذا التواصل ǽأخذ نطاقا أوسع حيث يتشظى لǽصل إلى الجمع 
  .بين الكاتب ومتلقǽه الذين يتعددون ابتداءا من القارȏ إلى المشاهد

  :ȉ الحوار المسرحي وأهميتهشرو -3

 . 85رد، صبوعلي كحال، معجم  مصلحات الس-  1                                                 
 .82بوعلي كحال، معجم مصطلحات السرد، ص-  2
 .35محية حاج معتوق، أثر الرواية الواقعية في الرواية العربية، ص-  3
  .58، منشورات الاختلاف ، الجزائر ، ص 1تحليل الخطاب في ضوء النظرية التداولية ،ط: عمر بلخير -4
  .217، ص 1964خشبة ، مكتبة النهضة ، مصر  دريني: روجوميسفيلد ، فن الكتاب المسرحي ، ترجمة -5
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على الرغم من أن الحوار ǽشǼه المحادثة في الحǽاة العادǽة إلا أنه يختلف عنها   
، ومرȞز 1جوهرȄا وȄرتقي عليها، فهو اقتصادȑ ودلالي دائما ولا مجال للاعتǼاطǽة فǽه

 منتقى ومهذب، وله غاǽة محددة أȑ انه درامي ينمو وȄتوالد، من نقطة إلى نقطة، وهذا
النمو والتوالد هو السلاح الرئǽسي في يد الكاتب لنمو الحȞاǽة، وهذا النمو والتوالد يجب أن 
يتم Ǽسرعة ودون توقف حتى ǽستوفي الكاتب Ȟل أرȞان التأليف المسرحي في المدة الزمنǽة 

  .2القصيرة المتاحة له
وǽسهم في Ȟل سطر في الحوار في تطوȄر الشخصǽة، وفي السير قدما Ǽعلاقة   

الشخصǽة ǼالحȞǼة والعقدة، وȞǽون ملائما للشخصǽة، فلا ǽسمح الكاتب للشخصǽة Ǽأن 
تقول شيئا لا يتناسب وطبǽعتها الذاتǽة فلا ǽمȞن أن ننتظر من الشخصǽات أن تعبر عن 

  3.مشـاعرها، أو تصدر عن آراء لǽست مشاعرها ولا آراءها هي Ǽالذات
وء على الشخصǽات Ȟما يخطف إن الحوار العظǽم يلقي الض: "ǽقول Ȟروتروس  

  .4"البرق فينير الأرض المظلمة
  

Ȟما لا يجوز للحوار أن ǽطول وȄرȞز على طرح الأفȞار وتحليلها Ǽحيث ǽقل أو   
  5.ينعدم الفعل المسرحي فلا يتطور الحدث وǽسȞن الصراع

Ȟما يجب في الحوار أن تخضع الكلمات للتنوǽع فيبرز صوت Ȟل شخصǽة في   
ا بين الشخصيـات في تبـاينها، وأن Ȟǽـون مساعد المثل على الإلقاء، تفرده، وȄبرز م

Ǽالابتعاد عن الحروف التي لا تتلاءم مع النطȘ، وأن Ȟǽون رشǽقا وذا إǽقاع جميل فطول 

  .175ص  ،2006مكتبة لبنان، ʭشرون، ماري إلياس و حنان قصاب حسن ، المعجم المسرحي ،-1                                                 
  .105، ص 2003تحاد الكتاب العرب ، دمشق، سورʮ ، إفرحات بلبل ، النص المسرحي ، الكلمة و الفعل ، -2
  .223ص  ،1964دريني خشبة، مكتبة النهضة، مصر،: تر، ن الكتاب المسرحي رجوم بيسيفيلد ، ف-3

رجو-.218، ص فن الكتاب المسرحيم بيسفيلد ، 4 
  .113، ص لنص المسرحي ، الكلمة و الفعل فرحات بلبل ، ا-5
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الجملة أو المقطع يؤدȑ إلى ضǽاع المعنى، والجمل التي لǽس فيها إǽقاع موسǽقي جميل 
  .، ولا تجذǼه1"لا تفتن المتلقي

  :ائف الحواروظ-4
وهي المرتǼطة برواǽة الفعل على الخشǼة، أورواǽة الفعل خارج  :الوظائف الفعلǻة-أ

  .الخشǼة، Ǽاستحضار ما هو خاص أو حاضر، وما هو مستقبل
عبر الكشف عن الشخصǽة في Ȟل أǼعادها، والكشف عن المȞان : وظائف Ȝشفǻة- ب

  .والزمان
لكاتب توجǽه المتلقي، أو Ȟالغنائǽة ȞالحȞمة التي قصد بها ا: وظائف توجيهǻة-جـ

  .والخطابǽة في الحوار
Ǽمعنى التأثيرفي المتلقي من خلال شعرȄة اللغة، وجمالǽة الصورة  :وظائف جمالǻة-د

  .والخǽال، وهو جانب مهم في المسرحǽة
وما ǽميز الحوار عن الإرشادات الإخراجǽة هو أن الكاتب ǽعلن نفسه Ȟصاحب   

  .2"لإخراجǽة بينما يختفي وراء الشخصǽات في الحوارالخطاب في الإرشادات ا
  )lieu théatral: (مفهوم المȜان المسرحي-أحد عشر

حين الحديث عن المȞان المسرحي تعترضنا جملة من المصطلحات التي يجب   
المȞان المسرحي، الفضاء المسرحي والفضاء : الوقوف عنـدها والتعرف على أشهرها

الموضع، : خرȐ تقترب من الأولـى وتتصـل بهـا ومنهـاالدرامي، وهناك مصطلحات أ
  .الحيز، الرȞح، الخشǼة، الدȞǽور، الإضاءة، السينوغرافǽا وغيرها

فالمȞان المسرحي هو الموضع أو الحيز Ȟوجود مادǽ ȑمȞن إدراكه Ǽالحواس وهو   
أحد العناصر الأساسǽة في المسرح لأنه شرȋ لتحقيȘ العرض المسرحي، وهو ذو طبǽعة 

 Ȑالمتخيل من جهة أخرǼالواقع من جهة، وǼ ȌǼة لأنه يرتǼȞ3.مر  
  .13، ص 1982، دار العودة ، بيروت، لبنان،3عبد المنعم تليمة ، مقدمة في نظرية الأدب ، ط-1                                                 

  .175ص ، 2006، مكتبة لبنان ، ʭشرون،2ن ، المعجم المسرحي ، طلياس ، و حنان قصاب حسإماري -2
  .473، ص  2006، مكتبة لبنان ، ʭشرون،2ماري إلياس و حنان قصاب ، المعجم المسرحي ،ط-3
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الموضع المتخيل الذȑ تجرȐ فǽه الأحداث والذȞ" ȑما تطلȘ تسمǽة المȞان على   
تحدده إرشادات الإخراجǽة وǽسمى مȞان الحدث، ينقل إلى الخشǼة مادǽا Ǽعلامات تدرك 

امي المادȑ، لكنه الساكن للأفȞار المȞان هو التجسيد الدر " ، فـǼ"1الحواس ومنها الدȞǽور
، وǽسمى أǽضا 2"والأحداث وأما الǼشر أو الأǼطال فهم التجسيد المادȑ الحيوȑ للدراما

المȞان الرȞحي، وهو المȞان المادȑ الملموس الذǽ ȑشاهده الجمهور في العرض 
جع المسرحي، وǽمȞن التعامل مع هذا المȞان ǼاعتǼاره دالا ǽملك مدلولا وǽحيل على مر 

  .3"غائب هو المȞان الدرامي
وللمȞان Ǽعده النفسي داخل النص، وداخل الصورة الشعرȄة إلى جانب وظائفه   

الفنǽة وأǼعاده الاجتماعǽة والتارȄخǽة والعقائدǽة التي ترتǼ ȌǼالمȞان ولا تفارقه، حتى أننا 
  4.نسترجع هذه السǽاقات والأǼعاد عند استرجاعنا للمȞان نفسه أو ما يرتǼ ȌǼه

إن المȞان ǽȞفما Ȟان هو جوهرȑ تتميز Ǽه المسرحǽة لما له من دور جوهرȑ فيها   
، 5فهو أول ما تتلقاه من علامات على الخشǼة، وأول شيء ǽقرأ في النـص المسـرحي

التجسد الدرامي المادȑ الساكن ǼالأفȞار والأحداث، وȄزودنا Ǽمعلومات عن الغائب "هو
  .6"هدف إكساب الوهم ثقله الواقعيب) العالم المرجعي(فوق المنصة 

إن الإحساس العميǼ ȘالمȞان هو الذȑ يلعب دورا خطيرا في تفجير الدراما حيوǽا   
وǽعطي العين متعة المعرفة المرئǽة ذات الدلالات الهادفة، وȞلما فقد ذلك الإحسـاس 

  .7عمقه، تحول المȞان إلى مجرد أǼعاد هندسǽة وǼاردة

  .434صماري إلياس و حنان قصاب ، المعجم المسرحي ،-1                                                 
  .134، ص 1997نشورات وزارة الثقافة ، دمشق، سورʮ ، ، لوحة المسرح الناقصة ، أبحاث و مقالات في المسرح ، م يوليد إخلاص-2
  .68، ص 2006محمد التهامي العماري ، مدخل القراءة، الفرجة المسرحية ، دار الأمان ، المغرب ،-3
  .211، دار النشر للجامعات المصرية ، ص 2مدحت الجبار ، البحث عن النص في المسرح العربي ، ط-4
  .09،ص، منشورات الاختلاف 1تداولية ، طالمسرحي في ضوء النظرية العمر بلخير ، تحليل الخطاب -5
  .176، ص 2007عصام الدين ابو العلا ، آليات التلقي في دراما توفيق الحكيم ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ، مصر ،-6
  .135وليد إخلاصي ، لوحة المسرح الناقصة ، أبحاث و مقالات في المسرح ، ص -7
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  Ǽان رآه الȞة المǽقيين والفعالين"عض، ولأهمǽطال المسرح الحقǼففي 1"واحدا من أ ،
ǽشȞل المȞان جزء من البنى الخǽالǽة الممȞنة التي يلمح إليها "حالة قراءة النص الدرامي 

  .2"الحوار، Ȟما تلمح إليها النصوص غير الكلامǽة
ات أما رȞحǽا فǽمȞن استحضار المȞان Ǽالأنساق السمعǽة Ȟاللغة والموسǽقى والمؤثر   
فالخشǼة تستطǽع الإحالة على أمȞنة مختلفة لا تتناسب Ǽالضرورة مع حدودها ... الصوتǽة

  .المادǽة ومع مظاهرها الملموسة، وذلك بناء على مواضعات فنǽة وثقافǽة متعددة ومتǼاينة
وهناك تداخل Ȟبير بين المȞان والزمان مما جعل أحد الدارسين ǽقر Ǽأن المȞان   

فلا مȞان بدون "، 3"لǽس Ǽمقدورنا إدراك الزمان الدرامي إلا ǼالمȞان"ي زماني والزمان مȞان
  .4"زمانه

  :علاقة الفضاء المسرحي ǺالمȜان المسرحي-اثنا عشر
إن مشروع إعادة النظر في المȞان المسرحي لم Ȟǽن مجرد تموȄهات نظرȄة بل هو   

خرج المسرحي مشروع تقني ومادȑ نǼع Ǽالأساس من بداǽة المغامرة، حيث انتǼه الم
في نهاǽة القرن التاسع عشر إلى العوائȘ التي تمثلها البنǽة الهندسǽة ، )أندرȂه أنطوان(

فبنǽة القاعة التي . للمسرح الإǽطالي في تعطيل الرؤǽة المسرحǽة ووصولها ناقصة للمتفرج
ثلاثي الجمهور على المشاهدة وعلى مجموع ألف ومائتين "يجلس فيها الجمهور تفوق 

، لا ǽمȞنه )أȑ ثلاثة مائة على الǽمين وثلاثة مائة على الǽسار(ستة مائة متفرج  متفرج،
، محاكمة المسرح السائد أو )أندرȄه أنطوان(مشاهدة العرض في Ȟلتǽه، ولǽس تنبǽه 

ǼالأحرȐ قوانين العلǼة الإǽطالǽة التي أدت إلى تحنȌǽ الرؤǽة المسرحǽة وجعلها فقȌ في 
ثير السلبي على الجمهورلذلك Ȟانت إعادة النظر في المȞان خدمة التظليل السلبي التأ

  :المسرحي تطول الرؤǽة المسرحǽة وتأخذ مشروع إعادة النظر من خلال
  .تحوȄل المȞان من الداخل-1

  .137صي، لوحة المسرح الناقصة، صوليد إخلا-1                                                 
  .178عصام الدين أبو العلا، آليات التلقي في دراما توفيق الحكيم ، ص -2
  .211مدحت الجبار ، البحث عن النص في المسرح العربي ، ص -3
  .           11محمد التهامي العماري ، مدخل لقراءة الفرجة المسرحية ، ص -4
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  .إعادة تصور جديد للمȞان المسرحي عبر إعادة تصور جديد لهندسته-2
  1.سرحي إلى فضاءات جديدةالǼحث عن بدائل جديدة تتمثل من الخروج عن المعلم الم-3

وعلǽه فإن المȞان المسرحي هو الموضوع أو الحيز Ȟوجود مادǽ ȑمȞن إدراكه   
Ǽالحواس، وȃذلك يتميز عن الفضاء وهو الفراغ الذǽ ȑحǼ Ȍǽالعناصر المادǽة، والمȞان هو 
أحد العناصر الأساسǽة للمسرح لأنه شرȋ لتحقيȘ العرض المسرحي لكونه مرتǼ ȌǼالوقائع 

)Ȟان العرض المسرحيم ( المتخيلǼمن جهة و) ان الحدث الدرامي المعروض علىȞم
، ونستطǽع أن نجعل الفرق بين المȞان المسرحي والفضاء 2من جهة أخرȐ ) الخشǼة

  :المسرحي في النقاȋ الآتǽة
مادǽ ȑمȞن إدراكه Ǽالحواس، وهو من العناصر / الحيز/ الموضوع=المȞان المسرحي-

  .قيȘ العرض Ȟونه واقعǽا وتحسينǽا ومعاالضرورȄة للمسرح وتح
  .أما الفضاء ǽساوȑ الفراغ وهو ǽحǼ Ȍǽالعناصر المادǽة-

 .426، ص95ت الأدب، العددزيد سالم سليمان، مجلة كليا-  1                                                 
 .427ص .95مجلة كلية الآداب، العدد : سالم سليمانزيد -2



 

 

  
  
  
  

دراسة تطبيقية لهندسة تشكلات الفضاء في : الفصل الثاني
  "أمغار والحسناء"مسرحية 

  
  ":أمغار والحسناء"قراءة في العنوان مسرحǻة -

  .المسرحǻة هندسة فضاء الزمن ودلالته النفسǻة في –أولا 
  .هندسة فضاء المȜان ودلالته النفسǻة في المسرحǻة –ثانǻا 
  .هندسة فضاء الشخصǻات ودلالته النفسǻة في المسرحǻة –ثالثا 
  أنواع الفضاءات وتداخلاتها ودلالاتها النفسǻة –راǺعا 
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 ."أمغار والحسناء": قراءة في العنوان
ره من قراءة ما نفِّ ȏ أو تُ ، وتجذب القار ة العنوان هي أول عتǼة نصǽة تقرأسǽمǽائǽ إنّ 

، وإن لم ǽحسن مقروئيته ، فإن Ȟان العنوان حسن الاختǽار نجح العمل فيǼالداخل
، وحتى التخصص في يتعدد بتعدد التخصص، والعنوان تنعدم وأـǽة الاختǽار تقل المقروئ

، والعنوان في ةوالتجار  التخصص Ȟما ǽعد العنوان وسيلة تسوȘȄ وتروȄج عند أهل الاقتصاد
أو حروفا أو حرفا  اأصواتتتاǼعǽة لغوǽة قد تكون صوتا أو صور أو عن  حقǽقته عǼارة عن

، أو Ȟǽون مفردا أو مرǼȞا وفي هذه المسرحǽة جاء العنوان من أو Ȟلمة أو جملة أو نصا
 )أمغار(سمǽة الواو، ورسمت الكلمتان على هيئة Ȟلمتين وȃينهما أداة عطف ورǼ Ȍȃا

 )هذا( ديرهـمبتدأ محذوف تقلوإعراب هذا العنوان خبر ومعطوف على خبر  )اءالحسن(و
، Ȟما ǽعرب )ث فقȊـوالتأني التذȜير( ، وقد يجوز هذا أمغار وهذه الحسناءذا أمغارـأȑ ه
أمغار والحسناء وهذه ) هذه مسرحǻة(إلǽه لمبتدأ أو خبر محذوفين تقديرهما  امضاف

ة ـر من الترȞيبـلتوȞيد أكثرǽȃة على الثǼات والقرار واسمǽة تدل في عرف العالترȞيǼة الا
، ولعل هذا الثǼات تمثل في ثǼات شخصيتي أمغار والحسناء وعدم تغيير آرائهما الفعلǽة

ب حال، أوقد Ȟǽون يوحي Ǽالضد له ـر وتغير فضاء زمȞان أو تقلـن أمـل مـمهما حص
ǽ أنȞ تماماȞو خصيتينـات الشـون دالا على عدم ثبـȞǽن العنوان بهذا حمل دلالتين ، و

 ȏالقار Ȑص وأعماقهـمما يدخله في أغوار النمتضادتين تجعل الفضول المعرفي يزداد لد ،
اء، فصارت ـى الحسنـإل)أل(لام ـȞما نلمس دلالة أخرȐ تمثلت في إضافة الألف وال

  .الحسناء، وحسناء هي ممنوعة من الصرف
ء المسرحǽة لا تحمل ذلا ولا هي إمعة بل ، فحسناȑ لا تقبل تنوȄنا ولا جرا Ǽالكسرأ
ر المعطǽات وتمنع يّ غَ تُ  )أل(، غير أن إضافة دؤها تحǽا لأجلها وتموت من أجلهالها مǼا

اء شيئا من ، فرȃما غيرت الحسنكسر تقبلالشرطين الساǼقين فتصǼح للتنوȄن والجر Ǽال
ها دَ عَ Ǽْ لرحيل أَ س عليها أو ظلم تعرضت له، أو ورِ ȞضغȌ مُ ، خصوصيتها نتيجة أمرها

  .فتغيرت طǼاعها وآراؤها... ،عن أصلها
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Ȅته مطلقة بزمȞان أو العȞس رȃما لأن حر ) أل( أما عن أمغار وهو الشيخ فجرد من
إلى أن الشيخ لم ، واختǽار الوحدة المعجمǽة أمغار بدل شيخ فǽه دلالة أخرȐ ترمز تماما

  ...لا متعǼا طّ عَ Ȟǽن هرما مُ 
أو Ǽالضد تماما أو هو على طرȄقة التهȞم على ... رȄئا ، جبل Ȟان نشطا مغامرا

  ...لا شجاعة له ولا صبر ولا ولاأنه شيخ طاعن هرم 
 Șالواو التي تفيد مطلǼ ة أمغار والحسناءǽة والأنثوȄورȞوقد جمع العنوان بين الذ
الجمع بين المتعاطفين ليوحي Ǽأن Ȟل حدث نسوȑ وإلا حضره ذȞر رجل، وȞل حدث 

  .إلا وحضرته أنثى امرأة ذȞورȑ رجولي
ن جهة، ـما مـا وحبهمـهى ودِّ ـإل، و مز لصراع الذȞر مع الأنثى من جهةأو قد ير 

، فلم يجمع بين فتǽات أو والدلالة الأولى هي الأقرب، ذلك لأنه جمع بين شيخ وفتاة
ءة ة قراءات تتجدد ȞǼل قراوللعنوان عد.... عجائز من الفئة العمرȄة الواحدة أو المتقارȃة 

  .وملاǼسات وزاوǽة
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  :فضاء الزمن ودلالته النفسǻة -أولا 
ا وفي إنجاز مصالحنا وتقسǽمها ـإن الزمن في هذه الحǽاة هو الذȑ يتحȞم فين    

زمن في ، وال...النهار فهو للعمل والاجتهاد ، فالليل مثلا للسǼات والارتǽاح أماǼهـحس
  .ن هيهات للزمان أن ǽعودالحدث ولك، فقد ǽعود حقǽقته غير قابل للارتداد

، ن الآنـه زمن الاسترجاع، وزمـضر ومستقبل، فمنماض وحا إلىǽقسم  الزمن هذاو     
  .الزمني في مسرحǽة أمغار والحسناءد الفضاء سِّ ، فȞيف جُ لاستشرافوزمن ا

وهذا ما جسد في  ȃداǽة أمل جديدو ǽعني التفتح والأنوار والخير  الذȑ :زمن الصǼاح/ أ
نما شفي الزعǽم وهذا ما عرفناه من خلال حواره مع زوجته في اللوحة المسرحǽة حي

ولكنك في الصǺاح Ȝنت معافا وشفيت تماما وȜأن شيئا لم Ȝǻن لا بد أن (... التاسعة 
  1...).في الأمر سرا 

نتظار وȞسر االمسرحǽة أشȞالا متنوعة بين أمل وقد أخذ زمن الصǼاح في هذه     
 ȑأتيراح أو ولى وملحظة الفرح في الزمن الذǽ ال ماȞن هذه الدلالات والأش:  

" ... جاء في نص المسرحǽة في اللوحة الأخيرة في محاورة الشǼح للزعǽم ما نصه     
تقدم الشǼح من ) لا يجيǼه الشǼح... (حب أرجوك امنحني فرصة أخرȐ بدأ الزعǽم ينت

ره ، ثم مرّ ر من رأسهه على الجانب الأǽسالزعǽم وأخرج من Ȟم جلǼاǼه جسما معدنǽا جرَّ 
  ...تأوه الزعǽم واستلقى ... ثم توارȐ عن الأنظار ... على الجانب الأǽمن 

  2." آه آآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآه Ǻقي Ȝذلك إلى الفجر: الزعǻم
على أن معاناة الزعǽم بدأت لǽلا حينما شرع ) الفجر إلى(دل هذا الفضاء الزمني     

لأن الشǼح أخبر الزعǽم ألا Ǽقاء له ، ا لقǽه من خبر قرب فناء وانتهاءالندم لمفي التأوه و 
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جعلت التأوه لا ينتهي لقرب من ينتهي ) الإعلامǽة(لسر، وهذه الإخǼارȄة Ǽعدما تفشى ا
وتمثلت _ الفجر دلالة على انتهاء الغاǽة الزمنǽة  إلى_ الفجر  إلىحتى أنه أوصل تأوهه 

عل مضارع التي جاءت في اللوحة الأخيرة هذه التأوهǽة في اسم ف
  .التي تعني التوجع والتحسر1...)آآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآه(
  .الفجر Ȟان إيذانا Ǽأفول زعǽم القبيلة إلىبل إن وقت الليل حتى -
طǽاتها بذور نهاǽة الزعǽم  جاء الليل ǽحمل دلالة أخرȐ هي ساǼقة لأختها تحمل في    

Ǽالقبيلة فǽقضي Ǽقدوم أمر خطير يلم  فستشر السان العراف حينما  هذا على، وȞان وملكه
  :ة وهذا ما ذȞر في اللوحة الراǼعةشفاء زعǽم القبيل إلى، ومرده على خيرة فرسانها

  ...الأمر خطير والمصاب الذȏ سǻأتينا خطير : العراف
  .أيها العراف الǺائس... تهذǺ ȏه  ما الذȏ: 1الشيخ 
الذȜ ȏتبت له حǻاة ثانǻة ... نبلج الفجر Ǻشفاء زعǻمنا اخطر و ها قد زال ال: 2الشيخ 

  .ولا أحد ǻعلم Ȝيف ؟؟
فشفاء الزعǻم قد يجر علينا ... ذاك هو السر الذȏ قد ǻقضي على القبيلة : العراف
  2...وǺالا 

خوف لفجر Ȟذلك أنǼأ Ǽسر هو أعظم من ا إلىونستشف من هذا النص أن الليل     
، ǽعود على القبيلة وأهلها زعǽم القبيلة ǽلاحقه شقاء وǼلاء أن شفاءالليل وعسعسته ألا وهو 

ونستطǽع القول إن ، تمثلت في الشǼح خارقة بتدخل قوȐ خارجǽةǼالسلب وهذا الشفاء Ȟان 
اته الجميلة وقدوم لحظته الليل واقترانه Ǽالفجر جعل الزعǽم ينتاǼه الشك في انتهاء لحظ

  .التعǽسة
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هة معنوǽة أخرȐ جمعت بين البهاء والفرح من ج ةحنخذ فضاء الليل شأوقد     
،Ȑر والخداع من جهة أخرȞم القبيلة في هذا الليل في أبهى حلة  والمǽان زعȞ حيث

رب أذنه وتسعد قلǼه طِ ونغمات أصوات تُ  ،والحسان ǽغنين حوله وأعذب الألحان
  ...........وهذا في بداǽة الليل ........

ن إخفي وراء هذه المشهدǽة الطرǽȃة خدعة مخدعǽة أȑ غير أن نائب الزعǽم Ȟان ي    
في المخدع وهذا قاع Ǽه معها ǽستمالة الزعǽم والإنائب الزعǽم أخذ Ǽأخر جارȄة من أجل إ

  .ا تجسده اللوحة الثالثة والخامسةم
شȞرا أيها الرجال شȞرا شȞرا على حرصȞم ولكن الزعǽم هو  نائب زعǽم القبيلة،"    

وسنلتقي لǽلا لنحتفل مجددا ولكن ... بيوتهم  إلىلǽعد الجمǽع .. .الذȑ سيختار بنفسه 
 .1"هذه المرة ليختار زعǽمنا فتاته على إǽقاع تاهيجالت وأنغام الحسناء

يتحدث نائب رئǽس (لتتقدم أخر الحسناوات للرقص أمام الزعǽم : نائب زعǽم القبيلة    
نتǼ Șعناǽة الى وأبهى أȞǼار القبيلة ǽم هن أحزعǽم القبيلة رȞز جيدا أيها الزع إلىالقبيلة 

  .)جد آخرهن أعرق سلالة وأكثر جمالاولكنني أ... وحرص ما يروقك منهن 
  .2)ينتهي المشهد Ǻاصطحاب آخرهن من قبل زعǻم القبيلة إلى مخدعه(

لتحمل هي Ȟذلك دلالة شؤم وخيǼة وعار ) الǼارحة(Ǽالتأنيث  الليلىوجاء في معن
) قبل(تمثل في Ȟلمة  ضىغير أنها عبرت بزمن م ،سر الزعǽمنما عرفت فيها الزوجة حي

  . وهذا في الحوارȄة التي جاءت بينهما) الǼارحة(المȞتفǽة بذاتها الساǼقة للوحدة 
  ....هل اكتشفت سرȏ هذا من قبل ... مي أصمتي أنا فقȊ من يتحدثكلتلا ت: الزعǻم" 
  ...بلة ومȜممة لǻس قبل الǺارحة ǻا سيدȏ ومنذ ذاك وأنا مȜ: الزوجة" 
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هما مر إما أن لاعلǻك آن تختارȏ بين حلين أح... .تعلمين ما سǻحدث الآن : الزعǻم" 
  1.ك أو اقطع لسانك حتى لا تفشي سرȏ أقتل

ى الليل في اللوحة الأخيرة من المسرحǽة بهمه وأحزانه ورعǼه على شخص توأ
لموت الحتمي للزعǽم Ǽاالزعǽم عندما جاءه الشǼح Ǽأصواته المرعǼة المتهȞمة المعلنة 

  .سرال لإفشائه
خفوت في الإضاءة دلالة ... الزعǻم ملتزما الصمت وȜأنه Ȝان ينتظر شيئا ما "
  .ǻسمع خشخشة أو حفǻفا...ول الليل على حل

  ؟ من هناك؟؟؟؟: الزعǻم" 
  ...ومن غيرȏ سǻأتǻك زائرا : الشǺح" 
  جود تلك المغنǻة الجنǻة    لم Ȝǻن بوسعي فعل شيء بو .......أرجوك سامحني : الزعǻم" 

 علىالجنǻة لم تكن سوȎ اختǺارا لصبرك ومدȎ قدرتك على الحفاȋ : الشǺح الرسول
  عهدك  

  ولكن ؟؟. ..ولكن : الزعǻم" 
؟ لم تكن على قدر المسؤولǻة ولم تقدر العطاǻا التي منحتها ولكن ماذا؟: الشǺح الرسول

  ...لذا فمصيرك ...سن التصرف لك ولم تح
  2...مصيرك الفناء لا الǺقاء : لرسولاالشǺح 

عامة هي انتهاء النهار الدلالة التي تحملها Ȟلمة مساء في الحǽاة : المساءزمن 
قراحه وإقǼال الليل Ǽأفراحه وأحزانه Ȟذلك فالمساء وقت فǽصلي بين نور وظلام اǼأفراحه و 

 .34مسرحية أمغار والحسناء  ص : ليلى بن عائشة -1                                                 
 40 -39ليلى بن عائشة، مسرحية أمغار والحسناء، -2



 

 

ــ دراسة تطبيقية لهندسة تشكلات الفضاء في مسرحية ـــ  " أمغار والحسناء"الفصل الثاني ـــــــــــــــــــــ

74 

: لىاعوقد ذȞر المساء في القرآن الكرȄم في عدة مواطن Ȟقوله ت...ضحى ودجى 
  .17سورة الروم ، الآية ] فَسُبْحَانَ اɍَِّ حِينَ تمُْسُونَ وَحِينَ تُصْبِحُونَ [
    ]اذكُْرْ ربََّكَ كَثِيراً وَسَبِّحْ ʪِلْعَشِيِّ وَالإِبْكَارِ وَ [لىاوذȞر Ǽمرادفاته أǽضا مثل قوله تع  
  .41سورة آل عمران، الآية  
بين في شȞل طǼاق إيهامي قد ǽحمل بين قط او جسر أوهذا الوقت الذǽ ȑعد قنطرة     

وقد تكون دلالته  و العȞس أو قد يواجهها في Ǽعضهما،الليل أ إلىدلالة النهار وǽحولها 
  .يزȄة الخاصة Ǽه دون سواهالتمي

عدة طرائȘ في هذه المسرحǽة منها خاصة إǽحاؤه Ǽأمر جلل في وتصور المساء     
ن السبب أم من هذا العراف، وهو تداول ن ما ǽسمعه الزعǽتعلȘ بين ما ǽقوله العراف وȃي

 ȑم، موت الشجعان وراءالذǽم  والفرسان ما هو إلا شفاء الزعǽأ جعل الزعǼوهذا الخبر والن
 حسب رأȑ_ يتوجس خǽفة وȄتحذر حاشيته إن لم ǽأتوه Ǽالعراف مساء يرده عما ǽفترȄه 

  .د ينقطع من قبل الزعǽملقا لا Ȟǽاالمساء ق) ǽةفستشراالا(نتظارȄة فمثل بهذه الا_ الزعǽم
    ǽقة على الرغم من فستشرااخذ أ) المساء(هذا الزمن  إنقال وǽعيدة عمǼ ةǽن وقته أ

بل صار نفسا تحدث الزعǽم في Ȟل  ن المساء لم يبȘ وقتا وفقȌ،ت لأسǽصل Ǽعد سوǽعا
وهذا دائما على شخصǽة . زاد في الإحساس Ǽان الوقت لن ǽصلدقǽقة ولحظة وثلث مما 

  :ة الثامنة وȃداǽة اللوحة التاسعةوما يؤȞد ذلك نهاǽة اللوح الزعǽم
بهذا العراف الخرف أرȂده في مجلسي هذا المساء وإلا Ȝان حساȜǺم  يإل: الزعǻم" 

  1"عسير
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؟؟؟ ǻا ترȎ  لذǻ ȏقصده العراف الخرفا ما:وهو مطرق برأسه ǻفȜر محدثا نفسه الزعǻم" 
؟؟؟ ǻا ... حذ الزعامة مني ام ماذا ؟؟ هل هل هي مȜيدة لأ... وما الذȏ يرمي إلǻه ؟؟ 
  1." ...وȂلي وǻا سواد ليلي ؟؟

فالدلالة المȞثفة حول فضاء الليل والصǼاح والمساء هي دلالة وصمة عار وفناء     
، أما ماعدا تعلقت Ǽشخصǽة الزعǽم Ȟما هو معلن Ǽه في المسرحǽة وشاهدوخراب ودمار 

Ǽة الليل والصǽم فمثلت هذه الفضائǽة تمثلت في الزعǽة ضدǽسȞاح والمساء في دلالة ع
  .، وراقصت الǼقاء وناشدتهء على هذا العار والدمار والخرابالقضا

ǽة Ȟانت فث الاسترجاعǽة والحاضر والإستشراوالأحداث في هذه المسرحǽة من حي
  :متعـددة منها

  ):الاستحضار(الاسترجاع -1
وزوجة زعǽم القبيلة في اللوحة ونلمسه من خلال المحادثة بين نائب زعǽم القبيلة 

  :الثالثة عشر
 ....ولعلها تؤȜد لك أن سبب الǺلاء Ȝǻمن في الشفاء : نائب زعǻم القبيلة"

  أولم تتمȜني من معرفة أȏ شيء لحد الآن ؟؟:نائب زعǻم القبيلة
  ... لا ǻا ابن العم فقد حاولت ولكنه صعب المراس : زوجة زعǻم القبيلة

  .2"وأصǺح لا ǻطيȖ حديثا... عت نبوءة العراف وقد ازداد قلقه منذ شا
فأجابته بـ لا واسترجعت ما حدث ) الآن(فالزوجة حينما سألها النائب في لحظة     

لا ǽا ابن "ما دار بينهما وȃين الزعǽم وذلك من خلال قولها  إلىمعها والزعǽم لتنقل الملتقى 
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جاع Ȟذلك ما جاء على لسان ومن أمثلة الاستر ... العم فقد حاولت ولكنه صعب المراس 
  .حة الساǼعة عشر وقت تحاور الشيوخنائب الزعǽم في اللو 

  ...لعلك ستؤȜد ما قلناه أن السر في الغناء : 1الشيخ "فقال 
  ...، ولǻس في الغناء سيؤȜد زعمنا أن السر في الحسناء بل لعله: 2الشيخ 
  .)Ȗنير من الحالزعǻم بنظرة تحمل الكثيرمقه (وماذا عن الشفاء : 3الشيخ 

  1)"  لقد حسم الأمر بهذا الشأن فالشفاء مسǺعد: ... (نائب الزعǻم
أن الظاهر زمن التحاور غير ر،و قيلت في زمن الحض" فعǼارة لقد حسم الأمر " 

دفع نظرة الزعǽم ليذهب الشك وȞ Ȅان قد حصل والاستحضار،نائب الزعǽم في زمن الآن،
ن ء فلو سئلنا لماذا أتى Ǽالماضي في زمن نجيب لأطاؤها الحنȘ والعناغالمتحملقة التي 

أو  قد ǽحسم، أون الأمر ينحسم مثلا لأفلو عبر له  الماضي أقوȐ في تحقيȘ الدلالة،
ǽحسم لأنتاب الزعǽم الشك والرȄب فǽما ǽحول بين المشايخ من ناحǽة ونائب الزعǽم من 

 Ȑة أخرǽة والعراف من ناحǽناح .  
ين نائب الزعǽم Ǽسبب لهذا الاسترجاع تمثلت في ǽق Ȟما قد نستǼطن دلالة نفسǽة

نه تورǼ ȐعǼارته هاته لينتهي الحوار الذȑ قد Ȟǽشف السر للزعǽم أموت الشجعان، غير 
  .الكلامإن تواصل 
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  :فستشراالا – 02
قال نائب زعǽم  ومن نماذجه في المسرحǽة نذȞر ما جاء في اللوحة الثالثة حينما

لنحتفل مجددا ولكن هذه المرة ليختار زعǽمنا فتاته على إǽقاع وسنلتقي لǽلا ...القبيلة
  1."م الحسناءتاهيجالت وأنغا
اع Ǽه في Ǽستان الملذات قǽلك بخداع الزعǽم والإذل، و ǽحستشرافǽة حملت سوهذه الا

وجاء الاستشراف في اللوحة الثالثة عشر ) الأشجان(هواء ومراقصته الأحزان ومتاǼعة الأ
علها تجود  اولكن دعيني أستنطȘ أحجارȑ مجدد" ...وجة الزعǽم ي قول العراف لز ف

  .2"بǼعض ما أخفته عني النجوم في المرات الساǼقة علي
و استنطاق الأحجار وه في زمن حاضر وانتقل لاستǼاق حدث، فهذا الطلب Ȟان

ومفاد هذا الاستشراف حفȎ الǼقاء للعراف "ن هذا المستقبل Ȟان قرǼȄاأ غير"في المستقبل 
فاء ومن الشين تكلǽمه لحجارته واستنطاقها لعلها توحي سبب آخر لمقتل الشجعان غير ح

  .نماذجه ما جاء في اللوحة الخامسة عشر
ينǺغي أن نضع حدا لهذا الأمر : لنائǺه وǺقǻة الشيوخجها ȜǺلامه الزعǻم متو "

سنقف على الوضع Ǻأنفسنا لقد أرسلت أحد غلماني لحضور جلسة طرب وانس ...

  .نȜتشف من خلالها سر هذه المرأةل...
  ...سمعا وطاعة أيها الزعǻم : يومئ الجمǻع

فǺعد موت  ،فحال القبيلة أيها الزعǻم يزداد سوءا Ǻعد سوء: يتدخل نائب زعǻم القبيلة
لا بد من الإسراع بإيجاد حل لهذه  ،الفرسان وسقوطهم أصǺح العبيد الأشداء يختفون 

  ...و آت الكبرȎ فلسنا ندرȎ ما هالمعضلة 
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  1...."إȏ والله لم نعد ندرȏ ما سǻأتي : 1 الشيخ
 ،سنقف وسǽأتي ،ردتيـي مفـان فـرحي إن الاستشراف Ȟـهذا النص المس Ȑومؤد

لى معرفة ولنȞتشف فالأول Ȟان على لسان الزعǽم الذȑ صار ǽحرص حرصا شديدا ع
غلمانه قصد  وȞان في هذه المرة متمثلا في إرساله لأحد السبب الذȑ طال القبيلة،

س في نظرة استطلاعǽة نأضور جلسة طرب و ـالحسناء من خلال حالتجسس على 
ǽا  ة،اكتشافǼȄفعل مرادف تقرǼ تشف–سنقف (بل وأكدهاȞيد إلا  ،)سنȞوهذا التكرار والتو

  .لتأزم حالة الزعǽم Ǽعد إفشاء السر
لǽة عنده قبأما عن فحوȐ قول الشيخ فȞان شبيها Ǽالضد لما سبȘ لان النظرة المست

  .انعدمت ولم ǽعد يدرȑ ما يخفǽه ستار فضاء الزمن القادم
  :ونذȞر أǽضا في الاستشراف ما نصه

ما الذȏ ة موثوقة اليدين والرجلين؟ ȂǺترȂد أن نأتǻك Ǻالحسناء الغر : اقال الزعǻم مستنȜر " 
  .تفعله بنا؟ ماذا ستقول القǺائل ترȂد أن

  ؟؟؟ ؟ وȜيف سنحتمل أشعار الهجاءعن هذا العار
  2."الخوف من العار هو الذȏ سيهلكȜم: العراف

عطل في موت الحسناء والقضاء عليها وزاد للمسرحǽة Ǽعدا  ففهذا الاستشرا    
ناء ، فلو قضي على الحسǼامتداد الأحداث وتصارع الشخصǽاتتشوǽقǽا صراعǽا آخر 

  .لحسناءالعراف لأنه ǽعرف براءة ا حصل العار Ȟما قاللانتهى دورها في المسرحǽة، 
  Ȝيف حالهم؟... هل زرت أهلك اليوم : الزعǻم
  .بلون الأǻادȏ وǻسلمون علǻك Ȝثيراهم بخير ǻق: الزوجة
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  ينزع ثǻاǺه تحاول مساعدته 
  1."نزع الغطاء الذȏ يوضع على الرأس ǻشرع في

، غير )اليوم(إلى ظرف نلحȎ أن هذا الترتيب جاءت Ȟل أفعاله مضارعة إضافة     
، وجمǽع هذه )زرت(Ǽصǽغة الماضي في زمن الحاضر وهو  أن فعلا واحدا جاء

بلǽا الحاضرȄة تدل على Ȟلام بينهما في لحظة الآنǽة غير أنه سǽأخذ منحى آخر مستق
، فالزوج بدأ تساؤلاته في الزمن المضارع والزوجة أجابت وهو مدار الأمر من المسرحǽة

ر ما جاء Ǽعد هذا الكلام غيَّ  ، غير أنلك وȞان حوارا عادǽا أسرȄا حمǽمافي المضارع Ȟذ
  .جة أن تساعد زوجها في نزع الغطاءمجرȐ معنى الكلام وذلك حينما حاولت الزو 

  ...دعني أساعدك فأنت متعب من أمور القبيلة وانشغالات أهلها : الزوجة" 
تصǻح ... الزعǻم  وهي تنزع ذاك الغطاء إذ بها ترȎ قرونا مدبǺة من الفضة على رأس(

  ؟هذاǻا وȂلي ما 
  ماذا ماذا هناك ؟؟؟: الزعǻم
  .ألدǻك قرون : الزوجة
  !!!ما الذȏ تهذين Ǻه ǻا إمرأة ؟؟؟: الزعǻم

يتحسس الزعǽم رأسه فيجد قرنان صغيران مدبǼان من الفضة وǽصǽح هو الآخر     
  ...متذȞرا ما قاله الشيخ 

الحاضر : رزمن الحاض... لذȏ لا ينǺغي لأحد أن ǻعرفه ǻا إلهي هذا هو السر ا: الزعǻم
  .الآنǻة واللحظǻة هو الذȏ يدل على وقت
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  1" وزمن المضارعǻة وهو ما دل على وقوع حدث مقترن بزمن ǻصلح للحال والاستقǺال" 
وزمن الحاضر ǽعبر عنه Ǽالفعل المضارع غالǼا Ȟما ǽعبر عنه بوحدات لغوǽة     

  ...)اللحظة  –اليوم  –الآن (أخرȐ تتمثل في الظروف مثل ظرف 
  :اذجه في المسرحǽة يذȞرومن نم

من خلال قول نائب زعǽم القبيلة  ذا ما وجد في اللوحة الثالثة عشروه :زمن اليوم    
  :زوجة الزعǽم وقال لها  إلىحينما استدار 

  2"أولم تتمȜني من معرفة أȏ شيء إلى حد الآن ؟؟" 
حدث دلا على أن هذا الحدث، " الآن"ظرف فالفعل المضارع المجزوم بلم وال من    

؟ أȑ إن هذا الاستفهام حصل لحظة حوار زوجة زعǽم القبيلة في زمن اللحظة الحاضرة
ونائب الزعǽم حينما زارا العراف في بيته وȞان فحوȐ هذا الخطاب Ǽحث الأسǼاب الحقǽقة 

، وǽمȞن أن نستشف دلالة من زمن الحاضر أن أمر مقتل الشجعان نلموت الشجعا
 ȑشها أǽعǽ لحظة ȑح حديث أǼة أصǽمقتل _ فرد من القبيلة ولم تفارق هذه المشهد

  .عقل وقلب أȑ قاطن Ǽالقبيلة_ عان الشج
لراǼعة عشر من خلال ومن زمن الحاضر أǽضا في المسرحǽة ما جاء اللوحة ا    

  :زعǽم القبيلة
  :خل الزعǻم ترحب Ǻه الزوجة ǻسألهايد" وزوجته 

  3"إلى زوجته شزرا 
  ....زوجتك ǻا مولاȏ ولا ǻمȜن أن أبوح Ǻأسرارك أنا : زوجته وȜأنها قرأت أفكاره
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  ...استحلفك Ǻما هو عزȂز علǻك أن تكتمي سرȏ ولا تفشي Ǻعهدȏ  :الزعǻم
سأجلب لك Ǻعض ...إن الحمقاء فقȊ من تثرثر Ǻحرم المخدع وحرمة الفراش : الزوجة

 ȏا سيدǻ 1..." الماء.  
لمقطع جاءت بهيئة فǼعد نزع الغطاء نزرع السر وȞشف وجل الأفعال في هذا ا

ى في زمن اللحظة ولا يǼقى ي أن السر يǼقـدلالة وه إلىالمضارع مما يجعلنا نطمئن 
الفعل  ةلى الخارج، لأن من دلاللǽصلإ.إلى ما وراء مخدعهمابل إنه سوف يخرج  متسترا،

  .رإلى جانب الحال والحاضر والمستقبل، وȞذلك التجدد والاستمراالمضارع 
فالزوج ǽسأل زوجته Ǽالماضي  ن النص الأول دلالة تحوȄله،تنتج موǽمȞن أن نس

المستقبل الذȑ  إلىلǽعرف الحاضر أما هي فتجاوزت الماضي والحاضر وعبرتهما لتصل 
  :ا ǽصوره السطر الآتيينبئ بنهاǽة الزعǽم الحتمǽة وهذا م

  Ȝ "2يف حالهم ...هل زرت اهلك اليوم : الزعǻم" 
ومنه أǽضا ما  إلى جانب ما ذȞر،ذه المسرحǽة وقد ورد زمن الحاضر Ȟثيرا في ه

  :اللوحة السادسة عشر في حوار آخر جاء في
 ...تومئ برأسها Ǻالإيجاب : الزوجة
  ...لماذا ذهبت إلى الحسناء :الزعǻم
  ... لا شيء تسامرت معها فقȊ : الزوجة
  ...أتسخرȂن مني أرȂد إجاǺة محددة:الزعǻم
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فأخبرتني Ǻقصة حبها التي جعلتها رهينة الحل  سألتها عن ما الذȏ جاء بها: الزوجة
  والترحال منذ قتل حبيبها

  ...وتخالين أني سأصدقك : الزعǻم
  1..."ولم لا  :الزوجة

اؤمǽا فخلاصة القول في هذا الزمن الحاضر في المسرحǽة إنه أعطى Ǽعدا تش
وجعل صراعات بينهما أقل ما ǽقال عنها أنها هدمǽه تآمرȄة للزوج وȞذلك فرق بين زوجين،

  .أسرȄة
ونلمس تǽمه أخرȐ لزمن الحاضر رأس أمرها الخلاص والنجاة لشخصǽة الزوجة 

  .ا جاء في اللوحة نفسها في الأخيروذلك حينما تدخلت الجارȄة لأنقاضها وهذا م
  2"وȂنتهي المشهديدتها زوجة الزعǻم في تلك الأثناء تدخل الجارȂة وتخلص س" 

  .والانغلاق ودلالته النفسǻة هندسة فضاء المȜان في المسرحǻة من حيث الانفتاح-ثانǻا
إن المȞان له دلالات نفسǽة على الشخصǽات وما ǽعترȄها من أمور نفسǽة قد 

هذا ما وجدناه Ǽه،و  ا ارتǼاȋ وثيȘ الصلةتكون حلوة أو مرة لأن المȞان يرتǼ ȌǼالإنسان أǽمّ 
 امرȏ الشعر الجاهلي من خلال الȞǼاء على الطلل ورسم الدار مثلما Ȟان مع مثلا في 

  :القǽس حينما قال في مطلع قصيدته
  3قفا نǺك من ذȜرȎ حبيب ومنزل        ǺسقȊ اللوȎ بين الدخول فحومل

وقد Ȟان هذا الطلل مشاعا في العصر الجاهلي فȞيف Ȟان المȞان في مسرحǽة 
  ؟اده النفسǽةالحسناء، وما هي أǼعأمغار و 
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  :والانغلاق ودلالته النفسǻة الانفتاحمجلس الزعǻم من حيث -1
في المتعارف علǽه أن مجلس الزعǽم هو المȞان الذȑ يجتمع فǽه الزعǽم وحاشيته 
من وزراء وأمراء ليتناقشوا أحوال قبيلتهم وȄتǼاحثوا فǽما يخدم مصالحها جمعاء من سǽاسة 

  . وفود من القǼائل والعشائر الأخرȐ ال استقǼالوȞذلك ...وتجارة وأحوال المجتمع  واقتصاد
، وȞلمة إما لقدوم مسرة أو حدوث مضرة اجتماع وǽحدث فترȐ حينا Ǽعد حين إلاّ 

  .ه واقفاا والقعود فلا تر  ،من الجلوسمجلس مأخوذة 
، هذه المسرحǽة فقد تنوعت وتǼاينت أما عن الدلالة التي حملها مجلس الزعǽم في

خها، غير أن هذا لمجلس للتشاور والتحادث بين زعǽم القبيلة ونائǼه ومشايحيث Ȟان هذا ا
 .)غير مصرح Ǽه(الأمر غير معلن 

زعǽم القبيلة  من حال وهو مرض انطلقتفنجد في بداǽة العرض المسرحي قد 
  .ولزومه فراش المرض

في اللوحة الخامسة من  فبدأ ذȞره إشارة) مجلس زعǽم القبيلة(ا عن المجلس أم
حتفاء Ǽشفاء او  ،حتفالا،اطرǽȃا ،غنائǽا اـاستعراضيالتي Ȟانت تمثل مشهدا ، مسرحǽةال

ر أن غي ،والغناء ،والرقص ،، فهنا مثل المجلس جوا جمǽلا رائعا ملؤه البهاء والحسنالزعǽم
أو في هذا الفضاء توحي Ǽأن مȞيدة ستحدث  ،)الجو الطرȃي(الذȑ يلمس في هذه الطرǽȃة 

معها من  ن، ومن Ȟالمغنǽة الحسناءالقبيلة من خلال استمالته Ǽصوت  وهي الإǽقاع بزعǽم
.هذا ما نلاحظه في اللوحة الخامسةالقانǽات والحسناوات و   

والزعǻم في أبهى حلة والحسان  الاحتفالتنطفئ الإضاءة لتضيء على مشهد {
  .}يرقصن على أنغام المغنǻة لاستمالته
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ȑم القبيلة ينادǽم لتتقدم آخر : نائب زعǽيتحدث نائب (الحسناوات للرقص أمام الزع
أيها الزعǻم هن أحلى وأبهى أȜǺار القبيلة انتȖ يدازجȜر رئǻس القبيلة إلى زعǻم القبيلة 
  1...)ولكنني أجد آخرهن أعرق سلالة وأكثر جمالا....Ǻعناǻة وحرص ما يروقك منهن

عه وهذا ما إلى مخدȞما انتهى هذا المجلس ǼمصاحǼة زعǽم القبيلة لآخر راقصة 
ينتهي المشهد Ǻاصطحاب آخرهن من قبل زعǻم القبيلة إلى (: يبينه النص الآتي

  .2)مخدعه
 : م أǽضا ما ذȞر في اللوحة الثامنةمشهد مجلس الزعǽمن  -
 ..ندق ناقوس الخطر أيها الزعǻم  أنينǺغي : 1شيخ  {

  .لقد فقدنا أشجع وأحسن فرساننا الذين يذودون عن القبيلة: 2شيخ 
  .القبيلة من عدوان القǺائل الأخرȎ من لنا Ǻعدهم لǻحمي : 3شيخ 
إنهم ǻسقطون الواحد تلوȎ الآخر Ǻعد أن يدخلوا في غيبوǺة إنه لأمر غرȂب : 1شيخ 
  .ومحير
  .!وماذا قال الحȜماء ؟: الزعǻم
  لقد عجز الجمǻع عن فك اللغز ومعرفة السبب؟: 2شيخ 
  ما السر في سقوȉ شجعاننا ؟؟: الزعǻم
  .لعل السر في الماء :3شيخ 
  .لا لا لا لا لا أعتقد لو Ȝان Ȝذلك لأصابنا جمǻعا:  2شيخ 
  ....بل السر في الغناء : 1شيخ 
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  ؟؟ رشيدء الذȏ أسمعه ألǻس بينȜم رجل ما هذا الهرا !!!في الغناء : الزعǻم 
  .إنه محȖ أيها الزعǻم، ولكن رȁما Ȝان السر في الحسناء ولǻس الغناء: 2شيخ 
  1. }لعل السر في الشفاءو : 1شيخ 

وهو موت فرسان القبيلة . ذا المجلس دل على دق ناقوس الخطروعلǽه فه
فȞان المجلس بذلك في شȞل حوارات وتساؤلات وتوقعات للأسǼاب التي أدت  –وشجعانها

أن ينطȘ الشيخ رقم واحد وǽقول ولعل السر في الشفاء  إلى) الفرسان(هلاك هؤلاء  إلى
Ǽسؤال مردد لأȑ شفاء  تهعلى امتعاض زعǽم القبيلة وانتفاضان دالا هنا أصǼح المȞ إلى

  ).الصراع(هنا تحدث الأزمة التي بنيت عليها المسرحǽة و ؟؟؟ أȑ شفاء ؟؟؟ 
. عدȐ ذلكتت حوادثففضائǽة المجلس في أصلها مغلقة غير إن ما دار فيها من 

فضاء مȞان  أننستشف  منهإلى الحǽاة خارج المجلس و نتقل تالمجلس ل عدȐ أسوارتتبل و 
نه Ǽسماع ذلك الخبر أوالاطمئنان غير  ،والهدوء ،الراحة في أصله مجلس الزعǽم ǽمثل

  .الجزعو  ،والهلع ،يدل على الخوف أصǼح
يد التهديد لضرب مواع اولم يتوقف المجلس على هذه الدلالة بل أصǼح مȞان

إلي بهذا {وحة الثامنة ، وهذا ما قاله الزعǽم لحاشيته في اللخاصة في أوقات المساء
العراف الخرف أرȂده في مجلسي وإلا Ȝان حساȜǺم عسيرا ينصرف الرجال وǻعود الزعǻم 

  2}..بيته  إلى
لقبيلة والعراف ومن دلالات فضاء المجلس أǽضا ما حدث في المساء بين زعǽم ا

Ȟرم لة ترحيبǽة عنوانها ، حيث Ȟان المجلس في وهلته الأولى ذا دلاوالحȞماء الأرȃعة
Ǽما قالته مشهد سمته سوء الظن والغضب من الزعǽم والتخفي  إلى،ثم تحول الضǽافة
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م وهذا أ Ǽأن قتل الشجعان Ȟان مداره شفاء الزعǽمَ وْ ، لأن العراف أَ الحجارة من قبل العراف
  .ما جاء في اللوحة العاشرة

احترامي وتقديرȏ لكم ... السلام على زعǻم القبيلة وحȜمائها : العراف{
  1}...مǻعاج

  ...أهلا Ǻك أهلا : الحȜماء
ǻشير إلى أحد العلماء للقǻام بواجب الضǻافة وǺȂادر (أهلا Ǻعراف القبيلة : الزعǻم

  ).الغلام بتقدǻم الشاȏ للعراف
أنت على علم Ȝما الجمǻع Ǻالأمر الجلل الذȏ حل Ǻقبيلتنا فرسانها وشجعانها : الزعǻم

ارك؟؟ ما السر خلف هذا الموت ـماذا تنبئك أحجǺ... الذين يتساقطون الواحد تلو الآخر
  ؟؟..الذȏ فجعنا 

ينظر الحȜماء إلى Ǻعضهم Ǻعضا ... ǻطرق العراف برأسه برهة من الزمن دون أن يجيب
  .وǻقوم الزعǻم من مȜانه متوجها إلى العراف... 

  ...ما Ǻالك لا تجيب عن سؤالي أيها العراف : الزعǻم
  ...سيدȏ لأن جوابي قد ǻغضȜǺم : العراف
  2....سمعنا صحǻح، فأنت تشȜك في طبǻعة شفائنا  إلى إذا ما تناهى: الزعǻم
لم أتنǺأ يوما إلا Ǻما قرأته ... معاذ الله سيدȏ أنت زعǻمنا وتاج رؤوسنا : العراف

  3...أحجارȏ وأنǺأتني Ǻه البلورة
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رȄب حيث حذر من الحسناء  إلىتحول في هذا المجلس ذاته جزم العراف Ȅو 
  ..السبب في مقتل الشجعان في اللوحة العاشرة في قول العراف  وشارȞها

ولا أخفȜǻم سرا أن وجودها ...إن أحجارȏ تحذر من الحسناء وصوتها": العراف
مما ....بوجودها ما يرȂ ن فيبدوا لي جلǻة إلا أتلم  الأموررغم أن ... هنا لǻس برȂئا 

  .مرحا1."جعل الزعǻم يتنفس الصعداء
Ȑ للمجلس وهي اجتماع الزعǽم بنائǼه وشيوخه الثلاثة حول تدارس وهناك دلالة أخر 

ǽه في وǼحث السبب الحقǽقي الذȑ تخفǽه الحسناء لكي يǼعد الزعǽم الشبهات الموجهة إل
يجتمع الزعǻم بنائǺه والشيوخ لǻقفوا على حقǻقة ما تخفǻه ": اللوحة الخامسة عشر

  2."الحسناء وȜأنه يرȂد أن يǺعد أȏ شبهة 
  :العراف بيت-2

، والقلادات وǼعض أصلا نجد Ǽعض الطقوس وǼعض البخورفي بيت العراف 
فبيت العراف هو ملتقى للأرواح الشرȄرة ... التمائم والأحجار وȞل ما يتعلǼ Șالشعوذة 

التي تتدخل في شؤون الناس والعراف هو رجل Ȟǽتسب هيئة من خلال تأثيره في الآخرȄن 
ن ، حتى إن Ǽعض الناس ǽعتقد Ǽأقعات وتنبؤات مستقبلǽةن طقوس وتو خوفا ولما ǽمارسه م

إلى الإحسان أو من الإحسان  إلى، سواء من الإساءة العراف هو الذǽ ȑغير له تارȄخه
  .الإساءة

ه المسرحǽة قد أخذ دلالات وǼالعودة إلى الفضاء المȞاني لبيت العراف نجده في هذ
ة الخلاص من الشر الذȑ طارد أهل ، ولعل أقرب دلالة هي دلالة ǽȞفǽمتنوعة، متعددة

لكي يǼحثوا ) مشايخ القبيلة وزعǽمها(، فاجتمع عنده بيلة، وهو موت شجعانها وفرسانهاالق
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السبب الحقǽقي لما آلت إلǽه القبيلة ومن Ȟان وراء هذا السبب أهو شفاء الزعǽم حقǽقة أم 
 .Ǽة غنائها وصوتها الشجي أم الماء، وعذو سحر الحسناء

، وȃهذا أستطǽع في مقتل الشجعان Ȑ قشة تعدد الرؤ ف أصǼح مزارا لمنافبيت العرا
، مليء عاد في بنائه ، حيث تحول من بيتقول إن في فضاء بيت العراف لتحولال

  .والسȞينة ،والوقار ،عن الاستقراربيت يǼحث فǽه  إلىفحواها الشعوذة Ǽالطقوس التي 
هذا ما جسدته السȞنات و  وقد جمع بيت العراف بين الهمهمات والحرȞات وȞذلك

  :راللوحة الساǼعة عش
  المȜان بيت العراف   - {

  .بيت العراف يدخل الجمǻع إلى -
  ماذا وراءك أيها العراف؟: الزعǻم 
  .لعلك ستؤȜد ما قلناه أن السر في الغناء:  1الشيخ 
  .ولǻس في الغناء ،بل لعله سيؤȜد زعمنا أن السر في الحسناء: 2الشيخ 
  .عن الشفاء وماذا: 3الشيخ 
طلح مسنن، ثم رسم على الأرض رموزا ) الطالح(التراث Ǻعود  ǻقوم Ǻحرث.. : .العراف 

سمحولي أن أنحاز إلى امحا رموزه ثم جمع أحجاره وقال ... غامضة رمى أحجارا 
 1}.الخلوة مع الحسناء، ولǻس الغناء الفرȖȂ الذȏ يزعم أن السر في الحسناء في

ن ما دار فيها من بيت العراف في أصلها مغلقة غير أ ن فضائǽةإقول وخلاصة ال
  .تنقلنا إلى الحǽاة خارجه، لينفتح هذا المȞان على العالم الخارجي، ث تقدر ذلكدواح
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  :الضرȂح-3
هو مȞان مغلȘ وȄوحي Ǽالشر والظلم والظلام وفقدان الأمل Ȟما يوحي Ǽالشؤم  

مȘ وعذاǼا أكبر وفناء أشد حيث والحزن والفناء ولكن هنا في هذا المشهد شهد حزنا أع
وهذا ما من جنس العمل ستعاقب الحسناء بجزاء ما عملته أنفاسها بل وȞǽون Ǽالحجارة 

  :أتى في النص الآتي من المسرحǽة
إذا آمنتم قبلكم أن الأضرحة أخذت أنبل أǺطالنا هي من صنع أنفاسها : العراف  { 
  1.ا ضرȂحا من الحجارةلǻس لها إلا أن تلاقي نفس الجزاء، Ǻأن نضع لهف

  }هل ترȂد أن ترجمها ؟: الشيخ 
إلا أن Ǽعض الأضرحة تمثل راحة لمن هم أحǽاء لأنهم تخلصوا من شرȄر أو ظالم 

أهل (وجه نعمة للأحǽاء ؟ وȃهذا أصǼح الضرȄح ذا وجهينللعهد ومخلف للوعدأو خائن 
  .، ووجه نقمة للميت)القبيلة

ومȞان التماس  ،نه رمز للتقوȐ والصلاحȞما نلاحȎ دلالة أخرȐ للضرȄح على أ
وتأمين حاجة  ،والأمان ،والقوة ،والحماǽة ،وطلب العون  ،البرȞة والخير والدعاء المستجاب

والتقرب إلى الله عن طرȘȄ الولي  الاجتماعيوعابرȑ السبيل،وإبداء التكافل  ،الغرȃاء
 .، الذȑ يزار للتبركالصالح

  :الخǻمة-4
وهي  ،ن ǽطلع على الكثيرـه صغير لكـهندستبنائه و  من حيثهي في الأصل مȞان
خǽمة  إلى، فȞانت مرة للصراع من خلال قدوم الزعǽم والشيوخ تعني الهدوء والستر والغطاء

ما نلاحظه اء والسر وراء موت الشجعان وهذا الحسناء لǽقفوا على حقǽقة ما تخفǽه الحسن
  .شرلال ما جسدته اللوحة الخامسة عالآتي من خالنص في 
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  .  أجل أرجوا أن تفصحوا عما جئتم لأجله: الحسناء{
  .لا شيء غير الطرب والأنس: الزعǻم

  .لا يبدوا أنȜم استحسنتم ما غنيت ولا أنصتم إلǻه فكل منȜم Ȝان شارد الذهن: الحسناء
  .فقد أتينا لأمر آخر.. .في الحقǻقة أصبت فǻما ظننت : يتدخل نائب الزعǻم

  .الشجعان ألǻس Ȝذلك السر وراء موت: الحسناء
  1}أصبت: نائب الزعǻم

على أخǼار الحسناء  والاطلاعوفي Ǽعض المرات أصǼحت الخǽمة مȞانا للتجسس 
الكشف عنحقǽقة موت  إلىمن خلال ما فعلته زوجة الزعǽم مع الحسناء التي Ȟانت تسعى 

  :ةما نلاحظه في اللوحة الحادǽة عشر الفرسان وهذا 
  سمحت لي Ǻسؤال ؟؟؟ هلا: زوجة زعǻم القبيلة {

  .ǺالطǺع سيدتي : الحسناء
خلف موت فرسان القبيلة  الجمǻع في القبيلة ǻقولون أنك رȁما: زوجة زعǻم القبيلة

ونحن ... ، فمنذ وصلت إلى هنا ك الساحر وجمالك الأخاذ وراء ذلك، فصوتوشجعانها
  ...2}وȜل يوم وعدد الأضرحة في تزايد ... نفجع في أنبل فرسانها وأشجعهم 

رب والغناء وفي هذه المسرحǽة أخذت تǽمة الخǽمة Ǽعدا آخر تمثل في Ǽعد الط
ته ما ومن أمثل نغمات الموسǽقى واǽٕقاعات الإنشاد، وأشجان الألحان و والسمر واللهو والفرج

  :جاء في النص المسرحي الآتي

 .32مسرحية أمغار والحسناء،ص: ليلى بن عائشة 1-                                                 
 .31مسرحية أمغار والحسناء،ص: ليلى بن عائشة  -2



 

 

ــ دراسة تطبيقية لهندسة تشكلات الفضاء في مسرحية ـــ  " أمغار والحسناء"الفصل الثاني ـــــــــــــــــــــ

91 

تحت .. ..الحسناء في مخدعها تغني وقد التفت بها الجوارȏ والقانǻات يرددن خلفها  {
  .إǻقاعات تارقǻةجميلة 

  )سناء مع جوارȂها في تحضير أنفسهنتبدأ الح(
  . }وȂبدأ الطرب والغناء قبل وصول الجمǻع 

، ومن أهم فضاءات الخǽمة ǽمة دلالة أخرȞ Ȑالأصالة والتراثȞما أخذت الخ
م ورموزها أنها رمز للحرمة والحǽاء والحشمة فهي تضم الحرȄم وتحتوȑ أسرار الأسرة وأه

  .والعائلي للأسرة والعشيرة ارتǼاȋ وثيǼ Șالتنظǽم الاجتماعيترتȌǼ مقوماتها فهي 
 :المخدع-5

ǽمثل المخدع مȞانا للراحة والأنس والمتعة والطرب والفرح والسرور بيد أن المخدع 
ث ، وارتȌǼ بثلامتǼاينة أحǽانا في هذه المسرحǽة أخذ دلالات متنوعة متعددة وحتى

  :ي مخدع ومن هذه الدلالات ما ǽأتي، والحسناء فجته في مخدعشخصǽات الزعǽم وزو 
  :مخدع الزعǻم وزوجته-أ

Ȟان في بدايته ǽمثل الراحة والاطمئنان والأمان والاستقرار الزوجي بل وȞان 
، وذلك Ǽفضل الأعǼاء التي تواجهه خارج البيت مصدرا لذهاب الحزن وارتǽاح الزعǽم من

حظناه في ، وهذا ما لاات تجاهه Ȟالتروǽح عنه وتصبيرهجǼما Ȟانت تقوم Ǽه زوجته من وا
  : تيالنص الآ

  }...هون علǻك ǻا عزȂزȏ : الزوجة  {
.. ولكن فكر في ما هو آت ... أنا رهن إشارتك ǻا مولاȏ ) في غنج ودلالة: (الزوجة  {

  . }أنا زوجتك ومخǺأ أسرارك.. فلكي تواجه العراف وغيره ينǺغي أن نتسلح ǺالحȜمة 
  . }دعني أساعدك فأنت متعب من أمور القبيلة وانشغالات أهلها  :وجة الز {
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مصدر بؤس وقلȘ وȞل شر قادم أو حاضر وهذا  إلىإلا أن هذا المخدع تحول 
حينما Ȟشف سر الزعǽم من طرف زوجته وهو رؤǽة العلامة التي Ȟانت على رأسه 

  :ذا ما جاء في النص المسرحي الآتيوه) القرنان(
وهي تنتزع الغطاء إذ بها ترȎ قرونا مدبǺة من الفضة على رأس الزعǻم (: ...الزوجة 

  تصǻح ǻا وȂلي ما هذا ؟... 
  ماذا ماذا هناك ؟؟؟: الزعǻم 
  ألدǻك قرون ؟: الزوجة 
  .!!!ما الذȏ تهذين Ǻه ǻا إمرأة ؟؟؟: الزعǻم 
  1!!!... أقسم أنني أقول الحقǻقة لدǻك قرنان : الزوجة 

  2}...مين أن زوجي لدǻه قرون من فضة أتعل: زوجة الزعǻم  {
  :مخدع الحسناء- ب

هذا ما تبنته ، فلقد Ȟان مȞانا للطرب والأنس والراحة و أما ǼالنسǼة لمخدع الحسناء
  .ةاللوحة الحادȑ عشر 

تحت .. الحسناء في مخدعها تغني وقد التفت بها الجوارȏ والقانǻات يرددن خلفها  {
  3. }...إǻقاعات تارقǻة جميلة 

إلى أصǼح محمل شك عند أهل القبيلة لأنها Ȟانت تدخل الشجعان سرا  اȞم
  :في النص الآتي في اللوحة العاشرةلوا وهذا ما جاء تمخدعها وȞانت تسحرهم فǽق
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وهم يرتشفون شفتǻك فقد رأȎ غلماننا ..  مواههأفورȁما نفثت سمومك في : 1الشيخ {
  1}.خǻمتك  الفرسان يدخلون خلسة إلى

  :الحفرة-6
Ǽحضور جمع  اواسع اي مȞان ضيȘ في الأصل ولكن Ǽفعل الرجم أصǼحت مȞانه

رحي الآتي في اللوحة الثامنة غفير من نساء القبيلة ودليل ذلك ما جاء في النص المس
  :عشر

ǻظهر المشهد مجموعة من النساء وهي تقيد الحسناء وتضعها في حفرة بجانب  {
  2. }وجة الزعǻم برجمها Ǻالحجارة الأضرحة التي وورȏ فيها الفرسان ، وتبدأ ز 

  : الرجم Ǻالدين علاقة
الرجم هو عقوǼة في شرȄعة الإسلام وتكون سبب اقتراف ذنب ما ومن هذه الذنوب 

فالرجم هو عقوǼة في حȘ المذنب . التي تستدعي الرجم ذنب الزنا أو ترك الصلاة مثلا
جم في العرف جراء ما صنع، وهي في ثوب تأديب للإنسان على سوء عمله، والر 

الاجتماعي من أقوȐ العقوǼات Ȟونه متعلǼ Șالجانبين المادȑ والمعنوȑ، والمعنوȑ أكثر 
  .جرح عمقا والنفس حزنا وفي مسرحǽةمما يزȄد ال

حينما رميت في ) الحسناء(أمغار والحسناء وجدنا الرجم Ȟان عقوǼة لشخصǽة 
لة في القوة والشجاعة والآǼاء، فلم الحفرة على أنها قاتلة الشجعان، أȑ أنها قتلت رمز القبي

Ȟǽن غير الرجم عقوǼة لها لما ترȞته في النفوس من حزن عميȘ خاصة على أزواج 
  .الشجعان وأولادهم
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ǼالنسǼة إلى القبيلة وأفرادها لتخلصهم  والانغلاق، فالانفتاح وقد جمعت بين الانفتاح
  .منها والانغلاق ǼالنسǼة للحسناء لأنها بؤرة فناء

  :ودلالته النفسǻة في المسرحǻةفضاء الشخصǻة هندسة  –ثالثا 
ها المؤثر والمتأثر في تعد الشخصǽة هي عمود ارتكاز أȑ عمل مسرحي حيث إن

، تتأثر ǼالزمȞان قد Ȟǽون من ǼالزمȞان ومؤثرة في سير الأحداث ، فهي متأثرةالآن نفسه
 إلى، أو من التعاسة سالعȞ وأالترحال  أو، أو من الحل إلى التشاؤم أو العȞسالتفاؤل 
تأثيرها في سير الأحداث ،أما العȞس وأإلى الوساعة ، أو من الضيȘ العȞس وأالسعادة 
، فإن الأحداث لا تكون إلا Ǽفعل الشخصǽات وتصارعها وتلاحمها في ما بينهما وتسارعها

مسار وأفȘ قد ǽطول أو ǽقصر ǽساعد في تطور  إلىن وهذه اللحمة أو الصراعǽة تؤدȑ م
شخصǽات المسرحǽة في بناء  ، فȞيف ساهمتلمسرحي وتوالي الأحداث والمشاهدةا العمل

  ؟لهاؤ متخيل والواقع وتشاؤمها وتفا؟ وȞيف Ȟانت أǼعادها من حيث الفضائها
 :شخصǻة زعǻم القبيلة-1

Ȟان ، وهو محور المسرحǽة الذȑ دارت حوله الأحداث ذو حنȞة لما شخصǽة Ǽطلة
  :ل حواره مع زوجته في النص الآتيوذلك من خلا )شفائهالسر وراء (يخفي السر 

فقد تناقل الجمǻع خبر ...  !!!Ȝيف شفيت ǻا مولاȏ؟؟ شفاؤك محير حقا : الزوجة{
ولكنك في الصǺاح Ȝنت معافى وشفيت تماما وȜأن شيئا لم ... موتك الذȜ ȏان مؤȜدا 

  ..Ȝǻن لا بد أن في الأمر سرا
ولكن ... هي مشيئة الخالȖ ... في ذلك ،  سرا لا وجود لأȏ سر) : مرتȜǺا(الزعǻم 

  ،1}وني بهذا الجمال الأخاذـأود فقȊ أن أمتع خاطرȏ وأكحل عي.. دعينا من Ȝل هذا 

 14مسرحية أمغار والحسناء ص : ليلى بن عائشة  -1                                                 
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العقاب مȞان العقاب وذلك لما وهو شخصǽة متعددة الأدوار والأطوار فيجعل  
 :ص الآتيوهذا ما جاء في النعاقب زوجته بتكبيلها وتهديدها إما Ǽقطع لسانها أو قتلها 

علǻك أن تختارȏ بين حلين أحلاهما مر إما أن ... تعلمين ما سǻحدث الآن : الزعǻم  {
 ȏ1. }...أقتلك أو أقطع لسانك حتى لا تفشي سر  

  2.}...تظهر زوجة زعǻم القبيلة مȜبلة ǺالحǺال ومȜممة الفم  {
 ، الصبرǼحضور العراف الذȑ أنǼأهم Ǽالسر سرȄع التصرف وذلك لما أمروȞان 

  .الحواراتخاصة في 
وذلك من  Ǽحالش لله تبديل للأدوار سواء من زعǽم أو من ضعيف حينما Ȟان يتوس

  :خلال النص الآتي
  3. }) لا يجيǺه الشǺح...(ينتحب أرجوك امنحني فرصة أخرȎ : بدأ الزعǻم  {
  للزعǽمأدȐ النهاǽة الحتمǽة و 

، فمع الذات ع الزوجةمع ذاته ومع القبيلة وم وشخصǽة الزعǽم أخذت أǼعادا عدة
الشفاء وفاز Ǽالحǽاة  له Ǽعدما ابتسم له القدر وأهدȞȐان مطمئنا في بداǽة خصوصا 

حǽاته  إلىوالأمل والبهجة  الأبدǽة من خلال الختم الذȑ وضع على جبينه وعودة الأفراح
 :من خلال اختǽاره لأحلى وأبهى الأȞǼار وهذا ما تجسده اللوحة الثانǽة من خلال قول 

سوف أختم على رأسك علامة ، فالفوز Ǻالحǻاة لا Ȝǻون إلا بهذه العلامة التي :Ǻحالش{
  }...تميزك عن غيرك من المخلوقات الزائلة فأهنأ ǺالǺقاء والخلود 
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  1).مشهد الاحتفال بنجاة الزعǻم وقد تماثل للشفاء ǺأعجوǺة ورقصات وأهازȂج تارقǻة(
وذلك من خلال المصاب الذȑ اضطراب  إلىثم سرعان ما تحول هذا الاطمئنان 

لقد فقدنا {: 2وفرسانها وهذا ما نلحظه في قول شيخ  حل Ǽالقبيلة وهو موت شجعانها
  2. }أشجع وأحسن فرساننا الذين يذودون عن القبيلة

ومعرفة السر والسبب وراء  ،وهذا المصاب شȞل لغزا عجز الجمǽع عن فȞه
الحسناء  إلىرد هذا المصاب ، فهناك من يطهم فتضارȃت حوله الآراء وتعددتسقو 

Ǽعض الآخر رȃطه Ǽشفاء الزعǽم وهذا ما نلحظه في إلى الماء و وغنائها وهناك من رده 
  :خهائشااللوحة الثامنة من خلال الجلسة التحاورȄة بين زعǽم القبيلة وم

  ما السر إذا في سقوȉ شجعاننا ؟؟: الزعǻم  {
  .لعل السر في الماء :  3شيخ 
  .لا لا أعتقد لو Ȝان Ȝذلك لأصابنا جمǻعا  لا لا لا:  2شيخ 
  ....بل السر في الغناء :  1شيخ 

  ؟؟ رشيد ء الذȏ أسمعه ألǻس بينȜم رجلما هذا الهرا !!!في الغناء : الزعǻم 
  .إنه محȖ أيها الزعǻم ، ولكن رȁما Ȝان السر في الحسناء ولǻس الغناء :  2شيخ 
  3. }ولعل السر في الشفاء :  1شيخ 

م هذا الاضطراب ما زاد الطين بله Ȟثرة الشȞوك والتنبؤات التي تحوم وفي خض
مخاوف الزعǽم  منزȄل الغǼار عن الحقǽقة مما زاد حول لغز شفاء الزعǽم التي بدأت ت

وقلقه إزاء معرفة السر ومع زوجته Ȟانت علاقتهما علاقة عادǽة ǽسودها الحب والود 
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علاقة منحى آخر ǽحمل في لى جبينه فأخذت الأن رأت القرنين ع إلىوالطمأنينة والولاء 
خوف الزعǽم من إفشاء سره  –وعدم الثقة ،من الاضطراب الممزوج Ǽالخوف اȞثير ثناǽاه 

  .الذȞǽ ȑون سبǼا في موته 
  :مع قبيلتهالزعǻم 

في البداǽة علاقة متينة ووطيدة ǽسودها الحب والاحترام، Ȟما أنها  تهȞانت علاق
هم في قصره في Ȟل نازلة وفي Ȟل أمر علتشاور حينما Ȟان يجمȞانت علاقة مبنǽة على ا

أما في Ǽاطنه وفي خفاǽاه Ȟان يتستر وراء أمر عظǽم جلل تمثل خيرا أو شرا، ǽحل Ǽالقبيلة
التي  الذȑ رسم على جبينه تلكم العلامة Ǽحفي خداعهم حيث Ȟان في علاقة سرȄة مع الش

 :في اللوحة دها ممات وهذا ما جليتحمله حǽاة ما Ǽعتمنحه الحǽاة الأبدǽة بل و 
، فالفوز Ǻالحǻاة الأبدǻة لا Ȝǻون نعم سوف أختم على رأسك علامة{:Ǻحقول الش

  1.}إلا بهذه العلامة التي تميزك عن غيرك من المخلوقات الزائلة فأهنأ ǺالǺقاء والخلود
إلى أن ا يتنقل الملك لغيره وǼȄقى هو متفردلاوأراد الزعǽم من خلال هذه المؤامرة أن 

ǽحب أحدا من أبناء ن زعǽم القبيلة لا إ، لهذا نستطǽع القول يرث الله الأرض ومن عليها
ا في تزعم دالملك وǼȄقى وحده خالدا مخل إلىلا ǽأمل في أن ǽصل أȞ ȑان منهم عشيرته و 

  .القبيلة
Ȟما تظهر على شخصǽة الزعǽم أنها شخصǽة الزعǽم أنها شخصǽة ǽطǼعها التشاؤم 

له ملا احالرسول الشǼح الأمر وذلك لما استسلم وȄئس من شفائه ولكن لما أتاه  في بداǽة
  .شفائه اصطǼغت شخصيته ǼصǼغة التفاؤل لعودة الأمل والحǽاة من جديد
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  :زوجة الزعǻم-02
Ȟانت جميلة وذات حسن وȃهاء وجمال أخاذ وهذا  هي حسناء من الحسناوات،  

  :حة التاسعة من خلال النص الأتيلو ما عبر عنه الزعǽم من خلال قوله في ال
  1"الزعǻم مأخوذ بجمالها وȜأنه يراها لأول مرة " 
 " ȏأن أمتع ناظر Ȋ2"وأكحل عيوني بهذا الجمال الأخاذ ....أود فق  

في البداǽة Ȟانت تتظاهر Ǽالإخلاص والوفاء لزوجها من خلال تصبيره ومساندته 
  :وحةوالتهوȄن علǽه وهذا ما جاء في النص الآتي في الل

  3..."هون علǻك ǻا عزȂزȏ : الزوجة"  
  أنا رهن إشارتك  ...الزوجة " 

  ....أنا زوجتك ومخǺأ أسرارك 
في  4"لا تغضب ǻا مولاȏ أنا أفكر ...حاضر : )وهي تظهر الطاعة(الزوجة 

  ......مصلحتك لا أكثر 
 لكن فيǼاطنها Ȟانت تخفي عȞس الذȑ تبدǽه لأنها Ȟانت ȞاذǼة خائنة خانت زوجها

وتأمرت مع قرȄبها ضده وأفشت سره وثرثرت Ǽحرم المخدع وحرمة الفراش وهذا ما ǽظهر 
  :اللوحة الثالثة عشر من خلال قولهفي 
  حد الآن؟؟  أولم تتمȜني من معرفة أȏ شيء إلى: نائب الزعǻم" 

  .......لا ǻا بن العم فقد حاولت ولكنه صعب المراس :القبيلةزوجة زعǻم 
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نهار Ȝل إنȜشف أمرك اينǺغي أن تحاولي فالوقت لǻس لصالحنا وإن :نائب زعǻم القبيلة
  "شيء 

  1...."سأسعى لذلك سأسعى :زوجة زعǻم القبيلة
  : الرسول الشǺح-03

ير تفاؤل أتى Ǽمعجزة شفاء زعǽم القبيلة من خلال ختم علامة Ǽشهو رسول خير و     
 ǽظهر هذا من خلال، و ا على جبينه والمشروȞǼ ȋتم الوعدالحǽاة الأبدǽة التي وضعه

  :النص الآتي في اللوحة الثانǽة
نعم سوف أختم على رأسك علامة فالفوز Ǻالحǻاة الأبدǻة لا Ȝǻون إلا بهذه العلامة " 

  2...".الخلودǺغيرك Ǻالمخلوقات الزائلة فأهنأ  التي تميزك عن
    ǽ م إصراره على أنǽفي حوار الشيخ مع الزع Ȏما نلاحȞ ون شديد الحرص علىȞ

  : من خلال قولهذا السر ، Ȟما نجد نبرة تهديد ووعيد له جراء إفشائه لههذا السر Ȟتم
  ...حذارȏ ان تقع عين الخلȖ على ختم العهد : قال الرسول الشǺح" 

 وأعلم أن العين وجدت لترȎ وإذا رأت انتقل الǺلاغ إلى: )مواصلا Ȝلامه(الرسول الشǺح 
لاȏ لا يرحم من فاحترس لأن مو ... لنǺأ عم ع، وا، وإذا بلغ اللسان فإن السر ضااللسان

  3..."خان عهدا 
نذير تشاؤم لأنه قهر الزعǽم  إلىير تفاؤل Ǽشل من و حوفي النهاǽة ترȐ أن الشǼح ت    

سامحه ب لتوسله لأنه أخلف العهد ولم Ȟǽن على قدر من المسؤولǽة فلم ǽجستǽǽسمع ولم
  :وȞان سبǼا في موته من خلال

لم تكن على قدر من المسؤولǻة ولم تقدر العطاǻا التي منحت . " ..قول الرسول الشǺح
  .لذا فمصيرك... تحسن التصرف  مول... لك 

 26مسرحية أمغار والحسناء،ص : ليلى بن عائشة -1                                                 
 03مسرحية أمغار والحسناء،ص : ليلى بن عائشة -  2
   04-03الحسناء،ص مسرحية أمغار و : ليلى بن عائشة -  3
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  ؟؟؟ ...مصيرȏ ماذا : الزعǻم
  .مصيرك الفناء لا الǺقاء: Ǻحالرسول الش

  ) .لا يجيǺه الشǺح...(ينتحب أرجوك امنحني فرصة أخرȎ : بدأ الزعǻم
ا جره على الجانب الأǻسر ه حلǻا Ǻه جسما معدنǻتقدم الشǺح من الزعǻم وأخرج من Ȝم  

نظار تأوه الزعǻم ثم توارȎ عن الأ ... ، ثم مرره على الجانب الأǻسر من رأسه
  !...واستلقى

  .آه آآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآه Ǻقي Ȝذلك إلى الفجر: الزعǻم
تا وتلمسوا رأسه فلم مي وحينما تقدمت إلǽه زوجته ومن معها من الشيوخ وجدوه    

  1.."يجدوا قرونا
  :نائب زعǻم القبيلة-04

     ُǽ انȞ مǽة والتودد من خلال قولهظهر له الولاهو مستشار الزعǼنائب :ء والمح
غير أن  2"لقد حسم الأمر بهذا الشأن فالشفاء مستǼعد ) وȞأنه Ȟǽسب ود الزعǽم(الزعǽم 

زرع البلبلة وسȌ أفراد  إلىȞان ǽسعى هذا الولاء والحب Ȟان ظاهرȄا ولكن في Ǽاطنه 
متوقع وذلك من خلال الغير ذ مȞان الزعǽم وخاصة Ǽعد شفائه القبيلة لأنه Ȟان ǽعتزم أخ

  :ع زوجة الزعǽم وǽظهر هذا من خلالتآمره م
  أولم تتمȜني من معرفة أȏ شيء إلى حد الآن ؟؟؟:" قول نائب زعǻم القبيلة

وقد ازداد قلقه ... فقد حاولت ولكنه صعب المراس  بن العمالا ǻا : زوجة زعǻم القبيلة
  ...منذ شاعت نبوءة العراف 

نȜشف أمرك انهار Ȝل اتحاولي فالوقت لǻس لصالحنا وإن  ينǺغي لأن: القبيلةنائب زعǻم 
  3."شيء

  
 .40ص ،مسرحية أمغار والحسناء: ليلى بن عائشة 1-                                                 

 36مسرحية أمغار والحسناء،ص : ليلى بن عائشة 2-
 26مسرحية أمغار والحسناء،ص : ليلى بن عائشة 3-



 

 

ــ دراسة تطبيقية لهندسة تشكلات الفضاء في مسرحية ـــ  " أمغار والحسناء"الفصل الثاني ـــــــــــــــــــــ

101 

  :الحسناء-05
لها صوت  ،ي ظاهرها أميرة من قǼائل الأهقار، ذات حسن وȃهاء وجمالهي ف    

، لها أصل ومنبت شرȄف وهذا ما تؤȞده اللوحة الحادǽة عشر لǼابشجي وعذب ǽسحر الأ
فقد ... يتحدث Ǽه الجمǽع ولكنك السيدة حسب ما... خلال ما قالته زوجة زعǽم القبيلةمن 

قيل  فقد... جمعت مع البهاء والحسن وعذوǼة الصوت عراقة الأصل وشرف المنبت 
  1."أنȞأميرة من قǼائل الأهقار

  :، وهذا يتضح من خلال النص الآتية شفاء الزعǽمجاءت لتشارȞهم فرح
  2..."لقد جاءت لتشارȜنا أفراحنا Ǻشفاء زعǻمنا ..." 

لأمر هي جنǽة وجودها Ȟان Ȟانت تتظاهر Ǽالبراءة والنزاهة ولكنها في حقǽقة ا    
  :في النص الآتي في اللوحة الأخيرةǼشفاء الزعǽم وهذا ما جاء  امرتǼطمقترنا و 

الجنǻة لم تكن سوȎ اختǺار الصبر ومدȎ قدرتك على الحفاȋ على  :الشǺح الرسول" 
  3".عهدك

Ȟما أنها Ȟانت المسؤولة عن قǼض ضرǼȄة الشفاء وهي قتل فرسان وشجعان     
  .القبيلة

Ȟما نلاحȎ تناصا بين حادثة الحسناء حينما رمي بها في الحفرة مع سيدنا يوسف 
،ومؤدȐ هذا التناص أن السبب رمي )رالبئ(علǽه السلام، حينما رماه إخوته في الجب 

الحسناء في الحفرة هو الظن السيئ بها وǼأعمالها، حيث توقع أهل القبيلة منها أن مقتل 
الشجعان Ȟان Ǽسببها، فأرادوا الانتقام على طرȄقتهم، وهي حفر حفرة لها ومحاولة رجمها 

  .فȞان لهم ذلك
ه القصة في Ȟثير من أما عن قصة سيدنا يوسف علǽه السلام فتلتقي مع هذ  

الحوادث، وتختلف في أخرȐ، فسبب رمي يوسف علǽه السلام في غǽاǼة الجب هو الحسد 
 20مسرحية أمغار والحسناء  ص : ليلى بن عائشة 1-                                                 

 19مسرحية أمغار والحسناء  ص : ليلى بن عائشة 2-
 40مسرحية أمغار والحسناء  : عائشة ليلى بن 3-
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سبب (من لدن إخوته، لفرȋ أبǽه في حǼه أكثر من إخوته، والحسناء رجمت لسوء التوقع 
فǼقتلها ينتفي اتهام الزعǽم، وȄوسف علǽه السلام رمي Ǽه لسوء التوقع ) في مقتل الشجعان

،Ȟمـا جاء في القرآن الكرȄم، )ب علǽه السلام ليوسف عليـه السـلامحب ǽعقو (إخوتهعند 
  :وستطǽع أن نلخص هذه التناصǽة في الرسم الآتي

  :تناص حادثة الحسناء مع قصة سيدنا يوسف علǻه السلام
  الحسناء   يوسف علǻه السلام 

  )من طرف إخوته(الحسد -
  سوء التوقع -
  الخداع والكيد-

↓  
  

ا وتوقعا أنه ينزع محǼة إخوته من أبيهم خوف
  .وتؤول إلى أخيهم يوسف علǽه السلام وحده

غير أن يوسف علǽه السلام Ȟتبت له النجاة 
رغم الكيد، ونجاته حولته فǽما Ǽعد إلى 
وزȄر، حيث إنه خرج من حǽاة العامة إلى 

  حǽاة الخاصة 

  )من طرف أهل القبيلة ونسائها(الحسد -
  .سوء التوقع-
  الخداع والكيد-

↓  
  

خوفا وتوقعا أن ملك الزعǽم ينزع وȄؤول إلى 
  .غيره

غير أن الحسناء حدثت لها النجاة رغم مȞر 
أهل القبيلة بها، إلا أن نجاتها حولتها إلى 
حǽة، حيث خرجت من حǽاة الǼشرȄة إلى 

  )جنǽة(حǽاة الأشǼاح 
  

الرمي في الجب 
   

 الحفرةالرمي في 
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  :العراف-06
ن بتنبؤاته ة حǽاته Ȟان له الدرع الحصيهو Ȟاهن القبيلة ومن خدمة الزعǽم طيل     

اته متكتم على Ǽعض ، يبدو شخصǽة واثȘ من خبرته في تنبؤ التي لم تخطأ يوما ما
، Ȟما تآمر مع نائب الزعǽم وزوجته شرد في Ǽعض الأحǽان تميز ǼالحȞمة، جوانبها، ذȞي

Ǽال Ȏان لحفǽعض الأحǼ ل الشيخوهذا ما جاء في اللوحة العاشرة في قو  .قاءمتردد في:  
لا أخال أن العراف سǻفترȏ على زعǻمنا وهو من خدمه طيلة حǻاته، وȜان له : 3الشيخ"  

  .1"الدرع الحصين بتنبؤاته التي لم تخطئ يوما ما، وȜانت لنا عونا على الأعداء
  :مجموعة من الشيوخ-07

هم من حاشǽة الزعǽم وحȞماء القبيلة وهم Ǽمنزلة مصدر ومرجع وشورȐ وحȞمة 
Ǽ مȞحǽم خبرتهم فȞم في زمام الأمورحȞاة والتحǽي الحǽاء لقبيلتهم وزعǽانوا أوفȞ ، مها

ته، وهذا ما جاء في اللوحة الثانǽة عشر من خلال وحرȄصين على مصلحتها ومصلح
  :مع زعǽم القبيلة 1التحاورȄة التي جمعت الشيخ

لى وفائي ألا ترȎ أني حرȂص على مصلحتكم، وما حديثي إلا دليل ع:....1الشيخ"... 
  2"وولائي لكم

  : مجموعة نسوة-08
ترȞن في الȞǼاء والندب، غير يȞǼينا وȄنتحبن فقدان شجعان وفرسان القبيلة إش    

  :فن في ǽȞفǽة وصفهن للشجعان فمثلاإختلهنأن
  .الفرسانآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآه ǻا أنبل وأشجع : 1المرأة
  .د الفرسان لحقت Ǻأصدقائك الشجعانآآآه سيأآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآ: 2المرأة
  .من للقبيلة ǺعدȜم... نا المغوار آآآه ǻا فارس: 3المرأة 

  

 .17ليلى بن عائشة ، مسرحية أمغار والحسناء ، ص-  1                                                 
 .24ليلى بن عائشة ، مسرحية أمغار والحسناء ، ص-  2
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ǻا ... ǻا للفرسان ǻا للثكلى منا ... ǻا للمصاب الذȏ لا ǻضاهǻه مصاب : 4المرأة 
 Ȏارǻ1".للح  

تارة رسان تارة و لأخرȐ بين فارس نبيل شجاع تارة وسيد الف امرأةفهنا تعدد الوصف من 
  .أخرȐ فارس مغوار

 
  :المسرحǻة وتداخلاتها ودلالاتها النفسǻة في أنواع الفضاءات  -راǺعا 

تجمع هذه المسرحǽة بين فضاءات عديدة، تعددت بتنوع الحوادث السردǽة   
الفضاء الاجتماعي، الفضاء (المسرحǽة ومنها على سبيل التمثيل لا الحصر والتعيين 

فضاء الفȜرȏ، الفضاء الأسطـورȏ، الفضـاء الǺلاغي، الديني، الفضاء الثقافي، ال
  ...)والفضاء الصوتي

 :الفضاء الاجتماعي .1
لحǽاة الاجتماعǽة ȞǼل تقلǼاتها وحوادثها ومحاسنها وهو الذǽ ȑعȞس مظاهر ا    

ومن بين هذه المظاهر الحǽاتǽة ... ما هو جميل فيها، وما ǽشȞل آفاتهاومفاسدها، و 
Ȟذلك مظاهر العقاب بينهم فȞلما يخطئ الإنسان ين الناس، و تماعǽة، إفشاء السر بالاج
  ..عقاǼايلق
  : إفشاء السر-أ

لقد جعل الله سǼحانه وتعالى لكل من الزوجين حقوقا وواجǼات ومن هذه الحقوق 
حفȎ الأسرار الزوجǽة، فȞل من الزوجين أمين على أسرار الآخر، وȄجب علǽه حفظها 

ǽما أن إفشاءها خȞ ،العهد وعدم وعدم إفشائهاǼ ون غدراȞǽون السر أمانة، وȞǽ انة حيث
وقد تجلى هذا المظهر بين الزعǽم وزوجته، وذلك Ǽعد إفشائها للسر الذȑ . وفاء Ǽالوعد

  .Ȟان يخفǽه وهذا ما ذȞر في اللوحة السادسة عشر
 10 -09مسرحية أمغار والحسناء  ص : ليلى بن عائشة -1                                                 
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  1.هل اكتشفتي سرȏ هذا من قبل... لا تقسمي اصمتي أنا فقȊ من يتحدث:الزعǻم
  2..."ل الǺارحة سيدȏ و منذ ذاك و أنا مȜبلة مȜممةلǻس قب:الزوجة
يوحي هذا القول Ǽأن العلاقة الاجتماعǽة الزوجǽة بين الزعǽم وزوجته لم تكن مبنǽة   

على أساس حب ووفاء وثقة، بل Ȟانت سدǽما من الخداع والمȞر الذȑ سيزȄل الزعǽم من 
  .مȞانه وǽقتله

  :العقاب/ب
Ǽه، نجم عنه مظهر آخر، تمثل في عقاب الزوج ومن خلال المظهر السابȘ، وأسǼا  

مر، وأرȄحهما قتل أو قطع  Ȟان هذا العقاب في ثوب أمرȄن أحلاهما، و لزوجته )الزعǽم(
  :لسان، وهذا ما جسدته اللوحة السادسة عشر

لا تسمع دب زوجته لأنها لا تحسن الطاعة و إلام تنظر أيها النائب، زوج يؤ : الزعǻم"
  3..."ذا أدخل في الموضوعدعك من Ȝل ه...الكلام

وȄبين هذا النص أǽضا أن السلطة العقابǽة بين الزوج والزوجة هـي سلطة داخلǽة،   
أǼانت عن Ǽشاعة زوج تجاه زوجته، وأن لا سماحة ولا رجاء ولا شفقة، حتى وإن Ȟانت 
هذه أول غلطة لها، هذا من جهة، ومن جهة أخرȐ لعل عظمة السبب هي التي جعلته 

  .ة الحب والرحمة وȄنتهج عاطفة الǼغض والكره والعقابينسى عاطف
  
  

  .10- 09مسرحية أمغار و الحسناء ، ص : ليلى بن عائشة -1                                                 
  .34، ص ة أمغار والحسناء  مسرحي: ليلى بن عائشة  -2
  .34مسرحية أمغار الحسناء ، ص : ليلى بن عائشة -3
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  :الفضاء الثقافي .2
ونقصد Ǽه جمǽع العادات والتقاليد والطقوس الاحتفالǽة الخاصة ȞǼل مجتمع، ومن   

أمثلة ذلك طرائȘ الاحتفال في الأعǽاد والمناسǼات والأعراس، وما يتǼعه من أدب شعبي 
ت السمر والطرب والغناء واللهو والوعدات Ȟذلك، والفلكلور وأنواع الأهازȄج وجلسا

نذȞر الطاǼع الثقافي الذȑ تمثل في  "الحسناء وأمغار "ومما ورد في مسرحǽة ...  والزردة
وقد ورد في المسرحǽة في اللوحة الحادǽة عشر في . الرقص والغناء الذȑ تمارسه الحسناء

  :قول الكاتǼة
ǻات يرددن خلفها تحت ارȏ والقاني وقد التفت بها الجو الحسناء في مخدعها تغن"  

  1"إǻقاعات تارقǻة جميلة 
وȄرد ذȞر الغناء في موطن آخر حينما أتوا للزعǽم براقصات ǽغنين، وقد عȞس هذا   

المشهد اندماج الزعǽم في قبيلته، حيث انتقل من مجلس الجد إلى أماكن اللهو والطرب، 
ضاءة لتضيء تنطفئ الإ" : خامسةالتي تعȞس ثقافة قبيلته، وهذا ما تجسد في اللوحة ال

الحسان يرقصن على أنغام المغنǻة على مشهد الاحتفال والزعǻم في أبهى حلة و 
  2"الحسناء لاستمالته

  : الفضاء الديني .3
ونعني Ǽه Ȟل ماله علاقة Ǽالدين من إيجاب، وما تعلǼ Șه Ȟذلك من منهǽات           

وقد جاء في . السحر والشعوذة والكهنة: لصدقها الناس وآمنوا بها ونسبوها إلى الدين، مث
من خلال شخصǽة العراف الذȑ قام Ǽالدور . المسرحǽة ما نسب إلى السحر والكهنة

الغيبي المتمثل في تنبؤاته المستقبلǽة والتي Ȟانت محور الصراع في هذه المسرحǽة حيث 

  .20، ص مسرحية أمغار والحسناء  : ليلى بن عائشة  -1                                                 
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يبي، فأصǼح همهم إن تنبؤاته نقلت أهل القبيلة من حǽاة الواقع إلى ما وراء الواقع والغ
  . تصديȘ العراف وأحجاره، وتكذيب غيره، وهذا حينما أطلعهم على سر مقتل الشجعان

وȃهـذا الاعـتقـاد الـديني ارتقى العراف من درجة الكهنة إلى درجة فاتت الزعامة، 
والملك فأصǼح هو المدبر المستفتي، وهو الذȑ إلǽه الرجعى، بل هو المستقبل والمصدر 

منه الحǽاة، حتى صار الزعǽم ǽستدعǽه إلى مجلسه، وȄذهب إلǽه أحǽانا وهذا ما الذȑ تنǼع 
  :جاء في نص اللوحة العاشرة

لا أخال أن العراف سǻفترȏ على زعǻمنا و هو من خدمه طيلة حǻاته و Ȝان : "3الشيخ
  1...."لنا على الأعداءعونا له الدرع الحصين بتنبؤاته التي لم تخطئ يوما ما و Ȝانت 

  :ضاء الصوتيالف .4
ونعني Ǽه دلالة الأصوات على المعاني في النص الدرامي، وقد تجلى الفضاء   

Ȟالهمهمات والتوجعات والتكرارات وǼعض : الصوتي في هذا النص في عدة إǽقاعات
ومن أمثلة ذلك في ... المحسنات ȞالطǼاق والجناس والقافǽة في Ǽعض المقاطع الشعرȄة

أح : تي ما هي Ǽأفعال وما هي Ǽأسماء ومن أمثلة ذلكهذه المسرحǽة Ǽعض الأصوات ال
  :التي أصدرها الزعǽم في قولهاحاح

  ؟؟ اح احاح...من هنالك: الزعǻم ǻفتح عينǻه، وهو لا Ȝǻاد يتبين شيئا
  Ȝǻ2رر من هناك ؟؟؟و) ǻسعل Ǻشدة(

Ȟما أن . وقد دلت هذه الأصوات على الحالة المرضǽة للزعǽم التي قد تكون حمى  
. وات الحلقǽة، والتي تخرج من أعماق الحنجرة، تدل على عمȘ مرض الزعǽمهذه الأص

  .  17ليلى بن عائشة مسرحية أمغار والحسناء، ص-  1                                                 
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Ȟما ǽمȞن أن نستنتج أمرا وهو أن هذه الأصوات صادرة من الإنسان المجروح نفسǽا، وهذا 
  لكن ماذا ؟؟؟و : ما حصل Ǽالفعل مع الزعǽم حينما قال Ǽصوت مǼحوح ضعيف

وهذا الصوت  )آآآآآآآآآآآآه(:ومن هذه الأصوات أǽضا تأوه الزعǽم حينما قال  
ǽصدر حين الندم وهو Ǽمعنى أتوجع وأتألم، وهو ما جاء في نص اللوحة الأخيرةفي قول 

  Ǻ(1قي Ȝذلك غلى الفجر... آه آآآآآآآآآآآآآآآآه(الزعǽم
ومن دلالته على الفرح ...التهليل يدل على الفرح Ǽشيء ما والإعجاب Ǽه وتعظǽمه  

  2...)جمǻع Ǻأصوات متǺاينةهلل ال(ما جاء في المسرحǽة 
 :الفضاء الǺلاغي .5

 :الاستعارة
  : لغة -أ

 من فهي العرǽȃة، الدراسات محور Ȟانت التي الإنشائǽة الأساليب من الاستعارة تعد
 الحقǽقǽة، المعاني تورȄة على لـǽعم ثـحي الأساليب في الǼشرȄة القرȄحة أنتجته ما أروع

 ما عن التعبير على القدرة في لقارȏ ا أما جديدة آفاقا وتفتح مجازȄة، صور في وتصوȄرها
 والقراǼة، ǼالتشوȘȄ امشحون التأثير، قوȑ  والعǼارة حل الكلام من تجعل صǼغة في يرȄده

 واستعار عارȄة إǽاه أعطاه: وأعاره"  إعارة الشيء أعار" قولهم من اللغة في والاستعارة
 لأخرȐ  بدلا الكلمة استعمال: البǽان علم في وهي عارة، إǽاه ǽعطǽه أن طلب منه الشيء
  .  الاستعمال هذا على دالة قرȄنة مع المشابهة لعلاقة

  
  

 .40ليلى بن عائشة، مسرحية أمغار والحسناء، ص-  1                                                 
 .5ليلى بن عائشة، مسرحية أمغار والحسناء، ص-  2
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  : لاحااصط-
 Ǽه وترȄد التشبǽه طرفي أحد الجملة في ةالاستعار : "Ǽقوله" السȞساكي" عرفها

Ǽا الآخر الطرفǽه دخول مدعǼه جنس في المشǼه المشǼ ات ذلك على دالاǼه اتبإثǼللمش 
  ".  Ǽه المشǼه يخص ما

  : الاستعارة أقسام
 لمن جملة أو Ȟلمة" وهي اللغوȑ، المجاز من ضرب هي: التصرȄحǽة الاستعارة

 المعنى إيراد من مانعة قرȄنة مع المجازȑ  نىالمع في بل الحقǽقي معناها في ستعملها
  ". مصرحة أو تصرȄحǽة استعارة Ȟانت Ǽه المشǼه لفȎ الكلام ذȞر فإذا" ،"الحقǽقي

 ثم عنه، Ȟنى هي لوازم من لازم على نستǼقي أن Ǽه المشǼه ǽحذف أن هي :الاستعارة
 هǽإل وأشير المشǼه وحذف فقǼ Ȍه المشǼه ذȞر فإذا الكلام، في المذȞور Ǽه المشǼه سنده
  .  Ȟنǽة تكون  فالاستعارة تخيǽلا ǽسمى لازمة بذȞر
  :المعنى في أثرها بنوعيها، للاستعارة الǼلاغي الأثر

  .التصوȑ  وȃراعة المعنوȑ  التشخǽص مع وتقوȄته، المعنى توضǽح -
 والانسجام الاتساق تعطي أنها Ȟما المعنوȑ، التجسيد مع وتوضǽحه، ىالمعن توȞيد -

  .للنص
  :أ ـ فضاء الاستعارة

لǽة إن فضاء الاستعارة في أȑ عمل إبداعي، أو أȞ ȑلام، ǽضفي قǽمة جما  
وصǼغة دلالǽة، حيث ينطلȘ أساسا من عملǽة ترȞيب بين ما هو حقǽقي وما هو غير ذلك 

) ȑين الجامد والمتحرك، فيجمع بينهما في لوحة واحدة، هي أقرب إلى الصواب، )مجازȃو ،
  .وخȌǽ صوابها هو محور التشبǽه
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وتزج Ǽه في عالم Ȟما تزȄد هاته اللوحة المجازȄة الاستعارȄة تأثيرا في المتلقي،         
والفضاء الاستعارȑ في . واقعي، Ǽظفائر خǽالǽة وإضاءات Ǽمنزلة إنارة لروح المعنى

ومن هذا الفضاء الاستعارȑ مثلا قول . Ȟثير وواسع جدا "الحسناءأمغار و " مسرحǽة 
لأنك ابتسمت ... ـنت Ǻالقدرك استهـلأن:...لاـǻأتي صوت من Ǻعيد قائ:"الكاتǼة
ترȞيǼة استعارة مȞنǽة حيث جعل الصوت Ǽمنزلة الإنسان الناطȘ القائل في هذه ال1"للظلمة

وما ǽمȞن . ، وترك لازمة من لوازمه وهو فعل القول والإتǽان)الإنسان(وحذف هذا الأخير 
أن ǽستخلص من هذه الفضائǽة الاستعارȄة أن هذا الإنسان أو الناطȘ أو القائل، لǽس 

اختفى، لعلـه من الأرواح الشـرȄرة أو الأشǼاح،  شخصا عادǽا لأن صوته أتى Ǽقوله، وهو
بل هو Ȟذلك، وهذا ما تؤȞده شخصǽات اللوحة التي فيها الرسول الشǼح، فلو Ȟان الشǼح 

وقد قرȃت هذه الصورة المعنى أكثر ..." إنسانا عادǽا لقال ǽأتي صوت شǼح من Ǽعيد قائلا
  ...للقارȏ المتلقي

سمت لنا مجددا الأقدار ابتو أن الله استجاب و يبد" :ومن الاستعارة المȞنǽة أǽضا  
  2"...قائدنا بروح ثانǻةإذ افتدت زعǻمنا و 

وهذا النسيج الكلامي مجاز لغوȑ استعارȞ ȑذلك حيث شبّهت الأقدار Ǽالذȑ يبتسم   
وǼالأحرȐ الأنثى الجميلة التي ابتسامتها تǼعث الحǽاة والاستمرار غير أن هذه ) الإنسان(

بدل Ǽالأقدار، فالأقدار انطلقت من الصمت والهدوء إلى التفتـح والتǼسم، الأنثى حذفت لتست
الذȑ ملؤه Ǽعث الحǽاة للزعǽم وȞأنها منحته واستعارت له روحا أخرȐ غير روحه الأولى 

  .لǽحǽا بها حǽاة أبدǽة
لقد Ȝانوا مأسورȂن " مثال آخر عن الاستعارة ما جاء في اللوحة الخامسة عشر      

  .3"وذين Ǻسحر صوتك مأخبجمالك و 
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في هذه الترȞيǼة اللغوǽة استعارتان، فالجمال لا ǽأسر، والصوت لا ǽسحر حقǽقة 
ونوع الاستعارة في Ȟل منهما مȞنǽة، فالذǽ ȑأسر السلاسل والأغلال، والساحر والمشعوذ 
Ǽأدواته المختلفة، هو الذǽ ȑسحر، فاستعار الزعǽم الأسر والسحر من الأغـلال والمشعوذ، 

قد زادت هذه الصورة المعنى قوة ووضوحا . رحها على جمال الحسناء وصوتها العذبوط
  .وتشخǽصا

ورȁما نفثت سمومك في : "1الشيخ:وȄتجلى Ȟذلك الفضاء الاستعارȑ في قول     
وهم يرتشفون شفتǻك فقد رأينا غلماننا الفرسان يدخلون خلسة إلى ...أفواههم
  .1..."خǻمتك
نفثت سمومك في : "استعارتان مȞنيتان، فالأولى فيوفي هذا الترȞيب أǽضا   

استعارة مȞنǽة حيث شǼه الحسناء Ǽالأفعى التي تنفث سمها، فحذف الأفعى وترك "أفواههم 
Ȟذلك شبهت فيها الشفتان " وهم يرتشفون شفتǻك" قرȄنة تدل عليها وهي السم والثانǽة في

ك الارتشاف مȞانها على سبيل وتر  )القهوة(Ǽالقهوة التي ترتشف، وحذفت هذه الأخيرة 
  .الاستعارة المȞنǽة

لعلني ماذا ؟؟ لا تنسوا أنني تامنوȜالت : الحسناء وتتجلى الاستعارة أǽضا في قول       
سليلة الأمجاد، فبدل أن ترموا علي عجزȜم في حل هذا اللغز فلم لا تسألون زعǻمȜم 

  2..."كفهو الوحيد الذǻ ȏعلم ما ǻحدث علم الǻقين ولاشك في ذل
   ȑات أو الأحجار وأǽتوجد استعارة هنا حيث إن العجز لا يرمى وإنما ترمى الحاص

Ǽالشيء المادȞ ȑالأحجار فحذف هذا الأخير ) المعنوȑ (شيء مادȑ يرمى، فشǼه العجز 
الذȑ دل علǽه من خلال قرȄنة من قرائنه، وهي فعل الرمي التي منحت للعجز على سبيل 

  .الاستعارة المȞنǽة
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  :فضاء الكناǻة  ـب 
  : لغة -أ

الكناǽة في اللغة وردت في العديد من المعاجم والمصنفات العرǽȃة اخترنا منها 
"Ȍǽعرفها على أنها" المعجم الوس ȑنّا، ستره : والذȞُ ن الشيءȞُنونا، استتر، وȞ نَّ الشيءȞِ

  .تكلم Ǽما ǽستدل Ǽه علǽه ولم ǽصرح Ǽه: وȞنّ عن Ȟذا Ȟناǽة
  : اصطلاحا -بـ

صرȄح بذȞر الشيء إلى ذȞر ما يلزمه، ـرك التـي تـه: "Ǽقوله" السȞاكي"ا ـفهǽعر 
  1".لينتقل من المذȞور على المتروك

  : أرȜان الكناǻة
  . وهو الكلام Ǽمعناه الظاهر القرȄب: الدليل-
وهو المعنى المستبدل علǽه أو المقصود الذȞǽ ȑون صفة أو موصوفا أو : المدلول -

  2.نسǼة
في هذه المسرحǽة ǼأشȞال متعددة متنوعة في جمل ومفردات  جاءت الكناǽة  

  .ونصوص وحتى أصوات Ȟأسماء الأفعال ومنها تأوه الزعǽم
  "آه آآآآآآآآآآآآآآآآآآآآآه Ǻقي Ȝذلك إلى الفجر: الزعǻم"

وحينما تقدمت إلǻه زوجته ومن معها من الشيوخ وجدوه ميتا وتلمسوا رأسه فلم يجدوا 
  3"قرونا

  .158م، ص1998، 1يوسف العدوس، اĐاز المرسل والكناية الأبعاد المعرفية والجمالية، دار الأهلية، عمان الأردن، ط-1                                                 
- 105، ص 2009، 1، دار الكتب الجامعية، الإمارات، ط)ان والمعاني والبديعالبي(فواز فتح الله الرامني، البلسم الشافي في علوم البلاغة  -2
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اسم فعل Ǽمعنى أتوجع وأتألم، وهي Ȟناǽة عن صفة وهي الألم ) آآآهآآآآآآآآ(فـ 
، فقبلها Ȟان التأوهǽة هي آخر صوت بين حǽاة وموتوهذه والوجع وȞل ما تعلǼ Șالحزن، 

حسرته على ضǽاع زعامته Ǽعد ما ها ندمه و نا نلمس فيللع، و Ǽعدها صار ميتاالزعǽم حǽا و 
رحǽة لكنها تختلف في الدرجة الصوتǽة Ǽمقدار هذه التأوهات Ȟثيرة في المس، و تفشى سره

  .الحالة الشعورȄة فȞلما ازداد الألم ازدادت
: الزعǻم ǻفتح عينǻه:الذȑ جاء في اللوحة الثانǽة"  اح احاح" ومن الكناǽة أǽضا   

  )ǽسعل Ǽشدة(1" اح احاح... من هنالك ؟؟ :وهو لا Ȝǻاد يتبين شيئا
Ǽعض الحالات الدالة على الندم  وت آه فيالمتكرر هو شبǽه Ǽالص حاحاحافالصوت  
فلا  ،لم السعالأرȐ ـهي الشعور Ǽالألم أو Ǽالأحة أخرȐ و ـرة إلا أنه هنا أخذ دلالالحسو 

  .)حا(صوت أبلغ للتعبير عن السعال من 
  :أǽضا قول الكاتǼة الكناǽة مما ورد منو 
نلمس تعددا في " ءالإǻما"سǽمǽائǽةأȑ  في هذه السǽمǽائǽة2..."تومي Ǻالإيجاب :الزوجة

هذا عن و " الرضا والقبول الإرادȏ" هي صفة فهمه Ȟناǽة عن صفة و ننا نإ، حيث الفهم
Șتسبي ȑة دون أǽذلك عن صفة ،طوعȞ ةǽناȞ ما قد نفهمه على أنهȞ  Ȑوهي غير  أخر

لعل هذه الأخيرة هي الأقرب إلى و  )قهرȂا(القبول التي لا تنتج لا إرادǽا صفة الرضا و 
  :التأوȄل
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". لȎǽ وهو حبل ǽصعد Ǽه على النخل

والكرُّ الرجوع، ǽقال Ȟرَّه والكِرُّ بنفسه، يتعدȐ ولا 
تكرارا : يتضح لهذا المعنى صǽغتان

ǽأتي المتكلم بلفȎ ثم ǽعيده Ǽعينه سواء Ȟان اللفȎ متفȘ المعنى أو 
  3. مختلف، أو ǽأتي Ǽمعنى ثم ǽعيده، وهذا شرȋ اتفاق المعنى

ة جديدة إضافǽة في ـالتكرار يتناسب مع وقفات التأمل، وȞǽسب العمل الأدبي طاق
  .وȄزȄد أصواتها ائتلافا وانسجاما، ومضمونها وضوحا وجلاء
متاع والإلحاح على الإالتوȞيد والجمالǽة والإسرار و 

ذا Ȟان التكرار من أجل أما إ ،مواقعه
لة التكرار المفيد في المسرحǽة ما جاء 

  .م1990، 1ابن حماد الجوهري، الصحاح ʫج المعرفة وصحاح العربية، تح أحمد عبد النفور عطار، دار العلم للملايين، لبنان، ط
  192، ص2001) د ط(محمد صابر عبيد، القصيدة العربية الحديثة بين النية الدلالية الايقاعية، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق 
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لȎǽ وهو حبل ǽصعد Ǽه على النخلالحبل الغ: ""الكُّرُّ "جاء في Ȟتاب العين 
  1".الرجوع علǽه ومنه التكرار

والكرُّ الرجوع، ǽقال Ȟرَّه والكِرُّ بنفسه، يتعدȐ ولا : "في صحاحه" الجواهرȑ "وǽقول 
يتضح لهذا المعنى صǽغتان ، وȃذلك2وȞراك الشيء تكرȄرا أو تكرارا

ǽأتي المتكلم بلفȎ ثم ǽعيده Ǽعينه سواء Ȟان اللفȎ متفȘ المعنى أو " :اصطلاحا
مختلف، أو ǽأتي Ǽمعنى ثم ǽعيده، وهذا شرȋ اتفاق المعنى

التكرار يتناسب مع وقفات التأمل، وȞǽسب العمل الأدبي طاق
وȄزȄد أصواتها ائتلافا وانسجاما، ومضمونها وضوحا وجلاء

التوȞيد والجمالǽة والإسرار و  منها للتكرار دلالات ومعان
مواقعههذا إذا Ȟان التكرار في مواطنه و ...توضǽحه

لة التكرار المفيد في المسرحǽة ما جاء ومن أمث ،الحشو فهو ضرب من الابتذال
  :في اللوحة الثامنة

  .كتاب بن أحمد الفراهيدي، كتاب العين                                         
ابن حماد الجوهري، الصحاح ʫج المعرفة وصحاح العربية، تح أحمد عبد النفور عطار، دار العلم للملايين، لبنان، ط

محمد صابر عبيد، القصيدة العربية الحديثة بين النية الدلالية الايقاعية، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق 

 Ȝناǻة

فترȜيب  تومئ 
 Ǻالايجاب

الرضى  عن
والقبول 

 )ارادǻا(
االرضا  عن

ولقبول 
 )قهرȂا(
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  :التكرارج ـ 
جاء في Ȟتاب العين :لغة-أ

الرجوع علǽه ومنه التكرار":والكُّرُّ 
وǽقول 

 Ȑرا أو تكرارا...يتعدȄراك الشيء تكرȞو
  .وتكرȄر

اصطلاحا -بـ
مختلف، أو ǽأتي Ǽمعنى ثم ǽعيده، وهذا شرȋ اتفاق المعنى

التكرار يتناسب مع وقفات التأمل، وȞǽسب العمل الأدبي طاق-
وȄزȄد أصواتها ائتلافا وانسجاما، ومضمونها وضوحا وجلاءالأداء، 
للتكرار دلالات ومعانو   

توضǽحهالشيء و 
الحشو فهو ضرب من الابتذالالتكرار و 

في اللوحة الثامنة
كتاب بن أحمد الفراهيدي، كتاب العين  -1                                                

ابن حماد الجوهري، الصحاح ʫج المعرفة وصحاح العربية، تح أحمد عبد النفور عطار، دار العلم للملايين، لبنان، ط -2
محمد صابر عبيد، القصيدة العربية الحديثة بين النية الدلالية الايقاعية، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق  -3
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  لعل السر في الشفاءو : 1الشيخ " 
  :Ȃنتفضيتمعض الزعǻم و 

  أȏ شفاء ؟؟؟
  أȏ شفاء ؟؟؟  

  1"لا شيء لا شيء: 1الشيخ 
يوحي Ǽأن الزعǽم Ȟان خائفا من أن ǽفضح  )أȏ شفاء أȏ شفاء(فهذا التكرار   

أمره Ȟشف Ǽأنه سǽ ُǽه التي أوحت إل ،ي نفسه من مȞبوتاتمما جعله يخرج ما Ȟان ف ،أمره
معاودة Ǽأسلوب ذȞر اللفȎ و  ،هذا الشكعن نفسه فȞان أن ردد القول مرتين لكي يدفع 

جعله يرد Ǽالكلام في الشيخ و  هذا الذȑ أثر، و Ȟان في ضرب الامتعاض من الشيخ، و ذȞره
  .طفاء غضǼهإ ات الزعǽم و في محاولة منه لإسȞ" لا شيء لا شيء" فȞرر لفظة  ،ذاته

اللوحة اللوحة الأولى والثانǽة و  التي تضمنتهاورد التكرار أǽضا في المقاطع Ȟما   
  :العاشرة على التوالي

خاله سǻقوم هذه المرة من رقدته التي ألا زداد حاله سوءا، و القد " نائب شيخ القبيلة  "
فالشفاء من نصيب ... ؟؟؟ ما السبيل إلى شفائه ما السبيل)... يبدو متأثرا (طالت، 

  .من نصيب الشجعان... من نصيب الشجعان... الشجعان
لن ترȎ للظلمة Ǻعد اليوم وجما و لن ينالك سوء ما أǺقيت على : الرسول الشǺح-

  ...ما أǺقيت على العهد...أسمعتني ما أǺقيت على العهد) Ȝǻرر ...(العهد
  ...لاءأن الشفاء وراء الǺ... تقووول... تقووول:العراف-
  رȁةغالأصوات مستنȜرة ومستو تعل

 .11مسرحية أمغار و الحسناء ، ص: ة ليلى بن عائش1-                                                 
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  ...Ȝيف ؟؟...!ماذا ؟؟؟ Ȝيف تجرؤ أيها العراف الخرف Ȝيف:الزعǻم
  1"تنطفئ الإضاءة و ينتهي المشهد ...ينصرف العراف...(حسنا حسنا:العراف

أن نائب شيخ القبيلة Ȟان  )ما السبيل(لقد بين المقطع الأول أن التكرار في 
تنقله من حالة الداء و ،ن الوسيلة التي تعيد شيخ القبيلة إلى حالتهمتسائلا حائرا Ǽاحثا ع

 ،لأن حاله الداخلي يتألم لما حل Ǽشيخ القبيلة فقȌ مرة واحدة يتساءلم ـفل ،إلى حالة الشفاء
  .فȞانت نفسه تسأله مرة Ǽعد مرة

من خلال ما  ،فإنه يوحي بإعطاء القوة للزعǽم )نصيب الشجعان(أما عن التكرار 
Ȏح تلفǼه الرسول الشǼ،  لا " من نصيب الشجعان"فالكلمة الأولى ȑتقال للمخاطب الذ

الذȑ و  ربأخرȐ فهي تقال للشاك في الخأما إذا أعيدت مرة  ،ولا ǽشك فǽه ،ينȞر الخبر
 ،ع من خبرـأما إذا Ȟررت مرة أخرȐ ثالثة فهنا Ȟǽون المخاطب منȞرا لما سم ،ينتاǼه الرȄب

Ȟعلمـفǽ حǼم التي فقدت الأمل في ب أن الرسول الشǽاةشفاء و جال الزعǽمراقصة الح، 
 ȑأسلوب تكرارǼ هǼفخاط،  ȑارȞالإن ȑالأسلوب الخبرǼ ةǽȃلاغة العرǼعرف في الǽ على ما، 

، وجعله ǽأنس Ǽالحǽاة الإنȞارعǽم الشك والرȄب و لز عن اǽمȞن القول أن هذا التكرار نزع و 
  .Ȅتفاءلو 

 ȋشرǼ ةǼة مصحوǽتمان السرغير أن هذه التفاؤلȞ قاء على عهد الرسول و ،وهوǼال
، فالزعǽم Ȟرر لكي لا ينال الزعǽم سوء" ما أǺقيت على العهد"الشǼح الذȞ ȑرر عǼارة 

ǽحل الǼقاء على و Ȟلما لم  ،فȞلما حل الوفاء حل الشفاء ،Ȟرر معه شرȋ الأملالأمل و 
  .الفناءالعهد حل السوء و 

تكرار الفعل إن ف.الشفاء وراء الǺلاءإن ...،تقووول،تقووول:أما في قول العراف
Ǽ هالمضارع و تقولǽقين ،تكرار الواو فǽ هو ȑبل إن العراف لما  ،لدليل على الظن الذ

  .خاف Ȟيد الزعǽم نسب القول إلى الأحجار ولم ينسبها إلǽه
 .20-17-4-3-2-1مسرحية أمغار و الحسناء ،: ليلى بن عائشة -1                                                 
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ف ر ذا؟؟؟ Ȝيف تجرؤ أيها العراف الخما":هذا ما جعل الزعǽم يردو   
فالعراف  ،هي Ǽمنزلة رد مضاعف) Ȝيف(ة الاستفهامǽة فهذه التكرارȄ ؟؟؟...Ȝيف...Ȝيف
لزعǽم فȞرر Ǽالثلاث أما ا ،لم ينسبها إلى نفسهمرتين ونسبها إلى الأحجار و " تقول" ذȞر 

  .Ǽطشه من جهة أخرȐ ، و مما يوحي بخوفه الشديد من جهة ،نسب القول إلǽهو 
لقبيلة وȞان في زعǽم ارد علىحينما ..."حسنا حسنا ":مما Ȟرره العراف أǽضا قولهو 

  .الخǽفة لما يناله من الزعǽم لو عرفȞلام موجز يوحي Ǽالتستر و 
الأخيرة في  اللوحةما جاء في اللوحة السادسة عشر و  أǽضاالتكرار من رد مما و و 

  :القول الآتي
  ...سيدȏ آسف لدخولي بدون استئذان :نائب الزعǻم"

  1)...نائǺه ينظر إلى زوجته المȜبلةأن ه الزعǻم إلى Ǻبنت(ما الأمر ما الأمر ؟؟  :الزعǻم
م الحǻة لكن الأشعار قǺع الزعǻم في بيته Ǻعد رج ":Ȟذلك في القول الآتيو 

... رون الزعǻم لدǻه ق(النساء Ǻأصوات الصغار والكǺار و  ǻهالأغاني Ȝانت تصل إلى أدنو 
ا ها من الشيوخ وجدوه ميتحينما تقدمت إلǻه زوجته ومن معو ).... الزعǻم لدǻه قرون 

  ...رأسه فلم يجدوا قرونا اوتلمسو 
هذا جزاء من ǻقطع عهدا ثم يخلف وعدا، هذا جزاء من : سمع الجمǻع صوتا ǻقولو 

  2..."يخلف وعدا، هذا جزاء من ǻقطع عهدا ثم يخلف وعدا
ا في تإن تشابهيرمز إلى دلالتين مختلفتين حتى و )ما الأمر ما الأمر(فالتكرار في 

ما أتى Ǽه مغير أن الخوف الأول تمثل في جزع الزعǽم  ،عالهلحقل واحد وهو الخوف و 

 34مسرحية أمغار و الحسناء ، ص: ليلى بن عائشة 1-                                                 
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،فالهلع مرتان الثاني خوف الزعǽم من انȞشاف حال عذاب زوجتهو  ،انȞشاف السرالنائب و 
  .نيوافȘ الدلالتتن Ȟذلك لتيوالتساؤل Ȟان مرت

حيث تعالت الأصوات  ،أما التكرار في اللوحة الأخيرة فدل على قروب نهاǽة الزعǽم
هذه الأخيرة ترمز إلى تداخل و ) الزعǻم لدǻه قرون ...الزعǻم لدǻه قرون (ترديدȑ في قالب 

، لما في قرونهنه النهاǽة التراجيدǽة للزعǽم و إ، بل Ǽغير الطبǽعي يالخǽال Ǽالواقع والطبǽع
  .، رجالا ونساءȞبيرا، صغيرا و جزع في الوسȌ القبليالترديد Ȟذلك من هلع و 

سمع الجمǻع و ":رارات التي جاءت في آخر المسرحǽةالذȑ يؤȞد هذه النهاǽة التكو 
هذا  ،م يخلف وعدا هذا جزاء من يخلف وعداهداثجزاء من ǻقطع ع هذا :صوتا ǻقول

  1..".جزاء من ǻقطع عهدا ثم يخلف وعدا
 وتنبيءبها نهاǽة المأساوǽة للستؤس ،فعǼارة هذا جزاء من ǽقطع عهدا ثم يخلف وعدا  

  .Ȟذلك
  :الجناس ـد 
  :لجناستعرȂف ا 

، فقد عدّه "عبد الله بن المعتر"من فنون البدǽع اللفظǽة، ومن أوائل من فطنوا إلǽه 
في ȞتاǼه ثاني أبواب البدǽع الخمسة الكبرȐ عنده وعرفه ومثل للحسن والمعيب منه Ǽأمثلة 

التجنǽس أن تجيء الكلمة تجانس أخرȐ في بيت شعر وȞلام، "شتى وهو ǽعرفه Ǽقوله 
  2".ن تشبهها في تأليف حروفهاومجانستها لها أ

  .ينقسم الجناس إلى قسمين تام وناقص :أقسام الجناس -

 .40مسرحية أمغار والحسناء، ص: ليلى بن عائشة  -  1                                                 
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في اللوحة الثانǽة  1"يـولائ" و" يـوفائ" ومن أمثلته في هذه المسرحǽة ما ǽأتي 
وهو ) ولائي وفائي(وهو الاختلاف في حرف واحد بين لفظتي  ، فهذا الجناس ناقصعشر

مما زاد الكلام جمالا وحسنا  ،"مللاǺا" الثانǽةو  "Ǻالفاء" ولى الحرف الثاني من اللفظتين فالأ
  .الوفاء دَ لّ إضافة إلى معنى ǽستفاد وهو أن الولاء وَ  ،اǽٕقاعاǽما و نغتو 

في اللوحة الثالثة عشر حيث نجد 2"مهين " و "متين " في مثال آخر بين و 
نهما شرطان للعهد ليزȄد الكلام رونقا وȃهاء Ȟأ" الهاء" و "التاء"الاختلاف في حرف 

" متين " هي أن ، وقد ǽشار إلى ميزة و لانخرقه خذفالحفاȍ على العهد وفاء و  ،خرقهو 
  .هما طǼاق إيجاب" مهين "و

ن ناقص Ȟذلك يوحي وهو جناس م3"يليل" و" وȂلي" يوجد جناس آخر بين  Ȟما      
سواد " Ȟذلك،و عرالذة عن الخوف و ǽانفي حد ذاتها Ȟ" وȂلي" فȞلمة ،وǽلاهǼعظمة المشهد و 

المبنى إلا في حرف دلالتان في المعنى واقترȃتا في فالتقت ال ،الذȞرتوحي Ǽالخوف و " ليلى
  .واحد

" مرةو "أهلا" فمرة ،في Ȟلمة الترحيب من اللوحة الخامسة عشر أǽضا الجناس وتجلى      
  .تجمعهما معادل على قوة هذا السرور المتجانسوȞلاهما يدل على السرور و 4"سهلا

، مما زاد النص حسنا 5"هون " و" هين"نلحȎ الجناس في اللوحة التاسعة بين و 
مرة على الǽاء " الشدة"و" النون " و" الهاء "ين الأصوات حيث تكررت ب واǽٕقاعا تناغمǽا

  .مرة على الواو التي Ȟانت هي Ȟذلك Ǽالتشديدو 

 .24مسرحية أمغار و الحسناء، ص: ليلى بن عائشة -1                                                 
 .26مسرحية أمغار و الحسناء،ص: ليلى بن عائشة -2
 .12مسرحية أمغار و الحسناء،ص: ليلى بن عائشة -3
 .31مسرحية أمغار و الحسناء،ص: ليلى بن عائشة -4
 .13مسرحية أمغار و الحسناء،ص: ليلى بن عائشة -5



 

 

ــ دراسة تطبيقية لهندسة تشكلات الفضاء في مسرحية ـــ  " أمغار والحسناء"الفصل الثاني ـــــــــــــــــــــ

120 

ة الراǼعة في اللوح1"حرمة"و" حرم"آخر وهو جناس الاشتقاق في  اȞما نلحȎ جناس
 ȑل منهما من الجذر اللغوȞأما الاختلاف ففي  ،هذا عين الاشتقاقو " ح ر م "عشر ف

 فدلالة واحدة وهي التقدǽس والشر Ȟلاهما ǽصب في و " التاء المرȁوطة" إضافةالشȞل و 
  .الستر خاصة الذȞǽ ȑون بين الأزواجو 

تناسبǽة  خلاصة القول في هذه الجناسات أنها أكسبت النص إǽقاعات تشاكلǽةو 
  .مرة إǽقاعات تقابلǽة تضادǽة، و مرة
  :السجع  ـ ه

ǽحدث فǽه جرسا إǽقاعǽا و  ǽهǽقوِّ لسجع في الكلام أنه ǽحسن اللفȎ و ومن دلالة ا
ما جاء في  ومن شواهده في هذه المسرحǽة نذȞر. لهوسǽقǽا تهواه الأنفس وتطرب Ǽه و م
  :في قول الشيخ".اللوحة الساǼعة عشر"
  2"...لǻس في الغناء يؤȜد زعمنا أن السر في الحسناء و له سبل لع: 2الشيخ " 

هذا ما جعل الكلام يزداد جمالا ، و الغناءبين الحسناء و  )ناء(فالسجع حاصل في 
، Ȟما أن الحسناء هي مستمعه على سواء، وǽأنس Ǽه ناطقه و ورونقا يرضاه النطȘ السلǽم

  .معنىء هو حسن فتطابȘ اللفظتان سجعا و Ȟذلك الغناحسن و 
د جئنا الزعǻم لق"،"اللوحة الخامسة عشر "الزعǽم في قول  :جاء من السجع أǽضا

  .3..".نمتع أنظارنا Ǻقدك البهيف آذاننا Ǻصوتك الشجي و ننش
، في فاصلة الǽاء والتي زادت في اللفظتين حسنا "البهي"و"الشجي"فالسجع بين 

، دلالة العامةـي الـن فـلفظتين الـإضافة إلى المطاǼقة بي ،تجرȄسا تهواه الأذن المستمعةو 
  .البهي هو حسن Ȟذلكفالشجي هو الحسن و 
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الحسناء ":في قول العراف" ثة عشراللوحة الثال"وفي ترȞيب آخر ذȞر السجع في 
  .1"ينǺغي التخلص منها Ǻأسرع ما ǻمȜنشر مستطير و هم Ȝبير و Ǻلاء عظǻم 

افة إلى اشتراكهما Ȟبير إضلسجع في هذا المثال بين مستطير و هي عين ا )ير(ـف
عذوǼة بل ǽة السجعǽة زادت الكلام تحسينا و هذه التناغمǽة الصوتفي الراء و "  شر"مع Ȟلمة 

، ونجد السجع بين أن همه Ȟبيرهذا الشر الذȑ وصف Ǽأنه مستطير و Ǽالغت في خطر 
  :الدعاء والسماء في قول الشيخ

  2..."اء لǻس لنا إلا أن نطيل الدعاء والنظر إلى السم: ...1الشيخ"
مما زاد القول عذوǼة وغنائǽة بل ) ا ء(فالسجع تمثل في اتفاق الحرفين الأخيرȄن   

وأضاف معنى دقǽقا رȌȃ بين عظمتين جعلهما الله لهذا الإنسان لǽفرج عن نفسه إذا أصاǼه 
  .ووساعة، وȞذلك السماء فضاء واسع فالدعاء استراحة ،الهم
  :الطǺاق ـو  

  : تعرȂف الطǺاق 
و الجمع بين الضدين أو بين الشيء وضده، ـدǽع هـال البـلاح رجـفي اصط الطǼاق

  3.في Ȟلام أو بيت شعر، Ȟجمع اسمين متضادين
  :أنواع الطǺاق

  .طǼاق إيجاب وطǼاق سلب: والطǼاق نوعان 
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هو ما صرح فǽه بإظهار الضدين أو ما لم يختلف فǽه الضدان : طǼاق إيجاب-1
  1.إيجاǼا وسلǼا

هو ما لم ǽصرح Ǽه بإظهار الضدين أو ما اختلف فǽه الضدان و : طǼاق سلب -2
  2.إيجاǼا وسلǼا

الواقعة في " شك " و" ǻقين"Ȟلمة  :تهومن أمثل ،هذا النص المسرحي مليء ǼالطǼاق  
ن فبدل أ ،دنسوا أني تامنوȜالت سليلة الأمجالعلني ماذا ؟؟ لا ت :الحسناء":النص الآتي

فلم لا تسألون زعǻمȜم فهو الوحيد الذǻ ȏعلم ما  عجزȜم في حل هذا اللغز يترموا عل
  ǻ."..3حدث علم الǻقين ولا شك في ذلك

إن هذا الطǼاق أضفى على المعنى توȞيدا إضافǽا فلو قالت الحسناء إن الزعǽم هو   
ǽفهم لدȐ ث علم الǽقين لكان الخبر حقǽقة وواقعا لا رȄب فǽه و الذǽ ȑعلم ما ǽحدالوحيد 

إذا رها فȞانت أن أضافت Ȟلمة أخرȐ، و ناء توقعت التكذيب لخبأن الحس علىالجمǽع، 
 هذا، و التي تساوȑ الǽقين "لا شك" هذه الكلمةيت هذه الكلمة أصǼحت ǽقينا آخر و نف

الحْمَْدُ ɍَِِّ الَّذِي " :منه قوله تعالى في فاتحة سورة الكهفالتعبير جاء في القرآن الكرȄم و 
رَ ) 1(بَ وَلمَْ يجَْعَلْ لهَُ عِوَجَا أنَزَلَ عَلَى عَبْدِهِ الْكِتَا قَـيِّماً ليِنُذِرَ ϥَْساً شَدِيداً مِنْ لَدُنْهُ وَيُـبَشِّ

.   2-1سورة الكهف الآǻة ") 2(الْمُؤْمِنِينَ الَّذِينَ يَـعْمَلُونَ الصَّالحِاَتِ أَنَّ لهَمُْ أَجْراً حَسَناً 
  .أكثر فȞلمة لم يجعل له عوجا حققت المعنى أما قǽما فأكدته

جرȐ والذȑ تهام ك من خلال الحوار الذȑ عنوانه الاذلو ،"الإساءة " و" الإحسان"
فأنا لم اعذرȂني أيتها الحسناء : "زوجة زعǻم القبيلة".الحسناءوجة زعǽم القبيلة و بين ز 

Ǻصراحة فالأمر محير، فإذا علمت شيئا رجاء لا أتهمك بل نقلت إلǻك ما ǻقوله الجمǻع و
  نا تتأخرȏ في إخǺار 
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  1..."لك ذلك سيدتي فأنا لا أقابل الإحسان Ǻالإساءة: الحسناء
أكد على نبل أخلاق الحسناء "الإساءةالإحسان و " Ȟلمتيين الضد بفهذا الطǼاق و   

Ǽالإحسان لا تقابل الإحسان Ǽالإساءة بل تظهر أنها تقابل الإحسان وأنها لǽست لئǽمة و 
هَلْ جَزَاءُ الإِحْسَانِ {:" الرحمان قال تعالىهذا خلȘ مبجل في الإسلام Ȟما ذȞر في سورة و 

  .60صورة الرحمن، الآية "}إِلاَّ الإِحْسَانُ 
  :زـ الترادف

  :تعرȂفه
وهناك آراء في إثǼات الترادف ونفǽه، فهناك من يثبته وهناك من ينȞره، ولكل حجته   

Ȟيد والتوسǽع ما يهمنا في هذه الدراسة هو أن للترادف دلالة ومعنى فحواها التو . وشروطه
  .مما يجعل الفهم ǽقتر من المتلقي

ومن نماذج الترادف في هذه المسرحǽة نذȞر ما جاء في اللوحة السادسة عشر في   
إنه يؤȜد على أن الحسناء، سبب " :في قول نائب زعǽم القبيلة ،)شقائنا وتعاستنا(مفرد 

  2".شقائنا وتعاستنا، ولا دخل لشفائك Ǻالأمر
هي المرادفات وأفادت هنا التوȞيد والإسرار على أن سبب الهلاك  فالشقاء والتعاسة  

والشقاء هو الحسناء لا الزعǽم، غير أن المتفحص والمدقȘ أكثر يجد أن الشقاء هو على 
الدوام أم التعاسة فقد لا تدوم رȃما تتغير بتغير الزمان والمȞان ولعلنا نȞتشف من ورائه 

يدوم حقǽقة بل تعاسته وسǽأتي اليوم الذȑ تصǼح فǽه  دلالة Ǽاطنǽة على أن هذا الشقاء لا
  .وسعادة لماذا؟؟؟فرحا، 
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لأن نائب زعǽم القبيلة لا يتهم الحسناء حقǽقة، فلو Ȟان حقǽقة لترك الشقاء وحده   
  .ولم يردفه Ǽالتعاسة

لأن في هذا الترادف تراجع عن القول الأول وȞأنه اتهمها في البداǽة وهو ǽعلم أنها   
ن خوفه من الزعǽم حال دون ذلك فأراد أن ǽسترجع في دلالة عمǽقة وȃرأ الحسناء برȄئة لك

  .بلغز لغوȑ دون شعور الزعǽم
وذاك في قول الزعǽم أخبر " الطرب والأنس" ومن الترادف أǽضا بين Ȟلمتي   

الحسناء Ǽأن قدومه إليها ǼصحǼة أهل القبيلة ما Ȟان إلاّ للمرح والفرح والابتهاج وǽظهر 
ن خلال تأكيده Ǽالترادف هذه قراءة أولǽة، وǼقراءة عمǽقة نرȐ أن الزعǽم تخفى وراء هذا م

  1.هذا الترادف ولم يبين الحقǽقة التي جاء لأجلها
والذييبيَّن هذا، أنه جعل الطرب و الأنس معا؛ فالأنس للفرد حقǽقة، أما الطرب فله   

القرح، وȞأن اللغة خدعت الزعǽم  معنǽان على طرȄقة التوالǽة، فمرة ǽعني الفرح ومرة ǽعني
وأخرجت ما في شعوره حقǽقـة وهو تشȞǽȞه في أن الحسناء سبب الǼلاء ومجيؤها، ثم Ȟǽن 

  .للطرب والأنس، بل لمعرفة الحقǽقة المتوهمة 
تنطفئ الإضاءة لǻفتتح مشهد : وجاء الترادف أǽضا في اللوحة الساǼعة ونصه  

  2.ان القبيلةأحد فرسآخر على نسوة  ينتحبن وȜǺȂين 
وأعيد مرتين " الحǻطة والحذر"ف Ȟذلك حاصل بين وفي اللوحة السادسة نجد التراد  
  :في قول

  3"إنه صعب المراس ǻا سيد، وȜثير الحǻطة والحذر: المرأة"
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فالحǽطة هي الحذر غير أن الحǽطة تكون ساǼقة للحذر، وهذه من عادة الزعماء أȑ عدم 
الزوجة وهذا ما جعلها تصرح Ǽأنه صعب المراس،  الثقة في أȑ شخص حتـى وإن Ȟـانت

بل أنه جعل الحǽطة والحذر من يومǽاتـه، فǽستǽقǼ Ȏالحǽطة والحذر وȄنام بهما، ومعلوم أن 
  .  الذǽ ȑحتاȞ ȋثيرا، أنه يخفي أمرا عظǽما

 ȏالفضاء الأسطور:  
  :تعرȂف الأسطورة

نسان الحǽاتǽة وما هي شȞل من أشȞال التعبير الشعبي، تحمل في طǽاتها خبرة الإ
يتعلȘ بها من أفȞار وتصورات، تعمل Ǽالأساس على حفȎ توازن الفرد داخل الجماعة 
 ȑستخدمها في أǽ م المعايير التيǽمته وتنظǽاته وتحديد قȞم سلوǽالتي ينمي إليها، وتقو

  1.مجال تنظǽمي
رمز ) الأنثى(الحسناء رمز المرأة مثال الأسطورة في مسرحǽة أمغار و ومن أ  

المرأة رمز  ؟فǼما يوحي هذا الرمز الأسطورȞ،  ȑذلك الحسناءو  )الشǺح(الميتافيزȄقǽا 
  :للǼلاء

عدم التحفȎ لخداع و التي رمزت إلى الخǽانة والمȞر و اختار في ذلك زوجة الزعǽم و أ
، الإطاحة Ǽهم و ـة عرش الزعيـنائب الزعǽم لزلزلحيث هي في تآمر دائم مع  ،Ǽأسرار الزوج

Ȟان  ،دها عظǽمـȞيوديته لزوجته والتي Ȟانت أفȞارها شرȄرة ونفسها خبيثة و على الرغم من 
  .هدفها متى ǽسقȌ عرش زوجها

ǽه المرأة عموما مثلما رمزت إل ،حيث Ȟانفالزوجة هنا رمزت للشر  على أǽة حالو 
صحائف التارȄخ أنها رمز الǼلاء فسجلت المرأة في  ،تعاقب الحضاراتعلى مر العصور و 

  24، ص 1980الموالد، الهيئة المصرية للكتاب، الإسكندرية، : فاروق مصطفى -1                                                 
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للمرأة عبر إلا في الحضارة الإسلامǽة ومن بين هذه الإǽحاءات الرمزȄة  ،شرالوالخراب و 
  .منذ القدم ما ǽأتي ذȞرهالتطورȄة التارȄخǽة و 

قالوا عنها رجس من قالوا عنها شجرة مسمومة و :رمز المرأة في الحضارة الإغرȂقǻة"-
  .وما هي إلا Ǽطنا يدفع النسل ،تǼاع Ȟأȑ سلعة متاع، و عمل الشǽطان

ابها أن ǽصب عليها الزȄت فȞان من صور عذ ،قالوا عنها لǽس لها روح :د الرومانعنو -
  .تسحب Ǽالخيول حتى الموتالحار و 

  .قالوا عنها أنها مؤلمة تغسل السعادة :عند الصينيين-
للمرأة  بل ولǽس،النار أسوأ من المرأة، والجحǽم والسم والأفاعي و لǽس الموت:عند الهنود-

  .Ǽعد ممات زوجها بل يجب أن تحرق معه عند الهنود أن تعǽش
  .يجوز للفارسي أن ǽحȞم على زوجته الموت:عند الفرس-
Ȅجوز لأبيها ، ونجسة في حال حǽضها و الغواǽةالوا عنها لعنة لأنها سبب ق :عند اليهود-

  .بǽعها
قذفها في ، أȑ دفنها حǽة و اهدأو تǼغض المرأة بل يؤدȐ الحال إلى :عند العرب قبل الإسلام

  1."ر Ǽصورة تذيب القلوببئ
ȃوجهة عȞسǽة قد ترمز المرأة في هذه المسرحǽة إلى الخير وهو التخلص من و 

هذا إذا ما نسب هذا ناء عرف فيها سره وǼالتالي لقي حتفه و فلم الأǽم بين أمل الǼقاء و الزع
  .الخبر إلى نائب الزعǽم الذȞ ȑان ينتظر لحظة الفرج بنهاǽة الزعǽم ليخلفه

  
  11/10/2017، في يوم 8/11/2010المرأة في بعض الحضارات القديمة والأدʮن الأخرى، مكانة : عبد الرحمان الطوخي-  1                                                 
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  :الجنرمز للجمع بين الإنس و الحسناء -2
ثقلين فثقل منهما Ǽشرȑ هذه المسرحǽة جمعت بين عالمين و  إن الحسناء في

صوت ، و بهي دِّ قِ هي ذات حسن وجمال و  )المرئǻة(فصفاتها الإنسǽة  ،آخر جنيو  )إنسي(
  ...شجي

أما عن صفاتها الجنǽة غير المرئǽة فلم تذȞر في النص المسرحي صراحة إلا أنها 
هي في شȞل إلى غير عالم الǼشر والفيزȄقا و فعل التحول هذا يرمز ،و إلى حǽةتحولت 

الذǽ ȑمثل " يثيوسمبرو "شبǽه Ǽأنصاف الآلهة اليونانǽة الإغرȄقǽة القدǽمة خاصة شخصǽة 
، عالم مهم فزواج بين عالمين، أما آدفآدمنا Ǽشر،ر أنه غير آدمناـغي ،ة آدمـعندهم شخصي
  .الآلهةلهي نسǼه إلى إإنسي وعالم 

  جن +إنس =فالحسناء    :وǼقراءة رȄاضǽة
  إنس +آلهة = بروميثيوسأما       

هذا فالحسناء رمزت إلى اختǼار لقǽاس مدȐ صبر الزعǽم على تكتمه  وعلى Ȟل
والǼلاء إذن رمزȄة للشر  ائه فهيوǼفنفنلاحȎ أن الحسناء أǽضا ارتǼطت Ǽالزعǽم  ،للسر

  .الزعǽم والفناء لهذا
  :مسرحǻةرمز الشǺح في ال

ونهايتها الشǼح في هذه المسرحǽة لم ǽحضر في صراعاتها بيد انه حضر في أولها 
 وفي الأخرȐ فمرة أعطاه وسام الحǽاة  ،وهي الزعǽمملتصقا Ǽشخصǽة واحدة  وȞان حضوره

  .الفناء وختم علǽهنزعه منه 
 ،والهلعوف ـفي مخيلتنا هو شخصǽة من عالم آخر ǽقترن ذȞرها Ǽالخ وحقǽقة الشǼح

عادت هذه  وسرعان ما.. .والأمل والسعادةلكنه مثل للزعǽم شخصǽة حيوǽة تمنح الحǽاة 
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 وثمار المماتفحملت بذور  ،الشخصǽة الشǼحǽة إلى حالتها الأصلǽة المخفǽة المروعة
  .والألم والǽأس والشقاء

ظاهرا مع  ومثل عالما،مثل عالمه الحقǽقي المتخفي مع جمǽع الناس والشǼح هنا
 ،ة شخصǽة الحسناءـي رمزȄـوهو شبǽه Ǽما ذȞر ساǼقا ف ،وهي الزعǽماحدة شخصǽة و 

  .نجده في أنصاف الآلهة الإغرȄقǽة وهذا ماعالم غير حقǽقي +عالم حقǽقي = فالشǼح 
 ȏرȜالفضاء الف:  

أنها علاقة بين الأدب لاشك لراǼطة التي تجمع بين الأسطورة و إن الحديث عن ا
ولاشك أن العلاقة قوǽة بين الاثنين لأن الأسطورة هي  ،أداة تعبيرمستوȐ من الفȞر و 

التارȄخ صلة قوǽة تحتم ضرورة الاستفادة من المادة ، فالصلة بين الأسطورة و أدب
 ،ي عن أنشطة الإنسان القدǽمـفالأسطورة تعبير أدب ،الأسطورȄة Ȟمصدر للمادة التارȄخǽة

ȑة الذǽخȄة التارǼعد أسلوب الكتاǼ ن قد طورȞǽ لم ȑعينه على تسجيل أحداث يومه  الذǽ
عن الوسيلة التي عبر بها ، و فȞانت الأسطورة هي الوعاء الذȑ وضع فǽه خلاصة فȞره

فيها النشاȋ السǽاسي  والديني الأنشطة الإنسانǽة المختلفة التي مارسها Ǽما هذا الفȞر و 
م تناص أسطورȑ بين شخصǽة الزعǽ ومن هذه المظاهر التي تجلت وجود ،الاقتصادȑو 
ناصǽة بإيجاز أن الملك فحوȐ هذه التّ ، و في الأب الإغرȄقي القدǽم ،شخصǽة أوديبو 

Ǽفضل  ،ه التي Ȟان ǽظن أنها أبدǽةـبل انتهت حǽات ،أوديب انتهت قصته Ǽمعرفة السبب
ففقع عينǽه لما أعلم Ǽما  ،تزوجه من أمه، وهو قتله لأبǽه و السبب المجهول الذȑ عرف

  .Ǽ1عد الفقع هذا مات أوديبفي الذȑ حصل و ، وȞان المخبر الكهنة صنع
ه على ئأنها أبدǽة Ǽسبب عدم وفا أما عن الزعǽم فانتهت حǽاته التي Ȟان ǽحلم بها

،Ǽسبب تدخل غير أن السر أفشي ،وانتهاء زعامتهإخفاء السر الذȞ ȑان حائلا دون موته 
  .إذاعتهزوجته التي أفشت سره و 

   16:00على الساعة  9/10/2017، في يوم 22/10/2007الأسطورة والفن، : عامر عبد زيد-1                                                 
www.m.ahewar.org. 
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 ،م الإنسانǽةـإلى عال) الرسول الشǺح(ح السر متمثلا في دخول الأشǼا وȞان هذا
ȋشرǼ مǽا لهذا الزعǽا أزلǽقائǼ اǽاتǽشف  ،حيث أعطى وساما حȞوهو عدم إفشاء السر فان

الهلاك  ووقوعه فيلكن خوفه من الفتك Ǽه  ،هذا السر الذȞ ȑان قد عرفه العراف من قبل
الحǽاة الأبدǽة منه الشǼح وسام  ونزع الرسولالمطاف مرض الزعǽم  وفي نهاǽة،تستر عنه

  .Ȟما جاءت لأوديب ،فجاءت لهذا الزعǽم المنǽة
  :تناص حادثة الزعǻم مع قصة أوديب

  نهاǻة أوديب
  مقتل الأب

  التزوج Ǽالأم

  وجود السر

ل بقبل أن يولد أوديب والآلهة وق ǽعرفه الكهنة من
  أن تحل نهاǽة الدرامǽة

  ففقع عينǽه السببفلما عرف أوديب 

  الموت

  نهاǻة الزعǻم
  مقتل الشجعان

  تدخل الزوجة

  وجود السر

قبل أن تأتي النهاǽة ) الكاهن(ǽعرفه العراف 
  الأكيدة الدرامǽة

  فلما عرفت الزوجة السر مرض الزعǽم

  الموت
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  :خلاصة القول
، أما عن الزعǽم ǽة التي منحها إǽاه الوحشدبن الملك أوديب Ǽحث عن الحǽاة الأإ

الفناء لا الǼقاء وراء معرفة  ، غير أن نهايتهاالحǽاة التي منحها إǽاه الشǼح حث أǽضا عنǼف
  .السبب

  DramaticSpace:الفضاء الدرامي
Ȟما هو  ȞPlotما ǽقدم من خلال الحȞǼة الدرامǽة ) المȞاني(وهو ǼشȞل عام الفضاء  

في مجموعة انتقالات مȞانǽة، Ȟما هو في المسرح الإليزابيتي، أو فضاء ثابت Ȟما 
، وǼاختصار هو الفضاء الذǽ ȑصوغه ...التراجيدǽا الإغرȄقǽة ومسرح الكلاسǽȞǽة الفرنسǽة

، أȑ "رسالة غير لغوǽة"الخطاب الدرامي، والذȑ ينتظم في جملة أنساق سǽمǽائǽة مشȞلا 
أنه مȞون Ǽفضل اللغة Ȟما تقول جولǽا ȞرȄستǽفا سواء داخل النص الدرامي الرئǽسي، أو 

، فهو Méta languageأȑ ملاحظات وإرشادات المؤلف(لثانوȑ من خلال النص ا
وهو فضاء لا يوجد سوȐ من خلال الكلمات  Verbal Spaceفضاء لفظي Ǽامتǽاز 

المطبوعة في الكتاب، وهو لذلك يتشȞل Ȟموضوع للفȞر الـذȑ يخلفـه المؤلف الدرامي، 
لته، وذلك لأن تشȞيل يجمع أجزائه، وذا التحديد السǽمǽائي لم يبȘ دون تأوȄل أو دلا

الفضاء الدرامي من الكلمات أساسا يجعله يتضمن Ȟل المشاعر والتصورات المȞانǽة التي 
أن نسمي تحليل -تستطǽع اللغة التعبير عنها، وقد اقترحت جولǽا ȞرȄستǽفا، في سبيل ذلك

نفسي -يتضمن المرجع التحليل"النص، Ǽالتحليل العلاماتي، الأمر الذǽ ȑعني أنه 
  1.ضر، في التحليل العلاماتيالحا

من خلال " أمغار والحسناء"ǽمȞن أن نتناول الفضاء الدرامي في مسرحǽة   
الصراعات الموجودة داخل هذه المسرحيـة بين شخصǽاتها وتعددǽة مستوǽاتها وأصنافها، 
ذلك أن الصراع يزȄد في تنامي وسيرورة العمل السردȑ لاسǽما المسرحي، لما فǽه من 

  :  ل على الخشǼة ومن هذه الصراعات نذȞرعرض وتمثي
  

 .66،ص2000، 1994، 1أكرم اليوسف، الفضاء المسرحي، دراسة سيميائية، دار مشرق مغرب، ط-1                                                 
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  :صراع الزعǻم مع نفسه-1
إن هذا الصراع غير ملحوȍ حين قراءتنا للنص المسرحي غير أن المتعمȘ في   

أحداث الزعǽم خاصة مع الرسول الشǼح وǼعد فناء الشجعان، يدرك أن الزعǽم عاش فترة 
أنه سǽظل Ǽاقǽا حǽا مدȐ الزمن  ǽحدثهافمرة ، )مونولوج(تأزمǽة صراعǽة بينه وȃين ذاته

وسرعان ما ǽفاجئ ذاته وȄخبرها أن نهايته ونهاǽة زعامته ... وأن زعامته Ȟذلك غير زائلة
قد اقترȃت وأن سره سǽظهر لا محالة وهذه التناقضǽة ساهمت في زȄادة الحدث تنامǽا 

  .ودينامǽȞǽة عبر خيوȋ الزمن لا وقفة فيها
  :دون عمله صراع نائب الزعǻم مع الزعǻم-2

إن جلَّ أعمال نائب الزعǽم وأحداثه داخل هذا النص المسرحي Ȟانت قصدǽة، بل   
مبرمجة أصرها أنها ضد الزعǽم غير أن هذا الأخير يتعامل مع نائǼه وȞأنه نائب ǼȞاقي 

) الشورȐ (النواب وأنه ǽمثل ساعدا قوǽا ǽحتاجه الزعǽم وقت الحاجة، ووقت الاستشارة 
إلا أن هذا النائب Ȟان على العȞس تماما، فراح ǽصارحه ... ذ الأوامرووقت تشرȄع وتنفي

وȄنازع الزعǽم في الزعامة ǼطرȄقة تسترȄة خفǽة Ȟان Ǽطلها زوجة الزعǽم وحب الزعامة هذا 
  .أدǼ Ȑالنائب إلى عدم التوقف في الǼحث عن مȞائد للإطاحة Ǽالزعǽم

  :صراع الزعǻم مع زوجته-3
عرفت الزوجة Ǽالقرنين الذيْن Ȟانا على جبين الزعǽم  يتضح هذا الصراع Ǽعد ما  

الذȑ يرمز إلى الحǽاة الأبدǽة Ǽشرȋ المحافظة علǽه، وألا ǽعلم Ǽه أحد إلا الزعǽم، إلا أن 
زوجته Ǽمعرفتها هاته دمرت ما بناه الزعǽم طوال حǽاته مما جعله يدخل معها في صراع 

من حال الحب إلى حال الكره، Ȟما  سمته الǼغض والكره، فالصراع نقل الزعǽم وزجته
  .ǽساهم في المسرحǽة Ȟلǽا بزȄادة الأحداث، ودخول عنصر الدراما

  :وǻمȜن إيجاز صراعات مسرحǻة أمغار والحسناء في المخططات الآتǻة
  :نلخص دائرة الصراع بين الزعǽم وزوجته من خلال المخطȌ الآتي
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  :ل المخطȌ التالي

 
  :تلخǽص دائرة الصراع بين الزعǽم وزوجته ونائǼه و عراف القبيلة

 

التأمر مع زوجة الزعǻم من أجل 
 Ȝشف سر الزعǻم ومن أجل الزعامة
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ل المخطȌ التاليتلخǽص دائرة الصراع بين الزعǽم ونائǼه من خلا

تلخǽص دائرة الصراع بين الزعǽم وزوجته ونائǼه و عراف القبيلة

  تلخǽص دائرة الصراع بين الحسناء وأهل القبيلة

 الصراع

 الزعǻم

 زوجته والغدر  الخيانة

 الصراع

 الزعǻم

نائب 
التأمر مع زوجة الزعǻم من أجل  الزعيم

Ȝشف سر الزعǻم ومن أجل الزعامة

 الصراع

 الزعǻم

نائب 
الإطاحة Ǻالزعǻم  الزعيم

 وȜشف سره
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تلخǽص دائرة الصراع بين الزعǽم ونائǼه من خلا

تلخǽص دائرة الصراع بين الزعǽم وزوجته ونائǼه و عراف القبيلة

تلخǽص دائرة الصراع بين الحسناء وأهل القبيلة

نائب 
الزعيم
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  :وخلاصة الصراع العام في أحداث المسرحǽة وصراعاتها Ȟǽمن في المخطȌ الآتي

  
مؤامرة نائب الزعǻم من أجل Ȝشف السر 
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وخلاصة الصراع العام في أحداث المسرحǽة وصراعاتها Ȟǽمن في المخطȌ الآتي

 الصراع

 الحسناء

إتهام ǺالǺاطل  القبيلة
 الرجم+

مقتل 
 الشجعان

 الزوجة
 نائب الزعǻم

الزعيم إبعاد 
مؤامرة نائب الزعǻم من أجل Ȝشف السر 

 والوصول إلى الزعامة

العراف
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وخلاصة الصراع العام في أحداث المسرحǽة وصراعاتها Ȟǽمن في المخطȌ الآتي

  

نائب الزعǻم

الزعيم إبعاد 
 التهمة
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  :هاوفي خاتمة هذه الدراسة توصلت إلى نتائج من  
يختلف مفهوم الفضاء عن الزمȞان، وإن Ȟان عند الǼعض على أنه هما، والحقǽقة أن  -1

الفضاء أوسع منهما، حيث ǽشملهما معا وفضاءات أخرȞ ،Ȑالاǽقاع والدراما، وتضم 
  ...الشخوص والحوادث وغيرها 

صراعǽا بينهم، وتوالدا إن تعاضدǽة الزمȞان أعطت لشخوص المسرحǽة تنامǽا  -2
ور شعا لهما من تأثير نفسي Ȟذلك على ر هذا الخȌǽ الزماني والمȞاني، ومعبادث للحو 

 ،ȑان يجمل دلالات متعددة فيها المأساوȞالشخوص وألا شعورهم، ففضاء الزمان والم
  .فهي مبنǽة على ثنائǽة ضدǽة معنوǽة. إلخ... والتفاؤلي، والتشاؤمي 

حسناء خارجǽة، أȑ بين Ȟانت جل فضاءات الصراع في مسرحǽة أمغار وال -3
لزعǽم مع نفسه وتصارعه مع الشخوص، مع وجود Ǽعض الصراعات الداخلǽة، Ȟحديث ا

  .وال زعامته، وأن سره سينȞشففتوقع أ
، وفضاءاتها Ȟانت واقعǽة ممزوجة )أمغار والحسناء(معظم حوادث المسرحǽة  -4

من عالم الإنس  Ǽالخǽال، Ȟولوج الرسول الشǼح حيز الفضاء المسرحي هنا، وهو لǽس
  ).فوق الطبǽعي(فالمسرحǽة جمعت بين الفيزȄقي والميتافيزȄقي 

وُصف المسرح الجزائرǼ ȑعدة أوصاف Ȟأن نصه غائب غير موجود، أو هو موجود  -5
يوجه لوحه إلى حلقة الممثل، Ǽمعنى أن  الاتهاموغير مجسد أو غير مقروء، وأن هذا 

بداعي فǽقال النص موجود والممثل غائب، العيب في الممثل المسرحي لا في النص الا
غير أن هذا لǽس Ǽعيب ، ذلك أن المسرح قد تغني لغته عن التمثيل، فلو Ȟان النص 
جمǽلا لكان وصوله Ǽالقراءة Ȟافǽا قبل التجسيد المسرحي على الخشǼة وعلǽه ǽستحسن 

رȄبها من عة وتققراءة النصوص الموجودة Ǽالفعل والتطلع إلى نصوص إضافǽة جديدة مبد
أم غيره، وسواء أكان مع النص أم مع الخشǼة في الفضاء  ثقفالمتلقي سواء الم

  .المسرحي
عبر (قفزت فوقه لم تعتمد مسرحǽة أمغار والحسناء على النص اللغوȑ فحسب، بل  -6

ǽماللساني إلى السǽارات ) ائيǼماءات، وعلامات الجسد، وعǽات والإȞالحرǼ فاستعانت
وȞل هذا ساهم في بناء النص ... وإشارات التأفف والتهȞم والزجر  المجاملة والترحيب

 ُّȞل حلة تَ المسرحي وتشȞالفني الإمتاعي(بين الجمال  حُ تَ مْ ل فضاءاته وهندستها في ش (
 ȑين المعنوȃبين الأمس، اليوم، والغد)الدلالي(و ، . ȏة تدعو القارǽة المسرحǽانت نهاȞو
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ا أفضل أو أقل درجة مما Ȟانت علǽه Ǽفضل تفاعليته لȞǽمل المسرحǽة بنهاǽات أخرȐ يراه
مع حوادث المسرحǽة، بل إن هذه الحوادث ووقائعها وفضاءاتها قابلة للتواصل والاستمرار 
في أعمال أخرȐ من حيث الإبداع، وقابلة للتصارع بين الأǼطال من جهة وصراع الحǽاة 

 Ȑمن جهة أخر.  
المȞان، الشخصǽة، الحوادث تساهم جملة في  إن العناصر الفنǽة المسرحǽة، الزمان، -7

  .تشȞيل الفضاء الجمالي والفني للعمل المسرحي Ǽعامة
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  :تعريف الكاتبة

  
  
  

  بن عائشة  ليلى/د:سم الكامللاا
(mme)Dr/LeilaBenaicha Gouali  

 عة ساǽمذȘة  بȄالإذاعة الجزائرǼ)ةǽȃة والعرǽغȄاللغتين الأمازǼ (ǽالإذاعة ومتعاونة حالǼ ا
 .FMالجهوǽة سطيف 

  قسنطينة ȑ1حاصلة على ماجستير ادب حديث جامعة منتور. 
 ةǽتوراه في الفنون الدرامȞة وهران حاصلة على شهادة الدǽ2011من جامعة السان  
 ةȄسانس في اللغة الإنجليزǽ2011 حاصلة على شهادة الل.  
   ة ماسترǼا طالǽة  2حالȄ2017ادب وحضارة إنجليز.  
   ا منصب أستاذة محاضرة تشغلǽة الآداب ) أ(حالǽلȞ ة وآدابهاǽȃقسم اللغة العرǼ

 .2بجامعة محمد لمين دǼاغين سطيف واللغات 
 ع شهادات خبرة في مجال الإعلام والاتصالȃبين الإذاعة  حاصلة على أر ȘالتنسيǼ

 .2002/2001/2000/1997الجزائرȄة ومنظمة اليونسȞو 
 ة وهرانعضو مخبر أرشفة المسرح الجزائǽبجامعة السان ȑر مجلة رȄوعضو هيئة تحر،

 .فضاءات المسرح الصادرة عن نفس المخبر
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 مخبرǼ سة فرقةǽة الآداب واللغات جامعة سطيف رئǽلȞǼ 2اتجاهات النقد المعاصر . 
  ة الآداب واللغات جامعة سطيفǽلȞǼ 2عضو المجلس العلمي. 
  ة عضو لجنة القراءة بتظاهرة قسنطينة عاصمة الثقافةǽȃ2015العر. 
  غيȄسة الملتقى العلمي للمسرح الأمازǽاتنة دورات رئǼ2013 /2014 /2015ب/ 

2012. 
  ة وأصولهاǽة الدرامǼات الكتاǽسة ورشة تقنǽأكثر من مهرجانرئǼ).. ةǽغȄاللغتين الأمازǼ

 ).والعرǽȃة
  ةǽة والوطنǽات الدولǽة لعدد من الملتقǽعضو لجان علم. 
 مة خبيرة في عدد من المجلات الȞة المحǽعلم 
  أكثر من مهرجان مسرحي وطنيǼ مǽȞعضو لجان تح) ، ȑمهرجان المسرح النسو

 .مهرجان مسرح الطفل 
  اب دورتيǼة علي معاشي للمبدعين الشȄس الجمهورǽعضو لجنة جائزة فخامة رئ

2016/2017/2018  
  ام مسرح الجنوبǽأǼ قة النص المسرحيǼم مساǽȞس لجنة تحǽ2018رئ 
  غي في الفضاء المفتوح عضو مؤسس للمهرȄ2017جان الوطني للمسرح الأماز  ȑالذ

 .سينطلȘ قرǼȄا بǼاتنة
  تابȞ ب في المسرحصدر لها أولȄعن التجر Ȏب في مسرح السيد حافȄعنوان التجرǼ

 .Ǽالقاهرة  م2005 سنة
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   عض النقاد المسرحيينǼ عن نقد النقد المسرحي قراءة في تجارب ȋتاب مخطوȞو
 .العرب 

 عنǼ ȋة في منطقة الأو مخطوǽراس دراسة في الأساليب والدلالاتوان اللهجة الشاو. 
 عنوانǼ ȋة  : ومخطوǽلȄة تأوȃحث عن المسرح الحلم مقارǼال.. 
 . عǼة قيد الطǽȃة والعرǽغȄاللغتين الأمازǼ اتǽة ..لها عدد من المسرحǽمحاكمة نسو

ر تامنوȞالت ،زȄدني نزȄدلك، أنوثة مصادرة ،سوق النساء،السوق نتسذنان، أمغا
 .. ،تينهينان

  رȄة السلطان والوزǼة من بينها لعǽة والعالمǽȃست عددا من النصوص العرǼأعدت واقت
لعبد الله البوصيرȑ والتي أسمتها زȄدني نزȄدلك المشارȞة في مهرجان المسرح العرȃي 

 ..  Ǽ2016الكوȄت
   رȄة التقرǽة بوس/ومسرحǽوف ، ومسرحȞǽة لتشǽسنو ȐرȞة  إكرفالن عن ذǽعد ....

 .2018من قبل تعاونǽة عون إخراج تونس آيت علي  إنتاج  أنتجتالتي 
  غ جائزة أحسن عرض متكامل في مهرجان المسرحǽنالت مسرحيتها ورنيد أكيدرن

 .2014الأمازȄغي بǼاتنة الجزائر دورة 
  ةǽغ"نالت جائزة أحسن نص عن مسرحǽفي نفس الدورة " ورنيد أكيدرن. 
 ة دأحدث أعمالها بوسعǽمعǼ فاǽة صاوند تألǽاغة .دǽص ȑجميلة مصطفى الزقا

  علي. شعرȄة،من إنتاج تعاونǽة عون الثقافǽة ،وإخراج تونس آيت
  عوان في إطارȞ ȑة منتصف النهار عن نص الساعة الصفر للعمرǽإخراج مسرح

 2018- 2017المسرح الجامعي الموسم 
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 ة وفي عدد من الملǽات الثقافǽت في عدد من الفعالȞة شارǽات الدولǽة تقǽȃمنذ والعر
القاهرة ،الإمارات العرǽȃة (Ǽصفة محاضرة وناقدة مسرحǽة إلى يومنا هذا  2005

 ..المتحدة ،سلطنة عمان ،الكوȄت 
  غي دورةȄمها في مهرجان المسرح الأمازȄصفتها من المثقفات اللواتي  2016تم تكرǼ

 .أسهمن في تطوȄر الثقافة الأمازȄغǽة
 العلمة مشرفة ومعدة لبرنǼ ȑمع المسرح الجهو ȘالتنسيǼ ةǽ2018/امج منمنمات ثقاف - 

2017. 
 -ونيȄاحثة عدد من المقالات في النقد المسرحي والدرامي التلفزǼعلى صفحات …لل

  ... المحȞمةوالمجلات الأكادǽمǽة العرǽȃة المجلات الفنǽة
 -ةǽحثǼع الȄاحثة في إعداد دراسات متنوعة في عدد من المشارǼت الȞالمعتمدة شار 

في  من قبل وزارة التعلǽم العالي والǼحث العلمي Ǽالجزائر وجلها عن المسرح وقضاǽاه
  . الجزائر والوطن العرȃي

 Email :leila_benaicha@yahoo.fr 
 Leilabenaicha282@gmail.com  
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  : ملخص المسرحǻة
 تدور حوادث هذه المسرحǽة حول صراعات متعددة متǼاينة وȃين شخوص رئǽسة

وشخوص ثانوǽة، وجوها العام لǽست له وحدة موضوعǽة رئǽسة، حيث Ȟانت موضوعات 
هذه المسرحǽة غير مرتǼطة Ǽشخص أو حدث، وشعدت محطات تصارعǽة مثلما Ȟان مع 

وما جار بين الزعǽم ) شخصǽات رئǽسǽة(الزعǽم ونائǼه والزعǽم وزوجته والزعǽم والعراف 
  ).شخصǽات ثانوǽة(تأكد من تتصل الشجعان والشيوخ وذهابهم إلى الحسناء قصد ال

وقد نقول إن مقتل شجعان القبيلة Ǽعد بؤرة الصراع ونقطة التحول في هذه    
المسرحǽة حيث طرح مقتلهم المتواصل أسئلة عدة وأحزان جمّة، ومحور هذه الأسئلة من 

رخات والأحزان تجسدت في جمع من النسوة يندبن وȞǼȄين، وص. قتلهم؟ ولابد أن ǽعاقب
  .تعلو من هنا وهناك تنادǼ ȑالانتقام ممن قتل الشجعان

  ):تسعة عشرة لوحة(وقد قامت المسرحǽة على مجموعة من اللوحات   
  : اللوحة الأولى -

تعرض حالة مرض الزعǽم الشديد وتبين حيرة وخوف شيوخ القبيلة ونائǼة من -
  . فقدانه

  :اللوحة الثانǻة -
يء الرسول الشيخ وختمه لوسام الحǽاة الأبدǽة على تماثل الزعǽم للشفاء Ǽعد مج-

  .جبينه الذȞ ȑان مشروطا ȞǼتمان السر
  :اللوحة الثالثة -

  .احتفال وفرح أهل القبيلة Ǽشفاء الزعǽم وتساǼقهم لمصاهرته -
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  :اللوحة الراǺعة -
  .تنبؤات العراف فǽما سوف ǽحصل في القبيلة والوǼال الذȑ جره شفاء الزعǽم -

  :الخامسةاللوحة  -
  .اختǽار الزعǽم لأحلى وأبهى الأȞǼار والحسناوات -

  :اللوحة السادسة -
  .تآمر زوجة الزعǽم ونائǼه علǽه لمعرفة سر شفائه -

  : اللوحة الساǺعة-
ȞǼاء ونحيب مجموعة من النسوة للمصاب الجلل الذȑ أصابهم وهو فقدانهم  -

  .لفرسان وشجعان القبيلة
  : اللوحة الثامنة -

اع نائب وشيوخ القبيلة بزعǽمهم وتناقشهم حول السر وراء مقتل الشجعان اجتم -
  .وتضارب الآراء حول مقتلهم

  :اللوحة التاسعة -
حيرة زعǽم القبيلة وخوفه من انȞشاف سره، ونقاشه مع زوجته وحواره حول  -

  .تنبؤات العراف التي Ȟانت تدور أصاǼع الشك حول شفائه
  : اللوحة العاشرة -

ǽم القبيلة لحضور العراف لتدارس ونقاش قضǽة مقتل الشجعان لإزالة طلب زع -
تهام التي Ȟانت موجهة له وتضارب الآراء حول فك لغو هاته القضǽة اللǼس وأصاǼع الا
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تهام له، وتحفȎ العراف على Ȟتمان السر وراء مقتل الشجعان Ǽعد أن وجهت أصاǼع الا
  .والذȞ ȑان Ǽسبب شفاء الزعǽم خوفا من Ǽطشه

  :اللوحة الحادǻة عشرة -
  .زȄارة زوجة الزعǽم للحسناء للǼحث والتحرȑ عن السبب وراء موت الشجعان -

  : اللوحة الثانǻة عشرة -
خوف أحد شيوخ وحȞماء القبيلة على مصالحها ومصالح الزعǽم وإخǼاره ǼمȞر  -

  .وتآمر زوجته وابن عمها علǽه، Ȟما تبين ردة فعل الزعǽم حين سمع Ǽالخبر
  : للوحة الثالثة عشرةا -

غدر زوجة الزعǽم بزوجها وتآمرها مع نائǼه الذȑ هو من أقارȃها على Ȟشف  -
  .السر وراء شفائه ووراء مقتل الشجعان

  : اللوحة الراǺعة عشر -
  .انȞشاف سر الزعǽم من طرف زوجته -

  :اللوحة الخامسة عشر -
ما تخفǽه الحسناء، ولكي اجتماع الزعǽم بنائǼه وǼقǽة شيوخ القبيلة على حقǽقة  -

  .يǼعد الشبهة عن نفسه
  : اللوحة السادسة عشر -

  .عقاب الزعǽم لزوجته Ǽعد Ȟشفها لسره -
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  :اللوحة الساǺعة عشر -
ذهاب الزعǽم وشيوخ القبيلة ونائǼه لبيت العراف وحدوث مناقشة بينهم والفصل  -  

عاقǼة الحسناء على في قضǽة مقتل الشجعان وإرجاعها للحسناء، والǼحث في ǽȞفǽة م
  .جرمها

  : اللوحة الثامنة عشر -
تقييد نساء القبيلة الحسناء ووضعها في حفرة ورجمها وإفشاء زوجة الزعǽم لسر  -

  .زوجها وذǽاعه بين نساء وصغار وǼȞار ورجال القبيلة
  : اللوحة التاسعة عشر -

ن ǽمنحه نهاǽة الزعǽم المؤلمة Ǽعد مجيء الرسول السǼح ورفضه لتوسلاته Ǽأ -
فرصة أخرȐ في هذه الحǽاة، لأنه لم Ȟǽن على قدر من المسؤولǽة وهي عدم Ȟتمان السر 

  .والاحتفاǼ ȍه
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  القرآن الكرȂم 
  :قائمة المصادر 

أبو منصور الثعالبي، فقه اللغة وأسرار العرǽȃة، شرح وتقدǽم، ǽاسين الأيوȃي، المȞتǼة -1
  . 2004ا، بيروت ، لبنان، دȋ، صيدالعصرȄة، 

، ، مȞتǼة لبنان ناشرون "لتعرȄفات Ȟتاب ا:")علي بن محمد الشرȄف(الجرجاني-2
  .م2000بيروت،

مفاتǽح العلوم ، تحقيȘ إبراهǽم الأبǽارȑ ، دار ) : محمد أحمد بن يوسف(الخوارزمي -3
ȋ،ي ، بيروتȃم1948، 1الكتاب العر.  

  .1983، بيروت للطǼاعة و النشر ، 2ا، المجلد رسائل إخوان الصفا، و خلان الوف-4
  ".أمغار والحسناء"مسرحǽة : ليلى بن عائشة-5

  :قائمة المعاجم
لسان العرب ، المجلد الساǼع، تحقيȘ عامر أحمد حيدر ، مراجعة عبد : ابن منظور -1

ȋ،ة ، بيروتǽم ، دار الكتب العلمǽ2005، 1المنعم خليل إبراه . 
تهذيب اللغة، تحقيȘ أحمد عبد الرحمان مخǽمر، منشورات : هرȑ أبو منصور محمد الأز -2

 .) الضاد، الفاء(علي بǽضون، دار الكتب العلمǽة، بيروت، لبنان، المجلد التاسع، Ǽاب
  .لوسȌǽ ، الجزء الأول ، مادة سرح أنǽس إبراهǽم ،و آخرون ، معجم ا-3
  .1994لكتاب، بيروت، الشرȞة العلمǽة ل2المعجم الفلسفي ، الجزء : جميل صليǼا-4
 .1994، 6المورد قاموس عرȃي انجليزȑ ، دار الملايين ،دم،ȋ: روحي الǼعلȞǼي-5
معجم السǽمǽائǽات ، الدار العرǽȃة للعلوم ناشرون ، منشورات : فǽصل الأحمر -6

ȋ، 2010، الجزائر ،1الاختلاف.  
، دار الكتاب محمد الحسين الزȃيدȑ، تاج العروس من جواهر القاموس،المجلد الثامن-7

ȋ، ة، بيروتǽ2007، 1العلم.  
8-ȋ،2003، 4المنجد في اللغة و الأعلام ، دار المشرق ، بيروت.  



 

 

 قائمة المصادر والمراجع

148 

  :العرǻȁة قائمة المراجع
حيرة النص المسرحي بين الترجمة و الاقتǼاس و الإعداد و التأليف، : أبو الحسن سلم-1

  .م1993هـ،1414، الطǼعة الثانǽة ، قسم المسرح Ǽآداب الاسȞندرȄة
المسرح الجزائرȑ نشأته وتطوره ، دار هومة للطǼاعة والنشر ، دȋ، : أحمد بيوض -2

 .2011الجزائر 
المقولات ، فن : ق م ، فيلسوف يوناني أهم مؤلفاته ) 322-384(أرسطو طالǽس -3

  .الشعر ، الجدل ، و الخطاǼة ، ȞتاǼة Ǽعد الطبǽعة
المشرق المغرب، دمشȘ، دȋ،  ، دار"دراسة سǽمǽائǽة"الفضاء المسرحي: أكرم اليوسف-4

2000. 
5- ȑحراوǼ ضاء ، : حسنǽي ، الدار البȃز الثقافي العرȞل الروائي ، المرȞة الشǽبن

ȋ،2009، 2المغرب.  
  .2000،  1ي، الدار البǽضاء،ȋشعرȄة القضاء، المرȞز الثقافي العرȃ: حسن نجمي -6
، الدار البǽضاء، 3في العرȃي ،ȋبنǽة النص السردȑ ، المرȞز الثقا: حميد الحǽمداني -7

  .2000المغرب،
 .المصطلح في التراث النقدȑ، منشأة المعارف، الإسȞندرȄة: رجاء عيد-8
، ، المرȞز الثقافي العرȃي)التبئيرالزمن ،السرد، (تحليل الخطاب الروائي : سعيد ǽقطين-9

ȋ،1997، 3بيروت.  
  .1985لعامة المصرȄة للكتاب ،دȋ،بناء الرواǽة ، مطǼعة الهيئة ا: سيزا أحمد قاسم -10
،تصوȄر  ȋ2  26ص  1بن مالك ج اهداǽة السالك إلى ألفǽة : تمǽمي صبǽح ال-11
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  :ملخص
ليلى : الدȞتورةلكتبتها " والحسناء  أمغار"تمحور هذا الǼحث حول دراسة لمسرحǽة 

بن عائشة، معالجها لهندسة الفضاء ȞǼل ما حمله من أǼعاد دلالǽة وجمالǽة جمعت بين 
الفن والفائدة لما فيها من تعددǽة فضائǽة زاخرة من شخصǽات Ǽطولǽة ومساعدة وصراعات 

ǽة مفتوحة متǼاينة وخǽالات وساعة ووقائع معǽشة وȞذلك ما شهدته من فضاءات زمȞان
ومغلقة ضǽقة وواسعة وحوارات جمعت بين الإطناب و الإيجاز ورسمت معالم تصوȄرȄة 
رائعة Ǽفضل اللغة وتقنǽاتها الأسلوǽȃة الǼلاغǽة و السǽمǽائǽة مما أعطت للنص المسرحي 
جمǽعه Ǽعدا سǽميوزȄسǽا يتجدد في سيرورة قفزت زمان اللحظة إلى زمن الحاضر إلى زمن 

  .الاستشراف 
     .لغة-مسرح-الحسناء-أمغار-هندسة-فضاء-مȞان-زمان: لكلمات المفتاحǻةا

Résumé : 
Cette recherche tourne autour de l’étude de la pièce théâtrale « Amghar 

et la Belle » de Leila Ben Aïcha, traitant de ce fait la structure spatiale avec 
toutes ses dimensions sémantiques et poétiques qui joignent l’art à l’utilité, 
ainsi que sa divergence spatiale peuplée de personnages héroïques, des 
conflits disparates, d’imagination étendueset des réalités vécues. Il y a 
également des univers spatiotemporels ouverts et fermés, étroits et larges et 
des dialogues qui réunissent la brièveté et la redondance ébauchant vers des 
images extraordinaires à l’aide de la langue et ses techniques stylistiques, 
rhétoriques et sémiotiques, ce qui a attribué au texte théâtral une dimension 
sémantiquement chargée et qui se renouvelle dans un processus qui déplace le 
temps du moment au temps présent au temps à venir. 
Mots –clés : Le temps-Le lieu- L’espace- La géomètre- La vieux – La 
belle –Le théâtre –La langue    

  


