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 ه:، وانقبئم في محكى تنضيه نب شكش الله سبحبَه وتعبلى عهى فضهه وتىفيقه نَ

إِرْ تَأَرٌََّ سَبُّكُىْ نَئٍِ شكََشْتُىْ لأَصِيذَََّكُىْ َ و،،،،    :سىسة إبشاهيى (07)الآيت سقى 

ببننصح و تفضم عهي  أتقذو  بخبنص انشكش و الاحتراو و انتقذيش لمٍ غًشَي ببنفضم و اختصني

انعًم ولم  انتي سههت لي  طشيق "بٍ ستيتي سعذيت "بقبىل الإششاف عهى سسبنت المبستر ،أستبرتي 

تبخم عهي ّ بنصبئحهب  انقيًـت ، فىجهتني حين الخطـأ وشجعتني حين انصىاة ، فكبَت  قبس 

انضيبء في عتًت انبحث وكبَت  َعى اننبصحت  وينحتني انثقت و غشست في َفسي قىة انعضيمت ولم 

 تذخش جهذا ولم تبخم عهيّ يٍ وقتهب انثًين 

 نك في ييضاٌ حسنبتهب و أسضبهب  بمب قسى لهبأبقبهب الله رخشا نطهبت انعهى و جعم ر

 كًب أتقذو ببنشكش إلى كم أسبتزة قسى الأدة انعشبي  .



 

 



 

 

 الإهداء

 

 أهذي هذا انؼمم إلى :

 إلى أبي رحمه الله وأسكنه فسيح جناوه. -

إلى انىانذة أمي، انتي كاوج سنذا مخينا في مشىاري  -

 انذراسي، أطال الله في ػمزها.

 وأصذقائي، إلى كم مه يؼزفني.إلى اخىحي  -

إلى مه ساػذوي في اتمام هذا انبحث. -
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 مقدمة:
تعػػد الرّوايػػة الجػػنس الأدبػػي النّرػػري الأارػػر انتشػػارا فػػي السّػػاحة الأدبيػػة مقارنػػة بالنّتػػاج   

الشّعري الموزوف، وقد نشأت في ظؿ بيئػة رربيػة لال ػة ميػدت ليػا سػبؿ ا نتعػاش والتّاػويف 
نمط مف الاتابة الجديدة على حسب قوؿ" رو ف بارت" أسػباب ودوافػك اريػرة قػد ولظيور ىذا ال

  نسػػػتطيك اطحاطػػػة بيػػػا اليػػػا، وذلػػػؾ لتػػػدالؿ الماػػػوف الرقّػػػافي بمػػػا ىػػػو سياسػػػي واجتمػػػاعي 
واقت ادي، وقد راز الباحروف في تقديـ للفيات تاريلية لنشأة الرّواية وذلػؾ انطققػا مػف ءرا " 

وريرىـ ممف يقرّوف بأفّ ظيور الرّوايػة مػرتبط بظيػور البرجوازيػة وأفّ  جورج لوااتش" وىيجؿ"،
ا نتقاؿ مف الشّعر إلى النّرر ىو انتقاؿ وااب التّغيػر مػف النظػاـ السػائد إلػى النظػاـ الرأسػمالي 

 وقد اتسمت الرّواية الغربية بل ائص ومميّزات وتقانات أىّلتيا لتاوف فنّا نرريا قائما بذاتو.
الرّوايػػة العربيػػة فتعػػود نشػػأتيا الحقيقيػػة إلػػى ا ت ػػاؿ والتػّػأرر المباشػػر بػػالغرب بعػػد  أمّػػا      

منت ػػؼ القػػرف التاسػػك عشػػر المػػيقدي، حيػػث ظيػػرت فػػي البدايػػة علػػى أيػػدي بعػػض المرقّفػػيف 
اللّبنػػػانييف والسػػػورييف والم ػػػرييف الػّػػذيف زاروا المااتػػػب الغربيػػػة ونيلػػػوا منيػػػا ءدابًػػػا وعلومػػػا عػػػف 

جمػػة، ولعػػؿ أوّؿ محاولػػة لنقػػؿ الرّوايػػة الغربيػػة إلػػى عػػالـ الرّوايػػة العربيػػة اانػػت مػػك" طريػػؽ التّر 
" "مغػػػامرات تلمػػػاؾ"، واػػػذا fenelonرفاعػػػة" رافػػػك الطيطػػػاوي" فػػػي ترجمتػػػو لروايػػػة" فينيلػػػوف"" 

رواية" زينب" " لمحمد حسيف ىياؿ" الّتي تعود " لجوف جاؾ روسو"،ورواية العشػاؽ فػي الحػب 
 نظر ليا ابو القاسـ سعد الله اأوؿ رواية ماتملة فنيا وموضوعيا. وا شتياؽ التي

ولـ تبؽ الرّوايػة العربيػة أنػذاؾ حبيسػة التّرجمػة، فبعػد الحػرب العالميػة الأولػى ومػك بدايػة       
الرّقرينيػػات مػػف القػػرف العشػػريف بػػدأت تتلػػذ سػػمتا جديػػدا أارػػر فنّيػػة وأعمػػؽ أ ػػالة، وظيػػرت 

وتقاناتيػػا الفنيّػػة والجماليػػة مػػا جعليػػا تػػتللص مػػف تبعيّتيػػا للروايػػة بجميػػك عنا ػػرىا وقواعػػدىا 
 الغربية.
مف أجؿ ىذا اتّجيت دراستنا لمحاولة الاشؼ عف التقانػات السّػردية العربيػة المعتمػدة فػي      

نَػة للرّوايػة العربيػة وىػي  بنا  الرّواية الحديرة، وذلؾ انطققًا مػف دراسػة العنا ػر السػردية المُاو 
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شّل ػػية، الماػػاف، الزمػػاف، الرّسيػػة السّػػردية،  ػػيغة السّػػردن،معتمديف علػػى نمػػوذج تطبيقػػي )ال
 ىو رواية" زيتوف الشّوارع" " طبراىيـ ن ر الله".

 حيث حاولنا اطجابة على مجموعة مف الأسئلة الّتي تبلورت في أذىاننا وىي:
 ما المق ود" بتقنية السّرد" في الرّواية؟ 
 عنا ر ماونة ليذه التّقنية؟ وايؼ تجلت في رواية" زيتوف الشوارع"؟ وىؿ حقيقة توجد 

مػف لػقؿ ىػذه الأسػئلة الّتػي بػدورىا تحيلنػا إلػى إشػاالية عامػة، سػمينا عنػواف بحرنػا ىػذا       
 بػػ: " تقنية السّرد في رواية" زيتوف الشّوارع" طبراىيـ ن ر الله".

البحػث، فيػو محاولػة التعػرؼ علػى أىػـ الجوانػب أمّا عف سبب التيارنا لموضػوع ىػذا         
الماونػػة لتقنيػػة السّػػرد، والآليػػات الّتػػي يعتمػػد علييػػا فػػي اتابػػة روايػػة مػػا، وقػػد الترنػػا مػػف بػػيف 
الرّوايات رواية" زيتوف الشوارع" طبراىيـ ن ر الله ،لأنّيػا روايػة واضػحة السّػمات وجديػدة علػى 

الأااديمية نػادرة البحػث فييػا، لا ػة وأفّ أحػداث ىػذه  السّاحة الأدبية، إضافة إلى أفّ الدّراسة
الرّوايػػة تنطلػػؽ مػػف واقػػك اجتمػػاعي حقيقي،وبالمقابػػؿ ف ننػػا نسػػعى مػػف لػػقؿ ىػػذه الدراسػػة إلػػى 

 مجموعة مف الأىداؼ ىي:
 *تحديد مفيوـ دقيؽ ومضبوط لم طلح"تقنية السرد".   
 *التعرؼ على أىـ العنا ر الماونة لتقنية السرد.   
 تحديد الآليات التي اعتمدىا الروائي" ن ر الله "في بنا  رواية "زيتوف الشوارع".*   

اعتمدنا في دراستنا ىذه علػى المػنيا البنيػوي للتحليػؿ وىػو الأقػرب فػي تحليػؿ النّ ػوص      
الرّوائية، والّذي يتطابؽ مك موضوع ىذه الدّراسة ،إظافة لمنيا و في للدراسػة ، حيػث قسػمنا 

 لى رقث ف وؿ ىي:بحرنا ىذا إ
" السّػػرد"  /1 " التّقنيػػة" ومفيػػوـ : فػػي الجػػز  الأوؿ مػػف ىػػذا الف ػػؿ النّظػػري تطرّقنػػا إلػػى مفيػػوـ

فػػي بعػػدىما المعجمػػي وا  ػػطقحي، امػػا قػػػدمنا فيػػو أسػػاليب السّػػرد الرّوائػػي وحرايػػة الػػػرّاوي 
ناولنػػا فيػػو اػػذالؾ والمػػروي لػػو، أمّػػا الجػػز  الرػػاني فاػػاف بمرابػػة رسيػػة لمفيػػوـ الرّوايػػة ونشػػأتيا، وت
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الروايػػػة الفلسػػػطينية وأىػػػـ سػػػماتيا الفنّيػػػة والموضػػػوعية، ذلػػػؾ لأفّ" إبػػػراىيـ ن ػػػر الله"  ػػػاحب 
 رواية" زيتوف الشوارع" ذو أ وؿ فلسطينية، وروايتو تعالا القضية الفلسطينية.

: تناولنػػا فػػي ىػػذا الف ػػؿ بنيػػة الشّل ػػية وبنيػػة الماػػاف فػػي روايػػة" زيتػػوف الشّػػوارع" مػػف  /2
 ؿ دما الجانب النّظري بالتّطبيقي لتاوف الدّراسة أارر اتساقا،واانت الدراسة االتالي:لق
 مفيوـ الشّل ية، أنواع الشل يات في الرّواية،  يغ تقديـ الشّل ية في الروايةن.) -
 مفيوـ المااف، أىمية المااف الرّوائي، أنواع المااف في الرّوايةن.) -
التّقنيػػة السّػػردية" وتجلياتيػػا فػػي روايػػة" زيتػػوف الشّػػوارع"، ىػػذا الف ػػؿ ىػػو الػّػذي يحػػدّد" :  /3

انطققػػػا مػػػف دراسػػػة عن ػػػريف أساسػػػييف ىمّػػػا) الػػػزّمف، ءليػػػات اللطػػػاب السػػػردين، ففػػػي الجػػػز  
الأوؿ مػف ىػذا الف ػؿ تناولنػا الػزمف:) مفيػوـ الػزمف، أنػواع الزمف،تقانػات اسػتعماؿ الػزمف مػف 

بػػػ"   يتػػوف الشّػوارع"ن، أمّػا الجػز  الرػاني فيػو معنػػوفمنظػور" جيػرار جنيت"وتجلياتيػا فػي روايػة ز 
ءليػػػات اللطػػػاب السػػػردي"  وتناولنػػػا فيػػػو"   ػػػيغة السّػػػرد والرّسيػػػة السّػػػردية"،وفي الأليػػػر قػػػدمنا 

   . "زيتوف الشوارع"وعقبنا بقرا ة في متف رواية "إبراىيـ ن ر الله "ملحقا عرفنا فيو بالروائي 
وعػػػة مػػػف المراجػػػك الّتػػػي تناولػػػت موضػػػوع "تقنيػػػة السػػػرد" قػػػد اعتمػػػدنا فػػػي بحرنػػػا علػػػى مجمو    

 بالتّف يؿ، والتّي أسيمت في إامالو، منيا:
 لطاب الحااية) بحث في المنيان لجيرار جنيت. -
 تحليؿ اللطاب الرّوائي) الزّمف، السّرد، التبئيرن لسعيد يقطيف. -
 بنية النص السّردي لحميد لحمداني. -

 ت الّتي اانت عائقا في إاماؿ بحرنا ىذا فيي: ضيؽ الوقتأمّا بالنّسبة لأىـ الّ عوبا    
 وتارار عملية قرا ة الرّواية مف أجؿ التّحليؿ، وقلة لبرتنا في ىذا المجاؿ.

بػف  -و  يفوتني في الألير أف أتقدـ بالشار الجزيؿ والعرفاف للأستاذة المشػرفة، الػدّاتورة     
لمراقبػػة المسػػتمرة طتمػػاـ ىػػذا البحػػث مػػف البدايػػة الّتػػي تالفػػت عنػػا  المرافقػػة وا -سػػتيتي سػػعدية

إلػػى النيايػػة، وذلػػؾ مػػف لػػقؿ إرشػػاداتيا القيمػػة ون ػػائحيا وت ػػويباتيا المسػػتمرة، ومسػػاعدتيا 
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المتوا ػػلة الجػػادة طتمػػاـ ىػػذا العمػػؿ المتواضػػك، وأشػػار اػػذلؾ أعضػػا  لجنػػة المناقشػػة الػّػذيف 
 تجرعوا عنا  القرا ة.

 ت في عملي ىذا المتواضك ولو بالشّي  القليؿ وشارا.وأتمنى أف أاوف قد وفق    
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 تمهيد:
لعؿ أوّؿ الميتميف الّذيف التلفت نظرتيـ للأدب امفيوـ عاـ ىـ الشاقنيوف          
" امقابؿ لبويطيقا يث نادى الشاقنيوف أوّ  بميقد علـ جديد ىو" البويطيقاحالروس، 

أرسطو، و موضوع ىذا العلـ ليس الأدب امفيوـ عاـ، و لاف أدبية الأدب، و ياتب" روماف 
ن في ىذا ال دد قائق:" إفّ موضوع العلـ الأدبي ليس ىو roman jakobsonجاابسوف:)

اولة أي ما يجعؿ مف عمؿ أدبي أدبيا حقًا، و ااف للتّرايز علييا مح1الأدب و إنّما الأدبية" 
مف الشاقنييف الروس لتجاوز ملتلؼ الت ورات القديمة للأدب، و في ىذا ال دد يقوؿ 
"إيلنباوـ بوريس":) أحد أقطاب الشاقنية الروسيةن موضحا" لقد اعتبرنا و   نزاؿ نعتبر 
اشرط أساسي أفّ موضوع العلـ الأدبي يجب أف ياوف دراسة التّل ي ات النوعية 

 2تي تميّزىا عف اؿ مادة ألرى".للموضوعات الأدبية الّ 
فالشاقنية قامت أساساً على مبدأ علمي في تحليؿ الأعماؿ الأدبية باؿ أنواعيا  سوا        

 ااف شعر أو رواية أو رسومات.
ىذا نحاوؿ مف لقلو أف نتفتح على تقنية السّرد الرّوائي مف لقؿ دراسة  البحثو        

ن ر الله"، فباعتبار أفّ الرّواية بنية  طبراىيـ" زيتوف الشّوارع" " بنيوية للمتف الرّوائي لرواية
مف  انطققاأدبية تتشاؿ مف مجموعة مف العنا ر، سنحاوؿ إبراز تقنية بنا  ىذه الرّواية 

دراسة بنيوية لعنا ر الرّواية الّتي تتحدد منيا التّقنية و ىي) الشّل يات، الزمف، الماافن 
 سّردية و التّبئير و تموضك الراوي في الرّواية.و و  إلى الرّسية ال

 
 
 
 
 تقنيات السّرد و مكوناته: .1

                                                           
 .13، ص 1997،بيروت، 3سعيد يقطيف: تحليؿ اللطاب الروائي) الزمف، السرد، التبئيرن، المراز الرقافي العربي، طػ  1
 . 13مرجك نفسو، ص ػ ال 2
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 مصطمح" تقنية" لغة:  -1-1
م در  ناعي مف تَقْف: و ىو أسلوب أو فنية في إنجاز عمؿ أو بحث علمي و        

نحوه، و جا  في معجـ العيف في مادة تقف،" مف الت قْفُ أي رسابة الما  في الرّبيك، و ىو 
ذي يجي  بو الما  مف اللرورة، و تقنّوا أرضيـ أي أرسلوا فييا الما  اللارر لتجود، و منو الّ 

 اطتقاف: اطحااـ قاؿ:
 1و لاِن وُ بالسيؿ أتقف مَوَلِد، أي: ىو بالسيؿ أعرؼ منو بالحبؿ".

و في التنّزيؿ  2أمّا في المعجـ الوسيط فقد وردت لفظة") أتقنون: أحامو"،       
 3}صُنْعُ الله الَّرِي أَتْقَهَ كُلَّ شَيْءٍ{:العزيز
و) تقفن أرضوُ: أرسؿ فييا الما  اللارر لتجود، و) الت قْفُن: الرجؿ المتقف الحاذؽ و      

 4الط بْكَ".
و  التراعاتيـ: ىو م طلح يشير إلى" الطرؽ الّتي يستلدميا الناس في اصطلاحا

الأدوات و  استلداـو التقنية تشمؿ فيمايلي:  5يـ"،اتشافاتيـ لتلبية حاجياتيـ و إشباع ررباتا
لاص مف طرؼ الشاعر أو الرّوائي في  استعماؿالآ ت الممانة، أمّا التقنية في الأدب فيي 

بنا  ن و، و ىي قريبة إلى مفيوـ الأسلوب، و عندما نتالـ عف مفيوـ التّقنية في الأدب 
مف قوانيف و  انطققاع طريقة محددة و معينة ف نّنا نتالـ عف المنيجية. فالمنيجية ىي إتبّا

إرشادات للو وؿ إلى معرفة منظمة، بينما الّتقنية ىي سمة يلتص بيا الرّوائي أو الشّاعر 
 في العمؿ الأدبي.

 مفهوم السّرد:   -1-2

                                                           
، 1، تحقيؽ و ترتيب الداتور: عبد الحميد ىنداوي، دار الاتب العلمية، ط2ػ اللليؿ بف أحمد الفراىيدي: معجـ العيف،ج 1

 .186، باب التا ) مادة تقفن، ص 2003بيروت) لبنافن، 
 .86تا ، ص ، باب ال2004، 4ػ مجمك اللّغة العربية: المعجـ الوسيط، ماتبة الشروؽ الدولية، ط 2
 ، سورة النمؿ.88ػ الآية:  3
 .86ػ مجمك اللّغة العربية : المعجـ الوسيط ، ص  4
،أعماؿ المسسسة للنشر 4ػمجموعة مف المسلفيف: الموسوعة العربية العالمية، النسلة الدولية مف دائرة المعارؼ الدولية،ما: 5

 .412،السعودية ،ص 2،1999والتوزيك،ط
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يعد السّرد مف أىـ المياديف الّتي حظيت بعناية ابيرة مف قبؿ علما  النّقد و الّتي        
قسط وافر مف اتاباتيـ النّقدية و ممارساتيـ، و حيف فطنوا لأىميّتو الطاب على  استحوذت

ااف منذ وجود اطنساف، فتبدت مقمحو و ظيرت تجلّياتو، حيث نجده في مجمك اقمنا 
اليومي و فيما نقرأه و نسمعو سواً  ااف اقما عاديًا عاميًا أو اقمًا أدبيّا فنّيًا فضق على أنّو 

 د مف الفنوف الأدبية.في العدي ارتاز
تعاريؼ و  استوقفتناوجيات نظرتيـ، و   لتقؼو قد تعدّدت تعريفات السّرد و ذلؾ       

 .ا  طقحيمفاىيـ اريرة لم طلح السرد في مفيومو المعجمي و 
جا  في معجـ العيف في باب") سردن: سرد القرا ة و الحديث يسرده سردًا أي يتابك لغة: 

دُ  اسـسرد بعضو بعضًا، و ال   جامكٌ للدّروع و نحوىا مف عمؿ الحلؽ و سمي سردًا لأنّو يُسْر 
دُ".    1فيشعب طرفا اؿ حلقة بمسمار، فذلؾ الحلؽ المُسَر 

أي" أجعؿ المسامير على قدر لروج  2:} و قدَِّز فِي السَّسْدِ{و قاؿ تعالى عزوجؿ    
  3الحلؽ"

: رقبو و الجلد حَرَزَهُ و الدِّرْع: نسجيا فسؾ  و جا  في المعجـ الوسيط:" سرد الشي  سردًا
أي  } أن اعمل سابقات و قدَِّز في السَّسْدِ{،طرفي اؿ حلقتيف و سم رىا، و في التنّزيؿ العزيز

، و يقاؿ سردَ الحديث أي أتى بو على وِ   جيّدِ  الشي  تابعو و وا هُ، يقاؿ سرد الَ وَـ
    4السياؽ".
استعما تو القديمة على زلرفة و تزويؽ و ح السرد في د  تو و يدؿ م طل:  اصطلاحا

الاقـ،"فيو لـ يستلدـ القرءف في الدّ لة على ألبار الماضيف الّ حيحة أو الماذوبة و إنّما 
أطلؽ على الأولى) ألبار الماضيف ال حيحةن" القص"، و الرانية) الماذوبة رير المحققةن" 

) القصن في اطلبار عف الوقائك  التّاريلية سوا  ال حيحة " و بيذا يتحدد مفيوـالأساطير
أو الماذوبة، بينما يتحدد مفيوـ) السّردن في الميارة البشرية و القدرة الفعلية على تزييف 

                                                           
 .235فراىيدي: معجـ العيف ، باب السيف، ص ػ اللليؿ بف أحمد ال 1
 ، سورة سبأ.11ػ الآية:  2
 .236ػ اللليؿ بف أحمد الفراىيدي، معجـ العيف ، ص  3
 .426ػ مجمك اللّغة العربية: المعجـ الوسيط، باب" سرد"، ص  4
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و مف ىذا المنطلؽ يماننا تحديد د لة اؿ مف" القص" و" السّرد"، و يرجك  1الاقـ عامة".
" و" ىو دراسة القص و narratologie" علـ السرد" "مفيوـ السّرد في الع ر الحديث إلى

استنباط الأسس الّتي يقوـ علييا، و ما يتعلؽ بذلؾ مف نظـ تحاـ إنتاجو و تلقيو، و يعد علـ 
 2ريعات البنيوية الشّاقنية، اما تبلورت في دراسات الود ليفي شتراوس".فالسّرد أحد ت

عربية للعديد مف الم طلحات الّتي يارر فييا و في الع ر الرّاىف تعرؼ التّجديدات ال     
 الغموض و يتوالى فييا الللط، و مف بيف ىذه الم طلحات) الحاي، القص، السّردن.

جا  في اتاب دليؿ النّاقد الأدبي" أفّ علـ السّرد ىو دراسة القص و استنباط الأسس      
يو، و   تتوقؼ دراسات السّرد الّتي يقوـ علييا و ما يتعلؽ بذلؾ مف نظـ تحاـ إنتاجو و تلق

عند النّ وص الأدبية الّتي تقوـ على عن ر القص، و إنّما يتعدّى ذلؾ إلى الأعماؿ الفنّية 
 مف لوحات و أفقـ و إيحا ات و  ور متحراة و إعقنات.

ففي اؿ ىذه الفنوف قص و حاي و سرد، و ييدؼ علـ السّرد إلى استلراج القوانيف        
لية الّتي تمنح النّص ما يجده المفسر مف د  ت.و تقوـ العملية السّردية على و البنى الا

 دعامتيف أساسيتيف ىما:
 : أف يحتوي على ق ة ما، تضـ أحدارا معينة.أولهما

: أف يعيف الطريقة الّتي تحاى بيا تلؾ الق ة، ذلؾ أف ق ة واحدة يماف أف و ثانيهما

د وحده ىو الّذي يُعتمد عليو في تمييز أنماط الحاي تحاى بطرؽ متعددة، و ليذا ف فّ السّر 

 بشاؿ أساسي.

و  يضيؼ "سيعد يقطيف" تعريفا لمفيوـ السّرد قائق:" بأنّو فعؿ   حدود لو يتّسك       

ليشمؿ ملتلؼ اللطابات سوا  اانت أدبية أو رير أدبية، يبدعو اطنساف أينما وجد و حيرما 

                                                           
لداتور: محمد  الح بف جماؿ ػ ينظر: نورة بف محمد بف نا ر المري: البنية السّردية في الرّواية السعودية، إشراؼ ا 1

 .8، ص 2008بدوي، رسالة داتورا ، جامعة أـ قرى،السعودية، الية اللّغة العربية، رسالة منشورة،  
 .9 -8المرجك نفسو، ص  2
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السّرد   ينح ر في دراسة القص الرّوائي أو القرءني أو أي  و مف ىنا يماف القوؿ أفّ  1ااف"

لطاب منظـ، و إنّما السرد يتحدد مف لقؿ لا ية الاقـ، فأينما وجد اقـ وجدت أفعاؿ 

 و وجد مااف يتسعاف ليشمق عملية السّرد.

و مف منظور راف تتحدد العققة في عملية السرد بيف عن ريف ىاميف ىما السّارد و      
المسرود لو،" ف فّ اوف الحاي ىو بالضّرورة ق ة محاية يفترض وجود شلص  يحاي و 

ن، narrateurشلص يُحاى لو، أي وجود توا ؿ بيف طرؼ أوؿ، يدعى) راويًان أو ساردًا) 
و سنرى فيما يلي أفّ مبدأ بنية  2ن"narrataireو طرؼ راف يدعى) مروي لون أو قارئًا) 

ى الرقّة بيف الرّاوي و القارئ لأفّ القارئ ينقاد مبدئيًا نحو الرقّة في الشل ية الحاائية تقوـ عل
رواية الرّاوي، و إذا نحف تجاوزنا مجمؿ القضايا الّتي تناقشيا البنائية في ىذا المجاؿ و ىي 
متعلّقة مرق بالتّمييز بيف الااتب و القارئ، و بيف القارئ و المروي لو، ف نّنا نستللص مف 

 محايّا أو مرويًا تمرّ عبر القناة التّالية: باعتبارىاأفّ الرّواية أو الق ة اؿّ ما سبؽ 
 الرّاوي               الق ة              المروي لو.

إذف و مف لقؿ ما سبؽ نستنتا بأف العمؿ السّردي   يللو مف رقرة عنا ر       
 أساسية ىي) الرّاوي، الق ة، المروي لون.

ؿ السّرديات أو الدّراسة السّردية نجد ىناؾ توجييف نقدييف متباينيف في مجاؿ و في مجا     
 ىذه الدراسات ىما:

بالسّرد الّذي ياونيما، و إنما  اىتماـالّتي تتضمف الأفعاؿ دونما السّردية الدّلالية:  .أ 
 3تعنى بالمنطؽ الّذي يحاـ و يراقب تلؾ الأفعاؿ".

                                                           
 .19، ص 1997، الدار البيضا ، 1ػ سعيد يقطيف: الاقـ و اللبر) مقدمة للسّرد العربين، المراز الرقّافي العربي، ط 1
 .45، ص 1991، بيروت، 1د لحمداني: بنية النص السردي، المراز الرقافي العربي للطباعة، طػ حمي 2
، الدار البيضا ، 2ػ عبد الله إبراىيـ: السردية العربية) بحث في البنية السّردية للحااية العربيةن، المراز الرقافي العربي، ط 3

 .17، ص 1992
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مف بنية متف  انطققاوا في دراسة السّردية الدّ لية و يمرؿ ىذا التّوجو مجموعة ممف تلّ  
 ما، وىـ: "بروب"،" بريموف"، "رريماس".

: و ىي" دراسة اللطاب السّردي في مستواه البنائي و العقئؽ الّتي السّردية المّسانية .ب 
 انطققا، و ىي بيذا تيتـ ببنية النص الدّاللي 1تربط الرّاوي بالمتف و المبنى الحاائييف"

 مستوياتو)  وتي، بقري..ن. مف
 مفهوم السّردية:  -1-3

النّظـ الّتي  استلراجتعنى السّردية باستنباط القواعد الدّاللية للأجناس الأدبية، و      
تحاميا و توجو أبنيتيا، و تحدد ل ائ يا و سماتيا، و قد و فت السّردية بأنّيا نظاـ 

البنية السّردية مف راوي و مروي  رني و ل ب بالبحث التّجريبي، و ىي تبحث في ماونات
و مروي لو،" و لما اانت بنية اللطاب السّردي نسقا قوامو تفاعؿ الماونات أماف التأاد مف 
أف السردية ىي المبحث النّقدي الّذي يعنى بمظاىر اللطاب السّردي، أسلوبًا و بناً ا و 

 2د لة".
استنباط مضامينو الأسلوبية و فيي بحث في متف اللطاب السّردي بغية تحليلو و      

البنائية و الد لية، فاللطاب السّردي ما ىو إّ  رسالة ينضّميا الااتب أو الرّوائي أو أي 
 شلص عادي و يقذؼ بيا إلى القارئ الّذي ىو بدوره يحاوؿ أف يحلؿ شفراتيا.

حاي ن ذلؾ أفّ لاؿ مscience de récitاما نجد أفّ السّردية" ىي علـ السرد)      
ن ،ىذه الأليرة   يتلقاىا القارئ مباشرة histoireموضوع، و ىو ما ي طلح عليو بالحااية)

 3ن".narrative focalizationو إنّما مف لقؿ فعؿ سردي ىو اللطاب السّردي) 
إذف السّردية ىنا تقوـ على عملية تشليص لنمط لطابي معيف، و منو يماننا تمييز      
 ف اللطابات رير سردية.السّردية م اتاللطاب

                                                           
 .19ػ المرجك السابؽ، ص  1
 .5، ص 2005، بيروت، 1إبراىيـ: موسوعة السرد العربي، المسسسة العربية للدّراسات و النشر، طػ عبد الله  2
 .56، ص 1993، 1ػ محمد نا ر العجيمي: في اللطاب السّردي) نظرية رريماسن، الدار العربية للاتاب، ط 3
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أمّا "محمد نا ر العجيمي" فيعرّفيا قائق" بأنّيا تقوـ على عققات الفواعؿ بعضيا     
متنوع الوجود"،و السّردية  انتقا نتقاؿ الموضوعات اببعض و المشاريك العلمية المسدية إلى 

 : 1ي و ءلياتو"بأبسط تعريؼ ليا ىو ما قالو "عبد الله إبراىيـ" ىي تحليؿ ماونات الحا
مف  اتسكو الحاي ىنا يمرؿ حااية منقولة بفعؿ سردي، و ليذا ف فّ مجاؿ السّردية      

أفضى إلى وجود تياريف رئيسيف  ا تساعدراسة الرّواية أو الق ة إلى اؿ ما ىو حاي، ىذا 
 قد ذارناىا سابقا ىما السّردية الدّ لية و السّردية اللسانية.

لقد تعرّفنا سابقا على مفيوميف" التّقنية" و" السّرد" أمّا الآف د: مفهوم تقنية السّر   -1-4
" تقنية السّرد".  فسنحاوؿ أف نضبط مفيوـ

و الشّاؿ » يعتبر العمؿ الرّوائي فف و إبداع و تقنية يعتمدىا الرّوائي في بنا  نّ و ،       
وف السينما و ملترعاتو الرّوائي الحديث بأسلوبو الفني و بتقنياتو السّردية المستمدة مف فن

التّانولوجية المتنوعة، فف أوروبي النّشأة مف وجية نظر ارير مف النّقاد الّذيف   يروف عيبا 
في أف الرّواية العربية مدينة للرّواية الأوروبية العالمية، بفضليا في السبؽ الفنّي إلى ىذا 

فعؿ ضد الملحمة و ق ص  النّتاج النّرري، الّذي نيض في بداية القرف السابك عشر ارد
 2«.اللرافات الّتي عرفتيا القروف الوسطى في أوربا

و الشّاؿ الرّوائي  الأوروبي الحديث ىو النتاج النرري الّذي تبلورت عنا ره الفنيّة في      
القرف التّاسك عشر الميقدي، حيث و ؿ إلينا نحف العرب ىذا الشّاؿ الحديث عبر مجموعة 

فية الملتلفة، و اانت التّرجمة و ال حافة و الرّحقت و التّطلك القائـ على مف الوسائؿ الرقّا
فف التّليؿ  ارتيادىي الوسائؿ الّتي طوعت اللّغة العربية، و ميّدت إلييا سبؿ  ا حتااؾ

عنا ره الأولى مف الرّواية  ستمداليذا الجنس الجديد، الّذي  ا نتسابالرّوائي و تأايد 
مف الموروث الق  ي  استمدىاة في القرف التاسك عشر أارر ممّا الفرنسية و الرّوسي

العربي، و لعؿ أولى الرّوايات العربية نشأة." رواية زينب" لمحمد حسيف ىياؿ، ىذه الرّواية 
الّتي قيؿ عنيا أنّيا ترجمة مباشرة لرواية جوف جاؾ روسو، و مف رمة بدأ النّتاج الأدبي 

                                                           
 .7ػ عبد الله إبراىيـ: السردية العربية ، ص  1
 .23، ص 2015، الأردف، 2في النّظرية و التّطبيؽ، دار الفارس للنّشر و التّوزيك، طػ ءمنة يوسؼ: تقنيات السّرد  2
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ذر  وفؽ مقومات عربية و رقافة إسقمية، و بيئة تستمد مف الرّوائي يتمحور و يتأ ؿ و يتج
 واقك عربي أ يؿ.

ور أوربية في بداية الأمر، ف نّيا لـ تبؽ حبيسة ذو ررـ أفّ الرّواية العربية ذات أ وؿ و ج 
 اتلذتتقنيات الرّوائييف الغرب، و إنّما تطوّرت التّجربة الرّوائية العربية شيئا فشيئا إلى أف 

و قد ااف نقاد العمؿ » ردية متنوعة في  يارة بنية الرّواية بأشااؿ متنوعة،تقنيات س
الرّوائي متطلعيف بشدّة إلى معرفة التّقنيات  و الفنّيات الّتي ي نعيا ابار اتاب الرّواية 

 1«.العالمييف التّقليدييف و الجدد جميعا
قنية السّرد الّتي ىي و مف ىذا المنطلؽ يماننا التّوقؼ عند مفيوـ قريب لم طلح ت    

طبراىيـ ن ر « " زيتوف الشّوارع»محور دراستنا ىذه، إنطققا مف دراسة بنيوية لرواية
الااتب في بنا   استعملياىو دراسة السمة الفنية الّتي «: تقنية السّرد»الله"،ومنو ف فّ م طلح

شّل ية، بنية الزّمف، مف جوانب تتعلؽ بالسّرد معتمدًا في ذلؾ على) بنية ال انطققاروايتو، 
ي في او بنية الماافن و وؿ إلى ال يغة و الرّسية السّردية الّتي تحدّد طريقة تموضك الرّ 

 الرّواية.
أفّ السّرد ىو الطّرؼ الأوّؿ في رنائية  اعتبارفعلى » و ىنا تعريؼ ءلر لتقنية السّرد     

ي أو القاص أو حتى المبدع الشّعبي) السّرد/ الحاي: فالتقنية ىي الطريقة الّتي يلتارىا الرّوائ
الحااين ليقدـ بيا الحدث إلى الملتقي، فاأف تقنية السّرد ىي نسيا مف الاقـ و لاف ب ورة 

 «.حاي، و بيذا المفيوـ السابؽ
و الرّواية قبؿ اؿ شي  ىي تقنية و ميارة و إبداع مف طرؼ الرّوائي و ىذا ما يجعلنا      

ت و ننفر مف نوع ءلر، فالتّقنية أساس ذلؾ و المعوؿ عليو في نميؿ إلى نوع مف الرّوايا
للوقائك  التياريقوـ ب جرا  قطك و » القبوؿ و الرّفض و طريقة تقديـ عن ر السّرد ،حيث

  يتعلّقاف أحيانا بالتّسلسؿ الزّمني للأحداث الّتي  ا لتيارالّتي يريد سردىا، و اذا القطك و 

                                                           
 .7، ص 1998، عالـ المعرفة،الاويت، 240ػ عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الرّواية،) بحث في تقنيات السردن، العدد  1
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و ميارة تقتضييا الضّرورة  التيارريبة، و إنّما ىو قطك و قد تقك في أزمنة بعيدة أو ق
 1«.الفنّية
فالرّوائي ينظـ مادتو اللاـ) الرّوايةن لتشاّؿ شاق فنّيا ناجحا و مسررا في نفسية القارئ،      

 و ىذا ما يتعلؽ ببنية و أسلوب تسمى بتقنية السّرد.
تقديـ أىـ العتبات الّتي « الرّوائي تحليؿ اللطاب» في اتابو "سعيد يقطيف"و قد حاوؿ     

فقد تاوف المادة الحاائية واحدة، لاف » مف لقليا ترسـ تقنيات تحدد بنية اللطاب الرّوائي،
 2«.ما يتغيّر ىو اللطاب في محاولة اتابتيا و نظميا

و ىذا سبب في أنّنا نجد مجموعة مف الرّوايات) اما قلت سابقان تعرؼ رواجًا ابيرًا و      
الااتب الرّوائي تقنية لا ة تجعؿ مف  التياريرة عالية، و لعؿ أساس ذلؾ يعود إلى ش

العمؿ الرّوائي تحفة فنّية أدبية راقية، و ىذا ما نجده عند ابار الرّوائييف أمراؿ) ماسيـ 
 روراي في رواية الأـ و سيرفانس في رواية الدناشوت و ريرىـن.

رّوائييف مادة حاائية لاـ قابلة للحاي، و حدّدنا ليـ فلو أعطينا مرق لمجموعة مف ال»     
سلفا شل يات ىذه المادة و الزّمف الّتي تحدث فيو و الأمانة الّتي مف المفترض أف تقك فيو 
أحداث ىذا المتف و الأحداث الّتي تتناوليا، لوجدانيـ يقدّموف لنا لطابات ملتلفة تلتلؼ 

 3«.القّ ة الّتي يعالجونيا واحدة و مواقفيـ و إف اانت اتجاىاتيـ بالتقؼ
ىذا ما يجعلنا نعتبر اللطاب الرّوائي موضوع للتّحليؿ و النّقاش، و يدفعنا إلى البحث      

ماوناتو و عنا ره ليس) الشّل ية، الزّمف، الماافن فقط بؿ تتجاوز ذلؾ  اشتغاؿفي ايفية 
 إلى دراسة عنا ر أساسية ىي) ال يغة والرّسية السّرديةن.

 مكونات السّرد:  -1-5
» بما أفّ الرّواية رسالة اقمية مروية تنطلؽ أو تحتاج إلى مرسؿ يسمى في بنا  الرّواية    

و ىو) المروي لو أو المتلقي أو القارئن، و ىي بيذا يجب « مرسؿ إليو» ، و إلى«بالرّاوي
                                                           

 .39ػ ءمنة يوسؼ: تقنيات السّرد في النّظرية و التّطبيؽ ، ص  1
 .7قطيف: تحليؿ اللطاب الرّوائي) الزمف، السّرد، التّبئيرن، ص ػ  سعيد ي 2
 .7ػ ينظر: ءمنة يوسؼ: تقنيات السّرد في النّظرية و التّطبيؽ ، ص  3
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رلو بالملطط في العمؿ الرّوائي ،و يماف أف نم« بالرّواية» أف تمر عبر قناة و ىي ما تعرؼ
 :التالي

                                                                              
الايفية الّتي تروى بيا الرّواية عف طريؽ ىذه القنوات نفسيا، أو عف » و السّرد ىنا ىو

 و الّتي يماف توضيح اؿ منيا على النّحو الآتي: 1«طريؽ ىذه الماونات السّردية
: امفيوـ بسيط ىو" الّذي يقوـ بنقؿ الرّواية إلى المروي لو أو القارئ) المستقبؿن ،و .الراّوي أ

و ىو اذلؾ لأنّو  Roland barthesنبارتىو شل ية مف ورؽ على حد تعبير) رو ف 
،و بيذا يماف 2ؼ بيا عف عالـ روايتو"شوسيلة أو أداة تقنية يستلدميا الرّوائي) المسلؼن ليا

" مسألة الرّاوي ىنا تطرح مسألة فنية العمؿ ،فمك الرّاوي الالي المعرفة يتعرض القوؿ أف
العمؿ الرّوائي لأف ياوف مجرد إلبارا، أي يلبر الااتب عف حوادث و ق ص يعرفيا 
معتمدًا على م داقيتو ىو اااتب، و ليس على م داقية ينسجيا في العمؿ ليوحي بيا، 

 3«.فالرّاوي ليس ىو الرّوائي الااتب
إذف يجب أف ننوه ىنا و حسب المفيوـ السابؽ للرّاوي،أف الرّاوي يلتلؼ عف الرّوائي      

 مف لحـ ودـ_ ذلؾ أفّ الرّوائي) المسلؼن ىو لالؼ العالـ -الّذي ىو شل ية واقعية
)الأحداث، الشّل يات، الزمف، الماافن و ريرىا مف عنا ر الرّواية الّتي تتعلؽ بالسّرد، و 

ظير ظيورا مباشرا في بنية الرّواية بؿ يتستّر للؼ الرّاوي في إي اؿ أفااره و مواقفو ىنا   ي
 و رساه السّردية الملتلفة.

 و ىنا نشير إلى أنواع الرّواة دوف شرح لأنّنا سنتطرؽ إلييـ في ف وؿ   حقة بالتّف يؿ:
 -أنا -الرّاوي بضمير المتالـ -
لفظة الااتب لأفّ الرّاوي يظير بأنّو ىو  تعملتاسالااتب الّذي يعرؼ اؿ شي ، و ىنا  -

 الرّوائي.
                                                           

 .40ػ المرجك السابؽ ، ص  1
 .40ػ المرجك نفسو، ص  2
 .142، ص 1999، بيروت، 1طػ ينظر: يمنى العيد: تقنيات السّرد الرّوائي في ضو  المنيا البنيوي، دار الفارابي،  3

 المروي لو ةيالرّوا/المروي  الرّاوي
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 الرّاوي الشاىد. -
 1«.راوي يروي مف لارج رير حاضر -

المروي ىو المتف، و المروي يوجد في اؿ شي  في الشّعر و في النّرر، سوا  ب .المروي: 
لرّاوي مف ااف مقاؿ أو ق ة أو مقامة أو حااية لرافية، و ىو الوسيلة الّتي تربط بيف ا

لقؿ الااتب و بيف المروي لو أي المستمك أو القارئ، و عندما نتالـ عف المروي في العمؿ 
حيث يشترط في العمؿ الرّوائي وجود راوي و مروي لو » الرّوائي ف نّنا نتالـ عف الرّواية نفسيا

لنّص أو إلى مرسؿ و مرسؿ إليو، و في المروي يبرز رنائية المبنى أي المتف الحااي) ا
الرّوائين لدي الشّاقنييف الروس اما يبرز رنائية اللطاب، )الحااية و السّردن، وىو شاؿ 

أفّ السّرد و الحااية ىما وجيا المروي المتقزماف أو اللّذاف  اعتبارالحااية) المتفن، و على 
رّواية ىو   يماف القوؿ بوجود أحدىما دوف الآلر في بنية الرّواية، و منو ف فّ المروي في ال

 2النّص الّذي يبدأ مف أوؿ المة في الرّواية إلى ءلر المة فييا.
معينا ضمف البنية السّردية، و ىو مك ذلؾ االرّاوي  اسماقد ياوف المروي لو  ج .المروي له:

  3شل ية مف ورؽ و قد ياوف اائنا مجيو  أو متليق لـ يأت بعد
و، لاف يماننا القوؿ أنّو ىو القارئ الّذي يتلقى و على العموـ ف نّو   يماننا ح ر المروي ل

العمؿ الرّوائي و ريره مف الأعماؿ الفنية الأدبية االمقالة و الق يدة و النّص الأدبي، و قد 
 ياوف المروي في الرّواية المجتمك بأسره.

 و قد ياوف قضية أو فارة يناقشيا الرّاوي و يقدّـ حلوؿ بعد ذلؾ.
 لعمؿ الرّوائي يتعلؽ بأسلوب التّلييؿ الفنّي لدى الرّوائي.في ا "فالمروي لو"إذف 
 
 أساليب السّرد: -1-6

                                                           
 .41ػ ءمنة يوسؼ: تقنيات السّرد في النّظرية و التّطبيؽ ، ص  1
 .41ػ ينظر: المرجك السابؽ، ص  2
 .42.41ػ المرجك نفسو ،  3
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و » ، إلى سابقيوإفّ الرّوائي في عملية اتابتو للرّواية   ينطلؽ مف فراغ، بؿ إنّو يستند       
و ىما اللّذاف أشار  1«أسلوباف أي نمطاف سردياف البنيويللسّرد الرّوائي بحسب مفيومو 

ىاذا يوجد » " قائؿ Avram noam chomskyساي" منيوي" أفراـ نعوـ تشو إلييما الب
نمطاف رئيسياف للحاي، سرد موضوعي و سرد ذاتي، ففي نظاـ السّرد الموضوعي ياوف 

و ياوف مطلعا على اؿ أفااره، وربما ياوف الرّاوي  البطؿالرّوائي عالمًا بما يدور في ذىف 
 ىنا ىو المسلؼ نفسو.

نظاـ السّرد الذّاتي، ف نّنا نتتبّك الحاي مف لقؿ عيني الرّاوي متوفريف على أمّا في »     
و اأف الرّاوي ىو الشّاىد على الأحداث الّتي 2«تفسير لاؿ لبرة متى و ايؼ عرفو الرّاوي
 ينقليا، أمّا الرّوائي فق ياوف لو وجودٌ أبدًا.

يو عملية السّرد الرّوائي مف لقؿ ذيف الأسلوبيف ىما المنطلؽ الّذي تسري فاإذف ااف ى     
سرد موضوعي و سرد ذاتي، و مف لقليما يماف للرّوائي أف يبني روايتو وفؽ منظوره 

 .البحثاللاص و سوؼ نتطرؽ ليذيف الأسلوبيف في ف وؿ  حقة مف 
 التأّطير المضاميني لمدونة البحث: .2
 مفهوم الرّواية.  -2-1

منظور أفّ   بفاللّغوية، فقد جا  في لساف العرب  تعدّدت مفاىيـ الرّواية مف النّاحيةلغة: 
، أرويتيـ إذا  لفظة" الرّواية" " مشتقة مف الفعؿ" روى" قاؿ ابف السايف" يقاؿ رويت القوـ

 3ليـ، و يقاؿ مف أيف ريّتاـ؟ أي مف أيف ترووف الما " استسقيت
نو، و قاؿ الجوىري" و يقاؿ: روى فقنا فقنا شعرًا، إذ رواه لو حتى حفظو للرّواية ع    

رويت الحديث و الشّعر رواية، فأنا راوٍ في الما  و الشّعر، و رويتو الشّعر أي ترويو، أي 
 4حملتوُ على روايتو"

                                                           
 .42ػ المرجك نفسو،  1
 .42ػ ينظر: ءمنة يوسؼ: تقنيات السّرد في النّظرية و التّطبيؽ، ص  2
 .280، ص 2003، بيروت، 1ح:عامر أحمد حيدر، ، دار  ادر، ط،ت5ػ ابف منظور: لساف العرب،ج 3
 .281ػ الم در نفسو، ص  4
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أفّ الرّواية التّفاير في الأمر، تقوؿ أنشد القّ ة » ب الّ حاح للجوىريااما جا  في ات    
 1«.باستظيارىا، أي ياىذا، و   تقؿ ارواىا، إّ  أف تأمره بروايتيا

و ررـ ىذا التنّوع في المدلو ت إّ  أفّ الدّاؿ واحدٌ، و لاف المعاني تبقى متشابية، "       
نسبة إلى الما ، و نق د بيا اذلؾ"  ا رتوا فالرّواية" في اللّغة نق د بيا النّقؿ و الجرياف و 
 النّ وص و الألبار" نسبة إلى رواية الحديث.

 :اصطلاحا
و ربت و تجذّر في  انتقؿف ال عب الوقوؼ عند تعريؼ محدّد للرّواية افف أدبي م    

الاتابات الأدبية بشاؿ عميؽ، فقد تعدّدت تعريفات" الرّواية" لمسرّلي الأدب و سنحاوؿ ىنا 
 أف نقدـ مجموعة مف التّعريفات ليا:

لق يرة مرق، و ىو بالقياس إلى فف الق ة ا -نسبيا -الرّواية فف نرري تليّلي طويؿ»     
يعاس عالمًا مف الأحداث و العققات الواسعة و المغامرات المريرة و  -بسبب طولو -فف

   2«الغامضة أيضًا
و مف ىذا التّعريؼ يماف القوؿ أفّ السّمة البارزة في الرّواية ىي الطوؿ مقارنة مك جميك     

 الأجناس الألرى االق ة و الأق و ة و الحااية.
بأنّيا ق ة م نوعة ماتوبة بالنّرر، يرير  احبيا » الأااديمية الفرنسية فتقوؿ أمّا     

و بيذا التّعريؼ تتحدّد  فة  3«بتحليؿ العواطؼ، و و ؼ الطّباع و ررابة الواقك اىتماما
ألرى للرّواية و ىي الاتابة النّررية الّتي تقوـ على سمة العاطفة، لاف ىذا التّعريؼ رير 

 مضبوط للرّواية. مشتمؿ على مفيوـ
إلى محاولتو للإجابة « في نظرية الرّواية» و قد أشار "عبد المالؾ مرتاض" في اتابو     

حيث « ماىي الرّواية؟» عف سساؿ جوىري عف الرّواية، مقدّمًا سسا  باللط العريض قائق
                                                           

، تحقيؽ: أحمد عبد الغفور عطار، دار 3ػ إسماعيؿ بف حماد الجوىري: ال حاح تاج اللّغة و  حاح العربية،المجلد 1
 .254، ص1996،لبناف، 4العلـ، ط

 .28تّطبيؽ، ص ػ ءمنة يوسؼ: تقنيات السّرد في النّظرية و ال 2
، اطساندرية، 1، منشأة دار المعارؼ، ط3ػ م طفى  ادؽ الجويني: في الأدب العالمي) الق ة، الرّواية، السيريةن، ج 3

 .13، ص 2000
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عف السّساؿ و الحؽ أنّنا و بدوف لجؿ و تردّد نبادر إلى الرّد » يامؿ في متف الحديث قائق:
، و مف لقؿ ىذا 1بعدـ القدرة على اطجابة ،و السساؿ الّذي يعيّنو ىو" ماىي الرّواية؟"

التّقديـ الّذي طرحو "عبد المالؾ مرتاض" ندرؾ بأفّ إعطا  تعريؼ دقيؽ لمفيوـ الرّواية أمر 
ـ  عب، و يضيؼ قائق: فالرّواية تجد لنفسيا ألؼ وجو و ترتدي ألؼ ردا  و تتشاؿ أما

القارئ تحت ألؼ شاؿ فالرّواية قبؿ اؿ شي  ىي فف نرري تشترؾ مك الأجناس الأدبية 
 الألرى بمقدار ما تتميّز بو بنيتيا.

رؾ مك الأسطورة و الحااية و الق ة و تو ىي في تعريفيا المبسط جنس أدبي يش     
البعيد عف الواقك، الق ة الق يرة... في سرد أحداث معينة تمرؿ الواقك أو تنفر إلى التّليؿ 

حيث تعاس مواقؼ إنسانية، و ت ورىا بالعالـ مف لقؿ لغة شاعرية، و تتّلذ مف اللّغة 
 النّررية تعبيرًا لت وير الشّل يات و توقيت الأزماف و تموضك المااف و قياـ الأحداث.

 و تتميز الرّواية بمجموعة مف السّمات و الل ائص لعؿ منيا:
 تناوؿ الموضوعات.الالية و الشّمولية في  -
 ترتبط بالمجتمك و تقيـ معمارىا على أساسو.  -
يشتمؿ على أقساـ متعدّدة اما يسمّييا "عبد المالؾ » إذف فالرّواية جنس أدبي محدد     

أعـ و «جنس» أفّ لفظة اعتبارعلى « جنسًا»في حيف يطلؽ على الرّواية« أنواعًا»مرتاض"
 2«أشمؿ مف النّوع
عريؼ تعد اسائر الفنوف النّررية تعتمد على اللغة، و تستعيف في مسارىا على فالرّواية بيذا التّ 

عنا ر: الزمف،  المااف، الشّل يات، و الأحداث و الّتي تجسّد و تاوف بنيتيا الأساسية، 
و ررـ اشتراايا و تشابايا مك بعض الأشااؿ الق  ية الألرى االق ة الق يرة و 

زتيا الّتي تميّزىا عف تلؾ الأشااؿ نذار منيا" إشباع في الحااية، إّ  أنيا تبقى ليا ميّ 
 3أحداريا و تعدد في شل يّاتيا و اشتغاؿ حيز أابر و زمنًا أطوؿ و تعدّد مضامينيا"

                                                           
 .124ـ ، ص 1986، بغداد،12-11عبد المالؾ مرتاض: الرواية قبسا أدبيا، مجلة الأققـ، العدد  1
 .297، ص 2005،م ر، 1و أوىاـ رواد الحدارة، مسسسة طيبة للنّشر، طػ سمير سعيد حجازي: النقد العربي  2
 .24ػ ينظر: عبد المالؾ مرتاض: الرواية قبسا أدبيا،مجلة الأققـ، ص 3
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فباطضافة إلى الّتعاريؼ السابقة يماف أيضا إدراج بعض التّعاريؼ الّتي أوردىا بعض      
وما للرّواية على أساس أنّيا فف نرري نشأ في ؿ بالتيف" مفييالدّارسيف، حيث يقدـ "ميلائ

و ىو فف  -نسبيا -أحضاف المجتمك الغربي بقولو:" أفّ الرّواية ىي فف نرري تليّلي طويؿ 
بسبب طولو يعاس عالما مف الأحداث و العققات الواسعة و المغامرات المريرة" إذف فالرّواية 

قدمو "عبد المالؾ مرتاض"، و لربّما  ىنا حسب تعبير "بالتيف" قريبة الى المفيوـ الذي
تبلورت البداية الأولى ليذا الفف) الروايةن نتيجة للواقك الأوروبي و الملحمة البرجوازية، فيي 

" ،فالرّواية تنيض على عققة لا ة بيف ا جتماعيفي بداياتيا اانت تعبيرًا عف الواقك 
المباشر و الشل ي في التجربة  ماجا ندو الااتب تتيح ليا إلمامية أشمؿ مف جية  القارئ

 1النّفسية الّتي عادة ما تتـ في جو يميؿ إلى الللوة و الوحدة".
و ميما قلنا في مفيوـ الرّواية، سنجد أفّ ذالؾ المفيوـ يلتلؼ بالتقؼ المناىا النقدية      

أو رمزية،و ن أو فلسفية اجتماعيةالّتي تنتمي إلييا رواية ما، سوا  اانت تاريلية، واقعية) 
اذلؾ إلى زاوية الرّسية الّتي تحدّد بنيتيا، فالّذي ينظر إلييا مف منظور أدبي  ا لتقؼيعود 

مف وظيفتيا يعرّفيا على أنيا أداة  انطققايعرّفيا على أنّيا جنس أدبي نرري، و الّذي يعرفيا 
ققتيا بالملحمة و تتمحور في معالجة قضايا المجتمك ،و ىذا ما نجده في النّقد الأوربي و ع

تبقى للرّواية جاذبيتيا الدّرامية، و سحر  ا لتقؼالملحمة البرجوازية، و لاف ررـ ىذا 
فييا و ال ورة الحيّة الّتي تحااي الواقك المعاش، و مشاىد مف الزّماف و  التشويؽعن ر 

 المااف يسجّليا عن ر السّرد.
 عناصر الرّواية:

نى علييا دعامتيا السّردية، رير أفّ الّذي نتناولو تحت عنواف للرّواية عنا ر ملتلفة تب     
بحرنا ىذا، ىو أبرز العنا ر الّتي تنطلؽ منيا تقنيات السّرد الرّوائي و ىي) الشّل يات، 
الزمف، المااف،ال يغة،الرسيةنو سنتطرؽ إلييا في بحرنا ىذا بالتّف يؿ مزاوجة مك الجانب 

 وارع" طبراىيـ ن ر الله.التّطبيقي على رواية" زيتوف الشّ 

                                                           
 .21ػ ءمنة يوسؼ: تقنيات السّرد في النّظرية و التطبيؽ، ص  1
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 :الفمسطينيةنشأة الرّواية  -2-2
الّتي حلّت بيا منذ  ا ضطراباتلقد تألر ظيور الفف الرّوائي في فلسطيف بسبب      

البريطاني،"و لاف ررـ ذلؾ ظؿ الوعي القومي الفلسطيني قائما ينحاز  ا نتدابوقوعيا تحت 
يتو ،و تعد البداية الحقيقية للرّواية العربية للوطف الأـ،  يتحّ ر لآ مو و يحفّ لحرّ 

العديد مف الاتاب الفلسطينييف مف التجارب  استفادـ، حيث 1948الفلسطينية بعد النّابة 
العربية و الغربية السّابقة الذّار، فحااوىا و تمرّلوىا و استطاعوا التّعبير عف ء ميـ و ءماليـ 

 بح ىـ فلسطيف يحتؿ مساحات الّ فحات الأولى و  يارة الواقك فنّيا و موضوعيّا، إذ أ
و النّفي لارج وطنيـ، لاف المقحظ مف  ا قتقعاليا، الّتي تطمح إلى التّعبير عف تجربة 

الّتي  ا نفعاليةلقؿ ذلؾ النتاج الأدبي الّتي أفرزتو تلؾ المرحلة أنو ظؿ موسوما بالحدّة 
في ظؿ واقك عربي يلتزـ الّ مت و  تجلّليا حالة مف الحزف لما يفعؿ بأرض فلسطيف،

السّاوت، اما طغى عليو إيقاع الحنيف الرّومانسي للأرض المسلوبة و المااف المفقود و 
 1المباشر و القوي، و الرّربة في العودة إلى الأرض الأـ". اط رار

ية و قد تمحورت الرّسية الرّوائية عند الرّوائييف الفلسطينييف حوؿ قضية أرضيـ، و قض    
ال راع الدائـ و انتياؾ المقدسات،" حيث ظيرت على السّاحة الأدبية في بادئ الأمر بعض 
الأعماؿ الرّوائية ذات الّ بغة الواقعية الّتي تناولت القضية الم يرية بعمؽ و رسية واعية 

 متأنيّة، و بتقنية فنية متطورة"
لب النّيوض بيا معرفة عميقة تلقي على الااتب ميمة إنسانية يتط الواقعيةو بما أفّ     

 ااتشاؼبقوانيف الحياة و التّطور، و فيما  حيحًا للّ بغة التّاريلية و موىبة قادرة على 
المشاعر اطنسانية، ف فّ الرّوائي الفلسطيني ااف على قدر المسسولية) ررـ اؿ الّ عابن في 

بقضيتو الوطنية لـ  غالوانشالواقك و ر د حراتو و تحوّ تو، فيو على الرّرـ مف  استيعاب
بقضايا  ا ىتماـينطو على ذاتو و لـ ينغلؽ على عالمو و ىمومو، بؿ تجاوز ذلؾ إلى 

 .امرأة، و  راعو مك ظروفو القاسية سوا  أااف رجق أـ اطنساف

                                                           
 .16، ص 1997، دمشؽ، 1الاتاب العرب، ط ػ ينظر: حساف رشاد الشامي: المرأة في الرّواية الفلسطينية، ماتبة إتّحاد1
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" فقد ااف شأنيا شأف الرواية في الوطف الفلسطينيةو عندما نتالـ عف نشأة الرّواية      
أت في أحضاف ال حافة، و عبر الترجمة الّتي اانت مزدىرة إلى حد ابير العربي، حيث نش

، فالغزو الأجنبي المتعدد الّذي توالى على فلسطيف 1في ذلؾ الجز  مف الجغرافية العربية"
بأشاالو و جنسياتو ااف لو دور في تبلور الفف الرّوائي ءنذاؾ، و ااف للإرساليات التبّشيرية) 

بفارىا وبرقافتيا دور ءلر في معرفة رقافات  تأررواو  الفلسطينييفالأدبا   الاريرةن الّتي عرفيا
ألرى، حيث فتحت أعينيـ على روافد جديدة لأدبيـ، و سقلت موىبتيـ الّتي اادت أف 

 تنطفأ.
س"، و اذا جيود "أحمد شاار الارمي" و يدو مف المترجميف ءنذاؾ نجد ترجمات "لليؿ ب    

نتاجات ىذه الوجوه الرّوائية جميعا بت رؼ  اتسمت دفي"، حيث  "جميؿ البحري" و" نجاتي
أ حابيا في النّ وص المترجمة على ىواىـ، بالزّيادة و النّق اف و الحذؼ و التّغيير، أمّا 

ـ، أو رواية" 1920أوّؿ رواية عربية فلسطينية تتّسـ بالموضوعية فيي رواية" ظلـ الوالديف" 
  2اقىما يت در الفترة الزّمنية ءنذاؾ"ـ، ف1920لليؿ بيدس": الوارث" 

و أيّا ااف اللقؼ حوؿ مستواىا الفني، إّ  أنّيا اانت منطلقا مشجّعا لنشأة الرّواية      
 الفلسطينية و إف اانت مترجمة

و نجد اذلؾ رواية رالرة ؿ" اطساندر اللوري" بعنواف" الحياة بعد الموت" ،و يجب أف نشير 
ات الرقرة لـ يتيسّر لأحد مف الدّارسيف اططّقع علييا سوى ما علؽّ بذاارة إلى أفّ ىذه الرّواي
 قرا ىا الأوائؿ.

ن لـ 1943/ 1920و على العموـ ف فّ المحاو ت الرّوائية الّتي  درت بيف عامي)       
تلؽ حظّيا مف الدّرس النّقدي، بسبب عدـ توفّرىا في الماتبة العربية مف جية و بسبب عدـ 

 اتابات نقدية عنيا في مرحلة  دورىا مف جية رانية. وجود

                                                           
، 1ػ نضاؿ  الح: نشيد الزّيتوف) قضية الأرض في الرّواية العربية الفلسطينيةن، منشورات إتّحاد الاتاب العرب، ط 1

 .16، ص 2004دمشؽ، 
 .17ػ المرجك نفسو، ص  2
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ـ سوى 1947السابقة و ما سواىا مما  در قبؿ النّابة حتى عاـ الرواياتو تعد      
محاو ت سردية مبعررة، لـ تستطك أف تشاؿ إررا و جذرا تتنامى منيا المحاو ت الرّوائية 

 ابتعادىـوات الاتابة الرّوائية، و بسبب الفلسطينية، بسبب عدـ قدرة اتابيا على اطمساؾ بأد
 عف معالجة الواقك الّذي ااف يواجو محاو ت مسعورة لنفي الفلسطينييف لارج أرضيـ.

و بعد محاو ت عديدة   ترتقي لمستوى الرّواية أ در "جبر إبراىيـ جبرا" روائية      
نعطفا واضحا بيف ما ـ، و تعد ىذه الرّواية م1955الموسومة"  راخ في ليؿ طويؿ" سنة 

ااف مف محاو ت روائية، و رواية بالمعنى الدّقيؽ الحقيقي للجنس الأدبي الرّوائي، اما يماف 
لشروط الفف الرّوائي، و  استيفائياو  استيعابياعدّىا أوّؿ رواية عربية فلسطينية، بسبب 

ية مف جية لموضوعيا مف جية و مقاربتيا ليذا الموضوع بأدوات متقدّمة جمال امتقاا
 1رانية"

 و مف ىنا بدأ التّأريخ الرّوائي الفلسطيني يتحدّد مف لقؿ بنا  فنّي و موضوعي متيف.
 سمات الرّواية الفمسطينية: -2-3

واابت الرّواية الفلسطينية القضية المرازية للشّعب الفلسطيني منذ النّابة الّتي شرّدتو في      
ي وادي الحزف العميؽ، ليعيش في حياة البسس و مشارؽ الأرض و مغاربيا، و ألقت بو ف

الشّقا  و الضّياع و المنفى، و الشّتات على مرأى مف العالـ،" فقد عبرت الرّواية الفلسطينية 
عف تلؾ الأحداث في محاولة منيا لت وير النّابة و ويقتيا و التّعبير عف المحنة الرّىيبة 

 2ع ابات الّ ييونية"ال ارتابتياالّتي مازالت شاىدة على جريمة 
ىذه الأحداث الواقعية جسدىا الرّوائي الفلسطيني و رير الفلسطيني مف لقؿ التعبير      

أو بالأحرى تعريفو بالواقك المر الّذي يعيشو و شعبو في ظؿ عالـ عربي أعمى،   يبحث إّ  

                                                           
 .20ن،  ص ػ نضاؿ  الح، نشيد الزّيتوف) قضية الأرض في الرّواية العربية الفلسطينية 1
ػ حسف محمد ال ليبي: الرّواية الفلسطينية و تجلّياتيا الفنية و الموضوعية، إشراؼ: يوسؼ موسى زرقة، رسالة  2

ماجيستير، الجامعة اطساندرية، الية الأدب، قسـ اللّغة العربية، تل ص الأدب و النّقد و البقرة،رسالة منشورة، م ر،) 
 .33ن، ص2009/ 2008
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موضوعية و عف م الحو، ىذا ما جعؿ الرّواية الفلسطينية تتسـ بمجموعة مف السّمات ال
 الفنية:

 أوسلو: انتفاضة: مف أىـ سمات الرّواية الفلسطينية قبؿ السّمات الموضوعية
: و ىذا ما نجده مرق في رواية" رساف انفاني"" عائد إلى حيفا"، البحث عن الذات .1

"حيث إىتمت الرّواية الفلسطينية باليجرة الّتي فرضت على الشّعب الفلسطيني عاـ 
ييا اريرا و  وّرت ما فييا مف ظلـ و اضطياد ،حيث وجد النّابة، و رازت عل

 1و تعلؽ بيا" احتضنتوالفلسطيني نفسو مشرّدا و  جئًا لارج وطنو الأـ، الّتي طالما 
: اما في رواية) عرس فلسطينين "لأديب النّحوي"، و في) الإشادة بقوافل الشّهداء .2

 ن "لمحمد أيوب".حارة النّ ارىن "لنبيؿ اللوري" و) الاؼ تناطح الملرز
: و ىذا ما نجده في رواية ) المتشائـن الّتي عرب فمسطين بعرب الضّفة الغربية التقاء .3

 للشعب الفلسطيني. ا ناسارتبرز حالة الضعؼ و 
: حيث اانت موضوعا ل بًا لاتاب الرّواية، لا ة ما بعد" ليزراف" و ىذا ما المرأة .4

 نقولو.نجده في رواية) أـ سعدن دليؿ واضح على ما 
: حيث ألذت الاتابة الرّوائية حيّزا ابيرًا في المجتمع الإسرائيمي و الصراع الفمسطيني  .5

نقد الفرد اطسرائيلي، و اذا إظيار الحقد و التّع ب بيف اؿ مف الفرد اطسرائيلي 
 الّ ييوني و المسلـ الفلسطيني، و ىذا ما نجده في رقرية" نبيؿ اللوري" حارة النّ ارى.

 نا تلليص أـ موضوعات الرّواية الفلسطينية فيما يلي:و يمان
 إدانة الشّل ية العربية عموما. -
 و المقاومة و ال مود في وجو ال ييوف. با نتفاضةاطشادة   -
 و بسسيا. ا حتقؿو ؼ الحياة اليومية تحت وطأة   -
 .الفدائيةالسّجف وظروفو و حراة  -

                                                           
 .20، ص 1994، القاىرة، 1فى عبد الغني: الرّواية الفلسطينية في نقد الذّات، دار سينا  للنّشر، طػ ينظر: م ط 1
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قية أوسلو ف ننا نجدىا تتحدّد مف لقؿ أمّا بالنسبة للرّواية الفلسطينية بعد إنتفا
 المواضيك التالية:

و ىذا يعود لتأرير المناخ السّياسي، و مراؿ ذلؾ ما اتبو) حسيف  الميل نحو الوثائقية: .1
ـ فيو يحاوؿ توريؽ ما حدث 1998أبو العق ن في روايتو" اللروج مف وادي السقمة" 

 ـ.1997، و اذا رواية) قفص لاؿ الطيور نعاـ48في حرب
:" حيث تعاس الحالة النفسية للرّوائييف العائديف إلى الأرض المحتلة بعد نقد الذات .2

 و ىذا ما نجده في رواية) العيف المعتمةن "لزاريا  محمد". 1إتفاقية أوسلو"،
مف لقؿ ما سبؽ يماف القوؿ بأفّ السّمة الموضوعية للرّواية الفلسطينية تعلقت ب براز      

و اذا التّشتّت الّذي يعانيو." و الفلسطيني،الممارس على الشعب  ا ضطياد الواقك المعاش و
ىاذا بدأت الرّواية الفلسطينية مرلما قاؿ" ناىض زقوت"" تورؽ ما وقك مف أحداث النابة و ما 
بعدىا ،و تسجؿ أىوالو في محاولة لتمريؿ الحياة الفلسطينية"، فلـ يجد الرّوائي الفلسطيني مف 

 ت ويره رير ذلؾ الواقك المر الّذي يعيشو و ينح ر لمرارتو. فضا  يبحر في
 :السّمات الفنية لمرّواية الفمسطينية

على الرّرـ مف أفّ الرّواية الفلسطينية قد نجحت في ت وير فترة المأساة و ما للفو مف      
ضياع و تشرد و بسس و شقا  للشّعب الفلسطيني الّذي ىاـ على وجيو، ف نيا في الوقت 

الموضوعات بشاؿ فني، بؿ طغى على معظميا الحماسة و العاطفة، ممّا  تعبر عفنفسو لـ 
ورا  الأحداث السياسية، و تعتبر  ا نسياؽالنّبرة اللطابية و التّقريرية، و  ارتفاعأدّى إلى 

على  اعتمدتروايتي" رساف انافي") رجاؿ في الشّمسن و) ما تبقى لاـن مف الرّوايات الّتي 
الأقرب إلى المعا رة، تلؾ الرّوايات التي قاـ بناسىا على حدث،" رير أفّ ذلؾ  الشّاؿ

الحدث لـ يتطور تقليديا شيئًا فشيئًا، بؿ نقحظ زمنًا مارفّا في مااف محدود يضاعؼ مف 
، ا سترجاعدرامية الحدث و توتره مف لقؿ أساليب السّرد الملتلفة: التّعااس، التّقاطك، 

                                                           
 .13ػ المرجك السابؽ، ص  1
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فّ الرّواية الفلسطينية الّتي تعتمد في بنائيا الفني على الحدث رالبا ما تيتـ التّداعي، لذا ف 
 1ب براز الحدث السّياسي و العساري في الّ راع مك الييود".

والمق ود مف ىذا أفّ الرّوائييف ااف ق دىـ مف ىذه الرّوايات التّعبير عف الواقك      
ابيرة للجانب الفني الّذي يعني) ببنا  الرّواية و  أىميّة يعطواالفلسطيني الأليـ، حيث أنّيـ لـ 

ن، ممّا يساعد ذلؾ في التّعبير عف الشّل ية و يعمؿ على نموّىا و انسجامياو  اتساقيا
الاشؼ عف أبعادىا النّفسية اما تجسّد ذلؾ في ) عائد إلى حيفان "لغساف انفاني"، حيث 

ن، و ىنا ييتـ الااتب ابنياالعرور على طفى الحدث) عودة سعيد و زوجتو إلى حيفا أمقً في 
بنمو الحدث و حراتو و تتابعو أارر مف الشّل يات المشاراة في  ناعة الأحداث أو 

 تلقّييا. و ىذه السمة واضحة أيضا في روايات منيا) سنوات العذابن و) حفنة رماؿن.
حيث اىتمت بالرّاوي  و تميّزت رواية" عائد إلى حيفا" في بعدىا عف السّرد التّقليدي،       

 الماضي.  سترجاعو تمحور الشّل يات وفؽ حوار مونولوجي، 
مف لقؿ ماسبؽ نستنتا بأفّ الرّوائييف الفلسطينييف أبدوا عناية فائقة للمواضيك الّتي        

 يناقشونيا، فقد ااف ىميـ التّعبير عف أ ميـ و إبراز ءماليـ.

                                                           
 .36ػ حسيف محمد حسيف الّ ليبي: الرّواية الفلسطينية و تجلّياتيا الفنّية و الموضوعية، ص  1
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 تمهيد:
فيي بمرابة النّقطة  أبرز و أىـ عنا ر التّقنية السّردية في الرّواية،تعد الشّل ية        

المرازية أو البسرة الأساسية الّتي يرتاز علييا العمؿ السّردي، و ىي عموده الفقري فق يماف 
ت ور ق ة بق أفعاؿ ،اما   يماف ت ور أفعاؿ بق شل يات، إذ   نااد نعرر على 

دير أحدارو، أو تدور الأحداث حوليا سوا  في السّرد نص سردي يفتقر إلى شل يات ت
القديـ أو الحديث، حيث اانت الشّل ية و   تزاؿ محؿ اىتماـ الدّراسات الأدبية، و لاف ما 
الشّل ية؟ و ما مفيوميا و أنواعيا؟ و ايؼ نلمس بنا  الشّل ية في رواية" زيتوف 

 الشّوارع" لػ" إبراىيـ ن ر الله".
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 بنية الشخصية. -1
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 .نle personnage)مفهوم الشّخصية -1-1
 لغة:

جا  في لساف العرب في مادة) شلصن) ش، خ، صن لفضة الشّل ية و الّتي         
تعني:" سواد اطنساف و ريره تراه مف بعيد، و اؿ شي  رأيت جسمانو فقد رأيت شل و، و 

شلوص و شلاص، و شلص و ظيور، و جمعو أشلاص و  ارتفاعالشّلص اؿ جسـ لو 
 1، و الشّلوص ضد اليبوط اما يعني السّير مف بلد إلى ءلر".ارتفكتعني 

 2{كَفَسُوا الَّرِيهَ أَبْصاَزُ شاَخِصَةٌ هِيَ فإَِذاَ الْحَقُّ الْوَعدُْ وَاقْتَسَبَ } و جا  في قولو تعالى:       

و إلراجو و تمريلو و عاس  و تعني أيضا" قيمة حية عاقلة ناطقة فاأفّ المعنى إظيار شي 
 3قيمتو".
ن حيث تعني: القناع الّذي PARSONAأمّا في اللّغة القتينية فيي ترجمة لالمة)      

و تمريلياتيـ طلفا  معالـ شل ياتيـ الحقيقية، و  احتفا تيـفي  اليونانيوفيرتديو الممرلوف 
على المظير الّذي يظير بو  ىو بذلؾ يدؿ على القناع الّذي يلتفي ورا ه اطنساف، و تدؿ

 في المسرح طظيار ال فات ال ارلة في الشّل ية و إيضاحيا.
ن لتدؿ على الشّل ية ،و  ارت RERSONALITYأمّا في اللّغة اطنجليزية جا )        
ن تعني م طلحًا أدبيا، بمعنى القناع الأدبي أي تدؿ على الذّات الفاعلة PERSONالمة)

 4في العمؿ الأدبي".
 أوجو متعددة، و ربما ااف الرّوائي نفسو أحد تلؾ الأوجو. تتلذو الذّات ىنا قد       

السيّاؽ الاقمي  بالتقؼإذف و مف لقؿ ما سبؽ يماف القوؿ أفّ لفظة" شل ية" تلتلؼ  
 المعجمي.

 
                                                           

 .36، ص 8ػ ابف منظور: لساف العرب، المجلد 1
 ، سورة الأنبيا .96: ػ الآية 2
 .85ػ عبد الملؾ مرتاض: في نظرية الرّواية، ص  3
 .40، ص 1969، القاىرة، 1ػ برناردو فوتو: عالـ الق ة، ترجمة: محمد م طفى ىدارة، عالـ الاتب،ط 4
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 :اصطلاحا
يجابا، أمّا فيي:" اؿ مشارؾ في أحداث الرّواية سلبا أو إ ا  طقحيةأمّا مف الناحية        

، فيما يذىب 1مف   يشارؾ في الحدث   ينتمي إلى الشّل يات بؿ يعد جز ا مف الو ؼ"
البعض الآلر إلى تعريفيا بأنّيا" الاائف البشري المجسد بمعايير ملتلفة، أو أنّيا الشّلص 

 2المتليؿ الّذي يقوـ بالدّور في تطور الحدث الق  ي".
ال فات الّتي اانت محمولة للفاعؿ مف لقؿ حاي و و أيضا الشّل ية ىي مجموع      

 3يماف أف ياوف ىذا المجموع منظـ أو رير منظـ".
و مف ىنا نستنتا أفّ اؿ التّعريفات السابقة تجمك اليا بأف الشّل ية اائف مجسد و      

 زاوية النّظر إلييا. ب لتقؼىناؾ تعريفات عديدة لمفيوـ الشّل ية تلتلؼ 
"تودوروؼ" أفّ الشّل ية لعبت دورا رئيسيا في الأدب العربي الاقسياي و و قد بيف      

الحديرة  ا تجاىاتأفّ بعض  استدراؾانطققا منيا تنتظـ عنا ر الحاي الألرى، و لانو 
منحتيا دورًا رانويا موضحا أفّ دراستيا تطرح مسائؿ عدة لـ يجد ليا حؿ، و قد أطلؽ رقث 

، التوا ؿ، المشاراةن لاف بالمقابؿ" تعدّدت الرربةا ىي) عققات للشّل ية تحدد بيني
وجيات النظر للشل ية لدى الواقعييف التّقليدييف، فاعتبروىا مف لحـ ودـ تحااي الواقك 

فرازت اريرا على بنا  الشّل ية و التعظيـ مف  شأنيا و الذّىاب في  4اطنساني المحيط".
تاريليا و واقعيتيا معًا، و ىذه لمحة عف بتغا  إيياـ المتلقي بارسـ مقمحيا، ذلؾ 

 الشّل ية في نظر القدامى و الحداريوف:
ف يلحقوف مقمح الشّل ية و : لقد ااف الرّوائيوف التّقليديالنظرة التقميدية لمشّخصية نأ 

ياـ القرا  بأنّيا ترقى إلى مستوى التّمريؿ الواقعي ب ورة يبمقمح الشّلص، و ذلؾ مف أجؿ إ
  ية بالنّسبة ليـ  ورة م غرة للعالـ الواقعي.الحياة، فالشّل

                                                           
الجيزة،  1ماعية،ط،ػ عبد المنعـ زاريا القاضي: البنية السّردية في الرّواية، عيف للدّراسات و البحوث اطنسانية و ا جت 1

 .68، ص 2009
 .74، ص 2005، الجزائر، 1ػ تزفيطاف تودوروؼ: مفاىيـ سردية، تر: عبد الرّحماف مزياف، منشورات ا لتقؼ، ط 2
 .75ػ المرجك نفسو، ص  3
 .26ػ ءمنة يوسؼ: تقنيات السّرد في النظرية و التّطبيؽ، ص  4
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و تعد المة شلص و شل ية مف أىـ الم طلحات الّتي يجب الوقوؼ عندىا ذلؾ      
ن تطلؽ على personneنظرًا لاونيما يتّسماف بالغموض و الللط أحيانا، فالمة" شلص) 

مف لحـ و دـ، ياوف  أي على اؿ إنساف حقيقي 1الاائف و الجنس البشري الّذي ننتمي إليو"،
ذا ىوية فعلية، و يعيش في واقك محدد زمانا و ماانا، فيو إذف مف عالـ الواقك الحياتي لأنّو 
عالـ اللياؿ الأدبي، بينما في ) الحااية أو الرّواية أو الق ةن ف فّ م طلح) شلصن يتجرد 

ما يسمى  ارإطمف مجموعة ال فات الواقعية، فيو اائف بشري مجسد بمعايير ملتلفة في 
ن و يماف تعريفيا بأنّيا المتليؿ الّذي يقوـ بدوره في تطوير personnageبالشّل ية) 

الحدث الق  ي، و مف ىنا يماف التّفريؽ بيف المة شلص) الاائف البشري الحي بدمو و 
لحمون و بيف "الشّل ية" الاائف الورقي" اما يقوؿ" رو ف بارت" و الّتي تعتبر مف  نك 

مف لقؿ تعريفو للشّل ية الرّوائية قائق"  "أحمد مرشد "ديب، و ىذا ما تطرؽ إليولياؿ الأ
إنّيا أحد الماونات الحاائية الّتي تسيـ في تشايؿ بنية النص الرّوائي، حيث يحاوؿ منجز 

و مف لقؿ ىذا 2النّص بواسطة أسلبة اللّغة وفؽ نسؽ مميز و مقاربة اطنساف الواقعي "،
 ية الفنية في العمؿ الأدبي ليس اما نراه في الواقك الحقيقي بؿ ىي مجرد التّعريؼ فالشّل

 في بنية النّص بموىبتو و أسلوبو اللاص. ان يرت ورة تفعيلية رسمت في ذىف الااتب و 
و مف ىنا نستنا أفّ الشّل ية تنتا مف عالـ الأدب و الفف أو اللياؿ، إذ ىي ليست 

 شل ية حقيقية تمرؿ الواقك المعاش.
 النّظرة الجديدة لمفهوم الشّخصية: (ب 

بدراستيا و تحليليا العديد  اعتنىنظرا لأفّ الشّل ية مف أىـ عنا ر بنية الرّواية فقد        
 مف الباحريف المحدريف، و ىنا سنحاوؿ أف نعرض ءرا  بعضيـ في دراستيـ للشّل ية:

 
 

                                                           
 .42ػ المرجك السابؽ، ص  1
، 2005، بيروت، 1نية و الدّ لة في روايات إبراىيـ ن ر الله، المسسسة العربية للدّراسات و النشر، طػ أحمد مرشد: الب 2

 .35ص 
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 ":vladimir proppالشّخصية عند" فلاديمير بروب" " 1ب
يعد" بروب" أحد أىـ رواد الشّاقنية الرّوسية، و مف المنظريف الأوائؿ في حقؿ        

الدّراسات البنيوية الد لية، حيث قدـ نظريتو عف الشّل ية  في اتابو" موروفولوجيا الحااية 
بالشاؿ على حساب المضموف، فيو يعتبر الوظيفة عن رًا أساسيًا في  اىتـاللرافية" و 

تُرا ز على تحليؿ الشّل يات مف لقؿ وظائفيا، و مف لقؿ دراستو"  السّرد، و دراستو
 حظ أفّ الحااية تحوي عنا ر رابتة و ألرى متغيرة فالرابت ىو الأفعاؿ و المتغير ىو 

 1الأسما ".
و مف ىذا المنطلؽ نللص إلى أفّ ماىو ميـ في دراسة العمؿ السّردي مف وجية"        

بعمؿ الشّل ية و الوظيفة  اىتمتيدؿ على أفّ دراسة" بروب"  بروب" ىو الوظيفة، و ىذا
 الّتي تقوـ بيا دوف مراعاة لموا فاتيا و ىويتيا.

 ":calaude Roymondالشّخصية عند" كمود بريمون" 2ب
مف دراستو لأفاار" بروب" و قرا تو لاتاب"  انطققاتبلورت أفاار" الود بريموف"        

بيف في اتابو" منطلؽ الحاي") و منطؽ الحاي ىو ح يلة تحرؾ  مورفولوجيا الحااية" و قد
الشّل يات في النّصن أىـ النّتائا الّتي تو ؿ إلييا مف لقؿ دراستو لأفاار" بروب" و 

 ىي:
شااؿ " بروب" يماف تطبيقو على جميك أنواع الحاي، فيما تعدّدت الأاتبعو" المنيا الّذي -

 2وانيف نفسيا".المظيرية للق ة فيي تحتوي على الق
 نقطتيف أساسيتيف مف نموذجو الوظيفي و ىما: "بروب "استلقص- 
 مرالية الوظائؼ في الحااية العجيبة الرّوسية ىي دائما مرالية.-
 اؿ الحاايات اللرافية إذا نظر إلييا مف حيث بنياتيا ف نّيا تنتمي إلى نمط واحد.-

حاومة بضرورة منطقية و جمالية، و بترتيب اما  حظ" أفّ متتالية الوظائؼ" لبروب" اانت م
ألرى، فوظيفة الّ راع مرق تلحؽ بيا   حتما تزمني فيو إذف لـ يترؾ أي مجاؿ 

                                                           
 .23ػ حميد لحمداني، بنية النص السّردي، ص  1
 .39، 38ػ المرجك نفسو، ص  2



 بنيت انشخصيت وبنيت المكان في روايت "سيخىن انشىارع"                    انفصم الأول :
 

 

22 

الأمر بالبطؿ إلى اليزيمة ف فّ" بروب"    انتيىبالضرورة وظيفة النّ ر، أمّا إذا حدث و 
 1 ة".يسجؿ الوظيفة الأولى، و إنّما يغيّرىا بوظيفة ألرى و ىي اطسا

روب" فيو يقترح بديق جديدًا بلاف "بريوف" يحاوؿ اللروج مف التّ ور البسيط" ل       
للنّظر في بنية الحاي على شاؿ سلسلة أحادية اللط مف الألفاظ المتتالية حسب نظاـ رابت 
ف نّنا سنتليؿ ىذه البنية اتجمك لعدد معيف مف المتتاليات الّتي تترااب و تنعقد و تتقاطك و 

القواعد  "بريموف"و مف ىنا يقترح  2تتشابؾ على طريقة ألياؼ عضلية أو ليوط  غيرة".
العامة لتسلسؿ الأحداث في اؿ عمؿ سردي، فبالنّسبة" لبريموف" اؿ مقطك سردي يقدـ رقث 

 وظائؼ و اؿ وظيفة ليا إماانية و ىي:
ياوف تتابعا ليذه  : تفتح إماانية تطور الحدث يتعلؽ بت رؼ الشّل ية يماف أف1الوظيفة

 الوظيفة فتح ؿ:
 : إمّا أف تمر الشّل ية إلى الفعؿ أو أنّيا   تمر إلى الفعؿ.2الوظيفة

 ف ذا ااف ىناؾ مرورًا للفعؿ تاوف وظيفة رالرة:
 : إمّا ياوف فعؿ الشّل ية ناجحا أو تاوف اليزيمة.3الوظيفة

 و يماف توضيح ىذه الوظائؼ اما يلي:
 نجاح                                                    

 الفعؿ انتقاؿ                             
 إماانية الفعؿ                                            فشؿ

 الفعؿ انتقاؿعدـ                       
 ":Etienne Sourionالشّخصيةعند" إيتان سوريو""3ب

ؿ الميتميف بالمسرح، فقد تناوؿ الشل ية المسرحية و ىي يعد" إتياف سوريو" أو        
شبيية بتلؾ الّتي أعدّىا"بروب" عف" الحااية الشعبية" ،حيث درس القوانيف الّتي تتحاـ في 

                                                           
 .39ػ المرجك السابؽ ، ص  1
 .40، 39ػ المرجك نفسو، ص  2
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المسرحية مبرزا الوظائؼ الدرامية الابرى الّتي ترتاز علييا دينامية المسرحية و ميمتيا 
 تطرحيا و طريقة تشاليا ضمف حراية المسرح.ب يضاح شاقنية المبادئ الأساسية التي 

 و يستلرج منو ستة أدوار رئيسية للشّل ية و ىي:
 البطؿ. -
 البطؿ المضاد.  -
 الموضوع.  -
 المرسؿ.  -
 المستفيد.  -
 المساعد.  -

" الوظائؼ الدرامية" و تمتاز ىذه الوظائؼ بقدرتيا اسـ"و قد أطلؽ على ىذه الوحدات       
ن و ىو متزعـ اللّعبة السّردية أي protagoniste ناؾ البطؿ)مك بعضيا، في ا ندماجعلى 

الدينامية و الّتي يسمّييا" سوريو" بالقوة الدينامية،  انطققتوتلؾ الشّل ية الّتي تعطي للحدث 
أمّا" الموضوع" فيو تلؾ القوة الجاذبة الّتي تمرؿ الغاية المنشودة لدى البطؿ، و يماف ليذا 

لنفسو حقً بفضؿ تدلؿ المرسؿ و ىو الشّل ية الموجودة في  الموضوع أف يتطور و يجد
الموضوع، و ياوف ىناؾ دائما مستفيد مف الحدث و ىو  اتجاهوضك يسمح ليا بالتّأرير على 

المرسؿ إليو وىو الّذي يسوؿ إليو موضوع الرّربة أو اللوؼ، و اؿ ىذه الأنواع مف القوى 
 1ة سادسة يسمّييا" سوريو" المساعد".المذاورة يماف أف تحمؿ على مساعدة مف قو 

لقد حاوؿ" سوريو" مف لقؿ ىذا العرض أف يقدـ نظرة عامة تشمؿ جميك        
الشّل يات المتواجد في العمؿ المسرحي سوا  شل يات رانوية أو رئيسية، لاف المقحظ 

ة التّضاد في ىذا التقسيـ أفّ الشّل ية الق  ية الرّوائية تتعلؽ بشل يات ألرى مرؿ عقق
بيف البطؿ والبطؿ المضاد، و يفترض ىنا وجود عقدة درامية تعالجو الرّواية مرق، بالرّرـ مف 

 التقؼمف عمؿ الفاعؿ، إّ  أفّ ىناؾ  انطققا" بريموف" لمفيوـ الوظيفة عند بروب احتفاظ
                                                           

، 1990، بيروت، 1ؿ الرّوائي) الفضا ، الزّمف، الشّل يةن، المراز الرقّافي العربي، طػ ينظر: حسف بحراوي: بنية الشّا 1
 .219ص 
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وف مرتبطة ؼ" بروب" يساد أفّ اؿ وظيفة تسدي حتما إلى الوظيفة الألرى و النّياية دائما تا
موف" نجد أفّ الحراية عنده تتحدّد ب ماانية المرور للحدث أو الف ؿ، يبالنّجاح، بينما عند" بر 

الأحداث الّتي تاوف نتيجتيا  استبعادو ذلؾ تتبعا للظروؼ المحيطة، رـ بالضّرورة عدـ 
 الفشؿ.

 ":pfilipe Hamonالشّخصية عند" فميب هامون" 4ب
مجرد اائف لغوي، و ىو بيذا المفيوـ ينقص مف  الشل ية لقد عدّ" فليب ىاموف"      

أىمية الشّل ية في العمؿ الرّوائي" إفّ الشّل ية بنا  يقوّـ النّص بتشييده أارر ممّا ىي 
لاف الشّل ية  1حسب معيار مفروض مف لارج النّص رافضًا إعطائيا أي بعد مرجعي".

على ىذا الفيـ يفقد  ا قت ارة، لأفّ حسب رأي" ىاموف"   يماف عدّىا مجرد عقمات لغوي
النّص الرّوائي  بغتو اطنسانية، فالقارئ نفسو عند قرا ة الرّواية أو مشاىدة المسرحية ينفعؿ 

 معيا و مك نفسية شل ياتيا.
و اذا  ا  طقحيإذف مف لقؿ تناولنا لمفيوـ الشّل ية في بعده المعجمي و       

 عض النّقاد يماف القوؿ:تقديمنا لمفيوـ الشّل ية عند ب
إفّ الشّل ية ىي جوىر العمؿ الرّوائي أو المسرحي أو الق  ي، فق يماف ت ور  -

 أعماؿ بق شل يات.
النّقاد بيذا العن ر،  اىتماـوجيات النّظر حوؿ مفيوـ الشّل ية د لة على  التقؼ  -

 و مدى أىميتو في بنا  الأعماؿ الأدبية.
-   (  الشّلص و الشّل ية الق  ية أو الروائيةن.ضرورة التّفريؽ بيف مفيوـ
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 .الفنية في رواية" زيتون الشّوارع" اتأنواع الشّخصي -1-2
 ن:le personnege principalالشخصية المحورية) الرئيسية()  -1-2-1

و ىي الشّل ية الّتي تتمحور حوليا الأحداث لتلعب الدّور الرّئيسي فييا، فتعبر عف       
ب و أحاسيسو، إذ تساعد المتلقي على فيـ طبيعة اللطاب، و ىذا بدوره يتحقؽ أفاار الاات

لاونيا تعودنا إلى فيـ طبيعة العمؿ الدرامي، فعلييا نعتمد حيف نبني توقعاتنا، و ررباتنا الّتي 
 مف شأنيا أف تحوؿ أو تدعـ تقديراتنا و تقييمنا.

و تظير ب ورة الأفراد المييمنيف  " إفّ الشل يات الرّئيسية ىي شّل يات مسيطرة،      
، اما قاؿ " أنرياي أندرسوف"، و" تسعى 1ررـ أفّ سلوااتيا قد   تتّسـ بالسّلوؾ البطولي"

مف وضك إلى ءلر و ىي شل ية تقود  ا نتقاؿالشّل ية الرّئيسية لتحقيؽ ذاتيا عبر 
 2الفعؿ و تدفعو إلى الأماـ".

مف وظيفتيا في العمؿ  انطققاة مف لقؿ وجودىا و تقوـ ىذه الشّل ية بملأ الحيا      
الرّوائي باؿ ما تحملو مف د  ت فيي الّتي تحب و تاره، تعيش و تموت، تفعؿ اللير اما 
تفعؿ الشّر و ريرىا مف المواقؼ، و ىي بيذا تللص دورىا في السّرد و الّتي يجعليا 

ل ية الرّئيسية منذ بد  العمؿ شل ية محورية فنية، اما ترتاز أحداث الرّواية على الشّ 
 الرّوائي إلى نيايتو، و علييا يعوّؿ القارئ في فيـ راية الرّواية.

يقوؿ الداتور" محمد يوسؼ نجـ":" القارئ يلتمس أرر سيادة الشّل ية ب ورة ملتلفة،       
فاريرًا ما تاوف الشّل ية ىي العن ر الأىـ في الق ة) الرّوايةن، و بيذا تاوف محور 

لأحداث، و اؿ ما يدور في الق ة مف أحداث   بد أف يمسيا مف قريب أو مف بعيد، و ا
يسرر في تاوينيا بألواف جديدة و يلقي أضوا  جديدة على ماامف أسرارىا و أعماؽ 

 3أروارىا".
                                                           

لقاىرة، ، ا1ػ أنرياي أندرسوف: الق ة الق يرة:)النّظرية و التقنيةن، تر: علي إبراىيـ علي، المجلس الأعلى للطباعة،ط 1
 .239، ص 2000

 .212، ص 1986، تونس، 1ػ إبراىيـ فتحي: معجـ الم طلحات الأدبية، المسسسة العربية للنشر،ط 2
، 1ػ سقـ محمد زرلوؿ: دراسات في الق ة العربية الق يرة:) أ وليا، اتجاىاتيا، أعقميان، منشأة المعارؼ، ،ط 3

 .20، ص 1973اطساندرية، 
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ومف ىنا يماف القوؿ أفّ الشّل ية الرّئيسية ىي العن ر الميميف و المسيطر على       
ية، و ىي الّتي تتحرؾ الأزمة بيا لت ؿ إلى ذروة تتعقد فييا و تتنازع بيا إلى اؿ أجزا  الرّوا

نياية تدرؾ بيا ءماؿ ىذه الشّل ية، و يلعب الااتب أو الرّوائي بالأحرى دورًا فعا  في بنا  
 ىذه الشّل ية ،فعق و و فا و بطولة.

 الشّخصيات الرّئيسية في رواية" زيتون الشّوارع": -
لشّل ية الرّئيسية الأولى في رواية" زيتوف الشوارع" و قد ألذت ح ة : ىي اسموى نأ 

، اانت ليا عققة بجميك شل يات الرّواية، استرجاعيابيرة في سرد الأحداث بشاؿ 
الااتب مف لقؿ شل ية "سلوى" أف يعرؼ القارئ على مجموعة مف القضايا و  استطاع

 تي تعيش فييا.و السّياسية و البيئية الّ  ا جتماعيةالللفيات 
تقوـ البطلة بحااية قّ تيا" لعبد الرّحماف" الااتب الّذي حاوؿ أف يجمك أابر عدد مف        

في المليّمات الّتي يياجروف إلييا، إذ نجد الااتب ينطؽ  الفلسطينيالشّيادات عف واقك 
 شل ية" سلوى" فتقوؿ" أنت ءلر شلص يماف أف أذىب إليو، ىؿ أقوؿ لؾ إنّني يئست؟
ربّما، لاف الاتابة، اتابة الحااية و نشرىا ىو الحؿ الوحيد، ىناؾ أناس مف م لحتيـ أّ  
ي دّقوا، ليس ذلؾ فقط بؿ إفّ م لحتيـ أف ياذّبوا، و يَاْذِبوا عمي مرق، الطبيبة، أستاذ 

اذلؾ نجدىا 1الجامعة، الشّيخ المتعلـ الفيماف! لاف ىناؾ أناسا مف م لحتيـ أف ي دّقوا.."،
ي موقؼ ءلر و ىو قوؿ  ديؽ" عبد الرحماف في الماتب قائق" إذا اانت م رّة على ف

اطد   بشيادتيا، فمف ىو أفضؿ منؾ لياتب ىذه الشيادة، أاتبيا، دعيا تبوح بما لدييا، مف 
 2الميـ، إنّيا جا ت إليؾ و لـ تذىب لسواؾ".

، و السينمائيةشبيية ب نتاج الأفقـ الأحداث في الرّواية على فنية  استرجاعتقوـ تقنية        
و  ا رت اببيذه التّقنية تسرد" سلوى" أحدارا وقفت ليا، تقوـ على واقك مر و أليـ، واقك 

التّسلط على المرأة و اؿ الضّعفا  في ظؿ مجتمك مقموع و متحلّؿ، و قد أظير الرّوائي 

                                                           
 .27، ص 2013، بيروت، 4: زيتوف الشّوارع: الدار العربية للعلوـ و النشر، طػ إبراىيـ ن ر الله 1
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المغت بة مف قبؿ عمّيا) شل ية" سلوى" على أنّيا اطنسانة اللائفة، مسلوبة اطرادة، 
 حضرتون الّذي ىو بمرابة والداىا.

المعلّمة،  ابفالااتب لتاوف لطيبة و محبوبة المناضؿ و الفدائي" أيمف"  التارىا      
في  "أيمف" استشياد، لا ة بعد "السّت زينب"معلّمتيا" السّت زينب"، الّتي أحبتو و أحببت 

 ارير مف الحناف" لسلوى".ظروؼ رامضة، حيث عوضت" السّت زينب" ال
قدـ الااتب  ورة مضيئة ليا تشير إلى محاولتيا الجادة في أف تاوف إنسانة ذات       

ررـ  النضاليو تطوعيا مك اللّجاف النّسائية في العمؿ  انلراطياأىداؼ و رايات، و ىو 
سمت الظّروؼ ال عبة الّتي تقحقيا، و حبيا" لأيمف" حيث عاشت معو حالة رومانسية ر 

مف لقليا الأمؿ في مستقبؿ أفضؿ تقوؿ:" ءه أيمف.... مف الأوّؿ انت بحبّو، اؿ بنات 
 1الحارة افّ متيّمات بو".

لقد اانت عققة المسلّؼ مك شل ية" سلوى" عققة قريبة و مباشرة تحمؿ ال راحة       
لوعي حيث الااملة على لسانيا لدرجة اليلوسة و اليذياف، معتمدا في ذلؾ على أسلوب ا

الرّواية بأمااف و أزمنة متعدّدة) بيت العـ، بيت زينب، المدرسة، المقبرةن وذلؾ ما بيف  انتقلت
 الحاضر و الماضي و المستقبؿ، و ىذا ما جعؿ بنية السّرد تنحو منحًا جديدًا.

أراد الااتب أف يجعؿ شل ية" سلوى" مراؿ للجرأة في تعاطي الموضوعات ا جتماعية،     
اـ ب براز لبايا نفسيّتيا المتقرحة، إ  أنّو لـ يبرز جانب الضّعؼ و الاره و النّميمة حيث ق

للشّل يات الّتي اانت سببا في حالتيا المزرية، و الّتي تدفعيا في ءلر ف ؿ مف ف وؿ 
 الرّواية إلى رمي نفسيا مف أعلى العمارة، و ىنا تتجسّد قمة الألـ و الرّربة في اللقص منو.

مف لقؿ عنواف الرّواية" زيتوف الشوارع" و سلسلة" الملياة الفلسطينية" نستطيك القوؿ  و     
بأفّ شل ية" سلوى" ىي شل ية متنامية متاسرة ررـ ب يص الأمؿ الّذي ينحدر مف 
شل ية" أيمف" و معلّمتيا" السّت زينبّ الّتي تجد معيا الرّاحة و الحب و البوح عف جروح 

و التّشرد مف أقرب  ا رت ابلاف المأساة اانت أابر حينما تعاني مف  القلب الّتي تعانيو،
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إنساف ليا، ىذا ماجعؿ بالااتب" إبراىيـ ن ر الله" في رنايا الرّواية يرسـ ليا  ورة الرّاحة و 
 اللقص مف العذاب في القبر، القبر الّذي   يماف أف يشارايا فيو أحد.

ر الله" ربّما ىي فلسطيف، ىي الوطف المسلوب سلوى" مف منظور" إبراىيـ ن "و      
المغت ب الضّعيؼ الّذي تتجاذبو الأطراؼ مف اؿ ناحية و تدفعو إلى اؿ ناحية، و ىي 
فلسطيف حينا يعبر الرّوائي وا فًا" سلوى" بقوليا" لـ أاف أارر مف شجرة عارية وحيدة لـ أاف 

 .1أارر مف ع فور متبؿ طواؿ الوقت"
و تشردت بيف أىليا،  ارت بتى" و عانت فلسطيف معيا، " سلوى" الّتي ... لقد عانت" سلو 

بيف عمّيا الّذي ااف مف المفترض أف يحمييا، لـ ياف ليا مف حؿ واحد يجب أف ت نعو 
ليا الرّوائي"  التارن، حيث 24/ 23بنفسيا، بيدييا الناعمتيف، و ىذا ما نجده في الف ليف) 

 التارو جريمة المجتمك الّذي   يرحـ،   رت ابان ر الله" حق يلل يا مف وسوسة 
، احؿ البناياتالااتب للبطلة حق لليروب مف مأزقيا، و ىو إلقا  نفسيا مف فوؽ إحدى 

نيائي، بينما القاتؿ الحقيقي ىو المجتمك الّذي قتليا مرّات عديدة و ىي النّياية الّتي تجعؿ 
 ـ ياف مف المفترض أف ياوف.القارئ متشتتا في أفؽ توقفو ليذا الحؿ الّذي ل

ااتب مشيور تلجأ إليو البطلة لتسجؿ شيادتيا، و يعتمد في التّسجيؿ عبد الرّحمان:  (ب 
يده إلى درج الماتبة، تحسّست برعب  امتدت» على مجموعة مف الأشرطة، يقوؿ الراوي"

فيو ستّة أشرطة تسجيؿ فييا الحااية مف أوليا لآلرىا، ىو الااتب المشيور المعروؼ بما 
 2«الافاية لاي تت ؿ بو أارر مف واحدة

و ررـ أفّ" عبد الرحماف" يوافؽ في بداية الأمر على تدويف ىذه الشّيادة،إّ  أنّو بعد      
ذلؾ يشاِّؾ في أحداث" سلوى" الّتي جرت ليا و يقرر الذىاب بنفسو إلى بيت" زينبّ و إلى " 

ؿ الراوي:" و في محاولة لللروج مف اابوسو عميا" و إلى المقبرة الّتي اانت تلجأ إلييا يقو 
لطوة فييا الارير مف المغامرة: زيارة السّت زينب نفسيا، دوف أف  اتلاذقرر عبد الرحماف 

يألذ رأي أحد، ااف عليو أف يفعؿ ذلؾ منذ البداية، ىاذا فار، لـ يعنييـ أف تلتفي، ااف 
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ة على الأقؿ، ىذا اؿ ما في الأمر، يعنييـ أ  تتالـ، و أف يحس اؿ مف يسمعيا أنّيا مجنون
 1ااف يعنيو أف ينشر روايتو، روايتو الأولى، دوف أف يلرج مف يقوؿ شيئاً ضدّىا".

لـ تاف راية" عبد الرحماف" في اتابة شياداتيا ىو إظيار معاناتيا، بؿ اانت الغاية        
ما أفّ تعاطفو مك" مف ذلؾ ىو النّجاح في اتابة رواية تحقؽ لو منفعة و شيرة ابيرة، ا

سلوى"وما أبداه مف حسف نية و م داقية في اتابة ىذه الشّيادة تتعارض مك ما يدور في 
نفسيتو و ىذا مانجده: في قوؿ الراوي الّذي يتّلذ رسية مف الللؼ حيث و فو بأنّو شل ية 

عفيا و ض ارتباايامتسلطة عنيفة تت ؼ بالأنانية، و يمرؿ الجانب الغريزي يقوؿ" و أعطاه 
 2منيا". ينفذالواضحاف فسحة مف الأمؿ قد 

اما وُ ؼ و ىو يقدـ محاضرة حوؿ حؽ القّجئيف الفلسطينييف في العودة لديارىـ،        
مف أيار بأنّو محب للماؿ، و في ءلر ف ؿ مف الرّواية حيف ألقت"  15و ذلؾ بمناسبة 

النّسبة للشّيادة الّتي اتبيا فيي عبارة سلوى" بنفسيا مف البناية لـ يبد حزنا و   أسفًا، أمّا ب
 عف اذبة مزورة.

 يقوؿ السّارد: 
 " لو سقطت علي لقتلتني

 و رح أحدىـ مف أعلى البناية: ماتت؟!
 فانحنى عبد الرّحماف، يجس نبضيا.

 و رح: لسّو!
 فيبطوا الدّرجات مسرعيف.

 حملوىا.
 وراحوا ي عدوف بيا رانية

 3سيارات حضرتو عائدة" استدارتو 
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إذف فشل يّة" عبد الرحماف" شل ية مقزمة لبطلة الرّواية) ىذا لأفّ جؿ الأحداث        
ن، و مف وجية نظرنا فشل ية" عبد الرحماف" "الّتي سردتيا اانت في حضرة" عبد الرحمافّ 

ىي شل ية برارماتية تبدي في ظاىرىا جانب الود و ال دّاقة و اطلقص في مينة 
ف نفسيتيا فيي شل ية تبحث عف المنفعة و الشّيرة ،و ىذا ما الّ حفي، أمّا في باط

 حظناه في المنولوج الداللي لشل يتو الّذي جا  على لساف الراوي مف جية و على لساف 
 البطلة مف جية ألرى.

، تحبيا "سلوى"أو" السّت زينب" ىي مربية ال ؼ الّذي اانت تدرس فيو زينب:  (ج 
ليا، تبوح ليا باؿ ما في دالليا، و ىي أـ" أيمف" و زوجة" اريرًا، و ىي بمرابة أـ  "سلوى"

اانت معلمة اللّغة العربية المعلمة الّتي أحبّيا أارر  " عق  الديف" الشييد، تقوؿ عنيا" سلوى"
 1".زينبمف اؿ المعلّمات، مربية ال ؼ، السّت 

لـ تاف" السّت شل ية"السّت زينب" بالبطلة في رواية" زيتوف الشّوارع" و  ارتبطت      
زينب" مجرد أستاذة و فقط بالنّسبة" لسلوى" و لجميك الطالبات،بؿ بمرابة الألت و الأـ و 

شل ية إيجابية في ىذه الرّواية، ايؼ و قد أ بح  "زينب"الموّجو ليـ، لذلؾ ف فّ شل ية 
ؾ:" بؿ ينقشو على ظيور أيدييف بالشّفرة، تقوؿ "سلوى" عف ذل اسميامعظـ الطالبات ياتبف 

 ظيور أيدييفعلى  اسمياانّا نحبّيا، ىؿ قلت لؾ ذلؾ، ءه اؿ الطالبات، بعضيف ااف يحفر 
و تقوؿ في موضك ءلر" لـ ن دؽ أفّ رمة أناسًا مف ىذا النّوع  2بالشّفرة ءه بالشّفرة".

يا  الملاية أبدًا  تستلدـموجودوف في العالـ،. ءه أريد أف أقوؿ لؾ شيئًا ميمًا، إنّيا لـ تاف 
 3علمت لذلؾ بعد سنوات".

الااتب أف تاوف شل ية" زينب" ىي أيضا راوية حيث سردت مجموعة  التارو قد       
مف الأحداث مرؿ أحداث) زوجيا عق  الديف، أيمف، أبوىا الحاج عبد الحميدن. و ىي معلمة 

داث في المليـ الّذي اانت تعيش فيو، و قد ساىمت ىذه الشّل ية في تحريؾ الأح "لسلوى"
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متعلّمة و حايمة و قد اانت المقذ الأوؿ و الحضف الدّافئ  امرأةو الشّل يات، فيي 
الّذي ظلت تدفنو ، اما  ا رت ابللبطلة، حيث أقرّت" سلوى" " للسّت زينب" عف سر 

 في التّللص مف سلطة عمّيا. "سلوى"حاولت" السّت زينب" مساعدة 
العـ) عـ سلوىن و ىذه معادلة إيجابية: عف  ا سـلقد أسقط الااتب العم) حضرته(:  (د 

 الّتي اانت تعيش معو، و زوج أمّيا بعد وفاة أبييا. "سلوى"فيو عـ 
ت ؼ "سلوى" عمّيا في أوّؿ ظيور لو في رواية" زيتوف الشوارع" قائلة" عمي اليارب      

، بعدما ،عمّيا الّذي يغت بيا"لسلوى"، لقد ااف م در اؿ ألـ 1بعاره، اما قالت لي جدّتي"
قاـ ب رساؿ ألوىا للدّراسة في المدرسة الّ ناعية ليس حبًّا لو، بؿ لياوف حرًا منفردًا معيا في 

 بيتو.
و مك جميك مف يقؼ في طريقو،  "سلوى"العـ) حضرتون ىو إنساف متجبّر متسلّط مك      

ذي يألذ لديو ماؿ ارير و لدـ ارير، تروي "سلوى" الارير عف أمجاده الضّائعة، عمّيا الّ 
و ىو  "حيفا"، ااف عامق في ساؾ الحديد في "سلوى"" أيمف" و ألوه أب استشيادرمنا مقابؿ 

 ممّف ناضلوا في  فوؼ الفلسطينييف.
لقد عاشت "سلوى" الارير مف الأحزاف لما ااف يفعلو عمّيا، ىذا ما جعليا تافّ لو        

 احتماؿرائحتو تقتلني   أستطيك  العداوة فيي   تطيؽ أف تشّـ رائحتو، تقوؿ عف ذلؾ"
 2رائحتو".

ررـ  لة القرابة الّتي  "لسلوى"إذف فشل ية العـ)حضرتون بمرابة البطؿ المضاد     
 تجمعيما.

 : soutien personnelالشّخصيات الثانوية) المساندة(  1-2-2
رّوائي، و ىذا ىي الشّل يات الّتي تألذ المرتبة الرانية في نسبة الحضور في العمؿ ال      

  يدؿ على أنيا ليست ليا أىمية، بؿ في بعض الأحياف ترتاز بعض الأحداث على ىذه 
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و ما  1الشّل يات، و ىي" شل ية رالبًا ما تاوف منمذجة، و بدوف عمؽ سياولوجي".
 تقوـ بو يسيؿ ميمة الشّل ية الرّئيسية.

الشّل ية المساندة الّتي تعطي  يقوؿ عبد الحميد حمودي:" إفّ الشّل ية الرانوية ىي      
و نايتو و قدرتو على إبقغ رسالتو، و إف تجدر ال ورة الدّرامية  حيويتوللعمؿ الرّوائي 

دالؿ العمؿ الرّوائي   يتـ إّ  مف لقؿ تحريؾ الشّل يات الرانوية الّتي تعطي للّ راع 
ست أقؿ أىمية أو مادة عابرة ذروتو و معناه، و مف ىنا يماف القوؿ أفّ الشّل ية الرانوية لي

 2أو مفروضة على مسرح الحدث".
و مف ىنا ف فّ تسمية" المساندة" أقوى د لة على طبيعة ىذه الشّل ية في اللطاب        

الرّوائي الحداري، اما أنّو يدرج د  ت ألرى، فيو المسيد و المبادر و الحيوي و المعا ر 
ساندة و المساعدة المادية و المعنوية للشّل ية الرانوية فارياً أو شعوريًا، اما أفّ فعؿ الم
 تحدد دورىا مف الدالؿ و اللارج.

و ىي بيذا تساىـ في تطور و نشأة العمؿ الرّوائي، و مرليا الشّل ية الرّئيسية عن ر      
أساسي في العمؿ الرّوائي فاذلؾ الشّل ية الرانوية، فق يماف ت ور رواية اؿ شلو يا 

و ىي تجعؿ العالـ الّذي يللقو الرّوائي أىق بالسّااف يعا بالحراة و الضّجيا رئيسية، 
أحياناً ألرى، و ىي تساىـ في تغيير مجرى الأحداث، فأحيانا تاوف عامق أساسيًا في تغيير 

مف الشّل ية الراّنوية يماف معرفة ما يدور في ذىف  انطققاالشّل ية المرازية، و 
 الشّل ية الرّئيسية.

 الشّخصيات الثانوية في رواية" زيتون الشّوارع": -
في  فوؼ  الفدائييف، أحد المتطوّعيف "سلوى"" السّت زينب" و حبيب ابفىو أيمن:  (أ 

" السّت زينب"، اانت لو معلمتياالفلسطينييف، تعرفت عليو" سلوى" عندما اانت تزور بيت 
ف تفقده اما فقدت زوجيا" عق  عققة قوية" بسلوى" و بأمّو" السّت زينب" الّتي لـ ترد أ

الديف"، تقوؿ" السّت": " لـ أاف أريده أف يموت بعد أف لسرت أباه، و لاف  حيف سمعت 
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مف جسدي اما لو أنّني أنتزع يدي أو قلبي، و قلت:  انتزعتولأوّؿ مرة بوجود الفدائييف 
و  "زينب"و في مشيد حواري بيف السّت  1مف حضني و أحسف"، اتساعاحضف بقدؾ أارر 

 ، تقوؿ:"أيمف"  بنياالفدائييف يتّضح حبيا 
 " لذوا عندي) ذَىْبَةٌن ىي الذّارى الوحيدة مف عق  الديف

 لأ، بدنا إذا سمحت شييد! -
 شييد!  -
 ءه شييد.  -
 أعطيتاـ شييد زماف، نسيتوا؟!  -
 2إنت أعطيتو لغيرنا، إحنا بدنا واحد إلنا".  -

ف أجؿ الوطف، و رمز للحب بينو و بيف" سلوى" و شل ية" أيمف" ىي رمز للتّضحية م     
الّتي ظلت ترسـ أمؿ السّعادة و الحياة اليادئة، و ىو بالنّسبة" لزينب" الذّارى الوحيدة الّتي 

 تجمعيا بزوجيا" عق  الديف".
:" لميس" ىو  ديؽ" لينا" ااف يعيش في الدّرج أسفؿ العمارة الّتي خميس و لينا نب 

ي دؽ" سلوى" في اؿ ما تقولو عف عمّيا، لاف الم يبة أفّ  ، و ااف"سلوى"تعيش فييا 
 الناس اانوا يدعونو بالمجنوف، لأنّو ساير، و عربيد فيو   ي حوا أبدًا.

عانى" لميس" الارير ممّا يحدث لو، و ممّا يحدث للبقد) فلسطيفن، و ررـ أنّو ااف     
محبًا لبلده ،و" سلوى" يعتبرىا األت لو، ساّيرًا و ميمّشا في بيئتو إّ  أنّو إنساف  ادؽ قنوع 

تعرؼ" لميس" على" لينا" بعد لروجو مف السّجف،" لينا" الّتي ي فيا الااتب بالمرأة الشّحاذة 
 الّتي تضرب يدا بيد.

لى ذلؾ الحد دوف إلـ ياف" لميس" مجنونا، و لانو لـ يستطك أف يفيـ لما ىـ ينتياونو      
، أراني أمجاد فلسطيف، و في نضاليةيغني ليق نيارًا، أراني أف ينتبو، لانو ااف سعيدا، 

الف وؿ الأليرة مف الرّواية تستقر حياة" لميس" و" لينا"، تقوؿ" سلوى" في و ؼ حالتيما:" 
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شيطنات ال بية و أ بح با مااف لميس أف يعود اأي موظؼ محترـ إلى عشو تقشت 
 1ابير الحديدي لعربة النفايات".في وقت محدّد، معلنًا عف قدومو ذلؾ الدو ب ال

القدر،  ةو" لميس" و" لينا" مف منظور الااتب مف الشّل يات الّتي تمشي بمحاذا       
 تتايؼ مك ظروفيا،  ادقة فيما تقوؿ، راضية بما قسمو الله ليا.

أرنا  روايتيا لأحداث  "زينبّ ": ىو زوج الست" زينب"، و أب" أيمف"، تقدّمو علاء الدين نج 
ليا قديما، حيث تعرّفت عليو عندما جا  مف الشاـ إلى أبييا" الحاج عبد الحميد" مف  و قعت

أجؿ السقح، و منو أحبتو مف أوؿ لحظة تقوؿ السّت" زينب":" أحببتو منذ رأيتو، لرجت 
و ااف الشيخ" الحاج عبد الحميد"  2أبواب قلبي الّيا ذلؾ النّيار"، انفجرتلأفتح الباب، و 

لؾ لما وجد فيو مف شجاعة و تضحية مف أجؿ فلسطيف، أمّا سبب تسمية يحبّو اريرا ذ
 فيو حب أمّو لحاايات" عق  الديفّ في ألؼ ليلة و ليلة. "عق  الديف"ب
و الشّييد، تالمت  المناضؿ: ىو أب السّت" زينب"، و جد" أيمف" الحاج عبد الحميد ند 

 داريا" لسلوى".حيف اانت تروي أح استذااريةعليو السّت" زينب" في حراة 
مف أجلو، حيث ااف ممّف يساعد في إي اؿ الأسلحة مك"  مناضقو ىو شيخ محبا لوطنو و 
 عق  الدّيف" إلى الفدائييف.

 "personnel marginalالشّخصية الهامشية: " -1-2-3
بيا لسد الفراغ دوف أف  ىو ىي الشّل ية الّتي تذار في رنايا النّص الرّوائي، " و يوت     
فياوف م يرىا في  3محدّدة"، وظيفةوف حاملة لموا فات معيّنة، أو مجسّدة لآدا  و تا

 العمؿ الرّوائي يااد ينعدـ ، فيي ما إف تظير حتى تلتفي.
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و ىي بيذا التّعريؼ شل ية تظير في سياؽ الحديث، و   نااد نراىا و   تلعب       
عنيا، و تنقسـ الشّل ية اليامشية حسب  ا ستغنا دورًا ميمًا في العمؿ الرّوائي إذ يماف 

 الشّل ية الجماعية: و ىي  وت العامة.، لى نوعيف ىما: الشّل ية الفرديةإظيورىا 
 الشّخصيات الهامشية في رواية" زيتون الشّوارع": -
:  شل ية تعاني حالة مف الّ راع مرليا مرؿ البطلة" سلوى" و" زوجة عبد الرّحمان (أ 

تأزـ وضعيا حينا تفار في الطقؽ مف زوجيا ال حفي" عبد السّت زينب"، و يزداد 
ف نّو   يافّ ليا أي حب أو عاطفة فيمو الوحيد الشيرة  "لعبد الرحماف"الرحماف"، أمّا بالنسبة 

 و الماؿ.
ا اانت تسرد م: ىي جدة" سلوى"، و أـ عمّيا) حضرتون، ذارتيا" سلوى" حينجدة سموى (ب 

 ؼ اانت الجدّة نفسيا تاره العـ.أحدارا وقعت ليا مك عمّيا، و اي
: شل ية ىامشية، تالمت عنيا السّت" زينب" في حراة إسترجاعية و أم علاء الدين (ج 

مف بيف الجرث ،وىي رمز للأـ المربية  انتشالياىي تقص ذىابيا إلى جرة" عق  الديف" و 
 الّتي ت نك أجياً  جقّدًا يدافعوف عف أرضيـ.

ّـ : ىو ابف العـ) حضر أبا أكرم (د  ، و ىو ملتار المنطقة الّتي تعيش "سلوى"تون، و أمّو أ
فييا" سلوى"، متسلط و محبّا لم الحو، يملؾ بعض موا فات أبيو، ااف مف الّذيف ناضلوا 
في  فوؼ الفلسطينييف، قدـ العديد مف الشّيادات" لعبد الرّحماف" الّذي قرّر زيارة 

 أرنا  شياداتيا." سلوى"الشّل يات و الأمااف الّتي تالّمت علييا 
 التياربأفّ الرّوائي" إبراىيـ ن ر الله" قد نوع في  نستنتاإذف مف لقؿ ما سبؽ      

شل يات روايتو بيف رئيسية و رانوية و ىامشية، اما أفّ نسبة ظيور ىذه الشّل يات في 
العـ) الرّواية تتفاوت، حيث نجد الشّل يات الرّئيسية) سلوى، عبد الرّحماف، السّت زينب، 

حضرتونن تألذ الحظ الوافر في نسبة الظيورفي متف الرّواية، و تلييا الشّل يات الرانوية) 
أيمف، لميس و لينا، عق  الديف، الحاج عبد الحميدن الّتي اانت بمرابة  الشل يات 
المساعدة في سيرورة الرّواية، و في الألير نجد الشّل يات اليامشية) زوجة عبد الرحماف، 
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ن و الّتي   نااد نلمسيا في الرّواية و ىي شل يات جدة سل وى، أـ عق  الديف، أبا أارـ
 عابرة ذارىا الرّوائي لسد بعض الرغرات.

 طرق بناء الشّخصية في رواية" زيتون الشّوارع". -3 -1
نتشارا في الفف ا: و ىي الطريقة الأارر الطريقة المباشرة لتقديم الشّخصية 1-3-1-

يقوـ الااتب بتقديـ معلومات مسبقة عف الشّل ية مف لقؿ الرّاوي، الّذي الرّوائي، حيث 
يسعى إلى إظيار الشّل ية مف لقؿ بعدىا اللارجي و الدّاللي و ياوف للشّل يات اذلؾ 
دور في إبراز ىذه الموا فات مف لقؿ الحوار. و تقوـ الطّريقة المباشرة لتقديـ الشّل ية 

 على رقرة عنا ر ىي:
لبنا  الشّل ية دالؿ الرّواية إذ  رؽىو أحد الط ا سـ ) التّسمية(:الاسمنية استخدام تق -أ

ليست معلومة معطاة مسبقا و رابتة، و لانّيا بنا  يتـ بالتّدرج مك  ا سـيجعليا معروفة،" و 
زمف القرا ة، اما أنّو يتاح لمشاراة الأرر السّياقي) التّرايز على العقمة الدّ لية دالؿ 

ن يب"، و تسمية الشّل ية في الرّواية    اسموو قد قيؿ قديما" لاؿ إنساف مف  1 و"،ن
اللّقب، العنواف،  ا سـتقوـ على مبدأ القّمبا ة"، حيث تلضك لمجموعة مف العقمات منيا: 

البروترية، تلميحات و فية متنوعة، و مجموع ىذه العقمات ياوف مايسمى " بالبطاقة 
 2ي تاونيا و تمنحيا نظاميا في الاوف الرّوائي المتليؿ".الشّل ية" الّت

عققة مك د لتو الروائية مف لقؿ معناه المعجمي أو  ا سـفمف المماف أف يقيـ       
ترايبتو المعنوية ليذه الشّل ية، لذلؾ يتولى الرّوائي أف تاوف أسما  شل ياتو مناسبة مك 

و م داقيتو و مقروئيتو، و بذلؾ ياوف عامق داعمًا مسمّياتيا، بحيث تحقؽ للنّص إحتماليتو 
 يرتاز عليو البنا  الرّوائي للرّواية.

                                                           
ػ أحقـ معمري: بنية اللطاب في رواية الحواش لػ: أحقـ مستغانمي، إشراؼ: عبد القادر ىيف، مذارة ماجيستير،  1

، ص 2004تل ص الأدب العربي و نقده، الية الأدب و العلوـ اطنسانية، جامعة ورقلة،رسالة منشورة،الجزائر، جواف
91. 

 .41ػ المرجك نفسو، ص  2
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الشّل ية ليس دائما دوف للفيات   سـالمسلؼ  التيارإفّ ىذه المق دية الّتي تضبط     
الشّل ي عقمة  فا سـالعقمة،  اعتباطيةنظرية، اما أنّيا   تنفي القاعدة الرانية حوؿ 

ممتازة، فليس ىناؾ مف يجبر المسلؼ على وضك أسما  شل ية لأبطالو، فقد يطلؽ لغوية 
علييا ألقابا مينية، أو ينسبيـ إلى مواطنيـ، أو يطلؽ علييـ سمات و فية تميزىـ عف 

 ريرىـ، لتحيؿ بذلؾ إلى حقوؿ د لية معرفية معينة.
شل ية ما، و تميّزىا عف  " و الرّوائي نفسو يعمد إلى تحديد السّمة السّردية الّتي تسمي

، ا سـريرىا و إف ااف البعض منيـ نادرا ما يلجأ إلى إضفا  الّ فات على شل ياتو بدؿ 
تحقيؽ نوع مف الموازنة اللّغوية و الدّ لية بيف الأسما  و وظيفتيا  ا عتبارمك الألذ بعيف 

 1في السّرد الرّوائي، أي وجود حالة تطابؽ فعلي بينيما".
 في رواية" زيتون الشّوارع". الاسم ستخداماتقنية  -

قبؿ أف نبدأ في تحليؿ طبيعة الأسما  الّتي أدرجيا "إبراىيـ ن ر الله" لشل ياتو يجب       
 اعتباطيةأف نشير إلى أفّ التّسمية في بعض الشّل يات لـ تألذ د لتيا الحقيقية، بؿ اانت 

 و ىذا ما سنتعرؼ عليو.
ربي، و جا  في اتاب العيف" سق فقف عف فقف يسلو، و علـ مسنث ع اسـ: ىو سموى

و  2و"،ىمفقف في سلوة مف عيشو، أي في ررد يسليو اليـ، و السلواف: ما  مف شربو ذىب 
سلوى على الطائر السّماني ذو ال وت الجميؿ،  اسـ،و يطلؽ اذلؾ  تواحدة سلوى سلوا

 يدؿ على ما يسليؾ و ينسي أحزانؾ. "سلوى" فاسـإذف 

و قد نزلت على  3:} وأََوْزَلْناَ عَلَيْكُمْ المَهَّ وَ السَّلْوَى{و بيذا المعنى جا  قولو تعالى      

معناه النعمة و الرّفاىية  "سلوى" اسـقوـ موسى بمعنى الطعاـ و بيذا المعنى يماف القوؿ أفّ 
 و المعيشة الينيئة.

                                                           
محمد  ابر عبيد وسوسف البياتي: الاوف الرّوائي) قرا ة في الملحمة الفلسطينية الملياة الفلسطينيةن طبراىيـ ػ  ينظر:  1

 .135، ص 2007، بيروت، 1ن ر الله، المسسسة العربية للدّراسات و النّشر، ط
 .271، ص 2ػ اللليؿ بف أحمد الفراىيدي: اتاب العيف، ج  2
 .57ػ سورة البقرة الآية:  3



 بنيت انشخصيت وبنيت المكان في روايت "سيخىن انشىارع"                    انفصم الأول :
 

 

38 

ف" عبد" و" الرحماف"،" فعبد" ىو علـ مذار عربي، و ىو مراب مف لفظتي اسـ: عبد الرّحمان
سماف مشتقاف مف الرّحمة و ىي  فة لله االمملوؾ وجمعو عبيد، و" الرحماف" و" الرحيـ" 

 " عبد الرّحماف" اسـو منو ترايب  1تعالى"،
في قوؿ رسوؿ  لّى الله عليو وسلـ" أحب الأسما   "عبد الرحماف"اسـو ذار فضؿ       

 رّحماف" رواه مسلـ.إلى الله عبد الله و عبد ال
علـ عربي  اسـىو  "زينب"" السّت" على السّيدة و الجمك ستات ،و اسـ: يطلؽ السّت زينب

طيب الرّائحة و بو سميت المرأة، و واحد الزّينب  المنظرمسنث، و" الزّينب شجر حسف 
 2للشجر زينبة"

ـ المسمنيف) و قد عرؼ التاريخ الارير مف سميت " زينبّ و ىف مف ال الحات، منيف أ 
 زوجة الرسوؿ  لى الله عليو و سلـ، و زينب بنت جحشن

حضرتو ،المة تطلؽ على الشّلص  احب الماانة العالية، و جا  في  العم) حضرته(:
أمّا لفظة  3المعجـ الوسيط" و يعبر بيا عف ذي الماانة تجوزا فيقاؿ: أذف حضرتو باذا"

 ب بالنّسبة لأبنا  أليو.)العـن فتدؿ على أخ الأب و ىو ىنا بمرابة الأ
علـ مذار، أ لو عربي، و جا  في اتاب العيف" يَمُفُ الرجؿ فيو ميموف، و  اسـ: أيمن

 4الميمف: الّذي أتى باليمف و البراة".
علـ مذار عربي، و لفظة" عق " مألوذة مف العلو و منو العق و الرّفعة  اسـ: علاء الدين
سباب في متف الرّواية يف ح عف الأ الراويديف، و عق  ال اسـو منو يراب 5و العظمة"،

، يقوؿ:" أمّي سمّتني عق  الديف لأنّيا ا سـبيذا   بنياالّتي دعت إلى تسمية أـ" عق " 
 6أحبّت حااية عق  الديف في ألؼ ليلة و ليلة".

                                                           
 ن.107، 83، ص ) 3ػ اللليؿ بف أحمد الفراىيدي، العيف، ج 1
 .453، حرؼ البا ، ص 1ػ ابف منظور: لساف العرب، المجلد 2
 .181ػ مجمك اللّغة العربية: المعجـ الوسيط، ، ص  3
 .414، ص 4ػ اللليؿ بف أحمد الفراىيدي، اتاب العيف، ج 4
 .224، ص 3ػ الم در نفسو، ج 5
 .129ص  ػ زيتوف الشّوارع، 6
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و تطلؽ اذلؾ  اعتمر: الحاج ىي تسمية لمف حا بيت الله الحراـ، أو الحاج عبد الحميد
علـ مذار عربي مراب باطضافة، و"  اسـفيو  "عبد الحميد" اسـلى الشّلص المسف، أمّا ع

 الحميد"  فة الله تعالى و حميد اذلؾ  فة مف  فات البشر.
: الشّيخ د لة على الشّلص المسف، و تطلؽ اذلؾ على  احب الشيخ أستاذ المدرسة

 الحقيقية في رواية" زيتوف الشّوارع".العلـ و المعرفة، لاف ىؿ ىذه التّسمية ألذت د لتيا 
 ا سـإفّ المقحظ في تسمية شل يات رواية" زيتوف الشّوارع" يجد ىناؾ تناقض بيف        

،  "سلوى"الشّل ي و الحالة المعيشية، ف سـ" سلوى" الذي يعني العيش السعيد يتنافر مك 
العمارات، و ىو حؿ  في الألير برمي نفسيا مف أعلى أحد وانتيتحيث عاشت متشردة ،

 أرادتو البطلة لتلليص نفسيا مف أوجاع الحياة.
الّتي طالما اانت ت در متوازنة لدى  ا سـلقد اسر" إبراىيـ ن ر الله" رتابة        

أراد أف يامؿ مشاىد السّلرية الّتي أضفاىا على بنية  "ن ر الله"اأفّ  الآلريفالرّوائييف 
ا  ىذه السّلرية على شل ياتيا مف لقؿ أسما ىا لتاتمؿ الحدث الرّوائي لروايتو با ضف

 أليس اذلؾ وقد انطلؽ مف تسمية روايتو" بالملياة الفلسطينية". 1ف وليا في اؿ شي "،
أمّا بالنّسبة لتسمية" عبد الرحماف" ففي بداية السّرد تظير شل يتو على أنّو اطنساف       

، "مف الللؼ"لاف الرّاوي الّذي يتّلذ نوع الرّسية الوارؽ مف نفسو،  احب الألقؽ الحميدة، 
 ااف في بعض الأحياف يطلقنا على نواياه اللبيرة.

عنو، و اأنّو  ا سـ) العـ حضرتون أفّ" إبراىيـ ن ر الله" قد نزع اسـو المقحظ في       
فعالؾ" و جزً ا لأ اسمايريد أف يقوؿ:" ررـ أنّؾ سيد و ذو ماانة عالية، إّ  أنّؾ   تستحؽ 

ىذه معادلة إيجابية، و إف دلت المة) حضرتون على الماانة و السلطة الّتي يتربك علييا ىذه 
 العـ الجائر، ف نّيا في متف الرّواية قد جعلت منو إنسانًا بق قيمة.

مك الشّل ية  ا سـ) الشّيخن أستاذ المدرسة، فقد يقيـ اسـو ىذا ما نجده اذلؾ في        
وازنة و ىو ما ينطبؽ على شل ية الشّيخ، فيذه الشّل ية لـ تأت اما يشير عققة ريرمت

                                                           
 .143ػ محمد  ابر عبد وسوسف البياتي، الاوف الرّوائي، ص  1
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إلييا المفيوـ اللغوي لو مطابقتيا للواقك الّذي يفترض أف تاوف عليو، و النّظرة السّائدة الّتي 
و ما حدث مك الشّيخ في الرّواية،  ا سـعلييا الوقار و الييبة، إفّ ىناؾ تضاد  بيف  تلتؼ

تطلؽ على الّذيف يتحلوف باطيماف و التّقوى و لاف ما حدث مك" سلوى" طرح  فتسميو" شيخ"
:" شاىدت  ورتو أارر مف مرة "سلوى"الوجو النقيض للتّسمية و اشؼ عف عورتيا، تقوؿ 

في الّ حؼ، قرأت اقمو، سمعتو و أعجبّتيا تلؾ الجرأة المتواربة في عينيو، مسح بلحيتو و 
فبيذه ال ورة  إلقتو  1تي تبدو أقرب إلى اللجؿ منيا إلى الشّجاعة"عينيو بنظراتو الّ  استدارة

"سلوى"، و ااف يفترض أف ياوف لق يا الوحيد مف عمّيا رـ تامؿ قائلة" قلت لو: لحيتؾ 
 2نسيتيا على الارسي، و راح يلتفي عائدًا لعتمة اابوسو الّذي جا  منو".

 ـ المتديف أنّو شبيو عمّيا.فسلوى لـ تتوقك أف ياوف ذلؾ الشّيخ المتعل     
الشّل يات) الحاج عبد الحميد، السّت زينب، أيمف، عق  الديفن  مسمياتو قد دلت        

 على د  ت مباشرة و مقابلة لأفعاليا في متف الرّواية.
بيف التسمية و  اعتباطيةإذف نستنتا بأفّ ىناؾ بعض الشّل يات الّتي ألذت د لة        

فعاؿ في الرّواية) سلوى، العـ) حضرتون، عبد الرحماف، الشّيخن، و تسميات مرادفيا مف أ
 .ألرى مطابقة لأفعاؿ الشّل ية في الرّواية)زينب،عق  الديف،أيمفن

 الوصف البراني لمشّخصية) الخارجي(: -ب
الو ؼ ىو أحد الآليات الّتي يعتمد علييا الرّوائي في بنا  شل ياتو،" و ىو الّذي        

فالسارد أو الراّوي يسعى إلى  3ض بتحديد المقمح اللارجية المميزة للشل ية المقدمة"يني
إبراز مظاىر الشّل ية المقدمة، اما يقوـ بتقديميا مف لقؿ الحوار و الحدث و الزمف و 

 المااف.
معتمدًا على  الشل يةيلجأ الرّوائي إلى البنا  اللارجي برسـ مقمح لارجية ليذه       
 لوجو، شاؿ العينيف و لونيا ، طوؿ الشّلص و عرضو و ريرىا.شاؿ ا

                                                           
 .114ػ زيتوف الشّوارع، ص  1
 .115ػ زيتوف الشّوارع ، ص  2
 .65ػ أحمد مرشد: البنية و الدّ لة في روايات إبراىيـ ن ر الله، ص  3
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، لأفّ ىذا الو ؼ يقرب للقارئ ال ورة اعتباطيو الو ؼ ىنا   ياوف بشاؿ       
الفيزيولوجية للشل ية، و يشير إلى معاني ضمنية تعاس شل ياتو يريد الااتب أف 

 يو ليا إلينا.
 وارع":الو ؼ البراني لشل يات رواية" زيتوف الشّ  

لقد راز الااتب في روايتو على الو ؼ اللارجي لبعض الشّل يات، لا ة       
 الرّئيسية منيا:

: و فيا الرّوائي و فا دقيقا مف لقؿ الراوي، و اانت جؿ ىذه الأو اؼ تتسـ سموى
بالضعؼ و التاسر و المعاناة، ررـ جماليا و رربتيا في الحياة، يقوؿ الرّاوي" وجيًا لوجو 

فأوؿ  1عبد الرحماف نفسو أماـ تلؾ العينيف الحزينتيف و الوجو الّذي اسّرتو المرارات"وجد 
و ؼ" لسلوى" مت ؿ بحالتيا المزرية و بمعاناتيا الّتي   تنتيي، و يقوؿ اذلؾ" سلوى 

 2السّمرا  النّحيفة الطويلة بق ىدؼ"
قت إلى تلؾ الدّرجة و عندما تاوف بحضرة أيمف يقوؿ عنيا" ألضرت مقمح سلوى، ر       

 3الّتي يماف معيا أف تطير، و تحولت فجأة إلى فتاة"
و ىذا الو ؼ قريب إلى عنواف الرّواية"زيتوف الشّوارع" فيي االزيتونة الملضرة الّتي       

 تدعو إلى السّقـ.
و في و ؼ حالة التّاسر و اللجؿ يقوؿ" تنيدىا في لحظة ما دمعة نزفتيا، رأسيا       
 4ااف بفعؿ رّ ة أو موجة  راح". الّذي
 

                                                           
 .8ػ زيتوف الشّوارع ، ص  1
 .11ػ زيتوف الشّوارع ، ص  2
 .18ع ، ص ػ زيتوف الشّوار  3
 .27ػ زيتوف الشّوارع ، ص  4
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قائق" و اانت جميلة بذلؾ  "بعبد الرحماف"و و ؼ الااتب لباسيا في إحدى لقا اتيا      
و يامؿ وا فا شعرىا و  1بزىور  غيرة احلية حمرا " الموشىالفستاف الرّبيعي الأزرؽ، 

 2ليق".بشرتيا بقولو" شعر أسود ي ؿ اتفييا، بشرة قمحية تميؿ نحو السمار ق
و اانت البطلة" سلوى" فتاة جميلة بييئتيا، بطابعيا و ألققيا و قد راعى" ن ر الله"       

الو ؼ اللارجي لبطلتو، فاانت أو افيا إيجابية لالية مف العيوب ررـ ما تعانيو مف ألـ 
 لارجي و نفسي.

ىذا ندواتو الّتي  " ب احب العينيف الوديعتيف الوارقتيف، و إلى"سلوى": و فتو عبد الرحمان
 3بعناية نادرة دائما". تحظىااف يقدميا في اؿ مااف 

و قدمت و فا لمقبسو حينما ااف في أحد ندواتو الّتي ااف يعقدىا قائلة" ااف يرتدي       
سترة ترابية يماف أف تقئميا ربطة عنؽ لضرا  م فرة لـ تاف تزيف عنقو، و بنطا  بنيا 

 4ر أارر أناقة منو".بسيطا بحيث بدا بعض الحضو 
قائلة:" أ ابعيا الدافئة الرطبة، و قبؿ أف تستدير لتراني، أو  "سلوى"و فتيا  السّت زينب:

 تلفض ب رىا لترفك وجيي إلى عسيلة عينييا".
و اانت المعلمة تحب القرا ة أارر مف أي شي  إلى درجة أف ليا ماتبة لا ة في      

 بيتيا أابر مف ماتبة المدرسة.
أمّا بالنّسبة لشاليا اللارجي فيي جميلة و طويلة، و ذات مقمح دقيقة اتلؾ الّتي          

تملايا سوى الفتيات في مجلة حوا  و تقوؿ "سلوى" عنيا" اانت أجمؿ مللوقة تراىا أعيننا، 
 "السّت زينب"العريضة، و اانت  بابتسامتياأمّا  وتيا فيو بح جميؿ لا ة عندما تاوف 

فيي ليست شل ية عادية، أنيقة لارج بيتيا أو داللو و اأنّيا تتجيّز  عدادا ستدائمة 
 لللروج.

                                                           
 .66ػ زيتوف الشّوارع ، ص  1
 .66ػ زيتوف الشّوارع ، ص  2
 .81ػ زيتوف الشوارع ، ص  3
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 بنيت انشخصيت وبنيت المكان في روايت "سيخىن انشىارع"                    انفصم الأول :
 

 

43 

لعؿ مف موا فاتو الّتي جا ت على لساف" سلوى" أنّو ذو رائحة اريية، و  العم) حضرته(:
ىو في نظرىا  غيرا و ضعيفا إلى درجة   يماف أف يت ورىا أحد و ىذا ال غر و 

 أفعالو و طباعو. الضّعؼ ليس في جسمو و لاف في
تسود وجييا  تقوؿ" سأحدّراـ عف  ا بتسامة، و فتو" سلوى" في جو رومانسي و  أيمن:

أيمف، عف فرح الغابات الفاتف في عينيو، و عف سحر يديو إذ فرّت أنيار الأرض و لبّأىا 
 1بيف أ ابعو، عف قمر تشتبؾ الأشجار على دمو المنسي فيسقط في النسياف".

 ب الفاتف العينيف ذو اليديف الساحرتيف.إذف فيو الحبي
بو عند عودتو تقوؿ" ااف لو  وت رقيؽ، يرتدي  التقتو تقدـ لو بعض الأو اؼ حيف 

 2لباسو العساري".
: لميس و فتو" سلوى" بالسّاير و العربيد، فقد ظؿ أعمى طوؿ حياتو و حيف خميس و لينا

مف شلص لفيؼ الدـ، بائك لضر في  رأى العالـ أوؿ مرة أتّيـ أنّو مجنوف، لـ ياف أارر
 "سلوى"بدايتو رـ منظفا في نيايتو، أمّا" لينا" فيي المرأة المتسلة رير المطمئنة، و و فتيا 

قائلة" لـ ياف بمقدور أحد أفّ يتأاد مف عدد القم اف الّتي ترتديا" لينا"، و   عددا التنانير و 
جاايط الطويؿ رـ البالطو الزيتي الاافي رقلو الفساتيف الّتي تتاوـ فوؽ جسدىا، محمية بذلؾ ال

 3لاسر العمود الفقري لأي جندي شابّ.
ىو أخ سلوى، ملتار المنطقة، و ىو شل ية ذو ماانة اأبيو، و مف الموا فات  أبا أكرم:

الّتي جا ت على لساف" سلوى:" ااف في نياية عقده السابك، وجو مستدير مائؿ للبياض، 
ة فائقة،   يح ؿ علييا إّ  شارب رجؿ و ؿ إلى الدرجة الرانية شارب لفيؼ، ميذب بعناي

في الوظيفة ،متقدـ و مدبر في اللحظة ذاتيا مطمئف ،لاف عينيو اانتا نقطتا ضعفو 
 4الوحيدة".

                                                           
 .32ػ زيتوف الشوارع ، ص  1
 .35ػ زيتوف الشوارع ، ص  2
 .134ػ زيتوف الشوارع ، ص  3
 .44ػ زيتوف الشوارع ، ص  4
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، مف لشل ياتواانت ىذه بعض الموا فات اللارجية الّتي قدميا" إبراىيـ ن ر الله"       
و قد ساعدت ىذه الأو اؼ على تقديـ  ورة فيزيولوجية لقؿ البطلة سلوى و الراّوي، 

للقارئ، و حسب رأيننا نحف دارسي الأدب يماف القوؿ أف الو ؼ اللارجي ىو الطريقة 
 اسـالمباشرة الّتي يعوؿ عنيا القارئ في رسـ  ورة ذىنية للشل ية الرّوائية، و تارار ورود 

ادة رسـ مظير الشّل ية، و قد وُفّؽ الشّل ية في المتف الرّوائي ي احب بالضّرورة إع
إبراىيـ ن ر الله" في تقديـ ال ورة الحية لشل ياتو ،لا ة و أنّو ينطلؽ مف معالجة بيئة 

بالو ؼ اللارجي، و قد حظيت  ا عتنا ن تحتـ و تفرض عليو ييففلسطين جئيف واقعية )
عض الشّل يات شل يات الرّواية الرّئيسية بالحظ الأوفر مف ىذا الو ؼ و تلبيو ب

 فلـ تلؽ حظيا مف الو ؼ. اليامشيةالرانوية، أمّا بالنّسبة للشّل يات 
 الوصف الجواني لمشخصية) النفسي(: -ج

و ىو الو ؼ الّذي يسعى إلى إبراز لبايا النفس لدى الشّل يات الرّوائية" و يقوـ      
اللارجي العليـ يتماف مف  الّتي تميز الشّل ية، و السّارد الدالليةعلى تحديد أىـ المقمح 

 1تلمسيا بناً ا على قدرتو في معرفة ما يدور في ذىف الشّل ية و أعماقيا".
و المق ود بالو ؼ النّفسي ىو تقديـ الّ فات النّفسية و العقلية و الفارية و      

، ا نطوا و الللقية و العققنية الّتي تتمتك بيا الشّل ية في النّص، مرؿ  ا جتماعية
لع بية، الغيرة الذاا ، اطىماؿ، سعة اططقع و بالتّالي تاوف للشل ية لارطتيا في ا

العمؿ الرّوائي، و يتبلور ىذا الألير مف لقؿ تقنيات تاشؼ لنا عف ماىيتو و ىو أسلوب 
تيار الوعي  الّذي يعرّفو الم طلح السّردي بأنّو" نوع مف اللطاب المباشر المرسؿ أو 

مباشرا للعقؿ،  يغة لعرض الوعي  اقتباسالداللي الّذي يحاوؿ أف يقدـ الحوار الأحادي ا
اطنساني بالتراز على تيار الفار و مرازًا على الطبيعة القمنطقية و القنحوية المرتبطة 

 2بو".

                                                           
 .68مرشد: البنية و الد لة في روايات إبراىيـ ن ر الله، ص  ػ أحمد 1
 .30، ص 2003، القاىرة، 1ػ جيرارد برنس: قاموس السّرديات، تر: السيد إماـ، ميريت للنشر، ط 2
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و تساد" سماحة فريال" أفّ ىذه الطريقة تسمح برسـ الشّل يات دالليا معتمدا على رسية      
 1قوـ بشرح عواطؼ النفس و بواعريا وأفاارىا و أحاسيسيا".داللية نفسية، ت

و في ىذه الطريقة تتضح للقارئ اؿ المقبسات الّتي تمانو مف فيـ الشّل ية و ما يدور 
 فييا مف تفاير و أحداث.

 ".الوصف الجواني) النفسي( لشخصيات رواية" زيتون الشّوارع -
رع" على تقنية الو ؼ الداللي المتعلؽ لقد راز الااتب في رواية "زيتوف الشوا      

 بالجوانب النفسية و الفارية للشل يات و ىذا ما سنتعرؼ عليو:
: حيث راز الرّوائي على ىذه الشّل ية ممّا دفعو إلى إبراز الجانب النفسي المتأزـ سموى

 ليا، و الّذي ااف سببو مجموعة مف الأفراد على رأسيـ عمّيا.
ة ب فات نفسية و عقلية   تتوفر في الشّل يات الألرى يقوؿ و قد تميّزت البطل      

الراوي في و ؼ ما تتلبط فيو مف ء ـ و أوجاع" أماـ تلؾ العينيف الحزينتيف و الوجو الّذي 
 البطلة. "سلوى"ؿ فينا تتضح المعناة النفسية 2اسرتو المرارات" 

في الحياة، تميزىا بالرقة العالية  و مف الموا فات النفسية اطيجابية الّتي تظير رربتيا     
 3ررـ ما يحدث ليا، جا  في متف الرّواية" أذىلتو تلؾ الرقة العالية في عينيا".

، تشك مزيجا رريبا مف الضو  و مشمسةنضرة،  امرأةو جا  في موضك ءلر: اانت     
شجرة عف نفسيا " و لـ أاف أارر مف  "سلوى"و في و ؼ ءلر تقوؿ  4الذاا  و الأنورة".

 5عارية وحيدة، لـ أاف أارر مف ع فور مبتؿ طواؿ الوقت و لفت حيف و لت"
الرّوائي تارة أنّيا  أظيرىا، حيث "لسلوى"إذف اانت ىذه بعض الموا فات الداللية      

 .ا ناسارو مرة ألرى بالتألّـ و  الرباتتتميّز بالرقّة و 

                                                           
 .91، ص 1999، 1ػ فريال سماحة: رسـ الشل ية في رواية حنامينا، المسسسة العربية للدّراسات و النشر، ط 1
 .44شوارع، ص ػ زيتوف ال 2
 .8ػ زيتوف الشوارع ، ص  3
 .26ػ زيتوف الشوارع ، ص  4
 .27ػ زيتوف الشوارع ، ص  5
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، حتى أنّيا عارضت "لسلوى"متينا شل ية محترمة متعلمة ن وحة، فقد اانت سندا  زينب:
 العـ و ت دت لو، و مف الموا فات الّتي قدّميا ليا الااتب.

و مك جميك  "سلوى "تميّزت السّت زينب بالذّاا  و اطلقص و ال داقة مك    
 الطالبات،فيي  امرأة ريرعادية، فأمراليا في ىذا العالـ الواسك على حسب تعبير "سلوى" قلة.

بو قائلة" إنّو  احب العينيف الوادعتيف  التقت: اما و فتو البطلة حيف عبد الرّحمان
إّ  أفّ نفسيتو اانت متعارة نوعا ما،  "الرحمافلعبد "و ررـ ىذا الو ؼ اطيجابي  1الوارقتيف"

فيو اطنساف الأناني الّذي يحب م لحتو على حساب الآلريف، و يبحث عف الشّيرة و 
لو ما ىي إّ  أداة للو وؿ إلى مبتغاه، و قد أبدى الرّاوي مف بالنسبة  "سلوى"المنفعة، ؼ

لعبد "لقؿ عرضو لشل يات الرّواية و ما يدور في نفسيتيا، الطابك الغريزي الجنسي 
ن."الرحماف  ، اما أفّ نفسية تظير مك الحوارالداللي) مك سلوى، العـ، أبا أارـ

البطؿ المضاد، فيو م در  "سلوى"لة لقد شالت شل يتو العـ بالنسبة للبط العم) حضرته(:
ليا، قتؿ حبيبيا و أبوىا و لاليا ،قدمو الااتب على أنّو  تعرضتاؿ الم ائب الّتي 

شل ية متابرة، تتميز بالاره و الدنا ة، فيو و إف ااف" حضرة" لبعضيـ إّ  أنّو ذو ماانة و 
و  2قالت لي جدّتي"وضيعة في نظر" سلوى"، تقوؿ عنو " سلوى"" عمي اليارب بعاره اما 

 3أمامي و ضعيفا إلى درجة   يماف أف تت ورىا". ااذلؾ في موضك ءلر"  غيرا بد
 الطريقة غير المباشرة) التمثيمية(: -1-3-2

، لأنّيا تقوـ على تقنية "زيتوف الشوارع"ىذه الطريقة في رواية  استعماؿو يقؿ       
ا الحوار إّ  أنّيا سمحت لنا بالتّعرؼ على و المونولوج الداللي للشّل يات و اذ ا سترجاع

في محاولتيا لسرد ايفية  "زينب"ماضي بعض الشّل يات مرؿ شل ية" عق  الديف" ؼ
 تعرّفيا على عق  الديف تسترجك أحدارا وقعت ليا مف لقؿ العودة إلى الماضي تقوؿ:

 ." قولي للوالد: جاي و النّللة جاية معاه
                                                           

 .66ػ زيتوف الشّوارع، ص  1
 .33ػ زيتوف الشوارع ، ص  2
 .38ػ زيتوف الشوارع ، ص  3
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 مف؟
 النّللة

 ة نلؿ معو.و لـ ياف رم
 1حمر"فتحت الباب، ااف طويق و وسيما ببدلتو السّودا  و طربوشو الأ

 و منو فالطوؿ و الوسامة إنّما تزيد اطنساف رفعة و علوا في نظر الآلريف.     
و المتتبك لشل ية" عق  الديف" و بعض الشّل يات الألرى يجد بأنّيا رير موجودة      

و العودة بالذاارة، فشل ية" عق   ا ستذاارإنّما اانت نتيجة  جسمانيا في متف الرّواية، و
فقط، و قد أضفت الحراة  "زينب "الديف" ىنا مرق ىي شل ية في وجود مليلة السّت

لشل ية" عق  الدّيف" و فا رير مباشرا و ذلؾ في حلقة  "زينب"السّردية الّتي قدّمتيا السّت 
 و ؿ مك الحاضر و الماضي.

ار اذلؾ عن ر ميـ في تقديـ الشّل ية، فاقميا و أفعاليا و أحاسيسيا و و الحو      
تطلّعيا النّفسي الدّاللي و تفايرىا يقدّماف بق شؾ حراة و فية رير مباشرة، و ىذا ما نجده 
مرق في الحوار الّذي دار بيف "سلوى" و الااتب" عبد الرحماف" يقوؿ الرّاوي عف عبد 

 2و ضعفيا الواضحاف فسحة مف الأمؿ، قد ينفد منيا" ياارتبااماف" و أعطاه حالر 
مباشرة، و إنّما  "عبد الرحماف"ففي ىذه العبارة   يقدـ الااتب الجانب الغريزي الجنسي ؿ     

 وره ب ورة تزيؿ السّتار عف نواياه، و ىذا يساعد القارئ على فيـ شل يات الرّواية و 
 تفايرىا.

مح سلوى، ابتسمت، رقت إلى تلؾ الدّرجة الّتي يماف و اذلؾ في قولو" أحضرت مق    
و ىي  "سلوى"، ىنا يقدـ الرّاوي بعض مقمح 3معيا و بيا أف تطير .. و تحولت إلى فتاة"

 ."أيمف"لحبيبيا  استذااريةفي حالة 

                                                           
 .109ػ زيتوف الشوارع، ص  1
 .18ػ زيتوف الشوارع ، ص  2
 .82ػ زيتوف الشوارع.ص  3
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إذف مف لقؿ ىذا يماف القوؿ أفّ الطريقة رير المباشرة في تقديـ الشّل ية اانت      
، الو ؼ الدّاللي و اللارجي للشّل يةن، و ىذا ا سـة بالطريقة المباشرة) منعدمة مقارن

يدؿ على  راحة" إبراىيـ ن ر الله" في تقديـ شل ياتو بطريقة مباشرة دوف عنا  و   
 تالؼ و   مراورة.

نيائي ليذا المبحث الّذي تناولنا فيو طرؽ تقديـ الشّل ية يماف القوؿ  ااستنتاجو        
براىيـ ن ر الله" قد حاوؿ جاىدا رسـ  ورة لارجية معنوية نفسية لشل ياتو، حيث أفّ" إ

ساعد ىذا الو ؼ في تقريب  ورة الشّل ية إلى القارئ الذي بدوره يحاوؿ أف يتفاعؿ مك 
شل يات الرّواية، و ااف للطريقة المباشرة حظيا الأوفر في تقديـ الشّل ية، لاف الّذي 

في بعض الشّل يات مف لقؿ مسمياتيا و  ا سـد اسر رتابة نساد عليو أفّ الااتب ق
الدّ  ت الّتي تشير إلييا في الرّواية، و اأنّو يحاوؿ زعزعة بنية الرّواية العربية سيرًا على 
" المعادؿ الموضوعي".  لطى" إليوت توماس"  في الاتابة الشعرية الحرة ،و مف لقؿ مفيوـ

ي الرّوية، و شل ية الشّيخ لـ تاف شل ية حقيقية ف "سلوى"فشل ية البطلة        
متوازنة مك ماجا  في متف الرّواية، فالتّسمية و الو ؼ الّذي قدّمو" ن ر الله" سوا  مباشرا 

في بعض الحا ت، فسياؽ الالمة تتعارض مك ما تقابلو  اعتباطياأو رير مباشرا جا  و فًا 
 مف د  ت لارجية.        

تجربة" إبراىيـ ن ر الله" ليست ىي نفسيا تجربة الرّوائييف القدامى مف  و منو  ف فّ      
 لقؿ بنا  الشّل ية الرّوائية.
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 بنية المكان: -2
يعتبر المااف أحد عنا ر الفف الرّوائي، حيث يجسد الحاضنة اطستعابية و اططار   

ا ااف جنسو الأدبي   بد العاـ الّذي تتحرؾ فيو الشّل يات، و تتفاعؿ معو، و أي نص ميم
أف يتوافر على ىذا العن ر الياـ ماداـ حقؿ الحاي ىو الأساس الّذي ينطلؽ منو و يعود 

 إليو و يتمظير مف لقلو بواسطة ءلياتو و قوانينو.
 انطققاو في ىذه الدّراسة سنحاوؿ التّعرؼ على الحيز المااني لرواية" زيتوف الشّوارع"      

 ميد للدّراسة التّطبيقية للرّواية.مف دراسة نظرية ت
 المكان:مفهوم  -2-1
 :لغة -

منظور:" المااف الموضك، و الجمك أمانة، اقذاؿ و أقذلة،   بفجا  في لساف العرب       
و أمااف جمك الجمك، و العرب تقوؿ اف ماانؾ و قـ ماانؾ، و أقعد ماانؾ، فقد دؿ ىذا 

ذف فد لة لفظة" مااف" ىنا ىي الموضك، و قاؿ إ 1على أنّو م در مف ااف أو موضك منو"
مف ااف ياوف و لانو لما ارر في الاقـ  ارت الميـ اأنّيا  اشتقاقوالزبيدي" المااف 

و في ىذا يتحدّد أفّ لفظة" مااف" أ ؿ مف" ااف" و قد قيؿ الميـ في المااف أ ؿ  2أ لية"
 اأنّو مف التماف دوف الاوف.

 ماسبؽ ىو الموضك.إذف المااف مف لقؿ       
: يعد المااف مف العنا ر السّردية و مف الماونات الأساسية لو، فالمااف ليس اصطلاحا -

عن رًا رانويًا في الرّواية إذ ياوف في بعض الأحياف اليدؼ مف وجود الرّواية أو العمؿ الفنّي 
 ،و لعؿ ىذا ما سنقحظو في رواية" زيتوف الشّوارع".

موعة مف الأشيا  المتجانسة) مف الظواىر أو الحا ت أو الوظائؼ ىو مجو المكان"      
أو الأشااؿ المتغيرةن تقوـ بينيا عققة شبيية بالعققات الماانية المألوفة، العادية)مرؿ 
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،إذف فالمااف مف لقؿ ىذا التّعريؼ   يتحدّد مف بنا  الموضك فقط بؿ 1، المسافةن"ا ت اؿ
 لو فية اػ) أسفؿ، أعلى، ورا ن.مف لقؿ مجموعة مف الّ يغ ا

د السّردي الّذي بعاما يعد الأرضية الل بة الّتي تنتقؿ فييا الشّل يات و يتجسّد فييا ال
 يقوـ على حدث ما.

" فيو عن ر حي فاعؿ في ىذه الأحداث، و في ىذه الشّل يات إنّو حدث و جز  مف 
 2الشّل ية"

بشاؿ أو بآلر في إعطا  نظرة شاملة عف  فو ؼ محيط الحوادث و فًا دقيقًا يساىـ      
الرّواية، فيو يلعب دورا ميمًا في تحديد نسؽ الحياة للاائنات الّتي تعيش فيو، و ىو المادة 

 استنباطالّتي ينطلؽ منيا القارئ في رسـ  ور  تليلية تساعده في فيـ العمؿ الرّوائي و 
 د لتو الّتي رالبًا ما تلتبئ ورا  ىذا المااف.

فالمااف في الأعماؿ الأدبية ب فة عامة يتشاؿ مف لقؿ الأحواؿ و الأحداث، وىو     
ضرورية اما عاشو و يعيشو الأديب على المستوى اللارجي أو على المستوى  استجابة

 التليلي في الفضا  الرّوائي.
في إعطا  مفيوـ للمااف" ليس ماانا ىندسيا لاضعًا  "راستوف باشقر"و يقوؿ       
سات و تقسيـ الأراضي، و إنّما ىو ذلؾ المااف الّذي يعيشو الأديب اتجربة، و المااف   لقيا

 3يعاش على شاؿ  ور فحسب،بؿ يعيش دالؿ جيازنا الع بي امجموعة مف ردود الفعؿ"
إذف ففي ىذا التّعريؼ يتحدّد مفيوـ المااف الرّوائي ب ورة دقيقة، فالمااف الرّوائي ما ىو     

ي تليّلي ينطلؽ منو الرّوائي في رسـ  ورة بيئة تدور حوليا الأحداث، و ىو   إّ  عمؿ فنّ 
لقياسات و أبعاد محدّدة و إنّما د  تو مفتوحة عند الااتب الرّوائي، لانّيا منغلقة عند  يلضك

على  اعتمدالقارئ، فالرّوائي عند ر ده لمااف ما و توظيفو في الرّواية ليس بالضّرورة أنّو 
                                                           

، 2010،الدار البيضا ،1ػمحمد بوعزة: تحليؿ النّص السّردي) تقنيات و مفاىيـن، الدار العربية منشورات ا لتقؼ، ط 1
 .99ص 
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يالي، بؿ مف المماف أف ينطلؽ مف مااف محدّد موجود حقيقة في الواقك، أمّا جانب ل
ب ورة عقلية مباشرة ، و إنّما ىي عبارة عف  تتلذبالنّسبة للقارئ ف فّ أبعاد المااف عنده   

 في مليلتو. افتراضيرسـ 
جميك أحداريا  اما أفّ الرّواية تحتوي على العديد مف الأمانة لأنّو"   وجود لرواية تجري    

في مااف منفرد، و إذا ما بدا أفّ الرّواية تجري في مااف واحد ،للقنا أوىاما تنقلنا إلى أمااف 
 1ألرى"
يعلؿ ىذا حميد لحمداني حيث يساد" أنو ميما قلص الروائي أو القاص مف بنية المااف      

تح على بنية الرواية مف ف ف د  تو النفسية في جوؼ القارئ تتبايف وتتعدد، لأف القارئ يتف
 2لقؿ عملية التأويؿ "

الّتي تساعد  ا سترجاعو لعؿ ىذا ما نجده في لا ية" المونولوج النفسي" أو في تقنية     
 في نسا ليوط ماانية جديدة و لو اانت الرّواية مجسدة في أمانة قليلة و محدّدة.

،ف نّو  ا  طقحيةىيـ المااف و لق ة القوؿ ىنا أنّو ميما تضاربت و تعدّدت مفا     
يبقى أحد مرتازات بنية الشّاؿ الرّوائي فق يماف ت ور رواية تفتقر إلى أمانة، لأنّيا الساحة 
الّتي تلعب فييا الشّل يات أدوارىا، و اللا ية الّتي يتحدّد مف لقليا الزّمف الرّوائي، 

، أي أفّ  ال لة بيف المااف و الأحداث و فعققة المااف بالشّل يات و الزّمف عققة تأزـ
الزّمف تقزمية، و الرّوائي نفسو يقوـ بتجسيد ىذه العققة الّتي تربط بيف المااف و الشّل ية 
 ،فالبنية الّ حراوية أو الجبلية أو المدينة تحتـ على الرّوائي ر د  فات لا ة لاؿ بيئة.

 أهميّة المكان الروائي: -2-2
ي أىميّة ابيرة، ليس لأنّو أحد العنا ر الفنّية الّتي تجري فييا ياتسب المااف الرّوائ      

الأحداث و تتحرّؾ فييا الشّل يات فحسب ،بؿ لأفّ المااف يتحوؿ إلى أعماؿ متميّزة في 
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الفضا  الذّي يحتوي اؿ العنا ر الرّوائية، فيو الفضا  الّذي ت نعو اللّوحة الرّوائية" 
 1ايشة البطؿ للأمانة التي تمد لو بال لة"فالمااف ياتسب أىميتو مف لقؿ مع

إفّ للمااف أىمية مرلو مرؿ العنا ر الألرى مف شل يات و زماف، فق يماف أف      
ينف ؿ عنيا مادامت الرّواية بنا  شامؿ، إذ يتشاؿ مك الزّمف في الرّواية " وحدة عضوية   

 2لييا الحياة"ذلؾ لتامؿ ىذه الوحدة، و تضفي ع بعدتنف ـ رـ تأتي الحراة 
حياف ىو اليدؼ و المااف ليس عن را زائدا في الرّواية بؿ ياوف في بعض الأ     

الأساس، لذا ف ف إلغا  أو إق ا  مفيوـ الفضا ) الماافن في اللطاب الأدبي قمك معيف 
ليوية مف ىويات اللطاب الأدبي، و ضمنو اللطاب الرّوائي، و ىو ما يوضح الأىمية 

 عنو. ا ستغنا العن ر الأساسي الّذي   يماف  باعتباره الابيرة للمااف
بعناية و دقة  التيارهإفّ المااف   يظير في الرّواية ظيورًا رير مضبوط، و إنّما يتـ      

فائقتيف، فالمااف لو دور في إضفا  ال نعة المتقنة على النّص،" و المااف يماف أف ياوف 
ب و ؼ الااتب لو مشاعر بالنّسبة للأشلاص ررفة أو بيت أو مدرسة،،، و قد ي اح

الآلريف لياوف لدى الشّل ية مااف أليؼ، و قد ياوف ىذا المااف فضا  مفتوح   يماف 
إرققو االشّارع و الّ حرا  أو المدينة أو متنقق االسّفينة أو الطائرة أو السّيارة إف  ح 

 3القوؿ".
أساسي مف عنا ر الرّواية ،و منو فسنحاوؿ و المااف اما تطرّقنا إليو سابقا عن ر       

الوقوؼ عند أىـ الأمانة الّتي جرت فييا أحداث رواية" زيتوف الشّوارع" و عف الايفية التي 
 قدمو بيا  "إبراىيـ ن ر الله".
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الباحروف و النّقاد بالزّمف و الشّل ية على حساب المااف، فالزّمف مرق  اعتنىو قد      
ظريف لو، و لعؿ أىميـ جيرار جنيت و ما قدمو في مجاؿ الدّراسة نجد العديد مف المن

البنيوية مف لقؿ اتبو "لطاب الحااية" و "اتاب التّشااؿ"، و اذا ىاموف و ء ف بروب و 
ريرىـ في دراستيـ للشّل ية الق  ية و الرّوائية،" ف ذا ااف البحث قد أرسى تقنيات 

 فّ دراسة المااف لـ تعرؼ بعد منحا واضح ررـ إقرار الزّمف والشل ية في الرّواية، ف اشتعاؿ
النّقد بأفّ تشليص بنية المااف في العمؿ الرّوائي ىو الّذي يجعؿ مف أحداريا بالنّسبة للقارئ 

 1شيئا محتمؿ الوقوع".
بمعنى ءلر أفّ الدّور الّذي يقوـ بو المسرح أو اللشبة و الدّياور ىو نفسو الدّور الّذي     

ااف في العمؿ الرّوائي، فالمنتا المسرحي قبؿ أف يبدأ في بث المسرحية يجب عليو يسديو الم
أف يتلير المااف و يستعرض الدّياور الذي يعبر عف المااف مف لقؿ الزّمف ،و اذلؾ 

يقوـ  السينمائيالرّوائي ف نو يجب أف يراعي أمانة الحدث الّذي ستقك فيو،" و إذا ااف الفف 
مف لقؿ الّ ور المرئية الّتي تظير باؿ مقبساتيا حاضرة في رواني ببنا  عن ر المااف 

 Espaceمعدودة، ممّا قد   يطرح  عوبة في ذلؾ ف فّ فضا  الماتوب افضا  لفضي)
verbl ن يقوـ على  ورة و فية لغوية  عبة البنا ، و تامف  عوبة بنا ه في حاجة

 2ترسـ  ور ماانية للأحداث". الرّوائي إلى ارير مف الّ فحات الّتي ب ماانيا أف
سيلة مقارنة بطريقة بنا  المااف في  السينمائيإذف فطريقة بنا  المااف المسرحي أو       

العمؿ الرّوائي، الّتي تعتمد على عن ر التّلييؿ و الّتي تألذ امًا ابيرا مف ال فات في 
يرسـ  ورة ذىنية لبنية  عملية و فية و تقديمية طبرازه للمتلقي ،الذي ىو بدوره يحاوؿ أف

المااف مف لقؿ رموز لغوية ليس إّ ، و مف ىنا تتحدّد أىمّية المااف مف جية، و الّ عوبة 
 الّتي تواجو الرّوائي في إبرازه لو مف جية ألرى.
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 أنواع المكان في رواية" زيتون الشّوارع" لإبراهيم نصر الله. -2-3
اف المغلقة أو الفضا  المغلؽ، د لة على أفّ و سميت بالأماالأماكن المغمقة:  -2-3-1

، و في رواية زيتوف الشّوارع يتللى ىذا ارتفاعأبعادىا ضيّقة و محدّدة بطوؿ و عرض و 
 النّوع مف الأمااف فيما يلي:

ماتب "عبد الرحماف" ىو المااف الأوّؿ الّذي يظير في المكتب) مكتب عبد الرحمان(:  .أ 
في ىذا الماتب تدلي "سلوى" البطلة شيادتيا للااتب المشيور  متف رواية" زيتوف الشّوارع" و

"عبد الرّحماف" و ررـ أفّ د لة" ماتب" تحيؿ إلى التنّظيـ و التّنسيؽ و الماانة الرّفيعة الّتي 
تلتص بشل يات ذات مستوى عالي، إ ّ  أفّ الو ؼ الّذي طرأ عليو و ؼ سلبي يقوؿ 

ى بوابة تلؾ البناية المعتمة، الّتي يقك فييا الماتب، الراوي" و حيف و ؿ عبد الرّحماف إل
 1البناية الماسوة بدلاف عوادـ السيارات و الغبار و الفوضى،،،".

للمااف الذي تسرد فيو "سلوى" حااياتيا و  ا شمئزازفي ىذا الو ؼ تتجلى حالة مف      
اسر عققة الداؿ  ن ر الله" يحاوؿ أف يامؿ في ءلية سرده القائمة على إبراىيـاأفّ" 

 بمدلو تو.
و قدـ "إبراىيـ ن رالله"على لساف زميؿ "عبد الرحماف" مجموعة مف الموا فات       

الدّاللية للماتب قائق،" و أضاؼ لدي الارير مف الأعماؿ، ىناؾ قيوة، و ىناؾ بوتغاز، 
الموا فات و مف  2ىناؾ فناجيف، و ىناؾ الباب الذي دللتما منو ، الحماـ على اليميف"،

الّتي قدّميا اذلؾ، أفّ ىذا الماتب يطؿ مف لقؿ نافذتو على زقاؽ ضيؽ مقابؿ الشارع، و 
 يتوسطو سوؽ لبيك الحيوانات ،و مقيى و فوضى عارمة   تنتيي.

إذف فيذا المااف ىو اططار الأوّؿ الّذي تبدأ منو "سلوى" في سرد أحداريا، فقد ااف لو       
البطلة" سلوى" و على مزاجيا، ففيو تقدـ "سلوى" جميك أحداريا)  تأرير قوي على نفسية

 و التّشتت الّتي تعانيو" سلوى" البطلة. ا ناسارشيادتيان و في ىذا المااف يبرز جانب 
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: و ىو فضا  مغلؽ اذلؾ، و مف الموا فات الّتي قدمتيا "سلوى" خشبة المسرح .ب 
القاعة الوحيدة الّتي  و اذلؾ القاعة، للشبة المسرح" معتمة و موحشة اانت لشبة المسرح،

، و في ىذا الفضا  يبرز" إبراىيـ ن ر الله" الجو 1اانت المدارس تقدـ علييا نشاطاتيا"
الفسيح و البيجة الّتي عاشتيا "سلوى" و ىي تمرؿ مسرحيّتيا بلجؿ، فقد اانت ىذه القاعة 

 الأبنا  الّ غار. التقا ف مليئة بالأمّيات الّتي   تافف عف الحديث، و اانت اذلؾ ماا
و في ىذا البيت أمضت "سلوى" أوقات جميلة مك معلّمتيا "السّت  بيت السّت زينب: .ج 

زينب"، و في ىذا البيت ق ت السّت "زينب" "لسلوى" العديد مف الحاايات الّتي حدّرت ليا 
 ،مرؿ تعرّفيا على زوجيا عق  الديف

ت "زينب"" بابو الأزرؽ البحري، و الرّقـ الذي ببيت السّ  الت تو مف الموا فات الّتي      
أمّا مف  2أقؿ مف متريف" ارتفاععلى  الفلسطينييفطبعتو واالة روث و تشغيؿ القّجئيف 

 جانبو فاانت مغروسة دالية و ليمونة و حوض نعناع.
أمّا بالنسبة للو ؼ الدّاللي للبيت فقد ااف جميق و مليئا بالاتب المتنوعة تقوؿ       

سلوى":" و دللت أماميا الغرفة و رأيت اللّوحات و ال ور ىنالؾ أسفؿ الجدار،  ور رجؿ "
مف سفح الارمؿ،  مألوذةب طار لشبي رمادي في أواسط العشرينات،  ور لمنا  حيفا 

ح اف قتيؿ ،في أق اىا شمس راربة دامية، و  استنياضتحاوؿ  طمرةلوحو قديمة نسبيا 
 3حناف عينا أيمف، عبر زجاج برواز  غير، يسنده اتاب ضلـ"فوؽ الطاولة اللشبية تطؿ ب

و في ىذا الو ؼ الدّاللي لمنزؿ "السّت زينب"، و مف لقؿ ال ور ذات الطابك      
التّقليدي د لة على تأرر "السّت زينب" بفلسطيف و تمسّايا ببلدىا الأـ، و في عبارة" لوحة 

أق اىا شمس راربة دامية" تبرز د  ت ح اف قتيؿ في  استنياضتحاوؿ   مرأةقديمة 
، و إنّما تلير" إبراىيـ ن ر الله" في تقديـ مبا ةبق  اعتباطياعديدة، فالو ؼ ىنا لـ ياف 
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أو اؼ فنية ذات د  ت عميقة، و ىذا ما نجده في قوؿ "السّت زينب" حينا اانت تسرد 
 "لسلوى" حاايتيا تقوؿ" إنّي ألاؼ النّسياف".

"تقوؿ" أدىشتني الاتب، اتب! أارر ممّا يوجد في   ؼ ءلر قدّمتو" سلوىو في و       
ماتبتنا المدرسية، أابر عدد مف الاتب رأيتو في حياتي، سقسؿ مرقمة بتتابك، روايات 
اليقؿ، روايات عالمية، مسرحيات عالمية، و على أرلفتيا تلؾ العبارة الفاتنة) و لت 

 1، لـ أتليؿ أبدًا أنّو بيذا الحجـ" دوف ايلوتة"".بالطائرةن، و مف بينيا أدىشني اتاب
إذف مف لقؿ الو ؼ السابؽ اللارجي) الزيتونة، الدالية، ليمونة، حوض نعناعن و      

الداللي) الاتب، المسرحيات،  ور قديمةن تتّحدد موا فات "السّت زينب" نفسيا) فيي 
شّييد، و أـ الفدائي الشّييدن بموا فات الأستاذة المحترمة، الأـ الحنونة، الّ ديقة ، زوجة ال

بيتيا و ما يحتويو مف أرراض و ءرار، و  ور قديمة تاريلية لفلسطيف، ىذا ما جعؿ 
الرّوائي" إبراىيـ ن ر الله" يرسـ عققة ترابطية بيف "سلوى" و المعلمة "السّت زينب"، و اأنّو 

 يقوؿ" ررـ اؿ شي  يا سلوى ىناؾ أمؿ، ىناؾ حياة".
ىو البيت الذي عاشت فيو" سلوى" طويق مك عمّيا و ألوييا، و عم) حضرته(: بيت ال .د 

ىو نفس البيت الموحش الّذي ارت بت فيو مرات متعدّدة مف طرؼ) حضرتون، ف ذا ااف 
البيت ىو المااف الّذي يحس فيو اطنساف بالأماف، اما يستطيك أف يقوـ فيو بما يحلو لو 

العـ" ااف بمرابة الجحيـ الّذي ظؿ يطارد "سلوى" مف لقؿ دوف رقابة مف الغير، ف فّ بيت" 
  ا رت ابذاريات 

الّتي   تريد أف تمحى، و مف لقؿ ذاريات التّسلط العائلي الّذي يمارسيا حضرتو، و البيت 
ىنا" يحتؿ مراز الّ دارة في ىذا النّوع مف الأمااف يسمح بللو البطلة و إطقؽ العناف 

وأي ذاارة يماف أف تستحضر، بالطبك ذاارة 2بعيدً لتستحضر الذّاريات"  لمليّلتيا اي تسرح
 والحرماف والتسلط. ا رت ابالمعاناة و 
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و قدمت "سلوى" العديد مف الموا فات لبيت عمّيا، و ىي موا فات   ترتقي إلى        
لبنا  و لاف أف ياوف بيتا بمعنى الالمة، بيت   يستطيك اطنساف العيش فيو ليس لشالو في ا

السّقؼ، طار  ارتفكو تسلط تقوؿ" سلوى":"  ارت ابو  اعتدا لما ااف يمارس فيو مف 
بعيدا، و لطا الباب في الشارع عدة لطوات، تبعتو النافدة، رـ مالت الجدراف واحدًا بعد ءلر 

ني بيدو  شديد منقلبة على ظيرىا دوف أف تتيدـ أو تتشقؽ، الأوؿ إلى الشارع الترابي و الرا
اراسي القش الأربعة البالية، زجاجة العرؽ،  ابتعدتإلى الحوش، الرالث إلى حوش الجيراف، 

 1الاسوس الفاررة.."
العـ ) حضرتون حيف دلولو  يبديوففي ىذا الو ؼ تبرز "سلوى" التّسلط و التّابر الّذي      

 البيت إلى درجة و ؼ الحيطاف و الأبواب و النّوافذ تنفر وتيرب منو.
 ظيرو قدمت "سلوى" و فا لأحد ررفو تقوؿ" ولـ تاف ررفة، اانت شبو  الة ابيرة، ت  

 سريرًا 
فسيحا ان ؼ ملعب، و رقرة مقاعد مذىّبة، أرضيات حمرا ، أوسطيا ااف الأابر، و مف 
السّقؼ تتدلى رريا مف تلؾ التي   نراىا سوى في الأفقـ، و لـ أفيـ الأمر في البداية، ااف 

ابيا، و مسسوؿ النّظافة فييا، مديرىا العاـ الّذي   يسمح لأحد بأف يلقي أارر مف الحاجب بب
 2نظرة عبر الباب إلى محتوياتيا".

و في ىذا الو ؼ تتبيف جليا حالة الرّرا  و الغنى الّتي ااف يعيشيا العـ، لاف ررـ ىذا      
ير النّاضر إليو، إّ  أفّ ىناؾ الرّرا  و الغنى الّذي يبدو عليو مف لقؿ  ورة البيت الّتي تب

عيبا طغى عليو و ىو الرائحة) رائحة العـن الّتي ظلت تسرؽ "الجدة" و" سلوى" معًا تقوؿ" 
رائحتو في ىذا البيت، رسلت ليا  احتماؿسلوى":" رائحة تقتلني قالت جدّتي   أستطيك 

شّمس، لـ تزؿ رائحتو الجدراف، المقبس، الأرطية، قلبت البيت و تراتو مشرعا لليوا  و ال
 3ىنا، لـ تزؿ رائحتو تملأ المااف و تقتلني! قالت".
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إذف مف لقؿ الو ؼ السابؽ لبيت العـ، و بالرّرـ مف أنّو ااف بيتا فلما يطغى عليو     
 ا رت ابسمة الرّرا ، إ  أنّو ااف سجف بالنّسبة للبطلة "سلوى"، فقد تجرعت فيو المعاناة و 

 العـ) حضرتون.و التّسلط مف طرؼ 
و سميت بالأمااف المفتوحة لأفّ الرّوائي يشتغؿ في فضا   الأماكن المفتوحة: -2-3-2

مفتوح تتعدّد د  تو و تتباعد مظاىره،" ف ذا أردنا تحديدًا جغرافيا ليذه الأمااف، أماننا القوؿ: 
و اؿ المفردات  إفّ الغابات و البساتيف و ال حرا  و البحار و الأنيار و السّيوؿ و الجباؿ

 ،ومف الأمااف المفتوحة في الرواية :1الماانية الّتي تنتمي إلى الطبيعة تشاؿ أمااف مفتوحة"
: و ىي الحارة الّتي يقك فييا بيت" سلوى"أي بيت العـ، و الحارة المقابمة لبيت العم .أ 

للتّأاد مف  "عبد الرّحماف" إلييا في محاولة منو اتجوقدمت" سلوى" و  فا ليذه الحارة حينما 
، القناة الّتي الشارعالموا فات الّتي قدّمتيا لو" سلوى" وقت اطد   بشاىدتيا تقوؿ: " ضيؽ 

تشقّو طوليا، شاحنة  غيرة، سيارة مرسيديس عتيقة مف أوائؿ الستيّنات، عربة لضار 
 .2مربوطة إلى شباؾ حديدي لنافدة منلفضة، طريؽ يوشؾ أف يتحوؿ إلى زقاؽ"

على السوؽ مباشرة، اانت تطؿ ساحة المقيى، حراة البشر، ندا  الباعة،  و اذلؾ:"    
ضجيا السّيارات، لليط روائح اللضار و الفوااو، شوا  اللّحـ، تطاير الأررفة مف جوؼ 

 3الفرف إلى الطاولة الممتدّة أمامو، و أ ابك النّاس المتراق ة بفعؿ حرارة اللبز"
تي قدّميا الرّاوي على لساف البطلة" سلوى"، فبالرّرـ إذف اانت ىذه بعض الموا فات الّ     

مف عظمة البيت بيت العـ) حضرتون، إّ  أفّ الحارة الّتي يقك فييا تااد تاوف بيئتو   ترتقي 
 إلى مستوى التحضر،فيي رير منتظمة وشعبية .

و  : في السابؽ قلنا بأفّ البيت ىو المااف الّذي يحس فيو اطنساف بالرّاحةالمقبرة .ب 
الطّمأنينة و الحرية فيما يفعلو و يلتاره، و المقبرة فيي مف المنطقي المااف الموحش المفزع 
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الّذي ينفر منو اطنساف و يتمنّى أ  يبقى فيو طويق، لاف في رواية" زيتوف الشّوارع"" طبراىيـ 
فيو، و ىذا ن ر الله"، اسرت ىذه القاعدة، فالبيت بالنّسبة ؿ"سلوى" ىو الجحيـ الّذي تعيش 

، أمّا المقبرة فيي اللقص الوحيد مف ىذا اعتدا و  ارت ابمف لقؿ ما سلّط علييا مف 
الجحيـ) البيتن، فالقبر ىو البيت الّذي   يماف لأحد أف يشارايا فيو، تقوؿ" سلوى" "لعبد 

، و تقوؿ لحارس المقبرة 1الرحماف":" لمرة واحدة أحسست أفّ لدي ررفة لا ة ذلؾ القبر"
حينا جا ت لزيارة قبر "أيمف" و قبر أمّيا :" إنّيا المرة الأولى الّتي أحسست فييا أنّني أملؾ 

أو رقرة ربّما و  ارنيفأحد، فقاؿ لي: أ بحنا  اقتحامياررفة لا ة بي، ررفة   يستطيك 
حة لاف   عليؾ.. إذا أقفلت أبواب الدّنيا في وجيؾ رانية فتذاّري أفّ باب ىذه المقبرة مفتو 

 2لؾ على الدّواـ".
اما قدمت "سلوى" بعض الموا فات للمقبرة منيا و ؼ لقبر "أيمف" تقوؿ" :زيارتي       

لقبره، حديري معو عبر طبقات الحجر و التراب و اطسمنت، دالية قرب الشاىدة زرعتيا 
ت بنفسي، فابرت اما لـ أاف أت وّر، رـ العريشة الّتي راحت تظلّؿ القبر و عندما أقدم

سلوى على قطؼ ل لة مف العنب الّتي اانت بالقرب مف قبر أيمف ت لّبت و قالت لعؿ 
 3الل لة بعض أ ابعو.."

إذف مف لقؿ الو ؼ الّذي قدّمتو "سلوى" في تقديـ الفضا  المااني المفتوح للمقبرة،       
نساف، و تنعاس الرّسية، فالقبر لـ يبقى ذلؾ المااف الموحش المظلـ الّذي ييرب منو اط

، مف ا رت ابيتمنى أ  يحمؿ في نعش إليو، بؿ إنّو مااف اللقص مف العذاب، مف 
 التّسلط، مف ضغوط المجتمك.

لقد نوع الروائي في تقديـ الفضا  الرّوائي لرواية "زيتوف الشّوارع" و ىذا ما   حظناه مف    
 ىي: نتائامجموعة مف ال استوقفتنالقؿ الأمااف المغلقة و المفتوحة في الرّواية، و 
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لـ يعد المااف في رواية" زيتوف الشّوارع" ىو نفسو المااف في الرّوايات القديمة، و ىذا  -
ىيمنة الفار اطبداعي لدى الرّوائي، فنقحظ أفّ البيت)  رتابةما يتجلّى لنا مف لقؿ اسر 

سلوى" سجف ت ارع فيو بيت العـن و ما فيو مف أراث) توحي بالرّرا  و الرّاحةن ىو بالنسبة "ل
مف  أجؿ البقا ، أمّا بالنّسبة للمقبرة الّتي اانت مف المفترض أف تاوف بيت اللق  و اللوؼ 
و الظلمة ،فيي مااف تلجأ إليو البطلة" سلوى" لتستريح و تيرب مف ضغوطات المجتمك، بؿ 

 إنّو أارر مف ذلؾ حينا تعدّه مااف   يشارايا فيو أحد.
ي مجموعة مف الأمااف الحقيقية مف لقؿ مسمياتيا) حيفا، فلسطيف، لقد جسد الرّوائ  -

ماتب البريدن، و ىذا د لة على معالجتو لقضية حقيقية، فيو يقوـ بفضح الواقك المر 
 للقّجئيف الفلسطينييف لارج وطنيـ.

تضمنت الأمااف السّابقة مجموعة مف الأبعاد التقنية الجمالية، و ذلؾ مف لقؿ   -
 قيؽ الّذي  وره الرّوائي.الو ؼ الدّ 

الحالة النّفسية للرّوائي مف لقؿ تجسيدىا في بنية المااف، و الّتي توحي إلى  انعااس  -
 تأرره بالقضية الفلسطينية لا ة و أفّ" ن ر الله" روائي فلسطيني محض.

، و ذلؾ الفلسطينيحملت موا فات المااف البعد الزّمني و التّاريلي للواقك الأردني و   -
 ف لقؿ إيياـ القارئ بأزمنة تعود لفترة الّ راع الفلسطيني ضد الييود.م
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 .الزّمن بنية -1
 (:tempsمفهوم الزمن) -1-1
الزّماف ، هر يمف الوقت أو ارلقليؿ الزّماف اسـ » منظور  بفجا  في لساف العرب  لغة: -

رد، و ياوف الزمف مف شيريف إلى ستة أشير و ااية، و زماف الحرّ و البفالرّطب و الزمف 
و على مدة و ية الرّجؿ وما أشبو، و أزمف الشي :  ،الزّمف يقك على ف ؿ مف ف وؿ السّنة
و الزمف مف ىذا المنظور يق د بو  1«.قاـ بو زماناأيطاؿ عليو الزمف، و أزمف المااف: 

 الفترة و ىي تتعلؽ بف وؿ السنة.
أقاـ بو زمنًا،  فالزّمف جمعو أزماف و أزمنة، و أزمف الماا»المحيط:القاموس في و جا       

و الشي  طاؿ عليو الزمف، يقاؿ: مرضٌ مزمفٌ و عليو مزمنة و الزماف الوقت قليلو و اريره، 
 2«.ساـ و ف وؿقو يقاؿ: أربعة أزمنة، أ

 ية الحدث و مرتبطة بلا توأفّ لا ي» و المقحظ مف ىذه التّعاريؼ اللّغوية للزمف،      
 3«.و البقا  و الماوث مف بيف الدّ  ت الّتي توحي إليو ،د لة اطقامة

» إفّ الزّمف مف أىـ العنا ر الأساسية الّتي يقوـ علييا البنا  الرّوائي لأنّو: :اصطلاحا -
رر في العنا ر الألرى، و ينعاس علييا و الزمف حقيقة مجردة معنوية   تظير إّ  مف س ي

 4«.الألرىعوليا على العنا ر لقؿ مف
يماف أف يتشاّؿ إّ  بوجود الزّمف، فيو راف أساسي في الرّواية، بمعنى ءلر أفّ السّرد       

 االأحداث و الشّل يات فيي   تتحرؾ و تتشاؿ إّ  بوجود فضا  زمني.
سيف و إفّ مفيوـ الزّمف و اغيره مف الم طلحات لـ ياف بالشّي  البسيط لدى الدّار       

الفقسفة على العموـ و الأدبا  على الل وص، و ذلؾ لتنوعيا و تضارب أفاارىا و 

                                                           
 .362ص   5ػ ابف منظور: لساف العرب،ج 1
 .244، بيروت، ص 1، دار اطحيا  التراث العربي، ط4ػ الفيرزباني: القاموس المحيط، ج 2
 -13، ص2004،بيروت، 1ربية، دار الفارس للنشر و التّوزيك، طػ ينظر: ميا حسف الق راوي،الزمف في الرواية الع 3

14. 
 .27، ص 1984، القاىرة،1ػ سيزا قاسـ: البنا  الرّوائي ،دراسة مقاربة لرقرية نجيب محفوظ، الييئة الم رية، ط  4
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ـ موضوع دؾ سنحاوؿ تقديـ بعض التّعاريؼ الّتي تللحوليا، لذ مفجيات النّظر و  التقؼ
 بحرا.

فالزّمنية » و يربط بينيما عققات معينة فقسما ىإل ينقسـيرى"تودووؼ"أفّ الزّمف        
لؽ علييا زمنية العالـ المقدـ، أمّا الراّنية فتسمى زمنية اللطاب المقدـ لو، و مف الأولى يط

اللطاب الأدبي،  عت فيىذا المنطلؽ يجب التّفريؽ بيف زمف الق ة و الحااية اما وق
 الشاقف يوفشاؿ فني أدبي، و ىذا ما سمّاه ببمعنى ءلر تقديـ ىذه السّيرورة الزّمنية 

ائي" أي ترتيب أو تسلسؿ الأحداث قبؿ  يارتيا في اللطاب الفنّي و الروس بػ" المتف الحا
 1«.المبني الحاائي، أي دالؿ نظاـ الأحداث نفسيا

يميز بيف مفيوميف ملتلفيف  Jacques Benvenistاما نجد "جاؾ بنفنيست"       
ند "فالأوؿ الزّمف الفيزيائي للعالـ": و ىو لطي و   متناه، و لو مطابقة ع» للزّمف:
 2«.اطنساف

و قسما مستقيما يسير عليو، و ىو متعلؽ بمدة متغيرة حيث يحو يألذ ىذا النّوع مف الزّمف من
"الزّمف الحدري": و » اؿ فرد حسب ىواه و أحاسيسو و إيقاع حياتو الدّاللية، و الراّني ىو

 3«بالزّمف ىو زمف الأحداث الّذي يغطي حياتنا المتتالية مف الأحداث و ىذا ما نسميو عادة
و عليو المعموؿ في موازنة أعمالنا و تقويميا وفؽ نظاـ لاص يسمح لنا بالقياـ بأي حدث ،

زمناف مزدوجاف ذاتيا و  ىمافي زمف معيف، و الزّمف الفيزيائي للعالـ و الزّمف الحدري 
 موضوعيا.
يرى أفّ الزّمف النّاقد الأدبي الفرنسي ف  Alain Robbe Grilletأمّا" أ ف روب رريبة"       

بدأ تنظيره مف أعماؿ) بروست و اافاان و ىو الشّل ية الرّئيسية في الرّواية المعا رة، و 
تقانة العودة للماضي و قطك التّسلسؿ الزّمني و اافة التّقنيات الزّمنية  استعماؿذلؾ بفضؿ 

 الّتي اانت ليا ماانة مرموقة في تاويف السّرد.
                                                           

 .100، ص 2000، قسنطينة، 1ػ ينظر: إدريس بوديبة: الرّسية و البنية في روايات الطاىر وطار، ط 1
 .97ػ سعيد يقطيف: تحليؿ اللطاب الرّوائي) الزّمف، السّرد، التّبئيرن، ص  2
 .97ػ المرجك نفسو: ص  3



  بنيت انشمه وآنياث الخطاب انسزديانفصم انثاوي:                                       
 

 

64 

مفيوـ ليؼ السابقة، و بالرّرـ مف تضارب التّعريفات المقدمة إذف مف لقؿ التّعار        
يماف القوؿ أنّو عن ر ىاـ في بنا  العمؿ الأدبي سواً  أااف رواية أو ق ة، و قد  ،الزمف

حملت الرّواية المعا رة الجديدة مفيوـ مغايرًا للزّمف مقارنة لبنية تشاؿ الرّواية القديمة، و 
أفّ الرّواية فف زمني فاليدؼ إبراز ايفية التّقابؿ » أبو ديبة"ىذا ما نجده في قوؿ" إدريس 

مف لقؿ  1،«عليو في سياقو و تعاقبو اشتغؿو ايؼ  ،الرّوائي مف منظور الزّمف في عملو
عبد الملؾ "تقنيات متعدّدة تمانو مف ترتيب أحدارو وفؽ نظاـ معيف، و الزّمف على حد تعبير 

مجرد   محسوس، يتجسد الوعي بو مف لقؿ ما مظير نفسي داللي   مادي  "مرتاض
ر في يظتمفي حدّ ذاتو، لانو ي هالظاىر،   مف لقؿ مظير و يتسلط عليو، بتأريره اللفي 

 الأشيا  المجسّدة.
 .أنواع الزّمن -1-2

 إفّ المتتبك لمفيوـ الزّمف و عققتو ببنية الرّواية يماف أف يقسـ الزّمف إلى قسماف ىما:
و ىو الّذي يتعلؽ بزمف سرد أحداث الرّواية و ينقسـ ىو بذاتو الداخمي:  الزّمن -1-2-1

 إلى عدة أقساـ ىي:
و ىو زمف المدة الحاائية في شاليا ما قبؿ اللطابي، أي زمف أحداث زمن القصة:  .أ 

و ىذا الزّمف يلضك بالضّرورة للتتّابك المنطقي » الق ة في عققتيا بالشّل يات الألرى،
 فزمف الق ة زمف واقعي يعبر عف أحداث واقعية.ف ذ، إ2«للأحداث

و ىو الزّمف الّذي تعطي فيو الق ة المروية زمنيتيا اللا ة زمن الخطاب) السّرد(:  .ب 
مف لقؿ اللطاب الّذي تبرزه العققة بيف الرّاوي و المروي لو، أي الزّمف المتعلؽ بعملية ،

 3«مف السّرد مك زمف الق ة"و مف ىذا المنطلؽ يحدث ما يسمى" بمفارقة ز » التّلفظ،
 د.ر بيف الق ة و زمف السّ  اعتباطيةفتاوف العققة 

                                                           
 .161ػ إدريس بوديبة: الرّسية و البنية في روايات الطاىر وطار ، ص  1
 .73ػ حميد لحمداني: بنية النّص السّردي، ص  2
 ػ المرجك نفسو،) ص  فن. 3
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ما تحتوي على مراحؿ حدرية متتابعة منطقيا و متسلسلة زمنيا  ق ة أفّ  افترضنافلو        
 على الشّاؿ التّالي:

 أ               ب               ج                د
 الشّاؿ التّالي: يتلذية ما أو ق ة ما، يماف أف ف ف سرد ىذه الأحداث في روا

 ج             د                  ب               أ        
الزّمف الّذي يجسد مف  أي» : و ىو زمف ضروري لقرا ة النّص الرّوائيزمن النّص .ج 

و الّتي مف لقؿ الاتابة الّتي يقوـ بيا الااتب في لحظة ملتلفة عند الزّمنييف السّابقيف، 
الحمداني" في اتابو بنية  حميدو يقدـ لنا " 1لقليا يتجسد) زمف الاتابة و زمف القرا ةن.

 الق ة: زمفالنّص السّردي رسـ تلطيطي يوضح فيو اؿ مف زمف السّرد و 
زمف السّرد                أ          ب          ج            د                       

 2الشّاؿ
 زمف القّ ة

الفترة التّاريلية الّتي تجري فييا » أمّا مفيوـ الزّمف الداللي مف منظور" سيزا قاسـ" فيو      
أحداث الرّواية، مدة الرّواية، ترتيب الأحداث، و وضك الرّواية بالنّسبة لوقوع الأحداث و تتابك 

سيـ الزّمف الداللي إلى زمف الق ة، و ىي بيذا تتفؽ مك "حميد لحمداني" في تقا 3«الف وؿ
 و زمف اللطاب السّردي.

 السرد " أف يقيـ  قت بيف زمفJean Ricardou و قد حاوؿ" جاف ريااردو""      
يف بالحوار » أف الرّوائي و زمف الق ة المتليلة عف طريؽ رسـ محوريف، و تو ؿ إلى

ف نوع مف التّوازف بيف الزّمنيف، أ مّا بالنسبة لأسلوب الحاي رير المباشر الشّل يات قد يُاوِّ
و حيف يعتمد الرّوائي على التّحليؿ السياولوجي و الو ؼ  ،ف نّو يقوـ بتسريك وتيرة السّرد

                                                           
 .49، ص 1989، الدار البيضا ، 1ص الرّوائي، المراز الرقّافي العربي، طػ سعيد يقطيف: انفتاح النّ  1
 .74ػ حميد لحمداني، بنية النص السّردي، ص  2
 .37ػ سيزا قاسـ، البنا  الرّوائي في رقرية نجيب محفوظ، ص  3
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و ىذا ما يتجسّد في حراات الزّمف التي سنتطرؽ إلييا في دراسة  حقة 1«ف فّ الحاي يتباطأ
 في البحث.

الاتاب مف جية و  ةتبلور مف لقؿ رسيي : و ىو الزّمف الّذيالزّمن الخارجي -1-2-2
 الرة و ىو ينقسـ إلى رقرة أقساـ:رالقارئ مف جية ألرى، و عن ر التّاريخ مف جية 

فالااتب أو الرّوائي أو القاص يعيش زمنًا معينًا اما أنّو يسرر و يتأرر  زمن الكاتب: .أ 
اشر الذي يمارسو الع ر لذلؾ فق يماف لأحد أف ينار التّأرير المب» بواقك و مجتمك معيف،

فيما يتعلؽ بتشايؿ رسيتو و مساره اطبداعي بشاؿ ،على حياة الأديب أو المسلؼ اللا ة 
  2«عاـ

 أي المرحلة الزّمنية و الرقّافية و الللفيات الّتي ينتمي إلييا المبدع.
القارئ ىو العن ر الفعاؿ الّذي يفجر العمؿ الأدبي، مف لقؿ تيار  زمن القارئ: .ب 

ي الذي ينطلؽ منو، و مف لقؿ المتف الحاائي، ف ذا ااف الااتب يلضك لتأرير العوامؿ الوع
للع ر الّذي يعيش فيو، ف ف القارئ   يلتلؼ عف ىذه اللا ية، اما أنّو  ا جتماعية

فالقارئ القديـ ليس » ع ره، بالتقؼمك الرّواية  انفعا تويتفاعؿ مك بيئتو و تلتلؼ 
لطاب أدبي يعتبر شاق مف أشااؿ التّعبير الّذي يفترض وجود طبقة  االقارئ الحالي، فاؿ

 3«.اجتماعيةأو طبقات 
: و الزمف التّاريلي يظير مف لقؿ الرّسية القائمة بيف الواقك المادي و زمن تاريخي .ج 

أفّ الزّمف اللارجي ىو المدة الّتي بنيت فوؽ "» ةالمتليؿ الفنّي الأدبي، و يرى" بشير بويجر 
و ىو بذلؾ يربط بيف العققة القائمة بيف الااتب و « حداث الواقك المادي المعاشأدبيا أ

 الواقك مف جية، و بيف تأرير الواقك على المتلقي أو القارئ مف جية ألرى.

                                                           
، دمشؽ، 1و اطرشاد القومي،ط ػ ينظر: جاؾ ريااردو: قضايا الرّواية الحديرة، تر:  ياح الجييـ، منشورات وزارة الرقّافة 1

 .253، ص 1977
 .164ػ إدريس بوديبة: الرّسية و البنية في روايات الطاىر وطار، ص  2
 .165ػ المرجك نفسو، ص  3
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قسميف: القسـ  إلىالزمف  أقساـنيائي ليذا المبحث يماف أف نلت ر  ااستنتاجو        
يتعلؽ بالحراة السّردية و عققتيما بزمف الق ة الّذي « الزّمف الداللي» الأوؿ و ىو

الزّمف » و القسـ الراني: و ىو ،التّسلسلي مف جية و بزمف اللطاب مف جية ألرى
 الّذي يتضمف زمف القارئ و زمف الااتب و عققة الرّسية بيف الواقك و اللياؿ.« اللارجي

 الزّمن من منظور" جيرار جنيت": استعمال تقنيات -1-3
قبؿ أف نبدأ في دراسة بنية الزّمف في رواية" زيتوف الشّوارع" طبراىيـ ن ر الله" يجب        

أف نشير إلى أفّ بنية الرّواية العربية في بدايتيا الأولى اانت تقوـ على تسلسؿ منطقي 
للأحداث، حيث اانت الأحداث تعرض بطريقة مباشرة و متسلسلة، لاف ىذه التّقنية اانت 

الرّوائي السّردي، عمق راياا شبييا بفف الق ص، أمّا الرّواية الحديرة فقد  تجعؿ مف العمؿ
الارير مف الباحريف البنيوييف  اىتماـمنيجًا جديدًا و مغايرًا، و ىذا مف لقؿ  اتبعت

ـ شاؿ نظرية عامة تبحث في ملتلؼ جوانب اللطاب السّردي، دىبالسّردية، فاتّلذت عن
 عدىـ على بنا  فني للرّواية.فاستحدروا تقانات جديدة تسا

" جيرار جنيت" اقترحوالّذي  النموذجو سنعتمد في دراسة) البنية الزّمنيةن على        
Gerard Genet  الأارر نضجًا  النموذجفي تحليلو لللطاب السّردي مف ناحية الزّمف و ىو

ن.) Figuves)  و تطبيقًا على النّ وص الرّوائية، و ذلؾ مف لقؿ اتابو) لطاب الحاايةن
 بحث في المنيان.

أفّ الرّواية ىي تاريؼ  على نسادو قبؿ أف نبدأ في تحليؿ البنية الزّمنية للرّواية،       
مف تقلبات الحاؿ الّتي تعرض ليا اطنساف الفلسطيني لارج وطنو، منذ ما قبؿ  سنةف لمسيل

ف مااف تلؾ الأحداث فيي النّابة و إلى حتى أوساط التّسعينات مف القرف الماضي، أمّا ع
 ،وتتـ دراسة الزمف مف لقؿ:بالأردف الفلسطينييفتدور في مليمات القّجئيف 

ترتيب  ةمقابل،:" و تعني دراسة التّرتيب الزّمني في الحااية التّرتيب الزّمني -1-3-1
 الأحداث في 
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ابقت و ينتا عف ىذه المق 1الأحداث في الق ة" ساللطاب السّردي بتتابك ترتيب نف
ن، و يعني بيا Anachronvesف قت زمنية يسمييا "جيرار جنيت" المفارقات الزّمنية)مت

بيف التّرتيب الق  ي و التّرتيب الحاائي، و الّذي   ا نحراؼشااؿ التنّافر و أملتلؼ 
ني و افتراضي بوجود نقطة معينة) درجة ال فرن تمرؿ حالة تطابؽ مشاؿ ضبي رح لنا 

الدّرجة، اي تعود بعد ذلؾ إلى  ذهو زمف الق ة، فالأحداث تنطلؽ مف ىبيف زمف الحااية 
فيذا اللرؽ للنّظاـ الزّمني بيف مسار الق ة و  ،و تتعدّاىا إلى مابعدىاأما قبؿ ىذه الدّرجة، 

المعا رة، بينما النّ وص  اتمسار الحااية يقوؿ عنو" جنيت" أنّو لا ية تتميّز بيا الاتاب
 ييا الأحداث وفؽ تسلسؿ ارونولوجي.تتابك فتالتّقليدية 
ف نوضح شاؿ التنّافر الزّمني مف لقؿ ترتيب الأحداث في النّص الق  ي أيماننا و       

 بالشّاؿ التّالي:
الماضي                          الحاضر                         المستقبؿ      ) لط 

 الزمفن
مستقبؿ  ماضي   حاضر  ) اطرتدا ات   ماضي    حاضر     مستقبؿ       حاضر 

 الزّمنيةن
                                                                                 

 توقؼ عند لا يتيف ىما:نو لدراسة التّرتيب الزّمني مف لقؿ" جيرار جنيت"، 
 (:Analepse:)الاسترجاع -أ

يا السّرد، و غلبإيراد حدث سابؽ للنّقطة الزّمنية الّتي ىو عملية سردية تتمرؿ في »       
ت و عو يعني العودة إلى أحداث سابقة قد وق، 2ن«retrospection)ا ستذااريسمى أيضا 

 انقضت قبؿ فعؿ الحاي.
                                                           

ػ جيرار جنيت: لطاب الحااية) بحث في المنيان، تر: محمد معت ـ،عبد الجليؿ الأزدي، عمر علي، المجلس الأعلى  1
 .47، ص  1997، 2للرقّافة، ط

، الجزائر، د ت، 1ػ ينظر: سمير المرزوقي و جميؿ شاار: مدلؿ إلى نظرية الق ة، الدار التونسية للنشر و التوزيك، ط 2
 .80ص 
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 يميزّ" جنيت" بيف نوعيف مف اطسترجاعات و ىي: :الاسترجاعأنواع  -
، أو العودة إلى الورا  على حسب  ستذااريا: و ىو ما يعرؼ بالسّرد خارجي استرجاع 1أ

تمييز" جنيت"، اما يعد لا ية حاائية نشأت مك الحاي الاقسياي و تطورت بتطوره، رـ 
و يشاؿ اؿ استرجاع بالقياس إلى الحااية الّتي » انتقلت إلى الأعماؿ الرّوائية الحديرة،

لأولى في ذلؾ النّوع مف التّرايب حااية رانية زمنيا تابعة ل -الّتي يضاؼ إلييا-يندرج فييا 
 1«.السّردي الّذي ي ادؼ في تحليؿ الرّواية

يقوـ بو الرّاوي أو الشّل يات طحالتنا إلى  استذااراإفّ اؿ عودة للماضي تشاؿ        
 أحداث سابقة على النّقطة الّتي و لتيا القّ ة.

ى سرد و تذاير بأحداث يشبو اللارجي، لانّو يعود إل استرجاع: ىو اخميد استرجاع2أ 
متضمف في الحااية الأولى، و ذلؾ مف حيث  استرجاع» في متف الرّواية، فيو إذف قعتو 

، إذف يماف القوؿ أفّ حقؿ اطسترجاعات الداللية الزّمني متضمف في 2«مضموف الأحداث
و لطر ظير ىذه التّقنية لطر واضح في بنية الرّواية و ىتُ الحقؿ الزّمني للحااية الأولى، و 

 الحشو و التّضارب في إعادة سرد الأحداث.
 الشّوارع": زيتونفي رواية"  الاسترجاع -

في الأوّؿ يجب أف نشير أفّ رواية" زيتوف الشوارع" تقدـ حاايتاف تتوزعاف على مئتي و رقث 
  فحات:

:ىي حااية البطلة سلوى. الحكاية الأولى 
لبعض شل يات الرّواية) زينب،  قعتاث و : ىي سرد لمجموعة مف الأحدالحكاية الثانية

 ن.،،،،عبد الرّحماف، العـ، أيمف
تالـ عف حادرة أو يف ؿ  ؿحيث يقسـ الرّوائي روايتو إلى أربك و عشروف ف ق، ا       

و القفز مف حدث  ا ستطرادحوادث معينة، إذ أفّ ىذه الف وؿ تقوـ بنيتيا على لا ية 
 ؿ و  فحات الرّواية:لآلر، و الجدوؿ الموالي يبيف ف و 

                                                           
 .60ػ جيرار جنيت: لطاب الحااية) بحث في منيان، ص  1
 .61ػ ينظر: المرجك نفسو، ص  2
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 فصول الرّواية     الصفحة
 7 -5 ن1الف ؿ)
 25 -8 ن2الف ؿ)
 30 -26 ن3الف ؿ)
 39 -31 ن4الف ؿ)
 49 -40 ن5الف ؿ)
 58 -50 ن6الف ؿ)
 68 -59 ن                          7الف ؿ) 
 79 -69 ن8الف ؿ) 
 92 -80 ن9الف ؿ) 
 103 -93 ن10الف ؿ) 
 114 -104 ن11الف ؿ) 
 122 -115 ن12الف ؿ) 
 130 -123 ن13الف ؿ) 
 137 -131 ن14الف ؿ) 
 144 -138 ن15الف ؿ) 
 148 -145 ن16الف ؿ) 
 156 -149 ن17الف ؿ) 
 162 -157 ن18الف ؿ) 
 169 -163 ن19الف ؿ) 
 180 -170 ن20الف ؿ) 
 186 -181 ن21الف ؿ) 
 190 -187 ن22الف ؿ) 
 196 -191 ن23الف ؿ) 
 203 -197 ن24الف ؿ) 
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و الرّجوع إلى  ا رتدادت البنية الزّمنية لرواية" زيتوف الشّوارع" بالتّرايز على مستا  
الذّاارة القديمة و للماضي رـ العودة لمتابعة السّرد و الحوار، و إلى ما انقطك مف الحوادث و 

لرّواية الّتي عرض فييا ات احوؿ تقديـ ل فدبالوعي الحاضر، و في ىذا الج ا ت اؿ
 :الاسترجاعتقنية  -الااتب 
 ال فحة اللارجي ا سترجاع ال فحة الدّاللي ا سترجاع

 سلوى بعميا التقا 
 مجي  المعلمة زينب للمدرسة

 حب الطالبات لزينب
 ذىاب سلوى للمدرسة
 أحداث سلوى و زينب

 سلوى و زينب في بيت زينب
 زينب بعق  الديف التقا 

 ب و عق  الديفأحداث زين

10-11 
17 
34 
15 
52 
61 
75 
106- 111 

 قوؿ العـ لأبا أارـ
المقبرة لعبد قوؿ حارس 

 الرحماف
 ميس لسلوىلقوؿ 

95 
191 
198 

أابر التقانات الزمنية شيوعا في ن وص" ن ر الله"، و ىذا ما نقحظو  ا سترجاعو يمرؿ 
ارع" و ىذا ما نجده في: عودة بنوعية في رواية" زيتوف الشو  حظيمف لقؿ الجدوؿ، اما 

 عميا تقوؿ:لقا  "سلوى" بذاارتيا إلى لحظة 
إلتقيتو حيف جا  يعزي باستشياد أيمف، أنت تعرؼ حسف الأنرى الّذي   يماف أف »        

يب بما يظيره رجؿ نحوىا، أحس أفّ الاقـ موجو إليو، أسند ظيره إلى الارسي اما لو لي
 ،ا قادما بالتّأايدنأو ساجدة، انت حبيبة أيمف، لطيبتو، ااف عرس أنّو يبتعد و لـ أاف مغفلة

ؿ: ىؿ باستطاعتي أو لـ ياف ييمنا أف نحدّد موعدا لو، جا ) حضرتون و قبؿ أف يلرج س
 1«تعزية زوجتو و أو ده..

سرد "لعبد تحبيبيا "أيمف"، و  استشيادففي ىذه السّطور تعود" سلوى" بذاارتيا إلى زمف 
ال حفي أحداث مجي  عمّيا للتّعزية دوف حيا  و   لجؿ، فيو الّذي يُشؾّ في الرّحماف" 

حدث ذلؾ » اتابة مسرحية تقوؿ:ليا تيا" زينب" معلما تتذارطلب مقتؿ "أيمف"، و حين أنّو
                                                           

 .10ػ زيتوف الشّوارع، ، ص  1
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قبؿ زمف طويؿ، اانت معلمة اللّغة العربية، المعلمة الّتي أحبيا أارر مف اؿ المعلّمات، 
اانت قد طلبت منّي أف أاتب مسرحية لتمرليا الطالبات بعد أف  ،مربية ال ؼ، الست زينب

 1«.أُعجبت لسنتيف متتاليتيف باتاباتي لمواضيك اطنشا 
إلى الورا ، و تسترجك طلب معلّمتيا "السّت زينب"  انقحظ عودة "سلوى" بذاارتي فينا     

وعندما تتذار مدى حبيا تيا.في اتابة مسرحية إنشائيّة لتمرّليا الطالبات بعدما أعجبت باتابا
 لمعلمتيا تقوؿ:

على ظيور أيدييف بالشّفرة ءه بالشّفرة، أتعرؼ  اسمياحفر يءه اؿ الطالبات، بعضيـ ااف » 
حيف نبدأ بالتّفتح، ننظر حولنا و   نجد مف نحبّو بيذا القدر دوف أف ندفك الرّمف راليا.. انا 

بالشّفرة على  اسميانا نعبدىا لانّني لـ أحفر ـ ناف نحبّيا فقط، النيرب إلى حب معلّمتنا، 
 2«.ظير أيدي
" ىنا ايؼ اانت الطّالبات يحببف المعلمة "زينب" إلى درجة أنّيفّ يقطعف و سلوىتسترجك "
 على ظيور أيدييف. اسمياينقشف 
في موقؼ ءلر مف الرّواية عندما مرضت "سلوى" حيث  ا سترجاعو تظير تقنية        
أياـ متوا لة لـ أطأ فييا عتبة المدرسة، تحت اومة عالية مف الأرطية رقرة » تقوؿ 
ا طلبت ءلر حتى تجمك اؿ ما في البيت فوؽ جسدي، انت ف،  الما وضعوا لحاالتفيت

ي عمي، لاي يظؿ ألواي إلى جانبي، لاي أمنك فمي مف لنأرتجؼ مف الحمى، مف أف ي 
 3«.أف ينطؽ المة واحدة

ى" حالتيا حينما مرضت، فااف ىذا عائقا في عدـ ذىابيا إلى في ىذا المقطك ت ؼ "سلو 
 ،المدرسة

                                                           
 .17ػ زيتوف الشّوارع، ص  1
 .13زيتوف الشّوارع، ص ػ  2
 .35ػ زيتوف الشوارع، ص  3
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زينب" زوجيا" عق  الديف"  تاللارجي اذلؾ حينما تتذار "السّ  ا سترجاعو قد تجلى 
عبر الحدود لشرا  أسلحة للرّوار، و أبي ااف حلقة الو ؿ،    سلقااف قد جا نا مت»تقوؿ:

 1«.يضاااف أارر مف ذلؾ أبي الّذي أحبو أ
عندما  ،" بعق  الديف" لأوؿ مرة في بيت أبيياالتقا ىاايفية  للبطلةحيث تسرد "زينب"       

 ق مف الحدود مف أجؿ شرا  السقح.سلجا  لأبييا "الحاج عبد الحميد" مت
اللارجي و  ا سترجاعالداللي فقد ااف قليق بالمقارنة مك  لقسترجاعأمّا بالنسبة        

 يلي:نجده فيما 
" و ىأبا "ؿالداللي في بداية الرّواية و ىو) قوؿن " العـ"  ا سترجاعجا   بحضرة  ـأارـ

ىذا القوؿ على لساف "سلوى" و ىي تسرد شيادتيا" لعبد الرحماف" و  ذاررـ ،البطلة "سلوى" 
" ألـ تسمعو يوميا حيف قاؿ بالحرؼ الواحد: يا أبا أارـ أنت في الباؿ دائما :نجده في
فيذه  2لرؾ لأوقاتنا الّ عبة"دمعروفة تماما بالنسبة لنا، و عليؾ أف تعرؼ أنّنا ن ؾوجيود

الدّاللي المضمف في الرّواية، و الّذي تارر مرّتيف، أمّا د لتو  لقسترجاععبارة  ريحة 
"، و ال ،ملتلفة ىو تذار" سلوى" ليذه المقولة و  رانيفالقوؿ الأوؿ ىو قوؿ العـ "لأبا أارـ

 بد الرّحماف" اشيادة.سردىا "لع
و نجده اذلؾ في موضك ءلر مك الرّاوي، حينما ااف يسرد حالة إنتضار" عبد        

في  ا نتظارحيف يئس عبد الرّحماف مف ذلؾ » " و ىو في المقبرة، يقوؿ ىالرّحمف" "لسلو 
إذا ما ، قاؿ لو حارس المقبرة"   تيأس ةمغادرة المقبرة إلى رير رجع ررالمرة الأليرة، و ق

فيذه 3«.أرلقت الدّنيا أبوابيا في وجيؾ فتذار أفّ أبواب ىذه المقبرة مفتوحة لؾ باستمرار
المقولة قاليا حارس المقبرة "لعبد الرحماف" و ىو ينتظر "سلوى" الّتي رابت عف الأنظار، و 

ر ىب لقبذعميا و ت تىي نفس المقولة الّتي قاليا الحارس "لسلوى" حينما اانت تيرب مف بي
 أمّيا.

                                                           
 .63ػ زيتوف الشوارع، ص  1
 .95ػ زيتوف الشّوارع، ، ص  2
 .198ػ زيتوف الشّوارع، ، ص  3
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ة و نيقتالسابقة، يماننا تلليص الوظائؼ الّتي أدّتيا ىذه ال ا ستذااريةمف لقؿ المقاطك 
 فيما يلي: المتمرلة

رّجوع إلى أحداث لؿ زمنيا، ااسمؿ  الفجوات الّتي أىملتيا الق ة و مسارىا المتسل -
 شل ية "سلوى" و عققتيا مك شل يات ألرى.

، تتعلؽ بعقدة الرّواية و ىذا ما نجده في القضية زمنيا مضتتقديـ معلومات لا ة  -
 الّتي يعالجيا الااتب) القّجئيف الفلسطينييفن.

تذاير مارر بوقائك سابقة، سبؽ سردىا مف قبؿ، و إعطائيا تأويق جديدًا مقارنة  -
 الدّاللي. ا ستطقع ا سترجاعيبالأحداث الّتي جا ت بعدىا، و ىذا ما نجده في 

شل يات الرّواية الّتي لـ تاف موجودة و إنّما ظيرت مف لقؿ  التّذاير ببعض  -
 الذّاارة و المونولوج الدّاللي للشّل ية، اشل ية "عق  الدّيف" و "عبد الحميد".

 إيقاؼ حراية السّرد و معالجة الماضي بطريقة فنية و أدبية. -
 :(prolepse) الاستباق  -ب

تميّز اذلؾ بقلة حضوره في النّ وص يمستقبلي، و ال يبطابعة التّنبس  ا ستباؽيتميز        
و يشير "جنيت" إلى أفّ النّ وص السّردية » السّردية المعا رة مقارنة بالنّ وص القديمة،

و ذلؾ بسبب طابعيا  اطست باقاتئمة في تمرؿ قؿ ضمير المتالـ أحسف مستعمالّتي ت
ن autobiographieلسّردية الذّاتية) و بالتّالي فاللطابات ا 1«اطستعدادي الم رح بو للذّات

 أفضؿ ميداف لدراسة ىذا النّوع مف المفارقات الزّمنية.
ىو عملية سردية تتمرؿ » :يقوؿ ا ستباؽيقدـ "إدريس أبو ديبة" تعريفا  ريحا لمفيوـ        

إلى نوعيف)داللية و  اطست باقاتو تقسـ  2«في إبراز حدث ءت أو اطشارة إليو مسبقا
 ن، و ينطبؽ علييا نفس التّقسيـ اللاص باطسترجاعات.لارجية
اقات الداللية ليا عققة أو  لة بالحااية الأولى، و الرانية) اللارجيةن ىي ستبفاط       

 الّتي تتمظير لارج المتف الحاائي، و ىذا ما نجده في تمييز "جنيت":
                                                           

 .76ػ ينظر: جيرار جنيت، لطاب الحااية) بحث في منيان، ص  1
 .101ػ إدريس بوديبة، الرّسية و البنية في روايات الطاىر وطار، ص  2
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شل ية ما تتموضك لارج و ىي عبارة عف تنبّسات مستقبلية ل الخارجية: الإستباقات 1ب
 المتف الحاائي للرّواية.

يقوـ  اطست باقاتأف ىذا النّوع مف » و يرى "جنيت" التّكرارية) الداخمية(: الإستباقات 2ب
 اطعقف عف المواقؼ الّتي ستأتي  حقًا، و ىذا النّوع  يرير عند القارئ أو المتلقي ربدو 

دوف أف يذار أررىا في المستقبؿ، أو أنّيا  اأف يلمح السّرد إلى شل ية الحيرة والتشويؽ
 تلعب دورًا ميمًّا في التّأرير على مجرى الأحداث.

 : في رواية" زيتون الشّوارع" الاستباق -
إرارة عن ر  اطست باقاتفي رواية" زيتوف الشّوارع" لأفّ مف تقنيات  ا ستباؽقؿ وردود 

، لاف مك هبالتّدرج و اؿ حسب مقاـ سرد التّشويؽ لدى القارئ، أي أفّ نتائا الأحداث تأتي
تقؿ لأف الرواية تقوـ على ا سترجاع ،وررـ ذلؾ في رواية" زيتوف الشّوارع"  اطست باقات

 :نجد
اانت قد  أرر لقستباؽ تقوؿ:"زينب"وجا  في المقطك الحواري الّذي دار بيف" سلوى"     

لسنتيف متتاليتيف باتاباتي  تأعجب طلبت منّي أف أاتب مسرحية لتمرّليا الطالبات، بعد أف
 ، و قالت لي: ست بحيف ااتبة مشيورة ممتازة يا سلوى  دّقيني، و انت نشالمواضك اط

 1سأ دّقيا حتى لو لـ تطلب منّي ذلؾ"
تاوف ااتبة مسرحية مشيورة و سففي ىذا المقطك تنبأت السّت "زينب" "لسلوى"، بأنّيا       
المسرحية و أعجبت السّت" زينب" و  ترّواية حينما اتبؿ في ال داللي، ح استباؽىو 

 لمشاىدتيا. فالأمّيات الّتي حضر 
" تقص معاناتيا ىا اانت" سلو مو يتجلى اذلؾ في رنايا المتف الرّوائي و بالضبط حين      

" بيدو  مرّ اؿ :ؿ في النعش تقوؿم"لعبد الرحمف" إلى درجة أنّيا تليّلت نفسيا تموت و تح
ت، متّ تماما، و سأاذب عليؾ إذا قلت: إنّني أحسست بيـ و ىـ يباونني، و شي  لقد م

                                                           
 .17توف الشّوارع ، ص ػ زي 1
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ىـ ينتزعوف ريابي عنّي، و يحملوني و ىـ يطبعوف قبقتيـ على لدي، و ىـ يحملونني في 
 1المقبرة". إلىالنعش و يسيروف بي 

بد الرحمف" عل، داللي وىو عبارة عف تليؿ أبدتو "سلوى" "اطستباقاتإف ىذا النّوع مف        
في و ؼ الحالة التي ءلت إلييا ، وقد تحقؽ ىذا اطستشراؽ في ءلر ف ؿ مف ف وؿ 

 "سلوى" مف أعلى البناية . انتحارالرّواية ، حينما يسرد الرّاوي 
إذف مف لقؿ ىذه المقاطك التي تضمنت عن ر اطستشراؽ يماف تلليص الغاية        

 :ا ستعماؿررـ أنو نادر مف توظيفو في رواية "زيتوف الشوارع" 
اطعقف  عف المواقؼ والأحداث التي ستأتي مستقبق بالتف يؿ، وىذا ما نجده في تنبأ  -

 لقنتحار. "سلوى "وتنبسات"زينب" "لسلوى" ، والذي تحقؽ بدوره.
 سيما إذا امتزجت مك اسر أفؽ التّوقك لديو ، وىذا  ،إرارة التوقك وحالة انتظار لدى القارئ-

في النّياية المأساوية لبطلة الرواية )سلوىن حيث تجعؿ القارئ مندىشا ورير راض  مانجده
 .)ا نتحارن عف ىذا الموقؼ السلبي

 مؿ  رغرات  حقة، وىو تمييد لأحداث شل يات ألرى.-
 : Duree الزمن السردي )المدة( -1-3-2

لحااية والق ة ، أي في ىذا المستوى مف الدراسة سنتطرؽ إلى دراسة العققة بيف ا       
ويساد  ،المدة في القّ ة ومدى تناسب ذلؾ مك طولو الطبيعي في الحااية استغراؽمدى 

ف ذا ااف 2دة "و "جنيت"على  عوبة معاينة عققة المدة بيف زمف الحااية وزمف الق ة المسر 
ني في القّ ة مف السيؿ إدراؾ العققة بيف النّظاـ الزّمني في الحااية ومقارنتيا وترتيبيا الزّم

ف ف دراسة إشاالية المدة   تللو مف  عوبة تذار ، وذلؾ لمتغيرات عديدة تطرأ على ىذا 
 المستوى بيف الق ة والحااية .

                                                           
 .25ػ زيتوف الشّوارع، ص  1
 .101ػ جيرار جنيت، لطاب الحااية) بحث في منيان، ص  2
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إف الرّبط بيف زمف القّ ة وطوؿ النّص الق  ي يتـ بقياس السرعة التي تعني قياس        
وطوؿ النص الق  ي الّذي يقاس  ،.زمف القّ ة الذي يقاس بالرواني والدقائؽ والسّاعات ..

 بالسّطور والّ فحات .
 الزمف السرديمف لقؿ ىذا المنطلؽ يقترح "جنيت"في اتابو " لطاب الحااية "دراسة        

 نSommaireمف لقؿ أربك حراات سردية ىي:" التلليص )
  (pouse )الوقفة                     
 ellipse)الحذؼ )                     
 1نsceneالمشيد)                     

فالتلليص والحذؼ لتسريك حراة السرد الروائي ، أما المشيد والوقفة فلتبطأة حراتو ،        
 وىذا ماسنتعرؼ عليو مف لقؿ تناولنا ليذه الحراات :

 (:  ( Sommareالتمخيص -أ
ت في سنوات أو أشير أو وىو سرد وقائك يفترض أنيا جر ،تقنية يستعمليا الروائي        

في  فحات أو أسطر أو عبارات دوف التعريؼ بالتفا يؿ "؛وفي ىذه  والتزالياساعات " 
لي الذي التاالحالة ياوف زمف الق ة أابر مف زمف الحااية ، اما ىو موضح في الشاؿ 

 قدمتو "
 :" في اتابيا " البنا  الروائي "سيزا قاسـ

 التّلليص                           زمف حااية                                      
                                                                                      التّمخيص

2 
سنوات أو شيور                         زمف الق ة                                                

ة في المقاطك السّردية الّتي تضمّنتيا رواية" زيتوف الشّوارع" لا ة في لتقنيتجلت ىذه ا و قد
تقديـ شل يات الرّواية مرؿ شل ية) الشّيخ المتعلـ، شل ية الحاج عبد الحميد، شل ية 

                                                           
 .10ػ ينظر: المرجك السابؽ، ص  1
 .55ػ سيرا قاسـ، البنا  الرّوائي، ص  2
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عبد الرّحمافناما قدمت البطلة "سلوى" ىذه الشّل يات على فترات متقطعة مف الرّواية، و 
 مرلة الّتي تجلت فييا تقنية التّلليص.ىذه بعض الأ

 ، فحات 5في الف ؿ الراني عشر ورد سرد لشل ية" العـ) حضرتون" في حوالي         
 تمعو، اما سرد اانوالل ت فييا "سلوى" حياة العـ النّضالية و ليانتو للمناضليف الّذيف 
ىو"  ابنانجبت" أـ سلوى" فيو حيريات وفاة أب "سلوى" و زواج العـ مف أمّيا، رـ بعد ذلؾ أ

 .في  فحات معدودةطويلة ية ففي ىذه ال فحات للص السّارد مدة زمن ،ـ"أار أبا 
 فحات قدـ لنا الااتب على لساف  8ىعديت   و في الف ؿ الحادي عشر الّذي      

سرعة و بالشّييد" عق  الديف" وايؼ تزوجت بو  ياالسّت "زينب" ظروؼ تعرفيا على زوج
وايؼ ذىبت إليو و انتشلتو مف  استشيادهسلوى" أحداث لإلى أىلو، اما سردت " معوبت ذى

رت مف أجؿ أف تدفف بتالّتي  يده، و عادت إلى المااف رانية لألذ ـالحطبيف الجرث و ا
 معو.
ميس" الّذي لرج مف السّجف لو في الف ؿ اللامس تقدـ لنا "سلوى" مللص عف حياة"      

 ا، و تعطي لنا و فا مللّ ا عف حياتيما المعيشية ال عبة.و ايفية تعرفو على" لين
مللًّ ا عف شل ية" زوجة عبد الرحماف" الّتي تعيش حالة التّمزؽ  اوياما قدـ لنا الرّ      

 " الااتب المشيور الّذي مف المفترض أف ياوف زوجًا  الحًا.فمك "عبد الرحما
فّ استعماؿ تقنية التّلليص تسمح للسّارد ظة مف لقؿ ىذه الأمرلة أحو النّتيجة المق     

بعدـ الوقوع في سرد اؿ الأحداث سوا  اانت ماضية أو حاضرة تتماشى مك سيرورة الزمف، 
 شيا في بنية الرّواية.ماىلا ة تلؾ الشّل يات الّتي ليا بعدا 

قوـ على تقنية لـ يلعب التّلليص دورا بارزًا في" رواية زيتوف الشّوارع" ىذا لأفّ الرّواية ت     
، فجؿ الشّل يات اانت تقدـ مف طرؼ شل ية" سلوى" أو السّارد في الرّواية، ا سترجاع

على إيجاز الوقائك و فقط، بؿ  ا ستذااريىذا التّلليص متضمّنا في المشيد ياف  لـحيث 
 بينيـ.جمك بيف أحداث الرّواية الماضية و أحداريا الرّاىنة لوجود الرّابط القدـ وظائؼ ألرى ا

 



  بنيت انشمه وآنياث الخطاب انسزديانفصم انثاوي:                                       
 

 

81 

 (:pause) الوقفة -ب
بتوقفات معينة تسدي إلى إبطا  السّرد بسبب لوجود السّارد إلى » و تتحقؽ ىذه الّ يغة عادة

 1،«الو ؼ
دوف « و ؼ الشّل يات أو الأمانة» و يميّز جنيت بيف نوعيف مف الوقفات الو فية:     

ايسمى بالو ؼ الموضوعي، الأحداث و الوقائك، و ىو م ةر يرو أو يسدي ذلؾ إلى تقدـ في س
و رانييما و ؼ يساىـ في تسلسؿ الأحداث، اأف ياوف عبارة عف وقفة تأمؿ لدى شل ية 

أماـ مشيدىا، و يسمى بالو ؼ  انطباعاتياما، و منيا قد تاشؼ لنا عف مشاعرىا و 
 2«.الذّاتي

و أداة و تفسيرية، باطضافة إلى أنّ  و يماف القوؿ أفّ للو ؼ وظائؼ جمالية و توضيحية
تشاؿ  ورة المااف الرّوائي، و فيو ياوف زمف الق ة أ غر مف زمف الحااية. و في الرّسـ 

 التالي توضيح لحالة توقؼ السّرد:
 الو ؼ                زمف الحااية                             

 3                                                                  الوقفة
 الوقفة                    زمف الق ة                           

ق في إبطا  مو اانت عا ،و قد تجلت لا ية " الوقؼ" في رواية" زيتوف الشّوارع"       
 سرعة السّرد و ىذا ما نجده في المقاطك التالية:

  ىذا المقطك الّذي جا  في الف ؿ الأوؿ و الراني توجد وقفات ااف الو ؼ سببًا فييا، و
رىا  قعبيف ذلؾ:" راض للنّافدة حدؽ في اليوة الشاحبة الّتي لـ ياف  مف على لساف الرّاوي

 ة وات البشر المتقاطعة، محلقأسوى الشارع، اانت الأوراؽ محلّقة اما لو أنّيا معلقة في 
ظؿ تلؾ العمارة  معيا أنّيا لف تقمس الأرض أبدًا، ىناؾ في اعتقدإلى تلؾ الدّرجة الّتي 

                                                           
 .76ػ حسف بحراوي، بنية الشّاؿ الرّوائي، ص  1
 ن.114، 113، 112يان، ص ) ػ ينظر: جيرار جنيت، لطاب الحااية) بحث في من 2
 .55ػ سيزا قاسـ، البنا  الرّوائي،  ص  3
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بعضيـ ااف يتقافز في  ،الأوراؽ يلتقطونيا باتجاهالناس  اندفكاليرمة ذات الطوابؽ الرقث، 
 1«بعضيـ يقرأ ما فييا و يدُسّيا في جيبو،اليوا  للإمساؾ بيا قبؿ و وليا إلى الأرض 

لنّافدة، أمّا ك يحاوؿ الرّاوي رسـ  ورة للأوراؽ الّتي رمتيا" سلوى" مف اقطففي ىذا الم      
 شيادات محرّفة و مزوّرة عف" سلوى". ؿفيي أفّ ىذه الأوراؽ اانت تحم ،سبب رمييا ليا

 البطلة و فا لحمامة اانت بالقرب مف نافدة ماتب" عبد الرّحماف"، و  "سلوى"اما تقدـ لنا
ة على طرؼ الشّباؾ، أل قت  درىا باااف ىذا الو ؼ دقيؽ تقوؿ:" حطت حمامة مرت

ج لائفة أف تقك بيف لحظة و ألرى، اانت تنظر إلى أسفؿ العمارة و اأنّيا تدرؾ حجـ بالزّجا
الياوية، فيرتد رأسيا، عند ذلؾ يرتطـ منقارىا بالزّجاج م درًا  وتاً أشبو ما ياوف بنقر 

 2لفيؼ على باب، على الرّ يؼ المقابؿ ااف سوؽ الطيور".
 ث" الحمامة الّتي اانت تحاوؿ التّشبففي ىذا المقطك و مقاطك ألرى ت ؼ" سلوى      

بنافدة الغرفة، فعلى رير قفلة يسقط نظر "سلوى" على ىذه الحمامة اللائفة، فيتوقؼ السّرد 
ااف أسفؿ  وال حفي، لتتجو البطلة إلى و ؼ الحمامة والسوؽ الذيالحواري بيف" سلوى"

 العمارة، و اذا تقديـ  ورة دقيقة عف المقيى المقابؿ للسوؽ.
 ّو ؼ ذىاب العـ إلى المقبرة بحرا عف  ففيا بالنّسبة للسّرد الو في فنجد مقاطك عديدة،أم

" مف بعيد  حت الأضوا  ضعيفة تتأرجح في العتمة، شاحبة االّ مت، :"سلوى" يقوؿ الرّاوي
مف الشارع نحو البوابة  انحدرمقتطفة مف بحر اللّيؿ الحالؾ حّ تيا المضا ة برىف، 

 3".احتفاليأشبو ما ياوف بطقس ،ااف أنّيا مغلقة ااتشؼة، و قبؿ أف ي ؿ الرّئيسية للمقبر 
عف الو ؼ و  ا ستغنا ففي ىذا المقطك يمتزج السّرد بالو ؼ و اأفّ السّارد   يريد      

 عف سرد الأحداث.
الااتب في روايتو ملتلؼ أنواع  استعمؿإذف اانت ىذه بعض المقاطك الوقفية، و قد      

لو ؼ) و ؼ المااف و ؼ الشّل يات و ؼ الأحداثناما  حظنا تقنية الوقؼ و ا
                                                           

 ن.7، 6ػ زيتوف الشّوارع، ص)  1
 .51ػ زيتوف الشّوارع ، ص  2
 .192ػ زيتوف الشّوارع: ص  3
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السرد الو في، و بذلؾ يماف القوؿ أفّ للوقفة فضق ابيرا عندما تألذ بيد القارئ إلى عالـ 
شل ياتو الرّوائية و الأمانة و الأحداث و ما يحيط بيا، و ما تحس بو أيضا، و لاف 

تأ تبدأ بالظّيور حتى تعود إلى مسار السّرد للق ة، و لا ية الوقفة ىذه فترة ق يرة ما  تف
 للقارئ و للااتب اما أنّيا ذات تأرير في الأحداث. استراحةمك ذلؾ فيي محطات 

ىي تقنية توجد في جميك الأعماؿ الرّوائية و الق  ية، فالااتب  (:Ellipse)  الحذف -ج
لقفز على مراحؿ زمنية متّ لة ؼ" اذ  يمانو أف يسرد جميك الأحداث، و المق ود مف الح

و ىي إمّا أف ي رح بيا السّارد في  يغ  1بالق ة، سوا  أطالت ىذه المرحلة أـ ق رت"،
ريك السّرد"، أو   سى في تو زمنية مرؿ:) فيما بعد، أو في السنة التاليةن" و ىي الحالة الق 

دـ أىمية أحداث، بؿ ي رح بيا اأف يقوؿ) بعد سنيف عديدةن، و   ياوف الحذؼ الزّمني لع
أمر ما بعد الاقـ مباشرة، و قد ياوف الحذؼ في فقرة أو بيف فقرات  ةيماف اطشارة إلى أىمي

بيف ف ؿ و ف ؿ ءلر، و ذلؾ ما يسمّيو: جاؾ ريااردو" " باطنقطاعات" و  اوفاما قد ي
 قساـ ىي: أيقسـ" جنيت" " الحذؼ" إلى رقرة 

 2مف السّارد اأف يقوؿ: بعد عشر سنوات" :" و ىي إشارة  ريحةالحذف الصريح
 : و ىو حذؼ يعرؼ مف مضموف الاقـ.الحذف الضّمني

: و ىذا النّوع مف الحذؼ ي عب إدرااو، لأنّو مف رير المماف تحديده الإفتراضي الحذف
 بدقّة.

 بيف زمف الحااية و زمف الق ة: يالسّرد تقنية الحذؼ في العمؿبيف يىذا الرسـ        
 الحذؼ                             زمف الحااية                               

 3                                                                             الحذؼ
 أو أسابيك                             زمف الق ة سنوات                          

 تقنية الحذؼ في رواية" زيتوف الشّوارع" و ىذا ما نجده فيما يلي:و قد تجلت لا ية و 
                                                           

 .56ػ سيزا قاسـ: البنا  الرّوائي، ص  1
 .223ػ جيرار جنيت: لطاب الحااية، ص  2
 .55ػ المرجك نفسو، ص  3
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يوجد العديد مف المقاطك السّردية الّتي تضمنت الحذؼ في الرّواية ىذا لأفّ الرّواية تقوـ على 
مف الحاضر إلى الماضي متجاوزة بذلؾ العديد مف الأحداث و  قفزالّذي ت ا سترجاعتقنية 

وجد  عبد الرحماف نفسو أماـ تلؾ العينيف الحزينتيف و الوجو مراؿ على ذلؾ:" وجو لوجو 
 1الّذي اسرتو المرارات، بعد أياـ مف ذلؾ الف ؿ الغاضب"

 2" ا رتفاع" رقرة أياـ بيضا ، لـ يتوقؼ الرلا فييا عف 
في الطريؽ إلى  التقياو ىا قد  ،ىمس عبد الرحماف لنفسو ،نيف" إذا رءني في الشارع لف يعر 

 3بعد أياـ"المقيى 
 4" رقرة أياـ بعد ذلؾ لـ أطأ المدرسة".

و المقحظ مف ىذه الأمرلة أفّ الفترة الزّمنية محددة ب شارات زمنية) بعد أياـ مف ذلؾ       
الف ؿ، رقرة أياـ، بعد أياـن لانّيا تبقى مفتوحة الدّ لة، و يتواجد ىذا النّوع باررة في 

 ر حالزّمني بيف الأحداث دوف  ا نتقاؿالسّارد إماانية  الرّواية، و مف فوائده أنّو يعطي
 زمني دقيؽ؟

و  ،و يلجأ السّارد إلى ح ر مدّة الزّمف المحذوفة لللؽ التنّافس الزّمني بيف الأحداث       
 التّواريخ و الأشير و الف وؿ ليوىـ القارئ بواقعية الأحداث المسرودة. استعماؿ
" سمحت بالحذؼ ا سترجاعفتقنية "  الااتب استعمالويارر  أمّا الحذؼ الضّمني فلـ      

جؿ بعض مف الحذؼ نسو مك ذلؾ  ،الّ ريح المحدّد الّذي يوحي بمرور الزمف بشاؿ منظـ
 الضّمني في النّص:

  ففي ىذا المقطك السّردي " لعبد الرحماف" نجد حذؼ ضمني يقوؿ الرّاوي:" في محاولة
لطوة فييا الارير مف المغامرة: زيارة السّت  اتلاذرحماف ، قرر عبد الولللروج مف اابوس

 5".،،،زينب نفسيا
                                                           

 .8الشوارع، ص ػ زيتوف  1
 .189ػ زيتوف الشوارع، ص  2
 .45ػ زيتوف الشوارع، ص  3
 .35ػ زيتوف الشوارع، ص  4
 .78، 77ػ زيتوف الشوارع، ص  5
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و بعد ىذا المقطك مباشرة يضيؼ الرّاوي قائق:" في اامؿ أناقتيا البسيطة، و اسيدة      
 1على وشؾ مغادرة المنزؿ وجدىا عبد الرحماف".

رد مف لقؿ سطور اقمية السّ بفينا يقوـ الرّاوي بحذؼ أحداث متعدّدة، حيث ينتقؿ       
حوارية بيف) سلوى و عبد الرّحمافن إلى حالة سردية ألرى بيف" عبد الرحمف" و" السّت 

 زينب"، و ىنا يتحدّد الحذؼ الضمني.
التّفاير  مف وتيرة افيزيد ،و يماف القوؿ أفّ ىذا النّوع مف الحذؼ) الّ ريح و الضّمنين     

اار و أزمنة و حوادث محذوفة، و تولد لديو قابلية ملأ لأف استيعابولدى القارئ، مف لقؿ 
يحاوؿ رسـ ال ورة الّتي  حيث الفراغ في فجوات النّص، و بذلؾ ي بح القارئ ااتبا مف جية

 حذفيا الااتب.
و في المشيد يتطابؽ زمف الحاي بزمف القّ ة، و يق د بو"  (:scene) المشهد -د

و ينشأ ذلؾ النّوع و اللّوف مف  2ف اللطابات السّردية".المشاىد الحوارية الّتي تأتي في ارير م
المساواة بيف الجز  السّردي و الجز  الق  ي، أي أفّ المشيد يوشؾ أف يتطابؽ فيو زمف 

الزّمني، و في حالة الحاي بأسلوب مباشر  ا ستغراؽالحاي بزمف الق ة مف حيث مدة 
يمرؿ أق ى حالة في سرعة الزّمف، ف فّ  ذؼالحياوف التّطابؽ تامًا بيف الزّمنيف، و إذا ااف 

رض عاس ذلؾ، و ىو اذلؾ عاس التّلليص، و ورود المشيد في الرّواية يعود يفالمشيد 
يف شل يف أو بيف جماعة... بإلى لا ية الحوار و المونولوج الدّاللي، و قد ياوف الحوار 

 و المقاطك المشيدية الحوارية عديدة في رواية" زيتوف الشّوارع".
 لعؿ مف أبرزىا مايلي:

في ىذا المقطك الحواري بيف البطلة" سلوى" و الااتب" عبد الرحماف" تتجلى تقنية        
المشيد، و   يماف القوؿ أفّ الحوار يدور بيف شل يتيف فقط بؿ نقحظ أفّ الرّاوي يقحـ 

 :تواينفسو ىنا، مف لقؿ و فو للجو النّفسي السياولوجي لشل 
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ليؾ ياسلوى أف تمتلاي حاسة السّمك ىذه قبؿ اليوـ بارير لربّما ااف ب ماانؾ " ااف ع      
 الرّ ا ة، و أف ت رلي  رلتؾ انفجارعندىا أف تسمعي 

 الرّ ا ة يا أيمف!  -
 و ت مت  -
  حيح أفّ ميقدىا تألر، لانيا ولدت مف أجلو  -
 مف ىي؟  -
 الأرنية تتمتـ  -
 سأحدّراـ عف أيمف  -
 سلوى سلوى  -
 لرحمافييزّىا عبد ا  -
 استعادةىوؿ عف وجييا بيديف ضائعتيف، تنفض رأسيا اما أنّيا تحاوؿ لذّ ح امست  -

 عيناىا، توشؾ أف تسأؿ أيف أنا؟!
 أنت معي  -
 1معؾ ياسلوى".  -

حادرة  البطلةففي ىذا المشيد الحواري الّذي يدور بيف "سلوى" و" عبد الرحماف" تتذار      
وار مباشرا بيف" سلوى" و الااتب" عبد الرحماف" بؿ ، و لـ ياف الح"أيمف"إطقؽ النار على 

 اأف الرّاوي يتولى ميمة تبادؿ الاقـ بيف الطّرفيف. حيث ،ااف يقوـ على تقنية و فية
و في مشيد حواري ءلر بيف" سلوى: و معلّمتيا" السّت زينب" تتجلّى ىذه التّقنية، أمّا       

 ة مسرحية لتمرّليا الطالبات:الحادرة ىنا فيي طلب "زينب" مف "سلوى" اتاب
" ست بحيف ااتبة ق ة ممتازة يا سلوى،  دّقيني، و انت سأ دّقيا حتى لو لـ      

تطلب منّي أف أ دّقيا في ذلؾ اليوـ، قالت لي: ستاتبيف مسرحية، لفت سألتيا: و ايؼ 
 تاتب المسرحية؟
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أعرؼ أنّؾ ستاتبينيا و و لـ أاف قد شاىدت أو قرأت مسرحية في حياتي. ستاتبينيا لأنّني 
 أنت قادرة على ذلؾ.

 و قالت لي: ستاونيف ااتبة مسرحية ممتازة ياسلوى.
 فسألتيا: ألـ تقولي بأنّي سأاوف ااتبة ق ة؟!

 1و ااتبة مسرح اماف". -أجابت مسادة -نعـ
ففي ىذا المشيد اطستراتيجي تتجلى لا ية المشيد مف لقؿ الحوار الّذي قاـ بيف"      
و" زينب"، و لعؿ مف وظائؼ المشيد الحواري في الرّواية" زيتوف الشّوارع" أنّو يعطي  سلوى"

الرّوائي قابلية تعريؼ الشّل يات المتحاورة و توجّياتيا و مواقفيا، و مراؿ ذلؾ شل ية" 
الّتي  "زينب"سلوى" الّتي اانت تطمح أف تاوف ااتبة مسرحيات و ق ص، و شل ية 

 قاطك الحوارية و تميزىا بالحامة و المعرفة.تظير في العديد مف الم
اما لعب المشيد دورًا في إيقاؼ وتيرة السّرد مف لقؿ إحالة الشّل يات إلى مقاطك       
 حوارية.
ليذا المبحث يماف القوؿ أفّ رواية" زيتوف الشّوارع" لـ تستغف عف  ااستنتاجو        

ف لقؿ حرااتيا الأربك، ررـ التّفاوت الواضح عنا ر الزّمف السّردي المجسّدة عبر المدّة، م
و نقحظ أفّ ىناؾ تنويك في ىذه الحراات فالوقؼ مرق تنعدـ فيو نسبة  ،في نسبة توظيفيا

الزّمف الحاائي و تتجمّد حراية السّرد فيو، و التّلليص الّذي يزيد مف زمف الق ة و ينقص 
ا  تطوؿ أو تق ر، و المشيد الّذي اي، و الحذؼ الّذي ييمؿ فترات زمنية سو حمف زمف ال

 يتوافؽ فيو اؿ مف سرعة الق ة و سرعة الحاي.
مف تقانات الأعماؿ  استفاداما يجب أف نشير إلى أفّ الرّوائي" إبراىيـ ن ر الله" قد      

ليؼ و فقـ، و ذلؾ مف لقؿ العناية بال ورة الب رية، و عمليات التّ في إنتاج الأ السينمائية
بالمستويات السّردية و الحوارية و  ا ىتماـلمونتاج و تجاوز المشاىد و و القطك و ا

 المشيدية.
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ية فائقة للزّمف السّردي في رواية" زيتوف الشّوارع"، مف ىملقد أولى الرّوائي" ن ر الله" أ     
بيف أحداث الرّواية،  نسجاـلقؿ توظيفو لمجموعة مف التّقنيات، الّتي ساىمت في تجسيد ا 

 ن.20ػػػػػػػػػػػػ 1حظّو الأوفر في ف وؿ الرّواية)  لقسترجاعاف و ا
 آليات الخطاب السردي: -2
 :صيغة الخطاب السّردي -1 -2

تناولنا في الجز  الأوؿ مف الف ؿ الراني بنية الزمف وايفية اشتغاليا في رواية "زيتوف   
وائي، أمّا في الجز  الراني الشوارع" انطققا مف نموذج "جيرار جنيت" في تحليلو لللطاب للر 

منو فسنحاوؿ التّطرؽ إلى عن ريف أساسييف ليما عققة بتقنية بنا  الرّواية أ  وىما : 
  يغة السّرد و الرّسية السّردية.

 مفهوم صيغة الخطاب السّردي: -2-1-1
إف  يغة السّرد مف التقانات الّتي تطرؽ إلييا" جيرار جنيت" في اتابو" لطاب   
" و الّتي مف شأنيا تحديد أسلوب سرد الأحداث في الرّواية، و يعقد" جنيت" ف و  الحااية

في اتابو السابؽ منظرا لمسافة السّرد القائمة بيف الااتب) الرّوائي أو الشاعرن و الشّل ية 
 و الراوي.

 مسألة المسافة ىو أفقطوف في اتابو الرالث مف" »وأشار"جنيت" إلى أفّ أوؿ مف تناوؿ     
الجميورية" و أادّ أفّ أفقطوف يعارض بيف  يغتيف سرديتيف تبعًا لاوف الشاعر أو الرّاوي 

 1«ىو نفسو المتالـ
 و انطققا مف ءرا  أفقطوف يميز" جنيت" بيف  يغتيف سرديتيف ىما:      

 راوٍ يتافؿ بسرد الأحداث بطريقة مباشرة. -
 راوٍ يسرد الأحداث على لساف شل يّات الرّواية. -
 مّا النّوع الرالث فيو رواية الأحداث بطريقة مباشرة و رير ضمنية.أ
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 Henryأمرياية الّتي تبدأ مك" ىنري جيمس" -و بعدعرضو لمجموعة الدّراسات الأنجلو
james،و ىي حاي الأحداث، حاي الأقواؿ،  »"، يقوـ بتقديـ مجموعة مف مظاىر الحاي

 .1«اللطاب المحموؿ بالأسلوب رير المباشر
 أنواع الحكي في رواية" زيتون الشّوارع: -2-1-2

: و ىذا النّمط مف الحاي يتّ ؼ بالمباشرة، حيث تقُدّـ أحداث الرّواية حكي الأحداث أ 
على لساف الراوي، و ىذا الألير إمّا أفّ ياوف شل ية مف الشّل يات أو طرؼ رير 

تألذ على عاتقيا سرد مشارؾ في ىذه الأحداث، سمي ىذا الحاي بالمباشر لأفّ الشّل ية 
رير أفّ حااية الأحداث  »أحدريا بنفسيا دوف تدلؿ الرّاوي، و بدوف تعليقات أو تلميحات،

سواً  ااف الرّاوي مف يسردىا أـ الشّل ية، و قد 2،«ميما اانت  يغتيا ىي حااية دومًا
مباشرة مف ميّز" جنيت" بيف امية الأحداث المحاية حينيا يتولى الرّاوي سردىا بطريقة رير 

جية، و حينما تتولى الشّل ية سردىا مف جية رانية ،و حظ أفّ امية الألفاظ تتضاعؼ 
حينما يتولى الرّاوي حااية الأحداث، بينما تتقلص إذا ماسردتيا الشّل ية بطريقة مباشرة و 

 ذلؾ وفؽ السّرعة الّتي يعرضيا النّص السّردي.
ليدؿ القارئ على أنو ليس  3«راوي بيف مزدوجتيفو اقـ الشّل يات ىنا رالبًا ما يضعو ال»

ىو المتالـ بؿ الشّل ية نفسيا، و يتبلور مف لقؿ الحوار و أسلوب السّرد بضمير المتالـ 
 و اذا استعماؿ الأفعاؿ المضارعة لأفّ حوار الشّل يات رالبا ما ياوف بيذه الّ يغة.

ع مف الحاي) حاي الأحداثن على لساف و في رواية" زيتوف الشّوارع" يارر استعماؿ ىذا النّو 
 الشّل يات بطريقة مباشرة، فق نلحظ وجود الرّاوي إطققا و مراؿ ذلؾ:
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لانّني  »جا  في الف ؿ الراني عشر اقـ مباشرة على اقـ لساف البطلة" سلوى" تقوؿ:     
و في 1،«انت لائفة، مف يماف أف يحب سلوى السّمرا  و اأفّ أبي يريدني أف أبقى ىاذا

 نفس الّ فحة ذاتيا دار حوار بيف البطلة و جدّتيا:
 سلوى         !!ىذه  ورتي؟»

   ىذه  ورة أمؾ          الجدة
  ... ورتي               سلوى

 2.«و الله إنّيا  ورتيا             الجدة
" ن، نقحظ أفّ  يغة الحاي جا ت مباشرة على لساف2ن، )1في ىذيف المقطعيف)  

سلوى" في المراؿ الأوؿ، فنجد استعماؿ ضمير المتالـ) لانّنين، و على لساف" سلوى" و" 
الجدّة" في المراؿ الراني مف لقؿ الحوار المباشر، و ىذه المقاطك   يتدلؿ الرّاوي فييا 

 بتاتا، بؿ الشّل ية ىي الّتي تقدّـ الأحداث و تتولى سرد القّ ة بنفسيا.
ىذه الحالة ياوف اللطاب رير مباشر، و بالتّالي ف فّ أقواؿ : و في ب حكي الأقوال

الشّل يات و ما تفوّىت بو   ياوف على لسانيا، بؿ على لساف الرّاوي و اأنّو يحاي أقواؿ 
و ررـ ىذا الأسلوب) رير المباشرن ف نّو   يوجد فرؽ بيف  »الشّل يات بطريقة مغايرة،

أفّ الشّل ية تفوىت بيا رير أفّ الفرؽ يظير في الحاضر في النّص و الجملة الّتي يلمف 
حالة السّرد و طبيعتو الّتي تمر مف الشّفوي) شفوي الشّل ياتن إلى الماتوب) ماتوب 

و الاقـ في ىذه الحالة يبقى ب وت الرّاوي و إف بدا لنا بوضوح أنّو لشل ية  3،«الرّاوين
 ما، و ينقسـ حاي الأقواؿ إلى نوعيف ىما:

 وؿ مباشر: و ىو الذي   يظير إّ  مف لقؿ أقواؿ الرّاوي.لطاب منق 
 .لطاب منقوؿ رير مباشر: و فيو نقحظ امتزاج  وت الرّاوي ب وت الشّل ية 
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و قد تجلى ىذا النّوع مف الحاي) حاي الأقواؿن في رواية" زيتوف الشّوارع" بنوعيو، و ىذا ما 
 نقحظو في :

نجد لطاب منقوؿ مباشر على لساف الرّاوي الّذي يسرد في الف ؿ الرالث و العشروف      
حيف يئس عبد الرّحماف تمامًا »لنا انتظار" عبد الرّحماف" " لسلوى" في المقبرة، يقوؿ الرّاوي:

مف ذلؾ ا نتظار في المرة الأليرة، و قرر مغادرة المقبرة إلى رير رجعة، قاؿ لو الحارس 
ذا ما أرلقت أبوابيا في وجيؾ، فتذار أفّ أبواب ىذه الذي أحسّ بما يدور فيو:   تيأس ، إ

 1.«المقبرة مفتوحة
ىنا جا  حديث حارس المقبرة على لساف الرّاوي بالرّرـ مف أنّو يظير للحارس. و في الف ؿ 

 الرالث مف الرّواية نجد لطاب منقوؿ بطريقة رير مباشرة و ىذا ما نجده في:
 ايؼ عرفت؟           عبد الرحماف

 نّو تحت النافدة، ىذا اؿ ما في الأمر            سلوىإ-
 ترؾ عبد الرحماف ارسيو، أشرع النّافذة، رءه ىناؾ بيف البشر       الرّاوي

 مرؿ ىس   الّذيف تراىـ في الشارع الآف،،،،         سلوى
 عبد الرحماف      !ماذا؟ -
 ىس   مف م لحتيـ أف ي دقوا، و لانيـ     سلوى -
ه الحالة تتدالؿ حااية الأقواؿ بيف" سلوى" و" عبد الرحماف" مف جية و بيف في ىذ -

 الرّاوي الّذي يمسرح الأحداث مف جية ألرى.
: و لعؿ ىذا النّمط الأسلوبي ىو الأارر الخطاب المحول بالأسموب غير المباشر -ج

راوح بيف  وت اعتمادًا في السّرد الرّوائي الحديث، و نقحظ في ىذا النّمط أف اللطاب يت
و مك أفّ  »ن بأسلوب رير مباشر،1ن و الشّل ية الّتي تنقؿ اقـ الشّل ية)1الشّل ية)

ىذا الشّاؿ أارر محاااتية مف اللطاب المروي، و قادرا مبدئيا على الشموؿ ف نّو   يقدـ 
ى و السارد في ىذه الحالة و عل2.«للقارئ أي ضمانة بالأمانة الحرفية للأقواؿ الم رح بيا
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حد تعبير" جنيت"   ياتفي بنقؿ الأقواؿ إلى جمؿ فتاوف تابعة فقط، بؿ يارفّيا و يدمجيا 
 في لطابو اللاص، و بالتّالي يعبر عنيا بأسلوبو اللاص.

و نلحظ ىذا النّوع مف اللطاب في الرّواية مف لقؿ عيني الرّاوي الّذي ينقؿ لنا      
ت تقوؿ لي: و لت، لانّني لـ أعرؼ ايؼ اان »لطاب" زينب" على لساف" سلوى" تقوؿ:

مف زمف طويؿ، حدث  !!و لت، و لـ أعرؼ أي سلوى الّتي نجت، أنا أـ تلؾ الّتي سقطت
 1.!!«ذلؾ قالت لي

في ىذه الحالة ينقؿ لنا الرّاوي على لسانو قوؿ قالتو" سلوى" " لزينب" و ىذا النّوع مف      
تاوف مسافة الحاي الّتي ق دىا" جنيت" ابيرة اللطاب بعيد اؿ البعد عف المباشرة، بحيث 

 و تاوف امية الألفاظ مضاعفة.
مف لقؿ ىذا التّقديـ ل يغة الحاي في الرّواية و أنواع الحاي الّتي تتجلى في الرّواية 

 )حاي الأحداث، حاي الأقواؿ، اللطاب المحوؿ بالأسلوب رير المباشرن نستنتا بأفّ:
القياـ بالفعؿ بطريقة مباشرة، حيث تتفاعؿ ذوات الشّل ية إف حاي الأحداث ىو تعبير عف 

مك بعضيا البعض، و ىذا ما  حظناه في حديث" سلوى" و الحوار الّذي دار بيف" سلوى" و" 
 الجدة" دوف تدلؿ الرّاوي ،فالشّل ية تعرض نفسيا و أفاارىا بطريقة مباشرة.

ذاتيا الدّاللية بالرّاوي الّذي ىو  أمّا حاي الأفاار أو الأقواؿ فيمرؿ عققة الشّل ية و -
بذاتو يحاوؿ تجسيد بعض مف أفاار ىذه الشّل ية بطريقة رير مباشرة، و ىذا ما    
 حظناه في المقطك الحواري الراني الّذي تتدالؿ فيو الأقواؿ بيف الرّاوي و "عبد الرّحماف" و" 

 سلوى".
تجسيد بنية الرّاوي ب ورة  أمّا اللطاب المحوؿ بالأسلوب رير المباشر فنلمس فيو -

 مطلقة .مف لقؿ نقلو لاؿ اللطابات على لسانو.
 
 

                                                           
 .199ػ زيتوف الشوارع، ص  1



  بنيت انشمه وآنياث الخطاب انسزديانفصم انثاوي:                                       
 

 

011 

 
 .الرّؤية السّردية في رواية" زيتون الشوارع"  -2-2

في ىذا المبحث سنحاوؿ تقديـ مفيوما دقيقا للرّسية السّردية، مف لقؿ تقديـ أىـ   
سنتطرؽ إلى أنواع الرّسى و  الدّراسات الّتي حاولت التنّظير ليذا الم طلح السّردي، اما

 تجلياتيا في رواية" زيتوف الشّوارع"
  point de vueمفهوم الرّؤية السّردية: -2-2-1

تعد قضية" الرّسية السّردية" الجانب الأوؿ الذي يتحدد مف لقلو تمراز" الراوي" في 
ربت الأفاار حوؿ الرّواية، و نتيجة لتعدد الدّراسات في مجاؿ السّرديات تباينت الآرا  و تضا

ىذه القضية، ممّا أدّى إلى ظيور مجموعة مف الم طلحات الّتي تقترب مف مفيوـ الرّسية 
 منيا) وجية النظر، المنظور، البسرة، أو التبئيرن.

" الرّسية السّردية"،     ىو وليد استحدرو النّقد  »ويتّفؽ العديد مف النّقاد على أفّ مفيوـ
القرف التاسك عشر على يد الروائي" ىنري جيمس" و مف رمة أمرياي في نياية  -الأنجلو

في اتابو"  نعة  percy lubbockعمّؽ أتباعو ىذا المفيوـ، و مف بينيـ" بيرسي لوبوؾ" 
و قدـ" ىنري" في دراسات عديدة الدور  1«الرّواية" المنظر الأساسي لأحجار زاوية الرّسية

أفّ الق ة تحاي ذاتيا و  »ية و عرضيا، بمعنىالّذي يلعبو الرّاوي في مسرحة أحداث الرّوا
 2.«ليس المسلؼ) الااتبن ىو الّذي يحاييا

أشارت " يمني العيد"  في اتابيا" تقنيات السّرد الرّوائي" في ضو  المنيا البنيوي إلى     
وسيلة أو أداة تقنية يستلدميا الااتب لياشؼ  »أىمية ىذا الاوف السّردي و عرّفتو قائلة بأنّو

، و يجب اطشارة في ىذه الدّراسة إلى أفّ 3«يا عالـ قّ تو، أو ليبث الق ة الّتي يرويياب
الرّسية السّردية ىي الّتي تحدد السساؿ الجوىري الّذي يتارر أرنا  قرا ة و نقد أي رواية ،و 
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مف الّذي يتالـ في الرّواية؟ ىؿ ىو الرّاوي الّذي يتلذ أحد الطرؽ الرقث الّتي  »ىو:
 ضيا في دراسة  حقة؟أـ ىي الشّل ية الرّوائية؟سنعر 
إفّ الرّاوي يقوـ بممارسة الفعؿ السّردي الرّيادي بفسح المجا ت للشّل يات بأف تعبّر و      

تتالـ على نفسيا، و يقت ر عملو بتقديـ مجموعة تعاليؽ تحيط بحيز الشّل ية الرّوائية و 
شادات المتعلقة بالمشاىد السّردية، إذف فمف ىذا أحداريا، بمعنى أنّو يقت ر عمليا على اطر 

المنطلؽ يماف عد الرّاوي شل ية وىمية في النّص يستلدميا الااتب ليقدـ بيا أحداث 
روايتو، و الرّاوي ىنا ىو عبارة عف تقنية تتفاوت طريقة استلداميا مف ااتب لآلر وفؽ 

 ءليات عدة.
رار جنيت"" المنظور" مف لقؿ تقديمو ليذا و يطلؽ على عققة الرّاوي بما يرويو عند" جي

و ىي  »الألير في رقث وضعيات ىي) التّبئير ال فر، التبئير الداللي، التبئير اللارجين،
مسألة متعلقة بالتّقنية المستلدمة لحاي الق ة المتليّلة، و أفّ الّذي يحدد شروط التيار ىذه 

و ىذه الغاية   بد أف  1.«الااتب عبر الراوي التّقنية دوف ريرىا ىو الغاية الّتي ييدؼ إلييا
 تاوف طموحة أي تعبر عف تجاوز معيف لما ىو اائف.

 أنواع الرؤى في رواية" زيتون الشّوارع": -2-2-2
للرسية السّردية أقساـ متعدّدة لدى النّقاد و الرّوائييف، و قد أشارت "ءمنة يوسؼ" في اتابيا 

إلى رقث أقساـ انطققا مف تحديد الناقد الفرنسي"  (لتطبيؽ)تقنيات السّرد بيف النّظرية و ا
 و ىي: jeon pouillonجوف بويوف"

 :vision par derriereأ الرّؤية من الوراء) الخمف(
و يستلدـ الحاي  »و في ىذه الحالة ياوف الرّاوي أعلـ مف شل ياتو) الرّاوي< الشّل يةن.

ىنا يستطيك أف ي ؿ إلى اؿ المشاىد، اما أنّو  الاقسياي رالبا ىذه الطريقة، إفّ الرّاوي
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يستطيك أف يدرؾ ما يدور بللد الأبطاؿ و تتجلى سلطتو اذلؾ في أنّو يعرؼ رربات 
 1«الأبطاؿ

و في بعض الأحياف ترتبط ىذه الرّسية بالشّل ية مف لقؿ السّرد الذّاتي الّذي تتو ه 
ىو الشّل ية) شل ية مشاراة في الشل ية بدً  عف الرّاوي، أو ياوف الرّاوي نفسو 

الق ةن و رالبا ما يستعمؿ في ىذه الرّسية ضمير الغائب) ىون، و يقابؿ ىذا التّقسيـ التقسيـ 
 »" في رسياه اللارجية و الداللية،stefan todorovالذي قدمو" ستيفاف تودوروؼ"

أمّا  2«ىنا موضوعياظير فييا الرّاوي العليـ باؿ شي ، و ياوف السّرد ي فاللارجية ىي التّي
 الداللية فتقت ر على ذاتية الراوي تّجاه الشّل ية.

أمّا" جيرار جنيت" فيطلؽ على ىذا النّوع اسـ) الحااية رير المبأرةن أو التّبئير ال فر        
قائق:"ىاذا سنطلؽ على النّمط الأوؿ اسما جديدا ىو الحااية رير المبأرة، أو ذات التبئير 

د" جنيت" مسألة الرّسية الّتي يطلؽ علييا اسـ) المنظورن مسألة تيتـ بالتّقنية ، و يع3ال فر"
 السّردية و ىي أارر لضوعا للدّراسة.

و تتجلى ىذه اللا ية في رواية" زيتوف الشّوارع" في ف وؿ متعدّدة و قد جسّد الااتب"      
الّتي اانت بمرابة الرّاوي ن ر الله" ىذا النوع مف الرّسية مف لقؿ الراوي و شل ية" سلوى" 

 الراني في الرّواية ويتجلى معيا في سرد ذاتي و ىذا مانقحظو في ما يلي:
رير ءبية بشي  تقدمت السّت  »يقوؿ الرّاوي ااشفا عف رواه فيما يلص) السّت زينبن:    

اية زينب للمرة الرانية نحو مبنى التّحقيؽ، ااف ذلؾ بعد سنوات بعد أف نسيت المدرسة الحا
بمجي  أفواج جديدة مف الطالبات و مغادرة ارير مف المعلمات إلى م ائر ألرى  !الأولى

لارج الأسوار،،،تقدمت السّت زينب لانّيا لـ تاف السّت زينب القديمة، الآف تغير الارير، 
  4«على جانبييا شييداف يحفاف بيا
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ورؽن تقدـ" الست زينب"  في ىذا المقطك يسرد الرّاوي العليـ الّذي يتّلذ) شل ية مف  
للمدرسة، و نقحظ أفّ الرّاوي ىنا لو القدرة على النّفاذ إلى دالؿ الشّل ية، و معرفة أفاارىا 
و ما يدور بللدىا، اما أنّو يتعدّى ذلؾ إلى معرفة ماضييا مف لقؿ قولو" على جانبييا 

ف التّغلغؿ في جوؼ شييداف يحفاف بيا"، فيو في ىذه الحالة لديو القوة الّتي تمانّو م
الشّل ية و ماضييا أي أفّ الرّاوي يعلـ أارر مف الشّل ية، و القوؿ أفّ رواية" زيتوف 
الشوارع" قد ساد فييا ىذا النوع مف التّبئير) ال فرن   يعني للوىا مف تبئيرات ألرى و ىذا 

 ما سنتعرؼ عليو في دراسة  حقة.
و أعطاه ارتباايا و ضعفيا  »ؿ الرّاوي:ونجد اذلؾ ىذا النّوع مف التبئير في قو   

فيذه العبارة توضح أفّ الرّاوي عليـ أارر مف  1،«الواضحاف فسحة مف الأمؿ، قد ينفد منيا
شل يّاتو، حيث تغلغؿ في نفسية شل يّاتو، لا ة شل ية" عبد الرحماف"، فبالرّرـ مف 

فّ الرّاوي يعرؼ عنو اؿ شي ، أفّ البطلة" سلوى"   تعرؼ نوايا" عبد الرحماف" الحقيقة إ  أ
 حيث قاـ بفضحو للقارئ.

ونجد اذلؾ ىذا النّوع مف الرّسية مك شل ية" سلوى" الرّاوية الرانية في الرّواية، مف   
قرأتيا  »لقؿ التبئير الداللي) الذّاتين الذي أشار إليوّ "ستيفاف تودوروؼ" و نجده في قوليا:

 2.«فاتبيا !يماف أف تاتب المسرحية لـ أفيـ منيا الارير، لاني عرفت ايؼ
فالرّاوية ىنا) سلوىن تطرح نفسيا بو فيا مقدمة للحاي و ىذا ما نجده في مقاطك   

ن فنقحظ أفّ جؿ السّرد جا  على لساف 18 -1عدّة في الرّواية، لا ة في الف وؿ مف) 
تجربتيا و متلذة الشّل ية البطلة، حيث تتولى سرد أحداث الرّواية متحدّرة عف ذاتيا و عف 

مف ىذه التّقنية موضوعا للتبئير الداللي) الذّاتين و اؿ ىذه الأحداث اانت مف منظور 
 شل ية" سلوى".
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 : vision avecالراّوي يساوي الشّخصية الحكائية)مع( -ب
تاوف معرفة الراوي على قدرة معرفة  »وىذا النّوع ىو القسـ الراني مف الرّسى و فييا  

فالرّاوي في ىذه الحالة   يقدـ لنا معلومات إّ  بعد أف تاوف  1«ائيةالشل ية الحا
 الشّل ية نفسيا قد تو لت إلييا.

ويطلؽ" جنيت" على ىذا النّمط مف الرّسية اسـ) التبئير الداللين و تجلى التبئير   
وعة الداللي في رواية" زيتوف الشوارع" مف لقؿ شل يات الرّواية الّتي أبدت معرفتيا بموج

مف الأحداث الّتي جا ت على لسانيا، و مف بيف ىاتو الشّل يات" السّت زينب" الّتي 
ااف يييأ لي أف عق  الديف و زيتونتو  »سردت لنا حاايتيا مك زوجيا" عق  الديف" تقوؿ:

يتسابقاف، مف ياوف الأطوؿ، و مف يعطي قبؿ الآلر، لانّني أفيمتو أفّ حامة الأشجار 
 2.«و تعطي، و أنّؾ   تستطيك أف تتغلب على شجرة تنمو في حوش ايذا تدفعيا لأف تابر

ىنا تعطي" الست زينب" منظورا لا ا بيا مف لقؿ تجربتيا مك زوجيا" عق  الديف" ،و 
تتساوى ىذه الرّسية مك الرّاوي مف لقؿ تعاليؽ الرّاوي الّذي يظير في رنايا المتف الرّوائي، 

بعض الأحياف عما اقت ر مف حديث" زينب" ،و اأنّو يحاوؿ معلقا و مفسرا و مضيفا في 
أف يملأ الفرارات الّتي عجزت" زينب" عف سردىا، و ىذا النّوع مف الرّسية يااد ينعدـ في 
رواية" زيتوف الشّوارع" فميمة الحاي تسند إلى البطلة" سلوى" الّتي عدّىا الااتب راوٍ راف في 

 الرّواية.
: و ىذه الحالة معااسة للحالة الأولى، فينا  vision de dechorsج الرّؤية من الخارج:

  يعرؼ الرّاوي إّ  القليؿ ممّا تعرفو شل يّات الرّواية،و يقت ر سرده على تقديـ أو اؼ 
لارجية للشّل ية فقط و ذلؾ مف لقؿ مظيرىا اللارجي، حديريا مك الشّل يات، و ؼ 

 النوع مف الرّسية" بالتبئير اللارجي". حراتيا و أ واتيا، و يطلؽ" جنيت" عف ىذا
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و في رواية" زيتوف الشوارع" تجسد لنا ىذا النّوع مف الرّسية في الف وؿ الأليرة مف    
ن عندما تتوقؼ البطلة" سلوى" و شل يات الرّواية) زينب، عبد 24إلى 19الرّواية) 

..ن عف سرد الأحداث اطسترجاعية، حيث تسير ال رّواية في تسلسؿ زمني الرّحماف، أبا أارـ
 منطقي، و ياوف الرّاوي ىنا العن ر الأساسي في نقؿ الأحداث.

 و مف المقاطك الّتي دلت على ذلؾ مايلي:
قدـ لنا الرّاوي مقطك لترااـ الرلوج على حواؼ النوافذ، فيما اانت" سلوى" تراقب تساقطو،     
تفاع نحو حواؼ النوافذ، مف شباؾ رقرة أيّاـ بيضا  لـ يتوقؼ الرلا فييا عف ا ر  »قائق

، في ىذا المقطك 1«المطبخ تراقب سلوى ارافتو و ارتفاعو المت اعد أماـ الباب اللارجي
يقت ر الرّاوي على تقديـ و ؼ لارجي لحالة الرلا و ايفية تساقطو، و مراقبة" سلوى" 

 لذلؾ.
ت دؽ، لقد  لف»وفي مقطك ءلر نجد حديث" سلوى" في و ؼ تساقط الرلا قائلة     

أحسست بأفّ الرلا يحاوؿ الو وؿ إلى المقبض، لقد أحسست بأنّو يحاوؿ الدّلوؿ إلى 
 2.«المنزؿ طواؿ الوقت و دوف الؿ

إذف فحيف نقارف بيف المقطك الذي قدمو الراوي في تساقط الرلا و مراقبة "سلوى" لو   
ل ية" سلوى" جا ت بالمقطك الذي جا  على لساف البطلة" سلوى" نقحظ أفّ معرفة الشّ 

أارر مف الرّاوي، فالرّاوي اقت ر على تقديـ مظير لارجي فقط و اأنّو شاىد عياف على 
 ذلؾ، أمّا "سلوى" فقدمت و فا للرلا مك إبراز لحالتيا النّفسية ومشاعرىا الداللية.

ففي إذف مف لقؿ ىذا المبحث نستنتا بأفّ الرّاوي يتلذ رقث حا ت للسّرد الرّوائي،     
نظاـ السّرد الأوؿ) الرّسية مف الللؼن نجد بأفّ الرّاوي يسرد اؿ ما يتعلؽ بالشّل ية و 
الحدث سوا  ااف ظاىرا أـ باطنيًا، و   يقوـ ب سناد ىذه المعلومات إلى شل يات ألرى، 

لسّرد بؿ يسندىا إلى ذاتو متوجيًا بذلؾ  إلى القارئ و معلنًا لو بأنّو ىو الرّاوي، أمّا في نظاـ ا
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الراني) الرّسية مكن فنقحظ أفّ الرّاوي يقدـ لنا موا فات و أحداث تعرفيا الشّل ية، فيو   
 يقدـ معلومات جديدة بؿ يقت ر على التّعليؽ حوؿ أقواؿ و أفعاؿ الشّل يات.

أمّا بالنّسبة لنظاـ السّرد الرالث) الشّل ية تعلـ أارر مف الرّاوين فنجد أفّ الرّاوي بعيد   
 أحداث و أقواؿ الشّل يات، و أنّو يقت ر على تقديـ و ؼ لارجي فقط. عف

ويماف القوؿ أفّ تعدّد الرّسى في رواية" زيتوف الشّوارع" ساىـ بشاؿ أساسي في   
جمالية السّرد مف لقؿ تعدّد الأ وات السّاردة و ا بتعاد عف ىيمنة ال وت الواحد، و ىذه 

ف مف لقؿ تضميف ىذه الرّسى الرقث في رواية واحدة، و ىذه تقنية يلجأ إلييا ابار الرّوائيي
سمة تمتاز بيا الرّواية الحديرة مقارنة بالسّرد الاقسياي الّذي يقت ر على اعتماد نوع الرّسية 

 مف الللؼ.
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 خاتمة:
 ومف لقؿ ىذه الدراسة تمانا مف الو وؿ إلى النتائا  التالية:

،مف ىي استعماؿ لاص مف طرؼ الرّوائي في بنا  ن وتقنية السرد" امفيوـ أدبي عاـ " -
لقؿ بلورتو لمجموعة مف العنا ر ىي)الشل ية،المااف،الزمف ،الرسية وال يغة 

 السرديتيفن.
يتاوف السرد مف لقؿ رقث عنا رىي)الراوي ،المروي ،المروي لونأما أساليبو فيي  -

 لموضوعية.تتراوح بيف الذاتية وا
لقد تألرظيور الفف الروائي في فلسطيف وذلؾ راجك لمجموعة مف الأسباب السياسية،لاف  -

ررـ ذلؾ تظير على الساحة الأدبية مجموعة مف الوجود القمعة مف لقؿ بلورة سمات فنية 
 وألرى موضوعية علييا.

 وفيما يلص ف وؿ الرواية فنستنتا مايلي:
 على مستوى الشل ية : -

،وىي تنقسـ بذاتيا إلى الشّل ية أبرز وأىـ عنا ر التّقنية السّردية في الرّوايةتعد 
أفّ الرّوائي" رقث أ ناؼ)الرئيسية،الرانوية،اليامشيةن،وفي رواية "زيتوف الشوارع" نقحظ 

شل يات روايتو بيف رئيسية ورانوية وىامشية، اما أفّ  التيارإبراىيـ ن ر الله" قد نوع في 
ىذه الشّل يات في الرّواية تتفاوت، حيث نجد الشّل يات الرّئيسية) سلوى، نسبة ظيور 

متف  يالظيور فعبد الرّحماف، السّت زينب، العـ) حضرتونن تألذ الحظ الوافر في نسبة 
الرّواية، وتلييا الشّل يات الرانوية) أيمف، لميس ولينا، عق  الديف، الحاج عبد الحميدن 

 يات المساعدة في سيرورة الرّواية، وفي الألير نجد الشّل يات الّتي اانت بمرابة  الشل
ن والّتي   نااد نلمسيا  اليامشية) زوجة عبد الرحماف، جدة سلوى، أـ عق  الديف، أبا أارـ

 في الرّواية وىي شل يات عابرة ذارىا الرّوائي لسد بعض الرغرات.
،الو ؼ ا سـالمباشرة ) لتقديـ الشل ية في الرواية يلجأ الراوي إلى الطريقة  

اللارجي،الو ؼ النفسين ،والطريقة رير المباشرة التي تقوـ على الحوار والمنولوج الداللي 
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أفّ الطريقة رير للشل يات،وقد تجسدت ىذه الطرؽ في رواية "زيتوف الشوارع" ونقحظ 
الو ؼ ، ا سـالمباشرة في تقديـ الشّل ية اانت منعدمة مقارنة بالطريقة المباشرة) 

الدّاللي واللارجي للشّل يةن، وىذا يدؿ على  راحة" إبراىيـ ن ر الله" في تقديـ 
شل ياتو بطريقة مباشرة دوف عنا  و  تالؼ و  مراورة، فقد حاوؿ جاىدا رسـ  ورة 
لارجية معنوية نفسية لشل ياتو، حيث ساعد ىذا الو ؼ في تقريب  ورة الشّل ية إلى 

ؿ أف يتفاعؿ مك شل يات الرّواية، وااف للطريقة المباشرة حظيا القارئ الذي بدوره يحاو 
في بعض  ا سـالأوفر في تقديـ الشّل ية، لاف الّذي نساد عليو أفّ الااتب قد اسر رتابة 

الشّل يات مف لقؿ مسمياتيا والدّ  ت الّتي تشير إلييا في الرّواية، واأنّو يحاوؿ زعزعة 
على لطى" إليوت توماس"  في الاتابة الشعرية الحرة ،و مف لقؿ  بنية الرّواية العربية سيرًا

" المعادؿ الموضوعي"،  فشل ية البطلة  في الرّوية، وشل ية الشّيخ لـ تاف  "سلوى"مفيوـ
شل ية حقيقية متوازنة مك ماجا  في متف الرّواية، فالتّسمية والو ؼ الّذي قدّمو" ن ر الله" 

في بعض الحا ت، فسياؽ الالمة تتعارض  اعتباطيا  و فًا سوا  مباشرا أو رير مباشرا جا
مك ما تقابلو مف د  ت لارجية،و منو  ف فّ تجربة" إبراىيـ ن ر الله" ليست ىي نفسيا 

 تجربة الرّوائييف القدامى مف لقؿ بنا  الشّل ية الرّوائية.
 على مستوى المااف: -

،لما لو عاـ الّذي تتحرؾ فيو الشّل ياتيجسد  المااف الحاضنة اطستعابية واططار ال  
وفي رواية "زيتوف    مف أىمية بالغة في بنا  الرواية وينقسـ بدوره إلى مغلؽ ومفتوح،

الشوارع" نوع الروائي في تقديـ الفضا  الرّوائي وىذا ما   حظناه مف لقؿ الأمااف المغلقة 
 ت ىي:مجموعة مف المقحظا استوقفتناوالمفتوحة في الرّواية، و 

لـ يعد المااف في رواية" زيتوف الشّوارع" ىو نفسو المااف في الرّوايات القديمة، وىذا   
ىيمنة الفار اطبداعي لدى الرّوائي، فنقحظ أفّ البيت)  رتابةما يتجلّى لنا مف لقؿ اسر 

يو بيت العـن وما فيو مف أراث) توحي بالرّرا  والرّاحةن ىو بالنسبة "لسلوى" سجف ت ارع ف
مف  أجؿ البقا ، أمّا بالنّسبة للمقبرة الّتي اانت مف المفترض أف تاوف بيت اللق  واللوؼ 
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والظلمة ،فيي مااف تلجأ إليو البطلة" سلوى" لتستريح وتيرب مف ضغوطات المجتمك، بؿ 
 إنّو أارر مف ذلؾ حينا تعدّه مااف   يشارايا فيو أحد.

الحقيقية مف لقؿ مسمياتيا) حيفا، فلسطيف،  لقد جسد الرّوائي مجموعة مف الأمااف  
ماتب البريدن، وىذا د لة على معالجتو لقضية حقيقية، فيو يقوـ بفضح الواقك المر للقّجئيف 

 الفلسطينييف لارج وطنيـ.
تضمنت الأمااف السّابقة مجموعة مف الأبعاد التقنية الجمالية، وذلؾ مف لقؿ   

 وائي.الو ؼ الدّقيؽ الّذي  وره الرّ 
الحالة النّفسية للرّوائي مف لقؿ تجسيدىا في بنية المااف، والّتي توحي إلى  انعااس  

 تأرره بالقضية الفلسطينية لا ة وأفّ" ن ر الله" روائي فلسطيني محض.
، وذلؾ مف الفلسطينيحملت موا فات المااف البعد الزّمني والتّاريلي للواقك الأردني و   

 منة تعود لفترة الّ راع الفلسطيني ضد الييود.لقؿ إيياـ القارئ بأز 
 على مستوى الزمف: -

يماف أف إفّ الزّمف مف أىـ العنا ر الأساسية الّتي يقوـ علييا البنا  السردي، و   
الّذي يتعلؽ بالحراة « الزّمف الداللي» الزمف إلى قسميف: القسـ الأوؿ وىو ـنلت ر أقسا

سلسلي مف جية وبزمف اللطاب مف جية ألرى، والقسـ السّردية وعققتيما بزمف الق ة التّ 
الّذي يتضمف زمف القارئ وزمف الااتب وعققة الرّسية بيف « الزّمف اللارجي» الراني: وىو

الواقك واللياؿ،ومف منظور "جيرار جنيت" يتحدد الزمف مف لقؿ"الترتيب الزمني ،الزمف 
ستغف عف عنا ر الزّمف السّردي المجسّدة أفّ رواية" زيتوف الشّوارع" لـ ت،ونقحظ السردي"

عبر المدّة، مف لقؿ حرااتيا الأربك، ررـ التّفاوت الواضح في نسبة توظيفيا، حيث أفّ 
ىناؾ تنويك في ىذه الحراات فالوقؼ مرق تنعدـ فيو نسبة الزّمف الحاائي وتتجمّد حراية 

زمف الحاي، والحذؼ الّذي السّرد فيو، والتّلليص الّذي يزيد مف زمف الق ة وينقص مف 
ييمؿ فترات زمنية سوا  تطوؿ أو تق ر، والمشيد الّذي يتوافؽ فيو اؿ مف سرعة الق ة 

مف تقانات  استفادوسرعة الحاي، اما يجب أف نشير إلى أفّ الرّوائي" إبراىيـ ن ر الله" قد 
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 رية، وعمليات فقـ، وذلؾ مف لقؿ العناية بال ورة البفي إنتاج الأ السينمائيةالأعماؿ 
بالمستويات السّردية والحوارية  ا ىتماـالتّوليؼ والقطك والمونتاج وتجاوز المشاىد و 

والمشيدية، فقد أولى أىمية فائقة للزّمف السّردي في رواية" زيتوف الشّوارع"، مف لقؿ توظيفو 
وااف لمجموعة مف التّقنيات، الّتي ساىمت في تجسيد ا نسجاـ بيف أحداث الرّواية، 

 حظّو الأوفر في ف وليا. لقسترجاع
 على مستوى ءليات اللطاب السردي:  -
 :* يغة السرد   

إف  يغة السّرد مف التقانات الّتي تطرؽ إلييا" جيرار جنيت" في اتابو" لطاب   
وفي رواية "زيتوف الشوارع" ،الحااية" والّتي مف شأنيا تحديد أسلوب سرد الأحداث في الرّواية

أفّ ل يغة الحاي في الرّواية وأنواع الحاي الّتي تتجلى فييا) حاي الأحداث، حاي  حظنا 
 الأقواؿ، اللطاب المحوؿ بالأسلوب رير المباشرن مايلي:

إف حاي الأحداث ىو تعبير عف القياـ بالفعؿ بطريقة مباشرة، حيث تتفاعؿ ذوات   
" والحوار الّذي دار بيف" الشّل ية مك بعضيا البعض، وىذا ما  حظناه في حديث" سلوى

 سلوى" و" الجدة" دوف تدلؿ الرّاوي ،فالشّل ية تعرض نفسيا وأفاارىا بطريقة مباشرة.
أمّا حاي الأفاار أو الأقواؿ فيمرؿ عققة الشّل ية وذاتيا الدّاللية بالرّاوي الّذي ىو   

ا ما   حظناه بذاتو يحاوؿ تجسيد بعض مف أفاار ىذه الشّل ية بطريقة رير مباشرة، وىذ
 في المقطك الحواري الراني الّذي تتدالؿ فيو الأقواؿ بيف الرّاوي و"عبد الرّحماف" و" سلوى".

أمّا اللطاب المحوؿ بالأسلوب رير المباشر فنلمس فيو تجسيد بنية الرّاوي ب ورة   
 مطلقة .مف لقؿ نقلو لاؿ اللطابات على لسانو.

 :*الرسية السردية  
رّسية السّردية" الجانب الأوؿ الذي يتحدد مف لقلو تمراز" الراوي" في تعد قضية" ال  

الرّواية،الذي يتلذ أحد الأشااؿ التالية )الرسية مف الللؼ،الرسية مك،الرسية مف اللارجن، 
رقث حا ت للسّرد الرّوائي، ففي نظاـ  يتلذوفي رواية "زيتوف الشوارع" نقحظ بأفّ الرّاوي 
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سية مف الللؼن نجد بأفّ الرّاوي يسرد اؿ ما يتعلؽ بالشّل ية والحدث السّرد الأوؿ) الرّ 
سوا  ااف ظاىرا أـ باطنيًا، و  يقوـ ب سناد ىذه المعلومات إلى شل يات ألرى، بؿ يسندىا 
إلى ذاتو متوجيًا بذلؾ  إلى القارئ ومعلنًا لو بأنّو ىو الرّاوي، أمّا في نظاـ السّرد الراني) 

حظ أفّ الرّاوي يقدـ لنا موا فات وأحداث تعرفيا الشّل ية، فيو   يقدـ الرّسية مكن فنق
معلومات جديدة بؿ يقت ر على التّعليؽ حوؿ أقواؿ وأفعاؿ الشّل يات،أمّا بالنّسبة لنظاـ 
السّرد الرالث) الشّل ية تعلـ أارر مف الرّاوين فنجد أفّ الرّاوي بعيد عف أحداث وأقواؿ 

 ر على تقديـ و ؼ لارجي فقط،و يماف القوؿ أفّ تعدّد الرّسى في الشّل يات، وأنّو يقت
رواية" زيتوف الشّوارع" ساىـ بشاؿ أساسي في جمالية السّرد مف لقؿ تعدّد الأ وات 

عف ىيمنة ال وت الواحد، وىذه تقنية يلجأ إلييا ابار الرّوائييف مف لقؿ  ا بتعادالسّاردة و 
ية واحدة، وىذه سمة تمتاز بيا الرّواية الحديرة مقارنة تضميف ىذه الرّسى الرقث في روا
 نوع الرّسية مف الللؼ. اعتمادبالسّرد الاقسياي الّذي يقت ر على 

وحسب رأينا ف ف رواية "زيتوف الشوارع" تقوـ على بنا  لاص "تقنية لا ة" قريب إلى     
 تيا مغلقة ومعانييا ،فالقارئ ليا للوىلة الأولى يجد بأف د  يالسينمائفف التمريؿ 

متشتتة،واأنيا عبث وتمرد على المألوؼ ،لاف شيئا فشيئا ومف لقؿ قرا ات متعددة تتضح 
 معالميا وتتفتح رموزىا.

اانت ىذه أىـ النتائا التي تو لنا إلييا مف لقؿ دراستنا لتقنية السرد في رواية "زيتوف    
 شئ اليسير وشارا.الشوارع"، ونأمؿ أف ناوف قد وفقنا فييا ولو بال
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 (01ممحق رقم: )
 التعريف بالروائي "ابراهيم نصر الله".

ااتػػب وشػػاعر وروائػػي وأديػػب ،مػػف مواليػػػد "عمػػاف" مػػف أبػػويف فلسػػطينييف أقتلعيػػا مػػػف   
فػي قريػة البػريا بفلسػطيف، يعتبػر اليػوـ واحػد مػف أابػر  1954ـ، ولد سنة 1948أرضيا عاـ 

انتشػػارا، حيػػث تتػػوالى الطبعػػات الجديػػدة مػػف اتبػػو سػػنويا محققػػة حضػػورا الاتػػاب العػػرب تػػأريرا و 
بارزا لدى القارئ العربي والناقد أيضػا، امػا تحظػى أعمالػو بترجمػات إلػى لغػات ملتلفػة، وىػذا 

 ما أدى إلى اطقباؿ الابير على رواياتو وأشعاره.
دبلػػوـ تربيػػة  درس ن ػػر الله فػػي مػػدارس واالػػة الغػػوث فػػي ملػػيـ الوحػػدات، ح ػػؿ علػػى     

ـ، رػػادر إلػػى 1976وعلػػـ الػػنفس مػػف مراػػز تػػدريب عمػػاف طعػػداد المعلمػػيف فػػي عمػػاف عػػاـ 
ـن، رـ توجو إلى ال حافة الأردنيػة 1978-1976السعودية، حيث عمؿ مدرسا لمدة عاميف )

إلػػػى  1978)الألبػػػارن جريػػػدة الدسػػػتور،  ػػػحيفة  ػػػوت الشػػػعب،  ػػػحيفة الأفػػػؽ، مػػػف عػػػاـ 
 ـ.1996
مستشػػارا رقافيػػا للمسسسػػة ومػػديرا للنشػػاطات  "عبػػد الحميػػد شػػوماف"فػػي مسسسػػة امػػا عمػػؿ      

 ـ، وبعد ذلؾ تفرغ للاتابة.2006إلى عاـ  1996الأدبية بيف عامي 
  در لو العديد مف الأعماؿ الأدبية المتنوعة منيا:     
 :الشعر

 ـ.1980الليوؿ على مشارؼ المدينة  -
 .1982المطر في الدالؿ ـ -
 ـ.1984لألير قبؿ مقتؿ الع فور بدقائؽ الحوار ا -
 .1984نعماف يسترد لونو  -
 .1987الفتى النير والجنراؿ  -
 .1989عوا ؼ القلب  -
 .1991حطب ألضر  -
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 .1993فضيحة الرعلب  -
 ن.1994الأعماؿ الشعرية )مجلد يظـ تسعة دواويف  -
 .1996شرفات اللريؼ  -
 .1997اتاب الموت والموتى  -
 .1999ا بف بسـ الأـ و  -
 .2001مرايا المقئاة  -
 .2007حجرة النادي  -
 .2008لو أنتي انت مايسترو  -

 الروايات:
 .1985براري الحمى  -
 .1988الأمواج البرية  -
 .1990عو  -
 .1992فقط  2مجرد  -
 .1998حارس المدينة الضائعة  -
 .2005شرفة اليذياف  -
 .2009مشرفة رجؿ الرلا  -
ينية: زمػػف الليػػوؿ البيضػػا ، طفػػؿ الممحػػاة، طيػػور الحػػذر، زيتػػوف الشػػوارع، الملحمػػة الفلسػػط -

 أعراس ءمنة، تحت شمس الضحى.
 كتب أخرى:

 ىزائـ المنت ريف. -
 .2000السينما بيف حرية اطبداع ومنطؽ السوؽ  -
 الفف والفناف. -
 .2000اتابات لبرا ابراىيـ لبرا في الفف التشايلي  -
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 .2000بد الباقي، إعداد وتقديـ ديواف شعر أحمد حلمي ع -
 ـ.2006السيرة الطائرة، أقؿ مف عدو، أارر مف  ديؽ  -
 ـ.2006 ورة الوجود ،السينما تتاامؿ  -

وقػػد ترجمػػت عػػدد مػػف أعمالػػو الروائيػػة إلػػى ا نجليزيػػة، ا يطاليػػة، الدنمرايػػة ونشػػرت ملتػػارات 
 اطيطالية.مف ق ائده با نجليزية، الفرنسية، الألمانية، ا سبانية، 
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 (02ممحق رقم: )
 :"زيتون الشوارع"أهم مضامين رواية 

روايػػػة "زيتػػػوف الشػػػوارع" ىػػػي الروايػػػة الرابعػػػة فػػػي سلسػػػلة المليػػػاة الفلسػػػطينية، للروائػػػي   
والشػػاعر الأردنػػي ذو الأ ػػوؿ الفلسػػطينية "ابػػراىيـ ن ػػر الله"،  ػػدرت الروايػػة لأوؿ مػػرة عػػاـ 

. عف المسسسة 2002  العربية للدراسات والنشر، رـ توالت طبعاتيا عف الدار العربية للعلوـ
والعنػػواف الرئيسػػي ليػػذه الروايػػة "المليػػاة الفلسػػطينية"، يحمػػؿ إشػػاالية لا ػػة تتعلػػؽ بالمضػػموف 
الذي طرحو "ن ر الله" في متف الرواية "زيتوف الشوارع"، فالد لة اللغوية لمفيوـ )الملياةن فػي 

مػػػي مػػػألوذة مػػػف الفعػػػؿ )ليػػػا يليػػػون بمعنػػػى الولػػػك بالشػػػي ، وقػػػد يػػػأتي بمعنػػػى مسػػػتواىا المعج
السػػلو، وىػػذا مػػا أشػػار إليػػو الروائػػي فػػي نيايػػة الروايػػة، أمػػا المضػػموف الروائػػي لروايػػة "زيتػػوف 
الشوارع"، ف نو يشػير إلػى عمػؽ المأسػاة التػي تاتنػؼ اطنسػاف العربػي الفلسػطيني لػارج وطنػو، 

لتػػي منػػي بيػػا، و ػػراعو الػػدائـ مػػك العػػدو اطسػػرائيلي مػػف جيػػة، ومػػك وذلػػؾ راجػػك إلػػى اليػػزائـ ا
 ذات الشل ية مف جية ألرى.

أحػػدات الروايػػة ىػػي تاريػػؼ للمسػػيف سػػنة مػػف تقلبػػات الحػػاؿ التػػي تعػػرض ليػػا الشػػعب       
الفلسػػطيني دالػػؿ ولػػارج وطنػػو، منػػذ مػػا قبػػؿ عػػاـ النابػػة حتػػى أواسػػط التسػػعينيات مػػف القػػرف 

انيػػػػا ف نيػػػػا تػػػػدور فػػػػي فلسػػػػطيف ومليمػػػػات القجئػػػػيف الفلسػػػػطينييف فػػػػي الماضػػػػي، أمػػػػا عػػػػف ما
 الأردف.
تعػػػػالا روايػػػػة "زيتػػػػوف الشػػػػوارع"، مجموعػػػػة مػػػػف القضػػػػايا ا نسػػػػانية )الحػػػػب، ال ػػػػداقة،       

السػػقـن لاػػف المضػػموف الرئيسػػي ليػػا يقػػوـ ب لغػػا  الػػذات الأنرويػػة وطمػػس معالميػػا مػػف لػػقؿ 
بطلة الرواية "سلوى" وشل يات ألػرى مرػؿ )السػت زينػب  تيميش الجسد الأنروي ،الذي تمرلو

،لينا، زوجة عبد الرحمافن وىذا واقك حقيقي مر وأليـ تطػرؽ إليػو الروائػي، والروايػة عبػارة عػف 
ن الذي جا  20-1سرد ذاتي على لساف "سلوى" البطلة، وىذا ما نقحظو في ف وؿ الرواية )

ي لػط سػردي منطقػي مسػتقيـ فػي الف ػوؿ على شاؿ استرجاعات للماضي لتسير بعػد ذلػؾ فػ
 ن.20-24)
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حػػاوؿ الروائػػي أف يقػػدـ رسيػػة عامػػة حػػوؿ وضػػك الفلسػػطينييف لػػارج أوطػػانيـ، وذلػػؾ مػػف      
لقؿ الممارسات التي يتعرضوف ليا، وقد شبييـ بالزيتوف الذي يقتلك مػف أرضػو ليبقػى ىائمػا 

اويا علػى لسػانو ليقػدـ بيػا ءرا ه وميرو   في البلداف الألرى، وقد جعؿ مف شل ية "سلوى" ر 
 ويعبر عف مدى الأزمة التي تعيشيا فلسطيف وأبناسىا لارج الوطف.

 بقدىػـ لػارج الفلسػطينييف القجئػيف قضػية أوّليػا لعػؿ القضػايا مػف مجموعة الرّواية تعالا    
 امػػا ألػػرى، أماػػاف إلػػى فلسػػطيف مػػف النّػػازحيف إليػػو يتعػػرض  بػػق  اػػؿ أسػػاس ىػػي الّتػػي ،و
 .الوطف أجؿ مف التّضحيةو  التّرؼو  الّ داقةو  الحبو  ا رت اب قضية لنا الاتع

 لر ػد محاولػة ىػي ،و للقارئ تمييدا لتاوف" الشّوارع زيتوف" لرواية أوّلية قرا ة ىذه اانت     
 ر ػد لػقؿ مػف أعمػؽ بشػاؿ مضػمونو فيػـ بعػد فيما لو ليتسنّى السّردي الرّوائي العمؿ عناف
المااف*وتقانػات العمػؿ السردي*ال ػيغة والرسيػة  الػزّمف، وائي*الشّل ػيات،الرّ  النص لبنيات

 السردية*.
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 قائمة المصادر والمراجع :

 * القرآن الكريم برواية "ورش".
 المصادر :  -أ
 .2013يروت، ، ب4إبراىيـ ن ر الله: زيتوف الشّوارع: الدار العربية للعلوـ والنشر، ط .1

 المراجع : –ب 
 *مراجع بالمغة العربية:       

، تونس، 1،طإبراىيـ فتحي: معجـ الم طلحات الأدبية، المسسسة العربية للنشر .1
1986. 

إلى التّفايؾ، دار المسيرة،  ةإبراىيـ محمود لليؿ: النّقد الأدبي الحديث مف المحااا .2
 .2003، الأردف، 1ط
ة في روايات ابراىيـ ن ر الله، المسسسة العربية للدّراسات أحمد مرشد: البنية والدّ ل .3

 .2005، بيروت، 1والنشر، ط
 .2000، قسنطينة، 1إدريس بوديبة: الرّسية والبنية في روايات الطاىر وطار، ط .4
، 2ءمنة يوسؼ: تقنيات السّرد في النّظرية والتّطبيؽ، دار الفارس للنّشر والتّوزيك، ط .5

 .2015الأردف، 
الحميد حمودي: مدلؿ إلى الشّل ية الرانوية في الرّواية العراقية،  باسـ عبد .6

 .1988، بغداد، 1،طالأققـ
 1،طحساف رشاد الشامي: المرأة في الرّواية الفلسطينية، ماتبة إتّحاد الاتاب العرب .7

 .1997دمشؽ، 
حسف بحراوي: بنية الشّاؿ الرّوائي) الفضا ، الزّمف، الشّل يةن، المراز الرقّافي  .8

 .1990، بيروت، 1العربي، ط
، بيروت، 1حميد لحمداني: بنية النص السردي، المراز الرقافي العربي للطباعة، ط .9

1991. 
، الدار البيضا ، 1النّص الرّوائي، المراز الرقّافي العربي، ط انفتاحسعيد يقطيف:  .10

1989. 
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العربي،  رقافيالسعيد يقطيف: تحليؿ اللطاب الروائي) الزمف، السرد، التبئيرن، المراز  .11
 .1997،بيروت، 3ط
، 1سعيد يقطيف: الاقـ واللبر) مقدمة للسّرد العربين، المراز الرقّافي العربي، ط .12

 .1997الدار البيضا ، 
، اتجاىاتياسقـ محمد زرلوؿ: دراسات في الق ة العربية الق يرة:) أ وليا،  .13

 .1973اطساندرية، 1،ط،أعقميان، منشأة المعارؼ
وجميؿ شاار: مدلؿ إلى نظرية الق ة، الدار التونسية للنشر  المرزوقيسمير  .14

 .، الجزائر، د ت1طوالتوزيك، 
سمير سعيد حجازي: النقد العربي وأوىاـ رواد الحدارة، مسسسة طيبة للنّشر،  .15
 .2005، ،القاىرة1ط
، 1،طدراسة مقاربة لرقرية نجيب محفوظ، الييئة الم رية،سيزا قاسـ: البنا  الرّوائي  .16
 .1948.ىرةالقا
و: منطؽ السّرد) دراسات في القّ ة الجزائرية الحديرةن، ديواف يعبد الحميد بورا .17

 .1994، ابف عانوف، الجزائر، 1،طالمطبوعات الجامعية
عبد الله إبراىيـ: السردية العربية) بحث في البنية السّردية للحااية العربيةن، المراز  .18

 .1992، الدار البيضا ، 2الرقافي العربي، ط
، 1عبد الله إبراىيـ: موسوعة السرد العربي، المسسسة العربية للدّراسات والنشر، ط .19

 .2005بيروت، 
، عالـ 240عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الرّواية،) بحث في تقنيات السودن، العدد  .20

 .1998، ،الاويتالمعرفة
ت والبحوث عبد المنعـ زاريا القاضي: البنية السّردية في الرّواية، عيف للدّراسا .21

 .2009، الجيزة، ، 1ا جتماعية،طاطنسانية و 
عرماف بدري: وظيفة اللّغة في اللطاب الرّوائي الواقعي عند نجيب محفوظ، المسسسة  .22

 .2000، الجزائر، 1الوطنية للفنوف الطبيعية، ط
 المسسسة الوطنية للاتابالواقعي، ا تجاهعمار بف زايد: الرّواية العربية الجزائرية عند  .23
 .ن2004، 2003الجزائر ،) ،1،ط
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فريال سماحة: رسـ الشل ية في رواية حنامينا، المسسسة العربية للدّراسات والنشر،  .24
 .1999، 1ط
محمد بوعزة: تحليؿ النّص السّردي) تقنيات ومفاىيـن، الدار العربية منشورات  .25

 .2010 ،الدار البيضا ،،1ا لتقؼ،ط
الرّوائي) قرا ة في الملحمة الفلسطينية  البياتي: الاوف فمحمد  ابر عبيد وسوس .26

، بيروت، 1الملياة الفلسطينيةن طبراىيـ ن ر الله، المسسسة العربية للدّراسات والنّشر، ط
2007. 
البياني: جماليات التّشايؿ الرّوائي،دراسة في رواية مدارات  سفمحمد  ابر عبيد، سو  .27

 .2012،الأردف،1،طالشرؽ لنبيؿ سليماف،عالـ الاتب الحديرة
محمد نا ر العجيمي: في اللطاب السّردي) نظرية رريماسن، الدار العربية للاتاب،  .28
 .1993، 1ط
، منشأة 3م طفى  ادؽ الجويني: في الأدب العالمي) الق ة، الرّواية، السيريةن، ج .29

 .2000، اطساندرية، 1طدار المعارؼ، 
، 1طسينا  للنّشر،  م طفى عبد الغني: الرّواية الفلسطينية في نقد الذّات، دار .30

 .1994القاىرة، 
دار الفارس للنشر والتّوزيك،  الزمف في الرواية العربية،ميا حسف الق راوي، .31
 .2004 بيروت،،1ط
ن، منشورات العربية الفلسطينية الح: نشيد الزّيتوف) قضية الأرض في الرّواية  نضاؿ .32

 .2004، دمشؽ، 1طإتّحاد الاتاب العرب، 
، 1لسّرد الرّوائي في ضو  المنيا البنيوي، دار الفارابي، طالعيد: تقنيات ا ىيمن .33

 .1999بيروت، 
 *مراجع مترجمة لمعربية:       

أنرياي أندرسوف: الق ة الق يرة:)النّظرية والتقنيةن، تر: علي إبراىيـ علي، المجلس  .1
 .2000، القاىرة، 1،طالأعلى للطباعة

،  ة، القاىر 1،طىدارة، عالـ الاتببرناردو فوتو: عالـ الق ة، ترجمة: محمد م طفى  .2
1969. 
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، 1، طا لتقؼتزفيطاف تودوروؼ: مفاىيـ سردية، تر: عبد الرّحماف مزياف، منشورات  .3
 .2005الجزائر، 

ريااردو: قضايا الرّواية الحديرة، تر:  ياح الجييـ، منشورات وزارة الرقّافة واطرشاد  فجا .4
 .1977، دمشؽ، 1طالقومي، 

عبد الجليؿ الأزدي، محمد معت ـ،الحااية) بحث في المنيان، تر:  طابلجيرار جنيت:  .5
 .1997، 2عمر علي، المجلس الأعلى للرقّافة، ط

 .2003، القاىرة، 1جيرارد برنس: قاموس السّرديات، تر: السيد إماـ، ميريت للنشر، ط .6
، 5ط راستوف باشقر: جماليات المااف، تر: رالب ىلسا، المسسسة الجامعية للدّراسات،.7

 .2000لبناف، 
 :  والأطروحات الرسائل -جـ
أحقـ معمري: بنية اللطاب في رواية الحواش لػ: أحقـ مستغانمي، إشراؼ: عبد القادر  .1

ىيف، مذارة ماجيستير، تل ص الأدب العربي ونقده، الية ا دب والعلوـ اطنسانية، جامعة 
 .2004، جواف،رسالة منشورة،الجزائرورقلة
يبي: الرّواية الفلسطينية وتجلّياتيا الفنية والموضوعية، إشراؼ: يوسؼ حسف محمد ال ل .2

رسالة ماجيستير ، الجامعة اطساندرية، الية الأدب، قسـ اللّغة العربية،  ،موسى زرقة
 .ن2009/ 2008،) ،رسالة منشورة،م روالنّقد والبقرة الأدبتل ص 

رّواية السعودية، إشراؼ الداتور: نورة بف محمد بف نا ر المري: البنية السّردية في ال .3
، جامعة أـ قرى، ، الية اللّغة العربية، رسالة   رسالة داتورا ،محمد  الح بف جماؿ بدوي

 .2008،منشورة
 المعاجم والقواميس : -دـ
، بيروت، 1دار  ادر، ط تح:عامر أحمد حيدر،،8.6.5.1،جابف منظور: لساف العرب .1

2003. 
، تح: أحمد 3 حاح تاج اللّغة و حاح العربية،المجلدإسماعيؿ بف حماد الجوىري: ال .2

 .1996، ،لبناف4عبد الغفور عطار، دار العلـ، ط
تحقيؽ وترتيب الداتور: عبد الحميد  ،4.3.2جاللليؿ بف أحمد الفراىيدي: معجـ العيف، .3
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 ص: ممخ
تعد الرواية الجنس الأدبي الأارر انتشارا  في الساحة الأدبية الغربية ب فة عامة والعربية ب فة لا ة، وبحرنا 
ىذا المعنوف بػ"تقنية السرد في رواية "زيتوف الشوارع" "طبراىيـ ن ر الله"، نحاوؿ مف لقلو الوقوؼ عند أىـ التقنيات 

 نا  روايتو، وقد اعتمدنا على المنيا البنيوي في دراسة وتحليؿ الرواية. السردية التي يلجأ إلييا الروائي في ب
 قسمنا بحرنا إلى مدلؿ تمييدي، وف ليف نظرييف تطبيقييف :    
تناولنا فيو مفيوـ التقنية السردية وماونات السرد وأساليبو، اما تطرقنا فيو إلى تأطير مضاميني لمدونة البحث  -1

ا التي تتحدد منيا التقنية السردية ،اما عقبنا فيو على الرواية الفلسطينية وسماتيا الفنية "الرواية"، وأىـ عنا رى
 والموضوعية}ىذا لأف "إبراىيـ ن ر الله "روائي فلسطيني وروايتو تعالا القضية الفلسطينية{.

لشوارع" {،أما الجز  الراني منو تناولنا فيو بنية الشل ية مف لقؿ}مفيوميا، أنواعيا وطرؽ تقديميا في رواية "زيتوف ا -2
 أىميتو في بنا  الرواية ،تجلياتو في رواية "زيتوف الشوارع". فتناولنا فيو المااف مف لقؿ تقديـ "مفيومو ،

وىو معنوف بػ"الزمف وءليات اللطاب السردي في رواية زيتوف الشوارع"، تناولت فيو مفيوـ الزمف وأنواعو وتجلياتو في  -3
الشوارع" مف لقؿ نموذج جيرار جنيت}الترتيب الزمني ، الزمف السردي{،أما الجز  الراني فتطرقت فيو إلى  رواية" زيتوف

، اما قدمت ملحقا للروائي إبراىيـ ن ر الله ولرواية "زيتوف ىي " يغة السرد والرسية السردية"محددات التقنية السردية و 
 الشوارع"، ولاتمة تمرلت في مجموعة مف النتائا.

 ابراىيـ ن ر الله –زيتوف الشوارع  –الرواية  –السرد  –التقنية لكممات المفتاحية: ا
 
 
 

Résumé 
Le roman un genre littéraire le plus populaire dans le domaine de la littérature occidentale en 

général et arabe en particulier, motre recherche quis  intitulée «La technique narrative dans « olive 
de la rue », « un roman de Ibrahim Nasrallah, » nous essayons par lui de se tenir aux techniques 

narratives les plus importantes employées par le romancier dans la construction de roman , nous 
avons adopté une approche structurelle dans l'étude et l'analyse du roman. 

    Nous avons divisé notre recherche d'une entrée préliminaire, et deux chapitres théoriques et 
pratiques. 

0 .introduction:dans l'introduction nous avons traité le concept de la narration et des composants 
techniques du récit et des méthodes, comme nous avon abordé le cadrage à une recherche de blog 

« roman », dont les éléments les plus importants sont déterminés, y compris le récit technique, nous 
avons abordè aussi le récit palestinien et ses caracteristiques d'art et d'objectivité {Ceci est parce 

que « Ibrahim Nasrallah «un romancier palestinien et son roman traitant de la question 
palestinienne.} 

1 .Chapitre I: Nous avons eu une structure personnelle à travers les {concept, types et méthodes 
présentées dans le roman « Olive Street »}, tandis que dans la deuxième partie, nous avons aborde 

le lieu en offrant « concept, son importance dans la construction du roman, ses manifestations dans 
» roman d'olive de la rue . " 

3. Chapitre II: quant aux deuxieme chapitre qui sintitule « temps et les mécanismes du discours  
narratif dans les rues de roman d'olive », nous avons traité la notion de temps et de ses types et les 
manifestations dans le roman « d'olive de la rue » par modèle Gérard Djinnit {de l'ordre 
chronologique, le temps de récit }, tandis que la seconde partie consistè  à détermmer la techniques 
du récit, un « récit et la vision de la formule narrative », et nous avons introduit dans le dernier 
supplément sur le romancier roman rues d'olive d'Ibrahim Nasrallah, et une conclusion pour 
résumer les résultats les plus importants obtenus. 
Mots-clés: technologie – narrative – roman – olives de rue – Ibrahim Nasr Allah 
 

 


