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 إىداء                           

 بسم الله الرحمن الرحيم                     
 إلى سيدم كمعممي كحبيبي كشفيعي محمد صمى الله عميو كسمـ .

إلى الذم عممني كيؼ أخكض معركة الحياة ، كاسمك دائما لتحقيؽ غاياتي ، الطكد الأشـ 
 ر الأمؿ كركح المثابرة كالاجتياد .الذم زرع فينا بذك 

 إلى ركح الغالي أبي البشير رحمو الله كأسكنو فسيح جنانو آميف .
إلى جكىرة بيتنا التي احترقت شمعتيا لتضيء لنا طريؽ المستقبؿ ، مف آثرتني عمى 
نفسيا لتنشر البيجة كالسركر في نفسي ، إلى مف عممتني حبّ العمـ كالحفاظ عمى الكرامة 

 حر الحناف كالدؼء الذم لا يفنى ، أمي العزيزة زبيدة حفظيا الله آميف .إلى ب
 عمي الغالي الأستاذ خالد حفظو الله . إلى

إلى الأشقاء الأعزاء تكائـ ركحي إلى فاركؽ ، عمار ، مصطفى ، محمد ، أحمد ، سمية 
 ، سياـ ، سميرة ، سميمة .

 إلى أختي نكر كعائمتيا الكريمة.
 كلادىا .إلى زكجة عمي كأ

إلى رفيقات دربي ، شاركنني مشكار الدراسة فكفّ لي نعـ الرفقة : فكزية ، ىاجر رزيقي ، 
لى سمية كريمة كالغالية  لى علبؿ سكسف كا  ىاجر برحمة ، صباح عامر ، كنزة عرابي كا 

 أماني .
 
 

 



  

 

 شكر وعرفان

 
كاجب الحمد لله الذم أنار لنا درب العمـ كالمعرفة كأعاننا عمى أداء ىذا ال

ككفقنا لإنجاز ىذا العمؿ كالصلبة كالسلبـ عمى خير خمقو محمد بف عبد الله 
 صمكات الله كسلبمو عميو كعمى آلو كصحبو أجمعيف .

نتكجو بجزيؿ الشكر كالامتناف لكؿ مف ساعد مف قريب أك بعيد عمى إنجاز 
ىذا العمؿ كفي تذليؿ ما كجيناه مف صعكبات كنخصّ بالذكر الدكتكر المشرؼ 
أحمد أميف بكضياؼ الذم لـ يبخؿ عمينا بتكجيياتو كنصائحو القيّمة التي 

 كانت عكنا لنا في إتماـ ىذا البحث .
كما نشكر كؿ مف سعى مف الإخكاف كأىؿ الدراية مف محيطنا كبخاصة أكلئؾ 

 الذيف محضكنا النصح كأمدكنا بالفكر مف غير تقصير كلا تردّد .
 
 

 أـ الخير                                                
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I. . بكاعث تكظيؼ التراث في الركاية 
II. لركائي العربي .تجميات التراث في بكاكير الابداع ا 
III. . الركاية كالمكركث 
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 الفصل التطبيقي :
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I. . ممخص فصكؿ الركاية 
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 أكلا: المكركث التاريخي.  -
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 :ةـــــمقدم

تعدّ الركاية مف الفنكف النثرية الحديثة، إذ ىي القالب الفني الذم كاف كلا يزاؿ يعبّر   
اختلبفيا، كىك ما جعمو يرتقي يكما بعد يكـ ، كنظرا لمتطكر عف حياة الشعكب عمى 

ىذا التطكر ، المذىؿ الذم عرفتو الحضارة الانسانية ، فقد كاف لزاما عميو أف يكاكب 
الذم كاف السبب الرئيس كراء النقمة النكعية التي حققتيا الأعماؿ الابداعية ، فأثّر ذلؾ 

 عمى المبدع كالمتمقي عمى حدٍّ سكاء .
اعتمدت الركاية الجزائرية عمى التراث، الذم شكّؿ أحد أىـ المرجعيات الفكرية 

حضار يَشِي باىتماـ الكاتب كغيره مف كالجمالية التي تقكـ عميو التجربة الركائية، كىك است
 الأدباء العرب بقضية التراث كالأصالة .

إف فعؿ الكتابة الإبداعية في الجزائر كتحديدا عند الركائي كاسيني الأعرج فعؿ       
 يعيش بالتكاصؿ ، كيمتدّ بالممارسة كيقكل بالاطلبع كينتشر بالمعرفة .

ر عف الثكرة الاجتماعية كالثقافية في كقد كاف الركائي كاسيني الأعرج خير معبّ 
ركاياتو، فمف خلبليا يستطيع المتمقي أف يحيا بكعي كحضكر المجتمع الجزائرم، كما 
صاحبو مف تحكّلات، كما أنيا تحيمنا إلى التحكّؿ الميـ في مسار الكتابة الركائية في 

كترضي القارئ في  الجزائر، فمغة الكتابة ترتقي كتنمك بالحدث الركائي لتُرضي المبدع،
ممارستو المعرفية ، فقد استطاع ىذا المبدع أف يتحسس طاقة الكممة كالتركيب في 
التعبير، كقد استطاع أف يكيّؼ ذلؾ لخدمة النصّ الركائي ممّا أكجد نمطية مميزة تعتمد 

 عمى شعرية الكممة.
ّـ إفراد بحثي لدراسة التراث أك المكركث إف ص حّ التعبير في كحتى تتضح الرؤية أكثر ث

أعماؿ أحد كبار الكتّاب الجزائرييف، كقد كقع الاختيار عمى المبدع الجزائرم )كاسيني 
، ىذا الركائي الذم استطاع أف يختَطّ لنفسو « حارسة الظلبؿ» الأعرج( مف خلبؿ ركايتو 

مسارا إبداعيا خاصا، كقدّـ إضافات نكعية كجديدة لمركاية الجزائرية، لعؿّ مف أبرزىا 
 عاممو مع المكركث كتكظيفو بآليات جديدة .ت
إف أصالة الركائي ترتبط ارتباطا كثيقا بمدل تعمقو بتراثو كثقافتو كبانتمائو، كما     

نجد ذلؾ عند الطاىر كطار، عبد الحميد بف ىدكقة ،عبد المالؾ مرتاض، إذ أفَّ معظـ 
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ي كالتاريخي كالأسطكرم أعماليـ تزخر بعنصر التراث عمى اختلبؼ مصادره كالتراث الدين
 كالشعبي كالأدبي .

فالقارئ لأعمالو يظير لو بكضكح حرصو عمى تكظيؼ المكركث كأشكالو كيعكد 
إلى أمريف: النشأة الدينية ككذا البيئة المحافظة التي عاشيا الكاتب، ككذا إيمانو بأف 

مصاؼ الكُتّاب الاستمياـ مف التراث لو بالغ الأىمية في الانتقاؿ بالعمؿ الإبداعي مف 
المغمكريف إلى مدارج المبدعيف المتميزيف بكتاباتيـ الركائية، كقبؿ الإجابة عمى كؿ ذلؾ 
أطرح التساؤؿ التالي :  ما ىي أشكاؿ تكظيؼ المكركث كأىّـ تجمياتو في الركاية الجزائرية 

 ؟ .
 كىذا الاشكاؿ عكلج مف خلبؿ ثلبث فصكؿ :

اكلت فيو عناصر البناء الفني لمعمؿ الركائي الفصؿ الأكؿ: جاء كإطار مفاىيمي تن
 .بالإضافة لتطرقي إلى نبذة عف حياة كاسيني الأعرج

 أما الفصؿ الثاني فقد تطرقت فيو إلى الركاية كالتراث : تناكلت فيو:
 .أكلا : بكاعث تكظيؼ التراث في الركاية 

 .ثانيا: تجميات التراث في بكاكير الإبداع الركائي 
 .ية كالمكركث ثالثا : الركا

 رابعا : المكركث السردم كأنكاعو . .
أما الفصؿ الثالث ، التطبيقي فقد تطرقت مف خلبلو لأبرز تمظيرات التراث بأشكالو في 

 ركاية حارسة الظِلبؿ حيث عالجت فيو ثلبث أشكاؿ لممكركث .
 أكلا: المكركث التاريخي .  
 ثانيا : الأدبي. 
 ثالثا : الأسطكرم . 

 خاتمة كضعت مف خلبليا أىّـ النتائج المتكصؿ إلييا مف خلبؿ الدراسة . ثـ       
كمما دفعني لاختيار ىذا المكضكع: ىك الرغبة الذاتية لاختيار الركاية الجزائرية، كمحاكلة 
الكقكؼ الدقيؽ عمى تحكلات الكتابة الركائية في الجزائر، ككذلؾ سعيا مني لاكتشاؼ 

 حمّقت في سماء الأدب، المبدع كاسيني الأعرج. إحدل اليامات الجزائرية التي
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كالمنيج الذم اعتمدتو في دراستي ىذه، ىك المنيج الكصفي التحميمي، مع الاستعانة 
بالمنيج التاريخي مف خلبؿ تتبعي لمسار تكظيؼ التراث في الركاية العربية، كتجميات 

  أشكاؿ المكركث في الركاية الجزائرية خاصة.
مصادر كالمراجع التي اعتمدتيا في بحثي ىذا : اعتمدت عمى مصدر كمف أىـ ال      

كاحد ألا كىك نصّ ركاية حارسة الظلبؿ الذم طبقت فيو مكضكع الدراسة، ثـ يميو أىـ 
المراجع أذكر منيا: تكظيؼ التراث في الركاية الجزائرية لعامر مخمكؼ، كتكظيؼ التراث 

تار، كفي الأخير آمؿ أف أككف قد كفّقت في في الركاية العربية المعاصرة لمحمد رياض ك 
 ىذا البحث .
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 عناصر البناء الفني لمعمل الروائي-1
تعد الركاية الجزائرية لما تحممو مف زخـ معرفي كثقافي كفني كأدبي أىـ رافد          

كالسردم منو عمى كجو الخصكص،  ،يتكئ عميو الخطاب الفني المعاصر عمكما
رية تتنكع بيف الفمسفة كالمكضكعية، لما اقات فكيفيي تعكس س ،باعتبارىا نتاج حقبة زمنية

 ،كانت عميو بيذه الأىمية كالمكانة التي أحرزتيا في الدراسات العربية كالأجنبية عمكما
كماىي عميو في أدبنا الجزائرم، كقد خصّت الركاية جانب البناء أم كيفية بناء العناصر 

بنى عمييا المعمار الركائي الركائية التي يكتمؿ عمى أساسيا طرحيا، أك اليياكؿ التي ي
مف شخصيات كتراث كزمف كمكاف كلغة كتقنيات سردية مختمفة، كىذا ما سنتطرؽ لعرضو 

 في ىذه المذكرة بتحديد مفاىيـ عناصر البناء الركائي لغة كاصطلبحا.
 أولا: الرواية :

  ة:ــــلغ -أ
القكـ عمييـ ركل عمى البعير استسقى، ركل »جاء في معجـ الكسيط قكليـ:         

أم شدّ عميو لئلب يسقط مف  كليـ: استسقى ليـ الماء، ركل البعير، شدّ عميو بالركاء،
، ركل الحديث أك الشعر ركاية أم حممو كنقمو فيك راك)ج(  ظير البعير عند غمبة النكـ
ركاة، كركل البعير الماء، ركاية حممو كنقمو، كيقاؿ ركل عميو الكذب أم كذب عميو، 

كقاؿ الجكىرم: ركيت الحديث كالشعر ركاية، فأنا راكٍ  (1) «ريّا: أم أنو فتمو كركل الحبؿ
 في الماء كالشعر، كركيتو الشعر تركية أم حممتو عمى ركايتو.

 اصطلاحا: -ب
الفنكف الأخرل بدرجات متفاكتة ىي الفف المنفتح عمى  إلىإف الركاية بالإضافة        

الراصدة، التي تقدـ كعيا خاصا لمحياة، سكاء أكاف المجتمع، بشكؿ خاص، نظرا لطبيعتيا 
 .ذلؾ الكعي مرتبطا بمحظة راىنة أـ ماضية

                                                 
كف ، المعجـ الكسيط، المكتبة الاسلبمية لمطباعة كالنشر كالتكزيع ، ابراىيـ مصطفى حامد عبد القادر كآخر  -1

 .384، ص  1اسطنبكؿ ، ج 
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كاف مرتبطا بسطكع  –في الأدب العربي أك الغربي –فسطكع الفف الركائي         
فف ىذه الطبقة ، حيث تبحث مف خلبلو عف -في إطار ذلؾ–البرجكازية كقد غدت الركاية 

الجماعة كبالكعي الفردم، الذم ينفصؿ بالضركرة عف الكعي العاـ إجابة لأسئمة متصمة ب
إلا أف البعض منيـ قد اجتيد في تعريفيا حيث عرفتيا ،(1)ليو ىذا الفردإالذم ينتمي 

قصة مصنكعة مكتكبة بالنثر يثير صاحبنا اىتمامنا بتحميؿ ֿ   »الأكاديمية الفرنسية بأنيا
مؿ تإلا أف ىذا التعريؼ يعدّ ناقصا كغير مش (2)«العكاطؼ ككصؼ الطباع كغرابة الكاقع

ة كالصادقة المعبرة عف الحياة في قالب مف الخياؿ كالاحساس يعمى معنى الركاية الحقيق
الحياة تشبو الركاية أكثر مما تشبو الركاية الحياة،  "جكرج صاند: فما أجمؿ قكؿ بالغرابة.

  .ا كأنيا أشياء حقيقيةأستمتع بيكأنا بعيدة عف الإيماف بصدؽ ركاياتي كلكني 
  ثانيا : النص :

 لغة :-أ
نرل البدء بالبحث عف مصطمح "النص" مف تتبع المادة المعجمية مشركعا، لأف        

نظاما  الحديثة العلبقات بيف الجمؿ تككّف في الدراسات المسانية وميداف الذم تتحقؽ فيال
 اسمو " النص".

ص(  ص، بف منظكر" يجد أف المادة المغكية )ف،إف المتأمؿ في لساف العرب" "لا       
 تعني "النص" كجمعو نصكص، أصمو " نصص" كىك عمى كزف "فعّؿ" يقاؿ:" نص،

ا: رفعو، ككؿ ما  ا " كالنص رفعُؾ لمشيء، كنص الحديث ينصو نصًّ ظير فقد أينُص، نصًّ
. كمنو الأزىرم )ت  كمنو  ىػ(: " النص أصمو منتيى الأشياء كمبمغ أقصاىا،370نُصَّ

  .(3)نصصت الرجؿ إذا استقصيت مسألتو عف الشيء
بادم عمى أحيث يعمّؽ الفيركز  ،المنتيى كالاكتماؿ ،قامكس المحيطالكالنص في        

إذا بمغ النساء نص الحقائؽ أك الحقائؽ »قكؿ عمي بف أبي طالب كرـ الله كجيو: 
                                                 

1 - ،  .17ـ ، ص 2010ىػ 2،1439منشكرات الاختلبؼ،ط عادؿ ضرغاـ: فف السرد الركائي، دار العربية لمعمكـ
ص  2،2002ؼ الاسكندرية طالمعار  كراتالقصة الركاية، منش في الأدب العالمي، مصطفى العبادم الجكيني:-  2
13  
 .84ص 1/2007، ع23بشير إبرير: مفيكـ النص في التراث المساني العربي ،مجمة جامعة دمشؽ / مج  - 3
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حقائؽ كىك الخصاـ، أك حكؽ إذا بمغف الغاية التي عقمف فييا عمى ال ،«فالعصبة الأكلى
: بي طالب بحيث يشرحو كما يميأبف  فييف، كالمدلكؿ نفسو يعطيو بف منظكر لقكؿ عمي

فالعصبة أكلى بيا مف الأـ  كىك يقصد  أف تدخؿ في الكبر، إلىإذا بمغف غاية الصغر »
 .(1) «بذلؾ الادراؾ كالغاية

 ب: اصطلاحا :
ص" مفيكـ حديث في الفكر العربي المعاصر مفيكـ الاصطلبحي لكممة "نالإف         

نما ىك كغيره مف مفاىيـ كثيرة في شتى العمكـ الحديثة، كافدة  كىك ليس كليد ىذا الفكر، كا 
عمينا مف الحضارة الغربية، كىذا ما يجعؿ البحث عف أصكؿ ىذا المصطمح في التراث 

مف التحمؿ الذم  الفكرم العربي، كربط ذلؾ بما يعدؿ عميو في كقتنا الحاضر، صكبا
ترجى منو فائدة، يقكؿ عبد المالؾ مرتاض: "كقد حاكلنا أف نعثر عمى ذلؾ المفظ في 

شيء، إلا ما ذكر أبك عثماف  إلىالتراث العربي النقدم فأعجزنا البحث كلـ يفض بنا 
الجاحظ في مقدمة كتاب )الحيكاف( مف أمر الكتابة بمفيكـ التسجيؿ كالتقييد، كالتدكيف 

 .(2)د لا بالمفيكـ الحديث لمنصكالتخمي
، أك ما لا يحتمؿ التأكيؿ أك ما زاد الا معنى كاحدإلك قمنا أف النص ما لا يحتمؿ        

 يَ ف لو معانأ. لكجدنا (3)كضكحا عمى الظاىر لمعنى في سكؽ الكلبـ لأجؿ المعنى
 متعددة:
عامّا أك كؿ ممفكظ مفيكـ المعنى مف الكتاب كالسنة ظاىرا أك نصا أك مفسرا  -1

 خاصا.
 النص بمعنى الظكاىر . -2

                                                 
، عمـ النص " كمجالات تطبيقو، إلىمدخؿ  ،محمد الأخضر الصبيحي  - 1 ـ، ص 2008، 1ط دار العربية لمعمكـ
17. 
 . 18ص  ، المرجع نفسو - 2
 237، ص 1983، 1،ط 1مي بف محمد ، التعريفات، دار الكتب العممية ، بيركت، ج الجرجاني ع - 3
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 ليو احتمالا أصلب .إما لا يتطرؽ  -3
 ليو احتماؿ مقبكؿ بعضده دليؿ .إما لا يتطرؽ  -4

 ثالثا : الزمن :
 لغة :  - أ

الزماف اسـ لقميؿ مف الكقت أك كثيره .. الزماف زماف »يرل ابف منظكر أف           
ستة أشير، كالزمف يقع  إلىمف شيريف رطب كالفاكية، كزماف الحر كالبرد، كيككف الز ال

كعمى مدّة كلاية الرجؿ كما أشبيو، كأزمف الشيء طاؿ  ،عمى الفصؿ مف فصكؿ السنة
. إف دلالة الاقامة كالبقاء كالمكث مف أبسط «عميو الزماف، كأزمف المكاف: أقاـ بو زمانا

اة تتباطأ دكرتيا ، أم كأف حركة الحيئمعنى التراخي كالتباط إلىدلالات الزمف كىي تميؿ 
كجكد حيني أك زمني تسجؿ لقطة مف  إلىلتصدؽ عمييا دلالة الزمف  التي تحكؿ العدـ 

كمف يقمب النظر في المعنى المغكم  الحياة في حركتيا الدائمة كديمكمتيا السرمدية.
 لمزمف، يجده مرتبطا بالحدث.

اليكـ ىك زمف  إلىية إف الزمف في الحقؿ الدلالي الذم تحتفظ بو المغة العرب        
مندمج في الحدث بمعنى أنو يتحدد بكقائع حياة الانساف كظكاىر الطبيعة كحكادثيا كليس 
العكس، إنو نسبي حسي، فتداخمت مع الحدث مثمو مثؿ المكاف الذم يتداخؿ مع المتمكف 

 (1)«فيو
 اصطلاحا : -ب

ماىيتو باعتباره  يظؿ مفيكـ الزمف ىك الأكثر ميكعة في تحديده كالكشؼ عف       
حقيقة مجردة لإدراكيا بصكرة صريحة، كلكننا ندركيا في الأحياء كالأشياء، لذلؾ خمؽ 
مفيكـ الزمف صعكبة لدل الباحث في أم حقؿ مف حقكلو العممية أك الفمسفية أك الأدبية 

(2). 

                                                 
، ص  2004، 1في الركاية العربية ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر،الأردف،ط فميا حسف القصراكم، الزم - 1
13. 
 .13ص ، المرجع نفسو- 2
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فما ىك الكقت إذا ؟ إف لـ  »كحيف تساءؿ القديس أغكسطينكس عف ماىية الزمف بقكلو :
يعتبر ىذا التساؤؿ عف قمؽ ك  .«يسألني احد عنو أعرفو، أما أف اشرحو ، فلب أستطيع

كتساؤلو عف ككف الزمف يتمثؿ فينا أـ يقع خارج كياننا الانساف كحيرتو تجاه مفيكـ الزمف 
 . ؟

إف الزمف ركح الكجكد الحقة كنسيجيا الداخمي، فيك ماثؿ فينا بحركتو اللبمرئية        
يا أك حاضرا أك مستقبلب، فيذه الأزمنة يعيشيا الانساف كتشكؿ كجكده، حيف يككف ماض

أف الزمف خارجي أزلي لا نيائي، يعمؿ عممو في الككف كالمخمكقات  إلىبالإضافة 
 كيمارس فعمو عمى مف حكلو .

كجكد أك لا كجكد، ترتبط بفعؿ ما، كىذا يعني أف  إلىإف حركة الزمف في تحكليا        
 .  (1)الكجكد إلىلأف ىناؾ نشاطا ما كفعلب خالقا كعبكرا مستمرا مف العدـ  الزماف مكجكد

كالزماف عنصر ميـ في الدراسات النقدية الحديثة، كيعد احدل الاشكاليات التي        
كىك في  »تكاجو الباحث في البنية السردية لمركاية ، كخاصة أف الزمف مفيكـ مجرد 

قات الزمنية بيف المكاقؼ المحبكة كعممية الحكي الاصطلبح السردم مجمكعة مف العلب
 .(2)«كبيف الزماف كالخطاب المسركد كالعممية المسركدة

 رابعا : المكان :
 لغة :  ( أ

لا تختمؼ المعاجـ العربية في مجمميا عمى ما أسند لمفظة "مكاف" مف معنى، كيعد        
كأغمب المعاجـ  ،الصيغةلساف العرب لابف منظكر، أكثر المعاجـ عرضا كتفصيلب ليذه 

قدـ أىـ التصكرات ألييا في تعريفيا لممكاف، كقد ارتأيت أف إالعربية كحتى القكاميس تستند 
كالمقاربات المتعمقة بيذا المفيكـ، التي أفادتنا بيا ىذه المعاجـ في مقدمتيا نجد لساف 

  .العرب
                                                 

 .13،14ميا حسف القصراكم ، مرجع سابؽ ، ص، - 1
،عبد المنع - 2 ،ص 2008ـ زكريا القاضي، البنية السردية في الركاية، الدراسات كالبحكث الانسانية كالاجتماعية، اليرـ

104 
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ككف )الحدث(، إلا أنو أكرد ابف منظكر لفظ "مكاف" تحت الجذر )كَكَفَ(، مف ال       
سرعاف ما أعاد الحديث تحت الجذر )مكف( ، فقاؿ: كالمكاف المكضع كالجمع أمكنة 

فعالا، لأف العرب  اكقذَاؿ كأقذِلَة، كأماكف جمع الجمع، قاؿ ثعمب يبطؿ أف يككف مكان
تقكؿ كف مكانؾ كقـ مكانؾ ، كاقعد مقعدؾ، فقد دؿ ىذا عمى أنو مصدر مف كاف أك 

 .مكضع منو 
أف "المكاف" في أصؿ تقدير الفعؿ مفعؿ، لأنو لكينكنة الشيء  إلىكيذىب الميث        

 فيو غير أنو لما كثر أجركه في التصريؼ مجرل فعاؿ، فقالكا : مكنّا لو كقد تمكّف.
أف العرب لا تقكؿ في معنى ىك مني مكاف كذا  ،كالدليؿ عمى أف المكاف مفعؿ       
 .(1) ا كلذا بالنصبكذا إلا مفعؿ لذ ككذا ك

 اصطلاحا : ( ب
ذا كانت          لممكاف الركائي أىمية كبيرة ، لا تقؿ اىمية كثيرا عف اىمية الزمف كا 

الركاية في المقاـ الأكؿ فنّا زمانيا يضاىي المكسيقى في بعض تككيناتو كيخضع لمقاييس 
ة مف رسـ كنحف مثؿ الايقاع كدرجة السرعة ، فإنيا مف جانب آخر تشبو الفنكف التشكيمي

 في تشكيميا لممكاف .
كنظرا لارتباط المكاف بتقنية الكصؼ الزمنية، يمكف أف يبني المكاف عنصرا تابعا         

لمزمف الركائي، عمى أف ذلؾ لا يقمؿ مف أىميتو في شيء، خاصة إذا ما تكطدت العلبقة 
ك الفضاء أف الذم يستحيؿ فيو، كفي كصؼ المكا الحدّ  إلىبينو كبيف عنصر الزمف 

يكرم  الركائي تبرز جممة مف الثنائيات الضدية، التي يطمؽ عمييا الناقد البنيكم
  (2)ات المكانية.يبالنقاط لكتماف

كما يسمى المكاف بالفضاء الركائي، كىك يعني في مفيكمو الفني مجمكع الأمكنة         
ية ، مككنة بذلؾ فضاءىا الكاسع كالشامؿ ، كتحتؿ التي تظير عمى امتداد بنية الركا

ذلؾ أف المكاف مرآة تنعكس عمى  أىمية خاصة في تشكيؿ العالـ الركائي كرسـ أبعاده،
كىك يأخذ عمى »سطحيا الشخصيات كتنكشؼ مف خلبليا أبعادىا النفسية كالاجتماعية 

                                                 
 .83ص   1997، 1، ط6محمد بف مكرـ بف منظكر الافريقي، لساف العرب، دار الصادر، بيركت، مجػ - 1
 .32،33ص  ،2015، 2دراسات كالنشر ، ط، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ، المؤسسة العربية لم آمنة يكسؼ -2
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لأكلى تككف قادرة عمى عاتقو السباحة بالقارئ في عالـ متخيؿ، تمؾ الرحمة مف الكىمة ا
 .   (1)فضاء السرد إلىالدخكؿ بالقارئ 

 خامسا : الســــرد:
 لغة : -أ 

التتابع في  -مثلب–لمسرد مفاىيـ مختمفة، تنطمؽ مف أصمو المغكم، الذم يعني          
الحديث، يقاؿ: .. سرد الحديث كنحكه يسرده سردا، إذا تابعو، كفلبف يسرد الحديث سردا، 

 جيد السياؽ لو، كفي صفة كلبمو صمى الله عميو كسمـ:إذا كاف 
لـ يكف يسرد الحديث سردا أم يتابعو كيستعجؿ فيو .سَرَدَ  يَسْرُد، سَرْدنا، فيك سارد،  

بالتتابع، سرد الحديث كالقراءة: أجاد سياقيما، يسرد  كالمفعكؿ مسركد، سرد الكتاب قرأه
 قراءة سريعة. آيات مف القرآف الكريـ في كؿ مساء: يقرأىا 

 اصطلاحا :-ب
صكرة  إلىكالسرد مصطمح نقدم حديث يعني: نقؿ الحادثة مف صكرتيا الكاقعية          

لغكية، كىك الفعؿ الذم تنطكم فيو السمة الشاممة لعممية القصّ كىك كؿ ما يتعمؽ 
قة بالقصّ، كالسرد عمى اعتبار انو الطرؼ الأكؿ مف ثنائية السرد/الحكاية، كىك: الطري

المتمقي،  إلىالتي يختارىا الركائي أك القاصّ أك حتى المبدع الشعبي، ليقدـ بيا الحدث 
 إلىفكاف السرد إذف ىك نسج الكلبـ كلكف في صكرة حكي، كبيذا المفيكـ يعكد السرد 

 تقديمو بمعنى النسيج أيضا . إلىمعناه القديـ حيث تميؿ المعاجـ العربية 
قبؿ كؿ شيء، ذلؾ أف الركائي  كالركاية ىي سرد ضمكف،كالسرد ىك شكؿ الم         

 . (2)عندما يكتب ركاية ما، يقكـ بإجراء قطع كاختيار لمكقائع التي يريد سردىا
 سادسا: المغة:

 لغة :  - أ
 الجمع : لُغى ، كلغات ، المغة : أصكات يعبر بيا كؿ قكـ عف أغراضيـ .

، أحادم المغة: معبر عنو بمغة لعربية: المغة اسمعت لغاتيـ: اختلبؼ كلبميـ، لغة الضاد
كاحدة فقط، أك مف يعرؼ أك يستخدـ لغة كاحدة فقط، أىؿ المغة : العاممكف بيا، كيقاؿ 

                                                 
 .25ص  مرجع سابؽ عبد المنعـ زكريا القاضي،  -1
 .39المرجع السابؽ ، ص  -2
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ليـ أيضا : المغكيكف كالمسانيكف، كالألسنيكف، المغة الأـ: المغة الأكلى التي يمتمكيا الفرد، 
القكاميس /كثير المغات/متعدد لغات، كتب المغة: المعاجـ ك  إلىالمغة الأصؿ التي تتفرع 

 . (1)المغات : متحدث أك مكتكب أك مؤلؼ مف عدة لغات
 ب: اصطلاحا:   

نساف قديما كحديثا، لا شؾ أف مكضكع المغة مف المكضكعات التي شغمت الإ         
كذلؾ لارتباطيا بحياتو منذ بداية الخميقة، يذىب ابف جني، كاف أكؿ تعريؼ يصمنا عنيا 

الرابع اليجرم، عمى لساف العالـ الفذ )أبي الفتح عثماف بف جني( حيث عرفيا مف القرف 
 . أما حدىا فإنيا أصوات يعبر بيا كل قوم عن أغراضيم بقكلو: 

نلبحظ اعتماده عمى عناصر محددة في تعييف المغة  ،بف جنياكبتأمؿ تعريؼ         
لرمكز المنطكقة دكف المكتكبة، كىذا يفسر لنا أف الأكائؿ عرفكا تتمثؿ فيما يمي: يعني بيا ا

المغة سماعا كالمشافية في جمع المغة ككذلؾ اىتماميـ بعمـ القراءات كالتجكيد كالحرص 
دراؾ ، (2)الأصكات عمى مخارج بف جني لصكتية المغة يتفؽ مع ما جاء بو المحدثكف اكا 

 مف سمسمة متعاقبة أخرل مف الأصكات .
ظاىرة اجتماعية: فيي نتاج جمعي لممكة المساف، كىي  ) دك سك سير(المغة عند         

كذلؾ مجمكعة مف العادات كالأعراؼ التي تتبناىا ىيئة اجتماعية تسمح باستخداـ تمؾ 
الممكة  كالمغة علبمات مختزنة يتمقاىا كؿ فرد مف الأفراد الآخريف، الذيف يستخدمكف المغة 

معيف، كعمى ىذا فيي مكجكدة بالقكة )أم كامنة( فيما يسمى بالعقؿ نفسيا في المجتمع ال
 . (3)الجمعي

ن المغة  ظاىرة انسانية وغير غريزية لتوصيل العواطف والأفكار إ» :يقكؿ إدكارد سايير"
كيشمؿ ىذا التعريؼ  «والرغبات بواسطة نظام من الرموز الصوتية الاصطلاحية

 الخصائص التالية : 

                                                 
 . 351مرجع سابؽ، صابراىيـ مصطفى كآخركف،  -1

ص  المغة كانظمتيا بيف القدماء كالمحدثيف، دار الكفاء لدنيا الطباعة كالنشر، ،نادية رمضاف النجار كعبده الراجحي - 2
9  
 . 16ص  ،المرجع السابؽ - 3
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سانية غير غريزية : كيعني بيا كظيفة المغة التي تختص بككنيا المغة كسيمة ان -1
 ظاىرة ينفرد بيا بنك البشر .

تقكـ المغة بتكصيؿ العكاطؼ كالأفكار كالرغبات: كيعني ذلؾ أنيا تقكـ بنقؿ  -2
 المشاعر بما فييا مف حب ككره، كاستحساف كقبح كما تقكـ بنقؿ الأفكار.

م التي يختارىا المتكمـ ، فكما أف الحمرة المغة نظاـ مف الرمكز الاصطلبحية: ا -3
 .(1)معنى ما  إلىرمز لمخجؿ كالصفرة رمز لمكجؿ، فالمفظ رمز يشير 

 سابعا : الموروث والتراث :
التراث مفيكـ حديث، ككؿ المفاىيـ الحديثة في لغتنا كاستعمالنا، حمّؿ  بدلالات        

كؿ كاختلبؼ الاستعماؿ مف حد أنو صار مف كثرة التدا إلىشتى كمعاف متعددة، 
مختمؼ إيحاءاتيا، كمف  إلى"البديييات" التي يصعب تحديدىا أك التفكير فييا، أك الانتباه 

 .(2)ثمة شاع التسميـ بدؿ التنقيب، كالاكتفاء بالجاىز كالمتداكؿ 
اكتسبت لفظة "مكركث التراث" تداكلا كشيكعا مع نيمات القرف العشريف لـ يعرؼ       

، لـ مف قبؿ ع بر التاريخ، بؿ إف المضاميف التي تحمميا ىذه المفردة في أذىاننا اليكـ
تحمميا في أم كقت مضى، فقد كممت اشباعا كجدانيا كمضاميف ايديكلكجية شكمتيا 

 (3)الخطابات العربية المعاصر
 المدلول المغوي :  –أ 

 عند العرب : 
مادة "كرث" في معاجـ المغة  كرث ، كتدؿ héritageفي كممة "تراث"  الأصؿ         

العربية عمى الماؿ الذم يكرثو الأب لأبنائو، كاستخدـ القرآف الكريـ كممة " تراث" بالمعنى 
 .19سكرة الفجر الآية « كتأكمكف التراث أكلب لمّا »نفسو الذم كرد في معاجـ المغة، أم الماؿ

يث، حيث يتبايف مفيكـ كلـ تستخدـ كممة تراث بالمعنى الاصطلبحي إلا في العصر الحد

                                                 
 . 17،  16، ص  نفسوالمرجع  - 1
 .20، ص  2006السرد العربي مفاىيـ كتجميات ، رؤية لمنشر كالتكزيع ،  ،سعيد يقطيف - 2
   21 ، ص1991كمناقشات، مركز دراسات الكحدة العربية، بيركت،  التراث كالحداثة، دراسات ،محمد عابد الجابرم- 3
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التراث في الثقافة العربية المعاصر مف باحث غمى آخر، تبعا لاختلبؼ ايديكلكجيا 
 .(1)الباحثيف كتعدد مكاقفيـ 

مف كقى،  ةكلفظة "تراث" أصميا كراث فقمبت الكاك تاء كما في قكلنا: تقكل كتقا        
 . (2)لثقؿ الضمة عمى الكاك كما يرل النحاة عمى القكؿ

 عند الغرب : 
ف مدلكؿ المصطمح " مكركث" )تراث( في القكاميس المغكية الثنائية أك الثلبثية إ        
( في الانجميزية، Patrimony( في الفرنسية ك )Patrimoineأنو يقابؿ ) إلىتشير 

المغة اللبتينية الحاممة لمصطمح  إلىكىما مف الأصؿ الأكربي الذم يعكد 
(Patrimoniumكتعني ا ). لإرث الأبكم 

الثركة المادية المكركثة عف الأب، كمف  إلىإف ىذا المصطمح يشير )عند الغرب(         
ىذا يمكف القكؿ بأف الترجمة الأجنبية لممصطمح لا تتطابؽ مع ما نقصده بالمكركث أك 
التراث في لغة الضاد عبر خطاباتيا المعاصرة، مما يجعؿ الدارسيف يعتمدكف مصطمحا 

( كالذم يعني الإرث  Cultural Patrimonyالمقصد العربي كىك ) إلىب آخر أقر 
 . (3)الثقافي

 المفيوم :-ب
 عند العرب :
الزمف الماضي، فانيـ  إلىإذا كاف الباحثكف يتفقكف عمى أف التراث ينتمي           

يختمفكف بعد ذلؾ في تحديد ىذا الماضي، فبعضيـ يرل أف التراث ىك كؿ ما كصؿ الينا 
ف الماضي البعيد، كيُعرَّؼ التراث عمى ىذا الأساس بأنو "كؿ ما كرثناه تاريخيا" كبانو م

كؿ ما كصؿ الينا مف الماضي داخؿ الحضارة السائدة، كأما بعض الباحثيف فيرل أف 
 .(4)التراث ىك ما جاءنا مف الماضي البعيد كالقريب أيضا 

                                                 
 . 21ص ، مرجع سابؽ، ياض كتارمحمد ر - 1
   .22ص  مرجع سابؽ، ،محمد عابد الجابرم - 2
 .15ص  2007اشكالية التراث ، مجمة المكقؼ الأدبي ، اتحاد الكتاب العرب ، سكريا ،  ، فريديريؾ معتكؽ - 3
 .21ص  مرجع سابؽ، ،محمد رياض كتار- 4
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اث، كما اختمفكا حكؿ تحديد الفترة كاختمؼ الباحثكف حكؿ تحديد مقكمات التر          
الزمنية التي ينتمي الييا، فالدكتكر محمد عابد الجابرم يعرّؼ التراث بأنو "الجانب الفكرم 

الكلبـ كالفمسفة ك  المغة، كالأدب كالفف، الشريعة، في الحضارة العربية الاسلبمية": العقيدة،
الجانب الفكرم  إلىليضـ  أما الدكتكر فيمي جدعاف فيكسع مفيكـ التراث، كالتصكؼ

 الجانبيف الاجتماعي كالعادات كالتقاليد...، كالمادم كالعمراف.
انطمؽ بعض الباحثيف في تحديد مقكمات التراث مف قاعدة أف الحاضر ىك غير         

سقكط جكانب مف  إلىالماضي، كأف ثمة مستجدات كمتغيرات حدثت في الحاضر، كأدت 
 . (1)ة لمبقاء كالعيش في الحاضرالتراث لأنيا لـ تعد صالح

 التمييز بيف نمطيف مف التراث : إلىكذىب الدكتكر نعيـ اليافي        
 ما كافؽ عصره كصمح لو ، كانقضى بانقضائو. -1
 ما كافؽ الانساف كاستمر بو كلمصمحتو ، كعاش حتى الكقت الراىف. -2

تحدد عمى أصعدة أما الدكتكر فيمي جدعاف فرأل أف ما يسقط مف التراث ي         
 ثلبثة:

 الأفكار. المفاىيـ كالعقائد ك -1
 المصنكعات أك المبدعات التقنية. -2
 القيـ كالعادات. -3

الماضي، كلكف ىذه  إلىلقد ظؿ التراث لفترة طكيمة يتحدد بفترة زمنية تنتمي          
 ىإلالنظرة بدأت تتغير، كأصبح التراث لا يدؿ عمى فترة زمنية محددة بؿ يمتد حتى يصؿ 

 . (2)الحاضر كيشكؿ أحد مككنات الكاقع كالعادات كالتقاليد كالأمثاؿ الشعبية
 عند الغرب :

الذم يعدّ زخما عمميا كفكريا كحضاريا  (Patrimony)إف مصطمح المكركث        
محترما ىك تراث الماضي الذم لا يمكف لمغربي أف يتمثؿ بو، إذ أف حضكر ماضي 

 مير لمعقؿ الغربي كبناء فكره الحضارم.الراىف تد إلىالعصكر الكسطى 
                                                 

 . 22ص  ، نفس المرجع - 1
 . 22، ص بؽمرجع سا ،محمد رياض كتار - 2
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ف ىك ما حدث في المرحمة ف الأنمكذج الحضارم الأمثؿ بالنسبة للؤكربي الآإ       
الحديثة مما قد يعتبر راىنا، أم انطلبقا مف القرف السادس عشر الميلبدم، أما ما انتمى 

رحمة النيضة التي زمف ما قبؿ النيضة قد يشكؿ مكركثا ثقافيا فعميا، فيك نقيض م إلى
 .(1)شكمت العقؿ الغربي الكاعي، كتبناىا كمكركث حضارم معرفي

ما يشير اليو المصطمح  إلى( في الفرنسية كالتي تكحي Héritageإف كممة )        
(Cultural Patrimony)  كىك الإرث الثقافي، تدؿ مجازا عمى المعتقدات كالعادات

مؽ عميو مصطمح التراث الركحي، كلكف حتى ف يطأالخاصة بحضارة ما، أك ما يمكف 
المعنى الذم تحممو كممة  إلىنياية ىذه المرحمة، يظؿ معنى ىذه الكممة فقيرا جدا بالقياس 

 "تراث" في الخطاب العربي المعاصر.
يديكلكجي المرافقيف لمفيكـ "التراث" كما إف الشحنة الكجدانية كالمضمكف الإ         

يما تماما مقابلبت ىذه الكممة في المغات الأجنبية المعاصرة التي نتداكلو اليكـ تخمك من
 (2)نتعامؿ معيا
 الشخصيات :

  لغة:-أ
منظكر ما يمي:" الشخص جماعة شخص  فباكرد في مادة "شخص" عند           

الانساف كغيره مذكر كالجمع أشخاص كشخص كأشخاص، ككؿ شيء رأيت جسمانو فقد 
لو ارتفاع كظيكر، كالمراد بو إثبات الذات فاستعير ليا  رأيت شخصو، كالشخص كؿ جسـ

 .(3)لفظ الشخص"
 اصطلاحا : -ب

حداث الركاية كيختمؼ مفيكـ الشخصية أف الشخصية ىي كؿ مشارؾ في إ           
تجاه الركائي الذم يتناكؿ الحديث عنيا،" فيي لدل التقميدييف مثلب الركائية باختلبؼ الإ

يمانيـ العميؽ بضركرة محاكاة الكاقع إخصية تنطمؽ مف شخصية حقيقية لأنيا ش
نساني، بينما يختمؼ الأمر في الشخصية الحديثة التي يرل نقادىا أنيا سكل كائف مف الإ

                                                 
 .19، ص ، مرجع سابؽ فريدريؾ معتكؽ- 1
 .23ص ، مرجع سابؽ، عابد الجابرم- 2
 .281،  280، مادة شخص ، ص 1لساف العرب ،مج  ،ابف منظكر  - 3
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كرؽ لأنيا تمتزج بالخياؿ " كبالتالي فالركائي حرّ في تككينيا كتصكيرىا إذف ىي مف 
 .(1)اختراع الركائي

 الحدث : 
الحدث ، كيعد مف عناصر الركاية البارزة ، فنقكؿ إف الحدث  عنصر إلىنصؿ         

ىك العمكد الفقرم لمجمؿ العناصر الفنية السابقة )الزمف، المكاف، الشخصيات، المغة( ، 
ف انطمؽ اساسا مف  كالحدث الركائي ليس تماما كالحدث الكاقعي )في الحياة اليكمية ( ، كا 

كتب ركايتو يختار زمف الأحداث الخيالية، ما يراه الكاقع ذلؾ لأف الركائي )الكاتب( حيف ي
مناسبا لكتابة ركايتو، كما أنو ينتقي كيحذؼ كيضيؼ مف مخزكنو الثقافي، كمف خيالو 
الفني، ما يجعؿ مف الحدث الركائي شيئا آخر لا نجد لو في كاقعنا المعيش صكرة طبؽ 

المختمفة كالاسترجاع  الأصؿ، الأمر الذم ينشأ عنو ظيكر عدد مف التقنيات السردية
 .(2)ذلؾ  إلىكالمكنكلكج الداخمي، كالمشيد الحكارم كالتمخيص كالكصؼ كما 

 نبذة عن حياة واسيني الأعرج :
 واسيني الأعرج الأديب الناقد :

 حياتو : 
ـ ، 1954عرج أديب جزائرم كلد بقرية بكجناف بكلاية تممساف سنة كاسيني الأ        

مف عمره، كقد عرؼ  21دمشؽ كىك لـ يتجاكز إلىحيث انتقؿ  درس بالجزائر كخارجيا،
بإبداعاتو القصصية كالركائية كالشعرية، كقد نشرت أعمالو الأكلى بسكريا تحت رعاية كزارة 
الثقافة مع لفيؼ مف كبار الكتاب أمثاؿ ىاني الراىب، كحنا مينا كأحمد يكسؼ داككد 

الدكتكر عبد الكريـ الأشقر، كما  كغيرىـ، ناؿ شيادة الماجستير في دمشؽ بإشراؼ
 شراؼ الدكتكر حساـ الخطيب.إتحصؿ عمى الدكتكراه تحت 

استمر كاسيني في ابداعاتو كتألقو، حيث نشرت لو عدة نصكص في بيركت ، كما        
خصصت لو صفحة ثقافية بجريدة )تشريف( حيث كانت تصدر مرة في الأسبكع تحت 

                                                 
 .  34آمنة يكسؼ ، مرجع سابؽ ، ص  - 1
 .37المرجع نفسو، ص  - 2
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رية"، ىذه الفترة التي قضاىا الكاتب بدمشؽ جعمتو يتعمؽ بيا عنكاف "بانكراما الثقافة الجزائ
  ،كيمجدىا

باريس حيث  إلى 31أعكاـ ككاف عمره  ةثـ انتقؿ كاسيني مف سكريا بعد مضي عشر 
كيعد مف أبرز ركاد   يشغؿ فييا منصب أستاذ كرسي بجامعتي الجزائر كالسربكف بباريس.

 الركاية في الكطف العربي.
  أىم إبداعاتو :

عرؼ كاسيني الأعرج بثقافتو الكاسعة ككثرة اطلبعو كاىتمامو بالأدب كالنقد كىذا         
 بداعاتو متنكعة مف أىميا:إما جعؿ 

، 1979أصدر مجمكعة مف الأعماؿ الإبداعية كىي: )جغرافيا الأجساـ المحركقة(سنة -
   لبحر( سنة ، كصدرت لو ركاية )كقائع مف أكجاع رجؿ غامر صكب ا48بمجمة آماؿ عدد 

ببيركت،)ما تبقى مف سيرة  1981سنة  بالجزائر، ركاية )كقع الأحذية الخشنة( 1980
  )مصرع أحلبـ مريـ الكديعة( ببيركت 1983المكز( بدمشؽ، )نكار 1982حمركش( سنة 

ببيركت، كما يسجؿ عف ىذه الركايات أنيا نصكص تعبر الكتابة عف )السجف(  1984
ك ) التشرد( ك )الاغتياؿ( ، إنيا نصكص احتجاجية كممارسة  ك )الاغتراب( ك)المنفى(

كمف خلبؿ ىذه الأعماؿ الإبداعية »أدبية خمقت كتابة ثائرة كمتكثبة نحك المستقبؿ. 
الممارسة كالتجربة الفنية مف  إلىاستطاع كاسيني أف ينفمت مف دائرة التأسيس النظرم 

بداية حياتو العممية الأكاديمية، كأنو أجؿ تجسيد قناعاتو الفكرية التي انطمؽ منيا في 
ك )الممارسات(، إذ لا  يحمؿ ىاجس التكفيؽ بيف )النظرية( ك)التطبيؽ( أك بيف )المقكلات(

كمف ثـ لا يككف الكاقع  ،يتحقؽ الكجكد الفعمي للؤفكار إلا بكجكد صكر ليا عمى الكاقع
 (1) «سكل صكرة لما يختمر في الذىف

صداره إميا كتبيا كىك يمارس عممو النقدم، كلكف عند ىذه النصكص في معظ       
فيك يسجؿ بداية مرحمة جديدة كلدت مع  1990لركاية )ضمير الغائب( بدمشؽ سنة 

                                                 
 . 738، ص7007نتروبولوجيا الاجتماعية والثقافية، جعفر بابوش، الأدب الجزائري الجديد، التجربة والمال، الأ - 1
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 .بداعي، إنو زمف ) النص التحفة(كبداية زمف جديد لنشاطو الإ ،ميلبد ىذا العمؿ الجديد
تي تنخر في تاريخية الجزائر المشحكف بالدلالات كالرمكز ال ،فمف خلبؿ ىذا النص الكثيقة

فيك يمثؿ  1993صدار عممو المعنكف ) الميمة السابعة بعد الألؼ(سنة إكفي ثقافتيا، ثـ 
ىذه الحركة الركائية عند كاسيني كنير متدفؽ في ديمكمة  الىتتك )النص الأثر( ، ثـ 

مف أياـ أك ذلؾ الحب الممنكع  ،متناغمة، كىك دكما يحمؿ ذلؾ الخطاب الأندلسي المقمكع
، كىذا كمو مشكؿ في لكحاتو الفنية التي رسـ ملبمح "الأندلس"جنة الفردكس المفقكدة 

مثؿ ) سيدة المقاـ( الصادرة سنة  ،كجييا بكؿ كضكح كبركز مع بعض النتكء التاريخية
كأيضا  1999كبالعربية سنة  1996ـ ك)حارسة الظلبؿ( الصادرة بالفرنسية سنة 1995

بالفرنسية  1998بألمانيا ك)مرايا الضرير( سنة  1997صادرة عاـ في )ذاكرة الماء( ال
)شرفات بحر الشماؿ( ببيركت، كىك مف خلبؿ  2001بباريس ثـ ركايتو الصادرة سنة 

ىذه الأعماؿ يسجؿ مكقفا نقديا لاذعا مف التاريخ الرسمي العربي الذم يقدـ عمى أنو 
اية عنده عمؿ نقدم يديف التاريخ تاريخ مقدس يمثؿ زمف الملبئكة عمى الأرض ، فالرك 

الرسمي برمتو كينتصر لمتاريخ الذاتي الذم سمـ مف رقابة السمطة في لحظة ىاربة مف 
عمر الإنساف، فكاسيني ىك ذلؾ )المكرسيكي( ك ) ميغاؿ( ك ) سرفنتيس( كالفناف الذم 

 بحث في تاريخو عف نصو المميز.
ئزة الركاية الجزائرية عمى مجمؿ أعمالو تحصؿ عمى العديد مف الجكائز منيا جا        

عمى آخر أعمالو الركائية )ركاية كتاب الأمير  ،، كجائزة المكتبييف الكبرل2001عاـ 
 .ـ2007كما تحصؿ عمى جائزة زايد للآداب سنة  (2006سنة

 عدة لغات أجنبية مف بينيا : إلىترجمت أعمالو الركائية       
ركية، العبرية الإسبانية، كىك مف االدنم السكيدية، ة،الإيطالي الألمانية، الفرنسية، 

 المرشحيف لنيؿ جائزة نكبؿ للآداب .
 
 : بواعث توظيف التراث في الرواية العربية المعاصرة/ 
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لـ يظير تيار التكجو إلى التراث في الركاية العربية المعاصرة فجأة، كبلب          
ذا كاف مف السيكلة بمكاف معرفة الدكافع مقدمات، بؿ كقفت كراء جيكده بكاعث كثيرة،  كا 

كالأسباب التي تؤدم إلى نشكء الظكاىر العممية، فإف الأمر يبدك في غاية الصعكبة حسف 
يتـ البحث في الإبداع الأدبي. كلذا ارتأينا أف نتحدث عف البكاعث الرئيسية، كنرجئ 

 الحديث عف البكاعث الخاصة إلى حيف دراسة الركايات.
 نضـ البكاعث الرئيسية أك العامة إلى ثلبث بكاعث :كيمكف أف 

 : البواعث الواقعية -أ/
ـ، كما تمخض عنيا، مف نتائج سمبية إلى خيبة أمؿ 1967أدت حرب حزيراف         

كبيرة، ظمت تحفر عميقا في كجداف أبناء الأمة العربية، كلا سيما المثقفكف الذيف أدرككا أف 
، بؿ كانت ىزيمة حضارية أيضا، كأف محك آثار اليزيمة، اليزيمة لـ تكف عسكرية فحسب

كالنيكض مف جديد يتطمباف إعادة التفكير في البني الفكرية كالاجتماعية، كالسياسية 
كالاقتصادية، كالثقافية لممجتمع، كما أدرؾ المثقفكف العرب بعد حرب حزيراف أيضا العكدة 

الذات كتقديس الأجداد، كتمجيد  إلى الجذكر الضركرية، ليس مف أجؿ الانغلبؽ عمى
الماضي، كالحنيف الركمنسي إلى إعادتو، بؿ لمساءلة الذات مف خلبؿ مساءلة الماضي، 
كالكقكؼ عمى الخصائص المميزة، كاليكية الخاصة لقد استجابت الركاية العربية، بكصفيا 

عر أحد مظاىر الثقافة في المجتمع، كما استجابت مظاىر الثقافات الأخرل، كالش
كالمسرح، لما فرضتو حرب حزيراف مف العكدة إلى التراث، كلكف لا يعني ىذا أف الركاية 
العربية لـ تعرؼ تكظيؼ التراث بؿ يعني أف التكجو إلى التراث بعد النكسة نميز 

 .(1)بخصكصية لـ تكف معركفة مف قبؿ
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 :البواعث الفنية -ب/
ة كالركاية الغربية أحد أىـ الأسباب التي شكمت طبيعة العلبقة بيف الركاية العربي       

دفعت الركائييف في العقكد الثلبثة الأخيرة إلى تكظيؼ التراث كترافؽ تراجع الركاية 
الغربية، بكصفيا المناؿ الأعمى بالنسبة إلى الركاية العربية، كظيكر ركايات أخرل تنتمي 

الركايات بشكؿ فني مغاير لمشكؿ  إلى أمريكا اللبتينية، كالياباف كأفريقيا ... كتميزت ىذه
الفني في الركاية الغربية. كساىمت كلا سيما ركاية أمريكا اللبتينية التي عرفت بميؿ كتابيا 
إلى الغكص في البيئة المحمية، كرصد عادات الشعب كتقاليد كتراثو، كتكظيؼ التراث 

ركائي الككلكمبي الإنساني، كلا سيما حكايات ألؼ ليمة كليمة التي أثرت كثيرا في ال
غابرييؿ فارسيا ماركيز، في دفع الركاية العربية لمعكدة إلى قراءة التراث، كالتأسيس عميو 

 .(1)كالغكص في البيئة المحمية 
 : الحركة الثقافية -ج/

ميد لظاىرة تكظيؼ التراث في الركاية العربية المعاصرة ما بذلة بعض النقاد           
كدة بالركاية العربية إلى تمؾ الأصكؿ كالجذكر التراثية، بدلا مف كالباحثيف مف جيكد، لمع

ربطيا بالركاية الغربية، كقد كجد ىؤلاء الباحثكف أف كتب التراث تنطكم عمى ألكاف كثيرة 
مف القصص، كالقصص الديني، كالقصص البطكلي، كقصص الفرساف، كالمقامات، فما 

بالركاية الغربية، كنسبكىا إلى ىذه الأشكاؿ   كاف منيـ إلا أف قطعكا صمة الركاية العربية
 القصصية كالسردية المكجكدة في بطكف كتب التراث .

كقد أحصى الدكتكر عبد الله أبك الييؼ في أطركحتو لمدكتكراه الكتب التي          
تحدثت عف التراث السردم، كتكقؼ مميا عند كتاب "في الركاية العربية، عصر التجميع" 

 كؽ خكر رشيد الذم أمعف النظر في منابع الركاية العربية.لمباحث فار 
 : تجميات التراث في بواكير الإبداع الروائي العربي/ 2
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مئة  يتجاكزلمركاية العربية خلبؿ عمرىا الذم لا يكاد  ايجمع الباحثكف الذيف أرخك         
 سنة عمى أف الركاية العربية مرت بثلبث مراحؿ ىي :

 .مرحمة المخاض  -أ/
 مرحمة التأسيس. -ب/
 مرحمة الركاية الفنية، أك مرحمة التجديد كالتطكير . -ج/

كلا بد لدراسة ظاىرة تكظيؼ التراث في الركاية العربية المعاصرة مف العكدة إلى          
مرحمة المخاض، لمكشؼ عف الأشكاؿ القصصية التراثية في الفترة التي سبقت دخكؿ 

بية، ككيؼ تـ التفاعؿ مع ىذه الأشكاؿ كالأنكاع، كلإجراء المقارنة الركاية إلى الثقافة العر 
بيف تكظيؼ التراث في بدايات الركاية العربية كتكظيؼ الظاىرة نفسيا في العقكد الثلبثة 
الأخيرة مف القرف العشريف التي شيدت محاكلات جادة لتأسيس الركاية العربية عمى 

 التراث.
ية في النصؼ الثاني مف القرف التاسع عشر إلى إحياء اتجيت الثقافة العرب         

التراث العربي القديـ، شعره كنثره، فحاكى الشعراء الجدد في قصائدىـ النمكذج الشعرم 
ف بدرجة  القديـ كقمدكا القدماء في الكزف كالمكضكع كالقافية كالأسمكب... كالتفت الأدباء كا 

نثر العربي القديـ، فكتب إبراىيـ اليازجي" أقؿ مف اىتماميـ بإجباء الشعر إلى إحياء ال
 .(1)مجمع البحريف " مقتديا بمقامات بديع الزماف اليمداني

ساىمت الإحيائية، بتمسكيا بالقديـ، كتقميدىا لو، كتسيرىا عمى منكالو كاقتصار         
ىماؿ الجانب الأدبي ، مف تأخر ظيكر (2)رجالاتيا عمى المضاميف الفكرية الغربية، كا 

لركاية بمعناىا الحديث، كتناكلت الإحيائية الجديد الذم أصاب الحياة كالمجتمع، نتيجة ا
الانفتاح عمى الحضارة الغربية، كلكف إصرارىا عمى التمسؾ بالقديـ، كتقديسيا لمماضي، 
كاعتباره المثؿ الأعمى أدل إلى ظيكر شكؿ ركائي ىك أقرب إلى المقالة القصصية منو 
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ىذا الاتجاه اىتماـ الكتاب بالجانب التعميمي، كاتخاذ الشكؿ الركائي إلى الركاية، كعزز 
. كقد بدا ىذا (1)كسيمة لتعميـ الأجياؿ، كاطلبعيا عمى الكافد كالجديد في الحضارة الغربية 

الشكؿ الركائي اقرب إلى الاشكاؿ السردية كالقصصية التراثية كالمقامة، كالرحمة، السير 
 ... الخ .

امة في رواية "لعمي مبارك"،" ليالي سطيح " لحافظ ابراىيم، ورواية "حديث تأثير المقأ/ 
 : عيسى بن ىشام " لمحمد الموبمحي

المقامة أقرب الفنكف النثرية إلى الركاية، بحكـ تصكيرىا لحياة البسطاء في قالب          
 اب في بدايات عصر النيضة، فظيرتقصصي كأسمكب ساخر، لذا حظيت باىتماـ الكتّ 

المحاكلات الركائية الأكلى عمى شكؿ مقامات تناكلت مكضكعات عصرية جديدة، كعبرت 
عف الجديد الكافد مف الحضارة الغربية، فركاية عمي مبارؾ "عمـ الديف" تحدثت عف العلبقة 
بيف الشرؽ كالغرب، كاستتبع ىذه العلبقة مف طركحات فكرية كحضارية مف خلبؿ 

مثقؼ تقميدم يحاكؿ تفسير متناقضات بيئة تقميدية،  شخصية "عمـ الديف" كىي شخصية
كىي المجتمع المصرم، كاتخذت ركاية "عمـ الديف" عمى الصعيد الفني شكؿ المقالات 
القصصية التي يطمؽ عمييا اسـ المسامرات، كىك شكؿ تقميدم يرجع إلى فف المقامات في 

 النثر العربي .
قرب إلى المقامة، فبطميا راك يركم كبطؿ براىيـ أإكتبدك ركاية "ليالي سطيح" لحافظ 

المقامات ما حدث لو، بالإضافة إلى تشربيا أسمكب المقامة، حيث الجمؿ المسجكعة 
 .(2)كالمتكازنة، كالألفاظ الغريبة المشركحة في الحاشية كالأشعار المضمنة 

أما ركاية "حديث عيسى بف ىشاـ" لمحمد المكيمحي فتختمؼ عف غيرىا مف       
حاكلات الركائية التي اتخذت شكؿ المقامة، مف حيث أنيا محاكلة لمتخمص مف ىيمنة الم

الشكؿ التراثي عف طرائؽ الخركج عمى بعض قكانينو كخصائصو، كالابتعاد عف لغة 
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السجع في الحكار بيف الشخصيات، كربط القصص المتفرقة بإطار ركائي عاـ، كىذا ما 
سبقتيا، كجاءتيا عمى شكؿ مقامات كأحاديث قصصية  تفتقر إليو المحاكلات الركائية التي

 منفصمة .
إف أىمية ركاية "حديث عيسى بف ىشاـ" تكمف في تجاكزىا لبعض خصائص          

 النص التراثي القديـ، كاقترابيا مف تقنيات الشكؿ الركائي الحديث.
 
 

 : روايات وظفت الأدب الشعبيب/ 
إلى الثقافة العربية فنا عاميا، لا يرقى إلى مستكل اعتبرت الركاية إباف دخكليا         

الفنكف الخاصة  لا سيما الشعر، كلذا كاف طبيعيا أف تمتقي مع الأدب الشعبي لاىتمامو 
بالعاـ دكف الخاص، كتكجيو إلى تصكير حياة الناس العادييف، كقد أثر الأدب الشعبي في 

  كذلؾ لتكافر عامميف:البدايات الأكلى لمركاية العربية، كطبعيا بطابعو 
 طلبع الكتاب عمى الأدب الشعبي، كالسير كألؼ ليمة كليمة.إ -1
 اتصاؿ الجميكر كالقارئ بيذا التراث القصصي الركائي الذم شاؽ العامة . -2
كقد شمؿ الأدب الشعبي الحركة الثقافية في عصر النيضة بمجمميا، كتحكـ         

مف الأدب الأكركبي تنتمي إلى الركمانس  بالركايات المترجمة، فترجمت أعماؿ ركائية
المؤثرات الشعبية في المحاكلات  أفي الادب العربي كتبد الذم يشبو كثيرا الحكاية الشعبية

 .(1)الركائية الأكلى
 : في طريقة السرد: رواية "غادة كربلاء" لجرجي زبدان

السرد، حذك  حذت الركاية العربية في مرحمتيا الجنينية مف حيث طريقة            
القصص الشعبي، كبدت الركايات المؤلفة أشبو بالسيرة الشعبية كحكايات ألؼ ليمة كليمة، 
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كتبدل التأثر بطريقة الادب الشعبي في السرد مف خلبؿ سرد الاحداث بكساطة الركائي 
الشعبي، كما في ركاية مصير الضعفاء لمحمكد السيد التي اقتربت فييا الركاية كثيرا مف 

 م في السيرة الشعبية .الراك 
كيلبحظ الباحث في المرحمة الجنينية لمركاية العربية أف الركائي كاف يتقمص             

الأدكار التي يقكـ بيا الركائي في الأدب الشعبي، كالدكر في التكزيع الذم يقكـ بو الركائي 
ة، كعبارة "أما ما في ركاية جرجي زيداف "غادة كربلبء" كيتمثؿ ىذا الدكر في تكزيع السير 

كاف مف أمر سممي" فمنتركيما في طريقيما إلى مكة كلمغد إلى دمشؽ. كيقكـ الركائي في 
الادب الشعبي بالإضافة إلى تكزيع الاحداث، لأحداث ستقع، كىذا ما يعرؼ باسـ 
الاستباؽ، كىك ما نلبحظو في ركاية غادة كربلبء، حيث يقكـ الركائي بالتمييد لأحداث 

 المستقبؿ .ستقع في 
 : رناؤوطفي اليدف والغاية: رواية سيد قريش لمعروف الأ 

سباب ظيكر السير الشعبية إلى استرجاع الماضي المجيد، لمكاجية أترجع            
لى سد نقص يعيشو المجتمع العربي عمى  مستكل العصر انحسر فيو الدكر العربي، كا 

السياسي، نقص في القيـ السياسية، الاجتماعي نقص في القيـ الاجتماعية، كالمستكل 
خلبقية كالمثؿ كعمى مستكل القكمي كالديني، كعمى المستكل الككني، نقص في القيـ الأ

شباعو ا  حتمؿ البطؿ الممحمي عبء تصحيح ىذا النقص ك يكقد ، نسانيةالعميا كالفضائؿ الإ
فسو، كىذا ما نجده في ه، كقد كاف لمركاية العربية في مرحمتيا الجنينية الدافع نكالقياـ بسدّ 

 .(1)الركاية التاريخية التي تأثرت كثيرا بالأدب الشعبي في الثقافة العربية 
في بناء الأحداث: الييام في جنان الشام "لسميم البستاني" ورواية غادة كربلاء لجرجي 

  زيدان:
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حداث الأحداثيا كفؽ الطريقة التي بنيت عمييا أبنت ركايات المرحمة الجنينية           
دب الشعبي، مف حيث اعتمادىا المغامرات كالغرائب كالعجائب كالمصادفات في الأ

 عماؿ الشريرة، كالاستطراد.كالتكسؿ بالحيؿ لبمكغ الغايات، كاستخداـ العجائز لتنفيذ الأ
حداث عمى المغامرات يؤدم إلى كجكد المصادفات مف جية، كتدخؿ ف قياـ الأإ          

غادة كربلبء  حداثخرل، فأأحداث مف جية ية كالشخصيات الشريرة في الأالقكل اللبعقلبن
 "بنيت عمى المغامرة.

دب الشعبي بعجزه عف السيطرة عمى الفعؿ القصصي، بتميز الركائي في الأ          
حداث، كالخركج عف مكضكع يياـ القارئ بكاقعية الأإكعدـ قدرتو عمى الاستمرار في لعبة 

حداث، كالاستطراد عمى طريقة لى سرد جانبي لا علبقة لو بسرد الأالسرد كالانزلاؽ إ
 التأليؼ التراثية 

 ظيار المعرفة الكاسعة، كغزارة المعمكمات.إبيدؼ 
ف تكظيؼ الركاية العربية في مرحمتيا الجنينية لممكركث لـ يؤد إلى الارتقاء إ         

ك عميو في المكركث الشعبي، ممثلب ـ عما ىر كمتقدّ ي متطكّ بالركاية العربية إلى شكؿ فنّ 
بداع إلى الإ يتجاكزهبالسير الشعبية كالحكاية الخرافية، كاقتصر عمى التقميد، كلـ 

كالابتكار، كذلؾ لانشداد رجالات عصر النيضة إلى التراث، كتقديسيـ لو، كالخضكع 
الشعبية  نصاؼ المثقفيف الذيف كانكا يفضمكف المكركث الشعبي، كالسيرا  لأذكاؽ العامة ك 

 .(1)لؼ ليمة كليمة، كعدـ الكعي بأىمية الفف الركائي أكحكايات 
أدل عدـ الانتباه إلى التراث القصصي كالسردم، كعدـ التأسيس عميو إلى           

لى  شعكر بعض الكتاب بالنقص تجاه ما في الثقافة الغربية مف فف ركائي متطكر، كا 
اعد ككف الجيؿ الثاني مف الكتاب مثقفيف اتصمكا الاعتراؼ بتفكؽ الركاية الغربية، كقد س

أك التعمـ في الغرب في ازدياد حدة  ،جنبيةأتقاف لغة إ طرائؽبالثقافة الأكركبية عف 
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التي قطعت صمتيا نيائيا بالشكؿ القصصي القديـ،  ،المؤثرات الغربية في الركاية العربية
 كالتحقت بالركاية الغربية .

الركاية  طرائؽف الخطكة التي حققتيا الركاية العربية عمى أنا كالجدير ذكره ى         
الفنية لـ تتحقؽ عف طريؽ الاستناد إلى التراث القصصي، بؿ حدثت بفضؿ تقميد الركاية 
الغربية، فركاية زينب " لمحمد حسيف ىيكؿ" التي يعتبرىا النقاد أكؿ ركاية عربية تحمؿ 

" لمركائي السكرم شكيب الجابكم ركاية نيمية " سمات الغربية، كما نقد ركاالالكثير مف 
 . المضمكفغربية البيئة كالشخصيات ك 

مقياسا لتطكر الفف الركائي  ف تكظيؼ الركائييف لمتراث بأنكاعو المتعددة يعدّ إ         
كدليلب عمى الجيكد الكبيرة التي بذليا الركائيكف لتأصيؿ فف الركاية، كمؤشرا عمى تخمي 

يا مرحمة طكيمة مف تاريخ تية عف تقميد الركاية الغربية التي صيغت بصياغالركاية العرب
 .(1)الركاية العربية 

1    . 
 :الرواية والموروث/ 3

ساء أسر الفكر التقميدم الذم أظيرت السرديات الحديثة في مرحمة الانعتاؽ مف          
الجديدة التي ركت عطش بداعية كقد مثمت الكتابة الإ ا مف الزمف،حمثقافة العربية ردل

ثبتت البنى السردية قدرات أبداع مف طمكح الكاتب كالقارئ معا، فقد المثقؼ كقربت الإ
شكاليات الفكر كصراع إقراءة مف بزمات تجمع الكاتب أبداعية ىائمة في طرح إ

 .(2)فأصبحت بعد ذلؾ كمو "ديكاف العرب" المحددتيف ،خريديكلكجيات كحكار الأنا كالآالإ
م اكتسب منذ نضكجو عبر القرف ذالركاية ال فكقد أنجبت السرديات الحديثة ف          

ثبتت قدراتيا عمى الخكض في أكالنصؼ القرف في عالمنا العربي كظائؼ فنية كمعرفية 
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 .264ص  2003القاىرة  1الشركة المصرية العالمية لمنشر، لكنجماف، ط الركاية السياسية، ،طو كادم-  2
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ف كبرت ىكت الجماعة كعبرت أخطر القضايا الفكرية كالاجتماعية كالسياسية ... بعد أ
 زمة الانساف المعاصر.أعف 
قدر عمى التقاط صكر كعلبمات الشكؿ التعبيرم الأ» فقد غدت الركاية            

التحكلات مف خلبؿ كتابة التاريخ العميؽ الخفي الممتزج بالزمف المعيش، كبأسئمة الانساف 
يقاع، المزدحـ بالأحداث كاليزات كالحبكط... العربي داخؿ تاريخو الحديث المتسارع الإ

ية العربية، كنقصد نماذجيا الجادة الكاعية لخصكصييا صبحت الركاأكشيئا فشيئا 
الرصد  سئمة الصعبة عبريقية، مجالا لمكاشفة الذات كاجتراح الحكار كطرح الأطستالإ

 . (1)«التفصيحي لتغيرات المجتمع كالانساف كالفضاء 
إلى تغيير ا لقد تجمى أف الكثير مف كتاب الركاية قد سبحكا ضد التيار كسعك          

مف خلبؿ نصكص سردية، ىي بطبيعتيا حمالة أكجو، تناقش قضايا المجتمع » لكاقع ا
 .(2)« زماتو الحادة عف طريؽ سرد يعتمد الكتابة كالرمز كالدلالات البعيدة أالساخنة ك 

 
ككني يمح عميو في التعبير، فينطمؽ دكف  الكتابة الركائية حينما يشعر المبدع بسرّ  أتبد

خرل أدبية أشكاؿ أكانت أك معرفية لبناء ىيكؿ سردم يتميز عف حكاجز أك قكالب فنية 
نيا أدبية في جناس الأالركاية تتميز عف سائر الأ» ف أتحيط بو، كالمقصكد مف ذلؾ 

نو لا يكجد ما يجبر أم أدبية يستخدميا الكاتب دكف قيد أك شرط، أمزيج مف تقنيات 
ده كلا يكجد ما يقيّ  ،خرلكنة الأمالكاتب عمى استخداـ الحكار في مكاف معيف دكف الأ

دخالو ما يريد مف عناصر متنكعة إفي  خرل، فالكاتب حرّ أبالانتقاؿ مف كجية نظر إلى 
 .(3)« إلى ركايتو كبالطريقة التي يراىا مناسبة 

                                                 
  56ص  1996المغرب  1أسئمة النقد، مطبعة النجاح الجديدة ط أسئمة الركاية،، محمد براءة-  1
 . 269ص  ، مرجع سابؽ،طو كادم-  2
 . 07ص  2001دمشؽ –منشكرات اتحاد الكتاب العرب  محمد شاىيف، "آفاؽ الركاية البنية كالمؤثرات"، - 3
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دبي مرف قادر عمى ىضـ أف الركاية جنس أف مف خلبؿ ىذا الكلبـ يتبيّ              
دبية جناس الأقب صفات الأتم تحأفي » فقد اجتيدت كتمثؿ الفنكف المحيطة بو، 

ف تيضـ كتستثمر أدب ... كما استطاعت د مف فنكف مختمفة غير الأف تقيّ أخرل، ك الأ
ساطير، كالكقائع التاريخية، كالتأملبت الفمسفية، عناصر متناثرة كالكثائؽ، كالمذكرات، كالأ

ذا ما إف .(1)« نكاعوأي كالديني بكؿ دبرث الأخلبقية، كالخياؿ العممي، كالإكالتعاليـ الأ
دبي، تاريخي، فمسفي ...( في علبقتو بالجنس الركائي أمر بالإرث الثقافي ) ؽ الأتعمّ 

كضركرة احتكاء الماضي  ،نتماءف الركائي العربي ينطمؽ مف كعي جاد بحقيقة الإأكجدنا 
مكنو مف أما  ـقدّ ف بداع كخصكصية في الكتابة.نساني لأجؿ تحقيؽ استراتيجية في الإالإ

 قراءات خاصة لمتراث يبرز بيا ىذه الخصكصية .
التراث بمختمؼ جكانبو جزء مف » ف أنطمؽ في ذلؾ كىك مطمئف إلى إ             

كلا ، (2)«مقكماتنا الحياتية كالكجكدية كالحضارية، كعلبقتو بكاقعنا علبقة امتداد كاتصاؿ
ز عمى دكر المثقؼ الركائي الجزائرم الذم لا بالتركيإيمكف في ىذه المجاؿ بالتحديد 

نساني ) العربي كالاجنبي ( فقد خاض في استيكتو الكتابة الحداثية المستميمة لممكركث الإ
ؽ فتمكف مف ناصية الكتابة الركائية الجديدة كناؿ ىذا النكع مف الابداع مع الخائضيف كتفكّ 

لباحثيف في علبقة التراث بالكتابة بيا مرتبو الشرؼ التي جعمتو محط اىتماـ الدارسيف كا
 الجديدة .

ف تككف الركاية الجزائرية المعاصرة حقلب خصبا أ، الزاكيةنو لمف الضركرم، مف ىذه إ
كثر المبدعيف اندماجا كتعمقا أف صانعييا مف أذا ما عممنا إلمبحث كالتنقيب، خاصة 

 بالماضي المجيد .
عف ركح الشعب الجزائرم كتكغمت  –بعينات منذ الس –عبرت الركاية الجزائرية المعاصرة 

كلما كاف تعمؽ ىذا الشعب  حيانا.أفي فضاءاتو المعرفية باتساعيا كعمقيا كغمكضيا 
                                                 

 .09/10ص  200دمشؽ –اتحاد الكتاب العرب  دراسة تطبيقية في الفف الركائي"، الركاية، عادؿ فريحات، "مرايا - 1
 . 143ص  2006القاىرة  1"رؤية لمنشر كالتكزيع ط ، "الركاية كالتراث السردم سعيد يقطيف - 2
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ككذا مكركث  ،حرب التحرير الكطنية :ىمياأبمكركثو المتشكؿ مف مراحؿ تاريخية بعينيا 
ما ينطكم عميو ىذا صبح تكظيؼ التراث ينحك منحى جماليا بأ» سلبمية مة العربية كالإالأ

يديكلكجي سياسي، كانطلبقا مف القراءة التي يتبناىا الكاتب كظؼ إالتكظيؼ مف بعد 
 .(1)«سلبمي ثـ التراث السردمالتراث المتعمؽ بحرب التحرير ثـ التراث العربي الإ

تقدـ »نتاجية النص الركائي في ىذا المضمار مف خلبؿ إكقد ظيرت             
س عمى قاعدة استمياـ النص السردم القديـ، كاستيعاب بنياتو الدالة نصكص جديدة تتأس
نجاز قراءة لمتاريخ كتجسيد إـ امتداد التراث في الكاقع، كعمميا عمى كصياغتيا بشكؿ يقدّ 

 .(2)«مكقفو منو، بناء عمى ما تستدعيو مقتضيات كمتطمبات الحاضر كالمستقبؿ 
 : الموروث السردي/ 4 

قطاع حيكم مف تراثنا المعرفي، فيك خزاف الذاكرة الجماعية بآماليا ف السرد إ         
نساف العربي، كأكلى النصكص التي كصمتنا عف دـ الإقديـ قِ  كىكلاميا كمتخيلبتيا آك 

نساف في إم أف أنو في ذلؾ شأرد كالحكي شمارس العربي السّ »العرب دالة عمى ذلؾ. 
ميـ، لكف السرد  مما خمفو العرب تراثلينا إى يم مكاف بأشكاؿ كصكر متعددة، كانتأ

 مؤخرا لاّ إالعربي كمفيكـ جديد لـ يتبمكر بعد بالشكؿ الملبئـ، كلـ يتـ الشركع في استعمالو 
»(3). 

شكالو القديمة المكركثة أمة الجامعة بيف السرد العربي في يجاد الصّ إذا ما أردنا ا  ك   
كاف لا بد  ،العربية )الجزائرية( المعاصرة ؿ لدينا في الركايةالممثّ  ،كالسرد العربي المعاصر

 بداعي الجديد لاستمياـ المكركث السردم في ىذه الركاية.ر الإمف تثميف التصكّ 

                                                 
لعربية، منشكرات مخمكؼ عامر، تكظيؼ التراث السردم في الركاية الجزائرية "بحث في الركاية المكتكبة بالمغة ا - 1

 .105الجزائر ص  1دار الأديب ط
 . 55ص  مرجع سابؽ،سعيد يقطيف،  -  2
 . 65السرد العربي، مفاىيـ كتجميات ص ،سعيد يقطيف -  3
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شكاؿ السردية التراثية عانت الركاية العربية في عصر النيضة مف سيطرة الأ           
ئي لمتراث حتى لا بداعيا بانتصار الركاإليكحي  مات في شكميا كمضمكنيا مقاالتي تجمّ 

كاف لممقامات تأثير كاضح في الركايات »فقد  خر الغربي،بداع الآإتذكب شخصيتو في 
جع، ككثرة سمكبية، فخضعت لغة الركاية لمسّ المترجمة كالمؤلفة مف الناحيتيف الشكمية كالأ

المترادفات، كالمفردات الصعبة، ككاف لألؼ ليمة ك ليمة تأثير كاضح في المضمكف فبرزت 
حداث لممصادفات كالعجائبي في النص الركائي معالـ بطؿ الحكايات، ك خضعت الأ

 .(1)« الخارؽ 
نكعا مف الاغتراب جعؿ النص بعيدا كما يعيشو  أنشأىذا العكد المفرؽ في التراث 

نساف العربي الجديد، كما كاف ىذا العكد رفضا مطمقا لمتجديد المتعمؽ المجتمع كالإ
يكف الاشتغاؿ السمبي  ـل خر الأكركبي،جديدة المثبتة في النص الآبالتقنيات السردية ال

بالتراث الاغتراب الكحيد الذم عاشتو ركايات عصر النيضة كما بعدىا، فقد تسبب 
انسحاب الركائييف العرب مف ىيمنة الشكؿ السردم التراثي كالتكجو إلى الشكؿ الركائي 

العربية في الركاية  ةيفي انصيار الركالكتابة عمى خطاه الغربي كالسير عمى منكالو كا
 دل إلى فقداف اليكية العربية .أالغربية كىذا ما 

ؿ المبدع العربي في مرحمة الكعي الحضارم كالثقافي، سعى لمبحث عف ك دخبك          
كرات االغرب، فاشتغؿ عمى التراث بيدـ مج –ىكيتو المفقكدة بمصارعة تيارم : التراث 

فادة مف النص السردم كؿ الإاا إلى ما يناسب الذات الجديدة كما حنصية قديمة كتحكيمي
ىماؿ كؿ ما لو علبقة ا  السرد ك تقنياتيا الكتابة الجديدة، ك  ةالغربي فيما يتعمؽ ببني

 بخصكصيات المجتمع الغربي مما يتنافى ك ىكية العربي ك قضايا مجتمعو .
ىا عكد حميد للؤشكاؿ السردية ( كما بعدModernismeلقد شكؿ طكر الحداثة )         

التراثية التي بات التعامؿ معيا كبيا داخؿ الركاية ضرب مف الاستراتيجيات الجديدة في 

                                                 
  07محمد رياض كتار، مرجع سابؽ، ص  -  1
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داء ك تفرد في التشكيؿ فتكرطت الركاية الكتابة المعاصرة مما أكجد خصكصية في الأ
فادة مف مككف نصي ) سردم ( تراثي يضمف سمة الجديدة في الكاقع في حتمية الإ

 .(1)بالقياس مع نصكص تشاركو الجنس ك تختمؼ عنو في طبيعة المعالجة  ستقلبليةالا
شكالو المتنكعة مف أت الركاية الجزائرية المعاصرة النص التراثي السردم ك نّ تب          

بداعية التقميدية كاختلبؽ سطكرية ... لأجؿ تكسير القكالب الإأدبية ك تاريخية ك شعبية ك أ
 نساف المعاصر .لاـ ك طمكحات الإآماؿ ك آر جديدة تصكّ  طرائؽ تعبيرية

داة جمالية تقدـ معرفة ألقد غدا استمياـ المكركث السردم في الركاية الجزائرية المعاصرة 
خر، لآزمة التاريخ ك ىكية الأنا ك حكار الأنا كاأنساف، ك مثقمة بركح التساؤؿ عف كجكد الإ

سلبمي ك كذا العالمي رث العربي الإنفتاح عمى الإكليذا بدأ الا يديكلكجيات ...كصراع الإ
بداعي الذم اصطمح عمى تسميتو في الدراسات السردية سمة ىذا النكع مف التشكيؿ الإ

 المعاصرة: التعالؽ النصي.
 :  أنواع التراث/ 5

مقياسا لتطكر الفف الركائي كىذا دليؿ  عدّ يف تكظيؼ التراث بأشكالو المتعددة إ        
كاضح عمى الجيكد الكبيرة التي بذلؾ مف طرؼ الركائييف لتأجيؿ فف الركاية العربية ك 

ربية، ك غتحقيؽ النجاح الركائي كالكصكؿ بالأعماؿ الركائية إلى مكاف تزاحـ فيو نظيرتيا ال
العربية سمة الفنية  ضفت عمى الركايةأخمؽ خصكصية في استراتيجية الكتابة، التي 

 كالاكتماؿ .
 الموروث الثقافي والاجتماعي والمادي، المكتوب التراث ىوف " إيقكؿ محمد رياض كتار 

 دالبعيلينا من الماضي إوالشفوي، الرسمي والشعبي، المغوي و غير المغوي، الذي وصل 
 نكاع كالتالي :أف نقسـ التراث إلى أ"، كبذلؾ يمكف (2)والقريب 

                                                 
، 392ؽ، العددفائز الشرع ،استدعاء المكركث كانتاج النص، مجمة المكقؼ الأدبي، اتحاد كتاب العرب بدمش - 1

 .181ص  2003كانكف الأكؿ 
 .23محمد رياض كتار، مرجع سابؽ، ص  - 2
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 :  تراث الدينيال -/ 1
نقصد بالتراث الديني مختمؼ النصكص التي تككف مرجعيتيا الديف، سكاء كاف          

قكاؿ الصحابة أك أحداث ك أحاديث النبكية الشريفة، ك النص القرآني، القصص القرآني، الأ
 بعض الممارسات الدينية . 

لـ نعرؼ الظركؼ التي ذا إف نفيـ حضكر التراث الديني في الركاية أ" لا يمكف        
 جتماعيكالا"، كىذه الظركؼ تتمثؿ في الكضع السياسي،  (1)حاطت بيذا التكظيؼ أكلا أ

الصراع بيف القطبيف الرأسمالي  نجد فيو نكعا مف التنافر أك ستقلبؿالالمبلبد، فبعد 
عمف عنيا الرئيس بكمديف مف خلبؿ الثكرات أصلبحات التي ، ككذلؾ تأثير الإشتراكيكالا

ف آك يتجمى التراث الديني في الركاية مف خلبؿ تكظيؼ القر  ،الزراعية كالصناعة كالثقافية
نو أالفكر الصكفي، ك يرجع لمنص الديني  أك ،الكريـ، الحديث النبكم ك كذا الفكر الديني

ني بالقصة يمكف مف خلبلو تصكير شخصية البطؿ عمى منكاليا، كيظير ذلؾ مف غتراث 
ىؿ الكيؼ، ... أصيات الدينية كشخصية المسيح الدجاؿ، خلبؿ استحضار الشخ

يث دبالقراف الكريـ كالح ستشيادكالاكالاعتماد عمى الاسمكب القرآني مف خلبؿ قصصو 
 : التراث الشعبي -/ 2النبكم الشريؼ 

كثر انتشارا في النصكص الركائية، كالتراث الثقافة الشعبية مف مكاد التراث الأ تعدّ         
 ،ىكية مف ىكياتو، كالسير الشعبيةصكتا لمشعب ك  ؾ المكركث الذم يعدّ ىك ذلالشعبي 

 م كؿ ما ىك كليد لمحياة الشعبية .أكالعادات ...، ، لخرافاتكا ،كالقصص ،ساطيركالأ
لقصص كا ،كالعادات ،مثاؿكالأ ،الشعبيةغاني ىـ مرجعيات التراث الشعبي نجد الأأكمف 

 .لالغازكا ،كالمعتقدات، الشعبية
دب مجيكؿ أنو أدب الشعبي فمنيـ مف عرفو بيختمؼ الدارسكف في تعريؼ الأ       

ا، كيعرفو حسيف نصار عمى يك فالمغة، المتكارث جيلب بعد جيؿ يككف ش يّ مالمؤلؼ عا

                                                 
 111، ص 1مخمكؼ عامر، تكظيؼ التراث في الركاية الجزائرية، منشكرات دار الأديب، ط   1
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مف مككنات  "، كيعدّ (1)عف مشاعر الشعب في لغة عامية أك فصحى  ردب المعبّ الأنو: "أ
ن تاريخ إ: " يقكؿ محمد سعيدم دب العربي،قة الأؽ عرايكىك عر  ،الشعكب كثقافاتيا

ل يعود إلى تاريخ ووتاريخ ظيوره الأ  ،دب الشعبي مرتبط ارتباطا وثيقا بالإنسانالأ
نسان الأول الذي اصطمح عمى تسميتو عمماء الأنثروبولوجيا بالإنسان ظيور الإ 

 " .(2) وفرح وحزن، واشتغل وكمل اشتكىالبدائي، فمقد غنى ورقص، 
التراث الشعبي مف مككنات الشعكب ك ثقافتيا، كقد شيدت المجتمعات  يعدّ         

حياء التراث الشعبي إسلبمية في فترات تاريخيا فئات تجعؿ مف الدعكة إلى العربية الإ
جيزة الرسمية، دبية كالفنية الشعبية في الأكـ النشاطات الأاف تقأكلت ا، كحستعمارياامكقفا 

ف التراث مجرد فمكمكر محصكر في نطاؽ المجاؿ التجارم، أ عدّ ف ىناؾ مف يأكما نجد 
حياف ف كاف يفتقد في بعض الأا  نو ظير كعي بضركرة دراسة ىذا التراث الشعبي، ك أغير 

قطار العربية ر مف الأيفي كث ىتماـالانو مؤخرا زاد أإلى المنيج السميـ، ك لذلؾ نجد 
 بالتراث الشعبي بأشكالو القصصية كالشعرية .

 :دب الشعبي فينكاع الأأىـ أكتتجمى         
فراد أكالمتناقمة بيف  ،ىـ فنكف التعبير الشائعة بيف الناسأيعد مف  المثل الشعبي :-

 .(3)المجتمع في العصر الكاحد
 حداثا خيالية.أأساسا، يككف نثريا ينقؿ  يةفمشاثر قصصي ينتقؿ أ: الحكاية الشعبية-
دب الشعبي يأتي عمى شكؿ مقطكعات شكاؿ الأأكىي شكؿ مف : غنية الشعبيةالأ-
 .غنّىتُ 

                                                 
 10ص   2،1980حسيف نصار، الشعر الشعبي العربي، منشكرات إقرأ،  لبناف، ط  - 1
 .16، ص 2007بيف القطرية كالتطبيؽ، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر،  محمد سعيدم، الأدب الشعبي - 2
عبد الحميد بكرايك، الأدب الشعبي الجزائرم، دراسة لأشكاؿ الأداء في الفنكف التعبيرية الشعبية في الجزائر، دار  - 3

 . 57، ص2007القصبة لمنشر،
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ية التي يتمقاىا الفرد ك عنصرا ميما مف عناصر الثقافة الشعب تعدّ : تقدات الشعبيةالمع-
 .يمارسيا

 :التراث التاريخي-/3
ىـ رافد لمخطاب السردم المعاصر بما تمده مف مكضكعاتيا أالمادة التراثية  تعدّ         

الماضي يطغى  ف عنصر التاريخ أكأاب كجد الكتّ  دماالكعي بذلؾ عن زداداالمختمفة، كقد 
تمثؿ في امتداد الزمف الماضي عمى كؿ ما يعمى ما عداىما في تركيب بناء الركاية ك 

التاريخ لممستقبؿ، لذلؾ نجد  لكفيحكّ ف كتاب الركاية الحالية أيمت إلى الحاضر بصمة، ك 
ىمية في صنع الكياف العربي أكائي، لما كاف لو مف ف التاريخ عنصر ميـ في البناء الر أ

 تتخذ مادتيا مف الثكرة الجزائرية.لكقد درجت الركاية الجزائرية عمى ىذه الشاكمة  ،القكمي
ىناك  :عف حضكر التاريخ في الركاية كما في النص الديني رياض وتاريقكؿ          

وذلك من خلال مقدمة  ،الشكأيضا  طريقتان فأما خارج السباق النصي في ثلاث أ
اق النصي في يما داخل السا  جزاء وكذا اليوامش، و الأ أو ،قسامومقدمات الأ ،الرواية
 .  (1) منو ابالسرد الروائي ويصبح جزء ىيتماىن أو  ،بنيتو وشكمويحافظ عمى ن أشكمين 

 التراث الاسطوري :-/ 4
لفيم الكون بظواىره  محاولة" ا: نيأبراىيـ في تعريفيا للؤسطكرة بإتقكؿ نبيمة            
ن نيا نتاج وليد الخيال، ولكنيا لا تخمو من منطق معي  إىي تفسير لو،  المتعددة أو

 حاولسطورة وسيمة تطور عنيا العمم والفمسفة فيما بعد، والأ ،ومن فمسفة أولية
خراج لدوافع إوىي عممية  ،ن يضفي عمى تجربتو طابعا فكرياأنسان عن طريقيا الإ 
 .(2)"خمية في شكل موضوعيدا
 

                                                 
1
 . 101/101، صمرجع سابق محمد رياض وتار، -  

 .17/18ص 3،1981دار غريب لمطباعة،القاىرة،ط ة ابراىيـ : اشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي،نبيم-  2
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 الا ىذيانإليست سطكرة عند ابف منظكر: " يقكؿ عبد المالؾ مرتاض عف الأ           
و باطيل أيو : أذ ىي في ر إمن دائرة المنطق،  امن الخيال، وغياب القول، وباطلامن 

جنس  ؛سطورة التي نريد ىناوالأ، كيقكؿ: حاديث تشبو الباطلأحاديث لا نظام ليا، أ
  قريب من القصة

 .شكاليا السردية الكبيرة المختمفةأي شكل من أتحت 
 .(1)"ساس تاريخيأكيعرفيا بعض الغربييف بككنيا قصة شعبية خارقة تقكـ عمى  
 : دبيالتراث الأ -/ 5

 شكاؿ السردية في الخطاب الركائي إلى بدايات ىذا القرف، ك لعؿّ تكظيؼ الأ يعكدُ         
ك ليمة ك غيرىا مف حكايات ك قصص، ككاف مف العكامؿ الملبئمة  لؼ ليمةأما جاء في 

كليمة لكي تككف مف بدايات القصص في  ليمة لؼأف لـ تصمح إلطبيعة الشكؿ الركائي، ف
شكاؿ مختمفة في أف تككف مضمكنا لكي تستمر في أفإنيا بلب شؾ تصمح  ،دب العربيالأ

 .(2)فف الركاية كالقصص كالحيث
 يقابؿ النص الشعبي، كىكالذم دبي بداعي الأالنص الإ دبي ىكاث الأف التر إ         

نو نابع مف أ، ذلؾ (3)دب الشعبي"دب ذاتي " يختمؼ بلب شؾ في شكمو كتعبيره عف الأأ
التجارب دب الشعبي الذم تشكمو خلبصة ذاتية الفرد كتجاربو الخاصة، عمى خلبؼ الأ

 دبي ىككالنص التراثي الأ ،عياالجم مف الكعي كاللبشعكر الجماعية باعتباره نابعا
لؼ ليمة كليمة، ككميمة كدمنة، أدبي كنصكص النمكذج السابؽ الذم يحمؿ ميزات الأ

 لا عف طريؽ المحاكاة أكإكرسالة الغفراف كحديث عيسى بف ىشاـ التي لا يمكف تكرارىا 
التناصّ. 

                                                 
المؤسسة  كالمعتقدات العربية القديمة، دراسة لمجمكعة مف الأساطير-عبد المالؾ مرتاض، الميثكلكجيا عند العرب-  1

 . 11/15ص  1989الكطنية لمكتّاب الجزائرييف، الجزائر 
 . 98ص  1986أثر التراث في الأدب الشعبي، دار المعارؼ، القاىرة،  ،حممي بديرة - 2
 . 3، صمرجع سابؽبراىيـ، إنبيمة - 3
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I. : ممخص فصول الرواية 
 تتككف ركاية حارسة الظلبؿ مف ستة فصكؿ كسنمخصيا كما جاء في الركاية كما يمي:

 الفصؿ الأكؿ : يقع تحت عنكاف ) عائمة الخضر(: -1
ىذا الفصؿ عف مغامرة حسيسف الغريبة، التي احتفظ بالجزء الميّـ منيا لنفسو،  يتحدث

حتى لا يثير الأحاسيس الرىيفة كغضب الآخريف، أك بكؿ بساطة لأنو خاؼ مف عممية 
اختطاؼ مديره، كما يركم ىذا الفصؿ قصة كصكؿ دكف كيشكت )فاسكيس دم 

قبؿ أف تندثر، ىذا  ميغيل سرفانتيس سرفانتيس دالميريا( إلى الأراضي التي زارىا جدّه
الأخير كيتحكؿ إلى تربة ، كانشداد دكف كيشكت الطفكلي إلى قصص حنّا ، عاشقة 

 (1)الأشكاؽ الأندلسية الضائعة .
 الفصؿ الثاني : عنكانو : )خراب الأمكنة ( :  -2

يا ما كقع لحسيسف كرفيقو في مفرغة كادم السمّار، كالأسرار الخفية التي كشف        
ليما شقيؽ سارؽ الآثار المحترؼ، كيحتكم الفصؿ كذلؾ عمى الرحمة الكاممة التي قاـ 
بيا دكف كيشكت صكب مغارة سرفانتيس التي أكمتيا النفايات، كفيلب عبد المطيؼ قبؿ أف 

 (2)يقع في الأسر عمى يد الرجؿ الغامض كالمتنكر كراء نظارتيف سكداكيف.
 تبف(:  الفصؿ الثالث: عنكانو: ) ناس مف -3

قصة حسيسف كىك يكتشؼ جنسا بشريا مف نكع جديد، ناس مف خيش كتبف،         
 (3)يشعمكف النار كيخافكف مف حرائقيا، كضياعو الكبير داخؿ دىاليز الخكؼ كالمكت 

 الفصؿ الرابع: عنكانو )العكدة(: -4
ار كيتناكؿ ىذا الفصؿ عكدة حسيسف إلى مقر عممو منيكا كخائبا ، كالأخب         

المتضاربة عف دكنكيشكت، كتفاصيؿ قصتو مع سيدة الأنفاؽ : زريد الشيقة التي ركاىا 
لو صديقو كما يبدك، كما يتناكؿ الفصؿ بذكر قصة زكية السكرتيرة الخاصة لكزيرة 

                                                 
 .11، ص2،2006كاسيني الأعرج ، حارسة الظلبؿ " دكف كيشكت الجزائر" كرد لمطباعة كالنشر كالتكزيع ، سكريا ،ط - 1
 .53المصدر نفسو ، ص  - 2
 .99ص  ،نفسو المصدر  - 3
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الثقافة، التي لا تتكقؼ أبدا عف تحريؾ لسانيا الحادّ في كؿ الاتجاىات داخؿ الجركح 
 1المفتكحة كالمدماة.

 صؿ الخامس : عنكانو : )ككرديمّك دكف كيشكت ( :الف -5
رحمة دكف كيشكت )فأكسيس دم سارفانتيس دالميرا ( الخطيرة باتجاه مدينة الجزائر      

، مدينة الرماد كالخكؼ، كأزاىير الرمؿ كما كقع لو مف الأىكاؿ كالمصائب إباف سفرتو 
سمى: زفرة سرفانتيس الأخيرة ، البحرية كاكتشافو، في أعماؽ المكج المتلبطـ لممكاف الم

 (2)الذم أسر فيو ريّاس البحر جدّه: الكاتب ميغيؿ دم سرفانتيس .
 الفصؿ السادس: عنكانو: ) رائحة الخكؼ (: -6

كيتحدث عف الكقائع الرىيبة التي حدثت لحسيسف مع كزير الثقافة كالإرشاد الكطني      
الفصؿ عف قصة العاشقيف :  كصديقو رئيس جامعة الجزائر الكبرل، كما يتحدث ىذا

مريـ كمصطفى المذيف انتحرا بسبب أذل أحميدا بكسنادر ككالده السحّار كلـ يسمـ قبراىما 
 .(3)مف النبش ك الخبش 

II. : ممخص الرواية 
تقصّ ركاية "حارسة الظلبؿ" حكاية صحفي اسباني اسمو " فاسكيس دم       

طو مف تشابو بينو كبيف شخصية دكف سرفانتيس دالميرا "الذم يدعى دكف كيشكت لما يرب
كيشكت المبتدعة في ركاية " دكف كيخكتة دم لا مانشا " العالمية لميغيؿ سرفانتيس ، 
حيث ينحدر فاسكيس مف نسؿ ىذا الكاتب المشيكر الذم زار أقطارا عدّة إلى أف ألقي 

 1575سبتمبر  26عميو القبض كأسر مف طرؼ سفينة تركية في عرض البحر في 
يد إلى الجزائر أيف قضى خمس سنكات سجنا محاكلا الفرار كلـ يتمكف مف ذلؾ إلا كاقت

 بعد أف دفع فدية .
كمف ىذا المنطمؽ بالذات كانت رغبة جامحة تدكر في نفس دكف كيشكت في أف       

يخكض ذات المغامرة كأف يعيش ما لاقاه جدّه في تمؾ الحقبة الغابرة مف الزمف المنسي 

                                                 
 . 131مصدر نفسو ، صال - 1
 
 .545ص  المصدر السابق، - 2
 .597ص  ،نفسهالمصدر  - 3
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كان التحقيق في التفاصيل الحياتية والمدن التي اعتبرىا أو عاش فييا و »حيث يقكؿ : 
 «  جدي ىي موضوع مغامرتي

كلـ يتردد دكف كيشكت، لما سنحت الفرصة في السفر عمى متف سفينة سكّر       
متكجية إلى مرسيميا كمنيا إلى الجزائر العاصمة التي تعتبر أىـ محطة في ىذه المغامرة 

نتباه كالدىشة ىك ككف كصكلو تصادؼ مع إقرار الجماعات المسمحة لكف ما يثير الا
بقتؿ أم أجنبي يقيـ بالجزائر أك عابر لأرضيا إلا أف ىذا لـ يثني مف عزيمتو إذ كاف 

ميما يكف، أنا مقتنع :»رىانو الأكحد كفاء لركح كالده المتكفي حيث يقكؿ في ىذا الشأف 
مجبر عمى الانتياء مف ىذا الرىاف عمى  بيذه المغامرة لأف خياراتي محدكدة كأنا

سرفانتيس ميما كمفني الأمر، ليس مجرد نزكة كلكنو مشركع حياتي لا يخصني كحدم، 
كفاء لركح كالدم المسكيف الذم تمنى أف يراني كاتبا كبيرا كجدّم كلكف للؤسؼ بدكف 

 (1) «جدكل
ؼ بقسـ العلبقات كىكذا تبدأ ميمتو فعلب مع مرشده حسيسف )الراكم( المكظ       

الثقافية الجزائرية الاسبانية بكزارة الثقافة الجزائرية، الذم حاكؿ تنبييو إلى المخاطر 
المحدقة بو ، كذلؾ بإطلبعو عمى ما يرتكب مف مجازر في الجزائر مف قبؿ الإرىابييف 
، كقد كانت أكلى المشكلبت عدـ عثكر دكف كيشكت عمى نزؿ للئقامة فيو باعتبار 

لا أريد أف » فنادؽ ملآل كىك ما يعبّر عف حقيقة مرّة حاكؿ حسيسف إعلبمو بيا جميع ال
أرعبؾ ، كلكف يجب أف تعرؼ الحقيقة ، النُزُؿ مممكءة حتى الفـ بالإطارات كالأساتذة 
كالمعمميف كالمكاطنيف البسطاء الذيف ينيكف الشير بشؽّ الأنفس سكاف محيط العاصمة 

ر ضغط الإرىابييف ضائعيف كسط مدينة لا تشبو أم شيء  الذيف كجدكا أنفسيـ تحت تأثي
 « يبحثكف عف سقؼ ليـ كلأبنائيـ 

كعمى ىذا الأساس لـ يجد حسيسف خيارا إلا أف يستضيفو في بيت الجدّ "حنّا"        
 الذم يقيـ فيو بعد أف تمقى رسالة تيديد بالقتؿ .

حقائؽ قاسية كمرعبة بدءا  في اليكـ المكالي تنطمؽ رحمتيما الفعمية التي تكشؼ عف
بمفرغة كادم السمّار التي ضمّت المكحة التذكارية لسرفانتيس كعالما خياليا عجيبا 
تكشؼ لدكف كيشكت مف خلبلو عف مخازف ضخمة للؤدكية كقطع الغيار كمصانع 
لتجديد السيارات كتفكيكيا، كبكرصة للؤمكاؿ كالمصالح التي تسير في الخفاء مف قبؿ 

                                                 
 .78نفسه ص   1
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ذ في الدكلة ثـ المركر بالميناء القديـ، المكاف الذم كضع فيو جدّه أقدامو أصحاب النفك 
لأكؿ مرة، كقد تحكّؿ إلى منطقة عسكرية لمبحرية، كانتياء بزيارة مغارة سرفانتيس، الكجو 
المأساكم الذم أصبح امتدادا لمزبمة في بمككر كسط الجزائر العاصمة، كىك المكاف الذم 

را ليركبو المحتمؿ، لكنو أخرج منو رفقة أصدقائو ليقتاد إلى اختبأ بو سرفانتيس تحضي
 الاشغاؿ الشاقة بالسجف، كلـ يطمؽ سراحو في النياية إلا بفدية .

كلقد أثارت زيارة حسيسف كدكف كيشكت لممفرغة تحرّؾ أصحاب المصالح كالنفكذ، إذ 
، كىي سرعاف ما ألقي القبض عمى دكف كيشكت بتيمة التجسس لحساب دكلة أجنبية

تجربة أخرل أدخمتو غياىب دىاليز جديدة لـ يجد فييا أنيسا غير "مايا" أك زريد كما 
يشتيي تسميتيا كزيارة "بيدرك دم سيفي" الذم كجد خلبصا لمشكمتو بتدخؿ مف سفارة 

 إسبانيا.
III.  : تجميات أشكال الموروث في الرواية 

 أولا : الموروث التاريخي :
الأعرج بالركائي " أستكرياس "، كتأثر كذلؾ بالركائي ميغاؿ  تأثر الركائي كاسيني        

دم سيرفانتيس في ركايتو " دكف كيخكتة "، كفضلب عف ىذا فإف شخصية " دكف كيخكتة 
" بطؿ ركاية )ميغاؿ دم سرفانتيس( تمثؿ حضكرا محكريا كقكيا يمفت الانتباه في أعماؿ 

را مكركثا تاريخيا كسنحاكؿ التركيز كاسيني الركائية، كىذه الشخصية البارزة تمثؿ دك 
 عمييا مف خلبؿ ركايتو حارسة الظلبؿ.

 شخصية دون كيشوت )فاسكيس دي سرفانتيس دالميرا (  -1
إف أكؿ الشخصيات التي تمفت الانتباه ىي شخصية )دكف كيشكت( أك )فاسكيس          

لمركاية " دكف دم سرفانتيس دم لميرا ( ىذه الشخصية التي يظير اسميا كعنكاف فرعي 
كيشكت الجزائر" اسـ يحيمنا إلى تاريخ كرائعة الأدب الإسباني )ميغاؿ دم سرفانتيس( " 

 دكف كيشكت دم لا مانشا"  الفارس الجكّاؿ الذم يبحث عف البطكلة كالمغامرة.
إف أكؿ ما يصادفنا في العمؿ ىك استحضار كاسيني الأعرج لاسـ بطؿ ركاية       

ت( ، فاسـ الشخصية في العمؿ ىك )فاسكيس دم سرفانتيس سرفانتيس )دكف كيشك 
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أنا .. في الحقيقة يسمى فاسكيس دي سرفانتيس » دالميرا( ، كالممقب بػ )دكف كيشكت(
 ( 1)«دالميرا ... لكن كل الناس يسمون أنا دون كيشوت

كقد كضع المؤلؼ علبقة قرابة بيف الشخصية كمؤلؼ الركاية )ميغاؿ دم سرفانتيس( 
دون شبيا كبيرا بيني وبين الشخصية التي ابتدعيا جدي الأول ميغال دي ىم يج»

 (2)«   سرفانتيس
تعتبر المادة التاريخية مف أىـ الركافد السردية التراثية المتعانقة مع النص الحداثي كخاصة 
الركائي ، إنيا تحدث متفاعلبت نصية تاريخية تقدـ الكقائع المترامية عبر الأزمنة القديمة 

ساحقة في شكؿ مككف نصّ تخييمي  قابؿ لمقراءة كالتأكيؿ، عاممو الإشارات التاريخية كال
كالشخصيات كالأحداث .. كغيرىا، فكاصؿ كاسيني الأعرج كصؼ الصحفي بحيث جعؿ منو 

بنية قوية تجازي المترين تقريبا » صكرة لفارس سرفانتيس )دكف كيشكت( ، فكصفو قائلب: 
يأتو فارس خاض كل حروب جبال البشرات بالأندلس وخرج ومائة كيمو من العضلات، ى

منتصرا، وجو مشع  وعينان مميئتان بالنور والحب ، مقرونتان بحاجبين مثل اليلال ، 
 ( 3)« قبضتو قوية وخفيفة مثل الفولاذ

كاف الفارس ذك » تظير شخصية الصحفي )دكف كيشكت( شجاعة لا تياب المخاطر       
ف السجف، كما يتحدّث عف جكلة فمسفية عاطفية .. إذ لـ يبدك عميو الكجو الحزيف يتحدث ع

، كبحث الصحفي أيضا في  (4)«الخكؼ مف التيـ المسمطة عميو كالتي تقكده إلى الإعداـ
سيرة جدّه )سرفانتيس( كالأماكف التي مكث بيا كأسر فييا حتى يصؿ إلى حقيقة جدّه 

تفاصيؿ في حياتو، كقمت في خاطرم صممت أف أعبر كؿ ال» كيكتشؼ أعماؽ شخصيتو، 
أفضؿ الطريؽ ىي اقتفاء خطكاتو كالقياـ بنفس السفريات التي قاـ بيا، كزيارة كؿ المدف التي 
ذا أمكف اكتشاؼ مفاتيح المدف التي  زارىا حتى أقترب بشكؿ أعمؽ مف أحاسيسو كخكفو، كا 

  (5)«أحبّيا ككفرت لو الحماية 
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راد المؤلؼ أف يصؿ إلى حقيقة ما كاف يجرم في الجزائر كمف خلبؿ ىذه الركاية أ        
عطاء صكرة لما عانتو الجزائر في تمؾ الفترة، الجزائر التي تتقاذفيا  أثناء العشرية السكداء كا 
أيادم بني كمبكف كحرّاس النكايا، ىذه الحقيقة التي يقؼ عندىا )دكف كيشكت( كاسيني 

حقاد الدينية التي شكّىت ركح البمد ككقؼ الإنساف الأعرج، حقيقة سيطرة الخكؼ، العجز، كالأ
لكف مأساتو الكبرل ىي فاشمو في تسيير شؤكنو بقكة ، يصؿ إلى البكابة » عاجزا أماميا، 

بعد مكت كحرائؽ مدمّرة، ثـ يقؼ عند البكابة ىادرا الفرصة التي لا تتكرر، ليعكد مثؿ 
عنو )سرفانتيس( مف خلبؿ ركايتو كقد ، كىك ذاتو ما بحث (1)«"سيزيؼ" إلى الصخرة الثقيمة

أراد أف يفتش عف القيـ الفاضمة التي غابت عف المجتمع مكاجيا قصص الفرساف البطكلية 
كالخيالية التي كانت دافعا إلى الخمكؿ كالجمكد في تمؾ الفترة، فمثّمت الركاية الصراع بيف 

ما يحممو مف تناقضات المُثؿ العميا كالقيـ السامية في شخص) دكف كيشكت( كالكاقع ب
 كصراعات مادّية .

إف الصكرة الجميمة التي رسميا دكف كيشكت )كاسيني( عف الجزائر انيارت، كاصطداـ بكاقع 
فجائعي، فسجنو في الجزائر ثـ طرده منيا كافتراقو عف صديقو )حسيسف( ، كشعكره بالقمؽ، 

عرؼ مصدرىا، كنت أشعر انتيى اليكـ كأنا في حالة كآبة كبيرة لـ أ» كالحزف كالأسى ،
بحالة مف الممؿ كالانزعاج، كلـ أعرؼ إلا في آخر النيار السبب الرئيسي لكؿ ىذه الحالة 
عندما بدأ الرجؿ المكمؼ بالسير عمى راحتي يتحدث عف احتماؿ عمميتي طرد استعجالية 

 . (2)«قصكل
 شخصية حسيسن :-2

ية المثقفة التي اصطدمت إف شخصية )حسيسف( فقد جسّدت تمؾ الشخصية الكاع       
بكاقع أسكد عاشتو الجزائر في العشرية السكداء ، شخصية تقاذفتيا أيادم بني كمبكف كحرّاس 
النكايا ، فكاف مصيره في الأخير ىك استئصاؿ ذكره كلسانو ، كرغـ ذلؾ رفض الاستسلبـ 

فشاء الأسرار كالكاقع الفجائعي لجزائر بيضا ء ، كبركح كبقي لو قممو ليكاصؿ بو فضح كا 
أعتقد أنو بمساني المقطوع ....... لا خيار لي سوى الاستجابة » منكسرة يقكؿ حسيسف: 

لدعوة الأمواج والزرقة التي تذكرني كل مساء بخموتي وعزلتي، وخوفي المتمادي في 
العمق كمطخة زيت ، والارتماء في عمق ىذا اليم  المتعالي الذي بدأ يقمق من صمتي، ىذا 
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يملأني أنا المواطن العادي الذي وعد الممثمين الذين اختطفوه بأن لا يذكر الصمت الذي 
شيئا مما حدث لو، ولكن عمى الرغم من فقدان سعادة المذة ومتعة القول، وما زالت أممك 
القدرة عمى الكتابة، يداي ما تزالان في مكانيما وأصابعي العشرة قادرة عمى إفشاء كل 

  (1)« الأسرار
كت شخصية )حسيسف( الجرأة كالشجاعة عمى المكاجية، مثمما امتمكت فكرا إمتم        

كاعيا لكؿ ما يحدث مف حكليا، إنيا شخصية مثقفة عبّرت عف كاقع المثقؼ الجزائرم، 
كتمكف مف خلبليا المؤلؼ أف يعطي صكرة كاضحة لجزائر العشرية السكداء فظؿّ مف خلبليا 

 مفاتو السياسية كالاقتصادية كالاجتماعية كالثقافية .صكرة كاقع الأزمة بكؿ تناقضاتيا، كمخ
أما الجانب الذم يعنينا مف شخصيتو ىك تعميؽ الشخصية بعمؿ آخر ظير في        

الركاية، ألا كىك قصة " كارمف"، كىذا مف خلبؿ الإشارة إلى بطمة الركاية )كارمف( إلى كردة 
مر، كارمن ىذه الروح النائمة الكاسي ىي وردة كارمن، لا غرابة في الأ» الكاسي 

بشراستيا وىدوئيا في الأعماق ..الله غالب، واش ندير مع ساحرة من ورق ىي استنساخ 
    (2)«مجنون لامرأة أندلسية أحببتيا حتى صارت مرضي المستعصي

لقد أحبّ )حسيسف( كردة الكاسي التي كانت جزءا مف شخصية كارمف كجسّد        
( معاني عديدة مكنتيا مف التعرؼ عمى شخصية )حسيسف( استحضار شخصية )كارمف

كالتي أصبحت تمثميا ىنا شخصية )كارمف( ، في علبقة تناسخ إف صح التعبير، كشؼ عف 
مكنكنات )حسيسف( بشكؿ فني رائع تمكف مف خلبلو المؤلؼ مف تركيب الشخصيتيف كمزجيا 

ركيسي أندلسي عمى حدّ تعبير ىذا المزج أك التقارب سكاء مف ناحية المكاطف، فكلبىما مك 
ىي قريتي لأني مثميا منحدر من موركيسي وجد نفسو حزينا مجبر عمى ترك »المؤلؼ 

..، ويزيد ىذا التقارب بين الشخصيتين فتصبح من (3)«أرضو وجنتو الأندلسية ومدينتو
لا أحد غيري يستطيع ادعاء رؤية وجييا الذي شق عمي مرارا خموتي في الحمم، » عائمتو 

السفر في جسدىا ولثم عينييا المائمتين لدرجة أستطيع معيا القول إنيا من عائمتي، 
  (4)« نشترك معا في رابطة الدم والذاكرة ، وشيء غامض حار يصعب تحديده
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كليزيد في ىذا التعاطؼ النصي فتصبح )كارمف( النمكذج كالمثاؿ كالكجو الثاني         
رية، فيي الغجرية التي رفضت الانصياع إلى زكجيا ، )حسيسف( ، رمزت )كارمف( دائما لمح

لأنيا تعشؽ الحرية ، كترفض القيكد أيًّا كاف شكميا، كارمف عبّرت عف التمرد كالبحث عف 
الحرية كالسعي كراءىا بالإضافة إلى امتلبؾ الشجاعة كالجرأة التي لـ نجدىا في شخص 

 )حسيسف( .
 شخصية مايا : -3

ف لـ تظير إلا في الفصؿ الخامس " ككرد )مايا( شخصية كاف لي       ا كجكدىا البارز كا 
لك دكف كيشكت( ، فقد ظيرت ىذه الشخصية في صكرة المترجمة الجزائرية في السجف 
الجزائرم، لكنيا في مخيمة السجيف )دكف كيشكت( رسمت صكرة )زريد( التي خمعت عنيا 

م أحبتو كىك )سرفانتيس( جدّ ثكب الاسلبـ كلبست ثكب المسيحية ، كفرّت مع الأسير الذ
عندما نزعوا الغطاء عني ، أول شخص ملأ عيني امرأة بوجو مريح، »)دكف كيشكت(  

شابة في مقتبل العمر تتوسط شرطيين يرتديان الأزرق، تمقائيا ذكرتني بزريد الموركيسية 
 (1)« التي سحرت جد ي من عمى سطحية السجن

كأصبح دكف كيشكت يطمؽ عمييا اسـ ) زريد( دكف  لقد تحكلت )مايا( إلى )زريد(         
بدأت أىذي  أف يشعر "زريد كما أسميتيا"، كأحبيا مثمما أحب جدّه )سرفانتيس( )زريد(،

كالعاشق الذي ضي ع الصواب، مايا أيتيا الضوء المتسر ب بحلاوة عسمية، غيابك ترك فراغا 
.لالة مريم أيتيا السيدة الغالية أريد أن أفضي لك كبيرا تمنيت أن أقول لك : مايا...زريد..

  بما في القمب ، أشعر بأنك الوحيدة القادرة عمى فيم ىذا الجرح الفج  الذي فُرض عمي
، لكف ىذه المحاكاة التي قصدىا المؤلؼ تخرج عف ككنيا محاكاة لتتحكؿ إلى معارضة 

طف كالديف ، كتمجأ إلى إسبانيا كالمسيحية كاضحة لشخصية )زريد( تختار اليركب مف الك 
ف تشابيت في  التي رأت فييا خلبصيا ، بينما ظيرت شخصية )مايا( بشكؿ مغاير تماما كا 
الظاىر مع )زريد( ، فػ)مايا( رفضت أف تككف زريد ، رفضت أف تتخمى عف ىكيتيا ، كعف 

ىب إلى أين ؟ المنفى ليومين مجرد لأذكطنيا رغـ الظركؼ الصعبة في بمدىا بقكؿ مايا: 
كذبة جميمة نخمقيا لنغطي مبررا لخروجنا المحزن ، ىل رأيت منفيا عاد إلى الوطن بعد 

 . ... يومين ؟ عندما نقبل بالمنفى ننكسر قطعا قطعا مثل البم ور
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ؿ لقد شكؿ استحضار نص "دكف كيشكت" محكر العمؿ في ركاية حارسة الظلبؿ، فمف خلب -
محاكاة كاسيني الأعرج لشخصيات ىذا النص القديـ كلسيرة مؤلفو )سرفانتيس( حيث أبرزت 

 الركاية مدل تأثر كاسيني بيذه الركاية العالمية، كانفتاح نصّو عمى عكالميا كشخصياتيا .
كالتعالؽ التاريخي المكثؼ الذم أكجده )كاسيني الأعرج( في حارسة الظلبؿ، يجعؿ القارئ 

النص القديـ السابؽ "دكف كيشكت" لػ )سرفانتيس( ، كي يتسنى لو معرفة كفيـ يمجأ إلى 
النصّ اللبحؽ "حارسة الظلبؿ"، كىذه التجربة السردية ليست بجديدة عمى )كاسيني الأعرج( 

 فقد سبؽ لو كأف كظفيا في أعمالو الركائية المتنكعة .
ير مف الدارسيف نتاج مكركث الركاية سرد قصصي قكامو الخياؿ الذم يعتبره الكث       

إنساني ذك طابع تاريخي عميؽ، فيي تبرز الجانب الاقتصادم التخيّمي الذم يعمؿ فيو 
 الركائي عمى استحضار الخطاب التاريخي لمكاجية الكاقع المعاش .

لأجؿ ذلؾ فإف التاريخ يخضع لمركاية كتقنياتيا الجديدة التي تسترجع كؿ ما يناسب         
مادة  كتستغمو لأجؿ أف يخدـ أغراضيا الايديكلكجية كالفنية كليذا يغدك التاريخ الحاضر ، 

طينية ، تأخذ كؿ الأشكاؿ التي يمنحيا تخيّؿ الكاتب إياىا ، كالتاريخ مف ىنا لا يقكـ إلا 
يتعمؽ بالخضكع لمكتابة التخيمية مما يفتح مكاجية بيف الكاقعي كالمتخيّؿ بالركاية كالأمر إذف 

 بمينية الركائي ، حيث تتكاجو المعرفة التاريخية كالمعرفة الركائية .
 ثانيا : الموروث الأدبي : 

يعدّ التراث الأدبي ىك النمكذج الذم يحمؿ ميزات فنية نمكذجية أضاءت فترات          
جنس زمنية ذىبية في تاريخ الابداع الأدبي، لا يمكف تكرارىا إلا عف طريؽ المحاكاة، فال

الأدبي منذ الأزؿ ذك فعالية انفتاحيو كلا يزاؿ إلى اليكـ كذلؾ، كركاية حارسة الظلبؿ أكبر 
دليؿ عمى ذلؾ، فالتعابير الأدبية كالفنية للؤعرج تكحي بذلؾ كىذا جمي كظاىر في نص 

 الركاية مف خلبؿ تكظيفو لمكصؼ كالمصطمحات الأجنبية التي تعتبر مكركثا أدبيا.
لأعرج عمى عممية الكصؼ مف خلبؿ ركايتو ، حيث كزع الأكصاؼ بيف ركز ا         

الخطاب المنقكؿ كبيف الشخصيات كالأماكف، كمثّؿ ذلؾ الكصؼ التالي لدكف كيشكت مف 
بنية قوية تحاذي المترين، ومئة كيمو من العضلات، ىيئة مثل الفارس،  قبؿ حسيسف: 

مقرونتان بحاجبين من اليلال، قبضتو قوية وخفيفة  وجو وعينان مميئتان بالنور والحب،
، جاء ىذا المقطع متكسط الطكؿ، فأخذ صبغة خاصة، فالأكصاؼ التي   مثل الفولاذ
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قدميا حسيسف أكصاؼ خارجية كىمية لفارس أندلسي أسقطو عمى شخص دكف كيشكت ، 
سقط كؿ ما يراه جميلب عميو ، كتراه ىنا يعبّر عف مزاجو النفسي في تمؾ المحظة ، حيث ي

يختص ىذا الكصؼ بتتبع دقيؽ لملبمح الكجو ، مع عقد تشبييات لبعض الجزئيات ، فالكجو 
مشعّ ، كالعيناف مميئتاف بالنكر كالحب ، كالحاجباف مقركناف كاليلبؿ كشامة تتكسط الخدّ 

تقاؿ منيا إلى الأيسر ، تستدؿ الخطابات المنقكلة بعلبمات تككف بمثابة المؤشرات للبن
الخطاب الأدبي المسرد غالبا ، حيث تتجاكر ممفكظات تنبينا تدريجيا إلى ذلؾ تشغؿ 
الأكصاؼ المتعمقة بالشخصيات الحيّز الأكبر في الخطاب المسرد كقد جاء معظميا عمى 
لساف السارد، في محاكلة رسـ الملبمح الخارجية ليذه الشخكص، كالتي تتخذ خصكصية 

ىك سمبي بشكؿ ممفت للبنتباه في كصؼ الشخصيات المعارضة، أك الاشارة التدقيؽ في ما 
إلى مستكيات رفيعة يتمتع بيا أصحاب النفكذ ، كتظير ىذه البصمات السيمائية في كلبـ 
دكف كيشكت أيضا مف خلبؿ ما تثيره الملبمح الخارجية مف تغيرات تحمؿ كظائؼ رمزية 

 الدلالة .
ت دالة عمى إيقاؼ المسرد كالانتقاؿ بو إلى المنقكؿ غالبا، تزخر الركاية بإشارا        

كتظير أكلى الدلائؿ بتكالي مجمكعة مف الأفعاؿ تدريجيا بشكؿ ينبئ بحدكث تغيّر صيفي، 
في   كىذا حديث حسيسف إلى السيد مقدـ بالمديرية العامة للؤمف الكطني يكضح : 

كتمت أنفاسي، وصمت كان يجب أن لا أتمادى، الحقيقة كل ما استطعت فعمو ىو أنني 
، فكممة )كتمت( تككف بمثابة البداية الأكلى ليذا الانتقاؿ، الذم (1) قمت من مكاني 

 يتحقؽ فعلب بقكلو )قمت مف مكاني ( .
كما تجسد الجانب الفردم كالاجتماعي مف حيث المغة التي استعمميا كاسيني الأعرج في  -

الظلبؿ كتبت بالعربية ، لكف ىذا لـ يمنع ظيكر ألفاظ أجنبية في الركاية ،  ركاية حارسة
كىذا يرجعو المؤلؼ إلى عامؿ تككينو ، حيث صرّح بذلؾ في أحد الحكارات ، كما أف 

 le ravin)بباريس بالمغة الفرنسية كحممت عنكاف  1997صدكر حارسة الظلبؿ أكؿ مرّة 
de la femme sauvage) يدة المتكحشة ، امتزجت الألفاظ الأجنبية أم منحدر الس

الكاردة في الركاية بيف الفرنسية كالاسبانية ، كمف المصطمحات الفرنسية ما كتب كتذكار 
أك لكحات عمى الجدراف منيا المكح التذكارم الذم خمّد ذكرل الشاعر )رينيار( عندما أُسِرَ 
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منيا مرتفعات "ميتافارا في الجزائر، كبعض أسماء الأدباء كالمناطؽ الأجنبية، 
metavara (1)" كمصطمح ،" livre( لفر، كأسماء رساميف عالمييفCourdouan ك )

Oith" كمصطمح الفيس ،Fis(2) الجبية الاسلبمية للئنقاذ ، ككذلؾ بعض المصطمحات( "
، ككذلؾ نجد نصكصا  (3)(le matriculeالفرنسية التي تعكّد الجزائريكف قكليا منو: )

"  si señoraة كمصطمحات إسبانية استعمميا الكاتب منيا )سينيكرا( أك قكلو "بالإسباني
 كالمكحة التذكارية المكجكدة داخؿ المغارة كتبت بالإسبانية .

كعميو فالنص التراثي الأدبي ىك النمكذج السابؽ الذم يحمؿ ميزات فنية نمكذجية أضاءت  -
 فترات زمنية ذىبية في تاريخ الابداع الأدبي .

 وروث الأسطوري : الم
كظفت الأساطير في الأدب، فمنيا ما كظفت كرمكز في مختمؼ الفنكف الأدبية ،        

كالركاية كففّ مف ىذه الفنكف، كاف ليا النصيب كالحظ في تكظيؼ رمكز الأسطكرة ، ركاية 
"حارسة الظلبؿ" لـ تخؿ منيا ىذا التكظيؼ، حيث نجد حضكرا لرمكز الأسطكرة اليكنانية 

يث كظفيا الكاتب بشكؿ متنكّع تحمؿ معيا دلالات مكثفّة، كمف ىذه الأساطير أسطكرة بح
حارسة الظلبؿ، فعمؿ الركائي "كاسيني الأعرج" عمى تحديث الكتابة الركائية الجزائرية 
عطائيا البعد  بالبحث في المكركث الأسطكرم كانتقاء ما ىك قابؿ لاحتكاء مجريات العصر كا 

عف المعيكد في الابداع الأدبي كركايتو )حارسة الظلبؿ أك دكف كيشكت الفني الذم ينزاح 
، مف بيف أعمالو التي مكنتو مف اختراؽ المحمية إلى العالمية عبر التجكاؿ  (4)في الجزائر(

 في أرجاء المكركث الأسطكرم كالانساني .
ات حارسة الظلبؿ أسطكرة امرأة منجمة، تعرؼ الناس بالغيب عف طريؽ حرك       

الظلبؿ، كجكدىا متعمؽ بحكاية أسطكرية مفادىا أنيا كانت مف عائمة ثرية كأرادت الزكاج مف 
رجؿ متكاضع فرفض أىميا ذلؾ، ففرت إلى مكاف مرتفع مف المدينة )الجزائر( كبقيت ىناؾ 
تحرس الظؿ كتنتظر عكدة الرجؿ الذم أحبتو حاملب معو الشمس ليخمصيا مف كضعيتيا 
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ة ىالة مف القداسة بعد أف قامت بشفاء عاقر مف عقميا كىي معجزة تشبو تمؾ، اكتست المرأ
 معجزة الأنبياء.

كقد زاكج الركائي بيف ىذه الأسطكرة التي تحيؿ إلى صمكد الجزائر ، كخمكدىا        
كأسطكرة "العنقاء" التي تبعث مف الرماد بعد احتراقيا كتفحميا، فالجزائر بمد قكم لا يفنى كلا 

السرّ الكبير في ىذه البمد ىك قكتو اللبمتناىية عمى التجدد »ـ تجدّد محنو كاحتراقو، ينتيي رغ
كالكلادة ، مف أشلبئو كآلامو يعيد خمؽ نفسو باستمرار كمف المحظة التي يظف فييا الجميع ، 

    (1)«الأصدقاء كالأعداء انو انتيى، ينشأ مف رماد
ا التي أحدثتيا المحف المتتالية عبر التاريخ لا إف الجزائر كىي تغرؽ في دماء جراحي        

تنكسر كلا تسقط بؿ تعاكد النيكض مف جديد كالكقكؼ بقكة أماـ قير الزمف حاممة ثقؿ تمؾ 
الالاـ كالمحف، كما يحمؿ )سيزيؼ( صخرتو فالذم يجمع ىذا البمد كسيزيؼ الأسطكرة ىك 

مأساتو »كم متحدثا عف الجزائر: الفشؿ المتكرر في الخلبص مف الثقؿ المدمر، فيقكؿ الرا
الكبرل ىي فشمو في تسيير شؤكنو بقكة، يصؿ إلى البكابة بعد مكت كحرائؽ مدمرة ثـ يقؼ 

 (2)«عند البكابة ىادرا الفرصة التي لا تتكرر ليعكد مثؿ سيزيؼ صخرتو الثقيمة
في  كنممح حضكر الأسطكرة أيضا في قصة )مصطفى( ك )مريـ( التي كظفيا الكاتب       

ّـ انتشاؿ جثتييما ، ىك »نص ركايتو، كىما شاباف حرما مف الزكاج ككانت نيايتيما أنو:  ت
كمريـ مف الكادم الكبير الذم يعبر القرية مف ناحيتيا الجنكبية ، ماسحا في طريقو كؿ 
الركابي، كالساقية التي يترؾ بيا بعض مائو كينتيي في الجبؿ العتيؽ ، يكـ الدفف طمبت أـ 

في القرية لمصطفى ومريم قبران »كجاء كذلؾ في قكلو:  (3)«كضعيما بنفس القبرمصطفى 
منفصلان شق تيما عند الرأس شجرتان: الأولى شجرة سروٍ عالية، والثانية صفصافة أنيقة 

  (4)«يسمييا ناس القرية مصطفى ومريم
لى حدّ مصطفى لـ يتكمـ كلكنو كاف يبكي بصمت في كؿ الأكقات ، البعض ذىب إ        

القكؿ أف جنيّا كافرا مف جنكف السّحار اشتياىا فاختطفيا ككضعيا عارية بيف يدم أحمد 
بكسنادر بعد أف اغتصبيا، كالبعض الآخر فأقسمكا أنيـ رأكىا بمباس فضفاض أبيض المكف، 
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فأقسـ مصطفى عمى قتؿ بكسنادر، كقمبو ممتمئ بنكر مريـ، كلكف كاف قرار السّحار كالد 
 الأقكل بقتؿ مصطفى كمريـ كدفنيما بقبريف منفصميف . بكسنادر ىك

كحضكر دكف كيشكت بصفتو شخصية متميزة فيك ليس مجرد سافح يستيكيو الشرؽ كجد  -
نفسو فجأة يصدـ بو ، كلكننا مع دكف كيشكت نمتقي بشخصية ذات خصكصيات كتميّز ، 

سب مع طبيعة ىذه كالطريقة المشكقة التي قدّمو ليا الركائي في بداية الركاية تتنا
أنا ..الحقيقة .. يسمى، فاسكيس دي  الشخصية فخمؽ لنفسو أسطكرة مف نكع ما،

سرفانتيس دالميريا ...لكن الناس يسمون أنا دون كيشوت، ىم يجدون شبيا كبيرا بيني 
وبين الشخصية التي ابتدعيا جد ي الأول ميغال دي سرفانتيس ...بإمكانكم تسمون أنا 

، إف ىذا الاسـ يشتغؿ في بداية الركاية، كما لك كاف كنية، لأف (1) «كيشوت أسيل دون
كجو الشبو بيف الشخصية التي ابتدعيا سرفانتيس كالصحفي الاسباني ىك العامة التي 

 أطمقت عمى الصحفي لقب دكف كيشكت .
 إف ىذه الأسطكرة ساعد عمى تككينيا البطؿ دكف كيشكت، فيك يركم حادثة       

كما قمت لكم، أنا » معزكلة أك جزءا صغيرا بالإضافة إلى ما يصرح بو البطؿ نفسو: 
منحدر من عائمة سرفانتيس ووالدي جعل من المحافظة عمى ذكرى ىذا الشاعر التائو 
رىانو الحياتي وكان يرى في المنفذ ليذا الرىان بالإصرار المستميت عمى تحويمي بالقوة 

قرن ، في لحظة من المحظات أحست نفسي أمام عالم إلى أكبر كاتب شعبي في ال
  (2)«ينيار وبتياون مثل الخراب تمام مثل ما أحس دون كيشوت 

كفي النياية تتجمع تمؾ الأخبار كالحكادث كالركايات الصحيح منيا كالكاذب ،           
 المكضكعي كالمبالغ فيو ، لتقدـ لنا شخصية دكف كيشكت .

حارسة الظلبؿ " لكاسيني الأعرج لا تزاؿ مف النصكص الاستثنائية  ككانت ركاية "        
التي بادرت إلى تخطي المحيط الحدكدم، الذم يفصؿ بيف تقنيات الكتابة السردية القديمة 
كالكتابة الركائية الجديدة، فقد انفتحت عمى التراث الأسطكرم القديـ كاشتغمت عمى جكاىره 

زمف كالقابمة لمتعاطي مع كؿ ما ىك متجدد ، كما أف الركاية الصيمة الثابتة كالصامدة عبر ال
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استطاعت أف تخرج مف الإطار الفاصؿ بيف الخصكصية العربية كالخصكصية الغربية في 
الكتابات السردية ، فقد امتطى الركائي في " حارسة الظلبؿ" حصانو العربي الأصيؿ كجاب 

قابمية لمتحاكر كالاندماج الفني مع ركح  ربكع الآداب العالمية، ثـ انجذب نحك أكثر نصكص
الابداعية الجديدة كالكاقع الحديث لمعبير عف تجربة خاصة تعالج قضية المحنة الجزائرية في 

 فترة السبعينيات بطريقة أسطكرية ، كركاية حارسة الظلبؿ خير دليؿ عمى ذلؾ .
تتراءل معانقة كركاية حارسة الظلبؿ حدث يقيني لشخصيات أسطكرية محمية كعالمية  -

الركاية لممكركث الثقافي الانساني ذك الطابع الأسطكرم عف طريؽ نقمو مف عالمو 
الخيالي الخرافي إلى عالـ سردم أكثر كاقعية، يحكي مأساة الجزائر أياـ التسعينيات، كما 
 تجمى اتزاف الركائي كىك يزاكج بيف ثقافتيف مختمفتيف ، ثقافة محمية مثمتيا أسطكرة " حارسة
الظلبؿ "التي ابتدعتيا الذاكرة الشعبية الجزائرية، كثقافة عالمية كأجنبية تمثمت في أسطكرة 

 ) دكف كيشكت( ك ) سيزيؼ( .
حارسة الظلبؿ في ىذا النص تتداخؿ مع عدّة شخصيات، فيي مرّة أسطكرة :           

  (1)«سية مسكينة أيتيا السيدة المتوحشة، حارسة الظلال والأساطير، أيتيا المن» 
، (2)« من خلال حنا لمست اسطورة ىذه المدينة، اسطورة حارسة الظلال» كمرّة )حنا(: 

مايا مثل حنا عندما تتكمم تتحول فجأة إلى : » ماياكفي مرة ثالثة تتداخؿ مع شخصية 
، يظير  (3)«حارسة لمظلال وتبدأ في انتظار خويا حمو الذي يغطييا بالكممات الدفء

نص أف حمّك ىك حامؿ الدؼء /الشمس، ىك قاىر الظؿ كالعتمة، كلعؿّ مف خلبؿ ىذا ال
 ىذا ىك سبب إنشادىا نشيدىا الطفكلي كمما تبمدت السماء بالغيكـ : 

 يالنك   يالنكيرة              
 صبّي ، صبّي              
 ما تصبيش عميّ              
 حتى يجي خكيا حمك              
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 (1)طيني بالزربية .كيغ             
إف الركائي ىنا يكظؼ المطر بكصفيا رمزا لمحياة، كالعطاء كالنماء، كلعؿ صيغة        

التصغير )نكيكة( زادت مف شحنة الألفة كالحميمية لمشيء الكثير، ىذه الأخيرة ىي التي 
 جعمت مف حسيسف يشترط عمييا أف تنتظر مجيء حمك ليغطيو بالزربية.

كف كيشكت في الجزائر يحمؿ دلالة قكية، فيذه الشخصية مرتبطة كعنكاف د        
بالكعي الإنساني، كتحمؿ في الكقت ذاتو نكعا مف التحدم كالمقاكمة، كمف ىنا جاء 
اشتغاؿ الركائي عمى ىذه الشخصية الأسطكرية حيث يرل أف قيمة دكف كيشكت تظير 

فع عمّا تبقى مف قيـ النبؿ في أنو خاض معركة خاسرة لأنيا تقع خارج عصرىا كلكنو دا
كالفركسية ، كىي المعركة نفسيا التي خاضيا كؿٌّ مف حسيسف كفاسكيس دم سرفانتيس 

 ضد الظلبؿ .
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 خاتمة :
 تكصمت مف خلبؿ دراستي الى أىـ نتائج ألخصيا فيما يأتي : 

 إف التراث أك المكركث في الركاية ىك أداة جمالية تقدـ معرفة مثقمة بركح التساؤؿ في -1
 كجكد الإنساف كأزمة التاريخ كاليكية ، كالأنا كالآخر ككذا صراع الإيديكلكجيات .

إف كاسيني الأعرج شخصية ركائية متميزة لاعتبارات عديدة، أىميا: الصيغة السردية   -2
التي يختارىا في ركاياتو، التي تعبر عف رؤية لمذات، كالعالـ، كالقضايا المستجدة، في 

، كما لو رؤية فنية في إنجاز الركاية الجديدة التجريبية، كيعدّ سياؽ التاريخ المعاصر
أيضا مف الركائييف الذيف أسسكا ليذه التجربة، كرسمكا ليا أبعادىا الفنية كالمغكية 

 كالأسمكبية.
لغة الأعرج الركائية قكية، إذ نجده في الركاية يدمج بيف الفصحي كالعامية، كىذا دليؿ  -3

 ة كبراعتو .عمى تحكمو القكل في المغ
حارسة الظلبؿ ركاية مفيدة لكشؼ ملبمح المجتمع الجزائرم كسمككيات السياسية  -4

الداخمية، كىي تضمينات ثمينة تندر في أدبنا العربي الحديث، أم التضمينات الثقافية 
 كالسياسية الجزئية.

 مف أنماط المكركث المكظؼ في الركاية نجد: التاريخي، كالأدبي، كالأسطكرم. -5
كث الغالب في الركاية ىك المكركث الأسطكرم، لأف ركاية دكف كيشكت ىي المكر  -6

أكثر الركايات حضكرا في خياؿ كاسيني، سيرة ميغاؿ دم سرفانتيس الذم قضى 
خمس سنكات أسيرا في الجزائر، كرائعتو دكف كيشكت، يمثلبف الحاضر الأىـ في 

 مسيرة الرجؿ الركائية .
استراتيجية التناص مثّمت إحدل استراتيجيات  مف خلبؿ ىذه الدراسة استنتجت أف -7

الكتابة الركائية عند الأعرج، فلب يمكف لمقارئ أف يفؾ شفرة النص إلا بالعكدة الى 
نص الكاتب الإسباني الذم استميمو كالذم كاف لو بالغ الأثر في خطابو كدلالاتو، 
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ية حارسة مف خلبؿ الحضكر الدكنكيشكتي، الذم لعب دكرا ىاما كرئيسيا في ركا
الظلبؿ كنجح في ذلؾ كاسيني الأعرج مف خلبؿ خمقو لشخصية فاسكيس الدكف 

 كيشكت لكاسيني.
 كعلبقتيا الجديدة الركاية عكالـ في بحثي عندىا يتنيأ التي النتائج ىذه ظؿ في           
 خمؽ حداثي إبداع الجزائرية الركاية بأف القكؿ إلى الكصكؿ يمكنني السردم بالمكركث

 السرديات مجاؿ في نزياحيةكالا الإبداعية لمكتابة الجيد التجسيد بيف تكزعت التي صيتوخصك 
 كالتمسؾ الخصكص، كجو عمى كالجزائرم عمكما العربي لمكاقع الفريد كالتصكير الحديثة،

 .الدائميف "الانفتاح كتأشيرة الثبات ىكية" يميميا قد ما كىذا المكركث، بأصكؿ الحضارم
 السرديات مجاؿ في الباحثيف اىتماـ تثير أف أرجك خاصة، قراءات النتائج ذهى تبقى كأخيرا،

  . البحث في جديدة آفاقا الركاية يعطي قد مما ،الحديثة
 كالله كلي التكفيؽ                                                    
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 ملخص                                                                            الموروث السردي في حارسة الظلال، وسيني الأعرج
 

 

 الممخص      
لقد فجر التعمؽ بالمكركث السردم في الخطاب الركائي الجديد كالمتمثؿ في النمكذج          

تبيف بعد الدراسة نمكذج مف إبداعات " كسيني الأعرج"  الركائية بأف المدركس طاقة كامنة فيو فقد 
 المؤثرات التراثية استخدمت في النص كشكؿ كعائي حمؿ دلالات كعي الذات بالكاقع المعاش .

كعمى ىذا الأساس غدا العمؿ الركائي المستميـ لعناصر التراث السردم كالمتمثمة في        
جاكز الذات الإنسانية حيث مزج كسيني في أعمالو خاصة " حارسة أعماؿ الركائي سرحا فنيا ت

 الظلبؿ " بيف التجريب كاستدعاء الأصيؿ ، كىذا مف أىـ ما تميز بو الركائي .
 الكممات المفتاحية 

 السرد، الركاية، المكركث.
Summary 
       In modern narration, there is a strong attachment to heritage. by 
studying a model of Wassini Laredj novels, it was found that he was 
greatly influenced by heritage as a sign of his reality awareness. 
Therefore , the narrative work inspired of narrative heritage became an 
artistic interpretation of life. 
      Wassini mixed in his novels, specially “the shadows guard” “Harissat 
Edhillal”, between experimentation and heritage originality which were the 
most important features of the novelist . 
Key words  
Narration , novel , heritage . 

 

 


