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 شكر وعرفان

لك الحمد كما ينبغي لجلال وجهك وعظيم سلطانك، حمدا كثيرا  اللهم    
 طيبا مباركا فيه على أن يسرت لنا إنجاز هذا العمل.

ونتقدم بجزيل الشكر والعرفان وخالص الدعاء إلى من مدّ لنا يد العون        
لقبوله الإشراف  السعيد حموديوساعدنا على إتمام هذا العمل الدكتور 

 توجيهاته القيمة والتشجيع الدستمر لنا .على هذا العمل و 

كما نشكر  جميع أساتذة وعاملي كلية الأدب واللغات  ولجنة   
الدناقشة التي ساهمت في  إثراء هذا البحث لدا قدمت من نصائح وتوجيهات 

.  
تحية شكر وامتنان إلى كل من ساهم من بعيد أو قريب في إنجاح             

 . ص بل أعظمه إلى السيد مراد بوخنوفةهذا العمل وشكرنا الخا
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 مقدمة:

تطكرت المناىج الأدبية تطكرا كبيرا في العصر الحديث، ككاف ىذا التطكر نتيجة      
لعكامؿ عديدة يأتي عمى رأسيا تطكر عمكـ المغة كالمسانيات الحديثة، كعمـ الأسمكب يعد 
صكرة ليذا التطكر الكبير الذم ارتبط بدراسة الخطاب الأدبي، كىك كمنيج أصبح لا غنى 

نقدية الحديثة حيث يفتح المجاؿ لقراءة معمقة لمغة الشعر كأساليبيا عنو في الدراسات ال
مكسى  المختمفة، كعميو كاف ىذا البحث محاكلة اقتراب مف ىذا المنيج  كتطبيقو في شعر

 . الأحمدم نكيكات

كتعكد أسباب اختيارنا ليذا العنكاف" دراسة أسمكبية في شعر مكسى الأحمدم نكيكات"        
 إلى:

 و كعدـ كجكد دراسات متخصصة حكلو حسب عممنا.حداثت -

استكشاؼ مدل نجاعة المنيج الأسمكبي في تحميؿ النص الشعرم كالرغبة في إبراز التميز  -
 الأسمكبي في الشعر الجزائرم كسبر أغكاره.

الإسياـ في تدعيـ الدراسات الأسمكبية ذات التكجيو التطبيقي مف أجؿ اكتساب المعرفة  -
 ضكع.حكؿ ىذا المك 

 .مكسى الأحمدم نكيكاتالكشؼ عف التجربة الشعرية لمشاعر  -

 كمف ىنا يمكننا طرح التساؤلات التالية:

 ما مفيكـ الأسمكبية كما مظاىر تطبيقيا عمى الخطاب الشعرم الجزائرم المعاصر؟ -

 ما أىـ مستكيات التحميؿ التحميؿ الأسمكبي؟ -

 كفؽ المنيج الأسمكبي؟ مدم نكيكاتمكسى الأحإلى أم مدل يمكف محاكرة قصائد  -
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 ب

كفي دراستنا ىذه اعتمدنا الأسمكبية منيجا، فيي تعنى بدراسة أسمكب الأديب أك 
الكاتب مف خلبؿ دراسة العناصر التي يستعمميا ليفرض عمى القارئ طريقة تفكيره الخاصة  

ا أف الأسمكبية فالأسمكب يكمف في الاختيار الكاعي لأدكات التعبير التي تميزه عف غيره، كم
ىي دراسة لمتعبير المساني مف خلبؿ دراسة عناصره كأدكاتو كاشفة عف منابع التأثير كالتميز 
كالجماؿ لأسمكب أديب معيف، فيي تساعدنا عمى تنظيـ خصائص الأثر الأدبي بعيدا عف 

 الأحكاـ الذاتية.   

طبيعة الدراسة في كمف المناىج التي اعتمدنا عمييا في ىذا البحث فقد فرضت عمينا 
الجانب النظرم أف نعتمد عمى المنيجيف التاريخي كالكصفي؛ حيث قمنا بتتبع تاريخ 

  الأسمكبية محاكليف بذلؾ كصؼ الظاىرة الأسمكبية.

أما الجانب التطبيقي فقد فرضت عمينا ىذه الدراسة الاستعانة بالمنيج التحميمي؛ لأنو 
 ف كسائؿ إيضاحو.يلبئـ التحميؿ الأسمكبي كيتخذه كسيمة م

 كفي كؿ حاؿ يبقى المنيج مجرد كسيمة لمدخكؿ إلى عالـ النص، كىك الغاية.   

كبالنسبة لمدراسة فقد انتظمت في فصميف كخاتمة كمجمكعة مف الملبحؽ كخلبصة    
             بالمغتيف العربية كالفرنسية، حاكلنا في المقدمة أف نشرح طريقة العمؿ في البحث.                     

 .كالتطكر الأسمكبية المفيكـ كالنشأةففي الفصؿ الأكؿ فقد خصصنا الكلبـ  فيو عف 

كحاكلنا أكلا التركيز عمى نقطة مصطمح الأسمكب، كثانيا فكاف بتحديد مفيكـ 
الأسمكبية كنشأتيا كاتجاىاتيا كعلبقاتيا بالمعارؼ الأخرل، كذلؾ بتسميط الضكء عمى 
المحطة الخطابية ليككف البحث في المفيكـ كالمصطمح عند الغرب كالعرب قديما كحديثا، أما 

كيات التحميؿ الأسمكبي كدرسنا فيو: المستكل الصكتي، المستكل الفصؿ الثاني فعنكناه بمست
 . شعر مكسى الأحمدم نكيكاتالبلبغي، المستكل الدلالي كحاكلنا الكشؼ عنيا في 
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كفي الأخير ختمنا البحث بخاتمة كانت بمثابة ذلؾ الكعاء الذم يحتضف زبدة البحث 
يو إلى حياة الشاعر كقصائده كصكرة في أىـ النتائج المتكصؿ إلييا، أما الممحؽ فتطرقنا ف

 لغلبؼ الديكاف. 

 كأىـ المراجع التي اعتمد عمييا البحث نذكر منيا: 

جراءاتو  -  صلاح فضؿ.لعمـ الأسمكب مبادئو كا 
 عبد السلاـ المسدم.لالأسمكبية كالأسمكب  -

أما الصعكبات التي كاجيتنا  صعكبة تأكيؿ المعطيات المغكية التي استخرجناىا مف 
 إلا أن ذلك لم يثن من عزيمتنا. نة الشعريةالمدك 

الله تعالى أف يككف كأخيرا فإف ىذا البحث ثمرة جيد طكيؿ أنجز بصبر كتأف كأسأؿ 
مكسى الأحمدم نكيكات، فإف أصبنا فالفضؿ يعكد  شعرقا في إضاءة جكانب عديدة في مكف

ف أخفقنا  السعيد حمكدم لله تعالى ثـ لتكجييات الأستاذ المشرؼ " " كلمجيد المبذكؿ فيو كا 
فحسبنا أننا حاكلنا، كنأمؿ أف يككف بداية لدراسات أخرل تستكفي ما أغفمناه. 



 

 

                               الفصؿ الأكؿ:         
، النشأة ، التطكر الأسمكب كالأسمكبية   المفيكـ
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  ثانيا: الأسمكبية        

  مفيكـ الأسمكبية.  --11
  نشأة الأسمكبية.  --22
  اتجاىات الأسمكبية.  --33
  الأسمكبية كعلبقتيا بالعمكـ المسانية.  --44
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 كالأسمكبية الأسمكب

 الأسمكبأكلا:
 مفاىيـ الأسمكب:  -1
 :عند الغرب قديما مفيكـ الأسمكب 1-1

منػػاحي إف قضػػية الأسػػمكب قضػػية قديمػػة جديػػدة، تطػػرؽ ليػػا دارسػػكف كثػػر، كتعػػددت  "       
ذا أردنػا البحػث فػي تعريػؼ 1النظر فييا، كلكنيا في مجمميا كانت مرتبطػة بالػدرس الأدبػي" ، كا 

الأسػػػمكب عنػػػد الغػػػربييف كجػػػب عمينػػػا أف نقتفػػػي أثػػػر مػػػف تقػػػدمنا مػػػف العػػػرب ذكم الألبػػػاب فػػػي 
 . ) (styleالإشارة إلى الجذر المغكم لكممة 

 نسػبيا، كمشػتؽ مػف الكممػة اللبتينيػةاصػطناع لغػكم مسػتحدث "  ) (styleإف الأسػمكب      
(stilus) مثقػػػػػػػب معػػػػػػػدني يسػػػػػػػتخدـ فػػػػػػػي الكتابػػػػػػػة عمػػػػػػػى الألػػػػػػػكاح التػػػػػػػي كانػػػػػػػت تطمػػػػػػػؽ عمػػػػػػػى
 2.")المدىكنة(المشمعة

لمحفػػر، كالكتابػػة،  )المنقػػاش(، أك )الإزميػػؿ(لغػػة: يعنػػي فػػي " اللبتينيػػة "  stilus) (كالأسػػمكب
 كقد كاف اللبتيف يستعممكنيا مجازا لمدلالة عمى شكمية الحفر، أك شكمية الكتابة. 

" تعنػػي فػػي المغػػة " الإغريقيػػة" عمػػكدا ، كمػػف ىنػػا جػػاءت تسػػمية زاىػػد  ) (stylosلكػػف كممػػة 
 3...إذ كاف يعيش عمى عمكد تقشفا كزىدا". » سيمكف « متصكؼ مثؿ

، كارتػػػبط الأسػػػمكب عنػػػد 4"الأسػػػمكب كشػػػبيو بالسػػػمة الشخصػػػية" platoأفلاطػػػكف كمثػػػؿ      
 كالتي تعني فف القكؿ. بالبلبغة في كتابيو" الخطابة " ك" الشعر" Aristoteأرسطك

  

                                                           
دار  الأسمكب كالنحك دراسة تطبيقية في علبقة الخصائص الأسمكبية ببعض الظاىرات النحكية، ،محمد عبد الله جبر - 1

 .09ص ت، الدعكة، الإسكندرية، مصر، د ط، د
 .75، صـ2007، 1مناىج النقد الأدبي، دار جسكر لمنشر كالتكزيع، المحمدية، الجزائر، ط ،يكسؼ كغميسي - 2
جراءاتو، دار الشركؽ، القاىرة، ط ،صلبح فضؿ - 3  .93، صـ1998، 1عمـ الأسمكب مبادئو كا 
 .33محمد العمرم، منشكرات دراسات ساؿ، المغرب، د ط، د ت، ص :ىنريش بميث، البلبغة كالأسمكبية، تر - 4
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في دائرتو الثلبثية في الأسػمكب الحػدكد الفاصػمة بػيف طبقػات  Vergiliusفرجيؿ كرسـ       
             الطبيعػة كأسػماء الحيكانػات كا لات كالأمػاكف.   المجتمع في تكزيع المفردات كالصػكر كمظػاىر

ىػػك  "bucoliqueككضػػع لكػػؿ طبقػػة ديكانيػػا الشػػعرم، كقامكسػػيا المغػػكم فػػديكاف "الرعائيػػات""
أسػػمكب "ىػك  " Georgiquأسػمكب بسػيط ارتػبط بالطبقػػة الكضػعية كديػكاف "قصػائد زراعيػػة" "

فتعػد نمكذجػا للؤسػمكب  " L eneide"الإلياذة " "ارتبط بالطبقة المتكسطة أما ممحمتو الشييرة 
    1."الراقي
الأسػػمكب كاسػػتعارة تشػػير إلػػى صػػفحات  شيشػػركفأمػػا عنػػد الركمػػاف "فاسػػتخدـ الشػػاعر       

 2المغة المستعممة مف قبؿ الخطباء كالبمغاء".
 رب:عند العمفيكـ الأسمكب قديما  1-2

  :لغة   

تغفؿ معاجـ المغة العربية عف ذكر مفيكـ الأسمكب، كالتطرؽ إلى ما يدعك إليو مػف  لـ
معاني مختمفة كؿ حسب السياؽ الذم ترد فيػو كممػة أسػمكب. ككممػة أسػمكب فػي المغػة العربيػة 

فػػي معجمػػو لسػػاف العػػرب حيػػث  ابػػف منظػػكرمجػػاز مػػأخكذ مػػف معػػاني كثيػػرة أبرزىػػا مػػا قدمػػو 
نخيػػؿ أسػػمكب، ككػػؿ طريػػؽ ممتػػد فيػػك أسػػمكب، قػػاؿ: كالأسػػمكب كيقػػاؿ لمسػػطر مػػف ال« يقػػكؿ:

الطريؽ كالكجو كالمذىب، يقاؿ: أنتـ في أسمكب سكء، كيجمع أساليب كالأسمكب الطريػؽ تأخػذ 
 3.»فيو، كالأسمكب بالضـ الفف يقاؿ: أخذ فلبف في أساليب مف القكؿ أم؛ في أفانيف منو

فإنو ىك ا خػر لػـ يخػؿ مػف  أساس البلاغة"،" في معجمو المغكم جار الله الزمخشرمأما     
ذكػػػػػػػر كممػػػػػػػة أسػػػػػػػمكب المتعػػػػػػػددة الػػػػػػػدلالات، إذ يقػػػػػػػكؿ فػػػػػػػي معجمػػػػػػػو "أسػػػػػػػاس البلبغػػػػػػػة" فػػػػػػػي 

                                                           
، ـ2007، القاىرة، د طأحمد دركيش، دراسة الأسمكب بيف المعاصرة كالتراث، دار غريب لمطباعة كالنشر كالتكزيع،  - 1

 . 17ص
، ـ2007، 1صلبح فضؿ، عمـ الأسمكب كالنظرية البنائية، دار الكتاب المصرم كالمبناني لمطباعة كالنشر كالتكزيع، ط - 2
 .96ص

 .225، صـ2004، 3، ط7، دار صادر، بيركت، لبناف، ج1، ج)بى مى سى (لساف العرب، مادة  ،ابف منظكر - 3
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ػػػمىبى (مػػػادة بى القتمػػػى كليسػػػت الثكمػػػى « :)سى ػػػمىبى القتيػػػؿ كأسٍػػػلبى ػػػمًيب، كأخػػػذ سى ػػػمبو ثكبػػػو كىػػػك سى سى
ػػػمىبىت كسػػػمبت عمػػػى ميتيػػػا فػػػي ىػػػي ميسٍػػػمى  ب، كىػػػك الحػػػداد، كتىسى ب، كالإحػػػداد عمػػػى الػػػزكج السًػػػلبى

ػػػالًيب حسػػػنة، كمػػػف المجػػػاز سػػػمبو  كالتسػػػميب، كسػػػمكت أيسٍػػػميكبى فػػػلبف: طريقتػػػو ككلبمػػػو عمػػػى أسى
ػػمًب،  ػػمًيب: أخػػذ كرقيػػا كثمرىػػا، كشػػجر سى فػػؤاده كعقمػػو كاسٍػػتىمىبو، كىػػك ميسٍػػتىمىب العقػػؿ، كشػػجرة سى

ميكب: أخذ كلدىا، كنكؽ سىلبئًب، كيقاؿ لممتكبر: أنفو في أي  سٍػميكب إذ لػـ يمتفػت يمنػة كلا كناقة سى
 1.» يسرة

فإنو لا يزيد شيئا عمى ما ذكره ابف منظػكر  " تاج العركس"في معجمو المغكم الزبيدمأما     
 »أسػػػمكب«. كمػػف ىنػػػا يمكػػف القػػػكؿ أف لفػػظ»أسػػػمكب«فػػي معجمػػو " لسػػػاف العػػرب" حػػػكؿ لفػػظ 

. كانطلبقػػا مػػف ىػػذا »أسػػمكب«حسػػب المعػػاجـ العربيػػة، يػػدؿ عمػػى المػػذىب أك الطريقػػة أك الفػػف
"مييػأة لأف تشػحف بمعنػى اصػطلبحي معػيف  »أسمكب«التحديد المغكم، يمكف الإقرار بأف كممة

 2في المغة العربية".

 :اصطلاحا 
لقد أخذ النقاد كالأدباء كالكتاب العػرب فػي القػرف الثػاني اليجػرم، يحػاكلكف فيػـ أسػرار "       

، كخاصػػػة عنػػػد معػػػالجتيـ 3"اؿ الأسػػػمكبالبيػػػاف، ككضػػػع أصػػػكؿ مػػػكجزة تحػػػدد  راءىػػػـ فػػػي جمػػػ
ذا قمنا لػـ يغفػؿ نقادنػا  لبعض القضايا النقدية كالبلبغية كقضية إعجاز القر ف الكريـ خاصة، كا 

يعنػػي أنيػػـ قػػد بحثػػكا فػػي كػػؿ قضػػايا الأسػػمكب  القػػدامى التحػػدث عػػف قضػػايا الأسػػمكب ىػػذا لا
نمػػا تطرقػػكا لممعػػالـ الكاضػػحة التػػي ليػػا دكر فػػي الدراسػػات ػػػػ كلػػك بشػػكؿ يسيرػػػػػػػ ػػػػكالأسػػمكبية، كا 

الأسػػػمكبية. كمػػػف بػػػيف النقػػػاد الػػػذيف تبحػػػركا فػػػي ميػػػداف البلبغػػػة كقػػػدمكا بعػػػض الإشػػػارات التػػػي 
 تخص البلبغة الجديدة كالتي ىي الأسمكبية نجد:

                                                           
 .452، دار المعرفة، بيركت، لبناف، ص)بى مى سى (الزمخشرم، أساس البلبغة، مادة - 1
 . 219-218، ص)ط د(لخضر العرابي، المدارس النقدية المعاصرة، دار الغرب لمنشر كالتكزيع، - 2
خفاجي محمد عبد المنعـ كفرىكد محمد السعدم، الأسمكبية كالبياف العربي، الدار المصرية المبنانية، القاىرة،  - 3

 .27، صـ1992، 1مصر،ط
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يعػد كػذلؾ مػف كبػار النقػاد الػذيف اىتمػكا بالأسػمكب أثنػاء التعمػؽ فػي الدراسػات  :ةابف قتيبػ-1
 -القر نيػػة حيػػث ربػػط بػػيف الأسػػمكب كطريقػػة أداء المعنػػى فػػي نسػػؽ مختمػػؼ، فمكػػؿ مقػػاـ مقػػاؿ

تطرؽ لو، كالقدرة الأدائيػة لممػتكمـ، كاخػتلبؼ فيك يؤكد أف طبيعة المكضكع الذم  -حسب رأيو
تعػدد الأسػاليب، فمػف يعػرؼ فضػؿ القػر ف الكػريـ عنػد " ابػف قتيبػة "،  المكاقؼ، ليػا تػأثير عمػى

ىك مف كثر نظره كاتسع عممو، كفيـ كلبـ العػرب كمػذاىبيا كافتنانيػا فػي الأسػاليب، يقػكؿ ابػف 
نمػػا يعػػرؼ فضػػؿ القػػر ف الكػػريـ مػػف كثػػر نظػػره، كاتسػػع عممػػو، كفيػػـ مػػذاىب العػػرب  «قتيبػػة: كا 

فالخطيػب مػف العػرب، » 1 لله بػو لغتيػا دكف جميػع المغػاتكافتنانيا فػي الأسػاليب، كمػا خػص ا
، أك صػمح أك مػػا أشػبو ذلػؾ لػػـ يػأت بػػو اإذا ارتجػؿ كلبمػا فػػي النكػاح، أك حمالػة، أك تحضيضػػ

ف: فيختصػر إرادة التخفيػؼ، كيطيػؿ تػارة إرادة الإفيػاـ، كيكػرر تػارة إرادة تفػنمف كاد كاحد، بؿ ي
أكثػر السػامعيف، كيكشػؼ بعضػيا حتػى يفيػـ  التككيد، كيخفي بعض معانيو حتى يغمػض عمػى

ف، كيشير إلى الشيء كيكنػي عػف الشػيء، كتكػكف عنايتػو بػالكلبـ عمػى حسػب يبعض الأعجمي
 الحاؿ كقدر الحفؿ ككثرة الحشد، كجلبلة المقاـ. 

فقػػد تحػػدث ىػػك ا خػػر بالتفصػػيؿ عػػف المجػػاز كالاسػػتعارة كتمثيػػؿ  :عبػػد القػػاىر الجرجػػان -2
التقديـ كالتأخير، كمباحث الفصػؿ كالكصػؿ، كتػأثير كػؿ ىػذه الأسػاليب فػي الحسيات، كأسمكب 

الدلالػػة كالمعنػػى، كمػػا تحػػدث عػػف مفيػػكـ الأسػػمكب كرأل أنػػو مػػرتبط بمفيػػكـ الػػنظـ كلا ينفصػػؿ 
عنػػو، مػػف حيػػث ىػػك نظػػـ لممعػػاني كترتيػػب ليػػا، فيػػك يطػػابؽ بينيمػػا مػػف حيػػث أنيمػػا يمػػثلبف 

يػار، كمػف حيػث إمكانيػة ىػذه التنكعػات فػي أف تصػنع تنكعا لغكيا فرديا يصػدر عػف كعػي كاخت
نمػػا  نسػػقا كترتيبػػا يعتمػػد عمػػى إمكانيػػة النحػػك، لأف تػػكالي الألفػػاظ فػػي النطػػؽ لا يصػػنع نسػػقا، كا 

                                                           
-12، صـ1973، 2ابف قتيبة، تأكيؿ مشكؿ القر ف الكريـ، شرحو كنشره، أحمد صقر، دار التراث، القاىرة، مصر،ط - 1
13.  

  - ـ، لو عدة مؤلفات منيا: دلائؿ 1078ىػ المكافؽ لػ471الرحماف بف محمد الجرجاني،ت ىك عبد القاىر بف عبد
 الإعجاز، أسرار البلبغة.
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قصػػػد المبػػػدع إلػػػى التأليفػػػات الفنيػػػة بأسػػػمكبيا الػػػذم يميزىػػػا، ىػػػك الػػػذم يصػػػنعو، فمكػػػؿ غػػػرض 
 كمعنى أسمكبو الخاص.

 القػػاىر للؤسػػمكب يػػرتبط تنظيػػرا كتطبيقػػا بمفيكمػػو لمػػنظـ، مػػف كمػػف كػػؿ ىػػذا فمفيػػكـ عبػػد       
أننػػا نطمػػب المفػػظ؛ لأف  ، كلا يتػػكىـ متػػكىـ أننػػا نحتػػاج إلاحيػػث كػػاف نظمػػا لممعػػاني كترتيبػػا ليػػا

كىك يدعكنا لمرجكع إلػى نفكسػنا  الذم يحتاج إلى طمبو ىك ترتيب الألفاظ في النطؽ لا محالة،
أسػػػماء كأفعػػػاؿ كحػػػركؼ فػػػي الػػػنفس، ثػػػـ يخفػػػى عمينػػػا  معػػػانيفننظػػػر: "ىػػػؿ يتصػػػكر أف ترتػػػب 

كعمػػى ىػػذا لا يقبػػؿ القػػكؿ بالإعجػػاز " 1"مكاقعيػػا فػػي النطػػؽ حتػػى يحتػػاج ذلػػؾ إلػػى فكػػر كركيػػة؟
فػػي تػػلبؤـ الحػػركؼ حتػػى بعػػد أف يكػػكف المفػػظ دالا؛ لأف ذلػػؾ يػػؤدم إلػػى صػػعكبة مػػراـ المفػػظ 

لػػػؾ كىػػػك أف يصػػػعب مػػػراـ لأف الػػػذم يعرفػػػو العقػػػلبء عكػػػس ذ«،2"بسػػػبب المعنػػػى كذلػػػؾ محػػػاؿ
 اعرضػػت فػػي المعػػاني مػػف أجػػؿ الألفػػاظ، كذلػػؾ أنيػػ...المعنػػى بسػػبب المفػػظ، فصػػعكبة السػػجع 

تكفػػػؽ بػػػيف معػػػاني تمػػػؾ الألفػػػاظ المسػػػجعة كبػػػيف معػػػاني الفصػػػكؿ التػػػي جعمػػػت أردافػػػا ليػػػا فمػػػـ 
تستطع ذلؾ إلا بعد أف عػدلت عػف أسػمكب إلػى أسػمكب أك دخمػت فػي ضػرب مػف المجػاز، أك 

كبيػذا فعبػد  3.» نكع مف الاتساع، كبعد أف تمطفت عمى الجممة ضػرب مػف التمطػؼ أخذت في
ينصػػػب عمػػػى الطريقػػػة "القػػػاىر دعػػػا إلػػػى طمػػػب المعنػػػى لا إلػػػى طمػػػب المفػػػظ، فالأسػػػمكب عنػػػده 

الخاصػة فػػي ترتيػػب المعػاني، كمػػا تحكيػػو ىػػذه الطريقػة مػػف إمكانيػػات نحكيػة، تميػػز ضػػربا عػػف 
 4."ضرب، كأسمكبا عف أسمكب

يعتبر تعريفو للؤسمكب أدؽ تعريؼ حيث يقكؿ:" إنو عبػارة عػف المنػكاؿ الػذم  خمدكف: ابف-3
ينسػػج فيػػو التراكيػػب، أك القالػػب الػػذم يفػػرغ كلا يرجػػع إلػػى الكػػلبـ باعتبػػار إفادتػػو كمػػاؿ المعنػػى 
نمػػػا يرجػػػع إلػػػى صػػػكرة ذىنيػػػة لمتراكيػػػب  مػػػف خػػػكاص التركيػػػب الػػػذم ىػػػك كظيفػػػة العػػػركض، كا 

                                                           
 .25عبد المطمب محمد، البلبغة كالأسمكبية، ص - 1
، ـ2001، 1دلائؿ الإعجاز، تحقيؽ سعد كريـ الفقي، دار اليقيف لمنشر كالتكزيع، مصر،ط ،عبد القاىر الجرجاني - 2
 .65ص

 .67-66ص ،المرجع نفسو - 3
 .26البلبغة كالأسمكبية، ص ،محمد عبد المطمب - 4
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انطباقيػػا عمػػى تركيػػب خاص...فػػإف مػػف الكػػلبـ أسػػاليب تخػػتص فيػػو  المنتظمػػة كميػػة باعتبػػار
 كتكجد في أنحاء مختمفة".

 :عند الغرب حديثا الأسمكبمفيكـ  1-3
فػػػي النقػػػد الأدبػػػي  Grimفػػػي معجػػػـ  19"ظيػػػر مصػػػطمح الأسػػػمكب فػػػي بدايػػػة القػػػرف        

" 1872ـ، كفػػػػػي الفرنسػػػػػية عػػػػػاـ1846كمصػػػػػطمح عػػػػػاـ  الألمػػػػػاني كفػػػػػي المعػػػػػاجـ الأنجميزيػػػػػة
   كتعددت تعريفاتو تبعا لممناحي التي انطمقت منيا تيارات الأسمكبية في بحثيا لو.1

 بكفػكفكما أشارت الدراسػات الحديثػة فػي تعريفيػا للؤسػمكب إلػى مقكلػة المغػكم الفرنسػي      
Buffon "  الأسمكب ىك الرجؿ"، فقد حاكؿ مػف خػلبؿ ىػذا القػكؿ ربػط قػيـ الأسػمكب الجماليػة

بخلبيا التفكير الحية كالمتغيرة مف شػخص إلػى  خػر. كىنػاؾ تعريفػات أخػرل لمغػكييف الغػربييف 
 نذكر منيـ:

"كقػاؿ  2الأسػمكب طريقػة لمتعبيػر عػف الفكػر بكاسػطة المغػة :"Pierre Garouبييػر جيػرك-1
 لمممفػكظ ينػتج عػف اختيػار أدكات التعبيػر ، كتحػدده طبيعػة المػتكمـ كمقاصػده" أيضا:" ىك كجػو

، كعميو فإف التعبير ىػك منحػاه مػع مراعػاة طبيعػة المػتكمـ كمقاصػده حيػث جعػؿ المغػة كعػاءه 3
 الأساسي لمفكر.

" الأسػػمكب ىػػك طػػابع العمػػؿ المغػػكم كخاصػػيتو التػػي يؤدييػػا كىػػك أثػػر : Seidlerسػػيدلر -2
نػػػص مػػػا بكسػػػائؿ لغكيػػػة كعمػػػـ الأسػػػمكب يػػػدرس كيحمػػػؿ كيػػػنظـ مجمكعػػػة  عػػػاطفي يحػػػدث فػػػي

 الخكاص التي يمكف أف تعمؿ بالفعؿ في لغة الأثر الأدبي كنكعية تأثيرىا كالعلبقات التي
 
 
 

                                                           
1
جراءاتو، ص، صلبح فضؿ   .108عمـ الأسمكب مبادئو كا 

2
 .10، صـ1994، 2منذر عياشي، دار الحاسكب لمطباعة، حمب، ط :الأسمكبية، تر ،بيير جيرك 
.139ص، المرجع نفسو  3
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 1تمارسيا التشكيلبت في العمؿ الأدبي". 
"عكػػؼ عمػػى دراسػػة الأسػػمكب حتػػى اعتبػػر أكؿ مػػف أرسػػى القكاعػػد الأكلػػى  شػػارؿ بػػال  :-3

 2للؤسمكبية في العصر الحديث".
أما مفيكـ الأسمكب عنػده، يتمثػؿ فػي "مجمكعػة مػف عناصػر المغػة المػؤثرة عاطفيػا عمػى       

 المستمع أك القارئ... فالمغة بالنسبة لو ىػي مجمكعػة مػف الكسػائؿ التعبيريػة المعاصػرة لمفكػر،
كبكسػػع المتحػػدث أف يكشػػؼ عػػف أفكػػاره بشػػكؿ عقمػػي مكضػػكعي يتكافػػؽ مػػع الكاقػػع بػػأكبر قػػدر 
ممكػػػػف، إلا أنػػػػو كثيػػػػرا مػػػػا يختػػػػار إضػػػػافة عناصػػػػر تأثيريػػػػة تعكػػػػس ذاتػػػػو مػػػػف ناحيػػػػة كالقػػػػكل 

 3الاجتماعية بيا مف ناحية أخرل".
 54" الأسمكب باعتباره صياغة". :بقكلو George Monan جكرج مكناف-4
يمكػػف أف نخمػػص إليػػو مػػف ىػػذا القػػكؿ ىػػك تػػأثره بػػا خريف حيػػث جعػػؿ الصػػياغة ىػػي ركيػػزة  مػػا

 العمؿ الأسمكبي، فلب أسمكب بدكف صياغة.
   عند العرب:مفيكـ الأسمكب حديثا  1-4

يعػػد كتػػاب " أحمػػد الشػػايب" "الأسػػمكب" مػػف أىػػـ المحػػاكلات فػػي دراسػػة أحمػػد الشػػايب: -1  
ر ىذا مػف خػلبؿ تعريفاتػو المختمفػة كالتػي مػف أىميػا أنػو " الأسمكب كالبحث في مجالاتو كيظي
 5طريقة التفكير كالتصكير كالتعبير".

ما يمكف ملبحظتو أف أحمد الشايب مزج بيف ما أصٌمو القدماء مف دراسات بلبغيػة كمػا       
جاء بو الغرب حيث ربػط الأسػمكب بػالنظـ فػي قكلػو:" الأسػمكب الأدبػي ىػك طريقػة الكتابػة، أك 

                                                           
جراءاتو، صصلبح فضؿ، عمـ الأسمكب مبادئو  - 1  .98كا 
 .97المرجع نفسو، ص - 2
 .29، صـ2002، 1عياشي منذر، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، مركز الإنماء الحضرم، حمب، سكريا، ط - 3
 .136، د ت، ص1الطيب بككش، منشكرات الجديد، تكنس، ط :جكرج مكناف، مفاتيح الألسنية، تر - 4
، 08مية لأصكؿ الأساليب الأدبية، مكتبة النيضة المصرية، مصر،ط أحمد الشايب، الأسمكب دراسة بلبغية تحمي - 5

 .45، صـ1991
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قة الإنشاء، أك طريقة اختيار الألفاظ كتأليفيا لمتعبير عف معاني قصػد الإيضػاح كالػػتأثير، طري
 1أك الضرب مف النظـ كالطريؽ فيو".

كمػػا أكرد تعريفػػا  خػػر يقػػارب تعريػػؼ" جػػكرج بكفػػكف" قػػائلب:" لكػػؿ أسػػمكب صػػكرة خاصػػة      
يعػة انفعالاتػو، فالذاتيػة ىػي بصاحبو تبػيف طريقػة تفكيػره ككيفيػة نظػره للؤشػياء كتفسػيره ليػا كطب

 ، أم أف الأسمكب نابع مف شخصية المؤلؼ. 2أساس تككيف الأسمكب"

الػػذم يبشػرنا بمكلػكد جديػػد فػي مجػاؿ الدراسػػات الأسػمكبية الحديثػػة،  عبػد السػػلاـ المسػدم:-2
، كيتركػػػػز )1977نحػػػػك بػػػػديؿ ألسػػػػني فػػػػي نقػػػػد الأدب سػػػػنة (فيسػػػػميو " الأسػػػػمكبية كالأسػػػػمكب" 

المخاطًػػب (الكتػػاب عمػػى تعريػػؼ الأسػػمكب مػػف خػػلبؿ ثػػلبث دعػػائـ أساسػػية ىػػي :مكضػػكع ىػػذا 
اطب كالخطاب ، فيقكؿ:" أنػو قػكاـ الكشػؼ لػنمط التفكيػر عنػد صػاحبو كتتطػابؽ فػي ىػذا )كالمخى

 3المنظكر ماىية الأسمكب مع نكعية الرسالة الألسنية المبمغة مادة كشكلب".
صػػاحبو، سػػكاء فػػي تقبػػؿ العمػػـ الجديػػد، كالتمثػػؿ  كالكتػػاب يكشػػؼ عػػف القػػدرة الفائقػػة لػػدل      

الػػكاعي، أك مػػف حيػػث ركعػػة التقػػديـ إلػػى القػػارئ فتقنياتػػو المنيجيػػة، كتفقيػػو فػػي العمػػـ، كحذقػػو 
المغتػػيف، كػػػؿ ذلػػػؾ سػػػاعده عمػػى تقػػػديـ الأسػػػمكبيات فػػػي أبيػػى صػػػكرىا. كلا نبػػػال  إف أكػػػدنا فػػػي 

ريػػػات المغكيػػػة الحديثػػػة إلػػػى القػػػارئ النيايػػػة بػػػأف ىػػػذا الكتػػػاب يمثػػػؿ خطػػػكة ىامػػػة فػػػي نقػػػؿ النظ
 العربي نقؿ المتفقو فييا، الذم لا يكتفي بالركاية، بؿ يتجاكزىا إلى النقد كالتقييـ .

كقد ألؼ ىك ا خر كتابا ميما في مجاؿ البحث الأسمكبي، كقد كاف بعنػكاف  :صلاح فضؿ-3
جراءاتػػػو " ، كييػػػدؼ مػػػف خلبلػػػو صػػػاحبو إلػػػى بمػػػ -" عمػػػـ الأسػػػمكب كرة محاكلػػػة فػػػي مبادئػػػو كا 

الكريػػث الشػػرعي لمبلبغػػة  -حسػػب رأيػػو –الأسػػمكبيات العربيػػة الحديثػػة، التػػي يمكػػف أف تكػػكف 
العربيػة العجػػكز، تنحػػدر مػػف صػمب أبػػكيف فتيػػيف ىمػػا: الأسػمكبيات الحديثػػة كعمػػـ الجمػػاؿ. كمػػا 

                                                           
 .44أحمد الشايب، الأسمكب دراسة بلبغية تحميمية لأصكؿ الأساليب الأدبية، ص - 1
 .134المرجع نفسو، ص – 2
 .64عبد السلبـ المسدم، الأسمكبية كالأسمكب، ص - 3
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رأل أف الأسػػػمكب دراسػػػة للئبػػػداع الفػػػردم كتصػػػػنيؼ لمظػػػكاىر الناجمػػػة عنػػػو، كتتبػػػع لمملبمػػػػح 
 .منبثقة منوال

كيػػرل صػػلبح فضػػؿ " أف مفيػػكـ الأسػػمكب لػػيس بسػػيطا كلا سػػطحيا يسػػمح لنػػا بػػأف نتبينػػو      
بطريقػػة  ليػػػة بػػػؿ يحتػػاج إلػػػى جيػػػد خػػلبؽ فػػػي مقاربػػػة النصػػكص كمحاكلػػػة الإمسػػػاؾ بطكابعيػػػا 

، حيث نظر للؤسمكب في كتابو" منػاىج النقػد المعاصػر" أنػو يختمػؼ مػف جػنس إلػى 1الخاصة"
 فالشعر يختمؼ عف أسمكب الركاية.جنس  خر 

 الأسمكب مف زكايا مختمفة: -2
 مف زاكية المبدع: 2-1

يرل شكرم عياد بقكلو:" لكؿ فرد معجمو المغكم المتميز، فيك يميؿ إلػى اسػتعماؿ بعػض      
ف كػػػػاف يفيػػػػـ  الكممػػػػات دكف بعضػػػػيا ا خػػػػر كىنػػػػاؾ كممػػػػات لا يسػػػػتعمميا عمػػػػى الإطػػػػلبؽ، كا 

عػف دائػرة تعاممػو أك كعيػو، كلكػؿ فػرد طريقتػو الخاصػة فػي بنػاء الجمػػؿ  معانييػا، لأنيػا خارجػة
 ، كيفيـ مف قكلو أف لكؿ شخص أسمكبو الخاص يميزه عف غيره.2كالربط بينيما"

 مف زاكية النص: 2-2
ػػؿ ككجػػكد صػػمة  "تقػػكـ     ػػؿ إليػػو كالمرسى ىػػذه الرؤيػػة مػػف منطمػػؽ تركيزىػػا عمػػى المرسًػػؿ كالمرسى

كيعتمد المنظركف للؤسمكب عمى البنيػة المغكيػة لمػنص، قرابة بينيما فكؿ عنصر يكمؿ ا خر. 
انطلبقا مف التفرقة بيف نكعي الخطاب، بغية دراسة العمؿ الأدبي كبياف العلبقات بيف كحداتػو 

حيػػث تعتمػػد ىػػذه النظريػػة بتعريػػؼ الأسػػمكب بػػالنظر  3."كيػػة كالصػػرفية كالمعجميػػةالمتخمفػػة النح
لمنص عمى أنو مغاير لمخطاب العادم فيذا الخطاب يتميز بكسػر القكاعػد المغكيػة المكضػكعة 
كيخرج عف نظاميا المعتػاد، كنمطيػا المػألكؼ أك يبتكػر صػيغا كأسػاليب جديػدة كىػذا مػا يطمػؽ 

 عميو بالانزياح.
                                                           

 .90، صـ2013، 3فضؿ، مناىج النقد المعاصر، الدار البيضاء، المغرب، ط صلبح - 1
 .29-28، ص1992، 2سمكب، دار العمكـ لمطباعة كالنشر، الرياض، طمدخؿ إلى عمـ الأشكرم محمد عياد،  - 2
، ـ2008، 1الله أحمد سميماف، الأسمكبية مدخؿ نظرم كدراسة تطبيقية، دار ا فاؽ العربية، القاىرة، مصر، ط فتح - 3
 .13ص
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 : مكب مف زاكية المتمق الأس 2-3
فػالمتمقي  1"يرتكز ىذا المنظكر مػف منطمػؽ أف كػؿ منشػب يعبػر عػف ذاتػو كلا يكتػب ليػا"      

يشكؿ العنصر الثالث في العممية التكاصمية، كدكر المتمقي ميـ، كما لا يكجد نص بػلب قػارئ، 
فيك الحكـ عمى الجكدة أك الػرداءة، كىػك الفيصػؿ فػي قبػكؿ الػنص أك رفضػو، فػالنص كالقػارئ 
عنصػراف مػػؤثراف كالمتمقػي يرسػػي عمػى إضػػفاء أىميػة كبيػػرة فػي عمميػػة الإبػلبغ حتػػى إف كجػػكد 

 ص مرتبط بكجكد قارئو.الن
 محددات الأسمكب:  -3

تطرؽ النقاد الأسمكبيكف إلى كضع محددات تكمف في تمييز الأسمكب الأدبػي عػف غيػره       
 مف أنماط الأساليب البلبغية الأخرل كمف ضمف ىذه المحددات:

 مػػف أجػػؿ بمػػكغ المعنػػى فػػي أحسػػف شػػكؿ كالتعبيػػر عنػػو، يقػػكـ الكاتػػب باختيػػار الاختيػػار: 3-1
الكممػػات المناسػػبة، حيػػث تعػػددت تعريفػػات الأسػػمكب كمػػف أىميػػا أف الأسػػمكب" اختيػػار الكاتػػب 
لمػػا مػػف شػػأنو أف يخػػرج بالعبػػارة عػػف حيادىػػا كينقميػػا عػػف درجتيػػا الصػػفر إلػػى خطػػاب يتميػػز 

 2بنفسو".
"يخضػػػػع المؤلػػػػؼ أثنػػػػاء الكتابػػػػة لكضػػػػع اعتبػػػػارات فػػػػي حسػػػػبانو لأصػػػػناؼ مختمفػػػػة مػػػػف       

جػػب فػػي عمميػػة الإبػػلبغ أف يكػػكف أسػػمكبو مػػؤثرا، كليحقػػؽ ىػػذا التػػأثير مػػا كجػػب المتمقػػيف، فيتك 
عميػػو الانتقػػاء كالاختيػػار، كلػػذلؾ شػػبو أحمػػد دركيػػش المؤلػػؼ بالبنٌػػاء حيػػث يقػػكؿ:" مثمػػو كمثػػؿ 
البنائي المعمارم الذم يجد نفسو أمػاـ مجمكعػة مػف المػكاد البنائيػة يختػار إحػداىا تبعػا لطبيعػة 

يػػدؼ"، حيػػث يجػػب عمػػى المؤلػػؼ أف تكػػكف لديػػو ممكػػة لغكيػػة ثريػػة تسػػيؿ المكقػػع كالمكػػاف كال
عميو عممية الاختيار في التشكيؿ المغكم الجمالي فػي الخطػاب الأدبػي، كعمميػة الاختيػار ىػذه 

                                                           
 .22فتح الله أحمد سميماف، الأسمكبية مدخؿ نظرم كدراسة تطبيقية، ص - 1
 .20، صـ2000محمد تحريشي، أدكات النص، منشكرات إتحاد كتاب العرب، القاىرة، د ط،  - 2
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لابد أف تراعي عممية الانتقاء الجيد للؤلفاظ المناسبة مف النظاـ المغكم لتأدية المعنى كالتعبيػر 
 ر لابد أف تتبع بعممية التركيب أك التأليؼ. ، كعممية الاختيا1عنو"
 :  )التأليؼ(التركيب  3-2

كالتركيػػػػب ىػػػػك "تنضػػػػيد الكػػػػلبـ كنظمػػػػو لتشػػػػكيؿ سػػػػياؽ الخطػػػػاب الأدبػػػػي، كىػػػػك عنصػػػػر       
، "فعمميػػػة التركيػػػب لا تػػػتـ بطريقػػػة عشػػػكائية، بػػػؿ تتطمػػػب ميػػػارة 2أساسػػػي فػػػي الظػػػاىرة المغكيػػػة"

الكاتػػػب كقدرتػػػو عمػػػى تنسػػػيؽ كمماتػػػو كصػػػياغة ألفاظػػػو كأفكػػػاره، فعمميػػػة التركيػػػب عمميػػػة ذىنيػػػة 
فكريػػػة تقػػػكد النػػػاص، المؤلػػػؼ إلػػػى ضػػػبط قكاعػػػد الكػػػلبـ لمغتػػػو المنطكقػػػة حيػػػث يتسػػػنى لػػػو أف 

 3يخرجيا في قالب فني".
"الانتظػػػاـ الػػداخمي لأجػػػزاء الػػػنص فػػػي صػػمب علبقاتػػػو مت لفػػػة تحػػػددىا إف الأسػػمكب ىػػػك       

نكعية بنيتو المسانية كىك التعريؼ المفضي إلى اعتبار الأسمكب المحمؿ اليندسي لػنقط تقػاطع 
 4اثنيف، أحدىما عمكدم كىك محكر التركيب كثانييما أفقي كىك محكر التكزيع".

 الإنزياح: 3-3
كىػػػك خػػػركج المغػػػة عػػػف نمطيػػػا المعتػػػاد إلػػػى اسػػػتخداـ المغػػػة كيسػػػمى أيضػػػا الانحػػػراؼ،       

اسػػتخداما جديػػدا لتصػػؿ إلػػى معػػاني الغمػػكض كالإبيػػاـ كذلػػؾ مػػف أجػػؿ تحقيػػؽ كظيفػػة جماليػػة 
 تؤدم بعممية التبمي  عمى أكمؿ كجو.

"عف طريؽ الانزياح تصبح المغة لا مجرد كسيمة بؿ غايػة فػي ذاتيػا لأنيػا بالإضػافة إلػى      
يػػ  تػػؤدم كظيفػػة الإمتػػاع، كىػػذه المتعػػة لا تتحقػػؽ إلا إذا خػػرج الكػػلبـ عػػف المػػألكؼ عمميػػة التبم

ممػػا يػػؤدم إلػػى تشػػكؿ المغػػة مػػا يسػػمى" بالخاصػػية الأسػػمكبية" التػػي ىػػي نػػكع مػػف الخػػركج عػػف 
                                                           

 .30،صـ2000، 1أماني سميماف داكد، الأسمكبية كالصكفية، دار مجدلاكم، عماف، ط - 1
نكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب دراسة في النقد العربي الحديث الأسمكبية كالأسمكب، دار ىكمة لمطبع  - 2

 .186، د ط، د ت، ص1كالنشر كالتكزيع، الجزائر، ج
عرم في ديكاف قالت الكردة لمشاعر عثماف كلصيؼ، دار النشر المؤسسة الصحفية عثماف مقيرش، الخطاب الش - 3

 .21، صـ2011، 1بالمسيمة لمنشر كالتكزيع كالاتصاؿ، المسيمة، ط
، ـ1993، 4عبد السلبـ المسدم، قراءات مع الشابي كالمتنبي كالجاحظ كابف خمدكف، دار سعاد الصباح، القاىرة ط - 4
 .134ص
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الاسػػتعماؿ العػػادم لمغػػة، بحيػػث ينػػأل الشػػاعر أك الكاتػػب عمػػا تقتضػػيو المعػػايير المقػػررة فػػي 
 1النظاـ المغكم".

فػػػالمراد بالانزيػػػاح ىػػػك خػػػركج المؤلػػػؼ بكاسػػػطة لغتػػػو إلػػػى ألفػػػاظ غريبػػػة يمفػػػت بيػػػا انتبػػػاه       
لا تشػػػػكؿ انزياحػػػػا إلا إذا أسػػػػند إلييػػػػا فعػػػػؿ لػػػػـ يعتػػػػد أك يسػػػػند إلييػػػػا  )السػػػػماء(القػػػػارئ فكممػػػػة 

 ليشكؿ انزياحا كيسمى في البلبغة الاستعارة. )بكت(مثؿ
 الأسمكبية ثانيا:

 مفاىيـ الأسمكبية -1
 عند الغرب: مفيكـ الأسمكبية 1-1

كالغػػػكص فػػػي دراسػػػتيا إلػػػى تعػػػدد تعريفاتيػػػا، stylistique أدل الاىتمػػػاـ بالأسػػػمكبية     
كتعرؼ الأسػمكبية عمػى أنيػا:" عمػـ يعنػى بدراسػة ا ثػار الأدبيػة دراسػة مكضػكعية، كىػي كػذلؾ 

الأثػػػر  تعنػػػى بالبحػػػث عػػػف الأسػػػس القػػػارة فػػػي إرسػػػاء عمػػػـ الأسػػػمكب، كىػػػي تنطمػػػؽ مػػػف اعتبػػػار
 2الأدبي...".

بقكلو: أنيا بحث عما تميز بو الكلبـ الفنػي عػف بقيػة Jackobson  جاكبسكفكيعرفيا      
، ففػي ىػذا التعريػؼ 3مستكيات الخطاب الأدبي أكلا كعف سائر أصناؼ الفنكف الإنسػانية ثانيػا"

اقي الفنػكف نجده يميػز بػيف أسػمكبية الػنص الأدبػي الفنػي التػي حػددىا فػي ىػذا التعريػؼ كبػيف بػ
 الإنسانية الأخرل، كتعد الأسمكبية ظاىرة لغكية في الأساس تدرسيا ضمف نصكصيا. 

 

                                                           
 .21مد سميماف، الأسمكبية مدخؿ نظرم كدراسة تطبيقية، صفتح الله أح - 1
فرحاف بدرم الحربي، الأسمكبية في النقد العربي الحديث دراسة في تحميؿ الخطاب، مجد المؤسسة الجامعية لمدراسات  - 2

 .15، صـ2003، 1لمنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف، ط
 .37عبد السلبـ المسدم، الأسمكبية كالأسمكب، ص - 3
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فيقكؿ بأنيػا:" كصػؼ لمػنص الأدبػي حسػب طرائػؽ  Mchel Arrioeميشاؿ أريفام أما      
 1مستقاة مف المسانيات".

إلػػى أف "الأسػمكبية ىػػي الدراسػػة التػػي تركػػز عمػػى   David rubyديفيػػد ركبػػ   كيػذىب     
 2الأشكاؿ الأدبية لمنص".

يظيػػػر مػػػف خػػػلبؿ ىػػػذه التعريفػػػات أف الأسػػػمكبية مػػػنيج نقػػػدم حػػػديث، يتنػػػاكؿ النصػػػكص      
الأدبية بالدراسة عمى أساس تحميؿ الظكاىر المغكية كالسمات بشػكؿ يكشػؼ الظػكاىر الجماليػة 

لمنصػػػكص، فينػػػاؾ مػػػف جعػػػؿ منيػػػا مناىضػػػة لممػػػنيج التػػػاريخي كالأنمػػػاط التعبيريػػػة كالتركيبيػػػة 
يػػػػرل أف الأسػػػػمكبية ليسػػػػت مناىضػػػػة لمتاريخيػػػػة فيػػػػي تحتضػػػػف الجميػػػػع، حيػػػػاة  )أمبػػػػرت(كلكػػػػف

الكاتػػب، بيئتػػو كأفكػػاره لكػػف بػػؤرة الاىتمػػاـ ىػػي طاقػػة الكاتػػب، مػػاذا يصػػنع بكػػؿ مػػا يػػدخؿ فييػػا 
 3كغاية المنيج أف يكعب لغتو ىي كسيمة التعبير".

 رب:عند الع مفيكـ الأسمكبية 1-2
إلػػى العربيػػة بتسػػميات قميمػػة متقاربػػة ييػػيمف عمييػػا المقابػػؿ  stylistiqueانتقػػؿ مصػػطمح      

 الشائع"أسمكبية" الذم تفكؽ تداكليتو غيرىا في سائر البدائؿ الإصلبحية.
إنيػا تبحػث فػي الخصػائص  يرل نػكر الػديف السػد أف الأسػمكبية الكجػو الجمػالي للؤلسػكنية     

التعبيريػػة كالشػػعرية التػػي يتكسػػميا الخطػػاب الأدبػػي، كترتػػدم طابعػػا عمميػػا تقريريػػا فػػي كصػػفيا 
 لمكقائع، كتصنيفييا بشكؿ مكضكعي كمنيجي.

إذ يقػػكؿ: " يتػراءل حػػاملب لثنائيػة أصػػكلية  كيتضػح معنػػى المصػطمح عنػػد عبػد السػػلبـ المسػدم
فسػػكاء انطمقنػػا مػػف الػػداؿ اللبتينػػي كمػػا تكلػػد عنػػو فػػي مختمػػؼ المغػػات الفرعيػػة أك انطمقنػػا مػػف 

 "Styleالمصػػطمح الػػذم اسػػتقر ترجمػػة لػػو فػػي العربيػػة، كقفنػػا عمػػى داؿ مركػػب جػػذره أسػػمكب" 
التػػالي نسػػبي، كاللبحقػػة تخػػتص فالأسػػمكب ذك مػػدلكؿ إنسػػاني ذاتػػي، كب " iqueكلاحقتػػو "يػػة"، "

                                                           
حاتـ الصكر، تركيض النص دراسة لمتحميؿ النصي في النقد المعاصر، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، د ط،  - 1

 .210، صـ1998
 .36عدناف بف ذريؿ، النص كالأسمكبية بيف النظرية كالتطبيؽ، ص - 2
 .48عبد السلبـ المسدم، الأسمكبية كالأسمكب، ص - 3
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فيمػػا تخػػتص بػػو بالبعػػد العممػػاني العقمػػي، كبالتػػالي مكضػػكعي كيمكػػف فػػي كمتػػا الحػػالتيف تفكيػػؾ 
، "science destyle" الػػداؿ الاصػػطلبحي إلػػى مدلكليػػة بمػػا يطػػابؽ عبػػارة عمػػـ الأسػػمكب

 1.لذلؾ تعرؼ الأسمكبية بداىة " البحث عف الأسس المكضكعية لإرساء عمـ الأسمكب"
كبشكؿ مقارب نسػبيا لمػا قدمػو المسػدم نجػد عػدناف بػف ذريػؿ يحػدد الأسػمكبية بأنيػا" عمػـ      

لغػػكم حػػديث يبحػػث فػػي الكسػػائؿ المغكيػػة التػػي تكسػػب الخطػػاب العػػادم أك الأدبػػي خصائصػػو 
التعبيرية، الشعرية، فتميزه عف غيره...إنيا تتقرل الظػاىرة الأسػمكبية بالمنيجيػة العمميػة المغكيػة 

 2تبر الأسمكب ظاىرة، ىي في الأساس لغكية، تدرسيا في نصكصيا كسياقاتيا".كتع

 نشأة الأسمكبية: -2

العػػػالـ  إلػػػىفضػػػؿ سػػػمكبية كمػػػا يػػػرل صػػػلبح تعػػػكد النشػػػأة الأكلػػػى لعمػػػـ الأسػػػمكب أك الأ      
ميػػداف شػػبو ـ، فػػي قكلػػو: " إف عمػػـ الأسػػمكب الفرنسػػي 1886الفرنسػػي" جكسػػتاؼ كػػكبر تيػػنج" 

فكضػػعكا الرسػػائؿ يقتصػػركف عمػػى تصػػنيؼ كقػػائع الأسػػمكب التػػي  .حتػػى ا ف.. ميجػػكر تمامػػا
...لكػف اليػدؼ الحقيقػي ليػذا النػكع مػف البحػث ينبغػي أف أنظارىـ طبقا لممناىج التقميدية تمفت 

يكػػكف أصػػالة ىػػذا التعبيػػر الأسػػمكبي أك ذاؾ، كخصػػائص العمػػؿ أك المؤلػػؼ التػػي تكشػػؼ عػػف 
كمػػا تكشػػؼ بػػنفس الطريقػػة عػػف التػػأثير الػػذم مارسػػتو ىػػذه  أكضػػاعيما الأسػػمكبية فػػي الأدب ،

كلشػػػػد مػػػػا نرغػػػػب فػػػػي أف تشػػػػغؿ ىػػػػذه البحػػػػكث أيضػػػػا بتػػػػأثير بعػػػػض العصػػػػكر ...الأكضػػػػاع 
 أسػمكبكبالعلبقات الداخمية لأسمكب بعض الفترات بػالفف كبشػكؿ  ...كالأجناس عمى الأسمكب

 3.الثقافة عمكما"

يات كتحميػػػػػؿ الخطػػػػػاب"  فيػػػػػرل أف مصػػػػػطمح رابػػػػػح بكحػػػػػكش فػػػػػي كتابػػػػػو " الأسػػػػػمكب أمػػػػػا      
، كىػػي 1886ـ، أم قبػػؿ سػػنة 1875سػػنة  فػػكف ديػػر قػػابمنتز"ظيػػر عمػػى يػػد ""الأسػػمكبية قػػد 

                                                           
 .34-33بية كالأسمكب، صعبد السلبـ المسدم، الأسمك  - 1
 .140، صـ1980عدناف بف ذريؿ، المغة كالأسمكب، منشكرات إتحاد الكتاب العرب دمشؽ، د ط،  - 2
جراءاتو، ص - 3  .17-16صلبح فضؿ، عمـ الأسمكب مبادئو كا 
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كتنطمػؽ  »الأسػمكب ىػك الرجػؿ نفسػو«الشػييرة بكفػكف"ترتكػز عمػى مقكلػة" نظرية فػي الأسػمكب 
الإنزياحػػػات مػػػف فكػػػرة العػػػدكؿ عػػػف المعيػػػار المغػػػكم، كمكضػػػكعيا دراسػػػة الأسػػػمكب مػػػف خػػػلبؿ 

كتعتبػػر ىػػذه المعػػالـ بمثابػػة المبنػػات الأكلػػى المبشػػرة  1."يػػة كالبلبغيػػة فػػي الصػػناعة الأدبيػػةالمغك 
بميلبد عمـ جديد ىك " الأسمكبية" التي تأرجحت فػي ا راء كالنظريػات كالتصػكرات، لتصػؿ فػي 

مػػػى نيايػػػة المطػػػاؼ إلػػػى مرحمػػػة التجسػػػيد كالتطبيػػػؽ فػػػي شػػػكؿ ىياكػػػؿ كمػػػدارس نقديػػػة فاعمػػػة ع
مسػػتكل البحػػث النقػػدم الحػػديث تيػػدؼ فػػي مجمميػػا إلػػى تحقيػػؽ نظريػػة أسػػمكبية عامػػة تسػػاىـ 

 بدكرىا في إغناء نظرية الأدب بمقكلات نقدية مكضكعية كغير متحكلة.

ىػػك مػػف يبشػػر  جكسػػتاؼ كػػكبر تيػػن "كحسػػب رأم " رابػػح بكحػػكش" فػػإف العػػالـ الفرنسػػي       
مػف خػلبؿ انتباىػو عمػى فكػرة الأسػمكب الفرنسػي ـ بميلبد عمـ يبحػث فػي الأسػمكب 1887سنة 

الميجػػػكر فػػػي تمػػػؾ الفتػػػرة، إذ تبػػػيف لػػػو أف كاضػػػعي الرسػػػائؿ الجامعيػػػة يقتصػػػركف عمػػػى كضػػػع 
 2."تصنيؼ كقائع الأسمكب التي تمفت أنظارىـ طبقا لممناىج التقميدية

يتكجػو  ذا النكع مػف البحػكث مػف الأحسػف أفياليدؼ الحقيقي ل"كىك بيذا يذىب إلى أف       
لمبحث في أصالة التعبير الفرنسي أك خصائص النتاج الأدبػي، أك المؤلػؼ، التػي تكشػؼ عػف 
أكضاعيا الأسػمكبية فػي الصػناعة الأدبيػة، كتكشػؼ بالطريقػة نفسػيا عػف التػأثير الػذم مارسػتو 

 3."ىذه الأكضاع

فػػي ىػػذه الفتػػرة بالػػذات كفػػي ىػػذه الظػػػركؼ لػػـ تتضػػح بعػػد معػػالـ كملبمػػح الأسػػػمكبية، "       
كظمػػت عمػػى ىػػذا الحػػاؿ بػػيف مػػد كجػػز، حتػػى تبمػػكرت الأفكػػار المسػػانية لػػدل العػػالـ السكيسػػرم" 

محاضػرات فػي «في كتابو الشيير  ferdinand de Saussure"فيرديناند دم سكسير" "

                                                           
 .12بكحكش رابح، الأسمكبيات كتحميؿ الخطاب، ص - 1
جراءاتو، ص - 2  .16فضؿ صلبح، عمـ الأسمكب مبادئو كا 
 .13بكحكش رابح، الأسمكبيات كتحميؿ الخطاب، ص - 3
 -  سكيسرم درس في جنيؼ ثـ في ليبزغ ثـ استقر بباريس كدرس النحك المقارف ثـ عاد إلى جنيؼ كدرس المغة

 ).195ينظر: المسدم: الأسمكب كالأسمكبية، ص(ـ، 1913-1857 السنسكريتية ثـ الألسنية عاش بيف
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الفضػػػؿ فػػػي إرسػػػاء قكاعػػػد الأسػػػمكبية بفضػػػؿ الأفكػػػار التػػػي الػػػذم كػػػاف لػػػو   »المسػػػانيات العامػػػة
 charles bally"" " شػارؿ بػال طرحيا في كتابػو، لكػف الفضػؿ الأكبػر يعػكد إلػى تمميػذه " 

" بعػػد كفػػاة أسػػتاذه" سكسػػير  »محاضػػرات فػػي المسػػانيات العامػػة«خصكصػػا عنػػدما نشػػر كتػػاب
بػػثلبث سػػنكات؛ لأنػػو بعػػد أف شػػرب فكػػر أسػػتاذه الػػذم كػػاف أسػػتاذا صػػاحب نظريػػة كمػػنيج... 

 1."ابتكر الأسمكبيات التعبيرية

كمػػػػا يمكػػػػف أف نستخمصػػػػو ىػػػػك أف "مصػػػػطمح " الأسػػػػمكبية" أك عمػػػػـ الأسػػػػمكب كترجمػػػػة   
ـ؛ غيػػر أف مفيكميػػا لػػـ 19ظيػػر خػػلبؿ القػػرف التاسػػع عشػػر stylistiqueلممصػػطمح الغربػػي

"  شػػػارؿ بػػػال " ـ، مػػػع مؤسسػػػيا المغػػػكم السكيسػػػرم 20د إلا فػػػي مطمػػػع القػػػرف العشػػػريفيتحػػػد
"charles bally "بحػػث فػػي الأسػػمكبية  «كتابػػو  )1902( ، خاصػػة عنػػدما نشػػر فػػي سػػنة

، كمػا أف الأسػمكبية تعػد فرعػا  "»2 الكجيز فػي الأسػمكبية«ثـ أتبعو بكتاب  خر ىك   »الفرنسية
الدرس فييما يختمؼ؛ ذلؾ أف المسانيات تيتـ بالمغة فػي عمكميػا مف المسانيات غير أف ىدؼ 

كفػػػي نمطيػػػا العػػػادم ممػػػا يسػػػتخدمو المتكممػػػكف منطكقػػػا فػػػي التكاصػػػؿ اليػػػكمي، أمػػػا الأسػػػمكبية 
فتدرس الخصائص الفردية في الكػلبـ كىػذا بػأف تتػكلى الإجابػة عػف الكيفيػة التػي يقػكؿ الأديػب 

ذم تصػاغ فيػو المغػة كتكظػؼ، كبيػذا تكػكف الأسػمكبية بيا المغة؛ أم دراسة النمكذج الخػاص الػ
كصػػػفية تقييميػػػة تحػػػاكؿ الالتػػػزاـ بالمكضػػػكعية منطمقػػػة مػػػف تحميػػػؿ الظػػػكاىر المغكيػػػة كالبلبغيػػػة 

 لمنص.

 

 

                                                           
 -  ىك ألسني سكيسرم كلد بجنيؼ كمات بيا تتممذ عمى يد سكسير كبرع في الألسنية كعكؼ عمى دراسة الأسمكب فأرسى

ينظر: (،)مصنؼ الأسمكبية الفرنسية(ـ، كمف مؤلفاتو1947-1865 قكاعد الأسمكبية في العصر الحديث، عاش بيف
 ).188المسدم: الأسمكب كالأسمكبية، ص

 .13الأسمكبيات كتحميؿ الخطاب، صبكحكش رابح،  - 1
 .54، صـ1994، 2بيير جيرك، الأسمكبية، ترجمة: منذر عياشي، مركز الإنماء الحضارم، ط - 2
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 اتجاىات الأسمكبية:-3
 :"لدل شارؿ بال "  الأسمكبية التعبيرية 3-1
كخميفتو عمى كرسي عمـ المغة العاـ، مؤسس دكسكسير" " تمميذ "شارؿ بال كيعتبر "  

ـ 1902"بحث في عمـ الأسمكب الفرنسي" في سنة "الأسمكبية التعبيرية" ابتداء مف نشر كتابو 
اعتمادا عمى قكاعد كأسس عقلبنية، معرفا" الأسمكبية التعبيرية" كالتالي: ىك "العمـ الذم 

ي، أم التعبير عف كاقع الحساسية يدرس كقائع التعبير المغكم مف ناحية محتكاىا العاطف
" بال  شارؿكبالتالي "يعتبر "  1الشعكرية مف خلبؿ المغة ككاقع المغة عبر ىذه الحساسية".

"كىذا  2أف الطابع الكجداني ىك العلبمة الفارقة في أية عممية تكاصؿ بيف مرسؿ كمتمؽ".
في نظره، كىك الذم تجب  )الأسمكبية(المضمكف الكجداني لمغة ىك الذم يؤلؼ مكضكع 

 3دراستو عبر العبارة المغكية، مفرداتيا، كتراكيبيا مف دكف النزكؿ إلى خصكصيات المتكمـ".
 كأىـ النقاط البارزة في الممارسة النقدية ليذه المدرسة ما يمي: 
 الأسمكبية عندىـ سمات كخصائص داخؿ لغة تعبر عف جكانب عاطفية كانفعالية . -
 )صكت، معجـ، دلالة(ىذه السمات كفؽ مستكيات لغكية منتظمة تتـ عممية رصد -

 بالإضافة إلى ظكاىر الصكرة كالمجاز.
تقصي الكثافة الشعكرية كالتكصيؼ لكؿ خصكصية لغكية لتحقيؽ جانب المتعة الجمالية  -

 كالدقة المكضكعية.
 : )الفردية(الأسمكبية النفسية 3-2

                                                           
، عالـ الكتب الحديث لمنشر )مقاربة أسمكبية لركاية زقاؽ المدؽ لنجيب محفكظ(قصكرم إدريس، أسمكبية الركاية  - 1

 35ص، ـ2008، 1كالتكزيع، إربد، الأردف، ط
 .60نكر الديف السد، الأسمكبيات كتحميؿ الخطاب، ص - 2
 .136-135عدناف بف ذريؿ، المغة كالأسمكب، ص - 3
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 "كػارؿكتمميػذه العػالـ المغػكم الألمػاني  ليكسػبتزر"" قطب ىذه المدرسػة العػالـ النمسػاكم       
عػاـ  )دراسات في الأسمكب(كقد أسيمت كتبو في تطكير الدراسات الأسمكبية كأىميا  فكسمير"
 .)الأسمكبية كالنقد الأدبي(ـ، ك1928
كما أسيـ ىذا الاتجاه الأسمكبي في بمكرة الاتجاه النفساني في البحث الأدبي، كقد ميد       
 ىذا الاتجاه الأسمكبي، الأسمكبية التعبيرية . لظيكر
"كيعنى ىذا الاتجاه الأسمكبي بمضمكف الرسالة كنسيجيا المغكم مع مراعاتيا لمككنات      

في  -الحدث الأدبي الذم ىك نتيجة لإنجاز الإنساف كالكلبـ كالفف، كىذا الأسمكب تجاكز
نظاـ المغة إلى العمؿ كالأسباب  البحث في أكجو التراكيب ككظيفتيا في -أغمب الأحياف

المتعمقة بالخطاب الأدبي، كيعكد سبب ذلؾ إلى اعتقاد أصحاب ىذا الاتجاه بذاتية الأسمكب 
كفرديتو، كلذلؾ فيك يدرس العلبقة بيف كسائؿ التعبير كالفرد؛ دكف إغفاؿ علبقة ىذه الكسائؿ 

 1الأدبي المدركس".التعبيرية بالجماعة التي تستعمؿ المغة المنتج فييا الخطاب 
 كأىـ ما يميز بحكث ىذه المدرسة ما يمي:

 المنيج ينبع مف الإنتاج كليس مف مبادئ مسبقة، ككؿ عمؿ أدبي فيك مستقؿ بذاتو. -
الإنتاج كؿ متكامؿ، كركح المؤلؼ ىي المحكر الشمسي الذم تدكر حكلو بقية ككاكب  -

 العمؿ كنجكمو، كلابد مف البحث عف التلبحـ الداخمي.
كمف المحكر نستطيع أف نرل مف  )محكر العمؿ الأدبي(ينبغي أف تقكدنا التفاصيؿ إلى  -

 جديد التفاصيؿ، كيمكف أف نجد مفتاح العمؿ كمو في كاحدة مف تفاصيمو.
 .)الحدس(نحف نخترؽ العمؿ كنصؿ إلى محكره مف خلبؿ -
منو كىي  عندما تتـ إعادة تصكر عمؿ ما فإنو ينبغي البحث عف مكضعو في دائرة أكبر -

 دائرة الجنس الذم ينتمي إليو كالعصر كالأمة ككؿ مؤلؼ يعكس أمتو.
 الدراسة الأسمكبية ينبغي أف تككف نقطة البدء فييا لغكية . -

                                                           
 .67الأسمكبيات كتحميؿ الخطاب، ص ،نكر الديف السد - 1
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الملبمح الخاصة لمعمؿ الفني ىي مجاكزة أسمكبية فردية كىي كسيمة لمكلبـ الخاص  -
يعكس انحراؼ في مجالات كابتعاد عف الكلبـ العاـ، ككؿ انحراؼ عف المعدؿ في المغة 

 أخرل.
النقد الأسمكبي يجب أف يككف نقدا تعاطفيا بالمعنى العاـ لممصطمح؛ لأف العمؿ كمو  -

 متكامؿ، كينبغي التقاطو في كميتو كفي جزئياتو الداخمية.
 .)داماسك ألكنسك،كازىاتز فيمد(كمف أىـ ركاد ىذا الاتجاه النفساني: -
 الأسمكبية البنيكية:  3-3

الاتجاه في تحميمو لمنصكص الأدبية بعلبقات التكامؿ كالتناقص بيف كيعنى ىذا 
التي تنمك بشكؿ متناغـ،" كما أف  تالكحدات المغكية المككنة لمنص كبالدلالات كالإيحاءا

الأسمكبية البنيكية تتضمف بعدا ألسنيا قائما عمى عممي المعاني كالصرؼ كعمـ التركيب، 
كلذلؾ نراىا تدرس ابتكار المعاني النابع مف مناخ  1عد"كلكف دكف الالتزاـ الصارـ بالقكا

العبارات المتضمنة لممفردات، أما تكظيؼ التحميؿ الأسمكبي لعمـ التراكيب فيبدكا مف خلبؿ 
  تفاعؿ بيف المغة المدركسة كعمـ التراكيب. ما

البنى  "كما تؤمف الأسمكبية البنائية بأنو لا كجكد لممكضكع في الأدب إلا مف خلبؿ      
التي تظير في ثكب أشكاؿ لغكية كصكرية ك علبمية، عكس الأسمكبية التي تؤمف بكجكد 

 2المكضكع في النص الأدبي، لكنيا تسمـ بمشركعيتو مف خلبؿ نسيجو المغكم".
كذلؾ قد استمدت الأسمكبية مف ىذا المنيج البنيكم انطلبقا مف اىتماـ البنيكييف       

كغيره مف الباحثيف الشكلبنييف  "ركماف جاكبسكفمعا، كمف ىؤلاء "بمصطمح البنية كالتعبير 
الركس، الذم ساىـ بشكؿ كبير في رسـ معالـ الأسمكبية البنيكية كتأسيسيا، التي تيتـ 
بدراسة الأسمكب الفعمي في ذاتو لا بدراسة الأسمكب كطاقة كامنة في المغة يقكـ الكاتب 

 بتكجيييا إلى غرض معيف.
                                                           

 .82نكر الديف السد، الأسمكبيات كتحميؿ الخطاب، ص -1
 .72-71، صـ1994 ليات النقد الأدبي، دار الجنكب، تكنس،  عبد السلبـ المسدم، في -2
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الذم كجو أبحاثو الأسمكبية  " ميشاؿ ريفاتير"ـ ىذه المدرسة العالـ الفرنسيكمف أعلب     
سنة  )محاكلات في الأسمكبية البنيكية(نحك المتمقي كركز عمى أىمية القراءة في كتابو

ـ. إلى جانب كصفو للؤسمكب كبنية شكمية ترسـ بيا أفعاؿ الكاتب كتستدعي 1971
 المقاربات المسانية.

 
 
 الإحصائية: الأسمكبية 3-4

إلى الملبمح الأسمكبية لمنص الأدبي عف طريؽ كتنطمؽ مف فرضية إمكاف الكصكؿ "      
، كما "تعتمد عمى منيج الإحصاء الرياضي ك بيا يتـ قياس الانحراؼ أك الانزياح أك 1الكـ"

السمات الأسمكبية المنتظمة كغير منتظمة داخؿ الخطاب الأدبي، كما أنيا تقترح  إبعاد 
دس لصالح القيـ العددية، كتجتيد لتحقيؽ ىذا اليدؼ بتعداد العناصر المعجمية في الح

أك بالنظر إلى متكسط طكؿ الكممات كالجمؿ، أك العلبقات "بيير جيرك"، النص كما يرل 
"، أك العلبقات بيف النعكت كالأسماء كالأفعاؿ، كما يرل "ميؿ" ثـ مقارنة فيؾبينيا كما يرل" 
 2الكمية مع مثيلبتيا في نصكص أخرل".ىذه العلبقات 

متعمؽ  -الكاقع الإحصائي -"إف الكاقع الإحصائي مختمؼ عف الكاقع الأسمكبي، فالأكؿ      
متعمؽ بقيـ أدبية، إلا أف الكاقع  -الكاقع الأسمكبي -بقيـ رياضية جبرية أك حسابية، كالثاني

دىا كالبيت أك التفعيمة أك الجزء الأدبي قد يخضع للئحصاء كذلؾ لأف فيو كحدات يمكف تعدا
 في الشعر، كالجممة كالمستفرد كالمستكصت كالكحدات النغمية كغيرىا...

 

                                                           
بميت ىنريش، البلبغة كالأسمكبية نحك نمكذج سيميائي لتحميؿ النص، ترجمة : العمرم محمد ، أفريقيا الشرؽ، دار  - 1

 .58ـ، ص1999، 1البيضاء، المغرب، ط
 .59-58ص ،المرجع نفسو - 2
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 1كىذا يعني أف النصكص الأدبية ليست كاقعا كيفيا بؿ ىي خاضعة أيضا لمتكميـ". 
 أما "أىـ النقاط البارزة التي )مكلر(ك)بيير جيرك(كمف الذيف مثمكا ىذا الاتجاه في فرنسا 

 اعتمدىا دعاة الأسمكبية الإحصائية :
لا يصمح ىذا المنيج إلا لبعض النصكص التي تتكافر فييا سمات أسمكبية بارزة كظاىرة  -

 لا تخفى عمى قارئ عادم.

 رصد دكاعي كأسباب تكارد كتكرار ىذه السمات. -

 رصد مناطؽ تكارد كتكثيؼ ىذه السمات في النصكص عمى شكؿ جداكؿ.  -

كرغـ ما تقدمو المدرسة الإحصائية في خدمة للؤسمكبية في مجاؿ الأدبية إلا أنيا       
تعرضت لانتقادات لاذعة مف بعض النقاد الذيف رأكا فييا إجحافا في حؽ أحاسيس كشعكر 
الكتاب كالأدباء إذا لا يمكف إحصاء أك قياس ىذه الأحاسيس، كمف بيف ىذه النقائص 

 :2نذكر"
 جيدا كبيرا قد يككف غير مطمكب في أحاييف كثيرة. الإحصاء يقتضي -

 سيطرة الكـ عمى الكيؼ مما يفقد دراسة الأسمكب ىدفيا الأساسي. -

إف الافتناف بدقة الأرقاـ يكىـ بدقة المنيج كلكنيا قد تككف  مخادعة عند تناكؿ الأعماؿ  -
اء كاحدة منيا الأدبية؛ لأف كثيرا مف الظكاىر قد تتداخؿ تداخلب عضكيا، بحيث يصعب إحص

 إحصاء منفردا.

إف الإحصاء بيذا التفتيت الرقمي يفضي إلى خطر  خر ىك فقداف السبيؿ إلى فيـ تأثير  -
 السياؽ في العمؿ الأدبي، كىك مطمب ميـ جدا.

                                                           
كالإغناء في الدراسة الأسمكبية، مجمة عالـ الفكر العربي، السنة الأكلى، الأميف ىيثـ، ملبحظات حكؿ الإحصاء  - 1

 .193ص ، طرابمس، ليبيا،ـ1990، مارس9-8العداداف 
 .19، ص)قالت الكردة لعثماف لكصيؼ  (عثماف مقيرش، الخطاب الشعرم في ديكاف - 2
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إف الدقة الإحصائية لا تجدم نفعا في الإمساؾ ببعض المسائؿ الغامضة أك النسبية أك " -
      1."لإيقاع الرقيؽ أك المركبالمرنة كالنغمات العاطفية أك ا

كمف بيف أىـ النقاد العرب المكلعيف بالمنيج الإحصائي نذكر عمى سبيؿ المثاؿ: الدكتكر"  -
سعد مصمكح" كالدكتكر" محمد اليادم الطرابمسي" ، أما أبرز ركاد ىذا المنيج في أكربا 

" styl ometreصاحب مصطمح القياس الأسمكبي " "zemab" زامب الباحث كالناقد
 ". facksفككسكالعالـ" فكؿ 

 مجالات الأسمكبية: -4

 الأسمكبية تتحد في ثلبث مجالات رئيسية ىي :

 المجاؿ الأكؿ:

التي تسعى إلى التنظير مف منطمؽ المغة المستخدمة في  ك"ىي الأسمكبية النظرية : 4-1
النص الأدبي، كتطمح إلى الكصكؿ يكما إلى تفسير أدبية الخطاب الإبداعي بالاعتماد عمى 
مككناتو المغكية كىذا ما يجعؿ ليا التعكيؿ المطمؽ عمى المسانيات بمختمؼ فركعيا، 

ية التي ينطمؽ منيا الناقد الأسمكبي في فالأسمكبية النظرية تيدؼ إلى إرساء القكاعد النظر 
 2تحميؿ النص".

 المجاؿ الثان : 4-2

ظيار خصائصو كسماتو مف حيث أنو  الأسمكبية التطبيقية: "كغايتيا تعرية النص الأدبي كا 
ذا كانت الأسمكبية النظرية  شكؿ فني، كتعتمد الأسمكبية التطبيقية عمى لغة الأثر الأدبي كا 

                                                           
، الككيت، ـ1981، العدد الثاني، يناير 1ـ عمـ المغة كالنقد الأدبي، فصكؿ، مجمة النقد الأدبي،، عبده الراجحي - 1
 .119ص

، ـ2008، 1الأسمكبية مدخؿ نظرم كدراسة تطبيقية، دار ا فاؽ العربية، القاىرة، مصر، ط ،فتح الله أحمد سميماف - 2
 .42ص
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تتسـ بالاستقرار عمى مناىج بعينيا فإف الأسمكبية التطبيقية تعاني مف تعدد كتشعب المناىج 
 1التي تنيؿ منيا".

 اؿ الثالث:المج 4-3

ك"تقتضي كجكد نصيف فأكثر كلابد مف كجكد عنصر أك عناصر اشتراؾ  الأسمكبية المقارنة:
بيف النصكص المقارنة كالاشتراؾ في المكضكع أك الغرض العاـ، كما أنيا تعتمد أساسا عمى 
المغة الكاحدة كلا تتجاكزىا كىي بذلؾ تختمؼ عف الأدب المقارف الذم يدرس علبقة التأثير 

 2التأثر بيف ا داب العالمية".ك 

 :المسانيةعلاقة الأسمكبية بالعمكـ  -5
 علاقة الأسمكبية بعمـ البلاغة: 5-1

، ػػػػػ اؿ معظـ العمكـ الإنسانية الأخرلكحاليا في ىذا حػػػػػ  لـ تبؽ البلبغة عبر تاريخيا       
رىينة كضعية ثابتة مف حيث مدل شمكليا كاتساعيا، فقد كانت في الأصؿ، فنا لتأليؼ 
الخطاب ثـ انتيت إلى احتكاء التعبير المساني كمو، كبالاشتراؾ مع الفنكف الشعرية، إلا أف 
ىذا الكضع الذم حظيت بو البلبغة كقتئذ لـ يدـ طكيلب كلـ يكتب ليا أف تحتفظ بيذا 

اليدؼ الأسمى الذم كانت  –كما يخبرنا تكدكركؼ–ف ما أضاعت البلبغة التمييز، إذ سرعا
تيدؼ مف أجمو كىك اليدؼ النفعي المباشر كما أنيا لـ تعد تدرس كيؼ يقكـ الإقناع كاكتفت 
بصياغة الخطاب الجميؿ فأدل بيا إلى التخمي عف الخطاب السياسي كالقضائي، كاكتفت 

يو، ثـ تقمصت أكثر فأكثر فمـ تعد تعمؿ إلا في حدكد فقط بدراسة الأدب ميدانا ليا تعمؿ ف
المغكية لمنص. "كلكف بمجرد أف تطكرت الدراسات المغكية كأدل ذلؾ  يةالخصائص التعبير 

حيث إلى نشكء ما يسمى بالمسانيات انفصمت ىذه الأخيرة عف البلبغة كاستقمت بنفسيا. 

                                                           
، ـ2008، 1الأسمكبية مدخؿ نظرم كدراسة تطبيقية، دار ا فاؽ العربية، القاىرة، مصر، ط ،فتح الله أحمد سميماف - 1
 .42ص
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حاب إلى جزء منو لتدريس الصكرة نافست البلبغة في ىذا الميداف أيضا فاضطرت إلى الانس
فقط، كلـ تمبث فيو إلا عشية كضحاىا، كميما يكف فقد اختفت البلبغة مف المناىج الدراسية 

 1.كمادة إجبارية، كما  لت أقساميا إلى النسياف"

كبعد ىذا الانحطاط كىذا النسياف تجددت البلبغة منذ بداية القرف التاسع عشر فكانت        

د الأسمكبية أك عمـ الأسمكب كىي عمـ لمتعبير كعمـ للؤدب في  ف كاحد، عاملب في كجك 

كىناؾ مف عد الأسمكبية بالبلبغة الحديثة ك مف ىنا كانت المقكلة الشييرة : "البلبغة ىي 

  2أسمكبية القدماء كىي عمـ الأسمكب  نذاؾ".

المعاصرة مفادىا : "أف دت بو الدراسات الأسمكبية كمف المقكلات الشييرة أيضا ما كر       
، 3الأسمكبية كليدة البلبغة ككريثيا المباشر، معنى ذلؾ أف الأسمكبية قامت بديلب عف البلبغة"

فكؿ ما نراه ا ف في الأسمكبية مف تشبيو كتمثيؿ كاستعاره كمجاز ككناية كغيرىا قد تناكلتو 
  البلبغة قديما.

 
ة نمحظ كجكد علبقة حميمية بينيما كدليؿ "كمف خلبؿ التطرؽ عمى الغاية الأسمكبي       

ف الأسمكبية أيؤمف ب ابيير جيركففكثير مف الأسمكبييف أكدكا كجكد علبقة بينيما ذلؾ إف ال
كريثة البلبغة كىي بلبغة حديثة، ذات شكؿ مضاعؼ، إنيا عمـ التعبير كنقد الأساليب 

يمكف أف يككف بديلب عف  الفردية، كيمكف القكؿ أيضا أف الأسمكبية كعمـ ألسني حديث لا
النقد الأدبي كالبلبغة فالبلبغة لا يمكف الاستغناء عنيا، كالأسمكبية لا تستطيع أف تقكـ مقاـ 

                                                           
 .61، صـ2007، )د ط(يكسؼ أبك العدكس، الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ، دار الميسرة، عماف، - 1
 .25، صـ2003، 1الحربي فرحاف بدرم، الأسمكبية في النقد العربي الحديث دراسة في تحميؿ الخطاب، ط - 2
 .61كالتطبيؽ، صيكسؼ أبك العدكس، الأسمكبية الرؤية  – 3
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رغـ أنيا تستطيع أف تنزؿ عمى خصكصيات التعبير الأدبي، كانت البلبغة كحدىا  البلبغة،
 ."1تعنى بيا في التركيب كالدلالة عمى السكاء

أف نمخص ما يمكف تمخيصو مف أكجو الاتفاؽ كالاختلبؼ بيف كلتدعيـ ما سبؽ نحاكؿ 
 البلبغة كالأسمكبية.

 بالنسبة إلى أكجو الاتفاؽ فإننا نجد البلبغة كالأسمكبية متفقاف في النقاط التالية:
إف تعريؼ البلبغة كالأسمكبية لقاء كمفارقة، فالبلبغة في تعريؼ البلبغييف "  -1

كىذا التعريؼ يمتقي مع كجية نظر الدرس الأسمكبي  ،ؿ"العرب"مطابقة الكلبـ لمقتضى الحا
فيما يسمى بػ "المكقؼ" بؿ إف عبارة "مقتضى الحاؿ" لا تختمؼ كثيرا عف كممة "المكقؼ"" 

كبخاصة إذا عرفنا انو يقصد بكممة "المكقؼ" مراعاة الطريقة المناسبة لمتعبير، كأنو يدخؿ 2
ة، فكؽ الدلالة المباشرة أك الأصمية لمعبارة، دلالات في الطريقة المناسبة اعتبارات دلالية كثير 

  .تتمثؿ في طريقة النطؽ كاختيار الكممات كالتراكيب، كدلالات يأنس إلييا السامعكف
نو إذا كاف المنظركف لتحديد مفيكـ أيف الأسمكبية كالبلبغة تتمثؿ في "كثمة نقاط التقاء ب  -2

الصياغة كأقدار سامعيو، فميس ىذا إلا ترديدا الأسمكب يركف أف المخاطب يكائـ بيف طريقة 
 3لما قاؿ بو البلبغيكف العرب في تعريؼ  بلبغة الكلبـ بأنيا مطابقة الكلبـ لمقتضى الحاؿ".

ىناؾ علبقة كثيقة بيف الأسمكبية كالبلبغة تتمثؿ في أف محكر البحث في كمييما ىك  -3
لجذكر التي نمت عمييا المناىج الأدب، يمكف القكؿ إف الأشكاؿ البلبغية المختمفة ىي ا

الأسمكبية المختمفة، فلب يمكف الفصؿ بيف البلبغة كالأسمكبية بأم شكؿ مف الأشكاؿ، فعندما 
يتـ النظر إلى المباحث البلبغية كالاستعارة أك الكناية أك التشبيو ... عمى أنيا "نظاـ كامؿ 

كأىمية خاصة عند المبدع  مف الكسائؿ المغكية الفاعمة في إنتاج النص، يككف ليا دكر
المتمقي عمى حد سكاء، فالمبدع الذم ينتج النص يضع ىذه الأشكاؿ لتؤدم دكرا خاصا في 

                                                           
 .61يكسؼ أبك العدكس، الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ، ص - 1
 .61المرجع نفسو، ص – 2
 .81المرجع نفسو، ص – 3
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ىذه النقطة تمتقي البلبغة  .عند1ىذا النص، ليبيف اختيارات المبدع، كذلؾ بتحميؿ ىذا النص"
كالأسمكبية، فالبلبغة كالأسمكبية تقدماف صكرا مختمفة مف المفردات كالتراكيب كالأساليب 

 .كقيمة كؿ منيا الجمالية كالتأثيرية
المسماة بنظرية النظـ في  ت471كتمتقي الأسمكبية مع نظرية " عبد القاىر الجرجاني -4

 2 كالمدلكلات" المضمكف".قضية أنو لا فصؿ بيف الداؿ "الشكؿ" 
ىذا الاتفاؽ بيف البلبغة كالأسمكبية لا ينفي كجكد نقاط اختلبؼ بينيما فرغـ أف      

الأسمكبية كريثة البلبغة إلا أنيا اختمفت عنيا كيمكف إبراز أىـ ىذه الاختلبفات في النقاط 
 التالية:

كمف ىنا يصبح  البلبغة عمـ لساني قديـ أما الأسمكبية فيي عمـ لساني حديث،  -1
فالعمكـ المسانية القديمة التي سارت البلبغة في ىدييا كانت "الاختلبؼ اختلبفا منيجيا، 

تنظر إلى المغة بكصفيا منطكية عمى ثبات حقيقي، بينما تنظر العمكـ المسانية الحديثة إلى 
ذا كاف ثمة ثبات معيف تنطكم عميو المغة، فإف ى ذا الثبات المغة بكصفيا متغيرة كمتطكرة، كا 
 3 ."ينظر إليو لا بكصفو حقيقة، بؿ بكصفو ضركرة منيجية تمجأ إلييا المسانيات خاصة

إف عمـ البلبغة عمـ معيارم، بينما تعد الأسمكبية عمما كصفيا، فالبلبغة تنطكم عمى " -2
قكانيف مطمقة تقكـ عمى الاختيار بيف إمكانيات عدة، كىذه الإمكانيات إنما ىي تراكيب نحكية 

خاضع لمقكانيف كذلؾ، ليذا تنصب معيارية  -إذف -خاضعة لقكانيف معينة، فالاختيار
 "4البلبغة عمى العدكؿ عف التراكيب النحكية المناسبة مما يسبب ىذا العدكؿ خطأ بلبغيا"

                                                           
 .35فتح الله أحمد سميماف، الأسمكبية مدخؿ نظرم كدراسة تطبيقية، ص - 1
 .83يكسؼ أبك العدكس، الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ، ص - 2
 .88-87المرجع نفسو، ص – 3
 .18، صـ2002، 1المركز الثقافي العربي، ط -" المطر" لمسيابةأنشكددراسة في  -حسف ناظـ، البنى الأسمكبية - 4
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عمـ لغكم حديث ينظر إلى المغة بكصفيا كائنا حيا متغيرا، فيك إذ فيي الأسمكبية أما  -3
بما يصيبيا مف تغيير، كيحرص فقط عمى بياف دلالتيا في نظر يسجؿ الظكاىر كيعترؼ 

 1قائميا كمستمعييا أك قارئييا، فطبيعي ألا يتحدث عف صحة كخطأ".

نظرة كؿ مف الأسمكبية كالبلبغة للؤدب : فالأسمكبية تتعامؿ مع النص بعد أف يكلد،  -4
سبقة أك افتراضات فكجكدىا تاؿ لكجكد الأثر أدبي، كىي لا تنطمؽ في بحثيا مف قكانيف م

أما البلبغة  بالجكدة أك الرداءةجاىزة، كما أنو ليس مف شأنيا الحكـ عمى قيمة العمؿ المنقكد 
فتستند في حكميا عمى النص إلى معايير كمقاييس معينة كىي مف حيث النشأة مكجكدة قبؿ 
كجكد العمؿ الأدبي في صكرة مسممات كاشتراطات تيدؼ إلى تقكيـ الشكؿ الأدبي حتى 
يصؿ إلى غايتو المرجكة، ثـ إنيا بعد خركج النص إلى الكاقع تقكـ بتقييمو لتحكـ بمدل 

لى أم حد راعى صاحبو القكاعد البلبغية كقكانينيا كىذا يعني مطابقتو ل  ما قعدتو كقننتو، كا 
 البلبغة ذات ىدفيف :"أف 
 العمؿ الأدبي. نشأةقبؿ  ىدؼ تقكيم : - أ

 2 .نشأتو"بعد  ىدؼ تقييم : - ب
رغـ أف كؿ مف الأسمكبية كالبلبغة يتفقاف في حضكر المتمقي في العممية الإبداعية إلا أف -4

كيفية حضكره تختمؼ، فالأسمكبية جعمت ىذا الحضكر شرطا ضركريا لاكتماؿ عممية الإنشاء 
بؿ إف المتمقي مف المنظكر الأسمكبي ىك الذم يبعث الحياة في النص بتمقيو كتذكقو، أما 

لمتمقي عندىا لا يشكؿ إلا جانبا كاحدا مف الجكانب المتعددة لمفيكـ " مقتضى البلبغة فا
فمقاـ التنكير يبايف مقاـ التعريؼ كمقاـ "الحاؿ " الذم يعني أف مقامات الكلبـ متفاكتة، 

اف الذكر يبايف مقاـ الحذؼ كمقاـ ـ التقديـ يبايف مقاـ التأخير كبيالإطلبؽ يبايف التقييد كمقا
 3."و كمقاـ الفصؿ يبايف مقاـ الكصؿ ف مقاـ خلبفالقصر يباي

                                                           
 .74، صالأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ، يكسؼ أبك العدكس - 1
 .31فتح الله أحمد سميماف، الأسمكبية مدخؿ نظرم كدراسة تطبيقية، ص – 2
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كىذا ما ينطبؽ عميو القكؿ المشيكر " لكؿ مقاـ مقاؿ " فأحيانا يككف الكلبـ مكجزا        
كبميغا كأحيانا أخرل مكجزا لكنو غير بمي  كيككف فصيحا بميغا في مقاـ كفصيحا غير بمي  

رة المستمع أك المتمقي مف حيث الذكاء في مقاـ  خر، ليذا كجب مراعاة مقتضى الحاؿ كقد
 كالغباكة، فالكلبـ الفصيح لمغبي يككف غير بمي  رغـ فصاحتو.

ف كاف يمثؿ مف المنظكر البلبغي ركنا مف أركاف العممية الإبداعية إلا أنو ركف " كالمتمقي كا 
 1."ميـ قد يؤدم إىمالو إلى إفساد عممية التبمي 

النص عف مثيمتيا البلبغة، فالأسمكبية ترل أف النص كياف اختلبؼ نظرة الأسمكبية إلى "-5
مجاؿ لمفصؿ بينيما، أك البحث عف أحد الجانبيف دكف  لغكم كاحد بدكالو كمدلكلاتو كلا

بمعنى  2."ا خر، فأكليما يفضي إلى الثاني. أما البلبغة فقد قامت عمى ثنائية الأثر الأدبي
شكؿ تميز بيف فصاحة المفرد كفصاحة الكلبـ الفصؿ بيف الشكؿ كالمضمكف بؿ في نطاؽ ال

كفصاحة المتكمـ كما تفرؽ بيف فصاحة المتكمـ كبلبغتو، كالفصؿ بيف الشكؿ كالمضمكف 
يعكد إلى التمييز القديـ في البلبغة العربية بيف " المفظ " كىك صكرة العمؿ الأدبي " كالمعنى 

 ." كىك مفيكمو كالمراد منو
 ه بيف الأسمكبية كالبلبغة مف فركؽ في الجدكؿ التالي:كيمكف تمخيص كؿ ما تـ ذكر 

 
 الأسمكبية البلاغة

 مكجكدة قبؿ النص-1
 ػ ػػػػ معيارية ػػػػتنطمؽ مف قكانيف سابقة-2
ىدفيا تقكمي قبؿ إبداع النص -3

 كتقييمي بعد إبداعو.
المتمقي لا يشكؿ إلا جانبا مف جكانب -4

 مقتضى الحاؿ .

 تتعامؿ مع النص بعد أف يكلد.-1
قكانيف سابقة أك تنطمؽ مف  لا-2

 .افتراضات جاىزة ػػػػػ كصفية ػػػػػ 
لا تحكـ عمى العمؿ الأدبي بتمقيو -3

 كتذكقو.
المتمقي يبعث الحياة في النص الأدبي -4

                                                           
 .32فتح الله أحمد سميماف، الأسمكبية مدخؿ نظرم كدراسة تطبيقية، ص - 1
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عمى ثنائية الأثر الأدبي أم  تقكـ-5
 فصؿ الشكؿ عف المضمكف. 

 بتمقيو كتذكقو.
عمى أنو كياف لغكم تنظر إلى النص -5

 كاحد بدكالو كمدلكلاتو.
 

 

أف علبقة البلبغة بالأسمكبية إنما ىي علبقة  :كمف خلبؿ ما سبؽ ذكره يمكننا القكؿ      
ف تغايرت السبؿ التي  امتداد تقكـ عمى التبادؿ في المكضكع كالمنيج كالمعالجة كالتحميؿ كا 

البلبغي بركعة التقسيـ كشمكلية  تؤدم إلى ىذه الأسس كقد شيدت ىذه الأخيرة لمدرس
   كلذلؾ حؽ ليا أف تكصؼ بكصؼ الكريث الشرعي لمبلبغة القديمة.  التقعيد كدقة التقنيف

 بالمسانيات : يةعلاقة الأسمكب 5-2
في بعض المجالات فيمتزج في المقياس المغكم  يزدكج المنطمؽ التعريفي للؤسمكبيات"      

بالبعد الأدبي الفني استنادا عمى تصنيؼ عمكدم لمحدث البلبغي، فإذا كانت عممية الإخبار 
عمة الحدث المساني أساسا، فإف غاية الحدث الأدبي تكمف في تجاكز الإبلبغ إلى الإثارة، 

ئص المغكية التي بيا يتحكؿ الخطاب كتأتي الأسمكبيات في ىذا المقاـ لتحدد بدراسة الخصا
 1."عف سياقو الإخبارم إلى كظيفتو التأثيرية كالجمالية

ككلدت البنيكية التي  شارؿ بال أسمكبيات  "ديسكسير"لقد أنجبت المسانيات عند       
 " كأسمكبيات " تكدكركؼ" ك"  جاكبسكف احتكت بالنقد الأدبي فأخصبا معا شعريات "

ريفاتير " كىي تيارات كمدارس استمدت رصيدىا المعرفي مف المسانيات لذا يذىب  ريفاتير
إلى أف الأسمكبية منيج لساني، كيتفؽ معو "  -محاكلات في الأسمكبية البنيكية –في كتابو 

اليكـ ىي أكثر فركع  " فيعد المسانيات عمما لسانيا فيقكؿ " إف الأسمكبيات ستيفاف أكلماف
 2." سمكبيات مف فضؿ عمى النقد الأدبيالمسانيات صرامة .. كلنا أف نتنبأ بما سيككف للؤ

                                                           
 .53ـ، ص2007، 1رابح بكحكش، لسانيات كتحميؿ الخطاب، دار الكتاب الحديث، الأردف، ط - 1

 .53المرجع نفسو، ص - 2



 التطكر النشأة، المفيكـ، كالأسمكبية الأسمكب                              :الأكؿ الفصؿ
 

 

35 

"  كلاؾ أف الأسمكبية ىي جسر المسانيات إلى تاريخ الأدب كيؤكد " سبيتزر"كليذا يرل " 
 ،1"سمكبيةالدراسة المسانية ما أف تكرس نفسيا في خدمة الأدب حتى تستحيؿ أ"أف "باراف" ك

 كلكف ىناؾ تبايف بيف المسانيات كالأسمكبية يمكف إدراجيا في الجدكؿ التالي:

 الأسمكبية المسانيات
 تعنى بدراسة الجممة.-1
تعنى بالتنظير لمغة بككنيا مشكلب -2

 .)نظاـ المغة(مفترضا 
تعنى بالمغة مف حيث ىي مدرؾ مجرد -3

 تمثمو قكانينيا .
إلى الكشؼ عف  تدرس المغة، كتسعى-4

 القكانيف التي تحكميا.

 تعنى بالإنتاج الكمي لمكلبـ.-1
 .)الكلبـ(تتجو نحك المنجز فعلب -2
تعنى بالمغة مف حيث الأثر الذم تتركو -3

 في نفس المتمقي.
تركز عمى القيمة الافيامية كتدرس الكلبـ -4

 بكصفو نشاطا ذاتيا في استعماؿ المغة.

كمما سبؽ يتضح جميا ذلؾ التبايف في المفاىيـ كالتصكرات مف قبؿ الباحثيف الذيف        
اتخذكا الأسمكبية مكضكعا لبحثيـ، فاختمفت بذلؾ نظرتيـ إلييا تنظيرا كتطبيقا، كما اختمفكا 
في تحديد ظكاىرىا الباعثة عمى الدراسة بيد أنيـ يتفقكف في أف الأسمكبية أضحت منيجا 

في الدراسات الحديثة، ذلؾ لأنو يبتعد عف الانطباعية كيتسـ بالمكضكعية، نقديا فرض نفسو 
فيستند في عممياتو الإجرائية عمى عمـ المساف الحديث كما أنو يدرس النص في ذاتو، 

ركح العممية التي تجعمو في فيستخرج القيـ الجمالية المستترة كراء البنى التركيبية، فيكتسب 
 المعيارية التقييمية.منأل عف الأحكاـ 

 علاقة الأسمكبية بالنقد الأدب : 5-3

كالنقد يمتقياف مف حيث أف مجاؿ دراستيما كاحد كىك الأدب أك النص  الأسمكبية"     
الأدبي، لكف الأسمكبية باعتبارىا عمما كصفيا تدرس الأثر الأدبي بمعزؿ عما يحيط بو مف 

                                                           

-
   .108عبد السلبـ المسدم، الأسمكب كالأسمكبية، ص1
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فعمميا يبدأ مف لغة النص كينتيي إلييا  1رىا".ظركؼ سياسية أك تاريخية أك اجتماعية أك غي
عمى عكس النقد الذم لا يغفؿ في أثناء دراستو لمنص تمؾ الأكضاع المحيطة بو فمنيا ما 
يعنى ببحث النص في إطار الظركؼ التاريخية كالعكامؿ السياسية كالفكرية كالاجتماعية 

خ عف قضايا مجتمعو كمنيا ما ييتـ السائدة، باعتبار أنيا تنعكس عمى أدبو، فالكاتب لا ينسم
بالظركؼ النفسية لمكاتب كأطكار حياتو الأكلى كما قد يعانيو مف مشاكؿ كعقد تنعكس في 

 إبداعو فلب يمكف دراسة النص بمعزؿ عف ىذه الظركؼ النفسية

"كالنقد في اختياره يعتمد عمى عنصرم الصحة كالجماؿ، فالصحة مادة الكلبـ كالجماؿ       
كتككف الأسمكبية بمثابة القنطرة التي تربط نظاـ العلبقات بيف عمـ المغة كالنقد الأدبي  جكىره،

كىي مرحمة كسطى بيف عمـ المغة كالنقد، كلعؿ التقارب بيف الأسمكبية كالنقد يتـ مف خلبؿ 
التعاكف عمى محاكلة الكشؼ عف المظاىر المتعددة لمنص الأدبي مف حيث التراكيب كالمغة 

 2".كالمكسيقى

 "كفيما يتصؿ بعلبقة الأسمكبية بالنقد الأدبي ىناؾ رأياف :

يرل أف الأسمكبية أضحت مغايرة لمنقد الأدبي كلكنيا ليست ىادمة أك كريثة  الرأم الأكؿ:
كعمة ذلؾ أف اىتماميا لا يتجاكز لغة النص، فكجيتيا في المقاـ الأكؿ كجية لغكية، أما النقد 

 3عنده ىي أحد العناصر المككنة للؤثر الأدبي". فالمغة

كىك مخالؼ لسابقو، فيذىب إلا أف النقد قد استحاؿ نقدا للؤسمكب كصار فرعا الرأم الثان : 
مف فركع عمـ الأسمكب، كميمتو أف يمد ىذا العمـ بتعريفات كمعايير جديدة، كيعني ىذا الرأم 

ص الأدبي كيبعد ما عداه مف عكامؿ أف النقد سيقتصر بحثو عمى الجانب المغكم لمن
كظركؼ مختمفة تشكؿ جانبا ميما في العممية النقدية مما يؤدم إلى محك النقد الأدبي كقياـ 

                                                           
 .35سميماف، الأسمكبية مدخؿ نظرم كدراسة تطبيقية، صفتح الله أحمد  - 1

 .345محمد عبد المطمب، البلبغة كالأسمكبية، ص 2- 

 - 
3
 .37ص فتح الله أحمد سميماف، الأسمكبية مدخؿ نظرم كدراسة تطبيقية، 
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الأسمكبية كحدىا التي تستطيع أف تككف عكضا عف النقد الأدبي. كالجدكؿ الذم بيف أيدينا 
 يبيف فركؽ المكجكدة بيف النقد الأدبي كالأسمكبية .

 الأسمكبية دب النقد الأ
 يتسـ بالانطباعية كالذاتية. -1
 لا يغفؿ الأكضاع المحيطة بالنص. -2
ينظر إلى لغة النص بأنيا عنصر مف   -3

 عناصر النص الأدبي فحسب.

 البعد عف الانطباعية كالذاتية. -1
 تدرس النص بمعزؿ عف محيطو. -2
تعنى أساسا بالكياف المغكم لمنص   -4

 الأدبي.

 

مف خلبؿ ما سبؽ يتضح أف "الأسمكبية كالنقد مكجكداف في خطيف متكازييف لا يندمجاف      
ف كانا يتقاطعاف في بعض النقاط، ككجكد عناصر مشتركة بينيما كاتفاقيما في سمات  كا 
بعينيا لا يعني نشكء التمازج الكامؿ بينيما، كما أنو ليس حتميا أف يككف بقاء أحدىما مرتبط 

  1ر".بزكاؿ ا خ

  الفرؽ بيف الأسمكب كالأسمكبية :ثالثا: 

 تتطمب منا الدراسة التفريؽ بيف المفيكميف: 

 الأسمكب ىك كصؼ لمكلبـ، كالأسمكبية عمـ لو أسس كقكاعد. -1
الأسمكب إنزاؿ لمقيمة التأثيرية منزلة خاصة في السياؽ، كالأسمكبية ىي الكشؼ عف ىذه  -2

 ة كالنفسية كالعاطفية.القيمة التأثيرية مف الناحية الجمالي
 الأسمكب ىك التعبير المساني كالأسمكبية ىي دراسة ىذا التعبير. -3
الأسمكب ىك الطريقة التي يمجأ إلييا الكاتب في كتاباتو، كالأسمكبية منيج نقدم لو  لياتو  -4

 في تحميؿ النصكص.
                                                           

 .38فتح الله أحمد سميماف، الأسمكبية مدخؿ نظرم كدراسة تطبيقية، ص - 1
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المتنكعة في المغة، بينما تعنى الأسمكبية بتحميؿ ىذه الأنماط في  الأسمكب يمثؿ الأنماط -5
 جكانبيا الفردية، فيي إذف تعنى بدراسة نتاج المغة.

تمثؿ الأسمكبية البعد المساني لظاىرة الأسمكب كنجده ييتـ بكؿ ما يقاؿ مف حدث لغكم  -6
 بمختمؼ الطرؽ التي يقاؿ بيا ىذا الحدث.

الأسمكب بكصفو طريقة في التعبير، كالأسمكبية بكصفيا منيجا في قراءة النصكص. -7
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  أكلا: المستكل الصكت :

لقد اىتـ الدرس المساني بالمغة قديما كحديثا باعتبارىا كسيمة مف كسائؿ التكاصؿ 
الإنساني، كالحديث عف المغة ىك بالضركرة حديث عف الصكت لأف المغة في أبسط 

، فالصكت ىك المادة الأكلية لمغة 1مفاىيميا ىي " أصكات يعبر بيا كؿ قكـ عف أغراضيـ"
صائدىـ كيضفكف عمييا مسحة فنية تتفجر جمالا كصكرا التي يبني بيا الشعراء ىياكؿ ق

 كتفرض دلالات كمعاني.   

كقد عرٌؼ ابف جني الصكت بقكلو: " عرض يخرج مع النفس مستطيلب متصلب حتى 
 2يعرض لو في الحمؽ كالفـ كالشفتيف مقاطع تثنيو عف امتداد كاستطالة".

النص الأدبي كبداية الكلكج إلى  كتعد الدراسة الصكتية المحكر الأكؿ لمدخكؿ إلى      
حساس بكعي لما فيو مف قيـ جمالية؛ فالصكت ىك الكحدة الأساسية لمغة  عالمو كفيمو كا 
التي يتشكؿ منيا النص الأدبي، كعمى ىذا "يعد المبحث الصكتي الخطكة الأكلى لمدارس 

 3المساني؛ لأف الصكت أصغر كحدة في المغة".

عرؼ المستكل الصكتي بأنو: عمـ يدرس الحركؼ كعمى ما سبؽ ذكره نستطيع أف ن
مف حيث ىي أصكات، فيبحث في مخارجيا كصفاتيا كطريقة نطقيا، كقكانيف تغيٌرىا 

 كتطكرىا في كؿ لغة مف المغات القديمة كالحديثة. 

كسنقكـ بدراسة نماذج مف "شعر مكسى الأحمدم نكيكات" دراسة صكتية، لنبيف طبيعة 
 قتيا بالعناصر المغكية كالأسمكبية.  الأصكات في الديكاف كعلب

 دلالة الأصكات منفردة: -1
                                                           

1
 .33، د ت، ص2الخصائص، دار اليدل، بيركت، لبناف، ط ،ابف جني 

.06، تح : محمد عمي النجار، بيركت، د ط، د ت، ص1سر صناعة الإعراب، ج ،ابف جني  2  
د ، دار الفجر لمنشر كالتكزيع، المغرب، )دراسة في البحر المحيط(الميجات العربية كالقراءات القر نية  ،محمد خاف 3
 .65ص، ـ2002ط،
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 :الأصكات المجيكرة 1-1
كىك ضد اليمس كيعني في المغة الإعلبف أما في الاصطلبح ىك "اىتزاز  الجير:        

الحبميف الصكتييف بقكة كافية، حيث يتكيؼ اليكاء المار مف بينيما بالصكت، كىما في ىذا 
الكضع ييتزاف اىتزازا منظما... كيحدثاف صكتا مكسيقيا تختمؼ درجتو حسب مدد ىذه 

 1اليزات أك الذبذبات في الثانية".

العيف، الظاء، كحركفو مجمكعة في قكليـ: "عظـ كزف قارئ ذم غض جد طمب" كىي       
الميـ، الكاك، الزام، النكف، القاؼ، الراء، اليمزة، الذاؿ، الياء، الغيف، الضاد، الجيـ، 

 الداؿ، الطاء، اللاـ كالباء.

 نكيكات مكسى الأحمدم كفيما يمي سنكضح تكاتر الأصكات الجيكرية في قصائد الشاعر 
 في الجدكؿ ا تي:

 القصيدة  
 
 

تواتر 
 الأصوات

كعد لمذم 
عشت معو 
 السّنينا

أيا ناىضا 
بعد طكؿ 
 سبات

نحف 
شمكس 
 سماؾ

فإذا لـ نحـ 
مغناؾ 
 فمف؟

مف كح  
 الثكرة

 المجمكع

 80 18 20 15 13 14 ع
 8 03 1 1 1 2 ظ
 154 27 31 44 35 17 ـ
 148 42 30 28 25 23 ك
 23 7 7 6 1 2 ز
 190 46 50 39 19 36 ف
 49 10 10 14 9 6 ؽ
 451 92 135 100 64 60 ا
 108 39 21 15 17 16 ر
 90 19 24 18 18 11 ئ

                                                           
 .58، صـ2006، 2في أصكات عربية، مكتبة النيضة المصرية، القاىرة ، ط ،إبراىيـ مجدم إبراىيـ محمد -  1
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 23 3 3 9 3 5 ذ
 176 30 53 31 34 28 م
 20 6 5 0 5 4 غ
 14 4 3 2 2 3 ض
 47 14 13 7 10 3 ج
 102 12 21 19 36 14 د
 19 8 5 2 3 1 ط
 322 82 67 65 64 44 ؿ
 110 25 33 21 18 13 ب

 2135 487 532 437 377 302 المجمكع
مف خلبؿ ىذا الجدكؿ نلبحظ تكاتر الأصكات المجيكرة في قصائد مكسى الأحمدم  

نحف شمكس سماؾ، فإذا لـ نحـ مغناؾ فمف؟، مف كح  الثكرة، أيا ناىضا  نكيكات كىي:
حيث قدر عددىا بألفيف كمائة كخمسة . بعد طكؿ سبات، كعد لمذم عشت معو السّنينا

 .2135كثلبثيف" صكتا 

 "اللاـ"ك 451 الألؼ"كقد كانت أكثر الأصكات ىيمنة في القصائد: صكت " 
322 النكف"ك" 190 الياء"ك" 176 الميـ"ك" 154 الكاك"ك" 142. 

صكتا قائمة الأصكات الجيكرية مف خلبؿ القصائد مما  451" الألؼ"تصدٌر صكت
يدؿ عمى براعة الشاعر كقدرتو المغكية، ككذلؾ يدؿ عمى الألـ كالكجع الذم يعانيو الشاعر 

فإذا لـ نحـ مغناؾ  فيك أضفى عمى القصائد بعدا مكسيقيا جذابا كقد تجمى بكثرة في قصيدة 
 فمف؟
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 مثاؿ ذلؾ قكؿ الشاعر:

 1غػػػػزالا سػػمب المػٌب كجػػار        كرمى بالمػٌحظ فػي الأحشػاء نػػػاريػػا 

 .غزالا، المّب، المّحظ، الأحشاءكقد تكرر ىذا الصكت في مجمكعة مف  الكممات: 

صكتا ك  322"اللاـكمف الأصكات المجيكرة التي كاف ليا حضكرا كثيرا أيضا صكت "      
 2لا ىك بالشديد كلا بالرخك، صكت متكسط". الذم ىك "صكت جانبي مجيكر، لثكم،

 كمف أمثمة ذلؾ ما نجده في قكؿ الشاعر:

 3؟ اةي ػػػػػػا الأبػػػػنػاةي ألسػػػػػػػػا الحمػػػػػػػنػػألس         اةي ػػػػػػنا الكػػػمػداةي ألسػػػا اليػػلسنأ   

 كقكلو أيضا:

 4شريػػػػػؾحػػبٌؾ الغػالي  نعشؽ المجد كندعػػك لمفلبح          مػالنا في

 المجد، لمفلاح، مالنا، الغال ".في الكممات التالية:" " اللاـ" كقد تكرر صكت

فتكظيفو بيذه الكثافة في القصائد يصكٌر لنا ذلؾ البعد التأممي لمشاعر مف خلبؿ 
كقكفو بحيرة كتردد كشؾ كتساؤؿ دائميف تعبر عف حالة نفسية غامضة لا نستطيع إدراكيا 

 بعقكلنا، لأنيا أعمؽ مف أف تجتمى كأغنى مف أف تنثر.

الذم ىك صكت خيشكمي يمتاز بغنة  صكتا190 ""النكفكما نجد حضكرا لصكت 
الذم تتجاكب اىتزازاتو الصكتية في التجكيؼ الأنفي، كىك  ذك المخرج الخيشكمي النكني 

 أصمح الأصكات قاطبة لمتعبير عف مشاعر الألـ كالخشكع لذلؾ يدعى صكت النكاح.

 كمثاؿ ذلؾ ما جاء في قكؿ الشاعر:
                                                           

 .46ـ، ص2009، 1مكسى الأحمدم نكيكات، ديكاف مكسى الأحمدم نكيكات، دار البصائر، الجزائر، ط – 1
 .55ت، ص إبراىيـ أنيس، الأصكات المغكية، مكتبة نيضة مصر كمطبعتيا بمصر، د - 2
 .15الديكاف، ص - 3
 .47مصدر نفسو، صال – 4
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 1أيا قمب مالي أراؾ حزينا            كأنؾ لـ تؾ جمدا رصينا

 ا طابع الألـ كالحسرة كالضعؼ.فصكت النكف يكحي بمكسيقى حزينة يغمب عميي

كىك مف أصكات المد كالميف كتعني في المغة  صكتا176 "الياء"كقد كرد صكت 
السيكلة كفي الاصطلبح إخراج الحرؼ مف مخرجو بسلبسة كعدـ كمفة عمى المساف، كما 

 يؤدم إيقاعا مرىفا في الكممات. 

 حيث يقكؿ الشاعر:

 كأخرل لميسار عمى التكالي            فطكرا لميميف يميؿ كرىا

 . مما يدؿ عمى الميف كالرفؽ.لميميف، يميؿ، لميسار، التكال كقد تردد في الألفاظ " 

الشَّفىكًيَّة كمف الحيركؼ  صكاتكىك مف الأ صكتا154 الميـ"كما قد كرد صكت "
كىذا يدؿ عمى أنو مف  يكرة، ككاف الخميؿ يسمي الميـ ميطٍبقىة لأىنو يطبؽ إًذا لفظ بيا.المج

الحركؼ التي تمفت الانتباه قصد إعطاء بعد مكسيقي جميؿ لافت لمنظر كمثاؿ ذلؾ قكؿ 
 الشاعر:

 2مناظر تسحر الألباب سحرا           كتمنحؾ السركر مع الجماؿ

 كقكلو أيضا:

 3!ىك المكرد العذب كىك المنى            فأنعـ بو الدىر مف مكرد

مناظر، تمنحؾ، الجماؿ، في الكممات  "الميـ"خلبؿ الأبيات نلبحظ تكرار صكت  مف
كالتي تدؿ عمى النظرة التأممية لمشاعر المستميمة مف الطبيعة حيث  المنى، أنعـ.، المكرد

 تترؾ أثرا نفسيا ىادئا في نفسية المتمقي.
                                                           

 .135الديكاف، ص – 1
 .19المصدر نفسو، ص – 2
 .12المصدر نفسو، ص – 3
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نستنتج مف خلبؿ القصائد التي رصدت لنا الحركؼ المجيكرة أنيا جاءت بنسب 
متفاكتة كىذا التفاكت راجع إلى اختيار الشاعر ليذه الأصكات التي تتلبئـ مع طبيعة كؿ 
مكضكع إما في حالة اليدكء أك الغضب، أك التمرد أك الانفعاؿ الداخمي لذلؾ نجد أف الشاعر 

ر بالأصكات المجيكرة عف إحساسو كرؤيتو لمقضايا التي كتب بصكت جيكرم عاؿ ليعبٌ 
 تبناىا كفؽ فمسفتو كتجربتو الخاصة.
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 الأصكات الميمكسة:  1-2

كيراد في اصطلبح التجكيد جرياف النفس في مخرج  ،كىك في المغة الصكت الخفي اليمس:
 ،الحرؼ عند النطؽ بو فيككف الصكت حينئذ خفيفا ضعيفا لضعؼ انحصاره في المخرج

الفاء، الحاء، الثاء، الياء، كىي:  1"حثو شخص سكتفابف الجزرم:" حسب كحركفو 
 القاؼ كالطاء. كأضيفت في الدراسات الحديثة، الشيف، الخاء، الصاد، السيف، الكاؼ، التاء

                                                           
 .255، صـ2009، 1مصطفى رجب، دراسات لغكية، دار العمـ كالإيماف بيركت، لبناف، ط - 1

         القصيدة 
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أيا ناىضا بعد ىذا الجدكؿ نلبحظ أف الأصكات الميمكسة في قصائد: مف خلبؿ 
طكؿ سبات، كعد لمذم عشت معو السنينا، نحف شمكس سماؾ، فإذا لـ نحـ مغناؾ فمف، 

 .صكتا  464قد بمغت أربع مائة كأربعة كستيف  مف كح  الثكرة

حيث قدر بأربعة كثمانيف "التاء" كمف الأصكات الميمكسة الأكثر تكاترا نجد حرؼ 
84 صكتا  بتسعة كستيف "الكاؼ"كيميو صكت69 صكتا  بخمسة كخمسيف  "الفاء"صكتك
55 صكتا  بأربعة كخمسيف  "الحاء"ثـ صكت54صكتا  بثمانية  "السيف"ثـ صكت

 . 48صكتا كأربعيف 

بكثافة كىك" صكت شديد ميمكس كفي تككنو لا يتحرؾ  "التاء"استخدـ الشاعر صكت 
الكتراف الصكتياف بؿ يتخذ اليكاء مجراه في الحمؽ كالفـ كحتى ينحبس بالتقاء طرؼ المساف 

 1بأصكات الثنايا العميا، فإذا انفصلب انفصالا فجائيا نسمع ذلؾ الصٌكت الانفجارم".

نحف شمكس سماؾ ك مف كح  ىي:  "التاء"كمف القصائد التي جاءت حافمة بصكت 
  الثكرة.

 يقكؿ الشاعر:  حيث  

ٌـ الشػتػذم بػت الػػكأن             نى ػػػػػػػػػػؿي المػػػػؾ نيػػػػػذم بػػػػػػػػػت الػػكأن  اتػؾ ل

ىـ العػػػػو سيػفع عندكت الحمى              تى تحميشػػذم علػػت اػكأن  2 داةػػػػػػػػػػػا

أنت، الشتات، عشت، تحم ، تدفع، في الكممات التالية:  "التاء"كرٌر الشاعر صكت 
يتبيف لنا أنو أراد رسـ إيقاع مثير يدفع الذات  "التاء". فمف خلبؿ تكظيفو لصكتالعداة

 المتمقية إلى الاندماج مع ىذه التجربة الشعرية التي ترجمت لنا التجربة الإنسانية.

                                                           
 .52ص إبراىيـ أنيس، الأصكات المغكية، - 1
 .14الديكاف، ص – 2
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قصي(   صكت طبقي )حنكي  حضكرا مميزا في القصائد كىك" "الكاؼ"ككاف لصكت 
.                                                                   انفجارم شديد ميمكس مرقؽ

 كمثاؿ ذلؾ قكؿ الشاعر:          

 ليس في الككف محبكب سكاؾ          أنت كنزم أنت يا تاج الممكؾ

 كقكلو أيضا:

 1كؾػػػػػػػػز بنػػػػػػكف يعتػػػػػذا المكنػػػػكب     ا     ػػػػػػػػػػػؾ طمػػػػػكنكز بحرىا في مف        

الككف، سكاؾ، كنزم، ممكؾ، في الكممات التالية:  "الكاؼ"كرٌر الشاعر صكت 
فتحس  2. كىك حرؼ " قد يصيب نكعا مف الإجيار في بعض السٌياقات"المكنكف، بنكؾ

ككأنو يحدث انفجارا مفاجئا، فيك يطمؽ العناف لصكتو ليعبر عف الذات الإنسانية ليسمع أكبر 
 قدر مف المستمعيف. 

حاضرا في القصائد، كالذم ىك صكت شفكم أسناني رخكم  "الفاء"كما نجد صكت 
 ميمكس ساىـ في إبراز دلالة الأمؿ كالتحدم.

 يقكؿ الشاعر:

 3اح          نجمنا الكضاح في ا فاؽ لاحنحف فيؾ اليكـ أبطاؿ الكف

في القصائد الذم ىك صكت احتكاكي ميمكس مرقؽ،  "حاء"الكما تكرر صكت 
فالنطؽ بالحاء فيو شيء مف الراحة لمنفس كتتمثؿ في خركج اليكاء عبر الفـ، كىي مف 

ركؼ الحركؼ التي تدؿ عمى سعة بمفظيا ككقعا في السامع، كما أنيا تتفاعؿ مع بقية الح
 الأخرل عمى اختلبؼ مكقعيا سكاء كاف في الأكؿ أك في الأخير.

                                                           
 .47صالديكاف،  – 1
 .273ـ، ص2000كالنشر، القاىرة، مصر، د ط،  ةكماؿ بشر، عمـ الأصكات، دار غريب لمطباع - 2
 .47الديكاف، ص - 3
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 لقكؿ الشاعر:

 1نحف فيؾ اليكـ أبطاؿ الكفاح      نجمنا الكضاح في ا فاؽ لاح

 نحف، الكفاح، الكضاح، لاح. في الكممات التالية: "الحاء"برز صكت 

ىي الاستقرار كالانعتاؽ كالحرية، كما برزت كطنيتو مف  "الحاء"كالدلالة التي يحمميا صكت 
 فإذا لـ نحـ مغناؾ فمف؟. خلبؿ عنكاف كمضمكف قصيدة 

ما ييمنا مف دراسة ىذه الأصكات في القصائد ىك ما تحدثو مف تأثير نفسي يشبو 
إلى حد كبير الأثر الذم يحدثو النغـ المكسيقي، حيث كظفيا لأنيا أقرب كأنسب لمحالة 

 سية لمشاعر.   النف

  أصكات المد: 1-3 

 قاؿفي نحك  الألؼتعد أصكات المد ظاىرة صكتية ميمة كىي حركؼ المد قديما "
، كعمى الرغـ مف أنيـ لـ ينعتكىا بالحركات، فإنيـ في يقكؿ في الكاكك قيؿفي نحك  الياءك

عف غيرىا مف جممة الكلبـ حكليا يمقكف إلينا بحمؿ تمؾ الخكاص كالسمات التي تتميز بيا 

 .2الأصكات"

 

 

 

                                                           
 .47الديكاف، ص – 1
 .430ـ، ص1980، 6 ، دار المعارؼ، مصر، ط-الأصكات -كماؿ محمد بشر، عمـ المغة العاـ - 2
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لقد فرضت أصكات المد كجكدىا بشكؿ مكثؼ في القصائد، كقد كانت ليا إيحاءات  
 خاصة في كؿ قصيدة .

كفيما يمي سنكضح تكاتر أصكات المد في قصائد الشاعر "مكسى الأحمدم نكيكات" 
 في الجدكؿ التالي:

 جدكؿ يمثؿ تكاتر أصكات المد ف  القصائد

أيا ناىضا بعد حظ أف تكاتر أصكات المد في قصائد: مف خلبؿ ىذا الجدكؿ، نلب
فإذا لـ ، مف كح  الثكرة، نحف شمكس سماؾ، كعد لمذم عشت معو السنينا، طكؿ سبات

 .صكتا 775قد بم  "سبع مائة كخمسة كسبعيف"  نحـ مغناؾ فمف؟

حيث قدر بػأربع مائة ككاحد كخمسيف  الألؼ"كمف الأصكات الأكثر تكاترا ىك صكت"
الذم "الكاك" ثـ يميو صكت  176بمائة كستة كسبعيف صكتا "الياء"كيميو صكت  451صكتا

 .148تكرر بمائة كثمانية كأربعيف صكتا

نحف شمكس ، مف كح  الثكرةتصدر صكت الألؼ قائمة أصكات المد في قصائد : 
 فإذا لـ نحـ مغناؾ فمف؟.، سماؾ

 الحركؼ"ييبفيك بيذه  ،الأمؿ كالتحدم مشاعر نفسو مف إلى ما يملؤالشاعر يشير 
الصكت  فتتمخٌض لانطلبؽ عندما تناسبيا حركة ما قبميا، السامع قيمة صكتيٌة عظيمة،

         القصيدة 
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، 1"كالكجداف كيأنس إليو السمع كيممس السامع ليا تطريبان تطيب بو النفس، مسافة أكبر،
لتنكٌع  التي تفسح المجاؿ كؼ مف ككنيا ىي الحركؼالأىمٌيٌة المكسيقيٌة ليذه الحر  نبيعكت

 الصكتيٌة كمركنتيا، النغمة المكسيقيٌة لمكممة الكاحدة أك الجممة الكاحدة لسعة إمكاناتيا
كيرجع  الاستمرار، كليا القدرة عمى المدٌ إذف أصكات مكسيقيٌة منتظمة قابمة لمقياس، فأصكات

مف غير أف يككف ىناؾ احتكاؾ أك  ؽ بيا يمرٌ حران ذلؾ إلى أفٌ اليكاء عند مركره أثناء النط
سماع كالانتظاـ المكسيقيٌ أنٌيا في قدرة ىذه الأصكات عمى قكٌة الاكلعؿٌ ما زاد  ،إعاقة

 كمف أمثمة ذلؾ : أصكات مجيكرة بشكؿ عاـ

 : "مف كح  الثكرة"في قصيدة " الألؼ" صكت المد 
 2يشؽ بنا العباب إلى الشماؿ         ر    ػػػػػػػػبنا سار الجزائر بعد ظي      

 : أيا ناىضا بعد طكؿ سبات"في قصيدة "  "الياء"كصكت 

 3كىػػادم بنػػػيؾى سبيػػػػػؿى الحػػػيػػػاةً             كقػػػػػػػػػػػائدي جيػػػػػػػػػػػػمؾى لمػػػػرٌشػػػػػد؟              

 :؟ فإذا لـ نحـ مغناؾ فمففي قصيدة "  " الكاك"كصكت 

 4مػػػػف كنػػػكز بحػػػرىا فيػػػؾ طمػػػػػا           كبػػػػػذا المكنػػػػكف يعتػػػز بنػػػػكؾ              

 نغمػة مكسيقيٌة عذبة لتردٌدىا كمدٌىا ائدالقص أكسبتأف ىذه الأصكات قد  نلبحظ
بالحالة  يكثر مف ىذه المدكد لما ليا مف صمة نفسية بو إذ مف شأنيا أف تكحينكيكات ك 

 كراحة لأذنو بطيب النغـ؛ كتلبشيو، كما أنيا تمنحو راحة لقمبو بمدٌ نىفىسًو النفسية لمشاعر،
 .يعطيو تكالي الحركؼ كالحركات كلأنيا تعطي الشاعر مف تجاكب النظـ مالا

                                                           
 .60، صـ1987، 1طلبناف، كالتأثير، عالـ الكتب، بيركت، السيٌد عزٌ الديف عمي، التكرير بيف المثير  – 1
 .19صالديكاف،  - 2
 .11المصدر نفسو، ص - 3
 .47المصدر نفسو، ص – 4
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فإذا لـ نحـ ، أيا ناىضا بعد طكؿ سبات، مف كح  الثكرةقصائد مكف القكؿ أف ي
لما  كاقع المرير،لممحاكاة  التي ىي الشاعر، ارتباطا كثيقا بنفسية قد ارتبطت مغناؾ فمف؟

 كما فضلبن عف ىيمنة الأصكات المجيكرة فييا. تتطمب تدافعا كتدفقا لمصكت، تمثمو مف دلالة
عمى  فيي إف لـ تدؿ دلالة قاطعة خاصا، القكؿ أف للؤصكات في الشعر إيحاءنستطيع 
يحاء، المعنى، كيكجو إليو كيكحي  تثير في النفس جكا يييب لقبكؿ المعنىك  تدؿ دلالة اتجاه كا 

 .بو

 دلالة تكرار الأصكات مجتمعة:  -2

التكرار مف أبرز الظكاىر الأسمكبية ذات القيمة البالغة في العمؿ الإبداعي، فالمبدع  
إنما يكرر ما يثير اىتماما عنده، كيرغب في نقمو إلى أذىاف كنفكس المخاطبيف " كلغة 
التكرار في الشعر تظؿ باعثا نفسيا يييئو الشاعر بنغمة تأخذ السامعيف بمكسيقاىا، كتعمؽ 

ضرب مف فنكف الكلبـ لأمر يحسو الشاعر في ترجيع ذات المفظ، كما يؤديو الشاعر بيذا ال
ىذا الترجيع مف تناغـ الجرس كتقكيتو، تثير في ذاتو تشكقا كاستعذابا أك ضربا مف الحنيف 

   1كالت سي".

كتتشكؿ ظاىرة التكرار في الشعر العربي بأشكاؿ مختمفة فيي تبدأ مف الحرؼ إلى  
لى البيت الشعرم، ككؿ شكؿ مف الأشكاؿ يعمؿ عمى إبراز جانب الكممة إلى العبارة ك  ا 

تأثيرم خاص لمتكرار، فيك سمة تميز الشعر بصفة عامة كجاء التكرار عند مكسى الأحمدم 
 نكيكات في صكر مختمفة عمى النحك التالي:

 

 

 
                                                           

كدلالتيا في البحث البلبغي كالنقدم عند العرب، طبعة كزارة الثقافة كالإعلبـ،  الألفاظىلبؿ ماىر ميدم، جرس  – 1
 .239، صـ1980ط،  العراؽ، د



 

 

52 

 تكرار الحرؼ:   2-1

حيث نكع في  أعطى الشاعر لمحرؼ منزلة كبيرة في ديكانو لما يتركو مف أثر جمالي
استخدامو مف حرؼ إلى  خر، كىك ما جعمو يستعيف تارة بحركؼ الجر كتارة بحركؼ 

 العطؼ كمثاؿ ذلؾ:

 جرحركؼ ال : 

يسيـ في تلبحـ البناء حيث نمط صكتي يتصؿ بالذات المبدعة حركؼ الجر تكرار   
يسيـ ك  كالتأثر  فيك يعيف عمى تشكيؿ عنصر التأثير ،كترابطو كيشكؿ نغمة مكسيقية قكية

  .في تثبيت الإيقاع الداخمي في فضاء النص الشعرم
بكثرة كمف أىـ الحركؼ  مكسى الأحمدم نكيكاتكتجمت حركؼ الجر في شعر 

 .إلى، لػػػ، عمى"عف، مف، " نجد:
 ذلؾ :كمف أمثمة 

 1انتقاؿ ىػػػإلكما سيرم لأرض الغرب طكعا            كلكنػػػػي دفعػت 
 كقكلو أيضا:

 2ألا أييا الشعب ذد عف حماؾ             كحافػػػػظ عػػػمى الغيػػؿ للؤسد
 كقكلو أيضا:

 3فكـ قػػػػػػػد أفادتػػػػػػػػػؾ مػػػػف نعمػػػػػػػة             ككـ قد كقتؾ مف الحادثات        

نعكس تكرار حركؼ الجر بظلبلو الجمالية عمى السياؽ؛ فميارة الشاعر الإبداعية ا
كحنكتو الفنية أحيانان ترقى بكؿ التقنيات التي تتضمنيا القصيدة، سكاء أكاف يعي قيمتيا، أك 
لا، لأف النص الشعرم حصيمة خبرات، كتجارب، كمعارؼ، كانطباعات، كرؤل مكتسبة لا 

  .ان في البؤرة النصية لمقصيدةتثمر إلا بتضافرىما مع
                                                           

 . 19الديكاف، ص – 1
 .12المصدر نفسو، ص – 2
 .14المصدر نفسو، ص – 3
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 :حركؼ العطؼ 
كمثاؿ ذلؾ ما جاء  "الكاك"مف بيف حركؼ العطؼ التي كانت أكثر حضكرا ىك حرؼ 

 التي يقكؿ فييا : قصيدة نحف شمكس سماؾفي 

 اتػاؿ ككف ذا ثبػي المجػؿٍ فػػكجي         كالػي ػػر العػٍ الػي بسيمػر لممعػكس

 1اتػف الميمكػػػػزَّ الطريح مػػػػػػػػػكىي           ح ػػػػػػيسػػتريي كػح لػريػػػػػػكداكً الج

السمة التي غطتيا حركؼ العطؼ ىي تحقيؽ الاتساؽ كالانسجاـ بيف الأفكار، 
كالشاعر بيذا التكرار يصي  بعض المفاىيـ كالصكر مف جية كيكثؼ الدلالة الإيحائية مف 

 جية أخرل. 
 تكرار الضمير:  2-2

، خاصة في مكسى الأحمدم نكيكات شعريشكؿ تكرار الضمير ظاىرة لافتة في 
الاستيلبؿ السطرم أك الفاتحة النصية، بكصفو تكراران يحدث ىزة أك قشعريرة شعكرية لدل 
المتمقي، لمتنبيو عمى حالة شعكرية معينة، أك لتككيد الذات، كتضخيميا في بعض السياقات 

، أك في بعض السياقات الحماسية التقريعية أك (كالرثاء كالغزؿ، -الفخرالتي تتطمب ذلؾ كػ ) 
 .تنديدية الصارخةال

 : يفالشعري البيتيفكلمتدليؿ عمى ىذا النكع مف التكرار نأخذ 

ٌـ الشػتػت الػػػكأن             نى ػػػػػػؿي المػػػػػػػؾ نيػػػػػػػػػذم بػػػت النػػكأ  اتٍ ػذم بؾ ل

ىـ العػػػػػو سيػػػػع عنػػػفدكت            تى تحمي الحػمى ػذم عشػػػت الػكأن  2داةػا

ان لمدلالة، كباعثان ظتناغميان، مكق  إيقاعان نغميان  -بيتيفالفي  -(د تكرار الضمير)أنتى كلٌ 
كجد في ىذا التكرار صكرة فالشاعر  ،الشعريةبكصفو مركز ثقؿ الصكر  لحراكيا الجمالي،

                                                           
 .15الديكاف، ص – 1
 .14الديكاف، ص  2 



 

 

54 

عميؽ بشباب ليدلؿ عمى إحساسو ال الفني في ىذه القصيدة،مف صكر التلبحـ كالتضافر 
الصكتية إثر تتابع التكرار  قىيكالمكس أف يرفع كتيرة الإيقاع كىذا التكرار مف شأنو ،الجزائر

في الفاتحات السطرية تتابعان فنيان مكحيان؛ كقد عمد الشاعر إلى ىذا الأسمكب ليمتف أكاصر 
 .ا الفنيالقصيدة، كيحقؽ تناغميا، كتلبحمي

 2أنػا جػػػػػػػػزء يػػػػا بػػلبدم مػػػػف ثػػػػػراؾ               أنػػػا جػػػػزء يػػػػا بػػػػلبدم مػػػػػف ىػػػػػػكاؾ

ثبات اليكية كالانتماء بغرض عمى  "أنا"يدؿ تكرار ضمير المتكمـ  طغياف الذاتية كا 
 فالشاعر يبرز مدل ارتباطو كانتماءه الكثيؽ كالعميؽ ببمده. التحدم كالمقاكمة ،

   تكرار الكممة: 2-3

ر المتكمـ الكممة أك الكممتيف بمفظيا ىك أف يكرٌ "فو " صفي الديف الحمي" بقكلو: كعرٌ 
 هَيْهَاتَ   :قكلو كجاء في  3".كمعناىا لتأكيد الكصؼ أك المدح أك غيره مف الأغراض

. جُىعَدُونَ  لِمَا هَيْهَاتَ 
4 

 "بقكلو: " ىك دلالة المفظ عمى المعنى تكرار المفظأما "ابف الأثير" فيعرؼ 

 

 

 

 

                                                           
 .47المصدر نفسو، ص – 2
صفي الديف الحمي، شرح الكافية البديعية في عمكـ البلبغة كمحاسف البديع، تح: نسيب نشاكم، دار صادر، بيركت،  - 3

 .134ـ، ص1992، 2لبناف، ط
 .، كرش عف نافع36لمؤمنكف، ا ية ا سكرة - 4
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أم إعادة  1فإف المفظ مردد كالمعنى كاحد" )أسرع-أسرع(مرددا كقكلؾ لمف تستدعيو 
تقع في ترديد  -ابف الأثير –فظاىرة التكرار لديو "ذات المفظ لمدلالة عمى نفس المعنى 

  2."المعنى كتكريره كالداؿ كاحد

لما لو مف  مكسى الأحمدم نكيكاتكقد سجمت ظاىرة التكرار حضكرا في قصائد  
 تركيز لممعنى كتأكيد لو كمنو ما جاء في القصيدة :

 3ىك المكرد العذب كىك المنى               فأنعـ بو الدىر مف مكرد

قد تمسؾ بنصائح ك راء ابف باديس  كأنو  الشاعر أفكرد التكرار في لفظة "مكرد" لمدلالة عمى 
ة جمالً وطاقة إبداعٌمرهف  حسالمنبع الذم لا غنى عنو، كالشاعر بيذا التكرار ذك 

 .فً توظٌف الكلمات إيحائي فاعؿ كتخصيب
 كجاء التكرار في قكؿ الشاعر أيضا:

 4إذا قمف أنت الحبيب المفدل             فإف الحبيب  بديؿ سكاؾ

 كرر الشاعر كممة " الحبيب" لمدل حبو العميؽ لمحبكبو .

 كأيضا تكرار في قكؿ الشاعر:

 5ألسنا اليػػػػػداة ألسنػػػػػا الكمػػػػػاة               ألسنا الحماة ألسنا الأباة؟            

ع مرات حيث أف الشاعر تختمج في نفسيتو الكثير مف التساؤلات التي كردت لفظة "ألسنا" أرب
جاءت بصيغة التأكيد، كما يكجد تيديد مباشر للبستعمار الفرنسي عمى أف الشعب الجزائرم 

                                                           
 .345، دار النيضة، مصر، د ط، دت، ص2ابف الأثير، المثؿ السائر في أدب الكاتب كالشاعر، ج - 1
ـ، 2004، 1فايز القرعاف، تقنيات الخطاب البلبغي كالرؤية الشعرية، دراسة نصية، عالـ الكتب الحديث، الأردف، ط - 2
 .134ص

 .12الديكاف، ص – 3
 .136المصدر نفسو، ص - 4
 .15المصدر نفسو، ص – 5
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قادر عمى مجابيتكـ كيمتمؾ الإرادة القكية كالعزيمة كفي الكقت نفسو ينفي عنو صفة الجبف 
 كالخذلاف. 

حيث كرٌر الشاعر بعض الألفاظ في أبيات مختمفة  الأبيات المتباعدة التكرار فيكما جاء 
في البيت الأكؿ كفي البيت الأخير، كلفظة الشعب "المعيد" كمتباعدة كمف ذلؾ تكرار لفظة 

 . أيا ناىضا بعد طكؿ سباتفي البيت الأكؿ كالبيت الثاني مف قصيدة 

في  الكعكدس كأيضا لفظة في البيت الأكؿ كالبيت الخام "قمب"  كما كرٌر لفظة
 .كعد لمذم عشت معو السنيناالبيتيف التاسع كالعاشر مف قصيدة 

في البيت  الحياةفي البيت الأكؿ كالبيت الرابع كلفظة  "الجزائر"ككرٌر أيضا لفظة 
 . قصيدة نحف شمكس سماؾالأكؿ كالثامف كالثاني عشر مف 

أدل إلى تشكيؿ مكسيقى منسجمة لقد منح تكرار الكممات انسجاما للؤبيات الشعرية 
متكازنة، كما منح" القصيدة امتدادا كتناميا في الصكر كالأحداث لذلؾ يعد نقطة ارتكاز لتكالد 

  1الصكر كالأحداث كتنامي حركة النص".

  تكرار جزء مف جممة: 2-4

النكع ر الشاعر جزءان مف جممة تكراران فنيان مكحيان، بحيث يترؾ ىذا كنقصد بػو أف يكرٌ 
 تكرار الكممة ذاتيا، لأف الشاعر مف التكرار صداه كأثره النفسي كالجمالي الجذاب أكثر مف

في ىذا النكع مف التكرار يترؾ الجزء ا خر المتمـ لمجممة مفتكحان كمتغيران عمى الدكاـ؛ كبيذا 
ان عمى جماليا عكس أثر تالشاعر لابد أف  اي أجراىتير الأسمكبي في حركة المكررات الالمتغ

كذلؾ عمى الجزء المتغير في الجممة فتتبادلاف  ىذا الأخيرالجزء المكرر؛ كقد ينعكس أثر 
كألؽ ما تفجره مف رؤل كدلالات جديدة  الاستثارة كالتأثير؛ كبيذا يزداد ألؽ العبارة المكررة،

 .المتغير( في الجممة ذاتيا /متكلدة مف فاعمية) المكرر

                                                           
 .48، صـ2001غرب، د ط، محسف العكفي، حركة الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، إفريقيا، الشرؽ، ال - 1
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  :الشعري التالًالبٌت تكرار نورد وللتدلٌل على فاعلٌة هذا ال

 1مػف ىػكاؾ أنا جػػزء يا بلادممػف ثراؾ              أنػا جػزء يػا بػلادم 

 "أنػا جػزء يػا بػلادم  " عبارة أف الشاعر يكحي مفلنا يتبيف  البيت الشعرممف خلبؿ   
كشؼ التكرار عف فاعميتو منذ المحظة الأكلى؛ كىذه  ، حيثإلى تعمقو الشديد بأرضو الجزائر

كالملبحظ أف  بيت الشعرمالفاعمية تبدت مف خلبؿ المتغير الأسمكبي الذم لازـ التكرار في ال
في محرقو الدلالي عف   كاشفان  بيذا التكرار، لأنو جاء متغيران  -بداية -المتمقي قد يصطدـ

عرية مف حيث تمتيف أكاصر إثارة الرؤية الشمعافو كدلالات جديدة مساعدة لمتكرار في 
 .، كابتعاث درجة مف المذة في تمقيياكتحريؾ إيقاعاتيا ،الصكرة

يحمؿ طابعا كمدلكلات مقصكدة يريد  مكسى الأحمدم نكيكاتإف التكرار في شعر 
الشاعر منيا تحقيؽ أىداؼ لغكية مف جية، كمف جية أخرل يتناسب مع كقفات الشاعر 

فيكسيا كيحمميا شحنات إضافية كيزيد أصكاتيا  كاسان لمكاقفو الفكرية الكاضحةانعك التأممية 
 انسجاما كيزيد مضمكنيا كضكحا كجلبء.

 السمات الأسمكبية ف  المكسيقى الخارجية: -3
مكسيقى الشعر ىي سحر كجماؿ مظيره يتميز عف سائر فنكف القكؿ، فيي أكؿ ما         

يطرؽ الأسماع فتشدىا كتتسمؿ إلى القمكب فتأسرىا زمنا طكيلب كلأجؿ ذلؾ تفنف الشعراء في 
 .استخداـ كؿ ما مف شأنو أف يؤدم إلى إبراز الجماؿ المكسيقي

 
 
 
 
  

                                                           
 .47الديكاف، ص – 1
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 1يؼ الشعر بأنو " قكؿ مكزكف مقفى يدؿ عمى معنى ".لمشعر، كلذا اتفؽ القدماء عمى تعر 
"إنيـ إذا يجعمكف الكزف كالقافية حدا لمشعر ذلؾ أنيما الميزة التي تميزه عف غيره مف فنكف 

  2القكؿ كالسمة التي يعرؼ بيا".
  الكزف: 3-1

إف الحديث عف الكزف ىك بالضركرة حديث عف الجانب المكسيقي ذلؾ أف الكزف يعتبر      
عمكدا أساسيا أك ركيزة مف الركائز التي تبنى عمييا القصيدة، كىذا ما ذىب إليو " ابف رشيؽ 
القيركاني" في قكلو: "الكزف أعظـ أركاف الشعر، كأكلاىا خصكصية، كىك مشتمؿ عمى القافية 

فيك  3ا ضركرة إلا أف تختمؼ القكافي فيككف ذلؾ عيبا في التقفية لا في الكزف".كجالب لي
نما الكزف  يجعؿ الكزف خاصية أساسية في الشعر، كما أف القافية عنده لا تطمب لذاتيا، كا 

ف خلب الشعر منيا فلب يعد ذلؾ عيبا في الكزف.  ىك الذم يقتضييا كا 
الأحمدم نكيكات كجدنا أف الشاعر قد  كمف خلبؿ تصفحنا لقصائد مف ديكاف مكسى  

استعاف ببحكر خميمية معركفة لترجمة عكاطفو كأحاسيسو، فاعتمد في جؿ قصائده عمى 
 البحر المتقارب إضافة إلى البحر الرمؿ.

كالتي يبم  عدد أبياتيا أربعة عشر بيتا قد " أيا ناىضا بعد طكؿ سبات"  فالقصيدة الأكلى
ىك "مف البحكر الخميمية الستة عشر يتككف مف ثمانية أجزاء جاءت عمى البحر المتقارب ك 

 كميا أصكؿ خماسية كىي"
 4فَعُكلُفْ فَعُكلُفْ فَعُكلُفْ فَعُكلُفْ     فَعُكلُفْ فُعُكلُفْ فَعُكلُفْ فَعُكلُفْ"

 "كلو عركضاف، كستة أضرب مكزعة عمى عركضيو، فالعركض الأكلى صحيحة "فىعيكليفٍ" 
كالبحر المتقارب مف أطكؿ البحكر الخميمية  1زكءة محذكفة " فىعيؿٍ " "كالعركض الثانية مج

 حيث يتككف مف أربعيف صكتا: أربعة كعشركف متحركا كستة عشر ساكنا.

                                                           
 .64صقدامة بف جعفر، نقد الشعر، تح: محمد عبد المنعـ خفاجي، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، د ط، دت،  – 1

 . 49، صـ2011، 1في الخطاب الشعرم، عالـ الكتب الحديث، عماف، الأردف، ط  الأسمكبيةمحمد بف يحي، سمات  – 2
 .278، صـ2008، 1عزكز زرقاف، شعر الاستصراخ في الأندلس، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط – 3
 .197صد ط، د ت، يمكت، كتاب بحكر الشعر العربي عركض الخميؿ، دار الفكر المبناني،  غازم - 4
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كالعكس بالعكس، فبيف كؿ كتديف  ؛ لقرب أكتاده مف أسبابوسمي بالبحر المتقاربك  
لتماثميا كعدـ طكليا، فكميا بؿ سمي بذلؾ لتقارب أجزائو، أم   :كقيؿ سبب خفيؼ كاحد،

  .خماسية

 كمفتاح بحر المتقارب ىك :

 2عف  المتقارب  قاؿ  الخميؿ          فعكلف  فعكلف  فعكلف  فعكؿ

أيا ناىضا بعد طكؿ سبات، كعد كقد استخدمو مكسى الأحمدم نكيكات في قصائده :  
 .مف كح  الثكرة فإذا لـ نحـ مغناؾ فمف؟، لمذم عشت معو السنينا، نحف شمكس سماؾ،

 تقطيع البيت الأكؿ مف القصيدة الأكلى: -
 

 3؟يدػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكـ لممعػػػػػػػػػػػػػػيا اليػػػػػػتقدم      د     ػػػػي  فػػػم  ىؿ ألا أيٌيا الشٌعب 
مًمٍمىعٍ  ٍأىمٍ    يييىشٍشىعٍ    بييىمٍمًفٍ  يىدًفٍ          تيقىدٍدً   مييىمٍيىكٍ     مى  ىىدًمٍ    أىلاى

//0/0   //0/0   //0/0  //0        //0//   /0/0    //0/0  //0 
 فىعيكليفٍ   فىعيكليفٍ     فىعيكليفٍ    فىعًؿٍ        فىعيكؿي   فىعيكليفٍ     فىعيكليفٍ    فىعًؿٍ 

 تقطيع البيت الحادم عشر مف القصيدة الأكلى: -
 4و الدٌىػػػػر مػػػػػف مػػػػػػػػػػػكردػػػػػـ بػػػػػػػػػػػفػػػأنعػػػػػػ           ىػػػك المنػػػػػػػػػػىك المكرد العذب كىػ       

كٍ    رًدًمٍ  مًنٍمى ٍـ     بًيًدٍدىهٍ      رى ؿٍ   مينىا           فىأىنٍعً لٍمىكٍ   رًديلٍعىذٍ     بيكىىٍكى  ىيكى
//0/0   //0/0   //0/0  //0           //0/0   //0/0    //0/0   //0 

 فَعُكلُفْ   فَعُكلُفْ     فَعُكلُفْ    فَعِؿْ          فَعُكلُف   فَعُكلُفْ     فَعُكلُفْ    فَعِؿْ 

                                                                                                                                                                                     
ـ، 2008 د ط، مكسى الأحمدم نكيكات، المتكسط الكافي في عمـ العركض كالقكافي، دار البصائر، الجزائر، - 1
 .293ص

 .02ـ، ص2005الجزائرييف، د ط، حسيف أبك النجاف، الإيقاع في الشعر الجزائرم، منشكرات اتحاد الكتاب  - 2
 .11الديكاف، ص – 3
 .12المصدر نفسو، ص – 4
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في البيت الأكؿ  التصريعيلبحظ مف خلبؿ تقطيع البيتيف أف الشاعر قد اعتمد عمى  
فتكافقت عركضو مع ضربو في الكزف كالركم فأحدث نغمة مكسيقية كتماسكا إيقاعيا بيف 

اء البنية الشعرية، كقد كانت القصيدة الأكلى مف ضرب البحر المتقارب الثالث، كالقافية أجز 
 مطمقة، مجردة مف الردؼ كالتأسيس، مكصكلة بحرؼ الميف .

 تقطيع البيت الأكؿ مف القصيدة الثانية:  -
 1كأنػػػػػػؾ  لػػػػػـ  تػػػػػؾ  جمػػػػدا  رصيػػػػػػناأيػػػػػػػػػػػػػػا قمػػػػػػػػػػب مػػػػػػػػػػػالي أراؾ حزيػػػػػػػػنا          

صًيٍنىاٍ  مٍدىفٍ    رى زًيٍنىاٍ          كىأىنٍفى   كىمىمٍتى   كيجى اٍلًيٍ     أىرىاٍؾى     حى  أىيىاٍقىؿٍ     بيمى
//0/0   //0/0    //0//   /0/0          //0/   //0//    /0/0    //0/0    

 فىعيكؿي     فىعيكؿي    فىعيكليفٍ    فىعيكليفٍ        فىعيكؿي   فىعيكليفٍ        فىعيكليفٍ    فىعيكليفٍ 
نجد أف  "كعد لمذم عشت معو السنينا"مف خلبؿ تقطيعنا لمبيت الأكؿ مف قصيدة  

 -حزينافي البيت الأكؿ فتكافقت عركضو مع ضربو  التصريعالشاعر قد اعتمد عمى 
في الكزف كالركم، فأحدث نغمة مكسيقية كتماسكا إيقاعيا بيف أجزاء البنية الشعرية  رصينا

كقد كانت القصيدة الثانية مف ضرب البحر المتقارب كالقافية مطمقة مردكفة بالياء مكصكلة 
 بالألؼ.

 تقطيع البيت الأكؿ مف القصيدة الثالثة :  -
 2ات         فأنػػػػػػت المعػػػػػػدٌ  لكسػػػػػػب   الحيػػػػػػػػاةشبػػػػػػاب الجزائػػػػػر كػػػػػف ذا    ثبػػػػػػػ

سٍػػػػػػبًؿٍ  عًػػػػدٍدي   لًكى اٍ    ثىبىػػػػػػػاٍتًفٍ         فىأىنٍػػػػػػتىؿٍ  مي زىاٍئً    رًكيػػػػػنٍذى يىػػػػػػػػاٍتًيٍ   شىبىػػػػػػاٍبىؿٍ  جى  حى
//0/0   //0//    /0/0   //0/0         //0/0  //0//    /0/0    //0/0 

 فَعُكلُفْ   فَعُكؿُ     فَعُكلُفْ   فَعُكلُفْ      فَعُكلُفْ   فَعُكؿُ     فَعُكلُفْ   فَعُكلُفْ   
نجد أف الشاعر قد  "نحف شمكس سماؾ"مف خلبؿ تقطيعنا لمبيت الأكؿ مف قصيدة  

في الكزف   الحياة -ثباتفي البيت الأكؿ فتكافقت عركضو مع ضربو  التصريعاعتمد عمى 

                                                           
 .135الديكاف، ص – 1
 .14المصدر نفسو، ص – 2
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كالركم فأحدث نغمة مكسيقية كتماسكا إيقاعيا بيف أجزاء البنية الشعرية، كقد كانت القصيدة 
 الثالثة مف ضرب البحر المتقارب الثاني كالقافية مقيدة مردكفة بالألؼ.

  الرابعة: تقطيع البيت الأكؿ مف القصيدة  -
كالتي يبم  عدد أبياتيا ثمانية عشر بيتا " فإف لـ نحـ مغناؾ فمف؟" القصيدة الرابعة  

ك"سمي بيذا الاسـ لاضطرابو في البناء كسرعة تلبحؽ أنغامو فيك  البحر الرمؿجاءت عمى 
كيأتي تاما  6xفاعلبتف أسرع البحكر الخميمية، يتركب مف تفعيمة كاحدة تتكرر ست مرات 

كمجزكء كىك كثير الاستعماؿ في الشعر الجزائرم الحديث حيث احتؿ المرتبة الثانية في 
  قصائدنا بعد المتقارب كمفتاحو:

 1رمػػػؿ الأبحػػػػر تركيػػػػػو الثقػػػػػات          فاعلاتػػػػػػف فاعلاتػػػػػػف فاعػػػػػلات"
ركف صكتا متحركا كثمانية عشر ساكنا حيث يتككف مف اثناف كأربعكف صكتا: أربعة كعش
 كيتككف البحر الرمؿ مف ست تفعيلبت كىي كا تي:
 فىاعًلبتيف  فىاعًلبتيف   فىاعًلبتيف    فىاعًلبتيف   فىاعًلبتيف     فىاعًلبتيف          

كاختار الشاعر بحر الرمؿ كزنا لقصيدتو أك بالأحرل لـ يختره بؿ "كمماتو ىي التي  
يقاعيا ىك الذم يحدده"ترسمو لو  ؛ لأنو يتناسب مع الحالة الشعكرية الثائرة المتكترة كالقمقة 2كا 

   التي يعانييا الشاعر. 
 كمثاؿ ذلؾ قكؿ الشاعر:

 3يػػػػا غػػػػػزالا  سمػػػػػب المػػػػػػػب  كجػػػػػػػار          كرمػػػػػػى بالمحػػػػظ فػػػػػي الأحشػػػػاء نػػػػػار
ػػػػ ػػػػاٍءً يػػػىػاٍغى ػػػػػػاٍبًؿٍ    لىحٍػػػػظًفًػػػػػلٍؤىحٍ   شى مى ػػػػػػػاٍرًمٍ          كىرى مىػػػػػبىمٍميػػػػػػػبٍ  بىكىجى  نىػػػػػاٍرًمٍ ػزىاٍلىفٍ   سى

/0//0/0   ///0/0   ///0/0            ///0/0     /0//0/0    /0//0/0  
 فىعًلبتيف       فىاعًلبتيف      فىاعًلبتيف            فىاعًلبتيف     فىعًلبتيف     فىعًلبتيف

 

                                                           
 .02ـ، ص2005حسيف أبك النجاف الإيقاع في الشعر الجزائرم، منشكرات اتحاد الكتاب الجزائرييف، د ط،  – 1
 .279ـ، ص1996، 1تكبقاؿ، المغرب، طجماؿ الديف بف شيخ، الشعرية العربية، دار  – 2
 .46الديكاف، ص – 3
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  تقطيع البيت الثان  عشر مف القصيدة الرابعة: -
 1ليس لي في الككف محبكب سكاؾ              أنت كنزم أنت يا تػػػػاج الممػػػػػػػػػػػكؾ

مًيٍفًؿٍ     حٍبيػػػكٍ    لىيٍسى مٍميميكٍؾً بينٍسًػػػػػكىاكًيٍ            كىكٍنًمى  أىنٍتًكىنٍزًمٍ     أىنٍتًيىاٍ تىاٍ         جى
/0//0/0  /0//0/0   /0//0/0           /0//0/0   /0//0/0     /0//0/0                                       

       فىاعًلبتيف   فىاعًلبتيف    فىاعًلبتيف             فىاعًلبتيف       فىاعًلبتيف    فىاعًلبتيف          

" ؟"فإف لـ نحـ مغناؾ فمفمف خلبؿ تقطيعنا لمبيتيف الأكؿ كالثاني عشر مف قصيدة  
في مطمع القصيدة فتكافقت عركضو مع ضربو  التصريعالشاعر قد اعتمد عمى  كجدنا أف

نار -جار  في الكزف كالركم فأحدث نغمة مكسيقية كتماسكا إيقاعيا بيف أجزاء البنية
كقد كانت القصيدة الرابعة مف ضرب الرمؿ الثاني كالقافية مقيدة مردكفة بالكاك  ،الشعرية

 مكصكلة بحرؼ الميف. 

 مف القصيدة الخامسة:  ثالثتقطيع البيت ال -
 :قكؿ الشاعري

 2فطػػػػكرا لميميػػػػػف  يميػػػػؿ  كرىػػػػػػا           كأخػػػػرل لميسػػػػار عػػػػػمى  التكالػػػػػػػي       

مىتٍ    تىكىاٍلًي        فٍ  لًمٍيىمًيٍ   نًيىمًػػػػيٍؿً كيرٍىىفٍ          كىأيخٍرىلٍ    لًمٍيىسىاٍ     رًعى  فيطيػػػكٍرى

      //0/0  /0//0  ///0  //0/0          //0/0    /0//0   ///0    //0/0 

 ليفٍ     فىاعًميفٍ  فىعًميفٍ    فىعيكليفٍ فىعيكليفٍ    فىاعًميفٍ   فىعًميفٍ   فىعيكليفٍ         فىعيك       
 
 
 

                                                           
 .47الديكاف، ص – 1
 .19المصدر نفسو، ص – 2
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نلبحظ استعماؿ الشاعر لمبحر  مف كح  الثكرةمف خلبؿ تقطيعنا لمبيت الثالث مف قصيدة 
المتقارب أنو لـ يأت عبثا، فالقصيدة تتميز بالثبات كالتكىج الذم يتماثؿ كخمجات الشاعر مف 

أعطى بعدا نغميا خاصا مما جعمو يحقؽ  أجؿ الكصكؿ إلى الغرض المنشكد، فيذا التكاشج
 كحدة إيقاعية.  

  القافية : 3-2
 : جاء في لساف العرب في مادة " قىفىا" "القافية مف الشعر كالذم يقفكا البيت، كسميت  لغة

 1قافية لأنيا تقفكا البيت كفي الصٌحاح لأف بعضيا يتبع أثر بعض".
ثمَُّ قفََّيْناَ عَلىَ آثاَرِهِمْ بزُِسُلنِاَ وَقفََّيْناَ بعِِيسَى  : قاؿ 2كىي "اسـ فاعؿ مف قفاه يقفكه إذ تبعو"

 .  3ََ ابْهِ مَزْيمَ

 :لقد تعددت ا راء في تعريؼ القافية فبعضيـ عرفيا بأنيا "الحركؼ التي  اصطلاحا
يمتزميا الشاعر في  خر كؿ بيت مف أبيات القصيدة، كتبدأ مف  خر حرؼ ساكف في البيت 

 4قو مع الحرؼ المتحرؾ الذم قبؿ الساكف".إلى أكؿ ساكف سب

أما تمميذ الخميؿ بف أحمد الفراىيدم" الأخفش" فيرل أف "القافية ىي  خر كممة في البيت 
 5كزعـ " الفراء" أنيا الركم".

 

 

 

                                                           
 .195ـ، ص1994، 3صادر، بيركت، لبناف، ط ، دار 15ساف العرب، مادة قفا، جابف منظكر، ل – 1
ـ، 2004، 1بف حسف بف عثماف، المرشد الكافي في العركض كالقكافي، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط محمد – 2
 .252ص

 .، كرش عف نافع27سكرة الحديد، ا ية  – 3
 .135ـ، ص1991، 1محمد عمي الياشمي، العركض الكاضح كعالـ القافية، دار القمـ، دمشؽ، سكريا، ط – 4
، 1المعجـ المفصؿ في العركض كالقافية كفنكف الشعر، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، طإيميؿ بديع يعقكب،  – 5

 .347، صـ1991
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  .1"كتككف القافية كممة كاحدة أك كممتيف أك بعض كممة"

 القكافي تبعا لحركة الركم نكعاف أنكاع القافية: -
 كىي ذات الركم المتحرؾ. مطمقة : -
 .2"كىي ذات الركم الساكف" مقيدة: -

ىي حركؼ في أكاخر الأبيات تعطي المكسيقى القافية رنينا عاليا كقد جمعيا حركؼ القافية:
 "الجمي" بقكلو:

 كالشمس تجرم في عمك بركجيا     مجرل القكافػػػػي في حركؼ ستة           
 3دخيمػػػػػػػػػيا مع ردفػػيا         كركيػػػػػػػيا مع كصمػػػيا كخركجػػػػػيا تأسيسيا ك        

كلا يمكف أف تجتمع ىذه الحركؼ الستة في قافية كاحدة كسكؼ تعرض لكؿ حرؼ عمى      
 حدة:
كىك ألؼ يقع بينيا كبيف الركم حرؼ كاحد متحرؾ كلا يككف التأسيس إلا  التأسيس:-

 بالألؼ.
 .4رؼ المتحرؾ الذم يفصؿ بيف الركم كألؼ التأسيس"ىك "الح الدخيؿ:-
ىك حرؼ مد أك ليف يقع قبؿ الركم دكف فاصؿ بينيما سكاء كاف الركم مطمقا أك  الردؼ:-

 مقيدا.
ليو تنسب. الركم:-  ىك  خر حرؼ صحيح في البيت كعميو تبنى القصيدة كا 
 ، ىاء.ىك الحرؼ الذم يمي الركم المتحرؾ كيككف ألفا، كاك، ياءالكصؿ:-
 5ىك حرؼ المد المتكلد مف إشباع ىاء الكصؿ المتحركة. الخركج:-

                                                           
 .145ـ، ص2008جكرج ماركف، عمما العركض كالقافية، المؤسسة الحديثة لمكتاب، طرابمس، لبناف، د ط،  – 1
 .159المرجع نفسو، ص – 2
 .143راجي الأسمر، عمـ العركض كالقافية، ص – 3
 .146-143جكرج ماركف، عمما العركض كالقافية، ص - 4
 .150-148المرجع نفسو، ص – 5
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كبعد التنظير لمقافية كما يتعمؽ بيا سكؼ نسمط الضكء عمى القصائد التي اخترناىا مف شعر 
  مكسى الأحمدم نكيكات .

 ياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحركف نكعيا القافية البيت القصيدة
 الخركج الكصؿ الركم الردؼ الدخيؿ التأسيس

 معيدم 1 1
/0//0 

  م د م   مطمقة

 صينا 1 2
/0/0 

  ا ف م     مطمقة

 ياتي 1 3
/0/0 

  م ة ا      مقيدة

 نارم 1 4
/0/0 

  ليف ؾ ك       مقيدة

 كالي 3 5
/0/0 

  ليف ؿ ا       مطمقة

نلبحظ غمبة القافية المطمقة عمى  مف خلبؿ تحميمنا لقصائد مكسى الأحمدم نكيكات
المقيدة حيث أف القافية المطمقة عادة ما تناسب الحالة الشعكرية كالنفسية لمشاعر كىي كذلؾ 
تتناسب مع كثير مف الأغراض كالرثاء كالكصؼ كىذا ما عبرت عميو ىذه القصائد التي 

الأخيرة، أما القافية أطرقت ا ذاف في فترة زمنية منتظمة كحفظت لمقصائد كجدىا كنغمتيا 
المقيدة فمـ يعتمد عمييا مكسى الأحمدم نكيكات كثيرا كىذا مف منطمؽ أنيا تخنؽ انطلبقة 

 الفكرة في عز تكثبيا كتحد مف إحساس الشاعر كشعكره. 

 

 الركم: 3-3
عرفنا أف الركم ىك الحرؼ الصحيح  خر البيت، يككف إما ساكنا أك متحركا، فالركم 

تمثمو أغمب الحركؼ اليجائية، كىناؾ قمة مف الحركؼ لا تصمح أف تككف الساكف يصمح أف 
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ركيا، كىك " خر ما يستمع إليو الإنساف كمف ىنا يجب أف يككف  خر تحية يكجييا الشاعر 
إلى جميكره، كأيضا فإنيا تتكرر في الأبيات، فإف لـ تكف مختارة بعناية ثقمت عمى 

 1السامعيف".
براىيـ أنيس" الحركؼ التي تصمح لأف تككف ركيا كالحركؼ التي كقد فصؿ الدكتكر " إ    

يستثقميا السامع فلب تصمح أف تككف ركيا مف خلبؿ طريقة إحصائية تمثمت عمى النحك 
 التالي:

 الحركؼ التي تستخدـ أكثر في الركم: ر/ ؿ/ ـ/ ف/ ب/ د/ س/ ع/.-
 ح/ ؼ/ م/ ج/.حركؼ تستخدـ ركيا كلكنيا أقؿ مف سابقتيا: / ؽ/ ؾ/ ىمزة/ -
 حركؼ أقؿ تكاردا في كقكعيا ركيا:/ ض/ ط/ ق/ ث/ ص/ ث/.-
 .2حركؼ يندر كقكعيا ركيا:/ ذ/ غ/ خ/ ش/ ز/ ظ/ ك/ -

كعند كقكفنا أماـ ىذه القصائد نرل أف الشاعر مكسى الأحمدم نكيكات قد أجاد في اختيار 
 أحرؼ الركم عمى النحك التالي:

 الػػػػػػػػركم القصيػػػػػػػػػػدة
 دالداؿ  أيا ناىضا بعد طكؿ سبات

 فالنكف  كعد لمذم عشت معو السنينا
 تالتاء  نحف شمكس سماؾ

 ؾالكاؼ  فإذا لـ نحـ مغناؾ فمف؟
 ؿاللبـ  مف كحي الثكرة

 

 

 

                                                           
 .84، صـ2010، 1أحمد طاىر حسنيف، النظرية المغكية عند العرب، مكتبة ا داب، القاىرة، مصر، ط – 1
 .87المرجع نفسو، ص – 2
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  السمات الأسمكبية ف  المكسيقى الداخمية:  -4
منسجمة كمف جكدة الأفكار المكسيقى الداخمية تنبع مف اختيار الشاعر لألفاظ مكحية 

كعمقيا كترابطيا كتسمسميا كمف ركعة التصكير، فالشعر لا يبنى عمى الكزف كالقافية فحسب، 
بؿ لو ألكاف مف المكسيقى تعرض فيو، كما يعتمد عمى جكانب ىامة لممكسيقى الداخمية 

إلى   كالأصكات مف حيث اليمس كالجير كالميف، كالصكت في إطار المفظ الذم سنشير فيو
 المحسنات البديعية بأنكاعيا.

 :المحسنات البديعية 

يقسـ عمماء البلبغة المحسنات البديعية إلى محسنات معنكية كمحسنات لفظية، كىذا  
ف ظير منفصلب إلا أنو متكامؿ، فالمفظية تككف في الصكرة كالشكؿ كالمعنكية تككف  التقسيـ كا 

دم إلى التشكيو في التركيب ككأنو فصؿ في المضمكف كلا انفصاؿ بينيما؛ لأف الفصؿ يؤ 
الجسـ عف الركح كالركح عف الجسـ ك"جماؿ الألفاظ يككف في تعمقيا بالمعاني كحسف 
 1المعاني في كجكدىا في التركيب كىذه نظرة عبد القاىر الجرجاني التي تقكـ عمى التكاممية".

 المحسنات المعنكية: 4-1
لى المفظ عرضا"كىي "التي يككف التحسيف فييا راجعا إلى ال ، كمف 2معنى قصدا كا 

 المحسنات المعنكية التي جاءت في القصائد نجد:
 :كىك نكعاف: 3كىك "الجمع بيف المفظ كضده في جممة كاحدة" الطباؽ 
"كيككف بيف الفعؿ المثبت كالفعؿ المنفي كبيف الأمر كالنيي في تركيب  طباؽ السمب: - أ

 يسَْتوَي الَّذِيهَ يعَْلمَُونَ وَالَّذِيهَ لََ يعَْلمَُونَ قلُْ هلَْ :كمثاؿ ذلؾ قكلو  4لغكم كاحد"
5

. 

 
                                                           

 . 219ـ، ص2011، 1فضؿ محمد، البلبغة العربية، دار الميسرة، عماف، الأردف، ط عاطؼ – 1
 .161، ص2007، 1محمد ربيع، عمكـ البلبغة العربية، دار الفكر، الأردف، ط  – 2
 .69، ص2011حمدم الشيخ، الكافي في تسيير البلبغة، المكتب الجامعي الحديث، القاىرة، مصر، د ط،  – 3
 .219د، البلبغة العربية، صعاطؼ فضؿ محم - 4
 .، كرش عف نافع 09سكرة الزمر، ا ية – 5
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، كمثاؿ ذلؾ 1كىك "طباؽ مباشر لا تستخدـ فيو أدكات أك كسائط لغكية" طباؽ الإيجاب: -ب
 قلُْ َلَ يَسْتوَي الخْبيَثُِ  وَالطَّيِّبُ  وَلوَْ أعَْجَبَكَ كَثْزَةُ الَخْبيَِثِ   :قكلو 

2
. 

  كالجدكؿ التالي يكضح ما جاء مف طباؽ في ىذه القصائد:
 نكعو الطباؽ البيت القصيدة

أيا ناىضػا بعػد طػػكؿ 
 سبات

 طباؽ الإيجاب سبات -ناىضا 05

 طباؽ الإيجاب الحياة -المنكف 09
كعد لمذم عشت 

 معو السنينا
 طباؽ الإيجاب نياؾ -ىكاؾ  07
 طباؽ الإيجاب ملبؾ -الغكاني  09

 01 نحف شمكس سماؾ
 

 طباؽ الإيجاب العداة -الحمى 

فإف  لـ نحـ مغناؾ 
 ؟فمف

   

 
 مف كح  الثكرة

 طباؽ الإيجاب لميسار –لميميف  03
 طباؽ الإيجاب برم –الضنى  07
 طباؽ الإيجاب بحرا -جكا  11

  
مف خلبؿ دراستنا ليذا الطباؽ في القصائد كجدناه قد حقؽ التفاعؿ بيف الصكت  

كالدلالة مشكلب بذلؾ المكسيقى الداخمية في ىذه القصائد، فعمى الرغـ مف قمة تكظيفو إلا أف 
دكره في المكاضع التي استعمؿ فييا لـ يقتصر عمى الجرس المكسيقي فقط بؿ أبرز تصرؼ 
الشاعر في المغة كحسف اختيارىا، كالملبحظ غياب طباؽ السمب في القصائد كالاقتصار 

 ب، كىذا ما يتماشى كالمستكل الفكرم كالنفسي لمشاعر.عمى طباؽ الإيجا
 
 

                                                           
 .219عاطؼ فضؿ محمد، البلبغة العربية، ص - 1
 .، كرش عف نافع100سكرة المائدة، ا ية  – 2
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  المحسنات المفظية : 4-2

"كىي تحسف المفظ كتزيٌنو كتعطي جرسا مكسيقيا عذبا حيث يشكؿ كقعيا جرسا 
 .1مكسيقيا تطرب لو الأذف كترؽ لو المشاعر"

 .التصريع كالجناسكاشتممت القصائد عمى محسنيف بديعييف لفظييف ىما : 

 :في مطمع القصيدة في الحرؼ الأخير ىك تكافؽ شطرم البيت الشعرم الأكؿ  التصريع
يختص بالبيت الأكؿ فقط في مطمع القصيدة كسمي تصريعا لتشابو البيتيف في الحرؼ "ك

 2."الأخير كفي حركتو

كض البيت  الداؿكالقصائد الأربعة جاءت مصرٌعة فالقصيدة الأكلى تكرر فييا حرؼ  في عىري
 كذلؾ في قكؿ الشاعر: كضربو

 3ألا أيٌيا الشٌعب ىؿ مف يد             تقدٌميا اليكـ لممعيد؟

كض البيت كضربو في قكؿ الشاعر: النكفأما القصيدة الثانية فقد تكرر فييا حرؼ   في عىري

 4أيا قمب مالي أراؾ حزينا              كأنؾ لـ تؾ جمدا رصينا

كض البيت كضربو في قكؿ الشاعر: التاءالقصيدة الثالثة فقد تكرر فييا حرؼ  أما  في عىري

 5شباب الجزائر كف ذا ثبات            فأنت المعد لكسب الحياة

 

 

                                                           
 .59حمدم الشيخ، الكافي في تسيير البلبغة، ص – 1
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 .11الديكاف، ص – 3
 .135المصدر نفسو، ص – 4
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كض البيت كضربو في قكؿ الشاعر: الراءكالقصيدة الرابعة فقد تكرر فييا حرؼ   في عىري

 1بالمٌحظ في الأحشاء نار يا غزالا سمب المٌب كجار           كرمى

في أكائؿ القصائد طلبكة كمكقعا مف النفس لاستدلاليا بو عمى قافية القصيدة قبؿ  لمتصريعك
الانتياء إلييا، كلمناسبة تحصؿ ليا بازدكاج صبغتي العركض كالضرب كتماثؿ مقطعيما لا 

 2تحصؿ ليا دكف ذلؾ.

 ) ثبات كالحياة(ك )حزينا كرصينا(ك )يديد كلممع(فيذا الإيقاع الصكتي لمتصريع في الكممات:
 ينـ عف مكىبة كذائقة شعرية متميزة لمشاعر ناسجا ذلؾ عمى منكاؿ القدماء.) جار كنار(ك

كما يعبر ىك ا خر عف مكقؼ فيو الجدية، ضؼ إلى ذلؾ أنو أحدث جرسا مكسيقيا 
ىذه الأصكات، بديعيا تطرب لو ا ذاف مشكلب ألفاظا ذات دلالات عاطفية قكية حممتيا 

 فالكممات سامحة لنا بالتصكر حالة الشاعر المعذبة خاصة زفراتو كحسراتو ك ىاتو كأناتو.

  :ـ عمماء البديع ، كقسٌ 3"ىك تشابو لفظيف في النطؽ، كاختلبفيما في المعنى" الجناس
 الجناس إلى:

اتفؽ فيو المفظتاف في أربعة أمكر ىي: نكع الحركؼ، كعددىا كترتيبيا  كىك ما جناس تاـ: -
 كىيئتيا كحركاتيا كسكناتيا . 

كىك ما اختمؼ فيو المفظتاف في كاحد أك أكثر مف نكع الحركؼ أك عددىا  جناس ناقص: -
 4أك ترتيبيا أك ىيئتيا.

 يكضحو الجدكؿ التالي: كما كجدناه مف جناس في قصائد مكسى الأحمدم نكيكات

 نكعو الجناس البيت القصيدة

                                                           
 .46الديكاف، ص – 1
 .209ـ، ص2009شاكر لقماف، شعر ممكؾ الطكائؼ في الأندلس المعتمد بف عباد، نكميديا لمطباعة كالنشر، د ط،  - 2
 .292، صـ2010، 1السيد أحمد الياشمي، جكاىر البلبغة، دار الفكر، بيركت، لبناف، ط  - 3
 .253-252فضؿ محمد، البلبغة العربية، ص عاطؼ - 4
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أيا ناىضا بعد طكؿ 
 سبات

 جناس ناقص النفكس -النفيس 14

كعد لمذم عشت 
 معو السنينا

 جناس ناقص رصينا –حزينا  01
 جناس ناقص نياؾ -ىكاؾ  07

 جناس ناقص العكالي -المعالي 09 نحف شمكس سماؾ
 جناس ناقص الطريح -الجريح 10
 جناس ناقص المناص -الخلبص 13
 جناس ناقص الحماة -الكماة 14

فإف لـ نحـ مغناؾ 
 فمف؟

 جناس ناقص نار -جار 01
 جناس ناقص ىكاؾ -ثراؾ 10
 جناس ناقص الكضاح -الكفاح 12
 جناس ناقص الضرع -الزرع 16

 جناس ناقص يميؿ -يميف 03 مف كح  الثكرة
 

يستخدـ ىذا المحسف المفظي في أبياتو عبر سياقات  الشاعر مكسى الأحمدم نكيكات
مختمفة كفي إطار أغراض ك مكضكعات متعددة ككاف أكؿ جناس يمكف الإشارة إليو أكؿ 

كلـ يطمبو الشاعر في ما نرل طمبا في غير مكضعو بؿ  )يد كلممعيد(الأمر ىك بيف كممتي 
 كلا يسد مسده تعبير  خر. نجد المعنى ىك الذم استدعى حضكره لأنو صار لا يستغني عنو

 -المناص، الكماة -حافمة بالجناس بيف الكممات: الخلبص القصيدة الثالثةكتأتي 
محفكفة بالجناس بيف  القصيدة الرابعةالطريح، كأيضا  -العكالي، الجريح -الحماة، المعالي
الضرع، كما نرل فيي  -الكضاح، الزرع –ىكاؾ، الكفاح  -نار، ثراؾ -الكممات : جار

لازمة مف غير قصد استطاع بيذا التجنيس أف يحدث انسجاما صكتيا بتكراره للؤصكات 
كأصكات الراء كالكاؼ كالحاء كالعيف في  القصيدة الثالثةالصاد كالتاء كاللبـ كالحاء في 

كجد التنفيس كالتعبير  ليصكٌر بذلؾ انفعالاتو كأحاسيسو النفسية، فالشاعر القصيدة الرابعة
 بصكرة الجناس كمحسف لفظي. 
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كفي ختاـ القكؿ لا يسعنا إلا أف نقكؿ أف لممكسيقى الشعرية أىمية لا يمكف أف 
يستياف بيا سكاء تعمؽ ذلؾ بأكزانيا كقكافييا المختمفة، كالتي تشكؿ بدكرىا المكسيقى 

البديعية التي تعبر عف ميارة فائقة  الخارجية كما في ألفاظيا كأصكاتيا كمعانييا كمحسناتيا
كذائقة شعرية مميزة، ككما رأينا  لمكسى الأحمدم نكيكات مف خلبؿ نصكصو الشعرية التي 
بيف أيدينا أنو كظٌؼ إيقاعات تعد مف أشير الإيقاعات الشعرية كأغناىا مكسيقية كأرصنيا 

 ي.جرسا كأقدرىا عمى تناكؿ أكبر قدر مف الأفكار كالعكاطؼ كالقكاف

 

 المستكل البلاغ  ثانيا: 

 الأساليب الإنشائية كالخبرية :  -1

 الأسمكب الإنشائ : 1-1

الأسمكب الإنشائي ىك الكلبـ الذم ينقؿ خبرا كلا يحتمؿ الصدؽ أك عدـ الصدؽ "
نما ينشب بو قائمو شيئا، كأف يأمر بأمر ما، أك ينيي عف شيء ما، ككأف يستفيـ أك  كا 

الإنشاء ما ىك عادم لا يحمؿ أكثر مف معناه المغكم، كمنو ما يتعجب أك ينادم، كمف 
؛ أم "أف الإنشاء يقصد بدلالتو التعبيرية 1يقصد بو كراء ىذا المعنى مف إيحاءات كدلالات"

 إنشاء المعنى الذم يحرؾ مخيمة المتمقي، كينير فكره، أك ليشع مشاعر الذاتية دكف النظر 
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  1الخارجي أك عدميا". إلى عنصر المطابقة مف الكاقع

سنقتصر في بحثنا ىذا عمى ذكر أساليب الإنشاء الطمبية كالتي ظيرت بشكؿ ممفت 
 كمنيا: نكيكات " "ديكاف مكسى الأحمدمللبنتباه في 

 

 :النداء 

فإذا دعي  نادلأسمكب النداء مف الأساليب الإنشائية كىك في المغة مصدر الفعؿ "   
لى الداعي بأحد الحركؼ كالنداء ىك طمب إقباؿ المدعك إ ،المتكمـ  خر للئقباؿ فيك منادل

كيعد أسمكب النداء مف  ".2اأدعك كؿ حرؼ منيا مناب الفعؿ عف يي تنكب المخصكصة ف
 الأساليب الميمة التي استعمميا الشاعر مف أجؿ إيصاؿ أفكاره بصكرة مباشرة إلى المتمقي. 

كقد كاف النداء مف الأساليب التي التمسنا ليا حضكرا في شعر مكسى الأحمدم   
فقد تكرر بشكؿ كبير، كيعكد  يا نكيكات ، كىذا الحضكر كاف مقتصرا عمى حرؼ النداء 

سبب تكراره دكف غيره مف حركؼ النداء الأخرل إلى ما تميز بو مف مركنة في الاستعماؿ 
مكانية حمكلو في مكاقع   النداء، فالشاعر كظفو كي يجذب الانتباه كالإصغاء إليو.كا 

 كالجدكؿ التالي يمثؿ أساليب النداء التي كظفيا الشاعر في قصائده:

 غرضػػػػػػػػو البلاغػػػػػػػػػػ  أسػػػػػػػػمكب النػػػػػػػػداء
 التعجب قمب مالي أراؾ حزينا  أيا -
 النفي قمب ػػػػ تعرفو ياكما كنت ػػػػ  -
 التعظيـ الشعب ىؿ مف يد  أيياألا  -
 التعظيـ شعب حامي الحمىيا  كىؿ أنت -

                                                           
 .25ـ، ص2004، 1، الأردف طالحديث كغ ، الجممة الطمبية كالجممة الخبرية، عالـ الكتبسبشا فحفيظة أرسلب  - 1
ـ، 1989، 1عبد العزيز عتيؽ، عمـ المعاني كالبياف كالبديع، دار النيضة لمطباعة كالنشر، بيركت، لبناف، ط - 2
 .111ص
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 التعظيـ ناىضا بعد طكؿ سبات اأي -
 التعظيـ مدلجا مالو مف سنا ياك -
 التعظيـ ضامئا مصحرا كالمنكفيا ك -
 المدح شباب ليفتح باب  يا فثب -
 المدح بلبدم بنكؾ الحماة ياكقؿ  -
 المدح غز الأسمب المب كجار يا  -
 الحيرة كالتعجب شيبة البدر قؿ لي مف أبكؾ؟يا  -
 الفخر رعى الله أسكدا قد حمكؾ   يا -

جممة النداء كظاىرة أسمكبية في ىذه القصيدة، كتعكس عمكما مدل ارتباط  تبرز       
الشاعر با خر أم المنادم، كىك الذم يتكجو إليو بالخطاب، فيذه العلبقة تنعكس عمى ىذا 

 الخطاب الشعرم، كتترجـ المغة مف خلبلو لتككف تعبيرا صادقا عف أبعاد تمؾ العلبقة.
لقصيدة أباف عف مقدرة الشاعر عمى الإبداع كالتحكـ في حضكر أسمكب النداء في ا       

 ناحية المغة ككنو شاعرا.
  :الأمر 

"أحد الأساليب الإنشائية كالغرض الأصمي منو طمب الفعؿ عمى كجو الاستعلبء  الأمر :
  1كللؤمر أربع صي  : فعؿ الأمر كاسـ فعؿ الأمر كالمصدر النائب عف فعؿ الأمر".

 كالجدكؿ يمثؿ الأساليب الإنشائية الأمرية: 
 الغػػػػػػػػػػػػػرض البلاغػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  الأسمػػػػػػػػػػػكب الأمػػػػػػػػػػػػػػػػػػرم

 النصح كالإرشاد عنؾ مف قد ىفكت إليو فدع -
 النصح كالإرشاد ر نياؾشاكالإلو ك كراعىكاؾ  كاعص -
 النصح كالإرشاد عمى الغيؿ للؤسد حافظعف حماؾ ك ذد -
 الالتماس بالنفيس كجد -
 الالتماس لمجزائر باني علبىا فكف -

                                                           
 .129، 128محمد ربيع، عمكـ البلبغة العربية، ص – 1
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 الالتماس كىاتلمحياة سلبحا  فخذ -
 الالتماس كالحث ذا ثبات كففي المجاؿ ك كجؿ -
 التحقير لي مف أبكؾ؟ قؿ -

 

 الاستفياـ: -ج
الاستفياـ "ىك أسمكب يؤتى بو لصياغة طمب معرفة الشيء، أك حالو أك نكعو، أك عدده     

، كىك طمب العمـ بشيء لـ 1أك صفتو فيك خبر يجيء بمعنى يقتضيو حاؿ المستفيـ السائؿ"
يكف معمكما مف قبؿ بأدكات خاصة . فمف خلبؿ ىذيف التعريفيف يتبيف لنا أف "الاستفياـ ىك 

طمب الفيـ كالمعرفة عف الأشياء أك العمـ بيا كما تأتي في نياية أسمكب  سؤاؿ ييدؼ إلى
الاستفياـ علبمة،  كىي مف علبمات الترقيـ لا يمكف الاستغناء عنيا لأنيا تظير أسمكب 

 2 الاستفياـ مثؿ: ما اسمؾ؟، أيف كتبت؟ كتكضح في نياية كؿ جممة استفيامية" .
 مى صيغة الاستفياـ ىي:كمف الأساليب التي جاءت في القصائد ع

 ػػػػػرض البلاغػػػػػػػػػػػػ الغػػػ أسمػػػػػػػػػػػػػكب الاستفيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ
 التعجب ىؿ مف يد تقدميا اليكـ لممعيد؟ -
 التعجب كىؿ أنت يا شعب حامي الحمى؟ -
 الاستبطاء كىلب قصاص كأيف القضاة؟ -
 النفي ألسنا الحماة ألسنا الأباة؟ -
 التحقير ؟ البدر قؿ لي مف أبكؾيا شيبة  -
 التقرير ؟كأخرل كالجحيـ فما احتيالي -
في النص فيك يختمؼ عف الأساليب الإنشائية الأخرل، التي  "فملبستفياـ تأثير خاص       

تمنحؾ حكما مستمدا مف المتكمـ فحسب، أما الاستفياـ فيك أسمكب ثرم عبر تعدد أدكاتو 
يثير فيك  ،لآخر إذ يشرؾ المتمقي في ما يطمقو مف أحكاـلكتمكف معانيو كعبر ككنو إفساحا 
يشارؾ السائؿ فيما يحس كيشعر أف ؤكؿ المخاطب المس في النفس حركة كنشاطا كيدعكا

                                                           
 .198، صـ2000 الجزائر، د ط، ،المغة العربية، دار الأمؿصالح بمعيد، منافحات في  - 1
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كيستميؿ الأذىاف كيكقظ الكجداف كالقمب، كمف خلبؿ ىذا الإيقاظ يصبح الخطاب أكثر 
بلبغة مف الكلبـ الصريح، فأنت عندما تكظؼ أسمكب الاستفياـ لأداء غرض كأف لا تفصح 

منو فينتبو عف غرضؾ الحقيقي في أكؿ الأمر بؿ تكقع في ركع المخاطب أنؾ تطمب جكابا 
 ، كىذا الأسمكب يعد نجاحا لا سيما في مكاضع الكعظ كالنصح كغيرىا.1"كيرجع إلى نفسو

  الني : -د

عمى كجو الاستعلبء، كليس لو إلا صيغة كاحدة ىي فيك طمب الكؼ عف الفعؿ "       
المضارع مع "لا الناىية"، كمدلكلو طمب الكؼ عف الفعؿ فكرا كما يستفاد مف تتبع فصيح 
التراكيب، كقد يستعمؿ منو معاف أخرل تفيـ بالقرائف مف الصي  تجاكزا كاتساعا في 

الالتماس، التمن ، التكبيخ، الدعاء، الإرشاد، التيديد، التيئيس،  الاستعماؿ كأىميا: 
 ".التسمية

 كالجدكؿ الذم بيف أيدينا يكضح الأساليب الكاردة بصيغة النيي في القصائد:

 الغػػػػػػػػػػرض البلاغػػػػػػ  أسمػػػػػػػػػػكب النيػػػػػػػ 

 الحث لا تحػػػػػد -

 النصح كالإرشاد لا تغترر بكعػػػػكد الغكاني -

 النصح كالإرشاد كلا تحسبف أف ىف مػػػػػػلبؾ -

 التيديد كما عممػػػػكا بأنا لا نجارل  -

ف العػػػػداة كلا نبالي -  التيديد كا 

                                                           
 3ط مكتبة الكمياف الزىرية، القاىرة، مصر، ي لغة القر ف الكريـ،شيخكف محمكد السيد، أسرار التقديـ كالتأخير ف – 1

 .29ـ، ص1198
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مكسى كالنيي أحد أساليب الإنشاء الطمبية، إذ شغؿ حيزا كاضحا في قصائد        
كىك لا يختمؼ عف أسمكب الأمر، فالقصائد بنيت في ػػػػ جانب منياػػػ عمى  الأحمدم نكيكات

 مجمكعة مف النكاىي التي كانت بمثابة خطكط حمراء في حياة مكسى الأحمدم نكيكات.     

  الأسمكب الخبرم: 1-2
ىك" قكؿ يحتمؿ الصدؽ كالكذب، كيصح أف يقاؿ لقائمو: أنو صادؽ أك كاذب كالحكـ        
 1صدؽ الخبر ككذبو يككف بمطابقتو لمكاقع كعدـ مطابقتو".عمى 

النصح، التيديد، المدح، التكبيخ، الفخر، التحذير، إظيار  كمف بيف أغراضو البلبغية: 
 ، كيستثنى مف ىذا: القر ف الكريـ، الحديث النبكم كالحقائؽ العممية.الضعؼ، إظيار التحسر

 مكسى الأحمدم نكيكاتكلقد كظفت الأساليب الخبرية في القصائد المختارة مف ديكاف      
 مكضحة في ىذا الجدكؿ:

 الغػػػػػػػػرض البلاغػػػػػػػػ  رمػػػػػػػػػػػػػػػػػكب الخبػػػػػػػػػالأسم
 إظيار التحسر أيا قمب مالي أراؾ حزينا -
 المدح ىك المكرد العذب كىك المنى -
 المدح منو تشع البدكر ىك الشمس -
 التعظيـ جؿ مف أعطاؾ حسنا كجمالا -
 الإنكار كما سيرم لأرض الغرب طكعا -
 الفخر كأنا كالسكائـ في الخكالي -
 الفخر كأنا كالصكاعؽ في القناؿ -
 الفخر كأنا مف لنا في الككف كزف -
 إظيار الضعؼ كأنا عاجزكف عف النزاؿ -
 التقرير ألسنا اليداة ألسنا الكماة -
 الدفاع عف النفس كأنت الذم عشت تحمي الحمى -
 الدفاع عف النفس كتدفع عنيا سياـ العداة -

                                                           
، حسف نكر الديف، الدليؿ إلى البلبغة كعركض الخميؿ،  – 1 ، 1ط ،فدار العمكـ العربية، بيركت، لبناعمي جميؿ سمكـ

 .37ـ، ص1990
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 الصكرة الأدبية كدلالتيا  -2
 الاستعارة كأبعادىا الجمالية:  2-1
  :الاستعارة " عند العرب أسمكب مف الكلبـ يككف في المفظ المستعمؿ في تعريؼ الاستعارة

مشابية بيف المعنى الحقيقي كالمعنى المجازم، كىي لا غير ما كضع لو في الأصؿ لعلبقة 
تزيد عف التشبيو إلا بحذؼ المستعار لو، فيي ضرب مف التشبيو حذؼ أحد طرفيو 

 1الرئيسييف".
كبمفيكـ  خر فالاستعارة ىي:" كممة استعممت في غير معناىا الحقيقي كىي تشبيو بمي  

 2حذؼ منو المشبو كعلبقتيا المشابية دائما".
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

                                                           
ـ، 1981 ،د ط ، منشكرات الجامعة التكنسية، تكنس،مسي، خصائص الأسمكب في الشكقياتمحمد ىادم الطراب – 1
 .162-161ص

 .155ـ، ص2003 دط، المغة العربية، دار قتيبة، ليبيا،عبد الله النقراط، الشامؿ في  – 2
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  أنكاع الاستعارة: - أ
  " :كىي مؤسسة عمى النقؿ لشيء معمكـ يمكف أف ينص عميو عمى الاستعارة التصريحية

فادة الكصؼ الظاىر" . أك ىي بتعريؼ 1سبيؿ المبالغة في التشبيو بما فيو مف المقاربة كا 
  2 خر" ما صرح فييا بمفظ المشبو بو".
 :جاء في قكؿ الشاعركمف أمثمة الاستعارة التصريحية ما 

  مف كنكز بحرىا فيؾ طما -

الشاعر شبو البتركؿ كخيرات بلبده بالكنكز حيث حذؼ المشبو كىك البتركؿ كالخيرات كصرح 
 بالمشبو بو عمى سبيؿ استعارة تصريحية.

 :كىي" ما حذؼ فييا المشبو بو، كرمز لو بشيء مف لكازمو  الاستعارة المكنية خصائصو
كالقرينة  في الاستعارة المكنية لفظية دائما لأنيا مف خصائص المشبو بو  كصفاتو 

   3المحذكؼ كىي التي تدؿ عميو".
 4أك ىي " ما حذؼ فييا المشبو بو كرمز لو بشيء مف لكازمو ".

 كجاءت الاستعارة في قكؿ الشاعر:

 ىك الشمس منو تشع البدكر            كيجم  سناه دجى البمد

مكنية حيث شيبٌو فييا ابف باديس بالشمس فحذؼ المشبو بو كىك الضكء كالنكر كترؾ استعارة 
 قرينة دالة عميو كىك الفعؿ يجمي.

 

 
                                                           

عثماف مقيرش، الخطاب الشعرم في ديكاف قالت الكردة لمشاعر عثماف لكصيؼ، د ط، دار الفكر العربي، د ط،  – 1
 .132ـ، ص2011المؤسسة الصحفية بالمسيمة، الجزائر، 

 .156عبد الله النقراط، الشامؿ في المغة العربية، ص - 2
 .60ـ، ص1،2006ط ، دار النفائس لمنشر كالتكزيع، الأردف،د، المغة العربية منيجية ككظيفةفيد خميؿ الزاي – 3
 .77ـ، ص2010 ،1ط ، مكتبة البشرل، كراتش، باكستاف،زـ مصطفى أميف، البلبغة الكاضحةعمي حا – 4
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 ظمـ يذاؽ -
كترؾ كىك الطعاـ  حيث شبو فييا الشاعر الظمـ بالطعاـ فحذؼ المشبو بو استعارة مكنية

 عمى سبيؿ استعارة مكنية. ؽالفعؿ يذاقرينة دالة عميو كىك 
 نعشؽ المجد -

شبو الشاعر المجد كىك شيء معنكم بشيء مادم مممكس فحذؼ المشبو بو كترؾ   
مكنية، فارتقى بصكرتو إلى مرتبة أعمى عف لازما مف لكازمو يعشؽ عمى سبيؿ استعارة 

 طريؽ التخييؿ كتكثيؼ المعنى.

 فخذ لمحياة سلاحا كىات -

كترؾ  كىك الرجؿ الثكرم فحذؼ المشبو بو ،شبو الشاعر الحياة بالمعركة كالحرب 
 لازما مف لكازمو "سلبحا" عمى سبيؿ الاستعارة المكنية.

اشتراكيما في صفة أك أكثر  ىك "عقد مماثمة بيف أمريف أك أكثر قصد التشبيو : 2-2
إلحاؽ أمر ب خر في صفة أك أكثر بأداة مف أدكات التشبيو . أك ىك" 1لغرض يقصده المتعمـ"

  2حكظة".ممفكظة أك مم
 :أنكاع التشبيو 
: ىك ما ذكر فيو الأداة، فيك التشبيو الذم قيؿ التاـ أك المرسؿالتشبيو العادم: -1

 بطريقة عفكية أم أرسؿ بلب تكمؼ فذكرت أداة التشبيو بيف طرفيو.
 الذم حذفت منو الأداة ككجو الشبو.ىك التشبيو التشبيو البميغ: -2

 

 

                                                           
 .49صـ، 2007، 1محمد ربيع، عمكـ البلبغة العربية، دار الفكر، الأردف، ط – 1
ـ، 2007، 1يكسؼ أبك العدكس، مدخؿ إلى البلبغة العربية، دار المسيرة لمنشر كالتكزيع، جامعة اليرمكؾ، ط – 2
 .144ص
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يكضع فيو المشبو أك المشبو بو في صكرة مف صكر " كىك تشبيو لا التشبيو الضمن : -3
 1".التشبيو المعركفة بؿ يممحاف في التركيب

 2" التشبيو الذم يككف فيو كجو الشبو صكرة منتزعة مف متعدد".التشبيو التمثيم : -4
كجدنا أف التشبييات الكاردة في القصائد  مكسى الأحمدم نكيكاتكمف خلبؿ دراستنا لقصائد 

 عمى النحك التالي:المختارة كانت 
 التشبيو التاـ أك المرسؿ: –أ 
 ترل الخضـ بدا كزرع -

تشبيو تاـ لاشتمالو عمى أركاف التشبيو الأربعة كيصح أف يسمى تشبييا مرسلب      
كىذا بالنظر إلى مضمكف كجو الشبو مف تكضيح صكرة الخضـ المشبية بالزرع  ،مفصلب

 كتقريبيا أكثر إلى ذىف القارئ.
 كالدّبى جكا كبحراكجاءت  -

كىذا بالنظر إلى  ،تشبيو مرسؿفيك عمى أركاف التشبيو الأربعة تشبيو تاـ لأنو اشتمؿ       
لكثرتيا جكا كبحرا كتقريب  دبىالمشبية بالفرنسا مضمكف كجو الشبو مف تكضيح صكرة 

 لممعنى في ذىف المتمقي.
 أنا كالجحيـ إذا ابتمينا  -

حيث شبو الشاعر الشعب بالجحيـ ككاف ىذا أركاف التشبيو الأربعة احتكل عمى تشبيو تاـ  
 التصكير رائع عمى سبيؿ تشبيو مرسؿ.

 

 

 

                                                           
 .101ـ، ص2009، 1عبد العزيز عتيؽ في البلبغة العربية، دار النيضة العربية، بيركت، لبناف، ط - 1
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 التشبيو البميغ:  - ب
  نحف شمكس سماؾ 

تشبيو بمي  حذفت فيو الأداة ككجو الشبو كترؾ المشبو كالمشبو بو حيث شبو الشاعر   
 الشعب بالشمس لاشتراكيما في صفة الرفعة.

  حماؾنحف أسكد 

تشبيو بمي  حذفت فيو الأداة ككجو الشبو كترؾ المشبو كالمشبو بو حيث شبو الشاعر       
 بالأسكد لاشتراكيما في صفة القكة. الشعب

  ىك المكرد العذب 

تشبيو بمي  حذفت فيو الأداة ككجو الشبو كترؾ المشبو كالمشبو بو حيث شبو الشاعر        
 مكرد العذب لاشتراكيما في صفة الصفاء كالنقاء.مشركع عبد الحميد بف باديس بال

 أنت كنزم 

تشبيو بمي  حذفت فيو الأداة ككجو الشبو كترؾ المشبو كالمشبو بو حيث شبو الشاعر       
 بلبده بالكنز لاشتراكيما في القيمة الثمينة ليما.

 الكناية: 2-3

أك ىي" المفظ الداؿ  1ىي لفظ أطمؽ كأريد بو لازـ معناه مع جكاز إرادة ذلؾ المعنى""       
كتنقسـ الكناية  2عمى معنييف مختمفيف حقيقة كمجازا مف غير كاسطة لا عمى جية التصريح".

 إلى ثلبثة أقساـ:
 : أم عف معنى. كناية عف صفة 
 :أم عف ذات. كناية عف مكصكؼ 

                                                           
 .203ـ، ص2009، 1، دار النيضة العربية، بيركت، لبناف، ط -عمـ البياف –عبد العزيز عتيؽ، في البلبغة العربية  – 1
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 : 1"أم نسبة الصفة إلى المكصكؼ أك نسبة المعنى إلى الذات". كناية عف نسبة 
كىي عمى  مكسى الأحمدم نكيكاتكقد كظفت الكناية في القصائد التي اخترناىا مف ديكاف 

  النحك التالي:
 كساق  غراسؾ ماء الخمكد  -

أك القضية ىي  كساقي غراسؾ ماء الخمكد فأيف الحقيقة ىنا؟ كأيف المجاز الدليؿ؟ الحقيقة
 عبارة ماء الخمكد كىي كناية تحديدا عف صفة العظمة.

 فجسمؾ مف نبتيا قد نما -
كناية عف صفة كىي الخير كالرزؽ لأف الجسـ ينمك عادة مف كثرة الرزؽ كالخير 

 كالبركات.
 حتى برتن  بالضنى برم الخلاؿ          طغت ريح السمكـ عميا     -

 كناية عف صفة كىي الضعؼ.

 محياة سلاحا كىات فخذ ل -

  كناية عف مكصكؼ كىك الجياد.

يتحقؽ الأثر المنشكد الذم يحدثو الصكت في المكسيقى الشعرية فإننا نميز بذلؾ  كحتى     
بيف نكعيف مف المكسيقى: "خارجية يحكميا العركض كحده كتنحصر في الكزف كالقافية 

 2كداخمية تحكميا قيـ صكتية باطنية أكسع مف الكزف كالقافية".

خصصنا في ىذا المستكل مساحة لدراسة السمات الأسمكبية في المكسيقى  كقد
الخارجية كتناكلنا فييا الكزف كالقافية كالركم كما درسنا السمات الأسمكبية لممكسيقى الداخمية 

 مف أصكات معزكلة كأصكات في إطارىا المفظي.
                                                           

 .105، صـ2007، 1محمد ربيع، عمكـ البلبغة العربية، دار الفكر، الأردف، ط  - 1
، 2بناء القصيدة في النقد العربي القديـ في ضكء النقد الحديث، دار الأندلس، بيركت، ط ،يكسؼ حسيف بكار -  2

 .193، صـ1983
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  المستكل المعجم :ثالثا: 

 تعريؼ المعجـ: -1

بأنو : " قائمة  تحميؿ الخطاب الشعرم لدل محمد مفتاح في كتابوإف تعريؼ المعجـ 
مف الكممات المنعزلة التي تتردد بنسب مختمفة أثناء نص معيف، ككمما ترددت بعض 
الكممات بنفسيا أك بمرادفيا أك بتركيب يؤدم معناىا ككٌنت حقلب أك حقكلا دلالية، كىكذا فإذا 

د ىكيتو بادئ الأمر فإف مرشدنا إلى تمؾ اليكية ىك كجدنا نصا بيف أيدينا كلـ نستطع تحدي
المعجـ بناء عمى التسميـ بأف لكؿ خطاب معجمو الخاص...فالمعجـ ىك كسيمة لمتمييز بيف 

 1أنكاع الخطاب... كتعتبر ىذه الكممات مفاتيح النص أك محاكره التي يدكر عمييا".

 تعريؼ الحقكؿ الدلالية:  -2
عنى بدراسة مفردات المغة مف خلبؿ تجميعيا في حقكؿ أك إف نظرية الحقكؿ الدلالية ت 

مجالات دلالية، حيث تقكـ بتصنيؼ ىذه الألفاظ، أك الكممات تحت عنكاف عاـ، كمف ثـ 
يعمد الدارس إلى البحث عف الخمفيات الدلالية التي تقؼ كراء استعماؿ المؤلؼ لتمؾ 

ؿ فاليدؼ العاـ مف تحميؿ الحقؿ المجمكعات، كالخمفية الفكرية التي دعتو لذلؾ الاستعما
الدلالي ىك جمع كؿ الكممات التي تخص حقلب معينا، كالكشؼ عف صلبتيا بالمصطمح 

 العاـ.
كيرل رشد بف محمد ىائؿ الحسني بأف الحقكؿ الدلالية " ترتبط أيضا بالمجاؿ الدلالي  

ا، فيناؾ مثلب كالتي تقكـ عمى أساس تنظيـ الكممات في مجالات كحقكؿ دلالية تجمع بيني
 مجالات تتصؿ بالأشياء المادية كالألكاف كالزىكر كالمساكف... 
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كثمة حقكؿ أخرل تتصؿ بجكانب معنكية مثؿ حقؿ العكاطؼ الذم يشتمؿ عمى ألفاظ الحب، 
، الحزف، الكرب، الفرح، السركر كغير ذلؾ".  1اليكل، الكره، البغض، المكـ

 :الحقكؿ الدلالية ف  قصائد الشاعر مكسى الأحمدم نكيكات  -3
  حقؿ الديف: 3-1

كثيرا ما يستعمؿ الشعراء الألفاظ التي ليا علبقة مباشرة بالجانب الركحي الديني كىذا  
مف باب إحياء القمكب قبؿ العقكؿ كاستعماؿ ىذه الألفاظ عادة ما ينـ عف ثقافة إسلبمية 

الألفاظ بالذات يصعب نكعا ما إحصاءه بدقة متناىية ليذا اكتفينا خالصة كىذا النكع مف 
مسجد، مكبقات، القصاص، الدعاة، الحلاؿ، الإلو،  كركزنا عمى ما يخدـ ىذا الجانب مثؿ:

 فتنا، نعمة، الظير، جحيـ، العظيـ، القضاء كالقدر،الدىر.

 مثاؿ ذلؾ قكؿ الشاعر:

 2؟دػػػػػػػػجسبالمدؾ ػػػػػنػد جػػػجػكم الحمى            حامييا شعب  تػأنؿ ػػػكى

وَمِهْ حَيْثُ خَرَجْثَ ﴿فكممة المسجد مأخكذة مف القر ف الكريـ في قكلو تعالى: 

 ۖ  وَإِوَّهُ لَلْحَقُّ مِه رَّبِّكَ  ۖ  فَىَلِّ وَجْهَكَ شطَْرَ الْمَسجْدِِ الْحَرَامِ 

﴾وَمَا اللََُّّ بِغَافِلٍ عَمَّا جَعْمَلُىنَ 
3

. 

 في قكلو: "المكبقات"ككممة 

 4اتػالمكبقف مػاىا امي حمػكحا         ر باني علبىػػف لمجزائػفك

اجتىنبكا في الحديث النبكم الشريؼ قكلو صمى الله عميو كسمـ:"  المكبقاتكقد كرد لفظة 
  .ركاه البخارم السَّبعى المكبقاتً..."
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  في قكلو: " القصاص"كأيضا كممة 

 1اةٍ؟ػاصي كأيفى القيضػلب قًصػكى           المناصي فى ػيؼ الخلبصي كأيػػفك

وَلَكمُْ فِي الْقِصَاصِ مقتبسة مف القر ف الكريـ في قكلو تعالى:  القصاصفكممة 

 حيَاَةٌ يَا أُولِي الْلَْباَبِ لَعَلَّكمُْ تَتَّقُىنَ 
2

  .   

 في قكلو: "الدعاة "كأيضا كممة 

 3اةػالدُعرابي لتمؾ ػػػتى الحً ػػفأن             ابي ػػػبػػ حي ػػابي لييفتػػػا شبػػػػبٍ يػػػً فث

إلى  دعاةككنكا " جاءت عمى لساف أمير المؤمنيف عمر بف الخطاب في قكلو: الدعاةفمفظة 
 الله كأنتـ صامتكف".

 في قكلو: " الحلاؿ "كأيضا كممة 

 4يػا شيبة الػبدر قػػؿ لي مػػف أبكؾ؟         الحلاؿمػف رمتػو أبصػػر السٌػػحر 

ف  الحلاؿككردت لفظة الحلبؿ في حديث الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ لقكلو: "إف  بيٌف كا 
 الحراـ بيٌف".

إف ىذا التكظيؼ كاف نقلب حرفيا كدلاليا مف القر ف الكريـ كالسنة النبكية الشريفة في 
تبسيا الشاعر كضمنيا معاف جديدة في شعره،  بعض الألفاظ في حيف نجد ألفاظا أخرل اق

 كخلبصة القكؿ في ىذه الأشعار أنيا صكرت الثقافة الإسلبمية لمشاعر كبيئتو.
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 حقؿ الطبيعة:  3-3
مف الشعراء مف يصؼ المشاىد الطبيعية دكف أف يتعمؽ فييا كمنيـ مف يستغرؽ فييا 

كيناجييا ككأنيا أحياء تحس كتفكر كيحيي بقمبو ككجدانو كيبعث فييا الحياة كيشخصيا 
كتتحدث، فشعر الطبيعة ىك الشعر الذم يتخذ مف عناصر الطبيعة الحية كالطبيعة 
الصامتة مادتو كمكضكعاتو كقد كظؼ الشاعر الطبيعة في جؿ قصائده لنقؿ مشاعره 

 كبث أحاسيسو ككجدانو كمف جممة الألفاظ نذكر:
 ألفاظ الطبيعة:  -

 النجـ، ،نباتالبدر، الأرض، السماء، البحر، الرياح، الجك، الماء، الأفؽ، الشمس، 
 الجباؿ.

 كقد ذكرت ىذه الألفاظ في قكؿ الشاعر:
نػػػػؤتي خػػػػػػلت          كدػػػػػػالخم اءػػػمؾ ػػػاقي غًراسػكس  د؟ػػػػػي الغػػى فػػػػير الجى

 1ػػػػػػػػػػػػػدلب تىحػػػػػػػػػػػػػؿ فػػػػػػػػػػؾ السٌبيػػػػػػػػػػػػػػػيري          اـػػػػتم درػػػؽ بػْ الُأفي فػد لاح ػلق           

 2دػػػػػػمػػػػى البػػػػػػػػػػػػاه دجػػػػػػػػػػػي سنػػػػػػػكيجم         دكر ػػع البػػػو تيشػػمن سػػػمػػّالشك ػػى          

 3الجبػػػػػػػػػػػػاؿػػػػػا          نيد الراسيػػػػػػػػػػػات مػػػػػػف كأنػػػػػػػا كالقػػػػػػػػضػػػػاء إذا نزلنػػػػػػػػػػػػػػ          
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  ، السباؿ.ألفاظ النبات: غراسؾ، نبتيا، الزرع-

نػػػػػي خػؤتػػػػلت د        ك ػػػػػػػػػػاء الخمػػػػػػػػػػػمؾ ػػػػغِراس اقيػػػػػكس   1د؟ػػػػي الغػى فػير الجى

 2اتػػػػيا نىسىمػػػػػػػػػػػيا لػػػػػػػػػؾ منػػػػكركح        ػػػى ػػػد نمػػػػػػػػػػػػػق اػػػػػػػػػنبْتيف ػميؾ مػػػػفجس         

 3كالضػػػػرع كمػػػػػػػػا          يرفػػػػع الشػػػػعب لأسبػاب السمػػػػػا الػػػػػزرع فيػؾ يحيػػػا 

 .الأسد، الغزاؿ، الظب  ألفاظ الحيكاف: -

 4دػػللأس ؿػػػػمى الغيػػػػػػػػكحافظ ع            اؾػػف حمػػعب ذيد عػيا الشٌ ألا أيٌ 

 5نيناػػػاف ضػاظ ككػػػػحبسيـ المٌ             حى ػػػػاؾ ضػرم ب ػظؿ ػأمف أج 

 الغػزاؿكأخػػػػػرل لمجنػػػكب كقػػػػػد تػػػػػكارت             كراء حصػػػػػكننا أخػػت            

  حقؿ الثكرة: 3-4

كظؼ الشاعر الكثير مف الألفاظ الثكرية المحفزة مف أجؿ إيقاظ الضمائر الميتة 
جندؾ، قائد، سيـ، الرماة، سلاحا، النباؿ، الجريح، كدفعيا نحك الأماـ كنذكر منيا: 

 الأعداء، الكفاح، الشييد، جيش، نضاؿ، نزاؿ، احتلاؿ، الكغى.

 :نحف شمكس سماؾكردت ىذه الألفاظ في قصيدة  كقد

 اةػالرُّم اـػػػػػسييا ػػػػػػػػـ ريدَّ عنػػكق           نيا ػيا نشػأت فصي نػػػػتى منػػػػػػإف كػف            

انؾػػػػػيكات احاػػػػػػػػػػكف            اتً ػػػػػػػػػػكى لاحػاػػػساة ػػػػػػػػذ لمحيػػػػػػػفخ             ي زمى
1  
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 لـ نحـ مغناؾ فمف؟: فإذاكأيضا ما كرد في قصيدة           

 بػػؿ عػمى ذلػػؾ بالنصؼ تزيػد            شيػػػػػػػػيديػػا بػلبدم أرض ممػيكف               

 2بػالػركح نقػػيؾ الأعػداءنحف نحي مجػدؾ الغػػػالي التمػػػيد            كمف         

 :     مف كح  الثكرةكما جاء أيضا في قصيدة 

         3جيػػش احتلاؿطغت بنت الطبيعة كاستحػػرت             كزاد سعارىا          

 تكان اأنيكجدنا  مكسى الأحمدم نكيكاتلقصائد تضح بعد دراستنا لممعجـ الثكرم ي
بالحيكية كالحركة في حديثو عف صدل الحرب، فحضكر الشاعر  س مممكؤةيساحالأب ةمفعم

كاف جسديا كعقميا، حيث كاف شاىد عياف لأحداثيا، كفي نفس الكقت الإفصاح عف معاناتو 
فقد جعميا رمزا يكاسي بيا الحياة، إنيا تعبير عف لا جدكل ا لاـ البشرية كعميو كانت 

النكاة الدلالية  إلا أف لفظة "الثكرة " تمثؿ نصكصو حافمة بحقكؿ دلالية تختمؼ مف حقؿ  خر
 .عدة معاجـ ككنيا خاصة بالإنساف حيث ارتبطت بيا

 حقؿ المشاعر كالأحاسيس: 3-5

ترتبط مفردات ىذا الحقؿ بأحاسيس الشاعر كشعكره فيي شديدة التكثيؽ مع حالتو        
النفسية المختمفة خاصة تمؾ التي تتعمؽ بالاتصاؿ الكثيؽ كالعميؽ مع الذات المخاطبة مف 
خلبؿ التمازج كالتجاكب معيا بغية التركيح عف نفسو كمف بيف الألفاظ ىذا الحقؿ نذكر: 

 زعت، الحبيب، ىكاؾ، حب ، نعشؽ، محبكب، السركر، كرىا.حزينا، غراما، ج
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 " كعد لمذم عشت معو السنينا":مف أمثمة ذلؾ قكؿ الشاعر في قصيدة

 يناػػػػػػػػػدا رصػػػػػػػؾ جمػػػػػػػت ـؾ لػػػػػكأنٌ                ػػػػػػػػػػػاحزينالي أراؾ ػػػػب مػػػػػػػػػا قمػػػػػػػػػػػػػأي

 اػػػػػػاف دفينػػػػػػػػػػؿ كػػػذم قبػػػػدم الػكتب              اػػػغرام ثٌ ػػػػػػػػػػػػػػػت تبػػػػػػػػػكرح تػػػػػػػػػجزع

 اػػػػب الأمينػػػػيػالحباف ذاؾ ػػػػػكلا ك            و  ػػػتعرفػػػػ  بػػػػػػػقم اػػػػػػػػػي ػػػػػت ػػػػػػػا كنػػػػػػكم

 1اؾػػػػػػػػػػاكر نيػػػػػػػػػػػكش وػػػػػػػػػػػػالإلكراع               ػػػكاؾػػػػػػػىص ػػػػػكاع – بعيشؾ -أفٌ ػػػت

 ؟:فإذا لـ نحـ مغناؾ فمفكأيضا ما جاء في قصيدة 

 سػػكاؾ            أنت كنػػػػزم أنػػت يػػا تػػاج الممػكؾ محػػبكبلػيس لي فػػي الكػػكف 

 الغػػػػالي شريػػػؾ حػػػػػبؾالمػػػػػػػػػجد كندعػػػػػػػػػػػك لمفػػػػػػػػػػػلبح            مػالنا فػػػػي  نػعشػػػػؽ

 2فػػػػػي قصػيػػػػػدم جمػلب             أتػغنٌػػػػػػػى أنػػػػػػػػػػػػػا فيػػػػػػػػيا كبنػػػػػػػػػػػػػكؾ؟ حبػػػػػػػ لػػػػػػػيس 

 ؟:الثكرةمف كح  كأيضا مف قصيدة 

 3مع الجمػاؿ السّػػػػػػركرمنػػاظػػػػػر تسػحػػػػػػر الألبػػػػػػػػاب سحػػػػػػػػػػػرا            كتمنػحػػػػػػؾ       

ىي التي تثير لدل  مكسى الأحمدم نكيكاتكمنو نستنتج أف الدلالات التي يمنحيا 
خداميا في ديكانو كأنو المتمقي إحساسا جازفا بأف كممات الشاعر ىي أنسب كممات يمكف است

لا يمكف إبداليا بكممات أخرل دكف أف يحدث تغييرا لممعنى كالأحاسيس التي يريد الشاعر 
 نقميما لممتمقي.
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 الخاتمة:
 كفي ضكء ما سبؽ تـ الكصكؿ إلى النقاط التالية:

أف ىذا البحث درس الجدؿ الذم لا يزاؿ قائما بيف الباحثيف كالنقاد العرب كالغربييف في  -
تحديد ماىية الأسمكبية مف جية كضبط المصطمح مف جية ثانية، أم بيف الأسمكب 

 كالأسمكبية.
جكد في العربية، كيعدىا بعضيـ بأنيا كافدة أف بعض الباحثيف يعدكف الأسمكبية متجذرة الك  -

مف الغرب، كالبعض ا خر يعدىا عمما ك خركف بأنيا منيجا لدراسة الظاىرة الأدبية كمنيـ 
مف يعتبرىا حقلب معرفيا، كىناؾ خلبفات عديدة إلا أنيا لا تقكـ عمى دعائـ مكضكعية، 

و في الدراسات البلبغية باعتبار أف الأسمكب في العربية ليس جديدا فقد تجمت ملبمح
كالنقدية كالشعرية...الخ، غير أف ىذه التجربة لـ تتمكف مف تأسيس الأسمكبية كعمـ مستقؿ 

 بذاتو.
يمح بعض النقاد العرب عمى تكظيؼ الإحصاء في تحميؿ النص الأدبي باعتباره يمكٌف مف  -

، لقياس معدلات تكرار دراسة الظكاىر دراسة مكضكعية، كقد يمجأ إليو الباحث الأسمكبي مثلب
العناصر المغكية... كغيرىا. كيسعى التحميؿ الأسمكبي إلى تحديد السمات الأسمكبية لمنص 

 الشعرم.
كشؼ الإحصاء أف ما يييمف عمى قصائد مكسى الأحمدم نكيكات إنما ىي بنية  -

 عركضية خاصة تشدد عمى تفعيمة بحر المتقارب.
أيا  ،كعد لمذم عشت معو السّنينا د نكيكات كشفت التحميلبت الأسمكبية في قصائ -

 مف كح  الثكرة ،فإذا لـ نحـ مغناؾ فمف؟ ،نحف شمكس سماؾ ،ناىضا بعد طكؿ سبات
عف إقامة علبقة بيف الكصؼ الصكتي أك البلبغي أك الدلالي. كطبيعة الخصائص النفسية 

 فيي تسيـ في تجمية بنى أسمكبية استدعتيا تمؾ الخصائص النفسية. التي يتمتع بيا نكيكات
مف خلبؿ تحميؿ البنية الصكتية لمقصائد المدركسة نلبحظ سيطرة الأصكات المجيكرة عمى  -

 الميمكسة، كذلؾ لرغبة الشاعر في تفجير ما يختمجو مف  ماؿ ك لاـ.
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كالقافية كالركم لـ يأت شاعرنا عمى مستكل الشكؿ المكسيقي الخارجي القائـ عمى الكزف  -
نما تبع في ذلؾ طريقة نظـ الشعراء القدامى، أما المكسيقى الداخمية التي تتداخؿ  بجديد كا 
فييا الأصكات كتتضافر فييا الكممات كتتناغـ فييا الألفاظ فقط كانت معبرة عما يجكؿ في 

 نفس الشاعر، شأنو في ذلؾ شأف الشعراء القدامى.
لصكر البيانية تبيف لنا أف الشاعر يتمتع بخياؿ كاسع كقدرة عمى التصكير فيما يتعمؽ با -

حيث جاءت صكره مميئة بالحيكية كالحركة ككثرة الإيحاء حاممة رؤية شعرية متميزة ، أما 
الأساليب الخبرية كالإنشائية فكاف استخداميما متنكع الأغراض كالدلالات جاعلب منيا كسيمة 

 ا أفكاره كىكاجيسو.يشاركو القارئ مف خلبلي
تحقيؽ المغة لشعريتيا في بعدىا الدلالي المعجمي كيظير ذلؾ بارزا في استخداـ الشاعر  -

 لمعاجـ مختمفة كحقكؿ دلالية كحقؿ الديف كالثكرة كحقؿ الطبيعة كالمشاعر كالأحاسيس.
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 :ملحق 

 التعريف بالشاعر موسى الأحمدي نويوات 

   :المولد والنشأة 

ىك مكسى بف محمد بف الممياني بف النكم بف عبد الله بف عمر بف أحمد الأحمدم بف           
يناير مف  15كلد في  بف عيسى بف يحي بف لخضر محمد بف سعيد بف حمادة بف ابراىيـ

كذلؾ بمنطقة أكلاد عدم لقبالة بضكاحي ق 1317رمضاف  14المكافؽ لػ ـ 1900سنة 
كيذكر الشيخ : أنو كلد بعد ست سنكات مف يكـ أف قطعت كالدتو الكلادة، كقبؿ  المسيمة،

إف امرأتيف مف أكلاد سيدم حممة تجكلاف الأحياء كلما : كلادتو حدثت لأمو قصة يركييا فيقكؿ
رزقؾ الله بكلد، فضحكت  جاءتا إلى منزؿ الكالدة قالتا ليا : قدِّمي لمحمارتيف التبف ك الشعير

الكالدة، فقالتا ليا: مّـَ تضحكيف ؟ فقالت: يا ضيفتي العزيزتيف إني عجكز تكقفت عف الكلادة 
الما كيجيئؾ عست سنكات. فقالت ليا المرأتاف: نسأؿ الله الكىاب الرزاؽ أف يرزقؾ كلدا  منذ

فيك أصغر إخكتو الأحد عشر، كلدكا كميـ في القرف ." !..المرزكؽ أنا أك ظالما. فكنت
 . 19التاسع عشر

  :نشأته وتعليمه 

 لبحالـ تيرًد الأقدار أف ينشأ ىذا الطفؿ كإخكتو راعي إبؿ أك شاة، أك ف  
الأسرة التي كانت تسكف  لقطعة أرض قميؿ عطاؤىا ..بؿ شاءت الأقدار أف تنتقؿ

الخياـ كتتتبع مكاقع الغيث كمنابت الكلؤ إلى مكضع يسمى ) السعدة ( بالقرب مف 
""سيدم عقبة عقبة "كىناؾ يتعمـ الطفؿ القراءة ك الكتابة، كيتابع حفظ القر ف بجامع  ،

"بف نافع رضي الله عنو . 
كبعد كقت ليس بكثير غادرت أسرتو سيدم عقبة، كتيرؾ الطفؿ الذم نذره كالده لمعمـ 

رجؿ محسف يسمى بػ "العممي عند تكفَّؿ بإيكائو، كالقياـ بتعميمو عمى نفقتو  "  . 

كما أف أصبح الصبي يفرؽ بيف الحركؼ، كيصكغ الجيمؿ طاكعتو نفسو أف يكتب إلى       
كمماتيا كيفما اتفؽ ..كأرسميا إلى أىمو. يقكؿ الشيخ  أىمو رسالة خربش حركفيا، كرصؼ
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يقرأ لو تمؾ الرسالة، فمـ  رسا كراح يجكب القرية يبحث عمف:"كلما كصمت إلى كالدم ركب ف
 يفيـ أم قارئ ما كتبت فييا ..كعاد كالدم إلى المنزؿ مسركرا كقاؿ لكالدتي: إف ابننا صار

الحادثة  كىذه ."!!ممتازا، لقد عجز " الطيمٍبىة " أف يفيمكا ما كتب لأنيـ دكنو في الفيـ طالبا 
 .يكـ لوإلى  خر تركت في نفس الطفؿ أثرا بالغا شجعو عمى مكاصمة الكتابة 

مكث التمميذ في سيدم عقبة سنتيف ثـ عاد إلى الحضنة فمكث بيا مدة ثـ ذىب إلى برج 
دراسة الفقو ك التكحيد ك النحك عمى يد الشيخ محمد أرزقي  الغدير " ليتـ حفظ القر ف، كيتابع

نقطع الأحمدم عف الدراسة كنيقؿ قسرنا كما نيقؿ  لاؼ ا .لسعيد بف الأطرشبزاكية الحاج ا
 ك المكريف في ألمانيا، الجزائرييف إلى جبيات القتاؿ مع الجيش الفرنسي عمى أرض الألزاس

كمف جباؿ الألزاس ك المكريف عاد الأحمدم إلى بمده ليعاكده شكقو إلى طمب العمـ، كحنينو 
 . إلى القمـ كالكتاب

تقؿ إلى مدينة قسنطينة ككانت يكمئذ منارة لمعمـ كميجرنا لطلببو، ليتربع في درس ان
بف باديس رحمو الله فتابع دركسو بالجامع  رائد النيضة الجزائرية الإماـ عبد الحميد

 في ظركؼـ (1928 ـ ػ1926ىػ،1347ىػػ1345مدة سنتيف ) الأخضر، كسيدم قمكش .
ما حدث لو فييا فيقكؿ:" نفذ مرة ما عندم مف كشظؼ مف العيش، كيركم بعض  قاسية،

لي أف أعكد إلى المنزؿ، فاستشرت الشيخ بف باديس في ذلؾ، فقاؿ لي لماذا ؟  الدراىـ فبدا
مف ناحية باتنة يسمى"الشريؼ " ككاف  قمت : نفد ما لدم مف المصركؼ، فاستدعى طالبا

(خبزة أعطيا ليذا الطالب،كقاؿ 24ف )مكمَّفا بالإشراؼ عمى الطمبة كقاؿ لو : الخبزة الباقية م
! لي المشرؼ كيمٍيا مختفيا كحذار أف يسمع طالب مف الطمبة أننا أعطيناؾ خبزة، ككاف عدد 

( طالبا كأنا تماـ الأربعة ك العشريف، ككنا نذىب 23الخبزة ) الطمبة الفقراء الذيف حظكا بيذه
بف مخمكؼ عمى ما  ميمي أحمدإلى المخبزة ككاف لا يعرؼ منا الكاحد ا خر، كأطمعت ز 

حظيت بو، ككنت أشركو معي في جزء مف الخبزة، كبدأت حالتي الصحية تتحسف، كظيرت 
كراح بعض الطمبة يسأؿ عف سبب ىذا التبدؿ المفاجب كلـ ييتدكا إلى  النضارة عمى كجيي،

 ."! ما أخفيتو عنيـ



 

 

95 

 :شيكخو -3
تحمٌؽ الأحمدم عمى أشير مشايخ الزيتكنة العامر أمثاؿ :الشيخ الحاج أحمد العيارم،       

 خػػػػػرم، كالشيػػػػي الجائػػػخ محمد المقانػػػالشيك  كد،ػػػف محمػػػار بػخ المختػػػكالشيخ الزغكاني، ك الشي
ف ػػػػػاف بػػالشيخ عثمخ عثماف الكعاؾ، ك ػالة، ك الشيػخ الطيب سيػػكجة، ك الشيػػػاف بف الخػػعثم

 .التكزرم  المكي

 ف  ميداف التربية كالتعميـ:    

ـ ( يمقي 1937ىػ، 1355ـ، 1930ىػ ػ 1348راح الأحمدم بيف عامي )        
المجاكرة لقمعة بني حماد، كبرج الغدير،  خطب الكعظ كالإرشاد في المساجد بالقرل

عميو طلبب العمـ مف كؿ حدب  كسرت أنباؤه مسرل النكر في الظلبـ.فانياؿ
فدرَّس م، مف السيكؿ كالجباؿ ك القرل كالمداشر يرتككف مف نبعو الثَّر  كصكب،

لمطلبب الناشئة: الفقو ك الحساب ك الفرائض ك النحك ..ككاف الناس في ذلؾ العيد 
كفي  ك بشراحو المعركفيف بالمغرب العربي، لا يقبمكف تدريس الفقو إلا بمختصر خميؿ

الحميد بف باديس مف الأحمدم أف ينتقؿ إلى مدينة  الشيخ عبد ـ طمب 1937سنة 
كليذا الطمب مغزاه لأف المدرسة لـ تكف تحت  برج بكعريرج ليعمـ بمدرسة التيذيب،

 إشراؼ جمعية العمماء، فغادر الأحمدم الريؼ كحياة العزلة العممية لينتقؿ إلى المدينة
كىكذا لمعرفة أكثر ككسائؿ الاتصاؿ أكفر. ككسائؿ ا حيث جميكر المستمعيف أكسع،

سمح ىذا التنقؿ لأديبنا الأحمدم أف تتنكع اىتماماتو كتتغير عنده مناىج التدريس 
ـ بتدريس مبادئ 1941ىػ ػ1361إلى سنة  فاشتغؿ بمدرسة التيذيب كطرقو كأدكاتو،

ف بيا مكتبة تربك   خمسةعمى ال االمغة العربية تعميما عصريا أك شبو عصرم، كككَّ
 لاؼ مجمد في مختمؼ الفنكف، ككاف لأميات الكتب الحظ الأكفر منيا، كلما تقاعد 

.بمدينة سطيؼ المعمميف  ةإلى مدرسنقمت ىذه المكتبة الثمينة   

 خاتمة المطاف: -5

سارت الأٌام مسرعة بالشٌخ الأحمدي فإذا حٌاته منتهٌة كما كانت منذ بدأت،       

س للطلاب فً  وتعلٌم.. بقً إلى آخر ٌومحٌاة نضال وكفاح، وعلم  ٌُدرِّ من عمره 
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حمقة عممية ببيتو :عمـ الفرائض، كالنحك، ك العركض..كما كاف يعنى بالأندية ك 
لـ يينصىؼ الشيخ الأحمدم في .. الثقافية التي ييدعى إلييا الممتقيات كالميرجانات

تو عمى التقاعد كرٌمو عممو الرسمي عمى الرغـ مف دأبو كعطائو، كلكف عمى إثر إحال
كأصدقاؤه كمحبكه في مناسبات عديدة، ككاف  خرىا تكريمو في  في حياتو تلبميذه

 .الممتقى الكطني لاتحاد الكتاب الجزائرييف بمدينة سطيؼ
ظؿٌ الأحمدم طيمة العقديف الأخيريف مف حياتو ملبزما بيتو الجميؿ بحي        

طالعنا لكتاب،أك ناظما لقصيدة، أك كاتبا ىكتار بمدينة البرج، يقضي يكمو كمو م12
لرسالة، أك مجيبا عف فتكل، بكصفو رئيسا لممجمس العممي لنظارة الشؤكف الدينية 

عبر الياتؼ متابعا لطبع كتاب، فقد قعدت بو مكارده المالية عف  بالكلاية. كمتصلب
ردنا كظيفتو مك  طبع كتبو عمى نفقتو الخاصة .فمـ يكف لمشيخ الأحمدم غير راتب

كظؿَّ عمى ىذه الحاؿ إلى أف أصيب . يسترزؽ منو، كيكفؿ بو مطالب العيش الرتيب
بمرض أقعده الفراش مدة شير كنصؼ نقؿ عمى إثره إلى المستشفى المركزم لمدينة 

 .ـ1999فيفرم17كتكفي في فاضت ركحو إلى بارئيا عشية يكـ الأربعاء البرج، كبو
ىذا البمد، لو جياده الطكيؿ،  ياء الطميعة فكفقد الأدب بفقده أديبا مف ألمع أدب

 .فرحـ الله الأحمدم .كأسمكبو الجميؿ، كشعره الرقيؽ، كأثره الباقي
آثاره: -6  

  .المتكسط الكافي في عممي العركض كالقكافي كتاب -
 .كتاب المحادثة العربية لممدارس الجزائرية -
 .كتاب شرح الأسئمة الرمضانية -
 .المتعدية بحرؼمعجـ الأفعاؿ  -
  .كتاب كشؼ النقاب عف تماريف المباب -
 . كتاب الألغاز مخطكط -
 ديكاف مكسى الأحمدم نكيكات. -
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 :صورة لغلاف الديوان 

 
 

 

 نماذج مختارة مف شعر مكسى الأحمدم نكيكات:

 اػػػػػػػػو السّنينػػػػػػت معػػػػػػػذم عشػد لمػػػػػكع

 يناػػػػػػػػػػػػػػػدا رصػػػػػػػػػػػػػػػؾ جمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت ػػػػػـؾ لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكأنٌ         ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاالي أراؾ حزينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب مػػػػػػػػػػػػػػػا قمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأي

 نيناػػػػػػػػػػػػػػػاف ضػػػػػػػػػػػػػاظ ككػػػػػػػػػػػػػػػحيـ المٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبس   حى     ػػػػػػػػاؾ ضػػػػػػػػػػػبي رمػػػػػػػػػػػػػؿ ظػػػػػػػػػػػػػػػف أجػػػػػػػػػػػػػػػػأم

 ا ػػػػػػػػػػػػاف دفينػػػػػػػػػػؿ كػػػػػػػػػػػػذم قبػػػػػػػػػػػػػدم الػػػػػػػػػػػػػػكتب      ا   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامغر  ثٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت تبػػػػػػػػػػػػػػػػػت كرحػػػػػػػػػػػػػػػػػجزع
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 ا  ػػػػػػػػػػػػػاف القرينػػػػػػػػذم أمس كػػػػػػػػػػػػػمكا الػػػػػػػػػػػػكتس          رضاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادف عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكا إلى شػػػػػػػػػػػػػػػػػػكتيف

 ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب الأمينػػػػػػػػػػػػػػيػاف ذاؾ الحبػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلا ك         و  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتعرفػػػػ  بػػػػػػػقم اػػػػػػػػػػػػػي ػػػػػت ػػػػػػػػػا كنػػػػػػػػػػػػػػكم

 نيناػػػػػػػػػػػو السٌ ػػػػػت معػػػػػػػػذم عشػػػػػػػػػػد لمػػػػػػػػػػػكع            وػػػػػػػكت إليػػػػػػػػد ىفػػػػػػػػػف قػػػػػػػػػػؾ مػػػػػػػػػدع عنػػػػػػػػػػػػػف

   *       *  *  

 اؾ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكر نيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكش وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالإلكراع             ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاؾ ص ىػػػػػػػػػػػػكاع – ؾػػػػػػػػػبعيش -أفٌ ػػػػػػػػػػت

 اؾ ػػػػػػؽ شبػػػػػي الطريػػػػػػػبت فػػػػػػا نصػػػػػػػػكم           ب   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا خمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي شمتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ التػػػػػػػػػػمػفت

 لبؾ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيف مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنٌ  بفٌ ػػػػػػػػػػكلا تحس              نيكاػػػػػػػػػػػػػػػىػػػػػػػػكد الغػػػػػػػػػػػػػػػتىرًر بكعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلب تغػػػػػػػػػػػػف

 لبؾػػػف غير اليػػػػػػػف رمػػػػػػػػػػػػػمردف لػػػػػػػػػػػػػي            ا   ػػػػػػػػػػػػػػكد كمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف كعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيس ليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفم

 اؾ ػػػػػػػػػػػػػػػػػالشب دٌ ػػػػػػػػػػػػػػكف كمػػػػػػػػػحر العيػػػػػػبس               ابوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف نػػػػػػػػػػػؾ مػػػػػػػػػػػػبمػدف قػػػػػػػػػػـ صػػػػػػػػػػػفك

 كاؾػػػػػػػػػػػػػػػؿ سػػػػػػػػػػػػػب بديػػػػػػػػػػػػيبالح إفٌ ػػػػػػػػػػػػف                ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٌلب المفػػػػػػػػالحبيت ػػػػػػػػػػػػػػف أنػػػػػػػػػإذا قم 

 اتػػػػػػػػػكؿ سبػػػػد طػػػا بعػػػػػػأيا ناىض

 يد ؟ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيكـ لممعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػميا الدٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتق ػػػػػػػػػػػػد             ف يػػػػػػؿ مػػػػػػػػػعب ىػػػػػػػػػػػػػػػػيا الشٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػألا أيٌ 

 جد؟ػػػػػػػػػػػػػػػبالمسندؾ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجد جػػػنػػػػػػػػكم الحمى            اميػػحعب ػػػػػػػػػا شػػػػػػػػي تػػػػػػػػػػػػػأنؿ ػػػػػػػػػػػكى

شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائد جًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكق ػػػػػػػػػػػػػاة            ؿ الحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنيؾ سبيػػػػػػػػػػػػػػػػػادم بى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى  د؟ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمًؾ لمرَّ

نػػػػػي خػؤتػػػػػػػػلت              كدػػػػػػػػػػػػػػػاء الخمػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ مػػػػػػػػػػػػػغًراساقي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػكس  د؟ػػػػػػػػػػػػػػي الغػى فػػػػػػػػػػػير الجى

 د ؟ػػػػػػػػػػػػى الفىرقػػػػػػاؾ إلػػػػػػػػػػػػػػػػػػطثُّ خػػػػػػػػػػػتح   ت           اػػػػػػػػػػػػػػكؿ سبػػػػػػػػػػػعد طػػػػػػػػػػػػػػاىضا بػػػػػا نػػػػػػػػػػػػػػػأي

 ؤدد؟ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكدؾ لمسٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلب يقػػػػػػػػػػػػػػػػػػدلي              رل ػػػػػػػغي السُّ ػػػػػت تبػػػػػػػرت إذ قمػػػػػػػػػؿ اختػػػػػػػػػى

 د ػػػػػػػػػػف غػػػػػػػػالو مػػػػػػػػػػػّـَ مػػػػػػػػػػػػػػيؿ عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبمى                ى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف سنػػػػػػػػػػػالو مػػػػػػػػػػػػجا مػػػػػػػػػػػا ميدلػػػػػػػػػكي
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 دً ػػػػػػػػػػػػػػػػػً لب تىحػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ فػػػػػػػػػػػػػػؾ السٌبيػػػػػػػػػػػػػػيري                اـػػػػػػػػػدر تمػػػػػػػػؽ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍ ي الأيفػػػػػػػػد لاح فػػػػػػػػػػػػلق

 دصػػػػػػػػػػى ى مىر ػػػػػػػػػػػاة عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػر الحيػػػػػػػػػػػػػٍ بقىف                 كفػػػػػػػػػػػػػػػػػحًرا كالمنػػػػػػػػػامئا ميصػػػػػػػػػػػػػػػا ضػػػػػػػػػػػكي

 دًمػػػػػػػػػػػػى رَّ الصٌ ػػػػػػػػفب حػػػػػػػػػػػػػػيريهي يطػػػػػػػػػػػػػنم               د  ػػػػػػػػػػػػػػبد الحميػػػػػػػػػػػػػػػػركع عػػػػػػػػػػػؾ مشػػػػػػػػػامػػػػػػػػػأم

 كرًدً! ػػػػػف مػػػػػر مػػػػػػػػػو الدَّىػػػػػػػػػػػػعًـ بػػػػػػػػػػػفأن                ى ػػػػػػػػػػػػػػكى المنػػػػػػػػػػػػذب كىىٍ ػػػػػػكرد العػػػػػػػى ك المػػػػػػػػى

 مد ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى البػػػػػػػػاه دجػػػػػػػػػػػمي سنػػػػػػػػػػػكيج                دكر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع البػػػػػػػػو تيشػػػػػػػػمس منػػٌػػػػػك الشػػػػػػػى

 دػػػػػػػػػػػػػػػػػيؿ للؤسػػػػػػػػػػػمى الغػػػػػػػػػػػافظ عػػػػػػػػػكح                 اؾػػػػػػػمػػػػػػػف حػػػػػػػػعب ذيد عػػػػػػٌػػػػيا الشػػػػػػػٌػػألا أي

 دػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؾ لممعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايػػػزًؿ عطػػػػػػػػػػػػكأج                كس ػػػػػػػػػػػػػفيي النٌ ػػػػػػػػػػػيس لميحٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػفد بالنٌ ػػػػػػػكجي 

 اؾػػػػػػػػػػػػػػػكس سمػػػػػػػػػف شمػػػػػنح 

 ػاةٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب الحيػػػػػػػػػػػعد لكسػػػػػػػػػػػػػي أنت المػػػػػػػػػػف             ػاتٍ ػػػػػػػػػف ذا ثبػػػػػػػػػػػر كػػػػػػػػػػػػػزائػػػػػابى الجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبش

 اتٍ ػػػػػػػػػػٌـ الشػتػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ لػػػػػػػػػػػذم بػػػػػػػت الػػػػػػػػكأن            نى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿي المػػػػػػػػػػؾ نيػػػػػػػػػػػػػػػػػذم بػػػػػػػػػػػػػػػػت الػػػػػػػكأن

ىـ العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو سيػػػػػػػػػػػػع عنػػػػػػػػػػفدكت             ػمى ػػػػػػػػي الحػػػػػتى تحمػػػػػػػذم عشػػػػػػػػػػت الػػػػػػكأن  داةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 اتػػػػػػػػػػف المكبقػػػػػػػػػػػػػػػػػاىا مػػػػػػػػامي حمػػػػػػػػػػكح              ػػػػاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي علبىػػػػػػػػػػػػر بانػػػػػػػػػػػػف لمجزائػػػػػػػػػػػػػػػػفك

 اتػػػػػػػػػػػػػف الحادثػػػػػػػػػػػػػػػؾ مػػػػػػد كقتػػػػػػػػػـ قػػػػػػكك              ػة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمػػػػػف نعػػػػػػؾ مػػػػػػػادتػػػػػد أفػػػػػػػػػػـ قػػػػػػػػػػػفك

 اتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا نىسىمػػػػػػػػػػػػػيا لػػػػػػػػػؾ منػػػػػػػػػكركح              ػػػى ػػػػػػػػػػػػػػد نمػػػػػػا قػػػػػػػػػف نبٍتيػػػػػػػػػػػػميؾ مػػػػػػػػػػػػػػفجس

مػػػػػػػػػػػيا سيػػػػػػػػػػػػػػـ ريدَّ عنػػػػػػػػػػػػػػكق              نيا ػػػػػػػػػػػػأت فصي ػػػػػػػػيا نشػػػػػػػػػتى منػػػػػػػػػػإف كنػػػػػػػػف  اةػػػػػػػػػػػػػػػػاـ الرُّ

 اتٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانؾ ىػػػػػػػي زمى ػػػػػػػػػػاحا يكاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكف              اتً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كىػػػػػػػػػػػلبحاة سػػػػػػػػػػػػذ لمحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفخ

 اتػػػػػػػػف ذا ثبػػػػػػػػػاؿ ككػػي المجػػػػػػػؿٍ فػػػػػػػكجي               كالػي ػػػػػػػػػػػػر العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍ الػي بسيمػػػػػػػػر لممعػػػػػػػكس

 اتػػػػػػػػػػػػػػػػف الميمكػػػػػػػػػػػػػح مػػػػػػػػػزَّ الطريػػػػػػػػػكىي                ح ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي يسػػتريػػػػػػػػػػػػػػػػح لكػػػػػػػػػػػػػػػػػػكداكً الجري
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 اتٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػمو الرَّاسيػػػػػػف حمػػػػػػػػػزي عػػػػػػػػػػكتىعجً                 وي ػػػػػػػػػػػػػـ تيطقٍ ػػػػا لػػػػػػا بمػػػػػػػػاؽ ذرعػػػػػػػػػد ضػػػػػػػفق

 اةٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػا ذًم الحيػػػػػػػاؽه فمى ػػػػػػػػربه زيعػػػػػػػكشي                 ػػذاؽي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهـ يي ػػػػػػػػػػػػػراؽه كظيمتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ػػاءه ػػػػػػػػػػػمد

 اةٍ؟ػػػػػػػػػػػػفى القيضػػػػػػػاصي كأيػػػػػػػػػػػػلب قًصػػػػػػكى                فى المناصي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبصي كأيػػػػػػػػػيؼ الخػػػػػػػػػػػفك

          ككيػػػؼ الكصػػػػكؿ لمػػػػػػػػػػػػػػػػا فيػػػػػػػػػػو سػػػػػػػػػػػػػكؿ                بني الشعب قكلػكا  فمػػػػاذا الصمػػػػات؟ 

 اةي؟ػػػػػػػػػػػػػنا الأبػػػػػػػػػػػاةي ألسػػػػػػػػػػػػػنا الحمػػػػػػػػػػألس                 اةي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػنا الكػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػداةي ألسػػػػػػػػػػػػػا اليػػػػػػػػػػػلسنأ

 اةٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػالديع ػػػػػػػػػػػػكؿٌ رابي لػػػػػػتى الحً ػػػػػػػػػػفأن                 ابي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػػ حى ػػػػػػػػػابي لييفتػػػػػػػا شبػػػػػػػبٍ يػػػػػػػػً فث

 اةٍ ػػػػػػػػػػػػػػػكؾي الحمػػػػػلبدم بنػػػػػػػا بػػػػػػػؿٍ يػػػػػػػػػػكق                ػادً ػػػػػػػػػػػػػػكن ػػػػػػػ تى ػػػػػػػػػػػػػػبقي ػػػػػػػادً ػػػػػػػػر لمرشػػػػػػػكسً 

ػػمػػػػػػػحف شيمػػػػػػػفن  اتٍ ػػػػػػػػػػػػػدل الميزعجػػػػػػاؾ لػػػػػػػػكدي حًمػػػػػػػػأس                 حفي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؾً كنػػػػػػػػػػكسي سى

 اؾ فمػػػػػف؟ػػػػػػػػػـ مغػػػػػنػػػػـ نحػػػػػل فإذا

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارالمػٌػػػػػػػػػػػػػب كجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار    كرمػػػػػػػػػى بالمػٌػػػػػػػحػػػػظ فػػػػػػي الأحشػػػػػػػػػػػػاء نػػػػػػػيػػػػػػػا غػػػػػػػػػػػػػػػزالا سػػػػػػػػػػػػػمب 

 ػػػػػػرم كبعػػػػػػػػػػدم جػػػػػػػػػػػػػرؤكؾ؟لػػػػػػػػػيس عػػػػػػػػف بعػػػػػدؾ فػػػػي اليػػػػػػكـ اصطبػػػػػػػػػػار   مػػػػػػػػػػػف عمػػػػػػػػػى ىجػػػػػػ

   *       *  *  

ػػػػػاؿ ػػػػػػػػػػػػػيا كقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع النٌبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجػػػػػػػػػؿٌ مػػػػػػػػػػػف أعطػػػػػػػػػػػاؾ حسػػػػػػػػػػػػنا كجمػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ    كعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكنا كقعػػػػػػػ
                         ػػػؿ لػػػػػػػػػي مػػػػف أبػػػػػػػػػػػػػػػػكؾ؟مػػػػػػػػف رمتػػػػو أبصػػػػػػػػػػػر السػػٌػػػػػػػػػحر الحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبؿ    يػػػػػػػػػا شيبػػػػػػػػػة الػػػػػبدر قػػػ

*      *      * 

 فا إف رنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاي حيػػػػػػػػػػػػػػػػاتي شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادنػػػػػػػػػػػػػػػا    يخطػػػػػػػػػػػػػػؼ الألبػػػػػػػػػػػػػػاب خطػػػػػػػػػػػػػػػمػػػػػػػػػا رأيػػػػػػػػػػت فػػػػػػػػػ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؾػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا     يػػػػػػػػػػػا رعػػػػػػػػػى الله أسػػػػػػػػػػػػػػػكدا قػػػػػػػػػػػػد حمػػػػػػػػكبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقد كبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء فتنػػػػػػػػػ

   *       *  *  
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  سعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد، كلا ريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ الفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبلػػػػػػػػػػػيس حبػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػي قصػيػػػػػػػدم جمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلب     لا كلا

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا كبنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؾ؟ػػػػػػػػػػػػػى أنػػػػإنمػػػػػػػػػػػػػػػػػػا حبػػػػػػػػػػػػػػػػػي بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبدم أفػػػػػػػػػػػػػػػػػػلب      أتػغنٌػػػػػ

 ػػػػا منػػػػػػػػػذ زمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف قبمنػػػػػػػػػػػػػػػفيػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ عػػػػػػػػػػػػػػػػػاش الأب كالجػػػػػػػػػػػػػدٌ كمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف     سمفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكا مػػػ

   *       *  *  

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػدل ػػػػػػػػػػ عػػػػػػػػػاش بنػػػػػػػػػكؾ ػػػػػػػػػ؟فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإف لػػػػػػػػػػػػػـ نحػػػػػػػػػػػـ مغنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؾ فمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف     يتصػػػػػدل لمعػ

 ػػػػػػػػزء يػػػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػػػػلبدم مػػػػػف ىػػػػػػػػػػػػػػكاؾأنػػػػػػػا جػػػػػػػػػػػػػػزء يػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػلبدم مػػػػػػػف ثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراؾ     أنػػػػػػػػػػػػػػػا جػػػػػػػ

 ػػػػػكاؾ     أنػػػػػػػػػػػت كنػػػػػػػػػزم أنػػػػػػػت يػػػػػػػػػػا تػػػػػػػػػػػػػػاج الممػػػػػػػػػػػػػػػكؾلػػػػػػػػيس لػػػي فػػػػػي الكػػػػكف محػػػػػبكب سػػػػػػػػػ

   *       *  *  

 ػػػػػػػػي ا فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؽ لاحح فػػػػػػنػػػػػػػػػحف فيػػػػػػػػػؾ الػػػػػػػػػػػػػػػػػيكـ أبػػػػػػػػطاؿ الكفػػػػػػػػػػػػػػػاح     نجمػػػػػػػػػػػػػنا الكضػػػػػػػػػػػػا

 ػي حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبؾ الغػػػػػػػػػػالي شريػػػػػػػػػػػػػػػػؾنػػػػػػػػػعشؽ المػػػػػػػػػػجد كندعػػػػػػػػػػػػػػػػػػك لمفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبح      مػػػػػػػػػػػػالنا فػػػػػػػػػػػػػ

   *       *  *  

 ػػػػػػػػػػؾ بالنصػػػػػػػػػػػػؼ تزيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديػػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػلبدم أرض ممػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيكف شيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيد     بػػػػػػػؿ عػػػػػػػػػػػػمى ذلػػػػػػػػ

 ػػػػػػػػػػػػيد     كمػػػػػػػػػػػػػػف الأعػػػػػػػػػػػػػداء بػػػػػػالػػػػػػػػػركح نقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيؾنػػػػػػػػحف نحػػػي مجػػػػػػػػػػدؾ الغػػػػػػػػػػػػػالي التمػػػػػػػػ

   *       *  *  

 ػػػػػػػػػػػػعب لأسبػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب السمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافيػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ يحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الػػػػػػػػػزرع كالضػػػػرع كمػػػػػػػػا      يرفػػػػػػػػػػػػع الشػػػ

 بنػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؾ ا المكنػػػػػػػػػػػػػػػػػكف يعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتزمػػػػػػػػػػػف كنػػػػػػػػػػػػػػػػكز بحػػػػػػػػػػػػرىا فيػػػػػػػػػػػػػؾ طمػػػػػػػػػػػػػػػػا       كبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذ

 كرةػػػػػػػػػػ  الثػػػػػػف كحػػػػػم

 ػػػػػػػػػػػػاؿبعػػػػػػػػػػػػد ظػػػػػػػػػػػػػػػػػػير        يشػػػػػػػػػػػػػػؽ بنػػػػػػػػػػػػػػا العبػػػػػػػػػػػػػاب إلػػػػػػػػػػػى الشمػػػػػ )الجزائػػػػػػر(بنػػػػػػػػػػا سػػػػػػػار 
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 ػػػػػاح لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدل استبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ ككنػػػػػت تػػػػػػػػػرل الخضػػػػػػػػػػـ بػػػػػػػػػػػػدا كػػػػػػػػػػػػػػزرع        تكيفػػػػػػػػػػػػػػػو الريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ػػػػػػػي ؿ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىا        كأخػػػػػػػػػػػػػػػػرل لميسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى التكالػػػػػػػػػفطػػػػػػػػػػػػػػكرا لميميػػػػػػػػػػػػػػػف يميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ننا أخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت الغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزاؿكأخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرل لمجنػػػػػػػػػػػكب كقػػػػػػػػػػد تػػػػػػػػػػػػػػػػػكارت         كراء حصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك 

 ػػػػػػػػػركر مػػػػػػػػػػػع الجمػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿمنػػػػػػػػػػػػػػػػاظر تسػػػػػػػػػػػػػػػحر الألبػػػػػػػػػػاب سحػػػػػػػػػػرا         كتمنػػػػػػػػػػػػػػػػحؾ السٌػػػػػػػػػػػػػػػ

 ػػػػى انتقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿسيػػػػػػػػرم لأرض الغػػػػػػرب طكعػػػػػػػػػػػػػا         كلكنػػػػػػػػػػػػػػػػػػي دفعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت إلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ كمػػػػػػػػػػا

 ػػػػػػػػػي بالضنػػػػػػػػػػػػػػػػػػى بػػػػػػػػػػػػػػػػرم الخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبؿطغػػػػػػػػػت ريػػػػػػػػػػح السٌمػػػػػكـ عمػػػػػػػػػيٌ حتػػػػػػػػػػػػػى         برتنػػػػػػػػػ

 ػػػػػالي؟ػػػػػػػـ فمػػػػػػػػػػػػػػػػا احتيػػػػػػػػػػػػػػػػريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاح تميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب الأركاح دكمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا         كأخػػػػػػػػػػػػػرل كالجحيػػػػ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػش احتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبؿطغػػػػػػػػت بنػػػػػػػػػػػػػػت الطبيػػػػػػػػػػػػػعة كاستحػػػػػػػػػػرت         كزاد سعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارىا جيػػػػػػ

 ػػارت         لترتكػػػػػػػػػػػػػػػػػب العظيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ مػػػػػػػػػػػػػػػف المحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿجنػػػػػػػػػػػػاة مػػػػػػػػػػػػػف بنػػػػػػػػػػػي الأركاـ طػػػػػػػػػػػػػػػ

 د النٌضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿغػػػػػػػػػى أسػػػػػػػػكجػػػػػػػػػػػاءت كالدبػػػػػػػػػػي جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكٌا كبحػػػػػػػػػػػػػػػػػرا          لتقيػػػػػػػػػػػػػر فػػػػػػػي الك 

 ػػػػػػػػػػػػػػكاليأف الخطػػػػػػػػػػػػػب سيػػػػػػػؿ          كأنػػػػػػػػػػػػػػػػػا كالسػػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكائـ فػػػػػػػػػػػػػػػػي الخػػػػػػػػ )الشقػػػػػػػر(كظػػػػػػػػػػف 

 ػػػػػػػػػػزاؿالكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكف كزف          كأنػػػػػػػػػػػػػػػا عػػػػػػػػػػػػػػػػاجػػػػػػػػزكف عػػػػػػػػػػػػػػػػػػف النػػػػػػػػػػػػ كأنػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػف لنػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػػػػي

 لصٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاعؽ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي القنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿنجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارل           كأنػػػػػػػػػػػػا كا كمػػػػػػػػػػػػػا عمػمػػػػػػػػػكا بأنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لا

 ػػػػػاع مػػػػػػػػػف الرجػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿكأنػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كالجحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ إذا اضطرمػػػػػػػػػػػػػػػػػػنا           بنػػػػػػػػا يصمػػػػػى الشٌجػػػػػػػ

 ػػػيد الراسيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات مػػػػػػػػػػػػػػػف الجبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ كأنػػػػػػػػػػػا كالقضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء إذا نزلنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا           نػػػػػػػػػػػػػػ

 ػػػػػاؿا ابتمينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا           نخطػػػػػػػػػػػؼ فػػػػػػػػػي الكغػػػػػػػى سفػػػػػػػػر السٌبػػػػػػػػكأنػػػػػػػػػػا كالجحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ إذ

ف كثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ر العيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداة كلا نبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاليكنسحقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ بحػػػػػػػػػػػػػد العػػػػػػػػػػػػزـ سحػػػػػػػػػػػػػػقا            كا 
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 Le Résumé: 
 

 

 الممخص:  

في بحثنا ىذا إلى ماىية الأسمكب كالأسمكبية، حيث درسنا مفيكـ الأسمكب ككذا مفيكـ  تطرقنا
الأسمكبية كالعلبقة بينيما، إلا أف الجدؿ لا يزاؿ قائما بيف الباحثيف حكؿ مفيكـ محدد. ثـ تطرقنا 
إلى أىـ اتجاىات الأسمكبية، كما طبقنا مستكيات التحميؿ الأسمكبي عمى قصائد الشاعر التي 
اعتمد فييا عمى البحر المتقارب، كما أف المغة في ىذه القصيدة حققت شعريتيا في مختمؼ 

 أبعادىا.

 .مكسى الأحمدم نكيكاتفيذه الدراسة برمتيا كانت عبارة عف نتائج لأسمكبية الشاعر  

 .الأسلوب ، الأسلوبٌة، التحلٌل الأسلوبًالكممات المفتاحية: 

 

 Résumé: 

Dans cette recherche, nous avons discuté de la nature 

méthodologique et stylistique du concept de style et du concept 

stylistique et de leurs relations. Nous avons ensuite abordé les 

tendances stylistiques les plus importantes et appliqué les niveaux 

d'analyse stylistique aux poèmes du poète dans lesquels il 

s'appuyait sur la mer convergente, et le langage de ce poème a 

atteint sa poésie dans ses diverses dimensions. 

Toute cette étude était une synthèse du poète Moussa Al-

Ahmadi Nouiouat. 

Mots-clés: méthode, stylistique, analyse stylistique. 


