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، فأقول:  "أحمدك ربي وأثني الكريمين الوالدين، الذي سخر لي هذين ليس في المقام الأول أحق بالشكر من الله   
عليك الثناء كله، سبحانك لا أحصي ثناء عليك أنت، كما أثنيت على نفسك، والشكر لك ربي على توفيقك 

صى". وامتنانك، وعلى  نعمك التي لا تُح

 اة البحث، فكانت لي خير سند ومعين. ـــــــانـــة التي تُمّلت معي معــرفان إلى أسرتي الكريمــــع عبارات الـــــــوِّد والعــأرف  
" على ما أكرمني به من حسن رعاية بوديسة بولنواروأتقدم بأسمى عبارات الشكر والعرفان إلى أستاذي الفاضل "

. كما أتقدم بالشكر الجزيل لأساتذتي أعضاء لجنة المناقشة، الذين لم يبخلوا عليَّ بتوجيهاتهم الكريمة، وتوجيه
 ولتفضلهم بقراءة هذا الجهد وتقديم النصح والارشاد لي. 

 ـن أعـضاء وأساتذة.بـالـــــشكــر الـجــزيــل إلى قــسم الـلـغــة والأدب الــعـربي، وإدارة الماستر، مــ أيضا أتـــــــقــدمو 
"، وخاصة طلاب السنة ثانية ماستر تخصص المسيلة" بــ"محمد بوضيافإلى كل طالب وطالبة في جامعة " 

 أدب عربي حديث.
 إلى كل من ساعد في هذا البحث من قريب أو من بــــــــــــعيد.  
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الذي خلق الإنسان، فعلمه البيان، وأنزل القرآن فقوم به اللسان، والصلاة والسلام على إمام الرسل،  الحمد الله   

 وخاتم النبيين، النبي الصادق الأمين، الذي أتاه االله جوامع الكلم، وجعل أمته شاهدة على سائر الأمم. أما بعد:

ه، ويرحل عن أخرى لتترك فيه ذكرى الأمكنة، وألفة إن الإنسان بطبعه يأَلف ويؤُلف، يؤثر ويتأثر، يبني عوالم   

الأوطان. ولعله لا أنسب من لغة الشعر كي نحكي تلك التنازعات بين جذب الأمكنة ولحظة فراقها. ولهذا ظل 

الشعر دوما خشبة المسرح التي تقُدم فوقها نسوج الأمكنة، كل نسيج بما اجتاح ذاتية الشاعر لحظة الكتابة 

ــــــللا هـذا الاحساس ــ المشدود بين فرح امتلاكه وألم فَقده ــ عبر لوحة فنية تتمازج فيها لغة ترسم الإنسانية. متس

رؤى الشاعر النفسية، وخيال يحكي عمق الارتباط، وفكر ينُبِئ عن لحظة من التوحد الكوني بين سحر المكان 

 واخلاص الشاعر.

ديث عن بدايات التجلي لهذا المقوم في بناء القصيدة العربية الحديثة ــ ولعله من الوفاء أن نخلص ــ إذا ما أردنا الح  

إلى من ألقى على عاتقه انطلاقة �ضة الشعر الحديث، وكان أحد رواده، عندما جعل من آلام شعوب أمته العربية 

سا فيها أمكنةً أيام هوا�ا سجلا يدوِّن به حكايات شعبه، وتجارب نضالهم منحرا سالت عليه مداد قصائده، ملتم

، ى المكان في قصائده بصورة ملفتةالذي تجل " المعطي حجازي "أحمد عبدلشاعر مقهورة بذاتها وبأهلها... إنه ا

فكانت قصائده انعكاسا لمعاناته بصفة خاصة،  .يكشف فيها عن حدّة الأزمة التي يعاني منهاصورة  هليلتمس من

ن كيف تعامل الشعراء المعاصرو : سؤال مفاده ومعاناة العربي بصفة عامة. ومن هذا المنطلق يتبادر إلى أذهاننا

ان ـكـو المـــــــما ه :بهذا الموضوع تعلقالتي ت سئلةتحته مجموعة من الأ ليندرج مع المكان فنيا وجماليا؟

نظرة الشاعر إلى كانت كيف هي صورته في شعر أحمد عبد المعطي حجازي؟ وكيف    ري؟ـــــــــعـشـــــــــال

 قصائده؟  المكان من خلال شعره؟ وماهي العوامل المؤثرة في رؤيته للمكان الشعري من خلال 

في   ر عبيدات""زهيمن الدراسات التي تتناول المكان الشعري في الأدب العربي الحديث بشكل عام نجد دراسة     

الجزائري  في الشعر العربي في رسالته (المدينة "إبراهيم رماني"كتابه (صورة المدينة في الشعر العربي الحديث)، و

في كتابه (الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواهره  "عز الدين إسماعيل"م)، بالإضافة إلى دراسة 1962-م1925

ــــاس"وكـــــــتب أيـــضا  نوان(الشاعر والمدينة)،ـــــالمدينة بعيه فصلا للحديث عن ــالفنية) الذي أفرد ف ــ  "إحسان عبــ

 . هذه الكتب اقتصرت على تناولفي كتابه (اتجاهات الشعر العربي المعاصر) (الموقف من المدينة) فصلا بعنوان

عام، أو في شعر شاعر ما بشكل خاص. بيد أ�ا لم تتوسع في دراستها المدينة في الشعر العربي الحديث بشكل 

 
 ب 
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في   "حنان محمد موسى حمودة"، إذ كانت جلّ الدراسات جزئية، ما خلا دراسة في شعر هذا الشاعر لمكانل

تعرّضت فيه إلى دراسة صورة ي الذكتابها (الزمكانية وبنية الشعر المعاصر أحمد عبد المعطي حجازي نموذجا) 

، مع بيان العلاقة بين المكان والزمان، بالإضافة إلى علاقتهما بالشخصية والطبيعة، "حجازي"كان في شعر الم

المكان دون  بنية الشعر الحديث، فقد جاءت دراستي لتتناولفي  ونظرا لأهمية المكان وتأثير كل منهما في الآخر.

 في شعر هذا الشاعر. عن مدلولاته وأبعاده فيها كشفالتنوعات المكانية صورة تمس من لتتلالزمان، 

مكنة في أعماله الشعرية الأ أولى المكان عناية كبيرة، هو توظيفهومما حفزني للقيام بمثل هذه الدراسة لشاعر     

فيه عن جماليات توظيفه. بالإضافة إلى  ا، بحيث تتيح للدارس التنقيب عنه والغور في أعماقه، باحثبشكل ملاحظ

أنه بنسب  غير نكر وجودها،ولكن هذا لا يُ لمثل هذا النوع من البحوث، من افتقار الخزانة الأدبية العربية ما لمسته 

في النصوص النثرية كالرواية  تركيزها على دراسة المكانهذه الدراسات النقدية الحديثة هو قليلة. فمن الملاحظ على 

التي واجهتني في  والقصة إلى حدٍّ مفرط، دون الالتفات إلى دراسة المكان في الشعر إلاّ نادرا. ومن بين الصعوبات

مقارنة بكثرتها في دراسة المكان في الرواية.  ،بالدراسة في الشعر المكانهذا البحث هو قلة المراجع التي تتناول 

 والإلمام بها بصورة كلية. ل الوقت الذي لم يسمح لي بدراسة جميع الأمكنة في شعر هذا الشاعر،بالإضافة إلى عام

 المنهج الوصفي الذي يبدو الأنسب والأقرب إلى مثل هذا النوع من الدراسة. ولدراسة هذا الموضوع تتبعت     

نظري  فصلين ،فصل تمهيدي ،فقد ارتأيت أن تكون مقسمة إلى مقدمة ،منهجية البحثعن الحديث أما في 

يتناول المكان عبر فصل التمهيدي لالثم جاء . البحثإلى إحاطة بموضوع  تقر تطفي المقدمة فخاتمة.  ،وتطبيقي

، حيث تطرقت فيه إلى الحديث عن المكان في الشعر العربي القديم، ثم المكان في الشعر العربية العصور الأدبية

ثم المكان بمعناه ، "لمكانــــ "افكان بعنوان ماهية المكان، ويتناول المفهوم اللغوي لالعربي الحديث. أما الفصل الأول 

  في مفهومه اللغوي والاصطلاحي، إلى مصطلح "الفضاء" ذلك تعرضت الفلسفي، وأخيرا بمعناه الأدبي. بعد

طلح بينهما، لأصل صبعد ذلك في اشكالية الم ثم بحثت ومصطلح "الحيِّز "كذلك بمفهومه اللغوي والاصطلاحي.

هذا كله   ،أنواع الأمكنة ، متحدثة في الجزء الذي يليه عنفي الجزء الذي يأتي بعده إلى أهمية المكان في العمل الأدبي

 ي حجازي"،أحمد عبد المعط"كدراسة للمكان في شعر   في حين جاء الفصل التطبيقي .كان في الفصل النظري

 طاريذه الأمكنة وفق ثنائية المكان الإلتتجلى صورة ه؛ والذي يتمحور حول صور المكان في شعر هذا الشاعر

تمثل في كل ، الذي يوثنائية البنى المكانية الفرعية اضحة المعالم في القرية والمدينة.الذي تبدو صورته و  ،الرئيس العام

 
 ج 
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من هذه الدراسة ه تلاصة لما أفرز لأصل في الأخير إلى خاتمة، كانت خ ماكن المفتوحة و الأماكن المغلقة،من الأ

 نتائج. 

ها استقى منالتي ، ادر والمراجعالمصكان لابد لهذا البحث كغيره من البحوث أن يعتمد على مجموعة من و     

 وهو ديوان الشاعر. أما ؛المصدر الأولي ،أبرزهاونظرا لكثرتها وتنوعها اخترت  .البحث مادته العلمية والفكرية

"محمد عبيد و، (الزمان والمكان في الشعر الجاهلي) المعنون بــ في كتابه "باديس فوغالي"نذكر منها  المراجع
في كتابه المسمى  "النابلسي "شاكر، و(المكان في الشعر الأندلسي) الموسوم بــ في كتابه صالح السبهاني"

 العربية).(جماليات المكان في الرواية 

 ار"نو "بوديسة بولالكبير لأستاذي المشرف  والامتنان، الصالشكر الخبوجه تأن أ لا يسعني إلاّ ختاما وعرفانا    

الذي أنار لي طريق البحث في فلكوت الكتب، فكان القدوة في حضوره، والمرشد الموجه الذي أعان الخطى على 

 .البلوغ...، أعان االله به كل باحث، ووفقه لمزيد من العلم والسداد

وعلى قدر أهل العزم تأتي العزائم، فإن كان بعملنا الصواب فمن االله وحده، وإن قصّرنا فذلك ما جُبلنا عليه      

وما الكمال إلا الله  نحن أبناء البشر. ولا ندّعي أننا أخذنا بالموضوع إحاطة أو توفية فلكل شيء إذا ما تمّ نقصان،

إنما أملنا أننا أشعلنا شمعة تنير الطريق لمن أخذ من بعدنا بالموضوع فأتم ما به من  .الواحد الأحد سبحانه وتعالى

 . نقصان، أو أصلح ما فيه من عيب... وذلك امرئ طيَّب االله مثواه. فلي ولكم أسأل االله التوفيق والرشاد
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  العربية المكان عبر العصور الأدبية                                        لتمهيديالفصل ا
 

 من خلبل يعيش فيو، فعبّ الدتأمل في الشعر العربي القدنً لغد أن الإنسان قد ارتبط وجدانيا بالدكان الذي    
أحد العناصر الدهمة البٍ تدخل في بناء  ولقد كان ىذا الأخبّ الشعر عن علبقات الصلة والانتساب البٍ تربطو بو.

 وبذلياتها الدكانية.العربية القصيدة 
 المكان في الشعر العربي القديم .1

تضبط حدوده أبعاد، وقياسات خاضعة الدكان في الأدب ليس لرالا ىندسيا » نيرى "باديس فوغالي" بأ   
ذات الدواصفات "الطبوغرافية". إلظا يتشكل في  بالنسبة إلى الأمكنة الجغرافية لحسابات دقيقة، كما ىو الشأن

التجربة الإبداعية انطلبقا واستجابة لدا عاشو وعايشو الأديب، إن على مستوى اللحظة الآنية ماثلب بتفاصيلو 
   (1) .«التخيل وافدا بدلبلزو وظلبلوومعالدو، أو على مستوى 

وىذه السمة نلمس أثرىا لدى الشاعر  »،الإنسان العربي بحبو للؤرض وارتباطو بها وحنينو لكل مكان تركو فر عُ    
ألعية الدكان لكونو حقيقة معاشة، يؤثر في البشر بنفس القدر الذي يؤثرون  من ىنا العربي بشكل كببّ، فجاءت

العربي لصد ىذا الارتباط بالدكان منذ عصر ما قبل الإسلبم، فكان الوقوف على الأطلبل سمة بارزة وفي شعرنا  فيو.
صيدة الكلية لدى الشاعر الجاىلي وعنصرا لا غبُ عنو، بل ىو جزء من كيان عضوي كلي لؼضع لدطلقات الق

من بواعث أصالة  وباعثا وجاءت ألعية الدكان في ىذا الشعر من ىذه الظاىرة، إذ أصبحت مستهلب ولبنيتها.
                               (2).«ت أساسا لبَكيب القصيدة العربية للعصور البٍ تلت ىذا العصردّ القصيدة العربية، بل وبنية من أبنيتها البٍ عُ 

شعره، كما في ه الحنبْ إليو، تغبُ بو وذكره فشد ،ارتبط الشاعر العربي منذ القدنً بالدكان الذي ولد وعاش فيو    
جغرافيا، لكنو قريب منو وجدانيا. وىذا  وعنارتبط بدكان آخر ىو موطن الحبيبة. قد يكون ىذا الدكان بعيدا 

  .   (3)الارتباط الوجداني والالتقاء الروحي بينو وببْ الدكان حقيقة لا لؽكن لأي إنسان انكارىا
فنجد الشاعر  قد دعت إلى إثارة العواطف والإحساس لعنف بذربة الحرمان من الاستقرار. كانت ىذه الأماكن   

ليها وبكى عليها إ "امرؤ القيس" استوقفتو الديار فحنّ  باكيا ذكريات الداضي بدرارة وألم واصفا إياىا في شعره. فهذا
   حبْ قال في معلقتو الخالدة:

 .(4)فحوملِ  اللوى ببْ الدخولِ  ومنزل      بسقطِ  قفا نبكي من ذكرى حبيبٍ 

                                                           

  .181م، ص2008 ،الأردن، الطبعة الأولى-الزمان والدكان في الشعر الجاىلي، عالم الكتب الحديث، إربد: باديس فوغالي(: 1)

 ،مصر، الطبعة الأولى-لزمد عبيد صالح السبهاني: الدكان في الشعر الأندلسي من الفتح حبٌ سقوط الخلبفة، دار الآفاق العربية القاىرة(: 2)
 .20م، ص2007

لزمد الصالح خرفي: سيمياء الدكان في شعر عثمان لوصيف، لزاضرات الدلتقى الوطبِ الثاني السيمياء والنص الأدبي، منشورات الجامعة،   ينظر، (:3)
 .281، صم2009أفريل  16-15بسكرة، -كلية الآداب والعلوم الاجتماعية، قسم الأدب العربي، جامعة لزمد خيضر

 . 20الدكان في الشعر الأندلسي، ص(: ينظر، لزمد عبيد صالح السبهاني: 4)
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لع قصيدتو، يكون في لحظات تذكر كان الشاعر الجاىلي وىو يقف مستحضرا الأطلبل والأماكن في مط   
عادة بعض تفاصيل الدكان لخلق تواصل ببْ ماضيو وحاضره، فيصوره ويرسم واستعادة للماضي، يسعى فيها إلى إ

 يكون عليها.لنا أبعاده وفقا للحالة النفسية البٍ 
الدكان كل معاني الألفة والحياة ورأى فيها الأنيس الوحيد بعد » نم  " قد ضَ لمىزىبّ بن أبي سُ " لصد الشاعرو     

 غياب الحبيب، فهو القائل:
 .مُ ــــــــــــــــــوالأيــــ ا الأرواحُ ــىَ لى وغيــرُ ـــب       دمُ ـالبٍ لم يعفها القـــ بالديارِ  قفْ                     
 .مُ ــــصم حاجةٍ ذا  لو كلمتَ  بالدارِ ولا       يسِ ــــــــد الأنــىا بعغبُّ  ارُ لا الد                    

 ة البٍ عرفها،يقسوة الظروف الطبيعس الدكان عند الشاعر الجاىلي صعوبات الحياة البٍ عاشها و كَ عَ كما     
ا في شعره، وأبان عن بذربتو الدعاشة بتجربتو الشعرية. نَ والصعاب ما لبث أن دو  فكانت حياتو حافلة بالدخاطر 

 "لبيد بن ربيعة العامري" يقول: فهذا
 .رٌ ـــــــولا أث نٌ ــيـــــــــــــبو ع فما لػس          وُ ـــــــــــــمعالد ادتْ قد بَ  قَ رَ الخَ  وأقطعُ      

فهو يسبّ في مكان لرهول الدعالم، مشتتا ضائعا، والذات تبحث عن نفسها وعن وجودىا في ىذا الوسط    
      (1).«الدكاني دون جدوى، لا تدري ولا تعرف إلى أين؟ وكيف... ولداذا؟ ويبقى الدكان الدثبّ لذذه الدشاعر

)الصحراء( بالنسبة إليهم دار الإقامة. كان لو الأثر ا آخر، فالدكان في بذربة الصعاليك لصد للمكان بعدً أما    
النظرة العدائية للمجتمع بعد أن عانوا في . أما الجانب السلبي فتمثل قت نفسو على حياتهمالسلبي والإلغابي في الو 

لجانب ل قبائلهم، والبٍ ألقت بهم في غيابات الصحراء الدبَامية الأطراف. وابَ من الظلم والاضطهاد والتشرد من قِ 
قد خلق منهم رجالا أقوياء لؽتازون بالشجاعة والصب، لأن حياة  -الصحراء-الدكان  ىذا الإلغابي بسثل في كون

الدكان وما فيو من  ألفُ الصحراء تربي في نفوس أبنائها صفات الشجاعة والجرأة والكبياء . فهذا "تأبط شرا" يَ 
 الوحوش، حبْ قال: 
 اـــــمرتعَ  لا لػمى لذا الدىرُ  ويصبحُ         وُ ــ الوحوش حتـى ألفنغبَُ بدَ  يبيتُ                     
 (2).ـامع ا لصافحنوُ نسً أُ  فلو صــافحتَ         وُ ـــيهمـ فـبٌ لا صيـد وحـشٍ  نَ ــرأي                    

لغعل من وحوش الصحراء أىلب لو.  بْفي مواجهة الصعاب ح الشنفرى"، فهو الآخر يصرخ صرخة بردٍ " أما   
 فهو القائل:

 .لُ لأميَ  مْ ـــــــــــــــــــــــسواكُ   إلى أىلٍ فــإني          مْ ـــــكمطي   ي صدورَ  أم  وا ببِ  أقــيمُ                     
                                                           

 . 22، صلزمد عبيد صالح السبهاني: الدكان في الشعر الأندلسي (:1)
    .23الدرجع نفسو، ص ينظر، :(2)



  العربية المكان عبر العصور الأدبية                                        لتمهيديالفصل ا
 

 .(1)ألُ ـــــــــــــــــــــــــيْ جَ  وعرفاءُ  ىلولٌ زُ  طُ قَ وأرْ         سٌ ـلّ  ـــِمعِ  دٌ سي   ـلونَ أى ـْ مولي دونكُ      
، فكان ذو دلالات لستلفة لدى كل شاعر ببْ ىلي كان أحد الأسباب في قول الشعرإن الدكان في الشعر الجا   

 للغربة والحنبْ دائم الصلة بداضي الشاعر.مكان  لعداوة، وامكان للؤلفة و 
لذذا الحدث أن  كببّ في حياة العرب، ولا بدّ فقد كان لظهور الإسلبم حدث   "،عصر صدر الإسلبمأما في "   

بذاه الدكان، فأصبحت رؤية مشحونة بتيار اومن مظاىر ىذا التأثبّ اختلبف رؤية الشاعر  .يؤثر في الشعر
إسلبمي. وأخذ الشاعر يلهج في ذكر "الأماكن الدقدسة" بعيدا عن أماكن اللهو والغزل والمجون؛ فكان الذي يقول 

المجامع، أو يتحدث في المجالس لا ينطق إلا بحذق، ولا يقول إلا بديزان. فلب يتلفظ بأدب الشعر أو لؼطب في 
 رضي الله عنو حبْ قال: ""حسان بن ثابت معيب أو كلبم ىزيل . وصدى ىذا الحدث واضح في أشعار

 مــــدُ ــوته رسومُ ـو الــُفـــعـد تـــــــوق رُ ـنيــم         ـــــدُ ـعهــــــوم ولِ ـسرّ ـــسم للبة رَ ــــــيـــــبـط       
 عدُ  الذادي الذي كان يص  بها منبُ         ربضــةٍ  من دارِ  اتُ ـنمحى الآيولا تُ   
 ومـسجــدُ صــلى ــــيو مُ ــــــــلــو ف عٌ ـــــــــوربات وباقي معـــالم        ـــــــــــــــــــآي وواضـــــــــحُ                       

 .(2)ويوقــدُ  ضـــاءُ ــــــستــــي ـن الله نـــورٌ ــما        طـــهَ وسَ  زلُ ــــنـــكان ي  بها حجـــراتٌ                       
"الرسول" صلى الله عليو وسلم، فيذكر  يقف "حسان بن ثابت" في ىذه الأبيات على مكان مقدس وىو بيت   
النواة الأولى  فكان .سجده الذي تلى فيو القرآن الكرنً"الرسول" صلى الله عليو وسلم وم تومدين "طيبة"لنا 

البارز في مدينتو، والذي بقيت آثاره واضحة الدعالم في قلوب الدسلمبْ من بعده، فلم  مَ نتشار الإسلبم، والدعللا
 ىا وبسحو آثارىا. تستطع الأيام ولا السنبْ أن تغبّ  

فلم يكن أثر الدكان أقل شأنا في الشعر من العصور البٍ قبلو، فهذا "مالك بن الريب"  "الأمويالعصر " أما في   
 أضناه البعد عن الأىل والأحبة، وعصفت بو رياح الغربة فذىب قائلب:

 النواجيـاَبجنبِ الغضَا أزجَى القلبصَ      ـةً ـليلـ يتــــنَ ــــــي ىل أبشعــــرِ  ألا ليـــتَ                        
 (3)ـاــــــليــاليَ  ى الركـابَ ــا ماشَ وليت الغـــضَ و     رضـالركب ع ا لم يقطعْ الغضَ  فليتَ                       

فهو متشوق لديار أىلو وأحبتو وبسبُ لو أنو يستطيع أن يأوي إليها، ويبيت فيها ولو ليلة واحدة، يسوق الإبل    
اسم )الغضا( لزاولا إظهار لوعة الشوق والحنبْ إليو. فالعربي بسيز بحبو ويلجأ إلى تكرار  .أن فتيان قبيلتوشأنو ش

 لأماكن البادية )الصحراء وما فيها(.

                                                           

 .23، صلزمد عبيد صالح السبهاني: الدكان في الشعر الأندلسي(: 1)
 .25،27الدرجع نفسو، ص ينظر، (:2)
 . 26، صالدرجع نفسو ينظر، (:3)



  العربية المكان عبر العصور الأدبية                                        لتمهيديالفصل ا
 

الشاعر قد تعامل مع الدكان بالدوضوعية نفسها، كما تم توظيف ىذا العنصر في » لصد أن "العصر العباسي" وفي   
 بسام" يقول:لدى شعراء ىذا العصر، فهذا "أبو  العمل الأدبي بشكل واضح

 يبُ ــما تص وٍ ـى لشجوّ ـــــاة جــــــرم بِ        ــــريد  ـــتــراق فـعـــى الــمَ ــــــح أرومُ                     
  بُ ــــريــــولا ق قٍ ــــــــــشـــــــــدم دُ ــا         ولا صدَ ــنوىــوساك شقُ ــقبِ دمــــــــوتشف                     
 .بُ ـرحيـــــــبى والـــــــلج رحــــــــــت         جبال الثـــيث راقـقاع حـبــقى الله الــس                     

فهو لػن  فنراه يسبَجع أكثر من بؤرة مكانية، وكل واحدة من ىذه الأماكن لؽثل نقطة ضغط على ذات الشاعر؛
 .(1)«اشتياق الدغبَب عن بلدهإليها ويتشوق 

ْ لم يتبلور في تراثنا الشعري العربي على لضو ناضج وب ـَ»الدوقف من الددينة     ، إلا في العصر العباسي، وذلك عند بْ 
الإسلبمي، الذي بذلت ملبلزو الراقية في الحواضر الزاىرة مثل بغداد  نموذج المجتمعي الحضاري العربيالاكتمال 

الإسلبمية في حركتها  لجديدة، ولتاريخ الحضارة العربيةالددن مرايا للحياة ا ىذه كانتف .من الددنودمشق وغبّلعا 
إذ يتحدد الدوقف الشعري منها، في ثنائية القبول والتببِ من  ، البٍ أفرزت لدى العربي رد فعل مزدوج.الدتقدمة

والجديد )البَاث والحداثة(، إلا إحدى  وما مسألة الصراع ببْ القدنً. جهة، والرفض والقطيعة من جهة أخرى
بذليات التحولات الحضارية الجديدة، البٍ مارست "شيئا" من الانقلبب في العقلية والحياة العربية، وقفزة نوعية في 

 .(2)« ..."أبو بسام و "بشار بن برد، أبو نواس، الدتنبي، أبو العلبء الدعري لدى كل من الكتابة الشعرية
ن الشرقية، لذلك انشغل بها الشعراء أكثر من غبّىا مدحا ائعاصمة الخلبفة العباسية وكبى الدد"بغداد" ىي    

وىجاء. فهي خلبصة التجربة الحضارية العربية البٍ كشفت لنا عمق الرؤية الشعرية للمدينة. بدا أنا مرآة للواقع 
فكان لؽثل كونا  أما عالم البادية، ...والاقتصادية في أبعادىا الأخلبقية والدينية، الاجتماعية التارلؼي والحضاري

ومن ثم فهي الدكان الحميمي، الذي تأنس  ،مليئا بالصفاء والإلؽان، التكافل الاجتماعي، عالم الضياء والجمال...
 .(3)لو الذات العربية، وبرتمي بو من متغبّات العصر

بذلى في صورة مدلػية، متألقة تعب عن شعور الافتخار بها والسعادة بالعيش  » أما الدوقف الثاني من الددينة فقد   
ذا  اشاعر اعيا إلى الجدة ولزاسنها، فكان الذي تغبُ بو "أبو نواس" كثبّا، رافضا الصحراء ومتاعبها، د وىذا .فيها

غرار بصالية الدثال/الداضي،  وعي مديبِ، لزاولا التعببّ عن بذربتو في الددينة ضمن بصالية الواقع/الحاضر، لا على
 والدعيار السابق )الدقدمة الخمرية بدل الددخل الطللي(:

                                                           

 .30، صلزمد عبيد صالح السبهاني: الدكان في الشعر الأندلسي(:1)
-1992، معهد اللغة العربية وآدابها، جامعة الجزائر، م(، دكتوراه الدولة1962-1925: إبراىيم رماني: الددينة في الشعر العربي الجزائري )(2)

  .3م، ص1993
 . 5،6، صينظر، الدرجع نفسو(: 3)



  العربية المكان عبر العصور الأدبية                                        لتمهيديالفصل ا
 

 رسـومُ ـال لى القدمِ ــــو عــب وحُ ــــلـــــــت      ع   ــار ووصف ربــــــديـــال عتِ ـــــن نـــــوم                    
 ها نور عميــــــمُ ت ــُبْ ــــــف نن  ــــــكَ ـــــــــــ ــَت          مونقــــــاتٍ  قائقِ ـــــــــالشـــــــــب اضٌ ــــــــــــــــريــ                    

ومن ىنا يأتي مدحو  -لأنو لا يطلب الدتعة والخمر في أي مكان، بل في الددينة فقط-"أبو نواس" شاعر مديبِ   
قدر  اولالز ها، فهو لا لػيا إلا في الددينة،لذا شكلب من أشكال السخط على الصحراء، والانتقام من طقوس

 .(1)«الدستطاع، أن لغعلها تنعكس في لغتو وإيقاعو
لم برجب "بغداد" بدا كانت بسثلو من مركز حضاري كببّ "دار الخلبفة" رؤية الشعراء إلى الددن الأخرى،    

و"مكة" و"الددينة"  "البصرة" و"الكوفة" و "حلب" و "دمشقوالاىتمام بددح لزاسنها وذكر مآثرىا، إذ كتبوا عن "
ذكرا للآثار والقصور، وصفا لدشاىد الطبيعة والجمال، استحسانا لحياة كانت مدائح الشعر للمدينة فا. ـــــــــــوغبّى

 .(2)السعة واللبْ، استذكارا لدار الألفة والأحبة، وإشادة حضارية بدا ىي عواصم وأوطان
امتلك الشعراء العرب القدامى الوعي بالدكان، وعبوا عن الدوقف الحضاري من الددينة، ضمن أشكال لستلفة،    

ولعل أرقى صورة فنية رسمها الشاعر العربي للمدينة تتجلى في مراثي الددن والدمالك، لا سيما »وبدرجات متفاوتة. 
بتاريخ الفجيعة الحضارية، عب مشاىد الفتنة عن حس شعوري مأساوي بكاء الددن تعببّ ف الشعر الأندلسي.

في دموع  الاسلبمية، واختزلتها القصائد والدوت، الحصار والخراب، الضياع والاحتلبل، البٍ عرفتها الحواضر العربية
 .  (3)«إيقاع حزينوآىات، ذكريات وأحلبم، ب

ده الذي شيّ  ،الوطن في الدنفى الحلم أوىي لشلكة ، الإسلبمي ندلس" ذروة البناء الحضاري العربي"الأ بسثل   
العرب وأبدعوا فيو جغرافية الألراد والروائع، وبنوا فيو أرقى الحواضر، البٍ تبقى بزلد مآثرىم التارلؼية، وبربس 

وغبّىا من الددن والدمالك . البٍ بكاىا  طليطلة وبلنسية "عهم وآىاتهم على أسوار "غرناطة، قرطبة، اشبيلية، دمو 
 حبٌ الأعماق، شعورا بنهاية التاريخ الذىبي لحضارة الشرق. الشعراء

مهما تكن الدراثي لددن خربتها الفبً والثورات، أو دمرتها واستولت عليها جيوش النصارى. فقد كان الوعي    
لقد بكى "ابن حزم" قرطبة أثناء فبَة الحكم فبالددينة مرادفا للحضارة، والإحساس بالدكان قرينا للوجود. 

 م(، وأسف على فراقها الحزين، بعد أن غدت دمارا ورمادا:1026-م1008)
  النا قبـــرَ  ولو أننا نستطيع كنتِ نا         نا اختيارُ ــم قفركِ ــــلم ي دارُ  ياــــــف                    

 

                                                           

 .5، صلددينة في الشعر العربي الجزائريإبراىيم رماني: ا (:1)
 .10الدرجع نفسو، صينظر، (: 2)
 .11الدرجع نفسو، ص (:3)



  العربية المكان عبر العصور الأدبية                                        لتمهيديالفصل ا
 

 .(1)تدم رنا طوعًا لدا حلّ ، أو قهراَ          فِــــدتْ ـــن الله أنًـــن  أقداراً مــــكـــــــول                   
وأثارت "اشبيلية" أشجان "أبي البقاء الرندي"، فبكاىا متذكرا أيام العز والفرح، مدن الأندلس وروائعها مثل:     

 قرطبة، شاطبة، بلنسية وجيان:
 ــــــانُ ن جي ـّــــــــــــــــأم أي وأين شاطبةٌ              مرسيــــةٍ  ما شأنُ  أسأل بالنسيةٍ                    
 ها فيها لذا شانُ قدسَ  المٍ ــن عـــم             فكــــمْ  لومِ ــــــالع دارُ  ةٌ ـــــــــبـــــــــقـــــــــرط                   

وكانت "طليطلة" ىي أولى الددن الكبى البٍ سقطت في يد "ألفونسو السادس" ملك قشتالة، ورثاىا شاعر    
ألم، واستذكار لآثارىا وألرادىا البٍ  ،. حزن(نفح الطيب) كتابو  قصيدة شهبّة أوردىا "الدقري" فيلرهول في 

 طمست وشوىت، حيث يقول:
 ـــــرُ ــــــيـــــأ كبـبـــــاىا، إن ذا نــــــــمـــــــح منـــهـا             الكفرُ  احَ ـــــــأب لةُ ــــــــليطــــط                   

 نبُّ مست تُ بٍ طُ ـــا الــهَ ــــ ــــُالدـــــعــــــم              وعلــــــمٍ  انٍ ــمــــــإي دارَ  تْ ـــانــــــوك                   
  .بأىليها الأمورُ  تْ ـربَ ــــطاضْ  دْ ـــــق  مصطفـــاة             فرٍ كُ   دارَ  تْ ادـ ــــَعـــــــف                   

بلورىا و  انعكست بذلياتها الدختلفة في ذاتو الشعريةفاضر الزاىرة البٍ عرفها العربي، كان الشرق ىو تاريخ الحو    
ضمن وعيو الجمالي بالدكان، إلى رؤى وصور وصفية أو مدائحية، حنبْ أو مراثي. ىكذا تبدو صورة الددينة في 

  (2).عن حالة الدعاناة خارج وداخل الددينةاء والدديح، تعببّا والقبول، الذجشعرنا العربي القدنً، عب ثنائية الرفض 
، بل وكان أحد الأسباب في شكل حضورا دائما في الشعر العربيأن الدكان قد  و في الأخبّ، ىولؽكن قولوما    

قول الشعر، فجاءت خصوصية ىذا الدكان مرتبطة بكثبّ من الدلالات الاجتماعية والنفسية، نتيجة لارتباطو 
بهموم الشعراء واقبَانو بالغرض الشعري. وىذا الأخبّ الذي أصبح وسيلة فنية في التعببّ والإفصاح عن مشاعر 

  ابذاه ذلك الدكان.ء والرثاء...الذجا، ، الدديحوالحنبْ الشوقالحزن، 
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 الحديثالمكان في الشعر العربي  .2

أشرق فجر النهضة مع لريء الحملة الفرنسية إلى مصر، فكانت ىذه الحملة بدثابة لعزة الوصل ببْ الشرق    
  .والغرب، بفضل ما بضلتو معها من معالم العلم والحضارة

م، أو بحكم "لزمد علي 1798بحملة "نابليون بونابرت" على مصر في يؤرخ لبداية عصر الإحياء العربي، »   
وفي كلب الحالبْ يرتبط ىذا التحديد التارلؼي بالغرب، لأن الدولة العربية الحديثة، البٍ اجتهد "لزمد  لدصر. باشا"

العثمانية الدنهارة، إلظا  ف الدولة ل  علي" في بنائها وتقويتها آنذاك، سعيا لتحقيق مشروع إمباطورية عربية جديدة، بزُ 
 .(1) «كانت دولة تقوم على التفاعل مع أوربا لاسيما فرنسا

ضمان السيادة والحرية، ورأى بأن التعويل على  ،لحداثة" ىي أساس التمدن والتقدمآمن "لزمد علي" بأن "ا   
أمر لا يتكيف مع أصالتها.  "الآخر" للبستفادة منو في تشييد دولة عصرية بدا يتلبءم مع خصوصية الأمة العربية،

فقام بتشييد الكليات الحربية والعسكرية، كليات الطب والذندسة... بالإضافة إلى القيام بإرسال البعثات العلمية 
 لاستيعاب العلوم والدعارف الغربية وتعريبها بدا يتماشى مع متطلبات النهضة.  ،للخارج

بالغرب، الذي أخذ في البداية شكل الغزو العسكري والذيمنة انبعثت حركة "التمدن" عن طريق الاتصال    
نظرة سلبية. فيها معاناة  الحضارية، فكان بدثابة "الصدمة" البٍ أصابت الأمة العربية، لذا جاءت نظرتهم في البداية

 ة غربية كسياق خارجي من جهة، وكسياق تارلؼي داخلي من جهة أخرى. وبهذا كان الدوقف فيو صراعمع مدين
 .(2)ببْ الشرق والغرب، مع لزاولة التوفيق ببْ البَاث وأصالة المجتمع الشرقي والدعاصرة

التزم الشعر الإحيائي العربي بالدوقف الإصلبحي التوفيقي، وقد بذلى ذلك، مثلب في أشعار "أبضد شوقي" و »   
ة، بدا توحي إليهم من جدة وتقدم. لكن أقصى ما  م. تعببّا عن قبول وإعجاب بالددين"معروف الرصافي"... وغبّى

 ها. ــــــــــة )ذاتية( شاركوا في صنعر مدينة موجودة )غبّية(، لا مدينصو  يُ يصدر عن تعاطف خارجي،  كتبوه، إلظا كان
. ومن ثم  «التمدنق النهضة و ــــــــــسهم العميق في برقيـــــــــعات شعراء عهد الإحياء، وىاجـــــعب "الرصافي" عن تطلف

 كان إعجابو بالعلم والصناعة كببّا،  يقول في قصيدتو ' القطار ':
 اـــــــــــــــــــــو لضـبَ قضى أىلُ  صرٍ ــع ل  ى كُ ــــــعل لب      ـــــفضَ مُ  خارِ البُ  صرَ ــيا ع تعاليتَ                       
 ـاـتب ـَـــالكُ  بَ الذي كذّ  يفُ السْ  نَ بها آمَ        معاجـــــزٌ  فيكَ  للعلمِ  هرتَ أظْ  مْ فكَ     
 ـاـــــــــــــالعذب ــَ ابة علم بسطر الشرقَ ـــــــــحـس  أفقو      رَ مبٌ ينشئ الشرق الذي أغب ـّ   

                                                           

 .17(: إبراىيم رماني: الددينة في الشعر العربي الجزائري، ص1)
 . 17نفسو، ص (: ينظر، الدرجع2)



  العربية المكان عبر العصور الأدبية                                        لتمهيديالفصل ا
 

اء شأنم شأن الدفكرين ة اختبارا صعبا لتارلؼية الذات العربية. فكان الشعر نياللقاء الدبكر مع الدد» جاء    
لغتهدون في التوفيق ببْ الدضامبْ العصرية والتعاببّ البَاثية، الإيديولوجية الشرقية والتقنية الغربية. غبّ  ،والدصلحبْ

ويستحضر صور  أن ىذا التوفيق قد يأخذ شكلب من الطرافة والغرابة، بحيث يستدعي الشاعر ذاكرتو الصحراوية،
 (1).«الحيوانات والطبيعة

ة الأوربية على المجتمع العربي، في ظل سلطة نيتكرست ىيمنة الدد»الشرق والغرب، وتطور اللقاء الحضاري ببْ    
تارلؼيا في علبقة الدواطن بالددينة، إذ غدت مكانا إستلببيا، يشعر فيو  اختلبلا الاحتلبل الشامل. لشا أحدث

 ' في ثقافتو وتقاليده وسلوكاتو الوافدة. رالآخاني من خلبلو حالة صراع حاد مع 'الانسان بالغربة، ويع
' في الدعوة إلى التغريب وبسثل الآخر لديتبْ موقفبْ متعارضبْ، الأول 'استيلببيأفرزت سنوات ما ببْ الحرببْ العا   

دون شروط، مثلب في وجوب اقتفاء آثار الغرب عند "طو حسبْ" ، والتسليم بكونو الحل والخلبص لدى "سلبمة 
' أما الدوقف الثاني 'ضدي ث على نقل أحدث التقاليد الأوربية عند الشيخ "فؤاد جيشي" في لبنان.موسى"، والح

فهو يأتي كرد فعل على بضلة التغريب، وقد عب عنو "مصطفى صادق الرافعي"، في إلحاحو على التمسك بالأصول 
للآخر'، والتخلي عن ثقافة الأعمى 'ساد والالضلبل والتقليد الحضارية والانكفاء على الذات، ورفض مظاىر الف

  .(2)«الاستهلبك والتعلق بالقشور الزائفة
ولشا يذكر أن الغالبية العظمى، من الشعراء بعد الحرب العالدية الثانية ىاجروا من القرية إلى الددينة، فاستفزتهم    

بسثل الوجو الحضاري  ان أبرزىا أنلعل م دة دفعتهم إلى الاىتمام بها،الددنية لدى احتكاكهم بها. بذمعت عوامل ع
ت للؤمة لاسيما السياسي منو. فالأحداث السياسية البٍ شهدتها الددينة العربية بعد الحرب العالدية الثانية شدّ 

الشعراء إليها. وبذلك لعبت دورا أساسيا في النضال الوطبِ، وعانت الكثبّ من الذيمنة الأجنبية. و لؽكن إضافة 
متغبّاتو. فة العصر و بالعالم وثقا هملشعراء، وىو أن الددينة مصدر صلتالأثر الكببّ في حياة اعامل آخر كان لو 

فضلب على أن الددينة تشكل عمق الرؤية الحديثة الذي ألصزتو القصيدة العربية، في موقف الشاعر وصلتو بالعالم 
شعراء إلى قرن ىجرات عديدة دفعت الوالواقع، من حيث وعيو بدكانو وزمانو. وقد شهد الوطن العربي في ىذا ال

ىذه الذجرات: ريفية إلى الددن، وعربية إلى دول الدهجر، وقسرية فرضها الاستعمار  الاىتمام بالددينة، من
 . (3)والاحتلبل 

 قرية في الشعر الوجداني ــــــــال-تبلور ثنائية الددينةـــــــــدة، تــضوء علبقة العربي مع الواقع وتفاعلو مع الثقافة الواف»وفي    
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العالم. ىو الدكان الدهجري العربي، في صيغة الصراع والدفاضلة بينهما، بحيث أن 'لبنان' ىو جنة الدنيا وريف 
 يستطع الشعراء أن ينقطعوا عنو، وظلوا ينشدون العودة إليو. فهو النبع والأصل الذي ينزع إليو لم والنواة الذي

'مرآة الطبيعة' بداىي خلق إلذي، عالم البكارة والجمال والسعادة، كما يرى  ". وىوبناؤه، كما يرى "أمبْ لطلةأ
 . «شادي" "أبضد زكي أبو

دة 'العزلة في عن إيثاره للقرية وحياتها عن الددينة 'الدتوحشة' البٍ يهجوىا صراحة في قصي  "خليل مطران"عب  يُ    
 الصحراء' قائلب:

 زلبٍ وجنوني ــوع وايّ ــــــــا في ىـــــأن   ي        ـونـــودع مُ وا الددينة وجهكُ ــــــول                      
 يــــــــنِ ـــــبعد الناس غبّ أمـــُـــــا لدً ــلــــب ا         ادرو ـوغ الأمبِْ  عودوا إلى البلدِ                     
 (1).ـونِ ـتــــــــــــــاك فُ بّ ـــــــــوأرى لزاسنها شخلبلذـــا           لا أحبُ  ضارةُ الح تلكَ                     

إحساس الشعراء بدرارة بذاربهم في الددينة جعل رؤاىم سوداء قابسة. وقد ركزوا في أشعارىم على الددينة »إن    
الكببّة البٍ احتضنت بذاربهم، وىي العاصمة عموما. فجاءت لزاكماتهم للمدينة، انطلبقا من ثوابت راسخة 

ربية من منطلق العلبقة التارلؼية ببْ صوروا الددينة الغكما صوروا حياتها من منطلق حياة القرية،  و لديهم، 
 .(2)«الحضارتبْ

جبان خليل جبان" و"إلياس أبي شبكة" " لـــ نة والقرية في الأعمال الأدبيةتأخذ صورة العلبقة الجدلية ببْ الددي   
زا أكثر اتساعا وكثافة؛ غبّ أنما لا يفارقان الرؤية الوجدانية العربية، في برديد ملبمح صورة الددينة، أو التعببّ حيّ 

حيث تبدو  (رواح الدتمردةالأ) عن حالة الخروج منها إلى الطبيعة. يتلخص موقف "جبان" من الددينة في كتابو
وعانى الضياع والدأساة، ولم يعثر  لؤنانية والقهر. ولذلك أحس بالغربةمكان ل ،الشقاء والتعاسة ،ها الذلفي صورةً 

لمدينة الحلم أو ل ون الطبيعة عند "جبان" معادلاوبهذا تك على ذاتو وخلبصو من العذاب، سوى في الطبيعة.
 " قائلب:"الدواكبعنو في مطولتو الشعرية الدثال الدنشود، الذي يقابل ويتعارض مع الواقع الدرفوض في الددينة. فعب 

  ـــــومُ ـــم ـُــــــــــــ ـُهــــــــها الـــــيــــــــــــــــــــــــــــ ــــِلا ولا ف         زنٌ ــــــــــــحُ  اباتِ ـــــغــــــفي ال سَ ـــــ ــْيـــــــــل                     
 .(3)ومُ مُ السُ  عوُ ـــــــيء مَ ــــــــجـــــــــــــــــــــ ـَت مْ ـــــــــــل         ـــــــمٌ ــــــــيـــــــســـــــ ـَن ـــــب  ــــــــــــــــــإذا ىــــــــــــــــف                     

ففبً بسحر الطبيعة، مثلما عانى من قهر  ،عشق "إلياس أبو شبكة" القرية اللبنانية، حيث نشأ يتيما معذبا   
 الطبيعة أرض الجمال والكمال، موطن الغبُ والفرح: ،(الألحان) ة لاسيما في ديوانوالأيام. كتب عنها قصائد كثبّ 
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 ىـنَ ، كلها غِ بٌ رَ ـــــــ ــَا طــــــــــــهــــــ ـــُلــــــــــــــكُ         ــا ـَــــــنـــــولُ ــــــــهُ ــــــــــــــا، سُ ــــنَ ـــولُ ــــــ ــُقـــــــــــــــــــ ــــُح                    
 ــى ـــــــــــــنَ ـــــــــــــــــي مُ ـــــــواقـــــــــــ ــــَســــــــــــــــــــــــــــــــــوال         بٌ ـــــا ذىــــــهـيـــــــــف سُ ـــ ــــْمـــــــــشــــــــــــــــال                    

 الددينة عند "أبي شبكة" ىي نفايات ساقطة لحضارة آبشة، 'كالأفعى' خلت من الباءة، البٍ ذىبت مع الأجداد في
   اضي:ـــــــــــــــــالد

 قد ذىبتْ  ادِ الاجس عفّةُ  قولي لو:              
 .(1)مع الجدود الأعفّاء الأولى ذىبوا     

 عوامل عديدة في تشكيل رؤية الشاعر للمدينة، فالتجربة الواقعية، وعمق الدعاناة فيها، ومدى وعيو الفروقأثرت 
الظروف الاجتماعية والنفسية الدؤثرة في تكوين شخصيتو، تدخلت في تشكيل  ببْ عالم الددينة وعالم القرية،

 الصورة وتلوينها، فاختلفت الصور باختلبف ىذه العوامل.
أثرت خلفية فالأخرى الصاخبة من عالم الحياة. رأى بعض الشعراء الرومانسيبْ، أن عالم الددينة ىو الضفة »    

الشاعر الثقافية في رؤيتو للمدينة، وفي موقفو منها.  فرآىا أحيانا من منظار ابن الريف الحديث العهد بالددينة. كما 
والسلطة، الذات الحرية  راع القائم ببْ القيم، ببْتأثرت الصورة بدا عاناه من احباطات عدة، أساسها الص

دراكو أن كثبّا من القيم العزيزة على قلبو والتقاليد الدستحبة، قد اىتزت صورتها في ذىنو، ولم والمجموع. وأيضا إ
سرّ مبالغتو في تشويو  ىو لؽلك إزاءىا إلا التعببّ عن ىذا الوضع، وعن ىذا النفور، بحدة ومبالغة. ولعل ىذا

 .(2)«الصورة، لا سيما في بداية التجربة
من خلبل الإنسان الظالم، الدرأة البغيّ،   إليها»يركز على العيوب، فنظر  ىذه النظرة السوداء جعلت الشاعر   

الدكان الذي احتضن السلوك الدنحرف، أو الزمان الذي شهده. وىكذا أدرك الشاعر أن الددينة من الوجهة 
لؼتلف عن عالم القرية، ووعاء للبلضراف الاجتماعي ورمز لو. ورغم أن اللون  الاجتماعية ىي: عالم اجتماعي حيّ 

صورة، فإننا لا نعدم، أن لصد بعض الشعراء لشن أشرقت صورتها في أذىانم، ولم يبَددوا في القاتم يغشى معظم ال
تشبيهها بالأم الحنون، ولكن في حالات نادرة. وإذا وجدنا بعض الشعراء يرون أن بصال مظهرىا ينطوي على قبح 

 .(3)«ظاىرىا من فجور باطل الجوىر، فإننا لصد في الدقابل من يرى فيها بصال الجوىر وخبّه، رغم ما يوحيو
 ا، ــــيــعيا واـــــــــــفا تارلؼـــــــــعر الوجداني على الددينة العربية، في مرحلة ما ببْ الحرببْ، تعد موقــــــــولا ريب، أن ثورة الش   

  دة،ـــــــــــاىرىا الزائفة والفاســـمظـــــــالاستيلبب والالضلبل في مدينة خادعة، ب ،القهر ،بّا صادقا عن رفض الضياعـــــــوتعب

                                                           

 .25، صإبراىيم رماني: الددينة في الشعر العربي الجزائري  (:1)
 .  25(: زىبّ لزمود عبيدات: صورة الددينة في الشعر العربي الحديث، ص2)
 . 26(: الدرجع نفسو، ص3)
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 .(1)على الذات العربية الأصيلة للمحافظة
الدتأمل في النصوص الشعرية العربية الدعاصرة، يلبحظ أن بسظهرات الدكان فيها. تتمثل في الريف والددينة؛ أي أن    

الأمكنة الأخرى الدتنوعة. ولقد كان من الشعراء الدعاصرين في أشعارىم كتبوا عن الريف والددينة، ولم يعنوا بذكر 
النشأة ىاجروا إلى الددن، فخلق صدام بينهم وببْ الدولد و  الدصادفة أن يكون عدد من الشعراء الدعاصرين ريفيي

الضياع. فيتحدث عن ىذه الدعاناة القلق و  ،الشاعر لػس بعدم الألفة، والغربةعالدهم الجديد. ومع ىذا الواقع، كان 
 .(2)في شعره

موضوع الددينة أو أكثر  ،ا من الشعراء قد واجهوا في قصيدةأن كثبّ »الدتصفح لدواوين شعرنا الدعاصر يلبحظ    
 لـ  (قلبي وغازلة الثوب الأزرق)"أبضد عبد الدعطي حجازي"، إلى ديوان  لـ (مدينة بلب قلب) منذ الديوان الأول

 الددينة. "لزمد إبراىيم أبوسنة" وكل ىذه الدواوين متصل بدوضوع
وفي ىذه الدناسبة تلوح لنا مسألتان: الأولى تتعلق بدصدر الاىتمام بهذا الدوضوع، والثانية تتعلق بدشكلة بذمد    

دافع خارجي نتيجة لتأثر الشعراء  االأول إليه تص بالدسألة الأولى، فإن الدافعالدوضوعات الشعرية. أما فيما لؼ
بدا يشيع فيها من نقمة على  ،إليوت"لـ " (الأرض والخراب)بخاصة قصيدة ، و الدعاصرين بنماذج من الشعر الغربي

 لـ (الدلك لك)وجو الحضارة الحديثة. وقد ظهر ىذا التأثر مبكرا، منذ أوائل حركة التجديد الأخبّ في قصيدة 
لـ "إليوت" هم ، ثم شاع واستفاض ببْ الشعراء سواء من قرأ من(الناس في بلبدي)"صلبح عبد الصبور" في ديوانو 

لم يكن لذذا الدوضوع وقع  استجابة الشعراء الدعاصرين لذذا الدوضوع تتجاوز حدود التأثر، فلو إن أو من لم يقرأ لو.
أما  .ظفر منهم بهذه العناية الفائقة معبْ في نفوسهم، وما لم يكن لو كيانو البارز في واقع الحياة البٍ لؽارسونا، ما

ا ىي إلظموضوعات الشعر نتيجة لاىتمام كل الشعراء أو معظمهم بنفس الدوضوع، ففيما لؼتص بالخوف من بذمد 
  (3) .«مسألة بذربة شعرية في الدكان الأول

وىم لؽارسون الحياة كما تفرضها  ،ظلت القرية حية في ضمائرىم» والشعراء الذين نزحوا من الريف إلى الددينة   
يشبَكون في موقف ء لذم مع ذلك بالقرية علبقة، ىؤلاظروف الددينة. أو الشعراء الذين نشأوا في الددينة وكانت 

أن القرية والددينة تعيشان في نفوسهم جنبا إلى جنب، وسرعان ما تبز صورة التناقض في نفوسهم، ىو  ،واحد
 .(4)« ة القرية وحياة الددينة من تناقض...ماثل ببْ حيا نتيجة لدا ىو

                                                           

 .   27(: ينظر، إبراىيم رماني: الددينة في الشعر العربي الجزائري، ص1)
 .89م، ص2001الأردن، الطبعة الثالثة،  –(: ينظر، إحسان عباس: ابذاىات الشعر العربي الدعاصر، دار الشروق، عمان 2)
 ص م،1994القاىرة، الطبعة الخامسة،  –عز الدين إسماعيل: الشعر العربي الدعاصر قضاياه وظواىره الفنية والدعنوية، الدكتبة الأكادلؽية  (:ينظر،3)

279  . 
 .  280، صعز الدين إسماعيل: الشعر العربي الدعاصر  (:4)
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من الدعروف أن أول ما لػس بو الريفي ابذاه الددينة ىو النفور من ضجيجها وازدحامها، يضطر فيها إلى تغيبّ    
. لػس فيها بالخوف والحبّة من أدوات الدواصلبت طريقة سبّه وحركتو، وربدا حبٌ طريقتو في الكلبم والعيش واللباس

وتعقيداتها، يرافقو انبهار من الدباني والدنشآت الكببّة، والرىبة من أضوائها. حبٌ وإن أتيحت لو الفرصة عند 
الدكوث فيها بأن يستفيد من خدماتها، تعليم واستشفاء... وغبّىا من الخدمات. ىذه الدزايا لم تكد تنسيو أيضا 

شيء فيها لزسوب بزمن، وأن الوقت يتحكم في كل شيء، فيبدأ إحساسو بالفارق ببْ المجتمع الفقبّ أن كل 
والمجتمع الغبِ. ولعل أكثر شيء يصدمو فيها ىو أن كل شيء يباع، فيشده الحنبْ إلى الداضي وفضائل الريف وما 

، وخلصتو من أسر العادات وقبضتها. فقده من أخلبقيات وعادات. وينسى بذلك أن الددينة منحتو الحرية الفردية
خوف مستمر من الجرلؽة، السكارى إلا أنا في مقابل ذلك قد ضغطت عليو بضجيجها وفوضاىا، وجعلتو في 

الأطفال الضائعبْ والدتسولبْ. وفي سخط دائم من الرشوة والوساطة، الحياة الاجتماعية البٍ ومدمبِ الدخدرات، 
 .(1) ولدت فيو الشعور بالاغبَاب والعزلةيشوبها النفاق والخداع، والبٍ 

الدكان الذي تتجلى فيو بشاعة النمط الاقتصادي  مثلما لاحظنا»فالددينة استأثرت باىتمام الكثبّ منهم. وىي    
والاجتماعي، حيث السكان يتزايدون بكثرة، والدباني تتزايد، فتزحف غابات الإسمنت على الأراضي الخضراء 

الصراع  أما وتلتهمها التهاما، ولا يبقى بشة متنفس للئنسان. والتفاوت ببْ الطبقات يكون واضحا في الددن،
يبلغ مداه. وفي زبضة ىذه التناقضات تضمحل مكانة الشاعر والفنان والدثقف، فلب لػس  فإنو ثرياءوالتنافس ببْ الأ

 .(2) «دي وسط الأمواج الذادرة من الناسبوجوده الفر 
النشأة، وجدوا في الددينة ما لؼالف حياة القرية،  ريفيوأن الشعراء الذين نفروا من الددينة ىم »ولشا يذكر،    

وجها إلغابيا، وذلك لأنم رأوا  في الدرحلة الأولى فاستيقظ في داخلهم الحنبْ إلى مرابع الطفولة. فلم يروا في الددينة
وفي  .أن الظروف الجديدة لا ترضي تطلعاتهم، في الوقت الذي تناقض فيو مثيلبتها في الريف العزيز على قلوبهم

كن لذا كل الكره، وصورة ىذه الدرحلة، تعيش الددينة والقرية، جنبا إلى جنب في ذىن الدهاجر. صورة الأولى قابسة، يُ 
الثانية مشرقة يكن لذا كل الحب. يواكب ىذا الدوقف موقف التعلق بالقرية والحنبْ إليها، وىو موقف رومانسي. 

الشاعر غضبو على الددينة، يهابصها ويرميها بالفحش. وحيث إنا وىنا تبدو الفجوة ببْ الداضي والحاضر، فيصب 
قيدا قاسيا ولرتمعا مفتتا لم تستطع أن بزلق في نفسو جوًا من الألفة والمحبة، فقد بقيت في نظره سجنا كببّا، و 

 . (3)«ضائعا

                                                           

 . 90(: ينظر، إحسان عباس: ابذاىات الشعر العربي الدعاصر، ص1)
 .280م، ص2003الأردن، الطبعة الأولى،  –(: إبراىيم خليل: مدخل لدراسة الشعر العربي الحديث، دار الدسبّة، عمان 2)
 .  119،121زىبّ لزمود عبيدات: صورة الددينة في الشعر العربي الحديث، ص (:3)
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أنا إذ تضم الشر فإنا الشعراء العرب عن واقعية الرؤية للمدينة، بل صبوا غضبهم عليها، ناسبْ »لقد ابتعد   
ن واقعية الرؤية للقرية وابتعدوا ع ،رأوىا جلّبدا لا منقذا ورأوا القرية مصيفا بصيلب أيضا. وفي ضوء ىذا تضم الخبّ
رمزا للباءة والتعاون والمحبة، وفاتهم أن يدركوا أن القرية اكتسبت بعض صفات الددينة  ظلت في أذىانم أيضا، إذ

وقد بالغ "الحيدري" في تصوير نفوره من الددينة، ومن القرية أحيانا، إذ رأى أنا  .«نهاالبٍ ضجروا م نفسها
 استحالت لديو إلى مدينة، وىذا قمة النفور:

 لا...
 لن أعود

 فقريبٍ أمست... مدينة
 (1)أمست مدينة

عبّوا عن بذربة الصراع والتوتر الدؤلم ببْ  نالذي فكان من الشعراء كثبّا، بقريتو "بدر شاكر السيّاب" تغبُ كما    
رمز الأم والحبيبة، ودنيا النعيم والصفاء  ىي وقريتو 'جيكور' ،الريف والددينة، إذ ظل حبيس الذاكرة الطفولية

بغداد' البٍ بسثل أعماق الجحيم، حيث القهر السياسي والبؤس الاجتماعي والضياع النفسي. 'والسعادة، في مقابل 
علبقة الشاعر بالددينة ىي صورة الغريب في عالم الجحيم، حيث تصبح الددينة وحشا قاتلب، وحبل مشنقة، ونار ف

 عذاب: 
 يا صمت، يا صمت الدقابر في شوارعنا الحزينوْ،

 أعوي، أصيح، أصيح، في لذف فأسمع في السكينوْ، 
 .(2)ن وحشاً من حديد، من حجارٍ ، كأن  داءىُ أصْ 

أكثر الشعراء حديثا عن القرية، فقد أفاض في الحديث عن قريتو 'جيكور'، وأصبح حديثو عنها لعل "السياب" من 
 فهي الخلبص وباب ،ســــــأزمتو، يعود إليها بجسمو وخيالو طالبا الأن تدــــــندما تشــــــحديثو عن ذاتو. كانت ملبذه ع

 حبْ، جهامة الددينة وضيقها.الديلبد والنجاة، وعالم من الحنو والباءة، تنسيو ولو إلى 
 اضي ـــــــــــــــــــــــــــاىي صراع ببْ الطبيعة والصناعة، الدــــلدى "عبد الوىاب البياتي"، بد» علبقة الددينة بالريف لا تتحدد   

ة. فالدكان لا يطلب لذاتو،  بل للقيم البٍ والحاضر. إلظا ببْ الإنسانية الظالدة الفاسدة، والإنسانية العادلة الخبّ 
. فكلبلعا قد يكون فجر ولادة وسعادة وكرامة، أو مصدر عقم وشقاء «على حياة الإنسان لػملها وآثارىا

 ومهانة:
                                                           

 .30رماني: الددينة في الشعر العربي الجزائري، صإبراىيم  ينظر،(:1)
 .  44(: زىبّ لزمود عبيدات: صورة الددينة في الشعر العربي الحديث، ص2)
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 ت الددينوْ وعندما تعرّ 
 رأيت في عيونا الحزينوْ:

 مباذل الساسة واللصوص والبيادق،
 رأيت في عيونا: الدشانق

 تُـنْصَبُ، والسجون والمحارق
 اع والدخان.والحزن والضي

 ليست الددينة وحدىا، مكانا عدائيا للئنسان، بل إن القرية أيضا. مكان للظلم والضياع والحزن والدوت: 
 وفي شرقنا قرية لدا تزل 

 .(1)يباع فيها الناس مثل السوام
القضية لدى "البياتي" ىي قضية إنسانية تتعلق بحرية الإنسان في الدقام الأول، قضية ظلم وكرامة. ثورة على الددينة 

 والقرية معا. ضد الاستيلبب والفساد والقهر.  
من خلبل تصويره  اعند "صلبح عبد الصبور"، فلب بسثل قضية أساسية مهيمنة. بل يأتي اىتمامو به»أما الددينة    

خصوصية الدوقف لديو إزاء ىذه  (الناس في بلبدي)أشكالذا الجديدة. ويلخص ديوانو  لحياة الدعاصرة في لستلفل
صورة متميزة عن غبّىا من 'الناس في بلبد الآخرين'  (الناس في بلبدي) .الددينة العربية والغربية معا الحياة في

 الأصل" عالم النعيم والنور والسعادة، بعكس الددينة "البلبدفالقرية ىي  .«لدقابلة والرجوع إلى عالم الريفتستدعي ا
 واقع الجحيم وبحر العدم، الذي ضاع فيو السندباد وامتلؤ حزنا مطلقا:

 حزن بسدد في الددينوْ 
 كالأفعوان بلب فحيحٍ 

 والحزن يولد في الدساء لأنو حزن ضرير
 .(2)الجحيمحزن طويل كالطريق من الجحيم إلى                        

"عبد الصبور" ىو الحرية، حيث الإنسان لا لػل مكانو أحد، ليس لررد رقم كما ىو الحال في  »الريف لدى   
أناس طيبون يصنعون الحب. لذذا نلمس حرصو على قيم الريف العريقة البٍ كادت حيوية وبكارة و الددينة. وىو 

شياء. إنا الحياة الدعاصرة، البٍ الأمدينة "عبد الصبور" ألم وفقر وغربة وحزن وناية ». أما (3)«الددينة أن تئدىا
                                                           

 . 34(: إبراىيم رماني: الددينة في الشعر العربي الجزائري، ص1)
  .42، صنفسوالدرجع  :(2)

  .43الحديث، ص(: زىبّ لزمود عبيدات: صورة الددينة في الشعر العربي 3)
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ة من القيم الإنسانية، تتلبس فيها غبضلتها الددني ة الغربية، والبٍ ثار عليها العربي ونقم منها، لكونا بذربة مفر 
 .                         (1) «الحضارة بالذمجية

عانى "صلبح عبد الصبور" الوحدة والوحشة والغربة والظمأ الروحي، وأحس أنو مغلول إلى شوارعها. كما    
 أحس بالدوت في كل لحظة من لحظات حياتو، وفي كل خطوة من خطواتو فيها. إذ يقول:

 وقد أموت قبل أن تلحق رجلٌ رجلبَ  
 في زبضة الددينة الدنهمرة
 أموت لا يعرفبِ أحد 

 .(2)أموت... لا يبكي أحد 
ع التجربة الحية في الددينة. لقد كان برول الشعراء عن القرية إلى الددينة برولا نسبيا؛ فقد ظل الحنبْ إلى القرية يناز   

يتخلص منو الشاعر إلا بعد عناء كببّ. بعد أن صارت  بذربة الددينة خالصة  لذاتها، ومستقلة عن ذلك  إذ لم
بعد أن رسخ  في نفوسهم بأنو مهما نقموا على حياة الددينة، إلا  د تناول الشعراء موضوع الددينةلقدنً. فقالحنبْ ا

 .(3)أنا تبقى جزءا منهم
بتوظيف متعدد ومتنوع للمكان، تفاوت من شاعر  قد حفلالدبً الشعري العربي وفي الأخبّ لؽكن القول بأن     

إلى آخر، ومن مرحلة إلى أخرى. وقد بسيز استخدام الأمكنة في النصوص الشعرية لدى الشعراء بالذكر الجغرافي 
معو،  الأسماء الأماكن البٍ سكنوىا أو عاشوا فيها فبَة من حياتهم. بل لقد مارس الدكان سلطتو عليهم، وتفاعلو 

قرائحهم بقصائد  كببّة من شعرىم، لذا لصدىم أولوه عناية واىتماما خاصا، فكان الدافع إلى تفجبّ  فشغل مساحة
 عبت عن وجدان وحس وشعور جارف ابذاه الدكان الدعاش. وىذا الارتباط بالدكان يكون نتيجة للتجربة الشعورية

   في ذلك الدكان إما قبولا لو، أو نفورا منو.
البٍ جسد الشاعر من خلبلذا وعيو الجمالي  ،دى القضايا الأساسية في الشعر العربي الحديثتعد الددينة إحكما     

بالحياة العربية، وتفاعلبتها الدختلفة داخليا وخارجيا. وبلور موقفو الكلي منها، في صورة سلبية ىجائية ينبغي 
 من جهة أخرى. عادة بعثها ثانيةلإوالخروج منها إلى القرية من جهة، وضرورة نقدىا ومعاينتها ، مقاطعتها

 

                                                           

 .43(: إبراىيم رماني: الددينة في الشعر العربي الجزائري، ص1)
 . 114زىبّ لزمود عبيدات: صورة الددينة في الشعر العربي الحديث، ص (:2)
  .281(: ينظر، عز الدين إسماعيل: الشعر العربي الدعاصر، ص3)
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 : ماهية المكانالأولالفصل    
يعد الدكاف بدثابة الأرضية لكل عمل أدبي روائي كاف أو شعري، لكونو عنصرا مهما من العناصر التي لا لؽكن    

الاستغناء عنها، بل لا يتحقق النص إلا بوجوده، فلا نستطيع أف نتصور أحداثا تنطلق من فراغ؛ فهو الفضاء، 
إلا أنو لد ينل الحظ الأوفر في الدراسات  . وعلى الرغم من ألعية "الدكاف"فيو الشخصيات وىو الحيز الذي تتحرؾ
 النقدية إلا مؤخرا.

 تعريف المكان .1
 أولا: المفهوم اللغوي للمكان 

ف ىذه اللفظة قد وردت في القرآف الكريم عدة مرات، عاجم العربية، لغ  أف نشتَ إلذ أقبل تعريف الدكاف في الد   
 منها قولو تعالذ: ،دلالات متنوعةبرمل 

﴾ (1).  ﴿ 

 ىنا كلمة مكانو جاءت بدعتٌ بدلا منو.   

 ﴿ وأيضا قولو: .(2)﴾
 أي ابزاذىا مكانا لضو الشرؽ. فجاءت ىذه الكلمة بدعتٌ الدوضع والدستقر.    

 ﴿ وقولو أيضا: .(3)﴾
 نزلة.الدجاءت لفظة مكاف قري  بدعتٌ     
 لصد أف لفظة )مكاف( في القرآف الكريم، قد وردت برت دلالة بدلا منو، الدوضع والدستقر، الحاؿ والدنزلة. ُّذا 

عاف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا لؼتلف عن بعضو البعض؛ أي أنها بصيعها ذات م ، فهوأما التعريف اللغوي لذذه الكلمة في الدعاجم    
)مكن وكوّف(:  ، لصده قد أورد ىذه اللفظة برت جذر(لساف العرب) "ابن منظور" في معجم فػودلالات متقاربة. 

لأف  عالاً ػػػػػف يبطل أف يكوف مكافٌ . قاؿ ثعل : الجمعِ  الدكاف الدوضع، والجمع أمكنة كقَذَاؿ وأقْذِلة، وأماكن بصعُ »
 ؛وػنػػػػػػػػػػػػػػمدر من كاف أو موضع واقػْعُدْ مَقْعَدَؾَ، فقد دؿ ىذا على أنو مص العرب تقوؿ: كُنْ مَكانَكَ، وقُمْ مَكانَكَ،

 ا قالواػػرؼ، كمػػػػػبالح ة لأف العرب تشبٍّو الحرؼػػػػػػػة الأصليػػػػػػػدة معاملػػػػػػنَةً فعاملوا الديم الزائػػػػػػػػػِ عَ أمْكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػِ مػُ ا جقاؿ: وإلظ

                                                           

 . 78 (: القرآف الكريم، رواية ورش، سورة يوسف، الآية1)
 .16 (: القرآف الكريم، رواية ورش، سورة مريم، الآية2)
 .41 القرآف الكريم، رواية ورش، سورة ؽ، الآية(: 3)
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 .(1)«لة من النور، وكاف حكمو مَنَاوِرَ وىي مفْعَ  فشبهوىا بفعالَةٍ  .نائرَِ ػػػػػػومنارة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم
أورد ىذه اللفظة أيضا برت الجذرين  قدفنجده  ، (تاج العروس) "مرتضى الزبيدي" في معجمو ونذى  إلذ   

، كالدكانةَِ؛ والدكافُ: الدوضِعُ  أما في الثانية فهي:الدوضِعُ الحاوي للشيء.  الدكافُ:»في الأولذ فهي  .وّف(ػػػػػػػوك )مكن
 الديم أصلا حتى قالوا: بسكّن في الدكاف. وقاؿ "الليث": الدكاف اشتقاقو من كاف يكوفُ،تولعوا ج أمكنةٌ وأماكِنٌ، 

 (2).«ولكنو لدا كَثػُرَ في الكلاـ صارت الديم كأنها أصلية
لدى اللغويتُ العرب يدؿ نصل إلذ أف الدكاف في بطوف الدعاجم، من خلاؿ ىذه التعريفات اللغوية الدوجودة    

 على الدوضع والدنزلة.

     ثانيا: المفهوم الفلسفي للمكان
قدلؽا وحديثا وأدرؾ الإنساف أثر الدكاف في حياتو، ودوره الفاعل في رسم الظاىرة الدكانية  تناوؿ الفكر الإنساني   

ينقسم إلذ ثلاث  .*ولوجيايثمفعند العلماء القدامى بذسد الدكاف وابزذ طابعا » بينو وبتُ العالد ا﵀يط بو.العلاقة 
البشر والدوات على التوالر. وأخذت ىذه الرؤية  ،ىولة بالآلذةمأعوالد رئيسية: الداء، الأرض، والعالد السفلي، وىي 
القائم بتُ الإنساف والظروؼ والأحداث التي تنتاب ذلك  تتطور مع تطور الفكر البشري من خلاؿ التعامل

 .(3)«العالد
بصلة من التعريفات  (نظرية الدكاف في فلسفة ابن سينا) ػػػػفي كتابو الدوسوـ بػ يستحضر "حسن لريد الربيعي"   

بأنو  »الذي يعرؼ الدكاف "أفلاطوف" :القدلؽة، الحديثة والدعاصرة منهالأىم الفلاسفة الغرب الدنتمتُ إلذ الددرسة 
يشغلو، وعرفو  خاص جسم مكافلكل »رسطو" لتَى بأف أوجاء " .(4)«ما لػوي الأشياء، ويقبلها، ويتشكل ُّا

ينبغي »فالدكاف عنده  أما الفيلسوؼ الرياضي "إقليدس" ،)5(«بأنو ىو نهاية الجسم ا﵀يط، وىو نهاية الجسم ا﵀توى
تَى بدوره أف الدكاف لؽتد في الأبعاد الثلاثة  ف "ديكارت"أما العرض والعمق. ، ثلاثة أبعاد ىي الطوؿ وأف يكوف ذ

 .(6) «كما حدده إقليدس

                                                           

 .510ـ، ص2003لبناف، الطبعة الأولذ، -، دار الكت  العلمية، بتَوت13ابن منظور: لساف العرب، تح عامر أبضد حيدر، ج  (:1)
 *الدثيولوجيا: ىي علم الأساطتَ.

ـ، 1994لبناف، د.ط، –كر للطباعة، بتَوت دار الف، 10مرتضى الزبيدي: تاج العروس من جواىر القاموس، تح علي بشري، ج (:2)
 .544،487ص
 .  18لزمد عبيد صالح السبهاني: الدكاف في الشعر الأندلسي، ص (:3)
 . 171(: باديس فوغالر: الزماف والدكاف في الشعر الجاىلي، ص4)

الأردف ، الطبعة الأولذ، -حناف لزمد موسى بضودة: الزمكانية وبنية الشعر الدعاصر أبضد عبد الدعطي حجازي لظوذجا، عالد الكت  الحديث، إربد : (5)
 .  18ـ، ص2006

 .  171(: باديس فوغالر: الزماف والدكاف في الشعر الجاىلي، ص6)
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في جساـ الدوجودة الدكاف ىو ذلك الوعاء الكلي الذي لػتوي كل الأ»يرى بأف  العالد الفيزيائي "نيوتن"أما     
انعدمت بصيع  ذاوالدليل على ذلك ىو إفي وجوده، بالعكس إنو مستقل عنها بساما، غتَ مرتبط ُّا ، لكنو لدالعا

ويبقى على حالو "نيوتن" مطلق وضروري وسرمدي،  أي أف الدكاف في نظرية؛ الأشياء، فإف الدكاف يبقى موجودا
  .(1) «مهما حدث، فالدكاف عنده ثابت، أزلر، واقعي، وغتَ متناىي

لصد أف بحاثهم الذين تناولوا مسألة الدكاف في أ تُيالأختَ، أي بعد استخلاص آراء أىم الفلاسفة الغرب وفي   
في مقصود منو لزلا، أو حاويا...، ىو اصطلاح أنشأه الإنساف، لكي لػدد موضعو مفهوـ الدكاف سواء أكاف 

 الدكاف.
ق الحسي الذي لفلاسفة اليوناف خاصة في الدنطتلفوف في تعريفهم لو كثتَا عن الدسلموف فإنهم لا لؼ أما الفلاسفة   

ولقد أفادوا  .(2)«بوط ن ىو الجسم ا﵀يكمكاف كل متم» للمكاف، فإخواف الصفا يروف أف يكمن وراء تعريفهم
يقف "الكندي" إزاء فكرة »حيث جساـ الدتمكنة فيو، وجود الدكاف، وعدـ تأثره بالأبفي إقراره  من فكرة "أرسطو"
على منواؿ  "الفارابي"في تأكيد ثبوتو، وعدـ فساده بدا لػل فيو من أجساـ، وسوائل، وىواء. وسار الدكاف موقفو 

بو يتحدد ىذا  ،إذ يرى أف لكل جسم طبيعي مكاف خاص ،في مفهومو للمكاف، وإقراره بوجوده "الكندي"
ا﵀يط  حيث التقى الاثناف: تعريفو للمكاف في قولوفيلخص  "ديأبو حياف التوحي"الدكاف وينجذب إليو. أما 

 .(3)«وا﵀اط بو
أما الدكاف الحقيقي،  الذي يفرؽ بتُ مفهومتُ للمكاف لعا: الدفهوـ الأوؿ » "ابن سينا"نذى  إلذ عندما    

ىو السطح الدساوي لسطح  -حس  ما يرى -غتَ الحقيقي. إف الدكاف الحقيقي الدفهوـ الثاني فهو الدكاف
. أما الجسم ا﵀يط قيقي ىوالحالدتمكن، وىو نهاية الحاوي الدماسة لنهاية ا﵀وي ، في حتُ يرى أف الدكاف غتَ 

الخلاء"، إذ يرى أف ز"، ويفرؽ بينو وبتُ مصطلح "الحيٍّ "أبو الحسن علي الآمدي"، فيقتًح بدؿ الدكاف مصطلح "
فعبارة عن بعد قائم لا في الدادة من شأنو  -حس  رأيو  -الدكاف، أو تقدير الدكاف. وأما الخلاء ز عبارة عن الحيٍّ 

 .(4) «أف لؽلأه
قد ارتبط في مفهومو بالظواىر الفيزيائية والرياضية  ""الدكاف وما لؽكن ملاحظتو من ىذه التعريفات أف مصطلح

 نطلاقا من النصوص الإبداعية.يفات تبتعد عن النظر إلذ الدكاف اوالدنطق، وكلها تعر 

                                                           

 . 84صـ، 2011مؤسسة كنوز الحكمة، العدد التاسع، لرلة الحكمة،  لدكاف،قايد سليمة: الخلفية العلمية والفلسفية لنظرية ا (:1)
 . 18(: حناف لزمد موسى بضودة: الزمكانية وبنية الشعر الدعاصر، ص2)
 .172(: باديس فوغالر: الزماف والدكاف في الشعر الجاىلي، ص3)
 .172الدرجع نفسو، ص (:4)
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 بالدكاف في الأعماؿ الإبداعية، عتٌَ ظهور الدراسات الحديثة التي تُ »قبل  ىذه الفكرة استوعبها "ابن الذيثم"   
الأوؿ بذلى في عدـ اىتمامو بدفهوـ الدكاف  وبخاصة منها الرواية والقصة، وذلك عندما وقف في رأيو على موقفتُ:

فيو الدكاف بعدا لا تزيد أبعاده عن أبعاد الجسم  الذي يكوف فيو الجسم، وأما الثاني الذي عدّ الدقصود بو الدوضع 
 ،متخيل ليس بذي مادة فإف الخلاء ،ف والخلاء، فإذا كاف الدكاف مادةفيتبناه، إذ يرى أف الفرؽ واضح بتُ الدكا

، ـ عادة في النقد الروائي والقصصيخدالذي يست إف ىذه الفكرة تقتًب من فكرة "الفضاء" .وإلظا ىو أبعاد فقط
 الفضاء القصصي.أو  بدا يسمى بالفضاء الروائي،

قد فاىيم الرياضية والفيزيائية، أما الدتأخرين منهم فالفلاسفة من فكرة الدكاف موقفا فلسفيا داخلتو الدوقف    
الوجداف والشعور ويرتبط بالحالة إلذ الدفهوـ الأدبي الذي لؼاط   أخرجوا مصطلح الدكاف من الدفهوـ العلمي،

 .(1)«النفسية للشاعر

 ثالثا: المفهوم الأدبي للمكان
لقد شغلت قضية الدكاف الكثتَ من الدفكرين والفلاسفة بوصفو حقيقة كونية يدركها الإنساف خلاؿ حياتو    

أف الدكاف إلا  التعريف الحسي لو.ا لا بزرج عن فهوـ قد بضل دلالات متنوعة، وكلهاليومية. وكما رأينا بأف ىذا الد
. اضي وحتى اللغويلؼتلف عن الدكاف الفلسفي والري، والذي في ىذه الدراسة ىو الدكاف الشعري هالذي نقصد

بنا بأف ننبو إلذ  وقبل استعراض ىذه الآراء التي وقف عندىا النقاد إزاء مصطلح الدكاف في دراساتهم النقدية، حريٌ 
 ملاحظتتُ: 

الدلاحظة الأولذ تتمثل في أف الاىتماـ بالدكاف كعنصر من عناصر البناء الفتٍ للعمل الابداعي جاء متأخرا    
  ا.وغتَى الحوار، الوصف، السرد بداعي كالشخصية،ر الأخرى التي ينهض ُّا العمل الإبالقياس إلذ العناص

الدكاف حقلا دلاليا في دراساتهم قد أفادوا في برديد ف النقاد الذين ابزذوا من الثانية، فتشتَ إلذ أ أما الدلاحظة   
 . (2)كالحيٍّز، والخلاء، والفضاء... إلخ  مفهومو النقدي من لستلف الدفاىيم التي طرحها الفلاسفة من قبلُ 

. أما الأوؿ فقد عنوا بو "Raum" و "Lokal" مكانتُ متعارضتُ لعا»تمييز بتُ قاـ الدنظروف الألداف بال   
  فهو الفضاء الدلالر الذي، وأما الثانيالخكالدقاسات والأعداد...   الاختباريةالدكاف ا﵀دد الذي تضبطو الإشارات 

لرموع الأشياء » بأنوفيعرؼ الدكاف  "يوري لوبساف"أما  .(3) «لأحداث ومشاعر الشخصيات في الروايةا تؤسسو

                                                           

 . 174، صالجاىليلزماف والدكاف في الشعر باديس فوغالر: ا (:1)
 . 174: ينظر، الدرجع نفسو، ص(2)
 ـ، ص1990الدغرب، الطبعة الأولذ، -الشخصية(، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء -الزمن  -: حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي )الفضاء (3)
26 . 



 ماهية انمكان                                                                                 ولانفصم الأ
      

ات ػػما علاقػػوـ بينهػرة التي تقػػور والدلالات الدتغيػػالصالأشكاؿ،  ،الوظائف ،الحالات ،الدتجانسة من الظواىر
في ىذا التعريف  "لوبساف"ها والعلاقات التي يعني . افةػػالامتداد والدس لػػعادية مثػػوفة الػػانية الدألػػت الدكاػػشبيهة بالعلاق

 .(1)« ىي الطباقات الدكانية، أو الثنائيات الضدية )لؽتُ، يسار / فوؽ، برت(...
أف الدكاف لؽثل لزورا أساسيا من ا﵀اور التي تدور حولذا نظرية الأدب، غتَ أف الدكاف في »كما لؽكننا القوؿ:    

روائية فقط، الآونة الأختَة لد يعد يعتبر لررد خلفية تقع فيها الأحداث الدرامية، كما لا يعتبر معادلا للشخصية ال
تشكيلي من عناصر العمل الفتٍ. وأصبح تفاعل العناصر الدكانية على أنو عنصر شكلي و  نظر إليوولكن أصبح يُ 

وتضادىا يشكلاف بعدا بصاليا من أبعاد النص الأدبي. كما لؽثل الزماف والدكاف الإحداثيات الأساسية التي بردد 
الحوادث  الأشياء الفيزيقية. فنستطيع أف لظيز فيما بتُ الأشياء من خلاؿ وضعها في الدكاف، كما نستطيع أف لضدد

   .(2) «من خلاؿ تأريخ وقوعها في الزماف
" الفضاء، إذ اعتبر كل من "غاستوف Espaceعمدوا إلذ استخداـ كلمة " قد»فنجدىم أما النقاد الفرنسيوف    

 ػػمتفرقة، وذلك من خلاؿ جدلية الداخل والخارج بالنسبة لػالفضاء لزتوى تتجمع فيو لرموعة باشلار" و "بولر" 
ا" من "بولر" كما تقتًح الناقدة "جوليا كريستيف ػ"باشلار"، والدسافة الداخلية بتُ الفكرة وموضوعها بالنسبة لػ

"، الذي ترى في ضوئو الرؤية الفنية للمبدع في Vision de l'espace" (رؤية الفضاء) خلاؿ دراستها لفن الرواية
 .«عملو الإبداعي إزاء الكوف وما لػيط بو

أف النقد العربي لد لػفل بالدكاف كعنصر أساسي من عناصر البناء »نذى  إلذ النقاد العرب، فنجد  عندماو    
ة، كالسينما، والفن التشكيلي الفتٍ، سواء في الأعماؿ السردية كالقصة والرواية والدسرحية، أـ في الأعماؿ الدشهدي

في  في منتصف القرف العشرين، ولعل أولذ بوادر الاىتماـ بو قد بدأت مع الناقد والروائي العراقي "غال  ىلسا"  إلا
إذ نقلو إلذ العربية برت عنواف  "، لػ "غاستوف باشلار". Poétique de l'espace" )شعرية الفضاء( وابػػػػػػػػػػػػكت
ومن النقاد الذين أولوه عناية  .«ات الرواية والقصة والشعر، ثم تلتو دراسات أخرى، ضمن دراس(بصالية الدكاف)

بنية النص )داني" في كتابو الناقد الدغربي "بضيد لحمو  خاصة في لستلف الدراسات التي ألصزوىا في الخطاب الروائي
 .(3)«تسقط تلقائيا العناصر الدشكلة لوبدثابة العمود الفقري لأي نص، بدونو »الذي يعتبره  (السردي
 لا وجود ػػف اية بدوف مكاف،ػػػصور حكػػػػػيث لا لؽكن تػػػػػػػرد، بحػػػػة السػػػيػنػػحوريا في بػػػمثل الدكاف مكونا مػػػي»هذا ػػػوب   
 

                                                           

 . 175(: باديس فوغالر: الزماف والدكاف في الشعر الجاىلي، ص1)
 .3،59ـ، ص1998الدار البيضاء، الطبعة الثانية،  –طاىر حسنتُ وآخروف: بصاليات الدكاف، عيوف الدقالات، دار قرطبة (: أبضد 2)
 . 175،177(: باديس فوغالر: الزماف والدكاف في الشعر الجاىلي، ص3)
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 .(1)«وده في مكاف لزدد وزماف معتُػػػػأخذ وجػػػػارج الدكاف، وذلك لأف كل حدث يػػػػػداث خػػػػػلأح
ىو الفضاء التخييلي الذي يصنعو الروائي من كلمات ويضعو كإطار بذري فيو »الرواية إف الدقصود بالدكاف في    

فالنص الروائي لؼلق عن طريق الكلمات مكانا خياليا لو مقوماتو الخاصة وأبعاده ». وُّذا (2)«الأحداث 
أي أف الدكاف في الرواية ىو مكاف لفظي يقوـ في خياؿ القارئ عن طريق اللغة التي يستعملها الكات   ؛(3)«الدتميزة

وإذا كانت نقطة انطلاؽ الروائي في التقاليد الواقعية ىي الواقع، فإف نقطة الوصوؿ »لؼتلف عن الدكاف الواقعي. 
 . ومن ىنا(4)«ائصو الفنية التي بسيزه عن غتَه ا خلق عالد مستقل، لو خصىي العودة إلذ العالد الواقع، إلظليست 

فالدكاف في الرواية ليس ىو الدكاف الدعتاد الذي نعيش فيو أو لطتًقو. ولكنو يتشكل كعنصر من بتُ العناصر »
الدكونة للحدث الروائي، سواء جاء في صورة مشهد وصفي، أو لررد إطار للأحداث، فإف مهمتو الأساسية ىي 

 .(5) «للأحداثالتنظيم الدرامي 
ش على يعاالدكاف لا يظهر إلا من خلاؿ وجهات نظر الشخصية التي تعيش فيو أو بزتًقو. إضافة إلذ ذلك أنو    

الدقاـ  عدة مستويات من طرؼ الراوي بوصفو كائنا مشخصا وبزييليا أساسا، ومن خلاؿ اللغة التي يستعملها. وفي
ا على ذلك لؽكن النظر إلذ الدكاف بوصفو شبكة سالأختَ من طرؼ القارئ الذي يدرج بدوره وجهة نظره. وتأسي

بو  يلتشييد الفضاء الروائي الذي ستجر من العلاقات والرؤيات ووجهات النظر التي تتضامن مع بعضها 
ر الأخرى في الرواية، لذلك فهو يؤثر فيها ظمت ُّا العناصالأحداث. فالدكاف يكوف منظما بنفس الدقة التي نُ 

 عن مقاصد الدؤلف، وتغيتَ الأمكنة الروائية سيؤدي إلذ نقطة بروؿ حامةة في الحبكة ي من نفوذىا كما يعبرٍّ ويقوٍّ 
 .(6)وبالتالر في تركي  السرد والدنحى الدرامي الذي يتخذه

زمن القصة.  والأحداث والشخصيات، ولا ننسى أيضاإف الدكاف في الرواية شديد الارتباط بوجهات النظر     
إذف فالدكاف ليس عنصرا زائدا في الرواية،  »عنصر الجوىري في العمل الروائي. فإنو قد أصبح ال وبالإضافة إلذ ذلك

 .(7)«كلو بل إنو قد يكوف في بعض الأحياف ىو الذدؼ من وجود العمل

                                                           

 .  99ـ، ص 2010لبناف، الطبعة الأولذ،  -(: لزمد بوعزة: برليل النص السردي تقنيات ومفاىيم، الدار العربية للعلوـ ناشروف، بتَوت 1)
الجزائر، د.ط،  –(: عمر عاشور )ابن الزيباف(: البنية السردية عند الطي  صالح البنية الزمنية والدكانية في )موسم الذجرة إلذ الشماؿ(، دار ىومة 2)

 .  29ـ، ص2010
 . 29ـ، ص2005لبناف، الطبعة الأولذ،  –، بتَوت (: أبضد زياد لزبك: متعة الرواية دراسة نقدية منوعة، دار الدعرفة3)
 . 30الدرجع نفسو، ص (:4)
 . 29(: حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي، ص5)
   .32الدرجع نفسو، ص ينظر، (:6)
 .33(: الدرجع نفسو، ص7)
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الكياف الاجتماعي الذي لػتوي على خلاصة التفاعل بتُ  »أما "ياستُ النصتَ" فيلخص مفهوـ الدكاف بأنو    
 .(1)«ء من أخلاقية وأفكار ووعي ساكنيوولذا فشأنو شأف أي نتاج اجتماعي آخر لػمل جز  ،الإنساف ولرتمعو

نساف، فيحمل عواطف ومشاعر من لذلك لا يظهر في النص كشيء معزوؿ ومنفرد، إلظا يكوف مرتبطا بسلوؾ الإ
  يسكنو، وطريقة حياتهم وكيفية تعاملهم مع الطبيعة.

باعتباره رقعة جغرافية إلذ دلالتو الواسعة »"عبد الفتاح عثماف" ليتجاوز الدفهوـ الذندسي للمكاف  يأتي الدكتور   
وقيمها، حيث يصبح الدكاف كائنا حيًّا، تقاليدىا  ،تطلعاتها ،لعومها ،أحداثها ،ناسها ،التي تشمل البيئة بأرضها

 .(2)«لؽارس حركتو في الخطاب يؤثر ويتأثر بباقي الدكونات الروائية خاصة الشخصيات
الدكاف في »وفنونو. وكل ما يتصل بو، ليصبح لقد ارتبط الدكاف بالبيئة والإنساف، فسجل عليو ثقافتو وفكره    

بالكلمات، ورواية لأمور غائرة في الذات الاجتماعية. ولذا لا العمل الفتٍ شخصية متماسكة، ومسافة مقاسة 
كلما كاف متداخلا بالفعل الفتٍ. والروايات   ،يصبح غطاء خارجيا أو شيئا ثانويا. بل ىو الوعاء الذي تزداد قيمتو

د كات  أو القصائد التي برسن استخدامو إلظا تسجل جزءا من تارلؼية الزمن الدعاصر. وبعكسو سيكوف الدكاف عن
في العمل الفتٍ. وإذا كانت الرؤية السابقة  "الجغرافية الخلاقة"عادي لرردا من معناه الفلسفي والفكري. الدكاف ىو 

لو لزددة باحتوائو على الأحداث الجارية، فهو الآف جزء من الحدث وخاضع خضوعا كليا لو، فهو وسيلة لا غاية 
 .(3)«وسيلة لزتوية على تارلؼية الحدثو  ية. ولكنها وسيلة فاعلة في الحدثتشكيل
الدكاف الذي يشعرنا بوجوده، وقد يتداخل » إف الدكاف في الأدب، أو في التجربة الإبداعية بوجو أخص، ىو     
علائق وشيجة  قد نقف على عتبة البيت الذي ولدنا فيو فنشعر أف بشةاسنا بو تداخلا يصع  عزلنا عنو. إحس

 إحساسناحس   ا،ػػابا أو سلبػػػر معينة إلغػػ  مظاىػػويكتس ا،ػػػػيتحوؿ الدكاف على إيقاع مشاعرنلتعيدنا إلذ الرحم، 
 و.وما تستوحيو مشاعرنا من

الدادي العاـ غريبا وحياديا عنا. أما الدكاف الوجداني الخاص فيجعلنا لصقتُ بو في غمرة  قد يبدو الدكاف   
الإحساس الذي نضمره لو، دوف أف نفصح عنو، لأف نواتو لزمولة في ذواتنا، تنتقل معنا وتتوالد كلما دعا داع من 

 . (4)«الدواعي
 

                                                           

ـ، 2010الأردف، الطبعة الأولذ،  –(: الشريف حبيلة: بنية الخطاب الروائي دراسات في روايات لصي  الكيلاني، عالد الكت  الحديث، إربد 1)
 .   190ص
 .  191، صنفسو(: الدرجع 2)
  .17ـ، ص1986العراؽ، د.ط،  –(: ياستُ النصتَ: الرواية والدكاف، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد 3)
 .182(: باديس فوغالر: الزماف والدكاف في الشعر الجاىلي، ص4)
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مكاف جغرافي على مساحة من الأرض، والدكاف  الدكاف الواقعي»غتَ الدكاف الواقعي، لأف  إف الدكاف الشعري   
وإذا كانا لؼتلفاف في النوع، فهذا لا يعتٍ  ى فضاء العالد.الصفحة الشعرية، مفتوح عل داخلالشعري مكاف لغوي 

اللاشيء، وليس بالضرورة أف يرد الدكاف امةا على إف النص الدكاني لا يولد من عن بعضهما البعض. انفصالذما 
لذا بل لؽكن أف لا نذكره على الإطلاؽ. ولذذا لا بد أف لؽتص النص الأمكنة الواقعية ويهضمها ولػوٍّ جسد النص، 
يتضح من خلاؿ ىذا القوؿ أف الدكاف الشعري لؼتلف عن الدكاف الواقعي، أو الدكاف .(1)«إلذ مكاف لغوي

الدكاف الذي نعيش فيو نفسيا، أما الثاني فهو فالأوؿ عبارة عن مكاف لغوي يكوف داخل الصفحة، . الخارجي
 ووجدانيا، واجتماعيا.

الذي يكوف » الدكاف في الدتن الشعري ليس نفسو الدكاف في الفن الروائي ا﵀دد بالأبعاد والأحجاـ، وإلظا ىو   
في ىذه و  .بالذاكرة والدخزوف الذىتٍ الدرتبطة الاربذاعيةماثلا بتفاصيلو، أو قادما من معايشة سابقة عن طريق القناة 

 ،بفعل التقادـ والدؤثرات الطبيعيةالة لؽكن أف يسهم الخياؿ في إعادة بناء وتشكيل الصورة الدكانية التي تهشمت لحا
سة، والتي من الدمكن أف بزلق تفاعلات وجدانية في لسيلة ر ايقع عليو البصر من لسلفات وآثار للأطلاؿ دلشا 

لأف الدكاف اَّرد أو  نلاحظ في الرواية والقصة والدسرحية مثلا. الشاعر، بغتَ أف تشكل فضاء قائما بذاتو، كما
فيو. وفي ىذه الحالة فإف الشاعر بدا لديو من  الدعزوؿ لا قيمة لو في الأدب إلا من خلاؿ بذربة عاشها الشاعر

فتبقى  أحاسيس مرىفة لؽكنو أف لػفظ الأمكنة من النسياف، إذ أنو يضيف إليها بضيميتو، وعلائقو الوجدانية،
  .(2)«معالدو حية تتجدد كلما بذدد في وجدانو الحنتُ إليها

ر في قبضة لرموعة من لػدد بصاليا ويؤسفهو مكاف »ص، ولو طبيعتو الخاصة وواقعيتو لو تفرده الخاالدكاف    
لرموعة ف مؤلف من اك ُّذا الدعتٌ ىو ما. والدكاف (3)«الكلمات لأنو مكاف مصاغ  من ألفاظ لا من موجودات

يتشكل بواسطة اللغة التي »فالدكاف الشعري  من الألفاظ والكلمات تتحدد من خلالذا دلالاتو التي تبرز بصالياتو.
أف كما ينبغي الإشارة إلذ   .يربط بتُ الألفاظ وأصولذا الحسيةإذ للغة بعد فيزيقي بستلك بدورىا طبيعة مزدوجة، 

يشكل الدكاف بواسطة اللغة على لضو إلظا لػكمو الخياؿ الذي الدكاف الشعري لا يعتمد على اللغة وحدىا، و 
وبالنسبة لعلاقة الدكاف  .ويظل رغم ذلك واقعا لزتملايتجاوز قشرة الواقع إلذ ما قد يتناقض مع ىذا الواقع، 

                                                           

ـ، 2007لأولذ، الأردف، الطبعة –، عماف (: عز الدين الدناصرة: بصرة النص الشعري )مقاربات في الشعر والشعراء، والحداثة الفاعلية(، دار لردلاوي1)
 .286ص
 . 177(: باديس فوغالر: الزماف والدكاف في الشعر الجاىلي، ص2)
 . 33ـ، ص2009، دار الأمل، د.ط،  -دراسة بنيوية لنفوس ثائرة-(: أوريدة عبود: الدكاف في القصة القصتَة الجزائرية الثورية 3)
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يتخذ أشكالا لا حصر بالخياؿ الشعري، فهي ترى أنو في جزئياتو يكوف حقيقيا، ولكنها تدخل في سياؽ حلمي 
   .(1)«يصل إليها الخياؿ اللغوي، فيما لؽكن أف يسمى بصاليات اللغة أو بصاليات الخياؿ لذا
أثره في تشكيل وجدانو على لضو ـ ولا يزاؿ دورا أساسيا، بذلى الدكاف في حياة الإنساف منذ القد»لقد لع     

الأدباء على مر العصور بحكم وأكثر تأثتَ بذلى كاف على م حياتو بسيمات خاصة تركت آثارىا عليو، سوو معتُ، 
، وإكسابو إمكانية التجدد والتواصل. غتَ أف حضور الدكاف في التجربة الإبداعية قد أنهم يستطيعوف إعادة إنتاجو
وتتغذى بدا يستوحيو ويزوده بجملة من الخصائص اَّازية التي ترتكز على ذاتية الأدي ، يفقده بعضا من واقعيتو، 

 .(2)«الإحساس الذي ينتابو ويصاحبو أينما حل واربرلو من بذربتو الدعيشية، 
عنصرا داخل النص الشعري يعلن عن صحة ىذا الشعر عند تطابقو مع الواقع الخارجي، وعن »الدكاف  ديع   

حتُ تبرز من خلالو معالد السلطة الدرجعية للمكاف، أو  التطابق، كما يعلن عن واقعيتوانتحالو حتُ يضطرب ىذا 
أف . وترى "اعتداؿ عثماف" (3)«متخيلا حتُ يصبح دليلا على تباين بتُ عوالد الشعر وعالد الواقع اعن كونو عنصر 
التجريد ستخرج من الأشياء الدادية الدلموسة بقدر ما يستمد من ىو نظاـ من العلاقات اَّردة يُ  »الدكاف الشعري 

 .(4)«الذىتٍ، أو الجهد اَّرد الذىتٍ
وىو ُّذا الدكاف ىو عنصر من عناصر العمل الفتٍ يتجدد عبر الدمارسة الواعية لو من قبل الأدي  أو الفناف،    

الذي يتفاعل فيو الفرد بكيانو ووجدانو. كما لؽكن اعتباره بدثابة الجسر عبارة عن الوعاء النفسي، والاجتماعي 
 الذي يربط بتُ ماضي الإنساف وحاضره.

 
 
 

 
 
 

                                                           

ـ في الأدب العربي الحديث، كلية الآداب والعلوـ الإنسانية، ، دكتوراه العلو 1970(: بصاؿ لرناح: دلالات الدكاف في الشعر الفلسطيتٍ الدعاصر بعد 1)
 .   19، صـ2008 -2007باتنة،  –الحاج لخضر قسم اللغة العربية وآداُّا، جامعة 

 .181(: باديس فوغالر: الزماف والدكاف في الشعر الجاىلي، ص2)
 .32، ص ـ2000الدغرب، الطبعة الأولذ -البيضاءنظيف: الفضاء الدتخيل في الشعر الجاىلي، الددارس للنشر والتوزيع، الدار  (: رشيد3)
 .  23(: حناف لزمد موسى بضودة: الزمكانية وبنية الشعر الدعاصر، ص4)
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 تعريف الفضاء .2
كاف ف، لرموعة من الدصطلحات التي كانت كافية لظهورو  ،الدتفرقة عن "الدكاف"لحديثة ا للدراسات النقديةتبعا    

. فما ىو كثتَ من الأحياف مع مصطلح الدكافالذي يتداخل في الىذا الأختَ  "مصطلح الفضاء"، اىمن أبرز 
 مصطلح الفضاء؟

 أولا: لغة:
في معجمو  و"ابن منظور" يعرفحيث لصد  من الدنظور اللغوي،الدعاجم التي تناولت مصطلح "الفضاء"  تعددت     
 الأرض، والفعل فضَا يفضُو فُضُوًا فهو فاضٍ.، الدكاف الواسع من ا: الفضاءُ ضَ فَ ». بأنو من الفعل (لساف العرب)

رغ الواسع من اوالفضاء: الخالر الف وقد فضا الدكاف وأفضى إذا اتسع، وأفْضَى فلاف إلذ فلاف أي وصل إليو.
 .(1)«الأرض
: اتّسع، ا،  ضو: وفضا الدكافُ فضاء وفُضُوًّ فَ »بقولو:  (تاج العروس)" فيعرفو في معجمو أما "مرتضى الزبيدي    كَعُلُوٍّ

: السّاحة، وما اتّسع من الأرضِ؛ كذا في الصٍّحاح، وفي ا﵀كم: ىو الواسع من  فهو فاضٍ. والفَضَاءُ، بالددٍّ
 .(2) «الأرض
 ىذا يعتٍ أف الفضاء ىو كل مكاف واسع من الأرض.    

    ثانيا: اصطلاحا:
الأساسية في الكوف، إلذ أف الدادة خلص »مع "طاليس" الذي بدأ الجدؿ حوؿ وجود الفضاء في العالد القديم    

إلا أنو صرح أف النار ىي "الدادة اقتفى "ىتَاقليطس" أثر الأفكار التي أتى ُّا "طاليس"، ىي الداء، وقد 
الحدود الحافة بدوضوع لزتوي،  "الدكاف" ففيما يعتبرالأساسية". وُّذا الدعتٌ لؽكن إقامة بسييز بتُ الدكاف والفضاء. 

وبحس  . الشيء، لكن فضاءه لا لؽكنو ذلك  الفضاء الحدود الداخلية للوعاء ا﵀توي، قد يزوؿ مكاف ديع
 .(3)«قد برتل الشخصية دائما فضاءً، غتَ أنها لا برتل نفس الدكاف دائما، "الفيزياء" في"أرسطو" 

إلا أف   نظرية عميقة،معرفة الفضاء في بداية ظهوره مصطلحا أدبيا غتَ واضح مفتقر إلذ »كاف مصطلح    
 أسهمت إلذ درجة كبتَة في تقري  الأسس الجمالية لدصطلح الفضاء و "ىنري ميثراف"الألدانيتُ "مايتَ"  كتابات
خاصة ما يتعلق منو بالأعماؿ السردية، كما كاف للشعريتُ اىتماـ كبتَ ُّذا مصطلحا نقديا قد يغتٍ النقد باعتباره 

بداية الستينيات  خاصة في دراسة الفضاء الروائي. وفيالنقدية الدصطلح حتُ طوروه في أبحاثهم، وأعمالذم 
                                                           

  .194ص ،ـ2005لبناف، الطبعة الرابعة،  -دار صادر، بتَوت ،11(: ابن منظور: لساف العرب، ج1)
  .51، ص20مرتضى الزبيدي: تاج العروس، ج(: 2)
 .7صـ، 2010فاس، د.ط،  -نت، الليدوبرا -(: لزمد الزموري: شعرية الفضاء في القصة القصتَة، مطبعة آنفو3)
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. "جورج بولر" والسبعينيات من القرف الداضي أسهم الفرنسيوف بقدر كبتَ في تطوير البحث في ىذه الدسألة خاصة
وككل ف في ىذا الدوضوع، لٍّ ، فإنو يعد أىم ما أُ "La Poétique de l’espace"  أما كتاب " باشلار"

  .(1)«الدصطلحات الغربية الوافدة إلذ وطننا العربي
ديثا، وفرضت نفسها بقوة، بعد أف النقدية التي دخلت عالد الدراسات والبحوث حمن الدصطلحات الفضاء     
والباحثتُ إلذ التًكيز على عناصر أخرى كالزمن، والشخصيات والأحداث... لعلت سابقا بسب  انصراؼ النقاد أ

وقد أدرؾ ذلك لرموعة من الباحثتُ بعد  يعد عنصرا أساسيا من عناصر النص الروائي.»ولكن الفضاء أيضا 
الشخصية  مارسة التطبيقية، لأنو لؽثل إلذ جان الحرب العالدية الثانية، فأولوه اىتماما سواء من حيث التنظتَ أو الد

      .(2) «الأسس الفنية والجمالية التي ينهض عليها الدتن الروائيوالزمن الروائي والحدث 
 الانفتاحمعاني الشساعة والكبر والدباعدة، كما بضلت أيضا »ت كلمة "الفضاء" في اللغة بدعاني ارتبط   

على النصوص السردية، ، والدشتغلة منها الدصطلح في الدراسات النقدية الدعاصرةتوظيف ىذا شاع والشمولية. وقد 
للكتابة الروائية، ولكل كتابة أدبية.  خاصة لأنو لد يعد لررد تقنية أو إطار للفعل الروائي، بل ىو الدادة الجوىرية

 .(3)«ولذلك أصر "حسن لصمي" على أف أي إلغاء لو، إلظا ىو قمع لذوية الخطاب الروائي
الجزء من الكوف الذي يكمن خارج لرالنا، والذي تكوف فيو الكثافة النوعية أوطأ » ىو" Space"إف مصطلح    

الدكاف الذي بذرى فيو » في الشعرية ليس فقط ىو "Space" والفضاء .(4)«ما تكوف بالقياس لدكاننا الأرضي
مثل فضاء الروائي، فهو أما ال .(5)«الدغامرة نفسهاالدغامرة ا﵀كية، ولكنو أيضا أحد العناصر الفاعلة في تلك 

، فهو فضاء لفظي لؼتلف عن الأماكن التي ندركها لا يوجد إلّا من خلاؿ اللغةالدكونات الأخرى للسرد، »
أو السينما، وتشكلو من الكلمات لغعلو يتضمن كل الدشاعر والتصورات  بالبصر أو بالسمع كما في الدسرح

قاصرة عن تشييد فضائها الخاص، فإف ذلك يدعو عنها. وعندما تكوف الألفاظ  التي تستطيع اللغة التعبتَ الدكانية
هذا ػػػػػػػػػػػػوب بوضع طائفة من الإشارات وعلامات الوقف في الجمل داخل النص الدطبوع.الراوي إلذ تقوية سرده 

 ة خلق فضاء جديد ىو الفضاء الدوضوعي ػػػػػػػػػيػػػضاء الرموز الطباعػػػػػػػػػالألفاظ وفقاء بتُ فضاء ػػػػػػتػػػالالة ػيجػػػػػتػػػػػوف نػػػػػػتك
 

                                                           

 .123ـ، ص2010طبعة الأولذ، لبناف، ال –(: فيصل الأبضر: معجم السيميائيات، الدار العربية للعلوـ ناشروف، بتَوت 1)
 .123(: الدرجع نفسو، ص2)
-2010، 05-04قسنطينة، العدداف  -(: زىتَة بوالفوس: استًاتيجية الفضاء في كتابات بصاؿ فوغالر الإبداعية، لرلة السرديات، جامعة منتوري 3)

 .187ـ، ص2011
 . 23ـ، ص2002الأردف، الطبعة الأولذ،  –النقد، دار الشروؽ، عماف  -التأويل -عبد مسلم: عبقرية الصورة والدكاف التعبتَ (: طاىر4)
 .123(: فيصل الأبضر: معجم السيميائيات، ص5)
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  .(1)«، والفضاء الطباعي )الفضاء النصي(الفضاء الروائي )الدظهر الحكائي(أصبح لدينا فضاءاف:  للكتاب. وىكذا
لرموعة من العلاقات التي تقوـ بتُ الأمكنة، الروائي ىو عبارة عن أف الفضاء »إلذ  وعليو ينبغي الإشارة إذف   

 . (2)«الوسط، الديكور، الحدث الروائي، والشخصيات...
اب ت  التي يقيمها الكُ  ونوعية العلاقاتوالفضاءات في الأعماؿ الحكائية الدختلفة،  وتبعا لحضور أنواع من الأمكنة   

الصع  حصرىا. كل ىذه الاختلافات في تقديم فإف ىذه تنوعت وتعددت إلذ درجة صار من مع ىذه الأمكنة، 
 التي بذدىا بزتلف باختلاؼ  معاينة بذليات الفضاء،الفضاء في العمل الحكائي، جعل الدارستُ لؼتلفوف في

مفهومات ». فثمة (3)الأعماؿ الحكائية. ىكذا أصبحنا لصد أنفسنا أماـ تسميات متنوعة في تعيتُ أنواع الفضاءات
النظر إليو من قبل النقاد، غتَ أنو لؽكن بزتلف عن بعضها اختلاؼ بيػٍّنًا، يعود في الغال  إلذ اختلاؼ زوايا 

جغرافيا للحدث إطارا بوصفو الفضاء الجغرافي الذي يبرز الدكاف تقسيم الفضاء إلذ ثلاثة أقساـ رئيسية ىي: 
برؤية الكات ، إضافة إلذ الفضاء النصي الذي يهتم بالتشكيل النصي  الذي ترتبط دلالتو الروائي، والفضاء الدلالر

 . (4)«الطباعي
ة. ومن ىذا الارتباط يبرز الوعي ألعية في تشكيل الفرد لأحاسيسو وانفعالاتو منذ مراحلو الدبكر »إف للفضاء    
ومن ىذا كلو لصد أف للفضاء ألعية داخل نسق الحكاية،  .(5)«الإحساس عند الفرد بالانتماء إلذ الفضاء ا﵀ددو 
كما يؤكد بعض الباحثتُ الدعاصرين في   -فالفنلتخييلي بعده الدلالر الخاص بو. إذ يستحضر الفضاء ا»

وىكذا . (6)«بطبيعتو مكاني، وىو مثلو مثل الحياة، يتطل  مكانا يصبح ساحة للأحداث -سيكولوجية الفن
ئية للنص السردي بدظاىر بزييلية من خلاؿ منطق الحكاية نفسها في تعالقها مع بسدنا الأحياز الفضا»

تأسيس الحدث  تكمن في»كما أف الألعية الكبرى للفضاء  .(7)«الشخصيات التي بزتًؽ الفضاء وتتعايش فيو وبو
أو جزافية. إلظا ىي ذات ، لذلك لصد أف اختيار الأمكنة في العمل الروائي لا تكوف اعتباطية والشخصية والزمن...
لعيتها ودورىا ألؽكن بأي حاؿ من الأحواؿ إغفاؿ  لالدكوف الرئيسي في العمل السردي، فبرديد دقيق، إذ أنها ا

    .(8)«فيو
                                                           

 . 184ص ـ،2003(: لزمد عزاـ:  برليل الخطاب الأدبي دراسة في نقد النقد، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، د.ط،1)
 . 44ـ، ص2000(: حسن لصمي: شعرية الفضاء الدتخيل والذوية في الرواية العربية، الدركز الثقافي العربي ،الدار البيضاء، الطبعة الأولذ، 2)
 .    238ـ، ص1997لأولذ، (: ينظر، سعيد يقطتُ: قاؿ الراوي )البنيات الحكائية في الستَة الشعبية(، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الطبعة ا3)
 .75ـ، ص1999(: يوسف حطيتٍ: مكونات السرد في الرواية الفلسطينية، منشورات ابراد الكتاب العرب، د.ط، 4)
 .241(: سعيد يقطتُ: قاؿ الراوي، ص5)
 . 12(: لزمد الزموري: شعرية الفضاء في القصة القصتَة، ص6)
 .12(: الدرجع نفسو، ص7)
 . 121ـ، ص2011تيزي وزو، د.ط،  -: معالد سيميائية في مضموف الخطاب السردي، دار الأمل، الددينة الجديدة(: نادية بوشفرة8)
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 رواية ولكل أف الدكاف والزماف لعا مكونا الفضاء الذي تشكل فيو الوجود الإنساني...»وينبغي أف نشتَ إلذ    
 يةػػالشخص حاضر بتُ أي أخرى؛ ناحية من ةػػػوالشخصي افػػوالزم ناحية من والدكاف الزماف بتُ تربط خاصة ةػػػعلاق
 .(1)«والاجتماعية التي تشكل فضاء الرواية وتتسم ىاتاف العلاقتاف بدجموعة من القيم الجماليةوماضيها.  
مكانتو مثل مكانة الشخصيات  ،ىو أف الفضاء أحد عناصر البنية الحكائيةوما لؽكن قولو في الأختَ    

والأحداث والزماف، بل لولاه لدا برركت الشخصية الواحدة داخل العمل السردي، إلا أف بصالياتو لا تتحقق إلا من 
 اللغة التي بسثل خصوصيتو النصية.خلاؿ 

 تعريف الحيز: .3
بل أف  .و "الفضاءسات مع مصطلح "الدكاف" الدرا في الكثتَ من ظهر مصطلح جديد إلذ الوجود تداخل   
. فما ىو ز"مصطلح "الحيٍّ بصعا من الدارستُ فضلوا استعمالو كبديل للمصطلحتُ السابقتُ، ألا وىو  ىناؾ

  مفهومو؟ وما ىي حدود استعمالاتو؟

  أولا: لغــة:
زُ: الستَ » مصطلح الحيٍّز، الذي يعرفو بأنو من الفعل: "ابن منظورػ "ل (لساف العرب)في جاء     حي ز: الَحوْزُ والحيَػْ

ُ. وحاز الإبلَ لػوزىا ولػيزىا: سارىا في رفقٍ. والتُّحيُّز: التلوي والتقل ْ   .الرُّوَيْدُ والس وْؽُ اللٍّتٍُّ
َراَفِقِ و الدنافع. وكل ناحية على حِدَةٍ حَيػٍّزْ، ،:في باب )حوز(أما 

 بتشديد حَوْز الدار وحَيْزىا: ما انضم إليها من الد
  .(2)«، وأصلو من الواو الياء
الجمعُ وضمٌّ الش يءِ، وكل زُ: وْ حَوَزَ، الحَ »أما "مرتضى الزبيدي" فنجده يدرجو برت باب )حَوَزَ( والذي يعرفو:    

الداؿَ، ويقاؿ: حازَ  من ضم  شيئا إلذ نفسو من ماؿٍ أو غتَ ذلك فقد حازهَُ حوْزًا، كالحيازة ، بالكَسْرِ، والاحتيازِ.
  .(3)«إذ احتازهُ لنفسوِ. والحوْزُ: الدوضعُ 

 الحيٍّػػػز في الدعتٌ اللغػػوي يعتٍ الدوضِػػع، كمػا يعتٍ الحػدود والنواحػػي.إذف      

 ثانيا: اصطلاحا: 
لػاوؿ أي من النقاد العرب الدعاصرين أف يعرض لذذا الدصطلح في خلفياتو الدعرفية. وإلظا استعملوه جاىزا  لد   

( بالإلصليزية ليس مفهوما Space( بالفرنسية، و )Espaceز" )"الحيٍّ »وكأنو مفهوـ كل الفهم لدى الدتلقتُ. إف 
ز الجوي إلظا ىو مصطلح ينتمي إلذ معرفيات إنسانية شتى كالجغرافيا، وعلم الفضاء، وعلم السياسة )الحيٍّ  ،نقديا

                                                           

 .   82ـ، ص2004الأردف، الطبعة الأولذ،  -(: أبضد بضد النعيمي: إيقاع الزمن في الرواية العربية الدعاصرة / نقد، الدؤسسة العربية، عماف 1)
 .287،268، ص3، ج (: ابن منظور: لساف العرب2)
  .54، ص8مرتضى الزبيدي: تاج العروس ،ج  :(3)
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ز الفلسفي، وخصوصا ما يتجسد منو في صورة الذات. مثلا إف الصبي لا يستطيع أف يعرؼ العالد لبلد ما(، ثم الحيٍّ 
 .«الذي يفصل بينهما، إلا ابتداء من سن معينة ، ولا البعدز جسده نفسوز( الذي لػيط بو، ولا حيٍّ )الحيٍّ 
ولقد عرّؼ الفلاسفة مفهوـ "الحيّز" بتعريفات بقدر ما ىي متقاربة، تظل متسمة بالتباين والتباعد تبعا لطبيعة    

    وكل فيو كل الأجساـ،  قعَ وْ وسط نستطيع أف لظُ » . إذ عرفو "إلغر" بأنومنطلقاتهم الدعرفية والإيديولوجية
دركاتنا الوسط الدثالر الذي يتجسد بخارجية أقسامو، وفيو تتمركز م» " بأنودلالان. بينما يعرفو "أندري (1)«الحركات

 .(2)«لذلك، كل الامتدادات النهائيةالحسية، وىو لػتوي نتيجة 
 "قرلؽاس" يرىذ والذندسة الذ حقل السيميائيات. إمن لرالات الفلسفة والرياضيات  »ولقد انتقل ىذا الدفهوـ    

 ،على عناصر منقطع بعضها عن بعضا﵀توي  الشيء الدبتٍ، »ىو ز، فالحيٍّ ز يستعمل في معاف لستلفةيٍّ أف الح
. ولؽكن أف يدرس ىذا الشيء الدبتٍ من وجهة نظر ر ىو أنو على بعد متكامل لشتلئ..انطلاقا من الإمتداد، الدتصو 

فإف السيميائيتُ قد نصحوا » ،للمصطلح الاستعماؿترفيهي. وُّذا ثقافي و  ى اجتماعي،منح، (3)«ىندسية خالصة
ينفصل عن أصلو القائم  لا ينبغي أف» " في لراؿ السيميائيالحيز"و. (4)«ة الحذر الشديد  لدى استعمالوبضرور 

والخطوط وتكمن وظيفتو حينئذ في تفستَ الأشكاؿ  والبعدية... الامتدادية ،الدساحية الحجمية، على البصرية،
  .(5)«في إطار عالد السمة والأبعاد بتأويلها

بل ىو إف لد يتضمن أقسامو  الخارجية،ا على اشتًاط وجود أقسامو إلظا يكوف ركح»ز برديد مفهوـ الحيٍّ إف    
لجسم الإنساف إلا صورة  أو الشكل الخارجي الصورة الخارجية، فليست زا.الداخلية، لا يستطيع أف يكوف حيّ 

صح مثل  إفز الداخلي في داخل جسمو من أجهزة في غاية الكماؿ والدقة والتعقيد. فالحيٍّ مصغرة لدا وراء ذلك 
  .(6) «الخارجيالشكل الإنساف، ىو الذي يتحكم في كثتَ لشا يظهر من  لجسم ىذا الإطلاؽ

 ،لذ النصف الأوؿ من القرف العشرينوالتي تعود إ ،الكتابات العربية النقدية خصوصا في»يشع ىذا الدصطلح لد    
إلا أننا  .(7)«بعيدلذ ىذا الدفهوـ الذي كاف شائعا بتُ النقاد الغربيتُ إلذ حد العرب لد ينتبهوا يومئذ إ لأف النقاد

مفهوـ  (البياف والتبيتُ)في كتابو  ""الجاحظلقد تناوؿ التًاث العربي الإسلامي. ففي مية ىذه النظرية لا نقطع بعد
                                                           

 ،لبناف، الطبعة الأولذ-، بتَوت(: عبد الدلك مرتاض: شعرية القصيدة قصيدة القراءة برليل مرك  لقصيدة أشجاف لؽنية، دار الدنتخ  العربي1)
 .179،18ـ،ص1994

 . 298ـ، ص2007الجزائر، د.ط،  -(: عبد الدلك مرتاض: نظرية النص الأدبي، دار ىومة، بوزريعة 2)
 .  122ـ، ص1998(: عبد الدلك مرتاض: في نظرية الرواية  بحث في تقنيات السرد، عالد الدعرفة، د.ط، 3)
 .301(: عبد الدلك مرتاض: نظرية النص الأدبي، ص4)
 .181القصيدة، ص عبد الدلك مرتاض: شعرية(: 5)
 .299(: عبد الدلك مرتاض: نظرية النص الأدبي، ص6)
 . 122، صد الدلك مرتاض: في نظرية الرواية(: عب7)



 المكان عبر العصور الأدبية                                                           لتمهيديالفصل ا
 

 ،ز لشتدة إلذ غتَ نهايةفتوحة الحيٍّ أنها م ، فهو يقصد بقولو ىذاالدعاني مطروحة في الطريق..."" :الأدبي في قولو زالحيٍّ 
من جهة د الدعاني والأفكار وىي التي توج ،ز وتشكلو من جهةف الحيٍّ ي التي تكوٍّ فه ؛لغةلا تتشكل إلا عن طريق ال

 .(1)أخرى
أو متجها، أو حركة في سلوؾ  امتدادا،لؽكن أف يكوف حجما، أو وزنا، أو  كل ما»الأدبي ىو ز الحيٍّ    

في حيٍّز،  عن طريق لزسوس، فهي تتنقل الشخصيات. فالشخصية الروائية حتُ تنتقل من الحيز )أ( إلذ الحيز )ب(
ا. استقرارىا في أحدلع الأوؿ إلذ الآخر، أو استقرارىا، أو عدـية على أساس تنقلها من زِ ولغ  ضبط حركتها الحيٍّ 

وكل ذلك لا صلة لو لا بالدكاف الحقيقي. ولا بالفضاء بدفهومو العاـ، حتى وإف كانت الشخصية كائنا ورقيا ىي 
بالقياس إلذ فالحيز الأدبي برمل الحقيقة الأدبية. زىا، وكل مكوف فيها ىو كذلك. تكوف اللغة وحدىا ىي التي وحيّ 

ز، إلذ أف تغتدي ىي حيّ ز، يضاؼ إليو أي كات  لا ينتهي إلا بانقطاعو عن نشاط الكتابة، فالكتابة إذف حيّ 
دلاليا  إذ أف للغة نظاماعن طريق الوصف الدقيق، »فتشكلو  .(2)«لشتدة بفعل نسيج اللغة، ونشاط نظامهاأحيازا 

وتتحدد معالدو، وتتكوف ز، وُّذا يرتسم الحيٍّ وبصاليا أيضا، قادرا على استحضار كل الدوصوفات في الذىن. 
وُّذا لصد بأف أو بقدرتها على الأقل، على الإمتداد والاتساع.  حدوده، وتتشكل جغرافيتو الأدبية، بانعداـ الحدود،

 .(3)«أيضا على استعماؿ حاسة البصتَةياؿ، و ملكة الخالحيز الأدبي ينهض على حركة الذىن، و 
و، ويغتٍَّ منو، لذ ما كت  فيضيف لإز الأدبي مفتوح إلذ أف لؽوت كاتبو؛ فهو إما أف يعود الحيٍّ »ف لذا لصد أ  

أو رواية، لا يعتٍ أف ذلك ىو آخر  إف كت  قصيدة، أو قصة، وىوزه، ويتضخم حجمو؛ فيتوسع في الغال  حيّ 
إذف حيزا فليس الحيز الأدبي  متجددة، ولأف الخياؿ لشتد لا يوصد لو باب، ولا يغلق لو أفق. الحياةلأف ما يكت ، 
 .(4) »بل يظل مفتوحا؛ أي قابلا للزيادة والتضخم بالدفهوـ العاـ الكمي والنوعي للإبداعمغلقا، 
ف الشعراء العرب قد تعاملوا دبي برمتو، كاز اللغة الأدبية، ومن ثم الحيز الأوالتنقيح لحيٍّ الحق أف عمل الدراجعة و    

صيدة عنده عاما، فقد كاف الشاعر يدع الق "سلمى أبي زىتَ بن" ، أمثاؿالعصر الجاىلي )الجاىلية الأولذ( معو منذ
 . «الحوليات»ػ ولذذا كانت تسمى تلك القصائد بػينقح فيها ويعدؿ.  لؽدد نظره إليها،

                                                           

 .303،305(: ينظر، عبد الدلك مرتاض: نظرية النص الأدبي، ص1)
 .301،305، صنفسو(: الدرجع 2)
 .135(: عبد الدالك مرتاض، في نظرية الرواية، ص3)
 .316، 307الدالك مرتاض: نظرية النص الأدبي، ص(: عبد 4)
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ف القصيدة العمودية تقوـ في ىندستها على أعلى توزيع أجزاء الخطاب، بحيث  إف طبيعة الحيز تفرض وضعها   
فإنو يتغتَ في قصيدة  زأما ىذا الحيّ  القصيدة. أبيات ز في سطر واحد يتكرر إلذ نهايةز، ثم بياض، ثم حيّ حيّ 

 ر إلذ نهاية القصيدة. ػػػػالتفعيلة، فيتخذ لو أشكالا أو أحجاما لستلفة في كل سط
بحيث يقتًب من شكل الفقرات الدنثورة، في الرواية، أو في طريقة توزيع الكلاـ،  حتُ أنو في قصيدة النثر لؼتلف في

 (1)القصة، أو الدقالة الأدبية...
فأمسى لديهم  تغُتٍَّ مفهوـ الحيز في الدشرؽ والدغربائية الجديدة لدى الكتاب العرب، و لقد بدأت الكتابات الر    

الأنسنة  حتُ أدرجوه ضمن الأسطورة، التقطيع،أي أنهم أخذوا منحى آخر في التعامل معو، شيئا لستلفا؛ 
من الوجهة الجمالية التي تزيٍّن الرواية. والتي تتمثل في الإلػاء،  نظر إليووالتشخيص... وىو في ىذا الإطار يُ 

النصف، وتتًؾ النصف الآخر للمتلقي، فيكتمل العمل بتُ  تقوؿوالتكثيف، دوف الإطناب والتفصيل، فكأنها 
 .(2)الكات  والقارئ

؛ الجباؿ، السهوؿ، الدكاف في أشكاؿ متعددة ومنها الدظهر الجغرافي الذي يتمثل في»ل فيها، ثَ مظاىر لؽُ ز وللحيٍّ    
شاطئ بحر...  أو قد يكوف ضفتي نهر، جانبي واد كما  الكهوؼ.و  القلاع، الصحاري ،الودياف، الغابات ،الذضاب

ثل الحيٍّز بواسطة الكثتَ من بحيث لؽكن بسَ فيمكن أف نطلق عليو "الدظهر غتَ الدباشر"  زأما الدظهر الخلفي للحيّ 
عبتَ أي الت... الددينة والقرية، ،البيتلتقليدية على الدكاف مثل الجبل، الطريق، ا الأدوات اللغوية، غتَ ذات الدلالة

يل على عوالد لا فهذه الأفعاؿ عبارة عن أحياز برُ  عنها تعبتَا غتَ مباشر مثل القوؿ: دخل، خرج، سافر،...
في أي عمل سردي عموما، وفي أي عمل روائي خصوصا،  ز وبصاليتوى الرغم من ألعية الحيّ . وعل(3)«حدود لذا

ص فصلا خصّ  ئي، أو التنظتَ للكتابة الروائيةالأدب الروالشن اشتغلوا بنقد ننا لد نر أحدا من كتاب العربية إلا أ»
متجها إلذ  «الفضاء الحكائي»برت عنواف  مستقلا لذي خصص لو فصلااداني" ملحمستقلا لو، ما عدا "بضيد 

فإف السرد من  ب من دوف سرديات يكوف أدبا ناقصاز الصفحة، وحروفها، وفراغها أو بياضها. كما أف الأدحيّ 
لأي  فعند قراءتناز. مع الحيٍّ دب خارج علاقتو بل لا لؽكن أف يتصور وجود أ ،تتم لو ىذه الدواصفةدوف حيز لا 

ضطرب في ىذا الحيز عن طريق هما الشخصية التي تز. وثانيأولذما الحيّ  مثل في أمرين:عمل أدبي يبقى لو آثار تت
  .(4)«والزمن والحدث والحوار اللغة

                                                           

 .309،313ص ،عبد الدالك مرتاض: نظرية النص الأدبي (:1)
 .130،122مرتاض: في نظرية الرواية، ص (: ينظر، عبد الدلك2)
 . 123(: الدرجع نفسو، ص3)
 .  132، 125(: الدرجع نفسو، ص4)
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زه الروائي، الحيز الأدبي عالد دوف حدود. والروائي الناجح ىو الذي يعرؼ كيف يصنع حيّ  إفوفي الأختَ،    
الرواية أحداث في تعاملو مع شخصياتو الروائية، ويتحكم  لػرؾ من خلالومنو إطارا فيتخذ وكيف يتعامل معو، 

  فيتًؾ بذلك أثره على القارئ. وزمانها،

 شكالية المصطلحإ .4
، ثم انزاحوا عنو إلذ "الدكاف" - حداثة عهدىم بو -الذي نقلو العرب الدعاصروف في ( Espace) إف مصطلح   

 .مصطلحا بديلا لو ىو "الحيٍّز" "عبد الدلك مرتاض"في حتُ جعل ، إلذ مصطلح صار أكثر شهرة ىو "الفضاء"
 ،الفضاء ،لدكافميز بينو وبتُ ا ما ىي إلا مصطلحات تداخلت في كثتَ من الأحياف مع بعضها البعض، إلا أنو

 .(1)والحقل الفراغ ،اَّاؿ
الذي يعتٍ الدكاف في الكتابات الكلاسيكية،  (Espace)أف نتناوؿ إشكالية الاصطلاح لدفهوـ »لا بد لنا من    

 أف تفرؽ بتُ مةات الدكاف ومةات الفضاء.والفضاء في الكتابات الدعاصرة والحيٍّز في الكتابات التي حاولت 
قاصرا بالقياس إلذ الحيٍّز؛ لأف الفضاء من الضرورة أف يكوف معناه جاريا   ىذا الدصطلح مرتاض" لغد "عبد الدلك 

الحجم والشكل... على حتُ أف الدكاف  ،الوزف ،ينصرؼ في استعمالو إلذ النتوء بينما الحيٍّزفي الخواء والفراغ، 
على العمل  تَى أف في إطلاقو اسم "الدكاف"ف .(2)«ز الجغرافي وحده على مفهوـ الحيٍّ  يتوقف في العمل الروائي

ا، لأنو لا يرتاح إلذ ىذه التسمية الجغرافية على النقد الروائي، دً بُ  ويكوف من باب التغلي  الذي لد لغد من الروائي
الدكاف ىو كل وذلك بأف  ز أو الفضاء.أخرى أشمل وأوسع مثل الحيٍّ ف الدكاف يصبح قاصرا أماـ إطلاقات حيث أ
عن  خرافي، أو أسطوري، أو كل ما ينِدُ  ز يطلق على كل فضاءأف الحيّ في حتُ زا جغرافيا حقيقيا، حيٍّ ما عتٌ 

والأشياء اَّسمة مثل الأشجار، والأنهار وما يتبع ىذه الدظاىر  الأثقاؿ ،الأحجاـالأبعاد،  ،ا﵀سوس: كالخطوط
 .(3)الحيزية من حركة أو تغتَ

النقاد العرب، سواء من الناحية الدضمونية، أو من الناحية الشكلية، فتًبصوه  عرؼ مصطلح الفضاء اختلافا بتُ   
تربصات لستلفة: الدكاف عند "غال  ىلسا"، الحيٍّز عند "عبد الدلك مرتاض"، في حتُ أف "عبد الحميد بورايو" بصع 

ت العربية ىو مصطلح بتُ مصطلحي "الحيٍّز" و "الدكاف". ولكن الدصطلح الشائع والدستعمل في لستلف الدراسا
أف الفضاء يكوف موزعا في شكل »"الدكاف"، لصد و ، ونظرا للالتباس الذي يقع بتُ مصطلحي "الفضاء""الفضاء"

                                                           

ـ، ص 2009 الجزائر، الطبعة الأولذ، -ختلاؼ الخطاب النقدي العربي الجديد، منشورات الايوسف وغليسي: إشكالية الدصطلح في ينظر، (: 1)
260   . 
 .  109(: نادية بوشفرة: معالد سيميائية، ص2)
 -، ديواف الدطبوعات الجامعية، بن عكنوف«زقاؽ الددؽ»عبد الدلك مرتاض: برليل الخطاب السردي معالجة تفكيكية سيميائية لرواية ينظر، (: 3)

 . 245ـ، ص1995الجزائر، د.ط، 
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موع ىذه الأمكنة يسمى   فضاء الرواية  ، لأف الفضاء أشمل وأوسع من معتٌ الدكاف، والدكاف ُّذا ىو لرو أمكنة، 
وفضاء الرواية ىو الذي يلفها بصيعا، إنو العالد الواسع الذي  الأوجو والأشكاؿ،ف للفضاء، يكوف دوما متعدد كوّ مُ 

 ية. ػػػيشمل لرموع الأحداث الروائ
      اء ػػػػػػػبدجاؿ جزئي من لرالات الفض إف الفضاء وفقا لذذا التحديد شمولر، والدكاف لؽكن أف يكوف متعلقا   

إف  » داني" في بسييزه بتُ الدكاف والفضاء بقولو:إليو "بضيد لحم يقطتُ" مع ما ذى ويتفق "سعيد  .(1)«الروائي
         وإف كاف أساسيا. حتى  حديد الجغرافي،تعمق من الكاف، لأنو يشتَ إلذ ما ىو أبعد وأالفضاء أعم من الد

التخييلي والذىتٍ، ولستلف الصور التي تتسع لذا  تتعدى ا﵀دد واَّسد لدعانقةيسمح لنا بالبحث في فضاءات  إنو
 ، وأنو سب  في وضع الفضاء؛ أي أفمنفصل عن الفضاء»تَى بأف الدكاف ف أما "لزمد بنيس" .(2)«مقولة الفضاء

  .(3)«الفضاء بحاجة على الدواـ للمكاف
عقد لا لؽكن اختزالو إلذ لررد مُ  لٌّ الدكوف البنائي الذاـ في العمل الأدبي، كُ  ىذا» نشتَ إلذ أف وفي ىذا السياؽ   

حقل: فضاء  وبكلعتٍُّ لو الحدود، ليصبح لصيقا بكل شيء؛ يُ  وصف للأمكنة، ولذذا انتشر دوف أي حاجز
لحتُ الآخرين طفضاء العلم... ، ولعل ىذا ما ضمن لو التمييز والاختلاؼ عن الدصو  أدبي، فضاء إيديولوجي

 .(4)«"الحيٍّز" "الدكاف" و
عند بعض الدارستُ براوؿ أف ىناؾ بعض وجهات النظر الدتعددة حوؿ مفهوـ الحيٍّز أو الدكاف أو الفضاء،    

إذا كاف » فتَى بعضهم أنوغرافيا، والجوأشمل من الفضاء والدكاف توسع من مفهوـ الحيٍّز ليشمل مفهوما أوسع، 
ولا انتهاء، فهو اَّاؿ الفسيح الذي يتبارى فيو  فإف الحيٍّز لا حدود لو للمكاف حدود برده ونهاية ينتهي إليها، 

لغوز لأي عمل  حيث إنو مثل الزماف والشخصية واللغة. ولافيتعاملوف معو بناء على ما يريدوف، اب الرواية، ت  كُ 
    الذي ىو عنصر مركزي في تشكيل العمليكوف بدعزؿ عن الحيٍّز، أف  رواية...(سردي )حكاية، قصة، أو 

 .(5)«الروائي

                                                           

 .    63ـ، ص2000عة الثالثة، الدغرب، الطب -(: بضيد لحمداني: بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء 1)
 . 240(: سعد يقطتُ: قاؿ الراوي، ص2)
 . 126(: فيصل الأبضر: معجم السيميائيات، ص3)
 . 187(: زىتَة بوالفوس: استًاتيجية الفضاء، لرلة السرديات، ص4)
القاىرة،  -، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية «تضاريس الفضاء الروائي لظوذجا» (: مراد عبد الربضن مبروؾ: جيوبولتيكا النص الأدبي 5)

 .    67ـ، ص2002الطبعة الأولذ، 
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لا الانتشار والشساعة... ،التوسع ،الارتفاع ،الالطفاض، الامتدادلا يتحدد، بدساحة جغرافية، فهو من ز إف الحيٍّ    
 .(1)الذي لو حدود برده، ونهاية ينتهي إليهابعكس الدكاف  برده حدود،

فقد أما اَّاؿ  إنو يعتٍ الفراغ.يها، لأي بلد فوالفضاء يعتٍ الأجواء العليا التي لا سيادة يعتٍ الجغرافيا، »الدكاف   
أشمل من ذلك  بينما الحيٍّزف برت سيادة ذلك الوطن وسلطتو، لأعلى الذي يقوـ فوؽ وطن ما، ويكو ز ايعتٍ الحيّ 

وخطاّ في أي شكل من أشكالو الذندسية الكثتَة، إنو  بحيث يكوف ابذاىا، بعدا، لرالا، فضاء جوا، فراغا، امتلاء
 .(2)«عبر الأعماؿ السردية ةػػشخصية الشعرية، أو الشخصية الدتحركيشمل كل حركة بردث لل

"الحيٍّز" في  و وفي ظل ىذا الاختلاؼ بتُ الدارستُ في طريقة توظيفهم لدصطلحات "الدكاف"، " الفضاء"   
لؽكن أف نستخلص أف الفضاء أشمل وأوسع الدراسات السردية بالفصل بينهم أحيانا والجمع بينهم أحيانا أخرى، 

لو حدود الدكاف أما  الفضاء.أحد مكونات ُّذا والدكاف من معتٌ الدكاف، ولرموع الأمكنة يسمى "فضاء الرواية"، 
 ىناؾ ة. وبالنظر لذذا الاختلاؼ لصد أف، أي لا حدود لو ولا نهايذلك بساما عكسالحيٍّز  في حتُ أف برده،

 علاقات تشتًؾ بينها بصيعا، لكونها تدخل ضمن إطار العمل الروائي.

 أهمية المكان .5

فالعمل الفتٍ لا » ،في العمل الشعري أو السردي ألعية بالغةلكونو يكتسي  اىتمت النظريات الحديثة بالدكاف،   
 .(3)«والإطار لذا ولغتَىا من العناصر فهو وعاء للحدث والشخصية،الدكاف. بشكاؿ الأأف يرتبط بشكل من  بدُّ 

إنو يقوـ بالدور نفسو  بدعتٌ يوىم بواقعيتها.من أحداثها بالنسبة للقارئ شيئا لزتمل الوقوع، » ىو الذي لغعل
يتحوؿ في  وقد .(4)«الذي يقوـ بو الديكور والخشبة في الدسرح... لذلك فالروائي دائم الحاجة إلذ التأطتَ الدكاني

ا من علاقات. ولؽنحها الدناخ الذي تفعل فيو، ي كل العناصر الروائية، وما بينهفضاء لػتو »بعض الأعماؿ إلذ 
والحامل لرؤية البطل، والدمثل لدنظور وتعبر عن وجهة نظرىا. فيكوف ىو نفسو الدساعد على بناء الرواية، 

ه لؽثل منعرجا حامةا في ستَ الأحداث وتوجيو مسار  ألعيتو أيضا في الرواية، في أف»وتتمثل  .(5)«الدؤلف تغتَُّ
 . (6)«الرواية

                                                           

 . 109(: ينظر، نادية بوشفرة: معالد سيميائية، ص1)
الجزائر، د.ط،  -﵀مد العيد، ديواف الدطبوعات الجامعية، بن عكنوف« أين ليلاي»يكية لقصيدة (: عبد الدلك مرتاض: دراسة سيميائية تفك2)

 . 102ـ، ص1992
 .  165ـ، ص1996الأردف، الطبعة الأولذ،  -دراسات في الرواية العربية، دار الشروؽ، عماف -(: ابراىيم السعافتُ: برولات السرد3)
 .65السردي، ص(: بضيد لحميداني: بنية النص 4)
 . 29(: أبضد زياد: متعة الرواية، ص5)
 .  51ـ، ص1987تونس، الطبعة الأولذ،  -(: عبد العزيز شبيل: الفن الروائي عند غادة السماف، دار الدعارؼ، سوسة 6)



 المكان عبر العصور الأدبية                                                           لتمهيديالفصل ا
 

الدراسات الحديثة نظرت  لكنوالشخصيات،  على أنو لررد خلفية للأحداثلقد نظروا في السابق إلذ الدكاف    
 العمل الفتٍ. منو تنطلق الأحداث، وفيو تستَ الشخصيات. أنو عنصر أساسي من عناصر ب إليو
عد عد فتٍ وبُ بُ  يعدّ متكأ في استقراء قيمة أحداث النص من بعدين مهمتُ:ومغزاه  معرفة الدكاف»إف ألعية    

اعتبار الدكاف أحد عناصر السرد الدهمة في النثر الأدبي مثلو مثل الحدث، واللغة ، فهو حياتي. فأما الفتٍٍّ 
تي عانت من فقداف الدكاف، حتى ية للشعوب الوأما الحياتي، فيكمن في الذاكرة الجماع والشخصيات، والزماف.

 .(1)«ف الضائع ملمحا من ملامح شخصيتناإلذ الدكا الاشتياؽ ىغد
   أنو الدنطلق لتفستَ كل تصرؼ.  »شدة تغلغلو في كياف الفرد، ىوويعكس  لعل ما يفسر ألعية الدكاف أكثر،   

لائق، قد لا  غتَ مكاف ما أنو في الدكاف، فما يتبدى أنوكم على سلوؾ الإنساف إلا من خلاؿ تواجده في فلا لػُْ 
أي أنها تلع  دورا أساسيا في تصوير ولا لؽكن بذسيد ىذا الأثر إلا باللغة؛  يبدو كذلك في غتَه من الأمكنة.

  (2)« الشعور بالخوؼ، أو بالأماف..النفسي على الشخصية، كالضيق،  الأثر
وؿ لا لؽكنو الاستغناء عن الأل الأوؿ، فكمّ لنا مباشرة عنصر الزماف الذي يُ  ىأت  تَ الدكاف يػَ عندما نتحدث عن    

إف الزماف بأنواعو الدختلفة إطاره ىو » حيث يقوؿ "لزمد مفتاح"فهما عنصراف متداخلاف ومتكاملاف.  الثاني،
في إطار مكاني داخل  ف الزمن لا يتحقق إلاّ يعتٍ أوىذا . (3)«الدكاف الذي ينجز فيو، ولذلك فإنو لا مناص عنو

 العمل الروائي.
كيل الفضاءات التي شأي لزاولة إعادة ت الأمكنة، ىي الوصف؛الإمكانية الوحيدة الدتوفرة للروائي لنقل »إف    

ولذلك يبدو الوصف وسيلة في تصوير الدكاف وألعيتو، ولزاولة  .(4)«الأحداث الدروية عن طريق اللغةبذري ُّا 
يظهر الوصف في  ُّذاو  ،ر الأشياء في الدكافيصو ليخلص إلذ تبذسيد الدشهد في لوحة مصنوعة من الكلمات، 

رؤيتها  لُ كِ يْ هَ يدمج موقع الشخصيات، ويػُ  إف الوصف »والحوار. يقوؿ "إدريس بوديبة" الرواية إلذ جان  السرد
أماـ الأشياء الدوصوفة التي تعبر عن مواقفها النفسية والجسدية، وتتخذ مواصفاتها في الدكاف. لذلك فإف الوصف 
يعكس ردود الأفعاؿ الدتسلسلة داخل النص... وعليو فالوصف ليس لررد ديكور تزييتٍ يلصقو الكات  بجسد 

                                                           

 . 14ـ، ص2002الجزائر، الطبعة الأولذ،  –(: بصاؿ غلاب: مقاربات في بصاليات النص الجزائري، دار ىومة 1)
لنبيل سليماف، عالد الكت  الحديث، إربد « مدارات الشرؽ»(: لزمد صابر عبيد، سوسن البياتي: بصالية التشكيل الروائي دراسة في الدلحمة الروائية 2)
 .   233ـ، ص2012الأردف، الطبعة الأولذ،  –
 .   96ـ، ص1987لذ، لبناف، الطبعة الأو  –(: لزمد مفتاح: دينامية النص، الدركز الثقافي العربي، بتَوت 3)
الجزائر، الطبعة الأولذ،  -رجي زيداف لظوذجا(، دار الآفاؽ (: ابراىيم صحراوي: برليل الخطاب الأدبي دراسة تطبيقية )رواية جهاد ا﵀بتُ لج4)

 . 202ـ، ص1999
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لشا  ي عن طريق اللغة،فسن يعتٍ نقل الأشياء وفق موقف . الوصف(1)«النص، ولكنو تقنية تعبتَية متعددة الوظائف
وُّذا يصبح وسيلة  الدكاف الذي يعكس ردود أفعالذا، داخل يساعد على خلق فضاء تتحرؾ ضمنو الشخصيات

 لا غاية.
الدكاف جعلتو لا يظهر في النص السردي منعزلا عن العناصر الأخرى كالزماف وعليو لؽكن القوؿ بأف ألعية    

أي عنصر من ىذه العناصر لػتٍّم دراسة تلاحم بينها بصيعا. ودراسة والأحداث والشخصيات... بل إف ىناؾ 
 الدكاف.

 أنواع الأمكنة .6

حس  طبيعة الدوضوع، ومن حيث أمكنة متعددة، تتسع وتتقلص يفرض رىا الأحداث الروائية وتطوّ  تَتغي»إف     
وبزضع أيضا في تشكيلاتها إلذ مقياس آخر، مرتبط بالاتساع طابعها، ونوعية الأشياء التي توجد فيها وبريط ُّا. 

 .(3)«ىو الذي لػدد اختلافها العددي»الدكاف وُّذا يصبح  .(2) «والانغلاؽ ، الانفتاحوالضيق
باه النقاد إلذ دراسة ، لصد أف "غال  ىلسا" كاف أوؿ من لفت انتبداع الروائي العربيلألعية الدكاف في الإ ونظرا    

  قسمو إلذ أربعة أنواع:"الدكاف"، ف

ُّذا الاسم  الذي لصده في رواية الأحداث الدتتالية. وقد مةاه "ىلسا"»وىو الدكاف المكان المجازي:  .1
عن كونو ساحة للأحداث الجارية، أو دلالة  الدكاف في ىذا النوع لا يزيد إفلأنو افتًاضي، وليس حقيقي. 

مثل ، على الشخوص الروائية فيما يتعلق بدركزىا الطبقي أو لظط حياتها. وىو أيضا مكمل للأحداث
الأشجار التي تعتًض طريق البطل، أو بزفي الذارب. وقد يكوف وصفا لحالة بسر ُّا إحدى الشخصيات 

ل الفقر والغتٌ... ، وىذا النوع من الدكاف لا ندركو ذىنيا، ولكننا نعيشو. وىو ليس عنصرا من الروائية مث
 .(4) «عناصر العمل الفتٍ

   وذاتيتو، باعتباره  يشتَ ىذا الدكاف إلذ أبعاد ىندسية بعيدة عن معايشة الإنساف  المكان الهندسي: .2
أي حتُ يتفكك  بعاده الخارجية بدقة بصرية وحياد؛الرواية من خلاؿ وصف أ فيو عرضُ الدكاف الذي تُ »

                                                           

ـ، ص 2000الجزائر، الطبعة الأولذ،  -، قسنطينة دراسة نقدية، منشورات جامعة منتوري -(: إدريس بوديبة: الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطار1)
191 . 

 .242ـ، ص2005الجزائر، الطبعة الأولذ،  –(: ابراىيم عباس: الرواية الدغاربية تشكل النص في ضوء الأيديولوجي، دار الرائد للكتاب 2)
 -القادر بن سالد: مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الجديد )بحث في التجري  وعنف الخطاب عند جيل الثمانينات(، دار القصبة (: عبد3)

 . 132ـ، ص2009الجزائر، د.ط، 
 .  47(: عبد العزيز شبيل: الفن الروائي عند غادة السماف، ص4)
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ليتحوؿ إلذ لرموعة من السطوح والألواف والتفاصيل التي تلتقطها العتُ منفصلة، ولا براوؿ أف تقيم  لدكافا
 ناه ػػػػػػػػػػػمنها مشهدا كليا. وكلما زدنا في إتقاف الدكاف الذندسي، كلما حرمنا القارئ من استعماؿ خيالو، وحرم

 ز والإحباطػػػػ. ويتجسد ىذا الدكاف في الروايات التي يغل  عليها اليأس والعج«الأماكن التي عاش فيها من
 .  (1)للكات  "صنع ا﵁ إبراىيم" «لصمة أغسطس»مثل رواية        
ىو لررد بذميع صفات خارجية للمكاف، ىو مكاف لزايد وبالتالر مكاف ذىتٍ، وليس »إف الدكاف الذندسي    

 .(2) «مكانا ينبثق عن التجربة الدعاشة
وىو مكاف عاشو مؤلف الرواية، وبعد أف ابتعد عنو أخذ يعيش فيو  المكان الممثل لتجربة معاشة: .3

الدكاف الدمسوؾ بواسطة الخياؿ لن يظل مكانا لزايدا، خاضعا  »بالخياؿ. ويعرفو "باشلار" بقولو: 
عيش فيو لا بشكل وضعي بل بكل ما للخياؿ من بريُّز وىو بشكل  لقداح الأراضي. سّ لقياسات وتقييم مَ 

على  يتفق التعريف ا. وىذ«وذلك لأنو يركز الوجود في حدود برميو خاص في الغال  مركز اجتذاب دائم،
 أف ىذا الدكاف يثتَ خياؿ القارئ والدؤلف.

ىندسيا خاضعا للقياس، بل مكاف عاشو مكانا ليس » ويؤكد "باشلار" على فكرة أف الدكاف في الفن   
كذلك أف الدكاف لا يعيش على شكل صور فحس ، بل يتمثل داخل جهازنا   الأدي  كتجربة. ويذكر

 . ومن(3)«عدنا إليو حتى في الظلاـ فسوؼ نعرؼ طريقنا إلذ داخلو العصبي في لرموعة ردود الفعل، فلو
) بتُ القصرين،  في ثلاثيتو "لصي  لزفوظ"الروايات الناجحة التي خلقت ىذا النوع من الأمكنة روايات 

 . (4)قصر الشوؽ والسكرية (، والتي جاءت عناوينها الثلاثة بأمةاء أمكنة
        ى لزفورا في ذاكرتو، خالدا فيها.يعد ىذا الدكاف من أكثر الأماكن تأثتَا في حياة الإنساف ويبق   

 شو الأدي  كتجربة في حياتو، يستطيع بواسطتها إثارة ذكرى الدكاف لدى الدتلقي.فهو مكاف عا

 تتمحور حولو الأماكن الآتية:وانو، فهو الذي نيتضح معتٌ ىذا الدكاف من عالمكان المعادي:  .4
"ىلسا" صفات ىذا الدكاف الدنفى... (. وقد حدد و الغربة مكاف  -الطبيعة الخالية من البشر -) السجن
جو لكل من لؼالف يتخذ ىذا الدكاف صفة اَّتمع الأبوي ُّرمية السلطة في داخلو، وعنفو الدو  »بقولو: 

                                                           

 . 96ـ، ص 2006، الأردف، الطبعة الأولذ -، عماف في الخطاب الروائي، دار لردلاوي(: صبيحة عودة زعرب: غساف كنفاني بصالية السرد 1)
 .  216ـ، ص1981(: لزمد برادة: الرواية العربية واقع وآفاؽ، دار ابن رشد، الطبعة الأولذ، 2)
 . 48(: عبد العزيز شبيل: الفن الروائي عند غادة السماف، ص3)
 .  98(: صبيحة عودة زعرب: غساف كنفاني بصالية السرد في الخطاب الروائي، ص4)
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بٍّو بالأبوي لدواجهة إنسانيتو. وقد شُ  بالدرصاد ىذا أنو الدكاف الذي يقف للإنساف . معتٌ«التعليمات
 .(1)لدلالتو على السلطة والتحكم

 فقد قسما الأماكن إلذ أربعة أنواع، حس  السلطة التي بزضع لذا ىذه الأماكن: و "رومتَ" أما "موؿ"   

 وىو الدكاف الذي أمارس فيو سلطتي، ويكوف بالنسبة لر مكانا بضيما وأليفا.دي: ـــعن  .1

               ولكنو لؼتلف عنو من حيث أنتٍ  وىو مكاف يشبو الأوؿ في نواح كثتَة، ن:ــــــعند الآخري .2
  .(2)سلطة الغتَ، ومن حيث أنتٍ لا بد أف أعتًؼ ُّذه السلطة أخضع فيو لوطأة - بالضرورة -

ولكنها ملك للسلطة العامة )الدولة( النابعة من ليست لأحد معتُ، وىذه الأماكن  ة:ـــاكن العامــالأم .3
وينظم  الدتحكم فيها، ففي كل ىذه الأماكن ىناؾ شخص لؽارس سلطتو، والتي لؽثلها الشرطيالجماعة، 

 ، ولكنو "عند" أحد يتحكم فيو.فيها السلوؾ؛ فالفرد ليس حرا

 فهو الأرض التي لا بزضع خاليا من الناس؛ - بصفة عامة -ويكوف ىذا الدكاف  المكان اللامتناهي: .4
وتكوف الدولة وسلطانها بعيدة بحيث لا تستطيع  لا لؽلكها أحد،لسلطة أحد مثل الصحراء. ىذه الأماكن 
 .(3)أف بسارس قهرىا، ولذلك تصبح أسطورة نائية

 ود.ػػػو في ىذا الوجػخص وموقعػة بالشػػرتبطات مػيمػى تقسات كما نر ػػػػالتقسيم ذهػىو    
عنصرا ثانويا في الرواية، بل أصبح عنصرا أساسيا للعمل الروائي، يتخذ أشكالا ولػل لد يعد »إف الدكاف    

دلالات لستلفة، يكشفها التحليل والدراسة وفق تصورىا لؼضع لدبدأ القطبية القائمة على ثنائية التضاد بتُ 
 ،العادات ،للثقافة تتقابل معبرة عن العلاقات التي تربط الشخصيات بدكاف برركها أو عيشها تبعاالأمكنة، 
الدكاف يبتٌ على لرموعة من التقاطبات الدكانية تكوف على شكل »أي أف  .(4)«السائدة فيو و السلوكات الأفكار

عن العلاقات والتوترات التي بردث عند اتصاؿ  بذمع بتُ عناصر متعارضة، بحيث تعبرثنائيات ضدية، 
انطلق من »، حيث (بنية النص الفتٍ) في كتابو" يوري لوبساف. وىذا ما أقره "(5)«الشخصيات بأماكن الأحداث

العلاقات الدكانية  علاقات شبيهة بتلك فرضية أف الفضاء ىو لرموعة من الأشياء الدتجانسة التي تقوـ بينها
فمفاىيم مثل: الأعلى/الاسفل، . ولغة العلاقات الدكانية تصبح من الوسائل الأساسية للتعرؼ على الواقعالدعتادة. 
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ية دوف أف تظهر ػافػقػػػػػػػػناء النماذج الثػػػػػػػػبػتصل/الدنقطع...، كلها تصبح أدوات لػػػوالد الدنفتح/الدنغلق والقري /البعيد،
  .(1)«مكانية ليها أية صفةػػػػػػػع
ستخدـ التعبتَات بذسيدىا، وتُ إضفاء صفات مكانية على الأفكار اَّردة يساعد على »يرى "لوبساف" أف    

قربو إلذ الأفهاـ، وينطبق ىذا التجسيد الدكاني على العديد من الدنظومات بالتبادؿ مع اَّرد لشا يُ  الدكانية
إف ىذا التبادؿ بتُ الصورة الذىنية والدكانية امتد إلذ  الأخلاقية والزمنية. بل ،السياسية، الدينية ،الاجتماعية

ىل فتو، فلا يستوي "أىل اليمتُ" و "أالتصاؽ معاف أخلاقية بالإحداثيات الدكانية نابعة من حضارة اَّتمع وثقا
 .(2)«...اليسار" كما يتدرج السلم الاجتماعي من "فوؽ" إلذ "برت"

الثنائيات التي تساعد على فهم طريقة الروائي وىو يوظف الدكاف، وينظمو في النص، ويبقى الدكاف »وغتَىا من    
أكبر من أف برده القوانتُ الفيزيائية الصارمة، تشكلو اللغة. والدنظور ويتعدى فيو جغرافيتو وىندستو ليصتَ مكاف 

فالدكاف الواقعي ىو »، ي لستلفا عن الدكاف الروائي. وفي ىذا الإطار يكوف الدكاف الواقع(3) «آخر ىو الدكاف الروائي
ما كاف لو وجود حقيقي في جغرافية الإنساف الطبيعية الدعروفة، ويستدؿ عليها من خلاؿ منطق التآلف والعيش 

حدد ىذا توالتداوؿ الحيوي بتُ الأشخاص الدتعتُ حضورىم دائما في الدكاف على لضو دائم وشامل وكلي. وي
. وقد لصد لو تسميات (4)«لو مرجعية حقيقية وواقعية معروفة في سياقها الجغرافي والإنسانيل ما الدكاف عادة بك

الدكاف الدتخيل، فهو . أما (5)«الخارجي والطبيعي، وكلها تشكل الدعتٌ نفسو ،الواقعي ،كالدكاف الدوضوعي»أخرى 
لزددة لذا سواء من حيث امةها الذي إذ لؽثل الدنطقة التي يصع  الذىاب إلذ تأكيد مرجعية » على عكس ذلك

 .(6)«بو تتميز أو بصفتها التي تنعت ُّا
صل،... (، فإف الدكاف الروائي دد بعلاقاتو ومفاىيمو الدكانية )أعلى، أسفل، متالدكاف الواقعي يتح إذا كاف   

يتميز بكونو: فضاء لفظي لا يوجد إلا من خلاؿ اللغة، وىو لؼتلف عن الأماكن التي  مقارنة بالدكاف الواقعي
فضاء ثقافي يتضمن كل التصورات والقيم والدشاعر التي تستطيع ندركها بالبصر أو السمع كالدسرح والسينما. وأنو 

من أحداثا وشخصيات، اللغة التعبتَ عنها. وبكونو فضاء متخيل يتشكل داخل عالد حكائي في قصة متخيلة تتض
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تضفيها الشخصيات عليو. لذلك حتى ولو كاف ىذا حيث يكتس  معناه ورمزيتو من العلاقات الدلالية التي 
 .(1)الفضاء لػيل على أمكنة لذا وجود في الواقع، فإف ما يهم السرد ىو الدور الحكائي الذي يقوـ بو داخل السرد

 لؼضع الدكاف إلذ مقياس آخر مرتبط بثنائيات ضدية نذكر منها:   وىناؾ من الباحثتُ من   

 غلق:المكان المفتوح والمكان الم 
الدكاف الذي لا برده أو برده الحدود والحواجز والقيود التي تشكل عائقا لحرية »تتشكل ىذه الثنائية من طبيعة    

جهة، وبردد من جهة أخرى طبيعة العلاقة مع حركات الإنساف وفعالياتو ونشاطو وانتقالو من مكاف إلذ آخر من 
    الآخرين وانفتاح ىذه العلاقات أو انغلاقها على القوانتُ وضوابط وشروط مسموح ُّا أو غتَ مسموح ُّا.
فهو فمن الناحية الجغرافية ترسم ىذه الأماكن مسارا سرديا مفتوحا، فيما برتم طبيعتها النفسية نوعا من الانغلاؽ، 

وكذا الحاؿ مع الأماكن الدغلقة، فطبيعة الحياة فيها وارتباط الإنساف ُّذه  .افينفسي وليس جغر إذف انغلاؽ 
 الأماكن أو نفوره منها ىي التي توضح طبيعتها. 

بالتالر فإف الصحراء مثلا قد تكوف مكانا جغرافيا مفتوحا لدا بستاز بو من انفتاح على الإمتداد الخارجي، ولكن    
، وىكذا مع رػػػػلاقها الدستمع نفسية الإنساف يفسح اَّاؿ لانغالصعبة فيها، وعدـ تلاؤـ طقسها مطبيعة الحياة 

الشعورية لساكن  ة النفسية أوػػاف بالحالػػػو، رىينػػو وانفتاحػػغلاقنو، اػػػأف سعة الدكاف وضيق بقية الأماكن، ذلك
 .(2)«الدكاف
رحبا، وغالبا ما يكوف لوحة  يشكل فضاء برده حدود ضيقو،الدكاف الدفتوح حيٍّز مكاني خارجي لا »إف    

والجباؿ، وكل  لصحراء، البحار، الأنهار، السهوؿ، كالغابات، البساتتُ، الشوارع، ا(3)«طبيعية في الذواء الطلق
 الدفردات الدكانية التي تنتمي إلذ الطبيعة. 

لػوي حدودا مكانية تعزلو عن العالد الخارجي، ويكوف لزيطو  لؽثل الحيٍّز الذي ما فهو غالبا»أما الدكاف الدغلق،    
مطلوبة لأنها  الضيقة مرفوضة صعبة الولوج، وقد تكوفأضيق بكثتَ بالنسبة للمكاف الدفتوح، فقد تكوف الأماكن 

بيوت والغرؼ، السجوف . مثل ال(4)«يها الإنساف بعيدا عن صخ  الحياةبسثل الدلجأ والحماية التي يأوي إل
 وكل مكاف ذو طبيعة لزصورة في حدود أماكن منغلقة. والدعابد... 
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يقتًح لظذجة للمكاف الروائي تنبتٍ على مفهوـ التقاط ، حيث لؽيز بتُ أمكنة » فهو " "حسن بحراوي أما   
فتكوف مسرحا لحركة الشخصيات وتنقلاتها، وبسثل الفضاءات التي  الإنتقاؿ وأمكنة الإقامة. أما "أماكن الإنتقاؿ"

س بذد فيها الشخصيات نفسها كلما غادرت أماكن إقامتها مثل: الشوارع والأحياء وا﵀طات، وأماكن لقاء النا
 .(1)«خارج بيوتهم كا﵀لات والدقاىي

والإجبار على لضو متناوب تفرضو طبيعة الدشكلة السردية،  الاختيارمن مبدأي »"أماكن الإقامة" فينطلق و  
والدؤشر الداؿ على الطبيعة الاختيارية ويتمثل في البيت الدرتكز الأوؿ،  حضورىا الفضائي في الرواية. وكيفية

في لتحقيق وجوده البشري  ة الأولذ التي يشغلها الإنسافللشخصيات، إذ يشتغل البيت سرديا بوصفو البؤرة الدكاني
  .(2)«الوجود الحقيقي للإنسانية الخالصة التي تدافع عن نفسها دوف أف تهاجم الدكاف
منظورا مغايرا للمكاف يتجاوز الأبعاد الذندسية وعلاماتو الجغرافية، معتمدا على فاعلية أما "باشلار" فإنو يقتًح    

للوصوؿ إلذ القيم الإنسانية للمكاف، من خلاؿ استكشاؼ ما يضفيو الإنساف من قيم ومشاعر على الخياؿ، 
مفصولا عن بذربة الإنساف في الوجود. ذلك لأف الدكاف فضاء  وىذا ما يتًت  عنو ألا نعتبر الدكاف "شيئا"الدكاف. 

لػلم بو الإنساف أو يتذكره؛ ولكن بشكل رمزي، من خلاؿ ما يعيش فيو الإنساف ليس بشكل موضوعي فقط، 
اب وتذكر، أو علاقات عداء علاقات بالدكاف سواء كانت علاقة ألفة وحنتُ، الصذ منأي من خلاؿ ما ينسجو 

 ابتعاد ونسياف.ونفور ،
ىي التي لض ، وىي  بتُ أمكنة الألفة والأمكنة الدعادية. فالأولذوعلى قاعدة مفهوـ التقاط  لؽيز "باشلار"    

إلا في سياؽ الدوضوعات الدلتهبة  اولا لؽكن دراستهللكراىية والصراع،  أمكنة فهي ةا. أما الثانيأمكنة مرغوب فيه
  .(3)«انفعاليا والصور الكابوسية

 )وترؾ  كل مكاف شعرنا فيو بالحماية والدؼء، تفاعلنا معو»ىو  :المكان المحب )الأليف
بصمتو بشكل واضح على ذاتنا بحيث لا لؽكن أف بسحى تلك البصمات، لشدة رسوخو وبسكنو في 

ف نعرؼ ألفتو. ملتقى الأحبة، فيو الألفة والدؼء، أمن خلالذا لؽكن  التي بالتجربةأذىاننا. وىو مرتبط 
شعر أنو يشحن الذاكرة ووظيفتو في الالحناف والجماؿ. ىو دائما الدكاف ا﵀ب  لدى الإنساف.  ،العاطفة

 .(4)«الإنسانية الدافئة )لؽنح التذكر، الحلم والسعادة(الصور الباعثة على الحياة باستمرار بشتى 
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 )يكوف الشعور لضوه و  ،على العيش فيوالدكاف الذي أجبرنا »ىو  :المكان المعادي )المرفوض
من آلاـ  واجهوهحفز الشعراء وأيقظ ملكاتهم الشعرية، ليعبروا عما وىذا الدكاف  بالعداء والكراىية.

التي لؽر ُّا. ة تضعف وتقوى حس  نفسية كل شاعر، ومدى قسوة الظروؼ اوىذه الدعانومعاناة، 
 .(1)«نفسي لحالتهملذلك فأشعارىم ىي انعكاس 

ي أساسا متجانسة، ويأتي الاختلاؼ بينها في درجة توتر طبيعة علاقة الأمكنة ببعضها البعض، فه»ىي  ىذه    
ويعتٍ ىذا أف نبحث عن القيم الخلافية  الروائية، وفي زاوية النظر التي تروى منها القضايا الدطروحة في الرواية. الحركة

 . (2)«مكنةوعلاقة التضاد الحقيقية بتُ الأ
 يقسم الأمكنة إلذ أربعة أشكاؿ:فداني" "بضيد لحم أما          

كاني في الرواية الحيٍّز الد عرؼ بأنو وىو ما يسمى أيضا بالفضاء كمعادؿ للمكاف، ويُ اء الجغرافي: ـالفض .1
 .(3). إنو الأماكن التي تتحرؾ فيها الأبطاؿأو الحكي عامة 

الحيٍّز الذي تشغلو الكتابة، باعتبار أنها حروؼ وىو فضاء مكاني أيضا، والذي يعتٍ  ي:ــالفضـاء النصــ .2
 .(4)الورؽ منمطبوعة على مساحة 

عد يرتبط بالدلالة ويشتَ إلذ الصورة التي بزلقها لغة الحكي وما ينشأ عنها من بُ  ي:ــــاء الدلالـالفض .3
إف لغة الأدب لا تقوـ بوظيفتها بطريقة بسيطة إلا نادرا، فليس للتعبتَ الأدبي معتٌ  فبشكل عاـ ،اَّازية

ومن ىذا ينشأ "الفضاء معتٌ حقيقي وآخر لرازي. واحد. إذ لؽكن لكلمة واحدة أف برمل مثلا معنيتُ، 
 .(5)الذي يكوف لو علاقة وطيدة بالشعر" الدلالر

 أف يهيمن  ابواسطته التي يستطيع الروائي )الكات ( ويشتَ إلذ الطريقة الفضاء كمنظور أو كرؤية: .4
 .(6)الخشبة في الدسرحتشبو واجهة على عالدو الحكائي بدا فيو من أبطاؿ، يتحركوف على واجهة 
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أثر ُّم، وُّذا اختلفت الأماكن في تقسيماتها، بتُ الدغلق والدفتوح، تيتضح لشا سبق أف الدكاف يؤثر في البشر وي    
أبعادىا ودلالاتها  ثنائيات ضدية تكتس مة والانتقاؿ، الدكاف الأليف والدكاف الدعادي... وكلها أمكنة الإقا

 حس  ارتباطها بالشخصيات وأفعالذا في الدكاف الذي تنتمي إليو. 
بذارب الحياة كالاختًاؽ، والدفاع، والتشبث والبناء... يكتس   حتُ يعيش الإنساف في الدكاف، ويدخل أفق    

معانيو ويفصح عن آثاره، لأف الإنساف دائم الحاجة إلذ إقرار وجوده، والبرىنة على كينونتو من خلاؿ الإقامة في 
ن حياة قد أثبت الدكاف منذ القديم دوره القوي في تكويل. مكاف ثابت سعيا وراء الاستقرار وطل  الأمن لذاتو

لرالا وحيٍّزا للقوى يكتس  دلالاتو حتُ يصبح  وتثبيت ىويتهم. وفي ضوء ذلك فإنو البشر وترسيخ كيانهم،
 النص في . وبدوف ذلك لا يغدو للمكاف قيمةحداثها، بل بفعاليات الحياة والدوتأورغباتها و الفاعلة بصراعاتها 

 .والانفصاؿ الاتصاؿ. فالفضاء الدكاني يعكس بأبعاده ثنائية التعارض بتُ فعالذاالدرىوف بحضور الشخصيات وأ
يعيش فيها، وإلظا لصده يصبو دائما إلذ مكاف بضيمي يضرب  ومن الدعروؼ أف الإنساف لا لػتاج إلذ رقعة جغرافية

 .(1)فيو بجذوره لتأصيل ىويتو، والتعبتَ عن وجوده
لأفضية الإبداعية. أدبا وفكرا وفلسفة حيث تتحوؿ داخل نطاؽ ىذه للأمكنة حساسيتها وبصالياتها في ا      

الأفضية إلذ حيوات لذا أنشطتها وفاعلياتها ووظائفها الدتنوعة، وتكتس  ألعية خاصة في علاقتها بالدبدعتُ الذين 
اعية. وأماـ ىذا ينفتحوف على حساسية الأمكنة وبصالياتها وشعرياتها، ويتوغلوف في لراىيلها بحثا عن أسرارىم الإبد

العمق والخص  والجمالية التي ينطوي عليها الدكاف. فإنو يتحوؿ لدى بعض الدبدعتُ إلذ كائن مؤنسن لو تارلؼو 
وحضارتو ومراحل تطوره، يغري ذوي الحساسية العالية منهم بالسعي إلذ كتابة ستَة الدكاف الذي لػقق معو جدلا 

واستدعاء  -تارلؼية وجغرافية  -كاني" إلذ استعادة روح الدكاف خلاقا يتمخض عن حكاية، فيذى  الدبدع "الد
الإنساف فيو لكتابة ستَتو بأسلوبية تصويرية بصالية تتدخل في طبقات الدكاف عموديا وفي لوحاتو أفقيا. في لزاولة 

  (.2)للكشف عن سر الدكاف بوصفو مفتاحا من مفاتيح التجربة الإبداعية في لزتواىا الإنساني

 
 
 

                                                           

ـ، 2009، جويلية 20لعبد ا﵁ ركيبي، لرلة الثقافة، وزارة الثقافة، العدد « اختار الطريق»أوريدة عبود: جدؿ الريف والددينة في قصة  ينظر، (:1)
 .    136ص
الأردف، الطبعة الأولذ،  –(: لزمد صابر عبيد: الستَة الذاتية الشعرية قراءة في التجربة الستَية لشعراء الحداثة العربية، عالد الكت  الحديث، إربد 2)

 .  137ـ، ص2007
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 وما توصلت إليو من نتائج في نهاية ىذا الفصل ىي:
 يزيائية، أما ا﵀دثتُ الفلاسفة القدماء من فكرة الدكاف موقفا فلسفيا اختلط مع الدفاىيم الرياضية والف وقوؼ

خرجوا ىذا الدصطلح من الدفهوـ العلمي إلذ الدفهوـ الأدبي الذي يرتبط بالحالة النفسية لكل أمنهم فقد 
 شاعر.

  لقد جاء الاىتماـ بالدكاف كعنصر من عناصر البناء الفتٍ متأخرا بالقياس إلذ عناصر أخرى التي يقوـ عليها
 العمل الإبداعي كالزمن والشخصية والسرد...

  يقوـ الدكاف عند "يوري لوبساف" على مبدأ التقاطبات الثنائية الضدية، وعند تفاعل ىذه الثنائيات الدكانية
 بعد الجمالر للنص الأدبي.وتضادىا يتشكل ال

  وائي العراقي "غال  تربصة الناقد والر عند أولذ بوادر الاىتماـ بالدكاف كعنصر من عناصر البناء الفتٍ، ظهرت
بصاليات ) لذي نقلو إلذ العربية برت عنوافا للكات  "غاستوف باشلار" (ضاءشعرية الف)ىلسا" لكتاب 

 . (الدكاف
  بضيد لحميداني" بدثابة العمود الفقري للعمل الأدبي. الدكاف عند الناقد الدغربيإف" 
  رواية بدوف مكاف، ولا وجود أحداث خارج لؽثل الدكاف مكونا لزوريا في البنية السردية، بحيث لا لؽكن تصور

 الدكاف.
 الروائي أو الدكاف الشعري ىو الدكاف الذي يصنعو الروائي أو الشاعر عن طريق الكلمات والخياؿ،  الدكاف

ويكوف متجددا عن طريق الدمارسة الواعية لو؛ فهو عبارة عن الوعاء النفسي والاجتماعي الذي يتفاعل معو 
 الفرد بكيانو ووجدانو.

 ات بتُ الأمكنة،ػػػػػػػوعة العلاقػػػػػػػػػػػػا، وىو عبارة عن لرمػػػػػػػػػػػديثلح دخل عالد الدراسات حػػػػػػػػأما الفضاء فهو مصط 
 ي، ػػػػػاء الجغرافػػػػلؽكن أف نقسمو إلذ: الفض .. ونظرا لتنوع الفضاءات وتعددىاالوسط، الديكور والشخصيات. 

 الفضاء الدلالر والفضاء النصي.
 و "عبد الدلك  داني" ما عدا "بضيد لحمبتُ النقاد الغربيتُبدصطلح الحيٍّز الذي كاف شائعا م العرب تهلد ي

 استعماؿ ىذا الدصطلح بدلا من مصطلحي الفضاء والدكاف. فضلا إذ لصدلعا ،مرتاض"
  إف تغتَ الأحداث الروائية وتطورىا يفتًض أمكنة متعددة تتسع وتتقلص حس  طبيعة الدوضوع، بالإضافة إلذ

   كالاتساع والضيق، الانغلاؽ والانفتاح.مقياس آخر بزضع لو في تشكيلاتها  
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  المكان في شعر أحمد عبد المعطي حجازي الفصل الثاني:    

نكهة خاصة تولد في الشاعر إحساسا لشيزا، وتزوده بطاقة تعبتَية ىائلة؛ فهو الدنطلق في القوؿ  للمكاف   
 الشعري، والعنصر الجوىري في التجربة الشعرية.

وىذا الأختَ ىو  .ومكاف جغرافي الدكاف الشعري نوعاف رئيسياف: مكاف طباعيترى "فتيحة كحلوش" أف    
بذربة  ليتحوؿ إلى حيٍّز للتجربة الشعرية، النص ىذا ضمن جيندر النص الشعري نصا مكانيا، إذ أنو الذي لغعل من 

شخصية التي تعيش فيو؛ وىو في الشعر شخصية الشاعر. ذلك لأف الدكاف غتَ النظر  ةتأتي من خلبؿ وجه
السطحي  جاوز الوصفمستقل عن الإنساف مرتبط دوما بالفعل البشري والعواطف الإنسانية، ولأنو كذلك يت

الكبتَة، الإنساني بكل تفاصيلها الصغتَة و مشاعر وانفعالات الكائن ، عواطف، للمكاف ليتحوؿ إلى مواقف
لأف فيو شيئا من ذاتنا،  بذربة "اللذة"يعاني  فالإنساف أثناء بذربتو في مكاف ما يبقى مرتبطا بو، الواقعية والدتخيلة...

 .(1)الداخلي بوعينا أخرىبيرتبط بصورة أو 
كثتَة، حيث أصبح مرآة تعكس الصدى   أحداث، واقتًف باتصف الدكاف بعدة صفات ودلالات»وُّذا     

  .(2)«مع ما لػتمل في أعماقها -دلالة وتركيبا -النفسي للشخصية حيث تتماثل 

  ان في شعر أحمد عبد المعطي حجازيصور المك
 شعر "أحمد عبد الدعطي حجازي" لصدىا تتشكل ضمن ألظاط لستلفة، إلاّ إذا ما نظرنا للصورة العامة للمكاف في    

العاـ الذي يشمل كلب من القرية والددينة، والدكاف  لألظاط حسب ثنائية الدكاف الرئيسأننا سنقوـ برصد ىذه ا
 الفرعي الذي يتضمن لرمل البتٌ الدكانية الفرعية الدشكلة لصورتي القرية والددينة كالبيوت، الشوارع، الدقاىي

 ةػػػحو ػتػمفػاكن الػػػوالأسواؽ... وحري بنا أف نشتَ إلى أف ىذه البتٌ الدكانية الفرعية سوؼ تنقسم ضمن ثنائية الأم
 ".والأماكن الدغلقة، باعتبارىا بسثل أكثر التشكيلبت الدكانية كثافة وتواتراً في شعر "أحمد عبد الدعطي حجازي

  
 
 

 
                                                           

ـ، ص 2008لبناف، الطبعة الأولى،  -ينظر، فتيحة كحلوش: بلبغة الدكاف قراءة في مكانية النص الشعري، مؤسسة الانتشار العربي،  بتَوت (:1)
141. 

 .63في الشعر الأندلسي، ص لزمد عبيد صالح السبهاني: الدكاف (:2)
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  طاري العام ) القرية والمدينة (أولا: المكان الإ
الذي لغتمع فيو الناس، حيث  ذو البعد الجغرافي. إنو الدكاف الدركزي الرئيسيقصد بالدكاف الإطاري العاـ الدكاف    

  كل من القرية والددينة.شعر "حجازي" في   فييتمثل  الدكانيىذا الإطار ولصد الصورة العامة لكل أمة. لؽثل 
 اختلف الدارسوف في برديد معايتَ بسييز القرية عن الددينة، غتَ أف ىناؾ معايتَ عامة اتفقوا عليها، نذكر منها:   

زدحاـ، التقدـ التكنولوجي، تطور الدؤسسات الاقتصادية، الصناعة والتجارة، الامتداد الكثافة السكانية، الا
لشا ىو عليو في أسرع والحراؾ الاجتماعي فيػػها  ،معقد العمراني...، فضػلب عن أف نسق التفاعػػل في الددينػػػة

 وُّذا يبرز لنا البوف الشاسع بينهما.  .(1)القرية
، في الشعر العربي الحديث الشعرية كانت ثنائية القرية والددينة من أىم الثنائيات الدكانية التي بسيز النصوص  لقد   

لصد الشعراء قد انشغلوا بو لذا . العصر الحديث إلى غايةالجاىلي  العصر الشعر منذ قد ميز هماحيث أف موضوع
ارتبطوا بالريف  لصدىم قد لكوف أغلب الشعراء ريفيي الدولد والنشأة، ونظرا .ه عناية خاصة في قصائدىموأولو 

كاف "حجازي" أحد  ولقد في كتاباتهم الشعرية.ىذا الارتباط  انعكسف وتأثروا بو لكونو لؽثل الأصل والذوية،
 الشعراء الذين عبروا عن بذربة الصراع والتوتر بتُ الريف والددينة.

 :القـريــة .1
الدقصود ُّا لم يكن دائما مثناة، وجمعا، على أف ة، مفردة، اللفظة في القرآف الكريم مرات عدّ وردت ىذه »   

 . (2)«ضمنهاتإلظا لؼتلف من حتُ لآخر وفقا للمناسبة التي أنزلت فيها الآية التي ت ،واحدا
بساطتها، عفويتها وعمقها. الريف الدكاف الذي يصور لنا الحياة الإنسانية في طبيعتها الأولى، في سعتها و لؽثل    

يتميز كمكاف جغرافي   وىوالحنتُ إليو. الشوؽ و  يبقى يشدهفني الخصب الذي يؤثر في الإنساف، الحيٍّز الدكاإنو 
  جماؿ حقولو وسهولو، وبساطة أبنيتو التي تعكس طبيعة حياة أصحاُّا.و بامتداد أراضيو، 

لذلك كاف  .لدراحل الأولى من طفولتو وتكوينوالذي عاش فيو ا ،لقد كاف "حجازي" أحد أبناء الريف الدصري   
 فتجلت ىذهالشعري.  في تشكيل عالدو والعامل الأساسي الدساىم القرية الدصرية أساسا لتجربتو الحياتية، لمعا

 يقوؿ:إذ آثارىا في قلب الشاعر ووجدانو، اركتا تشعره  في الطبيعة القروية الساحرة
 الدغرب الشفقيوقريتنا...بحضن  
 رؤى أفق   

                                                           

 .13ص ينظر، زىتَ عبيدات: صورة الددينة في الشعر العربي الحديث، :1))
 .30ص (: حناف لزمد موسى حمودة: الز مكانية وبنية الشعر الدعاصر،(2
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 لسادع ثرةُّ التلوين والنقش 
  تناـ على مشارفها ظلبؿ لطيلْ 

 ...تلوّى ظلها في صفحة التًعوْ ومئذنةٌ 
 وكنت أرى عناؽ الزىر للزىرِ 
 وأسمع غمغمات الطتَ للطتَِ 

 وأصوات البهائم بزتفي في مدخل القريوْ 
 وفي أنفي روائح خصبْ،

 .(1)عبتَ عناؽْ                         
.  هصبافي أياـ  احتضنتو، والتي التي تعطف عليو أى في الريف الأـ الحنوف والرؤوـحجازي" شاعر قروي، ر "   

لوحة فنية  إنها كل معاف الحياة.  لديو ولا رسم معالدها التي كانت برملاشعره مقدسا جمالذا، ولز في كتب عنها
أشجار النخيل بظلبلذا،  إليها والنقش، أوؿ ما يصادفك عند الولوجىي لوحة ثرةّ التلوين  أبدع الخالق صنعها،

حاوؿ أيضا رسم كل ما لصده في القرية من أراضي كما  والدسجد الذي كاف يعلوه مئذنة تزيده رونقا وجمالا.
 روائح الخصب، إذ أنها جميعا مفردات مستمدة من عالم القرية.و  خصبة، الزىر، النخيل، الطتَ، البهائم

ف الصورة الشعرية التي حاوؿ الشاعر أف يرسمها، ما ىي إلا صورة من بذربتو في القرية وعيشو فيها، وقد جعل إ   
رأى . الصفاءو دوء، الطمأنينة، الحرية، من رموز الطبيعة لوحة متكاملة العناصر. فكل شيء في الطبيعة يرمز إلى الذ

 استعادة ذكريات الداضي، فيقوؿ:أف لغعل من قريتو حياة متجددة من خلبؿ بالشاعر 
 ايلدَ  أفْ  اثنتُِ  كائنتُِ ورغبة ُ 

 حنتُْ  ليكِ إونازعتٍ 
   ،وناداني إلى عػُػشكِ 

  (2)سنتُْ  ضمَّ أقدامي ثلبثَ  طريقٌ 
 في نفس  رؾػػػػػػػػػػػالذي لػإنو الدكاف  لدا من جديد.ػػػػػػػػػػػػػو أف الريف ىو رغبة لكل اثنتُ أف ي إلى "حجازي"ذىب    

في  الريف تركو الذي جاءت ىذه الدشاعر المحببة لديو نتيجة لأثر ىذا الداضي الجميلف، نوازعو الداخليةالشاعر 
    .  أحضانو، يناجيو ويدعوه لأف يعود إلىنفسو، والذي بقي الشوؽ و الحنتُ يشده إليو

                                                           

 .108ـ، ص1982، قلب، دار العودة، بتَوت، الطبعة الثالثةمدينة بلب :أحمد عبد الدعطي حجازي: الديواف، (1)
 .  108قلب، صحجازي: مدينة بلب  :(2)
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 :  ، فيقوؿيدافع عنها بالكلمةتتجلى القرية صورة حية في شعر "أحمد عبد الدعطي" بدفرداتها وتراكيبها،    
 الكلموْ  باسمِ 
 الخضراءْ  الأرضِ  باسمِ 
  (1)الإنسافْ  رى غنّيناىا، باسمِ القُ  باسمِ 

لقد جعل الشاعر من الكلمة سلبحو؛ وىذا السلبح منبتو كاف في تلك الأراضي الخضراء، في القرى الريفية،    
ولدت كلماتو في ذلك  ،القرىإنو ابن . بأبسط سلبح تلك الأراضي الطيبة التي أنبتت جيلب طيبا يدافع عنها

    الدكاف الذي كانت تفوح منو رائحة الحياة. إذ يقوؿ:
 وتضيء في ليل القرى، ليلَ القرى كلماتػُنا،

 .(2)اولدت ىنا كلمػاتػُنػػ
وكما رأينا بأف "حجازي" أحد أبناء الريف الدصري، كاف من الطبيعي أف يوجو النداء إلى أبناء جلدتو، وأف    

  عاش معو في الريف، فيقوؿ: إلى كل انسافيبعث بكلبمو 
  ! في الريف البعيدْ  يا أيها الإنسافُ 

 ، لو صادفتها،ا بالعتُْ نَ أف بسشي على كلماتِ  أدعوؾَ 
  إلى الفرحْ  حَ الدلّ  أف تقرأ الشوؽَ 

  يدو ْـ إلى فرحٍ  شوقاً 
  .(3)في الضلوعْ  الأعماؽِ، يضحكُ  يشيع بداخلِ  فرحٍ 

لى لقد أثارت القرية وجداف الشاعر ومشاعره، لكونها الدكاف النواة والأصل، والحيٍّز الجغرافي الذي بدأت فيو أو    
الشوؽ والحنتُ يلبزمانو  فظلّ  ،وناسووعشق أىلو نظم الشعر. ذلك الفضاء الرحب والواسع الذي عشقو نسائم 

 د يػػػػعػػػبفهو قوؿ الشعر فيو ،إلى أفّ ىذا البعد الجغرافي لم يكن حائلب أمامو وأماـ أف نشتَ  طوؿ البعد عنو. وحري
 ثوػػػبػػػػػف البعيد، يػػػػػػػػريػػػػػسكن في الػذي يػأخذ يبعث شوقو إلى ذلك الإنساف ال ولذا عنو جغرافيا، قريب منو وجدانيا.

  لعلو لغد في ذلك راحة نفسية لذاتو:شكواه وأحزانو 
 ! في الريف البعيدْ  ها الإنسافُ أي   إني أحبكَ 

                                                           

 .205، صمدينة بلب قلب :حجازي :(1)
 .119، صالدصدر نفسو: (2)
 .121، ص: الدصدر نفسو(3)
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 .(1)ي ىذا النشيدْ وفي فمِ  جئتُ  وإليكَ                         
. من خلبؿ ىذا حزافالأو  الذموـ مأمنو، ولأنو الدنيا الخالية منفهو "أحمد عبد الدعطي" شاعر منبعو الريف    

  :، فيقوؿالريفوجدت العلبقة القوية التي تربط بينو وبتُ 
 ليموف، غادرت القرية في الفجرْ  سلةُ 

 الدلعوفْ، حتى ىذا الوقتِ  كانتْ 
 ، مندّاةً بالطلّ ضراءَ خ

 فوتها الخضراء عروس للطتَْ غفي  كانتْ 
 !ليموفْ  سلةُ 
 الدسنوفْ  الشمسِ  شعاعِ  برتَ 

 فيها عيتٍ، وقعتْ 
    .(2)وْ القري فتذكرتُ 

والطبيعة النقية التي لم تلوثها روائح البنزين، ودخاف  ،إف الإحساس بجماؿ القرية وما فيها من صفاء الأجواء   
إلى غتَىا من ملوثات الجو، لغعل من القرية الدكاف الأمومي الذي يشد الشاعر  ...الدتزاحمة في الطرقاتالسيارات 

نتيجة للقلق الذي يشعر بو في عالم الددينة الدغاير لعالدو  ولقد كاف ىذا الحنتُ إلى الريف إليو. الدائم الحنتُ
كاف  ذالذو  القلق و الدعاناة.ى، فوضالعالم إنو  بضجيج السيارات، وازدحاـ الطرقات... الدليء السابق، ىذا العالم

 إلى البحث عن الاستقرار والذدوء في رحاب الريف. يسعى دائما
 لػلم بالعودة إليو،عالم السكوف والذدوء. ذلك الدكاف الدنشود الذي كاف الشاعر  ،فقرحب الأ فضاء الريف   

         إلى أرضو وناسو: والعودة
  في لحظة الشروؽْ  كأفق قريةٍ 

 في القرى حنوفْ  رحبٌ  والأفقُ 
 لػضن البيوتْ وناعمٌ قرمزي 

 الدسافرهْ  فيو كالذوادجِ  الأشجارُ  وتسبحُ 
 !ليتنا ىناؾْ  يا

                                                           

  .122، ص مدينة بلب قلب حجازي:: ((1
 .125،127ص ،الدصدر نفسو (:(2
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 العميقْ  برت صمتوِ  نستَُ 
 اهْ ػمن الحي رةٌ ػجزي

  زرعها على الدياهْ  دؼءُ  ينسابُ 
   (1)!ولا بسل  ستَىا...يا أصدقاءْ 

قرمزي  ب البيوت، ويلتف حولذا كأنو رداءرسم الشاعر الريف في لحظة الشروؽ، حتُ لػضن أفق القرية الرح   
في نظر  يصبح الريفل ،إليويذىب نظر كل من  ساحر إنو كالجنة الخضراء، الأشجار زينتو وُّرجو،  فهو .ناعم

"حجازي"، وبكى لفراقو كثتَا متمنيا العودة فقده مثل الفردوس الدفقود الذي . ىذا الدكاف جزيرة من الحياة الشاعر
  .إليو
لوحة فسيفسائية جميلة، يتداخل فيها اللوف مع كبدت  فجعلو لػاوؿ رسم صور لو، إف فردوس الشاعر الدفقود    

 ، ليبرز لنا الجماؿ الطبيعي للريف:الطبيعةجوٍّ 
 شمسٌ تسقط في أفق شتويْ 

 شمسٌ حمراءْ 
   والغيم رصاصيْ  

 الأضواء ز ُـتنفذ منو حُ 
 وأنا طفلٌ ريفيْ 

 (2) !يدلعتٍ الليلْ 
، والغيوـ الجو شتويلأف تدؿ على تعكر الجو وعدـ صفائو  طبيعية،لصد في ىذا الدقطع شكل لوحة فنية ريفية    

وبخاصة  فيو ملبدة. وفيها لصد الشاعر يقف في طريقتُ متناقضتُ، بتُ السواد و البياض من خلبؿ ذكره للؤلواف،
الذي لا يستطيع السائر فيو أف لؽيز بتُ الطريق  لوف الضباب تٍالذي يعىذا اللوف  ،اللوف الأسود "لوف الرصاص"

إلى طريق  الشاعر ديـ لدا ىُ و التي كانت بسر من خلبؿ الغيالصحيح والطريق الخطأ. ولولا تلك الحزـ الضوئية 
                                            الصواب، وبخاصة لأنو طفل ريفي دالعو الليل بظلبمو الحالك.

 الشاعر لغة رومانسية من الدكاف الذي ولد وترعرع فيو، أو ربدا من بذربة الحب التي خاضها في اكتسبلقد    
ره ػػػػػػػراىيم ناجي"، وتأثػػػػػر "إبػػػػػػػك قراءتو لشعػػػػة إلى ذلػػمقتبل حياتو، والتي كاف لذا بالغ الأثر في شعره. بالإضاف

                                                           

 . 130، صحجازي: مدينة بلب قلب(: (1
 . 543، صحجازي: مرثية للعمر الجميل :(2)
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ظهرت لغة "أحمد حجازي" الرومانسية في ف .(1)"إبراىيم ناجي" أحد أعضائهاالتي كاف الرومانسية  ةػػدرسػػػػػػػػبالد
        ، مرأةالدرأة، فالريف عنده معادؿ موضوعي للية التي كاف يرسمها بتُ القرية و شعره حتُ ربط في الصور الفن

 إذ يقوؿ:  
 وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػدى لآلػػػػػػنػػروزهُ؟ والػػػػػيػػػف       تٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايلػا لؼُ ػػقلنػػػػػػاؾِ؟ أـ حػعين

 وػػيػف ما يزدىي فيهما ازدىى        عيناؾِ؟ أـ حقلنا...أكاد أرى
 (2).وػػػػػػػػػػػػػػػػيػوافػػػػػو خػػر لػػػيػش طػػرمػالو       ا ػػػػنػهنا، وىػػصب ىػػػس  بالخػػأح

أماـ جزء من كيانو. فنجده في ىذا الدقطع لػاوؿ وضعنا بدثابة إنها القرية مكاف الشاعر الذي عشقو وتعلق بو،    
يذكر جزء من القرية  راهارتباط الشاعر ُّا. ولا نكاد نبدلبمح القرية وأبعادىا، تنطق بقوة لوحة فنية متحركة ناطقة 

ي يكوف الندى مثل ذلك الحقل الدزدىي الذ إلّا و يذكر معو جزء من الدرأة. فعندما يذكر كلمة )عيناؾ( لؼايلو
لا ىذا  وكل   .وخوافيو تسم أمامو كالطتَ الذي لو أسرارهفإنها تر  اللآلئ التي تزينو. أما عندما يذكر رموش حبيبتو،

. إلّا من خلبؿ الرحلة إلى الريف والتجوؿ فيو، حيث تشم رائحة الخصب منبعثة من بعيد يتشكّل في رأي الشاعر
  البريئة من كل ما ىو سلبي.البيئة النقية و لجماؿ، او  الصفاء التي تدؿ على تلك الرائحة

الحواجز التي تقف في وجو يدا عن القيود و بع بيعة، إنو صورة الحرية والانعتاؽجماؿ الطمرآة الحياة و  الريف   
     :الإنساف

  الحراسْ  ىنا الددى لا يعرؼُ 
،  ىنا أنا حرٌّ

  ىنا الطيورُ تستطيع أف تطتَْ 
 لا يزاؿ أخضر الرداءْ  ىنا النباتُ 

  كافْ   كيو ِـ 
 ُـ       (3)و الثبوتْ  ىنا الدوا

وانطلبؽ،  يع بحريةعالم الريف ىو عالم الذدوء و السكينة، عالم الراحة النفسية والطمأنينة، فضاء يعيش فيو الجم   
            . شيء في القرية يوحي بالحرية كلّ ؛ أي أف  نساف ، ولا الطيور حبيسة القفصالإ حواجز تقيّد لا حيث لا حراس،

                                                           

  .37ينظر، حناف لزمد موسى حمودة: الز مكانية وبنية الشعر الدعاصر، ص :(1)
 . 269، صلم يبق إلا الاعتًاؼ حجازي: :(2)
 . 442، صحجازي: أوراس :(3)
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، فكل شيء في الريف على حقيقتو، غتَ آخر مرة النبات ما زاؿ يكتسي اللوف الأخضر كما تركو الشاعرأما 
                              مزيف يتسم بالدواـ والثبوت:

 أمامنا الددى 
 الدغرب الشتوي، في لسضوضرٌ 

 صافي الاخضرارْ 
  الناسْ  ازدحا ُـأين 

 (1)من النحاسْ  في آنيةٍ  الزرع أين اصطناعُ 

و الدلؽومة  للوف الصافي، لوف الحياةذلك ا .ن بالألواف، لباسو الدائم الأخضرالريف حلّة خضراء، وبساط مزي   
يعيشوف  مػػفإنه أناسهاأما  ،من لضاس بذده في آنيةالزرع فمصطنعا،  على نقيض الددينة التي يكوف كل شيء فيها

  فوضى.في ازدحاـ و 
كل  لقد استطاع الشاعر أف يرسم لنا بالكلمات لوحة عن الريف برحابة ميدانو، ودواـ اخضراره الدنتشر في   

 مكاف: 
 يا نقية الألوافْ  أيتها الحقوؿُ 

   ، يا مرعى البهيمْ يا بيدرَ الطائرِ 
  !الإنسافْ  يا لقمةَ 

  شيء ىهنا تاريخْ  لكلٍّ 
 (2)الإنساف! يعرؼُ  مكافٍ  ىهنا...كل  

 واطػم ارتبدىػػذا لصػالأراضي الريفية فضاء خصب، إنها الدكاف الذي لغد فيو أبناؤه لقمة عيشهم وقوت يومهم. ول  
 أبناء بسسك قدلو  ستمد منو الإنساف ذاتو و وجوده.يالذي الحيٍّز هي فحبوىا وعملوا فيها. أبالأرض قلبا وقالبا، ف

 ،كل مكاف في الريف يعرؼ الإنسافجزء من حياتهم، ف بالدكاف الذي عاشوا فيو فألفوه وألفهم، بل أصبح الريف 
        .  تاريخ الإنساف ولو تاريخ مشتًؾ مع

 : ، فيقوؿ، إنو مكاف الديلبد وموطنو الأصلالذي شكل وجود الشاعر يكاف الريف رمزا للماضكما     
 !  القديمْ يا موطتٍِ 

                                                           

 . 442، صأوراس حجازي: (:(1
 .  443، صالدصدر نفسو: (2)
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  ا الرحيلْ ها من سجنهَ أعتقُ  نفسي التي
  النبيلْ جوٍّؾ  فوؽَ  تطوؼُ 
 الحنافْ  تلتمسُ 
 الذي انقضى ىنا العمرَ  تلتمسُ 
  الذي لظا من الشجرْ  تلتمسُ 

 (1) الطفولوْ  ، إخوةِ و البكاءِ  ومن رفاؽ الضٍّحْكِ 

 ف،ايلتمس فيو الحن وطنو القديم الذينفسية الشاعر وروحو ثابتة الحضور في الريف، نابعة الأصل منو، ىو م   
 لؽثل لو رمزاً للبراءة والأمل، رمزًاالذي وكيف لظى ىو ورفاؽ الطفولة في ذلك الدكاف،  ،يتذكر الأياـ التي عاشها فيوف

  والجماؿ. للنقاء
 من حمل السلبح لو كاف لا بدّ منبتو  ، وفي سبيل الرجوع إلى أصلولا يتنكّر لذاتو و  قروي "حجازي" شاعر

      :قائلب
  خلق الحياهْ  كْرٌ كأفّ الله منذ ىنيهةٍ بِ   
 بكْرٌ أنا !  
 أمشي على أرضِ البكارهْ   

  (2)أرضٍ أنا فيها مُواطنها السعيد  
 مػو عالػي لم يستطع الشاعر أف ينقطع عنو، وظل ينشد العودة إليو، لأنذ، والدكاف النواة الالريف ىو جنة الدنيا   

يوصي  وحتُ الدواطن السعيد. وأ فيها، اف يرى نفسو بأنو الدلككىو   أرضو علىف ػ،والسعادة البكارة، الجماؿ، الختَ
فيو طفولتهما،  عاشا الدكاف الذيالشاعر أخاه الجندي "لزمد" ويشجعو على الحرب، من أجل الحفاظ على ذلك 

 يقوؿ لو:  
 !فإذا بالغارة والعدوافْ 

 !فاضربْ 
 !العطشافْ  بصباؾَ  اضربْ 

 بأخوَّتنا،

                                                           

 .  445، صأوراس حجازي: :(1)
 . 468، صمرثية للعمر الجميل حجازي: :(2)
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 !بطفولتنا الدظلومةْ 
حتضَرِ 

ُ
 !الأشيبْ بأبينا الد
 الصاعد من منزلنا، بالدربِ 
 !اضربْ 

 الدتوحشة القذرهْ  بتغربنا في الددفِ 
  (1)ابراءتنَ فيها قريتنا و  نفقدُ 

 فيقوؿ لو: اضربافظة عليها من غارات الأعداء، قريتهم والمح نعر لػث أخاه بالدفاع عفي ىذا الدقطع لصد الشا   

دافع ما  ،ة من الدنزؿ إلى القرية، باسم أبينا، دافع على تلك الطريق الصاعدالأخوة، باسم الطفولة الدظلومة باسم
وبكل قوة أوتيت، لأنو الدكاف النبع والأصل الذي يستحق التضحية، التخلي عن كل شيء، بل دفع  ،تاستطع

 الروح من أجل الحفاظ عليو. 

على . و تراُّا روحو مع ت فيوتوحدالدكاف الذي  القريةأحمد حجازي" لغعل من  "ىو أفحظتو ملبوما لؽكن    
عنده  فهي .اكرتو كقطع من الحياة و الذكرياتسفره إلى الددينة، إلّا أف صورتها بقيت حيّة في ذو الرغم من تركو لذا 

 امن جديد. إنه و،بل ىي روح تسري في جسمو، وبذعل الحياة تدب فيليست مكانا من تراب وأحجار فقط 
يشعر فيها  كاف  إلى تلك اللحظات التي و يشتاؽنلأالدكاف الذي صار يتمتٌ العودة إليو في كل لحظة من حياتو، 

الحناف، إلى الحيٍّز الذي لػس فيو بذاتو ووجوده بتُ أىلو وأقرانو. ولذذا كاف الريف بالنسبة للشاعر الدكاف بالدؼء و 
، الصدؽ النقاءماؿ الطبيعي، السعادة، الذدوء والسكينة، الحرية، البراءة و ، الجالذي لػمل معتٌ الديلبد والحياة

      البساطة، الطفولة...بل إنو الدكاف الذي يعتٍ الجذور و الأصل. و 
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 : المدينة .2
مهد الحضارة ورمز تقدـ الأمة واستقرارىا، والبيئة التي تنمو فيها الثقافات، وتزدىر في حدائقها لستلف  الددينة   

؛ فهي صورة للؤمة وحضارتها. ولشا لا شك فيو ىو أف لكل مدينة وجهها الدادي الذي يكشف عن روحها  العلوـ
       . (1) ، وىو الوجو الذي لا لؽكن أف تكوف إلا بووجوىرىا وطابعها

 العلمدور  الدعروؼ أف الإطار الدادي للمدينة يتمثل في الأبنية الشاىقة، الشوارع الكبتَة، الدصانع، الدستشفيات،   
...كلها عوامل اجتمعت في الدظهر الدادي للمدينة. وىذا الأختَ الذي  كثرة وسائل الدواصلبت وتطورىا ،والثقافة

الأكثر تصويرا  مُ كاف الشعراء ىُ ف .، وموقفهم منهااس ومشاعرىمكاف لو بالغ الأثر في تشكيل حساسية الن
ولكن حديثهم عليها كاف حديثا  ،راز السمات العامة و الدميزة لذاحاولوا اب لصدىم اذلللمدينة،  ةىر الدادياللمظ

 والنفور منها. النقمة عليها ،يشوبو الأسى والألم
 عالدها،و  لشاعر الذي لم ينسجم مع الددينةىؤلاء الشعراء لصد الشاعر "أحمد عبد الدعطي حجازي" ىذا ا ومن   

     والتوتر، الشعور بالفراغ النفسي والعاطفي، الوحدة والاغتًاب.   مكانا للقلقإذ كانت منبعا للحزف والألم، 
 وىو لا لػمل معو إلّا مشاعره الفطرية -تلك الددينة الكبتَة -"حجازي" قريتو إلى مدينة "القاىرة" غادر   

حيث كاف يتصور لو أنها سوؼ جاء إلى القاىرة وىو لا لؽلك إلّا موىبتو، ف .تتعقد في القريةو  تتغتَ الخالصة التي لم
الجديد؛ فمنذ اللحظة  ولكنو صُدِـ أماـ ىذا الواقع تكفل لو ما ينقصو من عناصر الحياة )الدسكن، الأصدقاء...(،

بذلك مدى الفروؽ بينهما. وقد لدس" أحمد  البحظم الأولى التي وطأت قدماه الددينة وجد عالدا مغايرا لعالم الريف
 (2)ظلت آثارىا منعكسة على شعره. عبد الدعطي" ىذه الحقيقة الصلبة، والتي كانت صدمة لدشاعره ووجدانو

 صورة الددينة في شعر "أحمد عبد الدعطي حجازي" صورة برمل معاني قسوة الددينة و تعقدىا، تضرب دائما إف   
 على وتر الإحساس بالغربة، فيقوؿ:

  بيتٍ وبتُ الدارْ  أبحرٍ  وسبعةُ 
 ، أواجو ليليَ القاسي بلب حب  

 حسد من لذم أحبابْ،وأ
 وأمضي في فراغٍ، باردٍ، مهجورْ 

                                                           

 .13ينظر، زىتَ عبيدات: صورة الددينة في الشعر العربي الحديث، ص :(1)
   .22ينظر، أحمد حجازي: الديواف، ص :(2)
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               (1)في بلبدٍ تأكل الغرباءْ  غريبٌ 
تْ لديو نتيجة بذربتو الجديدة في التي وُلِدَ  الشاعر عن قريتو كانت من عوامل الإحساس بالغربة الدكانية دَ إف بػُعْ    

العالم ، وجفافها أيضا بينو وبتُ بتُ ناسهاو  بينو العواطفجربة جعلتو لُػس بجفاؼ الدشاعر و عالم الددينة. ىذه الت
وصف الدسافة التي تفصل بينو يلجأ إلى  نجده. فالعذاب الداخليالفراغ النفسي و ب الشعور لذا كاف دائم ،بو المحيط

 ويعيش غريبا في بلبد تأكل الغرباء. اجو زمانها القاسي، وكيف يوُ وبتُ قريتو
 :قائلب بسرعةيتحدث عن البشر في الددينة، فتَاىم كالأشباح التي بسضي وفي مقطع آخر    

 والناسُ لؽضوف سِراَعًا،
 ،لا لػفلوفْ 

 أشباحُهُم بسضي تبَِاعًا،
 لا ينظروفْ 

 ،التًا ْـ حتى إذا مرَّ 
 ،بتُ الزحا ْـ

 لا يفزعوفْ،
 ْـ ىلكنتٍ أخش  التًا

  (2)كل غريب ىهنا لؼشى التًاـ!
حياة الناس في الددينة، وكيف رأى نفسو غريبا في ذلك العالم الغريب. فنلبحظ في ىذا الدقطع "حجازي" يصور    

  وداعة، والتيػاطة والػفيو خوفو الريفي من 'التًاـ'، تلك الآلة الغريبة بالنسبة لإنساف ريفي عاش حياة البس
 رةػػيػيرسم لنا مظاىر الح الغرباء لػاوؿ أفبلبد ىي علبمة ظاىرة من مظاىر الددينة. ذلك الفتى القروي الغريب في 

  والدىشة من الزحاـ بتُ الناس، والخوؼ من وسائل الدواصلبت الحديثة.
. ومن اسمى، بدوف وجد" أحمد عبد الدعطي " نفسو ضائعا في مدينة كبتَة، لا أىل لو ولا أصدقاء، بدوف مأو    

  مدينة لرهولة السبيل: ،ىذا الضياع وسم الددينة بأنها مدينة الدوتى
 أبػػي...

 حيث أنتْ  إليكَ 

                                                           

 . 110ص مدينة بلب قلب، حجازي: :(1)
 .115ص، الدصدر نفسو: (2)
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 السبيلْ، إليك في مدينة لرهولةِ 
 والدليلْ  لرهولة العنوافْ 

 ى، إليك حيث أنتْ،في مدينة الدوتَ  إليكَ 
  (1)أولػػى رسائلي

الشاعر رسالة إلى والده يرسم فيها معالم الددينة التي وصفها بأنها مدينة الدوتى، لرهولة السبيل، لرهولة  أرسل   
د  أرا، لزاولا تصويرىا بصورة سلبية، ولوحة فنية يػُبْرزُ فيها بشاعة لظط حياة الناس في الددينة. ولقد العنواف والدليل

أباه لعلو لغد في ىذه الكلمة  اناديملحزف والألم في حياتو الجديدة، الشاعر أف يشكو في رسالتو ىذه كيف يعيش ا
 ما لؼفف عنو أحزانو وآلامو، ولػسسو بالحناف والأماف.

خلبقيات دـ فيها بدا ىي عليو من مبادئ وألقد كاف حديث الشاعر عن القاىرة حديث شاعر قروي صُ    
 وعلبقات ولذلك قاؿ: 

 !لو كاف في جيبي نقودْ 
  ودْ لا لن أع

  نقودْ  بلب الا لن أعود ثاني 
 !يا قاىرهْ 

  يا مئذنات ملحدهْ 
 يا كافرهْ 

 (2)ى، كرؤيا عابرهْ أنا ىنا لا شيء، كالدوتَ 

والالضراؼ. أما الإنساف رأى الشاعر مدينة القاىرة مدينة فيها الكفر والإلحاد، مدينة معالدها تدؿ على الضياع    
 عن الإنساف في برُ عْ الأحلبـ التي تػَ ؛ كالرؤيا أو فائدة ترجى من وجودهقيمة لو كالديت الذي لا فيها فلب 

 أوي ػػػػػػػمتعب، ولا لؽلك مأوى ياللبوعي)اللبشعور( أثناء فتًة نومو. ىو لن يعود إليها بلب نقود أو ماؿ لأنو جائع و 
 يلب ضعيفا في مدينة لا يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعتًؼ فيها إلا إليو، لأف النقود ىي التي بذعل من صاحبػػػػػػػػػػػها سيّدا لزتًما، أو انسانا ذل

 بالأغنياء وأصحاب السلطة و الطبقة الاجتماعية العليا.

                                                           

 . 221، صمدينة بلب قلب حجازي: :(1)
  .117ص ،الدصدر نفسو :(2)
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لرؤيتو أف أىلها بعيدين عن التعاليم الدينية، فأوردىا صفة الكفر  نتيجةً كاف  "القاىرة"لعل ىذا الكره لددينة    
ىو شعوره بالاغتًاب النفسي والاجتماعي في بلد لا  وراء ذلك كاف السبب  والإلحاد الذي يرتبط بساكنيها. وربدا

قد انطلق من نظرة سوداوية للمدينة لصده وصف الشاعر في  إفّ أىل لو ولا رفاؽ، وحيد يعاني الغربة الدكانية. 
 :الدظاىر الخارجية للمكاف، فيقوؿ تشاؤمية، جعلتو لا يرى فيها إلّا و 

 والحجرْ  من الزجاجِ  في مدينةٍ  رسوتُ 
 ما بعده فصوؿْ  ،فيها خالدٌ  الصيفُ 

     لذا أثرْ  أجدْ  فلمْ  بحثتُ فيها عن حديقةٍ 
  صامتوفْ  و الغبارِ  ا برت اللهيبِ وأىلهَ 
 ا على سفرْ!ودائمً 

 (1)؟ساعتكْ  تكوفُ  ... كمْ يسألوفْ  لو كلّمُوؾَ 
ناسها عذاب، فصيفها حارؽ، والحجر. الحياة العامة لأرأى الشاعر بأف الددينة ىي مدينة متكو نة من الزجاج    

ائما ثابت ليس بعده فصوؿ، لذيبوُ لػرؽ أىلها، وغبارىا لؼنقهم. أما ميزتهم الأساسية التي يتميّزوف ُّا أنهم ددائم و 
لوف وبالنسبة للكلمة الوحيدة التي يتعام .ر حياتهم، صامتوف لا يكلموف أحدابأمو على سفر، منشغلوف بأنفسهم و 

إنو الزمن الذي يتحكم في حياة  الوقت.ب أنهم لا يهتموف إلاّ  أي ُّا فيما بينهم ىي كلمة )كم تكوف ساعتك؟(؛
 ع.ػػػػػػػػػػػػػوىو السيف الدسلط على رقاب الجمي ناس الددف، وفي علبقػات بعضهم ببعض، فهو ميػزاف العلبقػات بػينهػم،

 ، إذ يقوؿ :من الديواف مظاىر الغربة كما نستشف في موضع آخر   
 حولي سالعوفْ  والناسُ 

 بعضهم...ىذا الكئيبْ  لا يعرفوفَ 
 مثلي غريبْ  وُ لعلَّ 

 الكلبـ؟  يعرؼُ  أليسَ 
 (2)يقوؿ لي ...حتى ...سلبْـ !

يلقي السلبـ على  بل لا أحد ر،ػػػػعرؼ أحدىم الآخػػلا ي ريب،ػػػن فيها غػلّ مػك زف،ػالحة و ػآبػػػة الكػػػػػنػػىي مدي   
 .دأح

                                                           

 .223، صمدينة بلب قلب  حجازي: :(1)
 .118ص ،الدصدر نفسو(: 2)
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كانت نتيجة لأثر معاناتو في الدرحلة الأولى من  الغربة التي عبّر عنها "حجازي"إف مشاعر الوحدة، الضياع و    
تغتَّ بعد ذلك لظط الانتقاؿ إلى الددينة؛ أي معاناة مرحلية لشاعر عاش بذربة الحياة في القرية في زمن الطفولة. ثّم 

حياتو وطريقة تفكتَه، ورأى بأف نقمتو على الددينة لن تغتَ  الواقع. وُّذا لصده في عدد من القصائد أدرؾ مع مرور 
 الزمن بأف حياتو صارت جزءً من حياة الددينة، فيقوؿ :

 ىذا أنػػػػػػػا ،
  (1)وىذه مديػنػتػي!

نسب الشاعر الددينة إلى نفسو حتُ قاؿ: )مدينتي(، وىذا دليل على بداية شعوره بأنو منها رغم مقتو لذا،  لقد   
سلبياتها إلا أنو حاوؿ شاعر رغم رؤيتو لدساوئ الددينة و وعلى ما يبدو فإف ال فوره منها في بداية حياتو فيها.ون

 التآلف معها :
 يا مدينتي، في أماسيكِ  أشػم  إني 
   العػفػنْ  ريػػحَ 

 ؟ من أين جاءْ 
 (2)الدطرْ  هرَ طُ  الصحارى طاىرٌ  وجهك في ريحِ 

ونقية   ءت؟ فلقد صار يرى مدينتو طاىرةبعد انتماء الشاعر للمدينة أصبح يتساءؿ عن رائحة العفن من أين جا   
 كطهارة ماء الدطر من النجس و الدنس. 

أصبحت مدينة الشاعر ىي الددينة التي برمل معاني الجماؿ والحياة، وىذا بعد أف رأى بأنها مرتبطة  لقد   
تتكلم عن  ديوانو قصائدا في فجعل بسثل الوجو السياسي للؤمة. ىاحداث السياسية التي بسر ُّا البلبد؛ باعتبار بالأ

 الشخصية التارلؼية الكبتَة "جماؿ عبد الناصر"، فيقوؿ: منو مستلهما ،أحداث التاريخ الدصري
 فلتكتبوا يا شعػراء أنتٍ ىنا 

 أزاحم الجػمػػػػوعْ 
 أخوض بحرا أسمر الدياهْ 

 طوفانو يا شعراء سيّدٌ مهيبْ 
 فلتكتبوا يا شعػراء أنتٍ ىنا 

                                                           

 . 189، صمدينة بلب قلب حجازي: :1))
 . 252، صلم يبق إلا الاعتًاؼ حجازي: :2))
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 أشاىد الزعيم لغمع العربْ 
  (1)ويهتف "الحرية...العدالة...السلبـ"

د الدهيب الذي عمل على جمع شتات الشاعر من ىذه الشخصية التارلؼية موضوعا لقصيدتو، فهو السيٍّ  جعل   
تف باسم الحرية، ويبحث عن جل البلبد الدصرية بشكل خاص. كاف يهمة العربية بشكل عاـ، وحارب من أالأ

 قد كاف لدوت "جمػػاؿلو  الدوؿ العربية.الدساواة وإقامة الوحدة بتُ الاستقرار، يريد برقيق العدالة و السلبـ و الأمن، 
 " الأثر الكبتَ في نفس الشاعر، فكتب عنو قائلب:عبد الناصر

 كنا نفتٍّش عنك في أحيائها،
 كألظا من شرفةٍ سنراؾ تظهرُ،  !متطلعتُ

 أو من الراديو تصيح بدلء صوتكَ،
 ساخراً لشا ادعاه الددّعػوفْ 

 أو أف انساناً سَيُخْرجُِ ىاتفا في الليل:
   !عاد إلى الحياهْ 

 ومشت رياحُ الأرض، أوراؽ الجرائدِ فيك،
 !بالنبأ الحزينْ 

 فإذف ىو النبأ اليقتُْ 
 !واناصراه

 (2) !وأجهشت كل الددينة بالبكاءْ 
 ،ل الددينة تلبس ثوب الحزفيق في نفس الشاعر، لقد جعل موتو كإف موت "عبد الناصر" كاف لو الأثر العم   

 ليلب في  وػػػػبحث عنػػػػػػػػػػػػػػػػوتتػألم لفراؽ ىذه الشخصية العظيمة في التاريخ العربي. فذكر في الأبيات السابقة أنو خرج ي
أحياء الددينة، يأمل بأف يراه في إحدى شرفات الدنازؿ، أو أنو سيسمع صوتو في جهاز الراديو كما عهد، ويكذب 

ينتظر أحدا يتصل بو في الذاتف ليخبره أنو مازاؿ على قيد الحياة، ولم ما ادعاه الددعوف بأنو مات، أو 
 ...ولكن يا للؤسف الجرائد تنشر الخبر وتؤكد وفاتو، الأمر الذي جعلو يتأكد بأنو الخبر اليقتُ. لؽت

                                                           

 . 177، صمدينة بلب قلب حجازي: :(1)
 . 489،491، صرثية للعمر الجميلم حجازي:: ((2
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 بسنّاىا فيل مثلما ػع، بػفا ليس كما ىي في الواقػػفو معها تعاطػتعاطفتًة من تقبل "حجازي" للمدينة و   بعدثمّ    
كمكاف و وفكره سنتُ طويلة. فتآلف معها  . إنها مدينة الحلم التي راودت الشاعر عن نفسو، وعاشت في خيالالحلم

 بطعم الحياة في الددينة. س  للحياة الدافئة التي جعلتو لػُ عشقو، وتوحد مع ذاتو عندما أضحى ىذا الفضاء مسرحا 
والإحساس بدؼء الدشاعر، لكونها الدكاف الذي  فيها مودة اللقاء، عناؽ للقلوب بل صارت نظرة الشاعر لذا نظرة

 أصبح يربطو بالحبيبة:
 ولكنتٍ في الدساء أبوحْ 

 أبواب صدري، وأفتحُ 
 طتَي، وأطُلقُ 

 أناجي ضياء الددينوْ 
 أقوؿ لو...يا ضياءُ، اروِ قلبي فإني أحبْ !

 أقوؿ لو...يا أنيس الدراكب و الراحلتُ أجبْ 
  (1)...أحس  كأفّ الددينة تدخل قلبي

 ،يعرفهمو  يعرفونو مدينة جميلة، الناس فيها ىاتلك ىي الددينة التي كاف "عبد الدعطي" لػلم ُّا، إذ يتصوّر    
إليو، ويسألوف عن حبو، وعن كل شيء لؼصو. فيناجي ضياء الددينة، لعلو لغد في ضوئها ما يؤنس ذاتو،  يتحدثوف

 ويروي عطش قلبو، وظمأ روحو من العشق. ويقوؿ:   
 يا مدينتي  آف الأواف، كي أغتٍ لكِ 

  يػػا أجمػل الأوطػافْ 
 في منزؿ فيك تعلمت الذوى

 أراؾ في الليػل الأخيػر طفلػةً ،
  (2)، ظػلػّت عػن الأقػرافبريئػة

تو. غربو  يها وجد الأنيس لوحدتولقد أمست مدينة الشاعر أجمل الأوطػاف، ففي كنفها تعلّم الحب والذوى، وف   
 لذا، إذ أصبحت كالطفلة البريئة من كلٍّ عيبٍ أو ذنب.  تووُّذا تغتَّت رؤي

                                                           

 . 191ص مدينة بلب قلب، حجازي: :1))
  .374،372لم يبق إلا الاعتًاؼ،ص حجازي:: (2(2
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لراحة والطمأنينة، مدينة من والإلؽاف، افيها الأ إف مدينة الحلم التي كاف لػلم ُّا الشاعر، ىي مدينة يتحقق   
 السلبـ :السعادة و 

 أحلم يا مدينتي فيك بحب ىادئٍ                         
  والإلؽػافْ  ػتٍ الراحػةَ ػحُ ػنَ لؽْ 

 بأف نبكي معا يا مدينتي فيكِ  أحلمُ 
 عيناف إذا بكتْ 
 ذات يوٍـ قادـ، بأف نستََ 

  (1)!نهارٍ يُسْعد الإنسافْ  برتَ 
 ، فيقوؿ:إذف ىي الددينة التي كاف يبحث عليها الشاعر   

  عػن مدينة بسػنحػنا الأمػػافْ  نبحػثُ 
   (2) والخمرة والوجو الجديدْ  بسنحنا الرغيفْ 

الددينة الحلم ىي الدكاف الذي أضاعو الشاعر منذ الصغر، وصار يبحث عليو في الحلم. وربدا ىو إشارة إلى    
ي راسخا في ذىن أصبح حلما يراوده عن نفسو. الدكاف الذي بقالدفقود الذي غاب واختفى و واقعي ال افػالدك

 فيقوؿ:. ووالتغتٍ بو في من خلبؿ شعره، ولا يستطيع الوصوؿ إليو إلّا  يتذكره،"حجازي" 
 في قاع الوترْ   أبحثُ 

  (3)الصغرْ  منذُ  أضعتوُ  عن بلدٍ 
جدؿ لدى كثتَ من الشعراء بصفة عامة، لها مدار لكوف الددينة عالم جديد ومغاير لعالم الريف جع نظرا   

و"حجازي" بصفة خاصة. ولذلك كاف من الطبيعي أف تتشابو بذارُّم في طبيعة الصدمة لكوف أغلبهم شعراء 
  نقمةػػػػػػػوال منها و النفورػػػػػفو ىػػػػػبداية موقكاف في   ريفيتُ مهاجرين إلى الددينة. والشاعر عندما تناوؿ الددينة في شعره،

 نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعد مرحلة مػػػػػػعليها. فهي الددينة الدلعونة، مدينة الدوتى، ىي التي توحي بالغربة والضياع، القلق و التوتر...ثمّ ب
 م.    الدكوث فيها تغتَّت نظرتو إليها، إذ أصبحت الددينة الدنشودة والددينة الحل

                                                           

 .375، صلم يبق إلا الاعتًاؼ حجازي: :(1)
 . 562، صمرثية للعمر الجميل حجازي: :(2)
 .594، صالدصدر نفسو: (3)
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من مكاف إلى آخر؛ أي خروجو عن القطر العربي الواحد  في أعمالو الشعرية تنقل "أحمد عبد الدعطي حجازي"   
الشاعر للؤمور السياسية، جعلو يهتم  فميوؿ عن قضايا الأمة العربية. اثمتحد إلى لرموعة الأقطار العربية الأخرى

 اف في ػػػػػ كا" التيػػػػػػومن بتُ ىذه البلداف "سوري اع نتيجة لذذه الأحداث.ػػػػػػػػة التي تعاني الضيػػػػبذكر البلداف العربي
  حديثو عليها مؤمنا بأف وحدة الشعب ىي التي ستحقق الوحدة العربية.

"سوريا"، مدينة الورود والأحلبـ، مدينة الرجاؿ اح( ىي الدنبر الذي تكلم فيو على كانت قصيدة )سوريا والري   
 الذين يقاوموف من أجل بلدىم. ىي الددينة التي تقف في وجو الرياح: 

 ، والأحلبـ، والرجاؿْ،الوردُ 
 ،يقاوموف في الشماؿْ 

 رلػا بدائيػػػّة
 لا يزاؿْ  صوتٌ  الورد، والأحلبُـ...

 سوريػػػػػّػػػة يقوؿُ 
    (1)ةتقاوـ الريح البدائيػػػّ

، صمد في وجو الآخر رغم خيانة الجميع لذا، فكاف للصمود والنزاؿ روعة     سوريا ىي الوطن الذي بقي يقاوـ
 جعلت الشاعر يعبرٍّ عن موقفو، فيقوؿ: 
  !ما أروع الصمودْ 
  !ما أروع الإصرارْ 

 حينما يفر  الآخروف ما أروع النزاؿْ 
 ولا تزاؿْ، 

 ببسمة الصبر البطوليػػػّػوْ 
 (2)الريح البدائػػػػيػةّتقاوـ 

  ة الأحرار.صرار أبناء ورجاؿ سوريإرأى الشاعر بأف ىذا الصمود والإصرار على النزاؿ والقتاؿ رغم الخيانة، ىو    
دمشق عنده فهي النور الذي يُضيء سماء البلبد  أما .إف حلم الشاعر كاف وحدة الدوؿ العربية برت لواء واحد

 ، ويصل بتُ البلداف الأخرى، فيقوؿ: ةالعربي

                                                           

  .197، صمدينة بلب قلب حجازي: :(1)
  .199، صالدصدر نفسو :2))
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 ،أنت لا تعرؼ ماذا كافْ 
  روحكْ  حتُ اربرلتْ للخلدِ 

 يا أبا جاسم في الليل جروحكْ  حتُ جفتْ 
 ،أنوارا سوريػػّا بعينيكْ  أنت حتُ التمعتْ                         
  (1)عهدا وطريقا  من ثرى الدوصل للفيحاءِ                         

حديث الشاعر يوحي لنا بضياع الإنساف العربي في بلبده جراّء الحروب. فالشاعر قد انتقل في حديثو من    
تَه جاسم كغ، فأبو ا" إلى "بغداد" متخذا من البطل "أبا جاسم" رمزا للشهداء الذين حاربوا من أجل الوطنػػ"سوري

واستشهد ىناؾ أساسا الذي حارب في بغداد من الشهداء الذين رحلوا من الوجود إلى دار الخلد. إنو البطل 
 وعلى الرغم من استشهاده في بلد آخر إلا أف أنوار سوريا كانت تلمع في عينيو، لدفاع عن الوحدة العربية.ل

 .سوريا إلىابزذت طريقا من الدوصل 
 .ـ، في رسم الشاعر لصورة بغداد1958 بركمت الظروؼ السياسية إباف ثورة العراؽ التي كانت في بسوز عاـ»
)بعد الثورة(، فالقصيدة   )قبل الثورة(، وزمن الحاضر جاءت قصيدة )بغداد والدوت( بروي زمانتُ، زمن الداضيو 

 .(2)«ـ، أي بعد  شهرين من الثورة1958كتبت في سبتمبر
فكل من فيها مستعد للقتاؿ والدفاع والصمود،  كانت "بغداد" مدينة لذا تارلؼها وحضارتها، إنها مدينة الثورة   

 عن أرضو ووطنو، إذ يقوؿ:
 بغػػػداد طفلػُها على بػاب الدفاعْ 

 (3)جفناه، لم يسكن بجنبو ذراعْ  لم يغتمضْ 

للدفاع عن وطنو، ولن يهدأ لو باؿ، ولن تغمض لو عتُ حتى يستًد حريتو حتى الطفل في بغداد مستعد    
 أجداده.آبائو و  وكرامتو، ويستعيد أرضو وأرض

خذت فيو شمس فجر يوـ جديد، يوـ مليء بالأمل، أبزغ  الثورة ليل مظلم، ومع قياـأثناء الحرب كانت بغداد    
 عليهم. وفي ىذه الأثناء أخذ الضمتَ يصحو: بنورىا تسطعالحرية 

 وارى في الثرى أف تُ  ليسَ  الدوتُ 

                                                           

 .285، صلم يبق إلا الاعتًاؼحجازي: :(1)
 .71حمودة: الز مكانية وبنية الشعر الدعاصر، ص حناف لزمد موسى :(2)
 . 185، صمدينة بلب قلب حجازي: :((3
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 وُ ػػػػػػػتَ فوقػولا الحياة أف تس
 (1)الحياة في الثرىالزرع يبدأ 

لكن لا فائدة ترجى منو، وُّذا من أف يبقى حيا يستَ فوؽ الأرض، الإنساف في سبيل الوطن أفضل  موت   
كم من أناس ماتوا إلا أف ذكراىم برت التًاب، لأنو   توارى أفليس الدوت فلو من الحياة. أىوف يصبح الدوت 

 . لناس بكل ختَبتُ ا تذكرمالذم بقيت حية وأع
 :، إذ يقوؿؿ أىلها إلى جثث لا حراؾ فيهاكاف قد حوّ   ،إف الاحتلبؿ الذي عانت منو بغداد   

  ةٌ ػػباكي بغداد برت خيوؿ التًؾِ 
 في نهر أصفادِ  لاىثةٌ  بغدادُ 

 مقهورهْ بغداد 
    ا ثً ػػيها على أعوادىا جثػػػنِ ترى بَ 
 (2) منشورهْ  فقِ في الأ

جثث الدوتى الذين خلفتهم الحرب مصفوفة ومنتشرة على الأرض، الأمر الذي جعل أىل بغداد يبكوف،  كانت   
لا أمل في حياتهم. وُّذا فهي  اين أضحوا أمواتوالذ ،اؤىابكي على الصورة التي أصبح عليها أبنت بغداد نفسها بل

 ".قد التحقت بقرينتها وشقيقتها "سوريا
، "بغداد"، "سوريا" و"الأوراس" فجمعهما برت قصيدة واحدة. قصائده بتُ "مصر"ثتَا ما قرف الشاعر في ك   

 التي ىذه (.ها بقصيدة طويلة في أعمالو الشعرية الكاملة برت عنواف )الأوراسلصده قد خصّ  غتَ أف ىذه الأختَة
الكائن البشري  ا على أنها جزء من الوطن العربي، لكونها متصلة بكل إنساف عربي في أي مكاف، ذلكنظر إليه

 عن العدؿ والسلبـ، بل عن مستقبلو. الذي يبحث عن ذاتو ووجوده، عن حريتو،
لقد كاف "حجازي" يرى بأف "الأوراس" ىو روح الثورة الجزائرية التي تفجرت في البلبد، لتقف في وجو الظلم    

  ة الجزائرية.الوطني الدصممة على الكفاح في سبيل القضيةو  والاستعمار، الرافضة للبستسلبـ
 من الدغرب العربي الشاعر في كتابة قصيدة الأوراس إثر لقاءه في مصر ببعض الشباف من أبناء الجيل الدلتهب بدأ   

وآخرين من الدشرؽ. كاف قد تعرّؼ عليهم في الفتًة التي شهدت فيها مصر تأميم قناة السويس على يد "جماؿ 
لعوـ الأمة العربية ويعلقوف أملهم على ثورة الجزائر، الأمر الذي  ملوف عبد الناصر". ىؤلاء الشباف الذين كانوا لػ

                                                           

 . 184، صمدينة بلب قلب حجازي: :(1)
 . 308، صلم يبق إلا الاعتًاؼ حجازي: :(2)
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ـ ولكن 1956في سبتمبر)أيلوؿ( عاـ  لقد بدأت كتابة أوراس »قويا لكتابة ىذه القصيدة، فيقوؿ:كاف دافعا 
 ي ػفي نفسإنها تتجدد  ـ، بل لعلو سيطاردني باستمرار لأكتب غتَ أوراس...1959جوّىا ظل يطاردني إلى سبتمبر 

...كل عاـ، وكما تتجدد الثورة    . من بداية القصيدة لضس بصوت الثورة :(1)«كل يوـ
 الدغربْ  مدفُ 
 على قمم الأوراسْ  ترتجُ 
 في مدف الدغربْ  زلزاؿٌ 

 منذ سنتُ مائوْ  لم يهدأْ 
 على صوت الزلزاؿْ  يػأتي الدولودُ 

 ولؽوت رجاؿْ 
  أجياؿْ  جيل، عن جيل...
 (2) الزلزاؿْ في  عاشت، ماتت...

زالا في ػػػػػي أحدثت زلػورة التػػػك الثػبدأت القصيدة بنبرة حماسية نتيجة للثورة التي قامت في جباؿ الأوراس، تل   
لأجياؿ  ؛ أي أنها امتداد لثورات سابقة، واستمرار جيلب عن جيل إنها ثورة ورثها الشعب الدغرب العربي. دفػػم

مازالت وستبقى مستمرة  للجزائر. يفهي ثورة لم تهدأ منذ مائة عاـ، يعتٍ منذ دخوؿ الاحتلبؿ الفرنس متعاقبة،
. لؽوت الرجاؿ، ويعقبهم آخروف، يأتوا لتَددوا صوتا واحدا، ىو وحتى الأطفاؿ ،بتُ الرجاؿ، النساء، الشيوخ
 .الجزائريتُ كل  صوت الثورة الخالد في نفوس

القصيدة أف يرسم لنا صورة الثورة في الأوراس، ليوصل لنا شدة الدعاناة التي واجهت حاوؿ الشاعر في ىذه    
 الثوار من أجل بررير الوطن، وكيفية صمودىم وصبرىم أثناء مواجهة الأعداء، إذ يقوؿ:

 وراء الطلقْ  الطلقُ  ويئزُ 
 في الأفػػػػػقْ  طبلٌ  فتَددهُ 

 قْ ػلػػػالط ودُ ػعػوي
  (3)يهتزْ بعُدٍ سراجٍ من  وضياءُ 

                                                           

 . 389،394: ينظر، أحمد حجازي: الديواف، ص(1)
 . 397أوراس، صحجازي: : (2)
 . 399أوراس، صحجازي:  :(3)
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وأيقظت  ثورة التي حركتال إنها انطلق صوت الثورة الذي اربذت لو مدف الدغرب. ،من أعلى قمم جباؿ الأوراس   
بل  ،تحثو على الانتفاض وعدـ قبوؿ الدستعمر، وتناديو لكي يثور ويتمرد ولػطم القيودل الشعب الجزائري، نفوس

ذلك الضوء فة، ثم أخذ ضعيالتي كانت في بدايتها تلك الثورة عدـ قبوؿ الذزلؽة، والاستسلبـ للظلم والذواف. 
إنو الثائر الذي  إلى البحث عن الحرية. مدفع ُّ، ويملالأ الذي كاف نوره يهتز من بعيد لػيي فيهم بصيص الخافت

لبا متغ إلى الثورة الانضماـ مالو حتُ قرراتو، أحلبمو وآعن أىلو، أصدقائو، ذكرياتو، طموح، بزلى عن كل شيء
 ليقف إلى جانب ثورة بلبده. عن أشواقو وعواطفو

التي انطلقت من الأوراس وعمت جميع بلداف الدغرب العربي، يتمتٌ الشاعر لو و  الثورة التي وحدت بتُ الجميع   
 وراية واحدة قائلب: ،أنها تعم الدشرؽ العربي أيضا لتتوحد الأمة العربية برت لواء واحد

 في الشط الأبيض ثارْ  شعبي
 يا نسري، جناحكَ  ضرباتُ 

 في الدغرب نارْ 
 !آه

 (1)لو أف جناحك فوؽ الدشرؽ طارْ 
 ،يقبل الذزلؽة والاستسلبـ، فثار من أجل نيل الاستقلبؿ مقاتلب بالسلبح لنيرى الشاعر أف الشعب الدغربي    

لكنو يتمتٌ لو أف النسر الذي ضرب بجناحو مطلقا النار في وجو كل مستعمر سعى إلى بسزيق أشلبء ىذه الأمة. 
في الدغرب يضرب بجناحو الأخرى في الدشرؽ؛ أي أنو يريد من الثورة الدغربية أف تنتقل إلى الدشرؽ، لتعلن الأمة 

 العربية صرخة الثورة والوحدة بتُ كل الدوؿ العربية.
 العربية، فيقوؿ:يطلب الشاعر من الأوراس أف تنتَ طريق التائهتُ من أبناء الأمة    

 قولي يا أوراسْ 
 قولي يا حارسة الأبناءْ 

 البحر الأبيضْ  على طوؿِ  العربِ  يا نورَ 
 يا أمػػْػنػيِ يا فخري 

    (2)!يا أوراسْ 

                                                           

 . 403أوراس، صحجازي:  :(1)
   .414، صالدصدر نفسو :2))



 

 المكان في شعر أحمد عبد المعطي حجازي  ني                                          الفصل الثا
 

ف يبحثوا عن ذاتهم بتُ العرب من سباتهم الذي طاؿ أمده، وأ أف يفيق وأمانيو كاف كل أمل "حجازي"   
بدثابة شمس فجر يوـ جديد الأوراس بعد أف ضعفوا واستكانوا للجمود، ثاروا واستيقظوا، فكانت ثورة الأنقاض. ف

النور الذي يسطع على طوؿ البحر  ، فهيلقد جاء من يعيد للؤمة أياـ لردىا الضائع يشرؽ على الأمة العربية.
. أملو الذي سينقذه لأنها بلبءالأبيض الدتوسط، بل إنها بدثابة الأـ التي يستنجد ُّا لشا ىو فيو من   من ىذا التشاؤـ

في وجداف وضمتَ كل حمد عبد الدعطي" إلى مكاف آخر كاف ولازاؿ الدكاف الدقدس الذي يعيش أيلتفت "   
فكاف لزط اىتماـ من قِبَل الدسلمتُ والدسيحيتُ  ."فلسطتُ" بل وضمتَ الأمة العربية ككل، ألا وىوشاعر، 

ىذا الأمر الذي جعل . )الإسلبـ، الدسيحية واليهودية( ىذا الدكاف بالأدياف السماوية الثلبثةنظرا لارتباط واليهود، 
 عتُ الأجنبي عليو لاحتلبلو واستعماره.

 فلسطتُ الدكاف الذي أحبو الشاعر بحكم الانتماء العقائدي لبلبد الإسلبـ. إنو الرمز الديتٍ والتارلؼي الذي   
الوطن الذي فهو وذاكرتنا إلى أف يرث الله الأرض ومن عليها.  امعنا حية في قلوبن بو ماضيا وحاضرا، وىي ارتبطنا

 :لم الشاعر بالعودة إليو قائلبلػ
 فلسطتُ أعودْ أحلمُ أني يا 

 أعود وحدي متسلٍّلًب إليك في الدساءْ 
 برت ألصمٍ ساطعةٍ  أستَُ 

 على رماؿٍ رطبةٍ،
 يا بلبدي  وأنت في شبو نشيد تشرقتَُ 

          (1)!الوحيدْ  لطفلكِ تتجلتُ 
 و متسللب، يستَ برت ألصمو الساطعة، وعلى رمالوفلسطتُ الدكاف الذي حلم الشاعر بالعودة إليو ليلب، فيأتي   

شرؽ لطريق لأنو متأكد بأنو يوما ما سييضيء مصباح الحرية اف ة متأملب أف يرى الحياة تشرؽ فيو من جديد.الرطب
 .من أسرىا لػررىا، وسيأتي من فجر يوـ جديد

آيار  15 . وسيبقى تاريخىو يوازي ضياع العروبةالذي ضاع من العرب، بل  بسثل فلسطتُ الدكاف الضائع   
 ـ تارلؼا لزفورا في ذاكرة كل عربي. إنها الذزلؽة التي مُتٍ ُّا العرب، والتي ستظل وصمة عار في التاريخ1948

 مَنْ يتذكره لػس بالحزف والألم لدا فقده، فيقوؿ: العربي. وكل
 ك الخامسَ عشرْ يومُ 

                                                           

 . 563، صحجازي: مرثية للعمر الجميل: ((1
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 !آه يا يوـ الضحايا والذزلؽوْ 
 !يا يوـ الجرلؽوْ  آهٍ 

 وبدرأى من دوالينا، بدرأى من ىَزارْ 
 ايا يافا، وتهنَ  انتهينا عنكِ 

  (1)!من شمٍّ العرارْ  دوف أف نشبعَ 
 بذلك اليوـ إياىم الشاعر مذكرا ،ولم لؼجلوا من العار الذي لحق ُّمبزلى العرب عن وطنهم، ورضخوا للهزلؽة،    

. وقد ذكر "يافا" التي ىي جزء من فلسطتُ، فكاف يشكو لشا حل ُّا، وكيف داس عليها الذزلؽةيوـ  الدشؤوـ
 الصهاينة وعلى حرمتها، بل داسوا على حرمة الأراضي الفلسطينية ككل.

" ىو الفارس الدلحمي الشجاع الذي كاف ينادي بالحرية. فأخذ الشاعر يدعوه في الداضي القريب كاف "الدعتصم   
 "يافا". فيقوؿ: ػػػػويناجيو، ويشكو إليو ما حلّ بػ

 !وامعتصماهْ 
 !أدركنا !أدركنا !يا فارسنا

 اػػػوا يافدخلُ  أتوا... الرو ُـ
 ىزلؽتنا  وا بشوارعنا ألطابَ شربُ 

  !تسقي وتغنيهم...ويلبهْ  كانتْ 
 يافاويوْ بنت 

 وتنادي  يكانت تسق
 (2)!وامعتصماهْ 

ويدعوه لإدراكهم وإخراجهم من الدأساة  ،يطلب الشاعر من "الدعتصم" انقاض فلسطتُ وىذه البنت اليافوية   
وما يزيد من معاناة الشاعر أكثر ىو تلك الفتاة الفلسطينية التي حلت ُّم وبالعرب بعد أف شربوا لطب الذزلؽة. 

 التي أسرىا الصهاينة، وأصبحت خادمة لذم تسقيهم الخمر، وتنادي "وامعتصماه" أدركتٍ وألصدني من ىؤلاء المحتلتُ 
 شعبها،ذي لؽثل الأمل لفلسطتُ، سيدافع عن لذلك الفارس الثائر الذي لا يقبل بالذزلؽة، وا .والدغتصبتُ لأرضي

 . وىو الذي سيجمع العرب برت لواء العروبة والإسلبـ.وعن أرضها

                                                           

 . 341، صلم يبق إلا الاعتًاؼحجازي: :1))
 .420أوراس، صحجازي:  :(2)
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ذكر  ولشا لغدر الإشارة إليو ىو أف "عبد الدعطي حجازي" لم يكتفي بذكر ىذه الأمكنة فقط، بل تعداىا إلى   
ستخدـ أماكن . كما لصده قد اهاأمكنة أخرى كػػػ "بتَوت"، "السوداف"، "وىراف"، "صنعاء"...إلا أنو لم يكثر من

الذي انطلق  الانتصارات"غرناطة"، "اسبانيا"، "قرطبة"، "انطاكية"...كرموز للماضي اَّيد، ماضي مثل أخرى 
     منو الشعراء وإليو يعودوف، لكونها أمكنة جديرة بالفخر والاعتزاز بتاريخ البلبد العربية. 

نتيجة لسلسلة الانهزامات والانكسارات السياسية التي حلت بالدوؿ العربية "مصر، بغداد، سوريا، الجزائر  
وفلسطتُ"، أصبح ىمّ "أحمد عبد الدعطي حجازي "البحث عن مدينة لغد فيها السلم والأماف، مدينة تنسيو 

 مآسيو وتدفع عنو الحزف والألم. 

 البنى المكانية الفرعية:ثانيا: 
وفق ثنائية الدكاف الدفتوح  دراسة الأماكن الفرعية التي تشكل صورة القرية والددنية لبتٌ الدكانيةا هىذ لضاوؿ في   

التقاطبات الدكانية الضدية التي ستكشف لنا عن الأمكنة الشعرية وعناصرىا؛ أي الصورة والدغلق، باعتبارىا أكثر 
 ."حجازيعبد الدعطي "التي توجد عليها الأمكنة في أعماؿ 

  المفتوحةن اكمالأ .1
ىي الأماكن التي تلتقي فيها كل شرائح اَّتمع، وفي عمومها ىي أماكن تكوف منفتحة عن الطبيعة التي تؤطر    

 ُّا للؤحداث الدكانية.

 الطريق و الشارع: .1.1
 من الأمكنة ما كنة الدصبات. وىناؾمأرات، و ىناؾ نوعتُ من الأمكنة: أمكنة الدسا »يرى "غالب ىلسا" بأف   

   مسارا ومصبا في آف واحد. وأمكنة الدسارات ىي ما ينفذ منها الإنساف: كالطريق، الشارع، النفق يكوف
ولعا يشكلبف عصب الحياة  ا البعض ارتباطا عضويا وقويا.ممن الطريق والشارع ببعضه »ارتبط كل (1)« والدرج...

  نقل وسعة الاطلبعػػػػػػػػتػػػػػػػػػػػة الفعل وإمكانية الػػػػػػػػحري سلناوالأحياء أمكنة عامة بسنح ا بالنسبة للمدينة والقرية. فالطرؽ
 لذا فهي أمكنة انفتاح، تنفتح عن العالم الخارجي وتعيش دوما حركة مستمرة لتؤدي وظيفة مهمة، فهي والتبدؿ.

  .(2) «سبيل الناس لقضاء حوائجهم
ربي لا ػػػػػػػػػػػػػػفي التًاث العػػػػػالتارلؼي لكلمة "شارع" لوجدناه تارلؼا قريبا، وليس بعيدا. فلو تتبعنا الدسار  »لذلك

  فة، وفي كتػػػػػػابات ػػػػبوية الشريػػػالن ، التي كانت مستعملة في الأحاديثعلى غرار كلمة "الطريق" الكلمة وجد ىذهػػػػػػػػػػػت
                                                           

 . 59ـ، ص1994لبناف، الطبعة الأولى،  -(: شاكر النابلسي: جماليات الدكاف في الرواية العربية، الدؤسسة العربية، بتَوت1)
 . 244(: الشريف حبيلة: بنية الخطاب الروائي، ص2)
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 .(1) «الدرجح أف كلمة "شارع" ظهرت مع ظهور الددينة العربية الحديثة ومنعلماء الاجتماع. 
الإنساف يوميات لكونهما الوعاء الذي لػتضن الطريق والشارع لعا من أكثر الدعالم الدادية ورودا في الشعر.    

فيشتَاف إلى معتٌ الحياة وحركتها الدائمة، وُّذا جاءت صورتهما لتعكس لنا صورة طابع الحياة العامة ونشاطاتو، 
 ،خلبؿ صورة الددينةنظر إليهما من فا في شعره، جعل الشاعر يهتم بذكرلعىذا ىو السبب الذي للناس. ولعل 

من ظواىرىا الدادية وسيلة للتعبتَ عن أشكاؿ العلبقات الاجتماعية وألظاط الحياة الدختلفة، فيقوؿ  اتخذم
 "حجازي":

 الددينة الكبتَهْ  شوارعُ 
 نارْ  قيعافُ 

 بذتً  في الظهتَةْ 
 لهيبْ الفي الضحى من  ما شربتوُ 

 غتَ شمسها يا ويلو من لم يصادؼْ 
 غتَ البناء والسياج، والبناء والسياجْ 

  .(2)غتَ الدربعّات، والدثلثات، والزجاجْ 
واىر استطاعت أف تعكس لنا الظ ،الشاعر للشارع وما لػتويو من صوروصف  ىذا الدقطع ىو ما يلبحظ في   

رأى بأنها عبارة ف... وطبيعة الحياة فيها. التي وقع عليها نظره أوؿ مرة من أشكاؿ الأبنية والدنازؿ الخارجية للمدينة
 شيء حارقة ولذيبها مثل النار التي تلتهم كلفهي  شمسهاأما  . في الظهتَة ما شربتو في الصباحنار بذتًعن قيعاف 

إلى الكشف ي ػػػمن خلبؿ ىذا التصوير الدكان الأخضر واليابس وتقضي على أشكاؿ الحياة فيها. وقد كاف يهدؼ
 ، فهي توحي بالضياعلألم والعذاب والغربةعن العلبقة النفسية بينو وبتُ شوارع الددينة الكبتَة من إحساس با

   .في الددينة الدوت، ودليل على جفاؼ الحياةو 
 زػػػػرمػػػػػػػػػدرب التي تػريق فهي لا بزلف عن مثيلتها السابقة. إنها الػأما اللوحة الفنية التي كاف الشاعر قد رسمها عن الط

 الدوت البطيء، الذي يلتهم حياة الإنساف، ويفتٌ في دروب الددينة: إلى
 يا أصدقاءْ!

  لشد ما أخشى نهاية الطريقْ 

                                                           

 .60(: شاكر النابلسي: جماليات الدكاف في الرواية العربية، ص1)
 . 129، صحجازي: مدينة بلب قلب (:2)
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        !«إلى اللقاءْ » ما أخشى برية الدساء وشدُ 
 !«اصبحوا بختَْ »و «إلى اللقاء» أليمةٌ  

 ةْ الوداع مرّ  ألفاظِ  وكل  
 مرّ  والدوتُ 

 (1)!من إنسافْ  الإنسافَ  يسرؽُ  شيءٍ  وكل  
الددينة  لقد مزقت .فيها لرهوؿالستَ ايتها، لأف درب الددينة رمز الدوت والفناء، وطريق لؼشى الشاعر نه   

اغ النفسي، عندما يعود إلى عالدو الخاص يشعر بالقلق والفر . فصداقتو، وتركتو وحيدا لؼشى الدساء وحلوؿ الظلبـ
كما يرى و   لغده.و لمث عنو في عالم الددينة إلا أنبح كاف قد  الذييؤنس وحدتو، و  صديق الذي أحوج نفسو إلى

لديو  وىذه الألفاظ ىي مرة  فالصداقة في الددينة عمرىا قصتَ، وفي نهايتها كلمة 'وداع وإلى اللقاء'."حجازي" 
  .كل شيء يسرؽ من الإنساف إنسانيتوكالدوت، وك

شعوره فيها بالوحدة والضياع و، حيث بسثل ديبالتجربة الشعورية ل ةرتبطم الددينةفي  "حجازي" معاناة تكان     
 رغم زحمة الددينة بالناس وكبرىا واتساعها، إلا أنها كانت مكانا ضيقا بالنسبة لو:

 !، لم أعثر على صاحبْ نواديَ الأصحابْ  طرقتُ 
 ... تدعُتٍ الأبوابُ، والبوابُ، والحاجبْ!وعدتُ 

 يدحرجتٍ امتداد طريقْ 
 مقفرٍ شاحبْ،  طريقٍ 

 لآخر مقفرٍ شاحبْ، 
 قصورْ  على يديوِ  تقو ُـ

 يسحقتٍ، العملبؽُ  وكاف الحائطُ 
 ولؼنقتٍ

 يستجدي طاؼٍ  وفي عيتٍ... سؤاؿٌ 
 صديقْ، ؿَ اخي

 صديقْ  ترابَ 
 

                                                           

 .  128، صحجازي: مدينة بلب قلب (:1)
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 .(1)... إنتٍ وحديويصرخُ                         
القاىرة التي جاء إليها بعدما غادر قريتو، ليجد نفسو ضائعا في شوارعها الدزدحمة، يتخبّط بتُ  يصف "حجازي"   

أناسها. أما مبانيها الضخمة التي بزتلف عن بيوت القرية فإنو كاف يرى نفسو أمامها كالنملة الصغتَة، التي بزشى 
قطع شعور الإنساف الريفي في الددينة الكبتَة، التي خلت من أصدقائو يصور في ىذا الدفأف تدوسها أقداـ الدارة. 

ورفاقو وأقربائو، ولم يعد يستطيع أف يهتدي إلى من يؤنس وحشتو ووحدتو، فكل شارع فيها مقفر وشاحب أكثر 
   عليو. في الددينة غريب نْ أو تراب صديق فلب لغد، وكأف كل مَ  الأوؿ، يستجدي خياؿ صديقمن 
رى أشياءىا على غتَ يو ، جعلت الشاعر ينظر إليها نظرة سوداء الأولى تهافصور  ا "مدينة بلب قلب"ىي حق   

لوضع الدأساوي الاغتًاب والعزلة بتُ الواحد والآخر، وضياع الغريب فيها جاءت لتوحي لنا با ظاىرةف .حقيقتها
في قصائد تضرب  مشاعره وانفعالاتو لى التعبتَ عنوىذه الصورة ىي التي دفعت بالشاعر إ .الذي يغلف الددينة

يرى نفسو انسانا غريبا، لا يعرؼ أين ( الطريق إلى السيدة)وفي قصيدة  «.الإحساس بالغربة»ائما على وتر د
 يتجو. فيقوؿ:

 يا عمّ...   -
 ؟من أين الطريقْ     
 ؟«السيده»أين طريق     
 ، ثم أيسر يا بتٍّ قليلبً  ألؽنْ  -

 (2)إلّي! ولم ينظرْ  ...قاؿَ     
أو لا لغدّ من يدلو يسأؿ عن عنواف أو مكاف الذي يريد أف والضائع فيها بالددينة في عجلة من أمرىم،  نْ كل مَ    

 كم قاؿ الشاعر.  ربدا حتى لا ينظر إليك وأفإنو يقولذا وىو في عجلة،  ،وإف عثر على إنساف ليقوؿ لو ،يرشده إليو
  :ساف لرنوف، يستَ في الطريق يومياوكأنو إن جاعلب إياه الشارع قصائده على لسافأحد ويتحدث الشاعر في 

 لا يزاؿْ  اَّنوف كافَ  الشارعُ 
، يرسمُ  في طريقوِ  يستَُ   الظلبؿْ  اليوميٍّ

 الغلبؿْ  ، ثم يطويها ويطحنُ على التًابِ 
 والرجاؿْ  النساءَ  الدوتى، ويربطُ  بأذرعِ                         

                                                           

 . 110، صحجازي: مدينة بلب قلب (:1)
 . 113، صنفسو الدصدر(: 2)
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 (1)جاء الزواؿْ  وفجأةً 
الذي يستَ في  لئنسافل رمز ذلك الشارع اَّنوف الذي يستَ في الطرقات، ولؽضي في دروب الحياة، ما ىو إلا   

سرعة، بإشارات إلى الحياة التي تستَ  إنها...، يهايقرأ الصحف ويطو  الشارع يرسم بظلو على التًاب، ثم لؽحوه.
  وبالتالي تصبح شوارع الددينة دلالة لا تفرؽ بتُ أحد.لأنها أطفالا وشيوخا، وتلقي بالناس إلى الدوت رجالا ونساء، 

  لموت.ل ورمز الشعور بالخوؼ والرىبةعلى 
لى القبح الدكاني لو لؽكن أف تتحوؿ إإف مكانا مثل الشارع والطريق لو دلالتو وجماليتو التي بسيزه، فإبراز جماليات    

اـ، الفوضى، إشارات الدرور والبنايات العالية... إلى غتَىا من ربدا كاف الازدحو  ،الشاعر جماليات فنية عبر بذربة
 قد أفادت كثتَا في إبراز جماليات الشارع والطريق. فيقوؿ:الدظاىر الدادية التي بسيز عالم الددينة، 

 لا توقفتٍ العلبموْ  الدزحوـ  الشارعَ  أعبرُ 
، والبغضَ، ثتَُ أ  حيثما ذىبتُ الُحبَّ

 !وْ السآم وأكرهُ 
 فجأةً، الليلةَ  أسافرُ 

      (2)!ولا أرجو السلبموْ 
يثتَ حيثما  .الددفس ناأالدرور التي تتحكم في حياة  اتار يعبأ بشوارع الددينة الدزدحمة، ولا بإش"حجازي" لم يعد    

 عبارة عن تنقلبت، ىكذا أصبحت حياة الشاعر . من مكاف إلى آخر تنقلال لا يسأـ ولا لؽل ذىب الحب والكره،
سوى رد فعل على الدآسي التي شهدىا في ىذه  الانتقاؿولم يكن ىذا . مستمر لا يستقر على حاؿ رحيل فيفهو 

      .الأماكن

 :المقهى .2.1
ي فيو لستلف الطبقات الذي تلتقالحي ز يشكل ىذا الدكاف فضاء انتقاليا لحياة الدواطنتُ اليومية. حيث أنو    

    . من جهة أخرى ، وكذا التشاور على لستلف أمور الحياةةوالتسلية من جه الاجتماعية لقضاء أوقات فراغهم
 ضئيلةكانت بنسب والثقافية معروفة، بل   الاجتماعية ،الرياضيةأي في الوقت الذي لم تكن فيو النوادي  »؛اقساب

قاىي، لغلسوف تَ الدأماـ الفئة الدثقفة والدتعلمة من اَّتمع غ يكن لم، اَّتمعمن أفراد قليل ومقتصرة على عدد 
الآراء، ويتشاوروف  وفػػيتبادلتفكتَىم، تشغل فيطرحوف القضايا التي لستلف رغباتهم، ويتناقشوف في  فيها، يتحدثوف

                                                           

 .  348، صحجازي: لم يبق إلا الاعتًاؼ(: 1)
 .  461ص ،حجازي: مرثية للعمر الجميل (:2)
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أماكن لستلفة من الوطن  والدلبحظ أف انتشار الدقاىي في ل لدوضوعاتهم.ػػػاية إلى حػػػم ليصلوا في النهػفيما بينه
 إليها تقوـ مقاـ الدسرح، حيث يأتي الرواة إضافة إلى ذلك كانت الدقاىي. على الانفتاح الأدبيالعربي، يعتبر علبمة 

الألحاف الشعبية والأغاني.  الشعبية من خلبؿ عروض قصصية، تصاحبها الدوسيقى، الحكايات والستََّ  ايقصّو ل
 .(1)«ابداعاتهم وفنونهمويقدـ فيها الفنانوف والرواة 

 يقوـ الدقهى بدور فعاؿ في اَّتمع، فهو الدكاف الذي لغتمع فيو عامة الناس:   
 نا في الدقاىي،... فانتظاراتُ إذفْ 

 الدطارات، ليلِ  تشر دنا عبرَ 
 وازات،الج رجاؿِ  عيوفِ  عبرَ 
 .(2)الدلبىي ضجيجِ  عبرَ 

ع، وعن ضياعو أف يكشف لنا عن جوىر العلبقة الاجتماعية بينو وبتُ الدقهى في ىذا الدقط استطاع "حجازي"   
. إنها الدكاف الأليف تمي إليو الدشردمكاف للبنتظار، الدلبذ والدلجأ الذي لػ عنده فهي .وتهميشو في اَّتمع

 الحياة اليومية أعباء ة لدواجهةالحميمي لديو، الذي يعود إليو في الدساء لكي لؽده بدزيد من الاحتماؿ والطاق
اعتبار الدقهى ىو "بيت الألفة »وُّذا لؽكن  مكانا للبستًاحة من متاعب الحياة. لديو أي أنها بسثل ؛ومشاكلها

. وىذا الدكاف الذي (3) «العاـ" الذي يستوعب الجميع، ولػتوي الجميع دوف شروط مسبقة، ودوف مواعيد مسبقة
يرسموف الدكاف، جمالياتو. فالناس ىم الذين  لؽنح الإنساف الجالس فيو الإحساس بالألفة والطمأنينة يبرز واحدة من

    يلونونو ويبرزوف جمالياتو. يشكلونو، 
يدىا، أصبح ػػػػػوتولار ػنو مكانا لصناعة الأفكػتخذوف مػػػػػػػػوكما كانت الدقهى فضاء لتجمع الشعراء والكتاب، ي   
 شاىد عياف على مشاكل الحياة وصورىا، فيقوؿ: اػضػأي

 الراحلُ الدتعجلُ ألق الرحاؿْ  يا أيها الرجلُ  
 بػُػرْىَةَ،

 !ودماموْ  لػيط بنا من قذّىلشا  واملؤ العتَُ 
 لحوَـ الصغارِ، أنهم يأكلوفَ 
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 تستلّها، للروحِ  مشانقَ  ولؼتًعوفَ 
 (1)الدقاىي ، ويغشىيعيشُ  القتيلُ  ويظلُ 

الدقهى رمزا للظلم الاجتماعي، ففيها يستيقظ القتيل، ويعصف ُّذا الدكاف. الأمر الذي جعلو جاءت صورة    
ولو لفتًة قصتَة من يأمره بأف يلقي برحالو، فيبعث نداء استغاثة، لذلك الرجل الراحل والذي يتعجل بالرحيل، 

 .القوي يأكل الضعيفو فالناس تأكل لحوـ بعضها،  ؛وشرور وظلمبو من مفاسد لػيط  ما بنظره إلى وؿُ الوقت ولػَ 
 يعكس ولعلو يقصد من وراء ىذا أف لغعل صورة الدقهى مرآةيقتلوف ويستلوف الروح من الإنساف الحي.  ،ينتهكوف

 .ت الاجتماعية التي بريط بالإنسافمن خلبلذا الآفا
من  لو وما يستطيع أف لؽنحودمو من فرص معرفية للئنساف، قما يستطيع أف ي »ومن جماليات ىذا الدكاف ىو   

ولكن بدا يؤديو من قدرة على فهم الحياة واللحظة التي يعيشها، فجماليات الدكاف ليست في ذات الدكاف، 
 .(2)«وبدا يقوـ بو من أفعاؿ ابذاه الآخر ،ـدقر بدا يُ وكأف الدكاف يقدَّ غراض، أ

الوعاء الذي يسكب فيو ذاتو واَّتمع، إنو الفضاء الذي  ، بل إنوأضحى الدقهى كمكاف مقتًف بالشخص لقد   
 يشهد فيو على دوراف الزمن، وسلطتو على الإنساف:

                                                            (3)ولضن في الدقهى... لظوتْ 
لا يعود عليو بالفائدة أو النفع، للوقت  وتضييع ف جلوسو في الدقهى ىو إىدارأالرغم من معرفة الإنساف بى وعل   
 .الحياة واقع أنو كاف يلجأ إليها ىروبا من إلا

 :السوق .3.1
إنو سواء أكاف قرية أو مدينة. فيو،  الذي يوجد قعو مكاف بذاري بزتلف بنيتو الذندسية والعمرانية حسب الد   

من الأدوار يزخرّ بأشكاؿ متنوعة من الحركة، ويضطلع بالعديد فتقي فيو أنواع لستلفة من البشر، الدكاف الذي تل
باعتباره ىاما دورا  قدلؽا لعب السوؽقد و .الاقتصادي، الثقافي والسياسي.. والوظائف على الصعيد الاجتماعي،

ر اخبطريق "البراّح"، الذي يطلق العناف بصوتو عند نقلو الأ عن الحيٍّز الدكاني الذي تعلن فيو الأخبار العامة
 يسمعو عامة الناس.ل

 هة ػػػػػػػػواجػػرورة الدػػػػػوض ز للصمودػػػد "حجازي" رمػػػػػػػػو عنػػىو سوؽ. ػػػػػػػػمكاف للتبضع والتو  راء،ػػػػيع والشػمكاف للب وؽػالس
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 من أجل كسب الصراع:
 قلبتُِ، القلبَ  وجعلتُ 
 ا وسُمًّا،من وجهي ترياقً  الذي لغعلُ  تعلمتُ 

 ا من لغات الأرضِ،كلبمً   وتعلمتُ 
 أستهوي الغريباتِ بو ليلًب،

 لضويَ  إف غنّيتُ في الأسواؽ طارتْ  صرتُ 
 الأشياءُ،

 أو أومأتُ في الدلهى إلى غانيةٍ صارت إلى مائدتي
 .(1)جاريةً 

وبدا أف الإنساف ىو البنية الأساسية في اَّتمع، فإنو ينبغي عليو أف لا  ،برْ وعِ  تعلم الشاعر من الحياة دروسًا   
وبرطيمها، والتعامل بصورة  التي تقف في طريقو بل عليو أف يقوـ بكسر الحواجز يبقى سجينا داخل لرتمعو،

يكوف ترياقا تعلم متى جعل من قلبو قلبتُ، ف لدواجهة صعوبات الحياة. جديدة مع مشاعره، وبركيم تفكتَه وعقلو
ا ػػػػأم. ادىنػػػػصطػػػوي بو الغريبات في الليل تعلم أيضا الكلبـ بدختلف لغات العالم، ليستهويكما  .ومتى يكوف سُمًّا

في الدلهى، فحركة واحدة أو جرد إشارة منو أو كلمة تكفيو لتصتَ الأشياء بتُ يديو. والأمر نفسو مف وؽػػػػػػػفي الس
  مغنية، فتصتَ على مائدتو جارية. منو إلى اءػػػػمػإي

هر، وحل لزلو قناع قناع البراءة والطفسقط ة على الشاعر، ووقع في شباكها، تغلبت قيم الواقع السلبيلقد    
قد  ،في السوؽ من سلع يباعلكوف ما  الدلهى والسوؽ ولصد الشاعر قد قرف بتُ الخداع والفساد. ،الزيف والكذب
شارة إلى الالضطاط الأخلبقي والاجتماعي الذي الإكاف يقصد من وراء ىذا لعلو  و  في الدلبىي. ايكوف متواجد

وفي ظل ىذه النظرة السوداء التي نظر ُّا الشاعر إلى الدظاىر الدادية للمدينة )الدلبىي(، فإنو كاف تعاني منو الددينة. 
هذه الأماكن ػػػػػػػػػػف .داء والخطر من خلبلذاػػػواطن الػػػػػػػػػػػػػػػلى مإمشتَا  ية الاجتماعيةفضح النظاـ القائم والبنيرمي إلى 

 على نهايتو. امعاناة الإنساف في الددينة، والضرافو عن إنسانيتو وبعده عن القيم، وتأكيد شاىدة على
 :يقوؿ، إذ يعد مكانا لطلب الرزؽفهو السوؽ مكاف يلتقي فيو الأغنياء والفقراء، الكبار والصغار... ،    

 بالذكر الحكيمْ  السوؽُ  ولؽوجُ 
 صبوحْ  ولُػيٍّي الناس درويشٌ 
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 لؽناه تدلّت مبخرهْ  برتَ 
 ا عاطرهْ غيومً  السوؽَ  تنفحُ 

 ثم لؽضي ويصيحْ 
 (1)«!يا كريمْ »

ودخولو  ،لؽثل السوؽ بؤرة اجتماعية لذا دلالتها الخاصة، فهذا الدكاف علبمة للبنفتاح على عالم الآخرين   
 ،دخولو لذذا الفضاء الرحب دعن الشاعر لاحظو وما .فيما بينهم تعاملال وطرؽ سلوكهم، لظاطلأكتشاؼ ا 

القيم . وىذا ما يبرز التي كانت تتلى فيوآيات "الذكر الحكيم" وما يرافقها من الأصوات الصاخبة التي تعلو الدكاف 
 ليس كل ما فيو سلبيات. السوؽ، لأف الإلغابية التي قد لػملها 

 ذا ما حاولنا رصد دلالة ىذا الدكاف لصد أف الإنساف ىو الذي يطبع الدكاف بسمات الإلغاب أو السلب،وإ   
فيو، لشا يكسبو بعدا اجتماعيا لو  لذي ىوفأخلبقو وسلوكو وتصرفاتو ىي التي تنعكس صورتها على الدكاف ا

وتأتي » لو. منحو الصفات الدميزة والدفرقةولا اجمالياتو. وُّذا لصد الشاعر قد اىتم برسم جغرافية ىذا الدكاف لز
أبعادا جمالية يضا من تضاد واختلبؼ يضفي عليها جمالية التشكيلبت الدكانية من تنوعها، وما ينتج عنها أ

 .(2)«واضحة
 حدب وصوب، الدتعلم والجاىل: كل  السوؽ ىو العالم الذي لغمع الناس من   

 يا ولدي في ىذا العالمِ     
 الدائج بالعجزة والجهلوْ  في السوؽِ 

 بالدقتولتُ والقَتَلوْ 
  .(3)وفي التضليلِ  نغرؽ في الكذبِ 

بالإنساف الذي لا ضمتَ لو، أيضا  فيو الشخص العاجز والجاىل، كما يلتقي ،جد في ىذا الدكاف الضعيفو ي   
 ات ػػا السلوكػػػػػد لنػػذي لغسػػػػػكاف الػػػػالدو ػػػػػق. إنػػػق الصواب والحػػللو عن طريػػػظذي يغرؽ غتَه بالكذب والخداع، ويال
  حابو.ػػػػػػػػػػػػػػػػشة لأصػػػػػػػػػػػػػػػػلطائا
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 . الميدان: 4.1

مفهومو قد ارتبط أف  زؿ داخلو الدقاتلوف أو المحاربوف؛ أييتنا ف الواسع الذي لؽثل قدلؽا حلبة صراعالدكا لديدافا   
ولكوف الأدب  .""الديداف الحربيلشا أكسبو لفظة بالحروب والدعارؾ متصل و وىذا يعتٍ أن ،بالجانب السياسي

والسياسة قد اقتًنا ببعضهما البعض نتيجة للحروب والصراعات التي مرت ُّا البلبد العربية سابقا، لصد أف ىذا 
 "حجازي"كاف من بتُ ىؤلاء الشعراء و  الشعراء والكتاب في شعرىم. فوظفوالدصطلح أصبح لصيقا بالأدب، 

 مرتبطا بالحياة الإنسانية وبتجارب الإنساف فيها، فيقوؿ: "الديداف"الذي جعل 
 الليلْ  عند انتصاؼِ 

 الديداف، والجدرافُ تلّ  رحابةُ 
  .(1)تبتُ ثم بزتفي وراء تلّ 

 مرتبط يوػػػػل شيء فػػو قابسة سوداء، كػػرأى صورت ذيالفهي الدكاف سو وذاتو من خلبؿ مدينتو، ػػاعر نفػػرى الشػػي   
وحي بذوباف الذات، وتلبشيها رغم رحابة ت عنده الددينة. ارس سلطتو على أناسها وبركم فيهمالذي م، بالزمن

 الذي وىذا الأمر .تقف في طريقو، لتوحي لنا بالعجز والضعف الذي يعانيو في الددينة ميدانها. أما جدرانها فهي
   .فيها  يدعو للحتَة والخوؼ من الدصتَ الذي سيواجهو

 مرتبط بالوقت الذي لؽر بسرعة، وبسضي معو الأياـ والسنوف: الديداف جعل الشاعر   
 أصدقائي!

 ،و قليلبً قد نغفُ  لضنُ 
 بسضي في الديدافِ  بينما الساعةُ 

 لؽرْ  و... فإذا الركبُ ثم نصحُ 
 وإذا لضن تغتَنا كثتَاً،
                           (2)عشرْ  وتركنا عامنا السادسَ 

   فتًة الدراىقة التي ؛ أير الإنساف، إنو العاـ السادس عشرر "حجازي" في ىذ الدقطع مرحلة من مراحل عمصوَّ    
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تعبتَا عبّر عنها ففي ىذه الدرحلة،  ا. ويبدو من حديث الشاعر أنو عاش بذاربفي ىذه الحياة ُّا كل إنساف لؽر
في  يتغافل قد الإنسافف. ياـ الحياة التي بسرورمز لأهي رمز للزمن، فكلمة الساعة أما   صادقا في ىذه القصيدة.

اَّتمع قد تغتَ، وتغتَت و  الركب قد مرلغد ثم يصحو ولكن  بسرعة، الوقت لؽضي ، وينسى بأفحياتو عن أمور
 يقوؿ:ف .عاـ وأتى الذي بعدهمعو الحياة، ومضى ذلك ال

 في الديداف بسضي بينما الساعةُ 
 ثم نصحو، فإذا الركب لؽرْ 

 وتركنا الأقبيوْ 
 النبرة عانقنا الحياة مشرؽِ  وبلحنٍ 

 .(1)عشرْ  وبلغنا عامنا التاسعَ 
سرعة  فيشعر بالضعف والعجز أماـ ،، ويفقد نفسو أماـ الزمنوالسنتُ بسر الأياـالإنساف قد يتيو في الدنيا،    

ىذه الدرحلة لا إلى أف أف صور لنا الشاعر في الدقطع السابق مرحلة من مراحل العمر لينتهي في النهاية  وبعده. مرور 
ذي حوّؿ فيو إنو العاـ ال «.ع عشرػاـ التاسػالع»أف تتغتَ وتذبل ويستسلم الإنساف إلى مرحلة أخرى ىي مرحلة  دّ بُ 

التي كاف ينعزؿ فيها  ترؾ الداضي والأماكن . لقد همر من ع ي أنو رمز لبداية مرحلة جديدةأالشاعر طريق حياتو؛ 
لنفسو عالدا خاصا بو من خياؿ ووىم. بزلى الشاعر عن أياـ الدؼء ونشوة الأشياء   فيهاعلباجعن اَّتمع 

متحديا بنبرة  ،من أشياء ومشاكل الحياة اأي ما في الدنيا من أحلبـ وأوىاـ، ونزؿ إلى أرض الواقع بدا فيه ؛الحلوة
 فيها ثقة احساسو بالدسؤولية.

 ف الديداف يصبح لدى الشاعر رمزا للموت، بل إنو يلف الديداف كما يلف الكفن جسد الديت:كما أ   
 نَّ ط في الديدافِ  الدوتُ 

 حط كالكفنْ  الصمتُ 
 صفّرتْ، توقفتْ  العجلبتُ 

 قالوا: ابن من؟
 ولم لغب أحدْ 

 (2)اسمو  ىنا سواه! يعرؼُ  فليسَ 
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يتحدث الشاعر عن صبي صغتَ مات مقتولا، داستو عربة في الطريق، يسألوف ابن من؟ ما اسمو؟ لا أحد     
 الولد وحمل معو اسمو. مات لقد .فسو، لا أحد يعبأ لدوت ذلك الصبيلغيب، فالكل منشغل بن

  الأماكن المغلقة  .2
وتؤطرىا حدود جغرافية، وقد تكوف مكانا للؤلفة الأمكنة الدغلقة ىي الأمكنة التي بردىا مساحة ىندسية،    

    للخوؼ والذعر. اوالأماف، أو مصدر 

 :البيت  .1.2
  إنساف. ىو ات لدى كلػػػريػػتودع الذكػفولة ومسػػػػػت الطػػػػو بيػػػػػة. إنػبػػة والمحػظاىر الألفػػػػكاف لغسد مػت كمػالبي   

وف باشلبر" ػػػػػػػػػرى "غاستػػػػػػبنو البشر من التشرد والضياع. فالبيت كما يالدلبذ والدلجأ الذي لػتمي إليو  ،الدأوى
كياف لشيز لقيم ألفة الدكاف من الداخل، البيت ىو ركننا في العالم، إنو كما قيل مرارا، كوننا الأوؿ، كوف حقيقي »

ن الأوؿ في ػػػػػػػػركالػػػػػػو ػػػػػػػػػػ، ىلػمل في داخلو قيم الألفة البيت إذف كياف مكاني .(1)«ل ما للكلمة من معتٌػػبك
الذي ينعم فيو بالسعادة،  زالم، ولشلكة الإنساف الذي لؽارس فيو حياتو ووجوده ويشعر فيو بذاتو. إنو الحيٍّ ػػػػػػػػػالع

 الدشاعر، إذ يقوؿ "أحمد عبد الدعطي حجازي":  ع فيو بالحرية الكاملة. وفي البيت تتجسدػػػػػػواَّاؿ الذي يتمت
 كاف حلمي أف أظلَّ الليلَ ساىر

 في كلٍّ الس بُلْ  مطلقًا فكري
 أتلقى الوحي من شيطاف شِعري

 ي دمعةٌ وعلى خدٍّ 
 شمعوْ  وعلى مكتبي الصامت

 الظلَ على وجهِي الكئيبْ  ترسمُ 
 .(2)وىي تذوي في اللهيبْ 

مو. فلقد كاف حلمو أف وأحلب فكره، ،لدكاف الذي لػتويو، ولؽارس فيو حياتوافي ىذا الدقطع  الشاعر وصف   
مثلما كاف  خمر، يتلقى الوحي من شيطاف شعره؛ وفي جنبو قنينة ،مطلقا فكره في كل السبل ساىرا يظل الليل

  .لكل شاعر شيطاف يلهمو قوؿ الشعر الشعراء القدامى يزعموف أف

                                                           

 .36، صـ2000لبناف، الطبعة الخامسة،  -غاستوف باشلبر: جماليات الدكاف، تر: غالب ىلسا، الدؤسسة الجامعية، بتَوت (:1)
 . 102، صحجازي: مدينة بلب قلب (:2)
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. وقد عرْ، وجد السكن الجديد "الدار"كاف البيت ىو الأصل، فبعد أف انتقل العربي من الخياـ، وبيوت الشَّ   لقد   
. فالبيت مكاف الإقامة في تعددت التسميات لو: البيت، الدنزؿ، الدار، الشقة. إلا أنها جميعا تشمل معتٌ واحدا

الإنساف من خلبؿ  »و .تهم ونشاطهملزل حركو لأسرة يلتقي فيها جميع أفراد االخلية التي  وىو الليل والنهار،
بدوف انساف عبارة عن قطعة من الجماد، لا حياة ولا حركتو في الدكاف يقوـ برسم جماليات ىذا الدكاف، فالدكاف 

 .(1)«فيهاروح 
برملو من أسرار خصوصية لدا  ىاوأكثر أما الغرفة فهي جزء من البيت، وىي أكثر الأماكن احتواء للئنساف،    

 صاحبها، إذ يقوؿ: 
 على الدرآة بعض غبارْ 

 وفوؽ الدخدع البالي، روائحُ نو ْـ
 ومصباحٌ... صغتَ النارْ 

 (2)وكل ملبمح الغرفوْ 
لتي كانت قد حركت مشاعره ا ...،الدرآة، الدخدع، الدصباح :لغرفة بكل ما برتويو من أشياءاوصف الشاعر لقد    

في ىذه الأبيات أف يبُتٍُّ الحالة النفسية التي كاف عليها، وكيف أف ملبمح الغرفة قد أعادتو إلى  فحاوؿ .ووجدانو
  ذكريات الداضي.

وجدراف تزينو لرموعة من الأثاث توصف بدقة من قِبَل الشاعر، بل أصبػح  ،لم يعد البيت سوى شكل ىندسي   
فهو لػمل معاف . وفيػكانوا ورة تكشػف لنػػا حيػػػاة أنػاس  ذو دلالة تنطلق من الشخصيػة التي تعيػش فيػو. إنو صػ

رغباتهم ، صراعاتهم وأحداثهم، إنو سجلٌ لدشاعرىم وحياتهم، وعلى ت برفظ لذم ذكرياتهم، أحلبمهم و ودلالا
 جدرانو تاريخ أيامهم.

 ضاعت في الدروب. فيقوؿ:قة في الريح، دارت ثم حطت، ثم ريْ لا لغد نفسو إلا وُ  (لددينةأنا وا)قصيدتو وفي     
 لقد طرُدتُ اليو ْـ

 من غرفتي
 (3)ضائعًا بدوف اسمْ  وصرتُ 

                                                           

 .96(: شاكر النابلسي: جماليات الدكاف في الرواية العربية، ص1)
 .  106قلب، صحجازي: مدينة بلب  (:2)
  .  189، صالدصدر نفسو (:3)
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لى الريف الذي كاف يعيش إلة اسم، ربدا ىي إشارة ودلاو رد منها وصار ضائعا بدوف مأوى غرفة الشاعر التي طُ    
 ولعل غرفتو ىنا أصبحت  .فيها لو قاءدالتي وجد فيها نفسو غريبا في ديار لا أىل ولا أصإلى الددينة  عنو ورحل فيو

 وـ على مبدأ الحريةػػػقػػػػػػػػػػػػػػػػػػن الإنساف والدكاف تػػػػػػػػػػمكانا معاديا لو بوصفها بؤرة مكانية ضاقت بساكنيها. فالعلبقة بي
 ، أو العكس.تجانس والتآلف بتُ الشاعر وغرفتو، وىذا الذي لؼلق نوعا من التماسك والوالاطمئناف

ويشعر  ،حياتو ووجوده ي لؽارس فيوذال وبيت طفولتو، ىو لشلكتووما لؽكن قولو ىو أف البيت مأوى الإنساف    
، بل عندما يبتعد عنو يظل حاضرا في ذاكرتو، ونفس أعماؽ داخل الدختفية في وكينونتبذاتو. إنو لؽثل   داخلو

 سلبية تكوف إلغابية متمثلة في الألفة، وقدرؤية الدكاف لؽكن أف تكوف يستعيد ذكراه ولػن للعودة إليو. ولكن 
، في ظل موقف الشاعر ورؤيتو للمكاف وطبيعة العلبقة بينهمافي  وىي مواقف تتحدد لنا بشكل واضح .عدائية

 الأوضاع النفسية والاجتماعية السائدة داخل البيت.

 :السجن. 2.2
إذ يظل  ي الأمكنة.ػا لباقػه نقيضً ن عدّ ػبل ولؽك ،يػار الدكانػؤرة الحصػػب »العدائية، فهوماكن ن ىو أوؿ الأػػالسج   

فهو الدكاف الذي يسجن فيو الإنساف ويفقد حريتو. إنو مكاف يعتٍ الحرماف،  .(1)«معبرا عن المحاصرة الدادية للذات
من أجل تصحيح أخطاءه التي  ،نفسو يعود إلىعن العالم الخارجي لالسجتُ  فيو والنفي... حيث ينفصل القهر

 السجتُ فكريا وأخلبقيا.إعادة تأىيل ويعمل على   الإنساف حسب قوانينو وأنظمتو،يبتٍ مكاف . ىوارتكبها
الخارج إلى  انتقاؿ منم. إنو نقطة تهاصنافهم ومستويأس فيو جميع الناس بغض النظر إلى السجن مكاف لػب   

 . فيقوؿ:"حجازي" في نظر حواجزلسجن دائما مكانا لو حدود و وقد لا يكوف ا الداخل، ومن العالم إلى الذات.
 ليس دائما سوراً، و باباً من حديدْ  السجنُ و 

 واسعًا بلب حدودْ  فقد يكوفُ 
 ...كالتيوِ  كالليلِ 

 (2)نعدو في فيافيوِ  نظل  
ن ػػػػػػػػػػمكاف لو سور وباب م، فالسجن صحيح أنو للمكاف السلبي وتصبح نظرة الغابية اعرقد تتغتَ نظرة الش   

                     ل أف تكوف النفس ىي السجينة داخل الجسد. تمَ حديد، إلا أنو قد يكوف أوسع من ذلك. بل لػُ 
 اف معادي مرفوض لدى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػألفة بعض الأماكن متأتية من الدكاف وساكنيو، وعلى الرغم من أف السجن مكإفّ    

                                                           

 . 120(: لزمد عبيد صالح السبهاني: الدكاف في الشعر الأندلسي، ص1)
 .256، صحجازي: لم يبق إلا الاعتًاؼ :(2)
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إلى الحالة النفسية للشاعر التي جعلتو  ودعالألفة لدى "حجازي" وىذا كلو ي إلا أنو قد اكتسب صفة، لناساأغلب 
 .ينظر إلى ىذا الدكاف بدنظار عكسي

نعرؼ بأف السجن ىو العالم الذي يفقد فيو الإنساف حريتو، ولػرـ فيو من كل شيء، لتصبح حرية  كماو    
كاف من الطبيعي أف يكوف لذذا . السجتُ مقيدة بالوسط الذي يعيش فيو، مرىونة بو لا يستطيع أف يتجاوزىا

ة السياسية، ومشاىدتهم في الحيا أغلب الشعراء اشتًاؾنصيب وافر خاصة بعد « شعر السجوف»اللوف الشعري 
دبيا أا للصراعات السياسية التي كانت تتخبط فيها سائر البلداف العربية، فامتزجت السياسة بالشعر وأصبحت لون

 عما يراه أماـ عينيو: واحدا يعبر فيو الشاعر 
  بعد ليلة الغيابْ  كأنتٍ أرى دمشقَ 

  ها العالي مُضاءْ بيوتها مُظلمة، وسجنُ 
 في كأس الشرابْ  ليس الليل، والعقمُ  الليلُ 

 (1)مثقلبت بالذنوبْ! والكلماتُ 

، جعلت من ذكر السجن كمكاف دليل ورمز على الدؤامرات إف الأوضاع السياسية التي كانت بسر ُّا "دمشق"   
وفساد نظاـ الحكم والصراع من أجل كسب الحرية. فهو يرى بأف بيوت "دمشق" مظلمة، أما سجنها فهو يأتي 

الأمر الذي جعل حالو قلقة وحائرة تتأرجح بتُ تيارات نفسية متضادة،  بالأنوار، قمة أو ىضبة عالية مضاء على
صارت عليو "دمشق"  امَ الثأر، ومرة عقيمة لا تنتج شيئا، وىذا الأمر الذي جعل كلماتو مثقلة بالذنوب لِ مرة تريد 

  من ظلم وىواف.
 :قائلب لزل بحث واىتماـبأنو مذنب ومطارد،  يرىوفي موضع آخر من ديوانو    

 ا،سجينً  وقعتُ 
 ومطارَد وىأنذا ىاربٌ 

 أىيمُ بلب وجهةٍ،
 أبزبطُ في العرباتِ، المحلبتِ 

      (2)مُفتًؽِ الطرقاتِ، الحواري

                                                           

 .360، صلم يبق إلا الاعتًاؼحجازي:  :(1)
 . 531، صمرثية للعمر الجميل حجازي:  (:2)
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 ؟،فلم يعرؼ إلى أين يذىب، لزل بحث، بتُ لحظة وأخرى سيصبح سجينامطاردا و و  متهما وجد الشاعر نفسو   
        وػػػػػػػػػػػػػػػػػػلّ ػع ،وػفػيػتمي ػحػػػػػػلي جأ يلوذ إليوػأوى أو ملػػػػػػبحث عن مػػرقات، يػوالطصار تائها في الشوارع لقد  ؟لؼتبأ أينأو 

                                                                                     و.ػلتػشكػػػػمػػو ولػػػػػػػػػ للًب ػػػػػػػا أو حػػػػرجػػػػػػػػػلس دػػػػػػجػػػػي
   ىذه الأختَة .ومعاناة فيوالذي جعل الشعراء يعبروف عما يقاسونو من آلاـ  ،الفضاء الدكاني الضيٍّق ذلك السجن 

 جربةػػػػػػػػػػػػػعكاس ىذه التػػػأخرى، لشا أدى إلى انترتبط بالحالة النفسية لكل شاعر، فتضعف أحيانا وتقوى أحيانا التي 
 .قصائدىمالشعورية داخل السجن على 

من ترجمة صادقة  لؼتلج في نفس الشاعرنتيجة لدا  في شعر "حجازي" والدكاف الدعاديالدكاف الأليف  كاف وُّذا   
 الرؤية لؽكن أف تكوف إلغابية متمثلة في القبوؿ، أو سلبية متمثلة في الرفض.  ابذاه ذلك الدكاف. وىذهلأحاسيسو 

 :الكهف .3.2
، أو ىروبا من سواء أكاف ىروبا من الحروب والفتن ،ليو الإنساف في حالة الذروب أو الفرارإالكهف مكاف يلجأ    

بل  ،ذكر في كتاب الله عز وجلة، فلقد كمكاف لو مرجعية دينيكما يعُرؼ لدى البشر فإف "الكهف"  و الواقع. 
بصورة كاملة جعلها شاىدة على مكانتو عنده سبحانو وتعالى. إنو الدكاف الذي ارتبط بأىل الكهف الذين  وُ خصَّ 

 ذكرىم القرآف الكريم. بعد ذلك أصبح الكهف مكاف حماية وأمن للثوار واَّاىدين أياـ الاستعمار. 
بعدا جماليا لو  لوهُ إلى اَّاؿ الفتٍ، فوظفو الأدباء والشعراء في أعمالذم وحمَّ الدينية والأسطورية انتقلت دلالتو    

 يقوؿ:إذ الكهف مكانا للراحة والطمأنينة، "حجازي" أف لغعل من  حاوؿف دلالتو الخاصة.
 ىنا ساقتٍ بلب قصدٍ  الليلُ 

 ىذا الكهفَ  وجدتُ 
 نفسي بينكمْ  دسستُ 

 .(1)لكنتٍ أحس أني لم أزؿ مطاردًا
وجد الشاعر نفسو كائنا تسيطر عليو  ؛سكونو وصمتو، فأصبح الدكاف موحشاالليل بظلبمو الدامس، ب حلّ    

ف مظلم لا ساقو القدر إلى كهفحيدا وغريبا في ىذا العالم. أخذتو وحدتو إلى الستَ ليلب تائها، و ، الكآبة والأسى
 لم أنو بينهم بالأمن والأماف، إلّا يشعر فيو لغد لنفسو مكانا  البحث عن رفاقو، وأفحاوؿ . نور فيو ولا أصدقاء

 ملتمسا دهػهػوالذي أج الذي كاف يرتديوحنتُ لاختًاؽ ثوب الحزف  فيو إحساسو بالخوؼفبقي  .لغده عندىم
     فس.ػة النػنػيػن وطمأنػن الأمػيو عػػػػا فػثػاحػػف بػػهػالك ذاػزاء في ىػعػو الػسػفػنػل

                                                           

 .275، صلم يبق إلا الاعتًاؼحجازي:  (:1)
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 ورىم الحياتية، ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهث فيو الناس وراء أمػػػػػػػػػػػاف يلػػػػػػػػػاف يشكو الغربة والوحدة في زمػػػػػػػػػك  وكما عرفنا بأف "حجازي"   
 يقوؿ:كتب ف

 و على ظلينفسي، عندما أصحُ  أسأؿُ 
 ا ىامدًاوحيدً 

 ، مكسوراً على أصل الجدارْ الكهفْ  لقى بأرضِ مُ 
 انتهى زماننا؟ ىلْ 

 .(1)!ابتدأأظنّو  كنتُ 
الذي يعبّر عن الحالة الدغلق  استطاع الشاعر أف لغعل من الكهف مكانا يرمز إلى الوحدة والضياع، ذلك الدكاف   

يصحو و يسقط ىذه الحالة على المحيط الذي يعيش فيو، فهو يتساءؿ عندما جعل . وىذا الأمر الذيالنفسية لو
لو في ىذه الحياة إلا ظلو، مكسورا في دنيا لا لب أنيس ف، ؟من غفوتو، ىل انقضى الزمن الظالم الذي تركو وحيدا

  .مترح
لقد كاف "حجازي" يبحث لنفسو عن مكاف للراحة من لعوـ الحياة، مكاف لغتمع فيو مع أصدقائو، وينسى    

 .معهم لعومو وأحزانو، مكاف يؤويو ولػتضنو ليدفئو من ذلك الشعور بالوحدة والفراغ النفسي 

 :القبر .4.2
إليو كل فرد ذاؽ الدوت، حيث  ويإنو الدكاف الذي يؤ ىو الدثوى الأختَ لكل إنساف، يناـ فيو نومو الأبدي.     

 لررد رؤيتو توحي بالفزعلأف حش يعطي شعورا بالخوؼ والرىبة، القبر مكاف مو ف والصمت الدطلق. السكينة التامة
ضيق الذي لػتوي الأجداد والآباء صورة للصراع الإنساني تنقبض منو النفس. يعتبر ىذا الحيٍّز الدكاني الالقشعريرة لو 

 زائلة.و بتُ الحياة الدنيا والدوت، صراع بتُ جنة النعيم ودار الخلد، وبتُ دنيا فانية 
نعرؼ فإف ىذا الدكاف قد ارتبط بالدقابر، وكاف لػمل دلالات ومعاني خاصة كالحزف، الألم، والأسى.  وكما   

 فجعل منو الشعراء بيوتا لددينة لرهولة معالدها، وسبيلها غتَ معروؼ. يقوؿ "حجازي":
 !مات أبي يا أصدقاءْ 

 نا ىنا،أالغرباء ودّعوه، بينما 
 غروبْ ، في لمحتهم في الضفة الأخرى ضلبلاً 

 تنحتٍ،  الشمسُ 
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 زورقا يػُػقلتٍِ، على القبور، ما وجدتُ 
 .(1)!الأختَْ  وداعو في يوموِ  لم أستطعْ 

إلى مدينة لرهولة  . ذىبوتى، وابزاذه من قبرىا مسكنا لوبردث الشاعر عن موت والده، ورحيلو إلى مدينة الد   
  جعلو الذي العنواف، لرهولة السبيل، سافر إلى ديار الغربة الأبدية ولم يستطع أف يودعو في يومو الأختَ، ىذا الأمر

 لػس بالعجز والضعف أماـ الدوت وحقيقتو.
ليصل  في ىذه الحياةكل كائن الدقبرة ىي الدكاف الذي يشتَ إلى نهاية الطريق، إنها المحطة التي لا بد أف لؽر ُّا     

إلى مثواه الأختَ. ىي الدكاف الذي لغتمع فيو الناس من كل أصناؼ العمر، ومن كل الطبقات، إنها بروي  بعدىا
  :الأجداد والآباء

 ىنا، أىلي وانتجعتُ  ودعتُ 
 لكن قبر أبي بقريتنا ىناؾ، لػفّو الصبارْ 

 .(2)لنا في الأفق دارْ؟ وىناؾ، مازالتْ 
 ،والده من بتُ الناس الذين ماتوا كاف  لقد حتمي لا بد منو، إنو نهاية الدصتَ. الدوت فراؽ ووداع الشاعر بأف رأى  
كاف يقصد من وراء ىذا إلى تذكتَ الإنساف بدصتَه الذي سيكوف كمصتَ   ولعل "حجازي" .ترؾ كل شيء ورحلو 

 أحد ساكتٍ ىذه القبور عاجلب أـ آجلًب لأنو في النهاية لسنا سوى تراب، خلقنا منو وإليو نعود.
، يقف القبر في وجو الزمن وفي وجو التغيتَ، لؽنحنا شعورا بقوة الأجياؿ الداضية وصمودىم في وجو الحروب   
 :وؿفيق

 لكَ قبراً،  سأسوي ىُنا
 ، من لوائكْ  مزقةً  شاىدهُ  وأجعلُ 
 ا!سلبمً  ثم أقوؿُ 

   .(3)مضى، والرفاؽْ  الغزواتِ  زمنُ 
يفتٌ الإنساف ويبقى إلا القبر الذي يكوف ذكرى شاىدة عليو طوؿ السنتُ. ينتهي دور الإنساف في ىذه الحياة    

 ويتًؾ كل شيء وراءه، الأىل والأحباب والأقارب:

                                                           

  .226، صالدصدر نفسو: (1)
 . 123، ص:مدينة بلب قلبحجازي:  :2))

  .546مرثية للعمر الجميل، ص حجازي: :(3)
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 لم يتًكوا شيئا ىنا،
 ،فيها طفلةٌ  تبكِ  لمْ  كأفْ   خاويةٌ  فالدورُ 

 ْـ أو يشتعلْ   !فيها غرا
 كألظا صارت لذا روحُ الدكاف الأخرَوي

 في فلبهْ  ضليلٌ  قبرٌ 
 (1)!تهوٍّـ في زواياه صلبهْ  أو معبدٌ ناءٍ                         

لقد صارت  .ـ ن الأيالم يسكن فيها في يوـ م اأحد كأفعلى عروشها،  خاوية  يارالدلؽوت الإنساف وتبقى    
الدعبد الذي  و تستَ فيها روح الدكاف الأخروي، أصبحت تشبو الصحراء، إذ لم يبق فيها إلا قبر شاىد عليها ىو 

 بسارس في داخلو الصلبة.كانت 
طريق الختَ،  ناس للعمل علىلقد استوحى "حجازي" فكرة الدوت والبعث ليعمل على برريك الدشاعر في ال   

 ،بالآخرة منهاية الحياة، وتذكتَىة والسكينة، ػػاف للراحػػمكىو القبر  إلى أفّ  يرمز ضمائرىم، حيث أراد أفْ  وإيقاظ
 ختَ الدقاـ والدأوى جنة الخلد.لأف 
الختاـ، لقد احتضن شعر "حجازي" الأمكنة الجغرافية التي تتسم بالرحابة والاتساع، والتي بسثلت في  وفي   

الأماكن الدفتوحة. كما شمل الأمكنة الجغرافية التي تتصف بالمحدودية والضيق، والتي  جاءت صورتها متمثلة في 
 الأماكن الدغلقة. 
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 :أف من نتائج في نهاية ىذا الفصل، ىو وما لؽكن الوصوؿ إليو

 ة  رئيستباينت بتُ أماكن  عماؿ "أحمد عبد الدعطي حجازي" التيرسم صورة الأمكنة في أ حاوؿ البحث
  الدفتوحة والدغلقة.ت في ثلبسفرعية التي أماكن القرية والددينة، و 

  من خلبؿ لحظات الصراع التي عاشها. ىذه اللحظات التي شكلت لديو  صورة القرية والددينةجاءت
 عالدتُ متناقضتُ: فردوس وجحيم.

 للضياع والالضلبؿ، البؤس والشقاء، في مقابل القرية التي ىي عالم الصفاء  مكانا في شعره ابزذت الددينة
 والحرية والسعادة.

 فكاف حب الشاعر  بغداد، الأوراس وفلسطتُ.ر، سوريا، عربية كمصعن أمكنة  بعد ذلك بردث الشاعر
وإحساسو بالضياع العربي، بكاؤه على الزعماء السياسيتُ والألراد  ،لوطنو، البحث عن الوحدة العربية

لغعل قصائده في أوائل الدواقف الدعبرة عن آلاـ . وبالتالي استطاع ُّذا أف العربية السالفة لزور حديثو
 الشعوب العربية.

  الذي  ىذا الدكاف ".وراسالتي برولت إلى رمز فتٍ وشغلت مساحة كبتَة في شعر الشاعر" الأمن الأمكنة
رأى بأف ثورة "أوؿ نوفمبر" كتبت صفحة جديدة في تاريخ الجزائر، بل ارتبط عنده بالنضاؿ والثورة، ف

 البلبد العربية ككل.
     واقع الدرير.ػػػػػػػػػػػػػػػػػػالتي يعود إليها في حلمو للتخلص من ال ، تلك الددينة الفاضلةالددينة الحلمكما تكلم عن 
  لى جاءت متمثلة في  أما الأماكن الفرعية، فإنها تشكلت في شعره ضمن ثنائية الانفتاح والانغلبؽ، فالأو

. الكهف والقبرالشارع، الدقهى، السوؽ والديداف. أما الثانية فتجلت في البيت، السجن، كل من الطريق و 
 ة.ور في تشكيل صورة الأمكنة الرئيسوكل ىذه الأمكنة كاف لذا د

  تلوينها، تدخلت الظروؼ الاجتماعية والنفسية في أعماؿ "حجازي" في تشكيل الصور الفنية للؤماكن و
 مل.اىذه العو فاختلفت الصور باختلبؼ 
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عدّ أىم عنصر من ـــــــحلة في واحات وفيافي شعر "أحمد عبد الدعطي حجازي" عبر الدكان، الذي ي  بعد ىذه الر     
كن أن تلخص ــتي يمـالبحث، والالتي أسفر عليها في النهاية إلى بعض النتائج  أن نشنً عناصر العمل الفني، حري  

 في النقاط التالية: 
ارتباط الشعراء القدامى بالدكان الذي عاشوا فيو أيام الصبا، ولقد كانت  الدتأمل للمتن الشعري القدنً يلحظ    

ذه الديار استوقفت الكثنً حيث أن ى .و ظاىرة الوقوف على الأطلالــــــــرىم، ىـــان في شعــــــــــأولى تمظهرات الدك
. ثم بعد لريء الإسلام فبقي الشوق والحننٌ يشدىم إليها بها اكما ارتبطو   ،وصفوىا وتغنوا بها في شعرىممنهم، 

 واللهو إلى ذكر الأماكن الدقدسة.  زلــــــالغ اكنللمكان، فانتقلوا بذلك من أم تغنًّت نظرة الشعراء
د اكتمال المجتمع بع ومن همموقف اتبلور م ليتواصل اىتمام الشعراء بالدكان ،العصر العباسي جاء بعد ذلك     

أما العصر الأندلسي فهو  ،الذي تجلت ملالزو في الحواضر والددن كبغداد ودمشق... ،الإسلامي الحضاري العربي
 بكاءبأرقى الصور الفنية لنًسموا  ،قصائدىمفي تعلقهم بو سدين لر ،العصر الذي تجلى فيو وعي الشعراء بالدكان

 .مدن أضاعوىا وتحسر
 لنواةاالدكان  استمر الارتباط بالدكان لدى الشعراء الدهجرينٌ، حيث كان الإحساس بالغربة، والدعاناة لافتقاد    

 ذلك . معوّضنٌفيها نقد لاذع لدعالدها ، إذ ذكروىا بصورة سلبيةللمدينة العامل الأساسي في نظرتهم الدتشائمة
الإنسان بضرورة ىجرة  الذا، كتبوا عنها في شعرىم ودعو ف تنوا بسحر جما وعناصرىا.الافتقاد باللجوء إلى الطبيعة 

  الددن والعودة إلى الدكان الأصل.
، قد ارتبطوا بالريف ونفروا من الددينة. فانبهر الشاعر عندما ننتقل إلى العصر الحديث نجد أنّ معظم الشعراءو     

ا عن ذلك الشعور في قصائد،  الريفي من معالدها حينا، واشمئزّ منها حينا آخر. عانى فيها الضيق والتوتر والقلق معبرر
عادة والصفاء، بلوَّر فيها موقفو منها في صورة سلبية ىجائية ينبغي مقاطعتها، والخروج منها إلى القرية؛ عالم الس

 دنيا النعيم وسحر الوجود. 
ر الأخرى كالزمن جاء الاىتمام بدراسة الدكان كعنصر من عناصر العمل الفني متأخرا بالقياس إلى العناص     

بــ "الدكان" لدى العرب، ظهرت مع الناقد والروائي العراقي  كانت أولى بوادر الاىتمامولقد   ...والشخصية والحدث
 عند ترجمتو لكتاب "غاستون باشلار" الدعنون بــ "شعرية الفضاء". "غالب ىلسا"

عن طريق الدمارسة الواعية لو.  يتجدد والخيال، الكلمات عبر الأديبي عد الدكان الشعري الدكان الذي يصنعو     
مصطلح "الفضاء" فيعتبر من الدصطلحات التي دخلت عالم الدراسة حديثا، وىو كثنًا ما يتداخل مع مصطلح  أما

الدكان، إلا أنو أشمل وأوسع منو. وموازاتا لذلك ظهر مصطلح "الحيرز" الذي لم يكن شائعا في الدراسات العربية، 
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اللذين فضلا استعمالو بدلا من  ،ك مرتاض"باستعمالو إلا من طرف "حميد لحمداني" و "عبد الدلهتم ولم ي  
هما مصطلحي الدكان والفضاء. ورغم وقوع إشكال واختلاف في ترجمة ىذه الدصطلحات إلا أن ىناك علاقة تجمع

  جميعا.
من أدق ما عرفو الفكر البشري من مفاىيم، وأكثرىا تعقيدا وتشعبا. ولقد تداولتو علوم كثنًة استغلتو  الدكان    

هو بمثابة وعاء للأحداث ف على الوجو الدلائم لطبيعتها، وكيّفت استعمالو على النحو الدناسب لمجال بحثها.
كم على سلوك الإ والشخصيات، لأنو الدنطلق لتفسنً كل تصرف،  .ان إلا من خلال تواجده في الدكاننسفلا يُ 

صيدة، إذ من الدستحيل أن يستغني العمل الأدبي مهما  الأساسية في عملية خلق وإنتاج الق أهميتووىي فكرة تبنٌر 
 .كان شكلو أو جنسو عن ىذا العنصر

ببيئتو يجدىا تقتصر على الدظهر الخارجي للمكان لحرصو الشديد  "حجازي أحمد عبد الدعطي"الدتأمل لعلاقة     
في  لىتجىذا الأمر الذي  دانو، مما جعلو يسكب عليو مشاعره.على إبراز سيماتو معانقا إياه بكل كيانو ووج

لوحات شعرية عديدة ومتنوعة، تصور الدكان وترسم أبعاده وأجواءه وفقا للحالات والأوضاع النفسية التي  شكل
 يكون عليها الشاعر.

الذي تبدو صورتو واضحة  ئية الدكان الإطاري العام الرئيسصورة الدكان في شعر "حجازي" تتبلور وفق ثنا إنّ     
كان اكن الدفتوحة والأماكن الدغلقة. ولذذا  الدعالم في القرية والددينة. أما البنى الدكانية الفرعية فتمثلت في كل من الأم

تحملو الددينة من صور الصراع مع  ام  ل   ،بنٌ عالدنٌ متناقضنٌ: فردوس القرية وجحيم الددينةشعره معاناة وتمزقا 
لطبيعة، كعالم ل، القلق والتوتر، البؤس، القهر والحرمان، في مقابل القرية  والانحلال الريف؛ فهي مكان للضياع

لى البحث عن الدكان الذي أثار أوجاعو، وألذب حنينو إ الم الددينةفي حنٌ أن ع الجمال والصفاء، الحرية والسعادة.
 .الدمزقة ذ ات ـه ا  ذاكرتوعالدو الافتراضي، و  إلا يُتويهاالددينة الدفقودة والدنشودة التي لا الددينة الحلم، تلك 

مدنا  أماكن رصدت  .ارتبطت الددينة لدى الشاعر ببعض الأحداث السياسية في عدد من القصائدكما     
كمصر، سوريا، بغداد وفلسطنٌ. بحثا عن وحدة عربية ناشدىا الشاعر في أكثر من قصيدة، بكى فيها زعماءه 

 العربينٌ.
الدنفتحة في شعر "أحمد عبد الدعطي" أمكنة لا تشكل دائما لدى الشاعر منبعا للسعادة، كما ظهرت الأماكن    

موطنا للدفء والحماية، فقد يتبادلان الأدوار فيما بينهما. فألفة الدكان  أن الأماكن الدنغلقة ليست دائما لديو
وحميميتو يستمدىا الشاعر من التجربة الشعورية في الدكان الدعاش، وبالتالي تتوقف على تلك التجربة جمالية الدكان 

 أو عدوانيتو.
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لذا طابعها  سبها من بيئتو الخاصة، وثقافةإن الحياة التي عاشها "حجازي" بكل ما فيها من تقاليد اجتماعية اكت   
الدميرز ، والأحداث السياسية  التي عاشتها البلاد العربية، بالإضافة إلى تجربة الحب التي عاشها الشاعر في قريتو، 

كتاباتو الشعرية، والتي انعكس صداىا النفسي بالغ الأثر في   وربما الجو الرومانسي الذي كان سائدا في تلك الفترة
        داخل دواوينو.
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 نبذة عن حياة الشاعر:
م في 1935شاعر مصري، ولد بالريف في قرية "تلا" بمحافظة الدنوفية في سنة  أحمد عبد الدعطي حجازي   

التعامل بينهم على تربية من نوع . نشأ في بيت محافظ، يعتمد في (1)مصر. ويعتبر حجازي أكبر الأبناء الذكور
 . (2)خاص؛ نابعة من أصول الثقافة العربية الإسلامية

إلى الكتاتيب ليتعلم القرآن ويحفظو. ثم زاول دراستو كبر الطفل وأصبح في الخامسة من عمره، فبعث بو والده    
مدرسة الدعلمين، ونال دبلوم الدعلمين في في الددارس الابتدائية في قريتو. وبعد انتقالو إلى القاىرة أكمل تعليمو في 

 م.1954/1955التربية 
كما عمل صحفيا . (3)عمل محررا لجريدة الجماىير الدمشقية، ورئيسا للقسم الأدبي والفني بمجلة روز اليوسف   

إلى جل البلدان العربية ليشارك في  سافر م.1974 غاية في مجلة صباح الخير؛ ومحرر أدبي للهيئة الدصرية إلى
والدهرجانات الشعرية، كما زار الكثير من البلدان الأوربية منها مدينة باريس، فعمل أستاذا في  الدؤتمرات الأدبية

 .(4)الشعر العربي في جامعة باريس، قسم اللغة العربية. كتب في مجلات عربية مختلفة
عنصرين: الأول ذو طابع ديني، وذلك من خلال تعلمو القرآن، ثم من قامت ثقافة "حجازي" في البداية على    

         مكتبة أبيو التي كانت مكتبة عربية إسلامية. والآخر قراءاتو الدتنوعة من مكتبة البلدية، إذ قرأ لـ "الدنفلوطي"
 .(5)و "شوقي"، والشعراء الرومنسيين العرب بعامة والدصريين بخاصة

مقلدا للرومنتكيين، فنظم ينظم "أحمد عبد الدعطي حجازي" الشعر العمودي، والشعر الحر. وقد بدأ حياتو    
 .(6)الشعر التقليدي في بداية حياتو، وبدأ يقرض الشعر الحر بعد إقامتو في القاىرة

        رية والترجمة. إن حياة "حجازي" حافلة بالأعمال التي تتوزع بين الشعر، النقد، الدراسة، الدختارات الشع
 فأما أعمالو الشعرية، فهي:

                                                           

  .05حنان محمد موسى حمودة: الزمكانية وبنية الشعر الدعاصر، ص :(1)
م، 1996،بيروت، الطبعة الأولى -وسير ذاتية، تر أباظة السبيعي، الشركة الدتحدة للتوزيع سيردب العربي الدعاصر م الألاكامبل اليسوعي: أع  :(2)

   .473ص
  .06،07ينظر، حنان محمد موسى: الزمكانية وبنية الشعر الدعاصر، ص :(3)
 .473كامبل اليسوعي: أعلام الأدب العربي الدعاصر، ص:(4)
 .08الدعاصر، صحنان محمد موسى: الزمكانية وبنية الشعر :(5)
  .137ص م،2010الجزائر، د.ط،  -، دار ىومة، بوزريعةمحمد بوزواوي: موسوعة الشعراء العرب :(6)
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  م )طبع ثلاث مرات أخرى(.1972للعمر الجميل، دار العودة، بيروت،  مرثية .4
 م(.  1989م )طبع مرة أخرى عام 1978كائنات مدلكة الليل، ، دار الآداب، بيروت،  .5
 .(1)م1989أشجار الإسمنت، مركز الأىرام للترجمة والنشر،  .6
 .(2)م1993سعاد الصباح،  ديوان أحمد عبد الدعطي حجازي، بيروت، دار العودة، د.ت، الكويت، دار .7

 ، فهي:أما دراساتو      
م( وىو كتاب في أدب السيرة المحمدّية، تعرّض فيو 1981، روز يوسف،الذىبي )الكتاب: محمد وىؤلاء .1

 لكتب ىيكل، طو حسين، العقاد، الحكيم والشرقاوي.
 م.1979الأولى، دراسة في التاريخ الاجتماعي لدصر، دار الآداب، بيروت، الطبعة  عروبة مصر: .2
حديث الثلاثاء: مقالات في الأدب والفن، جزآن، دار الدريخ، الرياض، الجزء الأول، الطبعة الأولى،  .3

  م.1988 م، الجزء الثاني،1987
 م.1989الشعر رفيقي: كتاب يحكي فيو الشاعر عن تجربتو الشعرية، دار الدريخ، الرياض،  .4
 م.1989مؤسسة الأىرام للترجمة والنشر، الطبعة الأولى، لا )قراءة في شعر التمرد والخروج(،  قصيدة .5
م( الكتاب دراسة للشعر في مصر، وىو عبارة عن مجموعة 1990أسئلة الشعر )دار الخازندار، جدة،  .6

 مقالات كان قد نشرىا في جريدة الأىرام الدصرية. 
 
 
 
 

                                                           

 .12،13حنان محمد موسى: الزمكانية وبنية الشعر الدعاصر، ص(: 1)

  . 475كامبل اليسوعي: أعلام الأدب العربي الدعاصر، ص :(2)



                                                      حـقلالمــــــــــــــــ

      

 ولو كتابان في الدختارات الشعرية الحديثة، هما:    
 م.1971لإبراىيم ناجي، دار الآداب، بيروت، الطبعة الأولى، مختارات شعرية  .1
)مدن  م. كما أن لو ترجمة لكتاب1975، دار الآداب، بيروت، الطبعة الأولى، ارات شعرية لخليل مطرانمخت .2

الخازندار، جدة، يــــــنة، مـــــنـشورات الآخرين(، وىـو تــــــرجمـــــة حوالي ثلاثـين قصيدة لشــــعـراء أجانب كلها عن الدــــــد
 . (1) م1989

كما اىتم بعض الدارسين بو في مصر والوطن العربي وبلاد الدغرب، فقد ترجم "جمال الدين بن الشيخ" أستاذ 
 Terre emeraude''الأدب العربي في جامعة "باريس" عددا من قصائده إلى الفرنسية في كتاب بعنوان

 Le Sycomore.(2).م عن دار 1980(، وقد صدر عام )أرض الزمرد

  

                                                           

   .13،14وبنية الشعر الدعاصر، ص حنان محمد موسى: الزمكانية :(1)

  .12: الدرجع نفسو، ص((2



 

قائمة 

المصادر 

 والمراجع
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 .رواية ورش  ،القــــــــــــــــــرآن الكــريـــــم

 قائمة المصادر والمراجع:

 : الدصادرأولا
 م.1982أحمد عبد الدعطي حجازي: الديوان، دار العودة، بيروت، الطبعة الثالثة،  .1

 ثانيا: الدعاجم
، دار الفكر 20، ج10، ج08الزبيدي: تاج العروس من جواهر القاموس، تح علي بشري، جمرتضى  .2

 م.1994لبنان، د.ط، -للطباعة والنشر، بيروت
لبنان، الطبعة -بيروت دار صادر، ،04ج ،03ج ابن منظور: لسان العرب، تح عامر أحمد حيدر، .3

  م.2004الثالثة، 
 م.2005لبنان، الطبعة الرابعة، -، بيروت، دار صادر11ج لسان العرب،              
 .م2003 الطبعة الأولى، لبنان،-بيروت ، دار الكتب العلمية،13ج لسان العرب،              

 الدراجع ثالثا:
 الدراجع العربية  أ.

 ط،.د الأمل، دار ،-ثائرة لنفوس بنيوية دراسة- الثورية الجزائرية القصيرة القصة في الدكان: عبود أوريدة .4
 .م2009

 الأولى، الطبعة الأردن،-عمان الدسيرة، دار الحديث، العربي الشعر لدراسة مدخل: خليل إبراهيم .5
 .م2003

 الطبعة الأردن،-عمان الشروق، دار ،-العربية الرواية في دراسات-السرد تحولات: السعافين براهيمإ .6
 .م1996 الأولى،

 دار ،(نموذجا زيدان لجرجي المحبين جهاد رواية) تطبيقية دراسة الأدبي الخطاب تحليل: صحراوي براهيمإ. 7
 .م1999 الأولى، الطبعة الجزائر،-الآفاق

 الطبعة الجزائر،-للكتاب الرائد دار الأيديولوجي، ضوء في النص تشكل الدغاربية الرواية: عباس راهيمإب .8
 .م2005 الأولى،

 الطبعة الأردن،-عمان العربية، الدؤسسة نقد،/الدعاصرة العربية الرواية في الزمن إيقاع: النعيمي حمد أحمد .9
 .م2004 الأولى،
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 .م2005 الأولى، الطبعة لبنان،-بيروت الدعرفة، دار منوعة، نقدية دراسة الرواية متعة: لزبك زياد أحمد .10
 الثانية، الطبعة البيضاء، الدار–قرطبة دار الدقالات، عيون الدكان، جماليات: وآخرون حسنين طاهر أحمد .11

  .م1998
 .م2001لثة، الثا الطبعة الأردن،-عمان الشروق، دار الدعاصر، العربي الشعر اتجاهات: عباس إحسان .12
 - قسنطينة منتوري، جامعة منشورات نقدية، دراسة وطار الطاهر روايات في والبنية الرؤية: بوديبة إدريس .13

 .م2000 الأولى، الطبعة الجزائر،
 الأولى الطبعة الأردن،-إربد الحديث، الكتب عالم الجاهلي، الشعر في والدكان الزمان :فوغالي باديس .14

 . م2008
 .م2002 الأولى، الطبعة الجزائر،-هومة دار الجزائري، النص جماليات في مقاربات: غلاب جمال .15
-البيضاء الدار العربي، الثقافي الدركز ،(الشخصية-الزمن-الفضاء) الروائي الشكل بنية: بحراوي حسن .16

 .م1990 الأولى، الطبعة الدغرب،
 الطبعة البيضاء، الدار العربي، الثقافي الدركز العربية، الرواية في والذوية الدتخيل الفضاء شعرية: نجمي حسن .17

 .م2000 الأولى،
 الدغرب،-البيضاء الدار العربي، الثقافي الدركز الأدبي، النقد منظور من السردي النص بنية: لحمداني حميد .18

 .م2000 الثالثة، الطبعة
 الكتب عالم نموذجا، حجازي الدعطي عبد أحمد الدعاصر الشعر وبنية الزمكانية: حمودة موسى لزمد حنان .19

 .  م2006 الأولى، الطبعة ، الأردن-إربد الحديث،
 الطبعة الدغرب،-البيضاء الدار والتوزيع، للنشر الددارس الجاهلي، الشعر في الدتخيل الفضاء: نظيف رشيد .20

  م2000 الأولى،
 ط،.د، الأردن-إربد الكندي، دار الحديث، العربي الشعر في الددينة صورة: عبيدات لزمود زهير .21

 .م2006
 البيضاء، الدار العربي، الثقافي الدركز ،(الشعبية السيرة في الحكائية البنيات) الراوي قال: يقطين سعيد .22

  .م1997 الأولى، الطبعة
 ط،.د للكتاب، العامة الدصرية الذيئة لزفوظ، نجيب لثلاثية مقارنة دراسة الرواية بناء: قاسم أحمد سيزا .23

 .م1984
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 الأولى، الطبعة لبنان،-بيروت العربية، الدؤسسة العربية، الرواية في الدكان جماليات: النابلسي شاكر .24
 .م1994

 -إربد الحديث، الكتب عالم الكيلاني، نجيب روايات في دراسات الروائي الخطاب بنية: حبيلة الشريف .25
 .م2010 الأولى، الطبعة الأردن،

 الأردن،-عمان لردلاوي، دار الروائي، الخطاب في السرد جمالية كنفاني غسان: زعرب عودة صبيحة .26
 .م2006 الأولى، الطبعة

 الطبعة الأردن،-عمان الشروق، دار النقد،-التأويل-التعبير والدكان الصورة عبقرية: مسلم عبد طاهر .27
 .م2002 الأولى،

 بن الجامعية، الدطبوعات ديوان الحديثة، الجزائرية القصة في دراسات السرد منطق: بورايو الحميد عبد .28
 .م1994 ط،.د الجزائر،-عكنون

 الأولى، الطبعة تونس،-سوسة الدعارف، دار السمان، غادة عند الروائي الفن: شبيل العزيز عبد .29
 .م1987

 وعنف التجريب في بحث) الجديد الجزائري القصصي النص في السرد مكونات: سالم بن القادر عبد .30
 .م2009 ط،.د الجزائر، -القصبة دار ،(الثمانينات جيل عند الخطاب

 ديوان ،«الددق زقاق» لرواية سيميائية تفكيكية معالجة السردي الخطاب تحليل: مرتاض الدلك عبد .31
 .م1995 ط،.د الجزائر،-عكنون بن الجامعية، الدطبوعات

 الدطبوعات ديوان العيد، لمحمد «ليلاي أين» لقصيدة تفكيكية سيميائية دراسة                       .32
 .م1992 ط،.د الجزائر،-عكنون بن الجامعية،

 الدنتخب دار يمنية، أشجان لقصيدة مركب تحليل القراءة قصيدة القصيدة شعرية                       .33
 .م1994 ،الأولى الطبعة لبنان،-بيروت العربي،

 .م1998 ط،.د الدعرفة، عالم السرد، تقنيات في بحث الرواية نظرية في                       .34
 .م2007 ط،.د الجزائر،-بوزريعة هومة، دار الأدبي، النص نظرية                       .35
 القاهرة،-الأكاديمية الدكتبة والدعنوية، الفنية وظواهره قضاياه الدعاصر العربي الشعر: إسماعيل الدين عز .36

 .م1994 الخامسة، الطبعة
 لردلاوي، دار ،(الفاعلية والحداثة والشعراء، الشعر في مقاربات) الشعري النص جمرة: الدناصرة الدين عز .37

 .م2007 الأولى، الطبعة الأردن، - عمان
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 إلى الذجرة موسم) في والدكانية الزمنية البنية صالح الطيب عند السردية البنية(: الزيبان ابن) عاشور عمر .38
 .  م2010 ط،.د الجزائر، - هومة دار ،(الشمال

 لبنان،-بيروت  العربي، الانتشار مؤسسة الشعري، النص مكانية في قراءة الدكان بلاغة: كحلوش فتيحة .39
 .م2008 الأولى، الطبعة

 .م2010 الأولى، الطبعة لبنان،-بيروت ناشرون، للعلوم العربية الدار السيميائيات، معجم: الأحمر فيصل .40
 .م1981 الأولى، الطبعة رشد، ابن دار وآفاق، واقع العربية الرواية: برادة لزمد .41
 .م2010 ط،.د الجزائر، -بوزريعة هومة، دار العرب، الشعراء موسوعة: بوزواوي لزمد .42
 الطبعة لبنان، -بيروت ناشرون، للعلوم العربية الدار ومفاهيم، تقنيات السردي النص تحليل: بوعزة لزمد .43

 . م2010 الأولى،
 .م2010 ط،.د فاس، -الليدو برانت، -آنفو مطبعة القصيرة، القصة في الفضاء شعرية: الزموري لزمد .44
 الكتب عالم العربية، الحداثة لشعراء السيرية التجربة في قراءة الشعرية الذاتية السيرة: عبيد صابر لزمد .45

 .م2007 الأولى، الطبعة الأردن، -إربد الحديث،
 «الشرق مدارات» الروائية الدلحمة في دراسة الروائي التشكيل جمالية: البياتي سوسن عبيد، صابر لزمد .46

 .م2012 الأولى، الطبعة الأردن،-إربد الحديث، الكتب عالم سليمان، لنبيل
 العربية الآفاق دار الخلافة، سقوط حتى الفتح من الأندلسي الشعر في الدكان: السبهاني صالح عبيد لزمد .47

 .م2007 الأولى الطبعة مصر، -القاهرة
 ط،.د دمشق، العرب، الكتاب اتحاد منشورات النقد، نقد في دراسة الأدبي الخطاب تحليل:  عزام لزمد .48

 .م2003
 .م1987 الأولى، الطبعة لبنان،-بيروت العربي، الثقافي الدركز النص، دينامية: مفتاح لزمد .49
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 :ملخص
منذ أقدم العصور ارتبط الإنسان وجدانيا بالمكان الذي يحتويو، فألفيناه يحرص في الحفاظ عليو. وىذه السمة 

التي تربطو بالمكان  نلمس آثارىا لدى الشاعر بصفة خاصة، فعبّر من خلال الشعر عن علاقات الصلة والانتساب
 عاش.الم

يعدر المكان بمثابة الأرضية لكلِّ عمل أدبي روائي كان أو شعري، فهو عنصر أساسي من عناصر بناء النص    
الأدبي التي لا يمكن الاستغناء عنها، بل لا يتحقق النص إلار بوجوده. إذ أن أهميتو الأساسية وقيمتو تكمن في عملية خلق 

ة التي تكون داخل المتن الشعري تذرة تجربة الشاعر مع مختلف مظاىر المكان . ىذه الأخي وإنتاج القصيدة بتجلياتها المكانية
 ةوتحولاتو. لذا جاءت ىذه الدراسة للكشف عن الأمكنة الشعرية في شعر "حجازي"، والتي جسردت في أعمالو الشعري

 .معاناتو وتدزقو بين عالمين متناقضين: القرية والمدينة
لقد ظهر التشكيل الجمالي والفني للمكان عبّ ما اتخذه من صور ودلالات ترسم أجواءه وفقا للحالات    

 والأوضاع النفسية التي يكون عليها الشاعر.
  Abstract: 

 Since the ancient ages the existence of human being emotionally related with the place that he 
was born in or that includes him. We find him so eager to protect it. And this features we feel its trace 
and influence in the poet particularly. He has expressed though poetry about relations, accordance and 
adherence that link and join him with the lived place.  

In fact the place considered as the basic ground to every literary work wither a novel or poetry. 
It is an important element among the elements that are used in the literary text building that cannot be 
neglected. Moreover the text does not make sense without it.  Which, it’s important and value lays in 
the process of creating and producing poetry with its considerations of place. This latter which is in 
the poetry is a fruit of the poet experience with the different aspects of place and narration and 
changes. So, this study comes to high light the poetic places in”hidjazi” poetry which have been 
personified in his poetic works, his sufferings and his dislocation between two controversial world 
‘country and city ’ . 

 The artistic beauty of place has appeared through what he has taken from pictures and signs that 
draw and shop his state according to the situations and the physiological state of mind that the poet is 
living in.  
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